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Anotace

Tato bakalarska prace s nazvem Poezie na filmovém platneé se zaméii na
problematiku adaptace poezie do filmu. Prace reflektuje dostupnou literaturu v oboru
filmové adaptace a charakterizuje problémy, které vznikaji pfi procesu zfilmovani zatim
bliZze neprobadané poezie. Bakalarska prace je rozd€lena do dvou hlavnich ¢asti: prvni,
teoreticka cast, pracuje se vztahem literatury a filmu ¢i s adaptaci jako teoretickym
problémem. Druha, prakticka ¢ast, nabidne analyzu konkrétnich adaptaci svétoveé i Ceské

poezie.
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filmova adaptace, adaptace poezie, analyza, Edgar Allan Poe, Karel Jaromir Erben,

Frantisek Antonin Brabec, Roger William Corman, Simpsonovi, Kytice, Havran



Abstract

This bachelor thesis titled Poetry on the movie screen will focus on the issues of
adaptation of poetry to film. The thesis reflects the available literature in the field of film
adaptation and characterizes the problems that arise during the process of film adaptation.
The thesis is divided into two main parts: the first, theoretical part, explores the
relationship between literature and film or adaptation as a theoretical problem. The

second part will offer analysis of specific adaptations of Czech and foreign poetry.
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Uvod

Tato bakalaiska prace s ndzvem Poezie na filmovém platné si klade za cil blize
probadat problematiku filmové adaptace a jednotlivé problémy demonstrovat na
konkrétnich filmovych zpracovanich svétové a Ceské poezie. Prace je rozdélena do dvou
dalezitych casti, které tvoii podkapitoly.

Prvni ¢ast se zabyva vztahem literatury a filmu, soustiedi se na film jako
specificky druh uméni, reflektuje jeho Uzké spojeni se zdbavou a piedstavuje pojem
adaptace a jeho definici. Neopomene ani obecné problémy adaptace a nabidne rtizné
pfistupy vyznamnych mezindrodnich i tuzemskych filmovych teoretikli jako jsou na
ptiklad George Bluestone, David Bordwell, Marie Mravcova ¢i Petr Bubenicek.

Druh4 ¢ast je zaméfena na konkrétni kanonicka dila ze svétové a ceské poezie, na
kterych jsou demonstrovany jednotlivé problémy vznikajici pti filmové adaptaci. Prace
nabidne analyzu Ceské poezie, a to Erbenovu Kytici. Ze svétového prostiedi se poté

soustfedi na Poeova Havrana.



1 Teoreticka Cast

Teoreticka ¢ast této prace se zabyva vztahem mezi literaturou a filmem,
konkrétnéji se bude zajimat o jejich vzajemné ovliviiovani a proces smeny. Také
reflektuje zasadni rozdily, které mezi témito dvéma médii jsou. Prace také zmini
problematiku definice filmu jako uméni a zohledni i tzkou spojitost s byznysem a
zédbavnim pramyslem. Neopomene ani rizné pristupy vybranych teoretik k filmové

adaptaci.

1.1 Vztah literatury a filmu

Film vznikal a vyvijel se jiz za pfitomnosti jinych uméni, a tak je logické, ze je to
médium, které spojuje elementy hned nékolika druhi uméni — divadla, malifstvi,
architektury, hudby a zahrnuje taktéz literaturu. Literatura a film maji spole¢nou zakladni
viohu a to je schopnost vypravét piibéh. Obé média jenom jinym zpisobem
zprostiedkovavaji lidsky osud, lidské situace nebo mezilidské vztahy. Vypravi latku,
kterou nam poskytuje sam zivot, ale mize ji nabidnout i literatura, kde je Zzivotni

zkuSenost jiz podrobena ,,umélecké transformaci*.!

1.2 Vzajemné ovliviiovani literatury a filmu

Neopomenutelné pojitko mezi filmem a literaturou jsou nové procesy smeény:
»Klasicka literarni dila oslovuji diky zfilmovani vétsi ¢ast publika, a tak je lze znova
vydat, autofi bestsellerti piSi romany zamérn¢, tak, aby bylo mozné podle nich natocit
film, a uspésné filmy se piepisuji do podoby romanu.“? Maizeme konstatovat, e historie
filmovych adaptaci odrazi historii vyvoje vyrazovych moznosti filmu jako takového.®
Nicméné, vSichni ti, kdo adaptuji, pfistupuji k originalu po svém. Snazi se konkretizovat,
zjednoduSovat, ale také zvyraznovat, vyvozovat, vytvaret analogie, Kkritizovat nebo
vyjadfovat respekt.*

Proto je jasné, ze kazdy filmaf bude k predloze ptistupovat individualné, se svoji
vlastni interpretaci. Jako pfiklad si muizeme uvést filmové adaptace jednoho
z nejslavngjSich americkych romant Velky Gatsby (1925) od Francise Scotta Fitzgeralda.

Tento piibéh nenaplnéné lasky z obdobi dvacatych let poskytnul ptedlohu pro pét

! MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Melantrich. 1990, s. 13.

2 NUNNING, Ansgar, Jiti TRAVNICEK a Jiii HOLY (eds.). Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce
- 0sobnosti - zdkladni pojmy. Brno: Host, 2006, s. 227 — 228.

3 MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Melantrich. 1990, s. 13.

4 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 3.
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ruznych filmovych zpracovani, kterd vznikala od roku 1926 az do roku 2013. I pies to, Ze
tyto adaptace pracuji se stejnou latkou, jsou navzajem odlisné a podle Cesko-Slovenské
filmové databaze jsou také velmi rozdilné oblibené u divaka. Na jednotlivych
zpracovanich je patrné, jak se filmova technika vyvinula a poskytla tak filmati dalsi
moznosti vyjadrit osobitou interpretaci ¢i zachytit atmosféru predlohy. Baz Luhrmann,
rezisér posledniho filmového zpracovani Velkého Gatsbyho (2013), na piibéh
Z dvacatych let narouboval hity nejvétSich soucasnych hvézd pop music jako je Jay-Z,
Kanye West ¢i Beyoncé. | v jeho jiné adaptaci literarni klasiky, kterou byla Romeo +
Julie z roku 1996, hrala moderni hudba dulezitou roli, v tomto pfipad¢ vSak reZisér
posunul do soucasnosti cely d¢j Shakespearova dramatu. Nicméné, muzeme
predpokladat, ze Velky Gatsby ¢i Shakespearova dila diky své prestizi budou nadale
nabddat nejednoho reziséra k filmové adaptaci.

K faktu, Ze se tato dvé média navzajem ovliviuji, dospél i Josef Skvorecky ve své
eseji O nesndzich adaptaci beletrie, kde konstatuje: ,,je znamo, Ze nékteré z nejlepSich
film@ byly natoceny podle velmi §patnych romdant a naopak*.® Z tohoto tvrzeni vyplyva,
ze kvalita jednoho média nezaruc€uje kvalitu toho druhého i pies to, Ze maji totoznou
fabuli. Mtzeme se Casto setkat u neprofesionalnich divaki a ¢tenafti s nazorem, ze
prevazuje pocet Spatnych adaptaci podle dobrych romani a ¢tenafi ¢asto argumentuji, ze
Ctenaiska zkuSenost se jednoduse neda srovnat s tou filmovou. Tento argument Casto
vznika u zanru fantasy. Nespokojenost divaki s filmovou adaptaci tkvi v predstavivosti a
fantazii, ktera se ¢asto neshoduje se étenarskym ocekavanim. Jako piiklad mizeme uvést
filmové adaptace knizek 0 Harrym Potterovi od J. K. Rowlingové ¢i fenomén Pdna
Prstenit J. R. R. Tolkiena. Nicméné, knizni série o Dexterovi, jako je na ptiklad Drasticky
desivy Dexter (2004) ¢i Drasticky dojemny Dexter (2005), od amerického autora Jeffa
Lindsayho slouZi jako dikaz toho, Ze filmové zpracovani je schopné posunout literarni
predlohu na dalsi arovenl. Nejenom, Ze filmova adaptace dokaze dokonale pracovat
s hlavnim hrdinou, kterym je drasticky sériovy vrah, ale dokonce tohoto vraha polidsti
natolik, Ze pfesved¢i divaky, aby se do ného veitili, fandili jeho pfednostem a doufali, ze
nebude nikdy odhalen. Filmové zpracovani dava bezpochyby Dexterovi Morganovi jiny
rozmér, ktery by ale nevznikl bez literarni pfedlohy, jez Dextera piedstavuje spise jako
zvrhlého vraha, nez jako ¢lovéka, ktery se snazi skrze eticky kodex vyrovnat se svoji

choutkou zabijet.

5 SKVORECKY, Josef. Nejdrazsi uméni a jiné eseje o filmu. V Praze: Books and Cards S.G.J.S., 2010, s.
269.



1.3 Zasadni rozdily mezi filmem a literaturou

Jeden z prvnich prikopniki teorie filmové adaptace, George Bluestone, hleda ve
své knize Novels Into Films (1957) rozdily mezi literaturou a filmem. Upozoriuje
predevs§im na vizudlni charakter filmu a jazykovou povahu romanu, lze tedy vyvodit, ze
tato dvé média se nemohou nikdy podobat. Bluestone klade diraz také na to, ze film na
rozdil od literatury funguje ve “vicevrstevném systému - pracuje s jazykovym projevem,
obrazem, hudbou, kostymy ¢i osvétlenim, a tak ma filmai moznost zdafile adaptovat
literarni pfedlohu "aniz by pfitom nechal zaznit explicitni slova a véty jeho roméanového
prot&jsku".5

Dalsi rozdil, ktery odhaluje Petr Bubenicek, je stiet fikéniho a redlného svéta.
Zatimco roméan se odehravd ve smysSleném svété (ktery muze byt inspirovan tim
skute¢nym), film pracuje s konkrétnimi predméty, ,,zobrazuje piedmét v realném svete*.
Z tohoto duvodu bylo filmové zpracovani kritizovano. Kritici méli totiz pocit, ze svét, jez
se objevuje ve filmu, kopiruje svét, ktery redlné existuje.’

Brian McFarlane upozoriiuje na fakt, Zze film nemuize byt tak obsazny jako
literarni original, a tak musi filmaf hodné detailti vynechat nebo poupravit vyvoj déje.
Muzeme vycitit neustalou pfitomnost zklamani ze strany kritikd, které obecné vychazi
Z rezisérova rozhodnuti co nechat, co zdlraznit a co pozmeénit. Rezisériv zamér se ale
miize li$it od zaméru autora a to je diileZité mit na paméti.2 James Monaco ve své knize
Jak cist film (2004) tesi stejny problém a také poukazuje na mensi rozsah filmového
scénafe oproti romanu, konkrétné uvadi, zZe ,,primérny scénat je dlouhy 125 az 150
strojopisnych stranek, primérny roman je tiikrat delsi“.°® Tuto redukci pfi adaptaci
Monaco pfisuzuje praci s asem. Problém tkvi v tom, Ze film pracuje v redlném case, je
omezeny, zatimco ,,roman konéi, jen kdyz se mu zachce*.!® Film je tedy omezeny kratsi
naraci, ale pfirozené¢ mé obrazové moznosti, které roméanu schazeji. Z toho vyplyva, ze
film 1 pfes to, Ze je ukonceny, dokaze svlij nedostatek kompenzovat riznymi prostiedky,
jak komunikovat s divaky (obraz, zvuk, jazyk aj.). Navic, Josef Skvorecky zdtiraziuje, e

neni mozné zpracovat cely déjovy rozsah romanu, ale je dulezité byt vérnéjsi duchu

& BLUESTONE, George. Novels into Film. Baltimore: John Hopkins University Press. 2003, s. 61 — 62.

7 BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace [online].

2010, 22(1) [cit. 2016-05-08]. Dostupné z:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/bubenicek_1 2010.pdf

8 MCFARLANE, Brian. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. Oxford: Clarendon.
1996, s. 54.

® MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus, s. 41.

10 Tamtéz, s. 41.
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originalu nez jeho sloviim. Filmaf se musi ,,osvobodit od pfesného znéni slov na tisténé
strance a prelozit ducha textu do matefského jazyka filmu.!!

Dalsi zasadni rozdil mezi filmem a literaturou tkvi v tom, jak jsou tato dvé média
obecné vniména. George Bluestone narazi na obecné vzitou predstavu, ze "opakovana
Cetba knihy vzbuzuje dojem intelektualniho usili, zatimco sledovani filmu zabavu,
odpocinek ¢ potladovani vlastni imaginace". ! Bordwell a Thompsonova trefné
dodavaji, Ze toto vymezeni neni tak jednoduché, nemizeme striktné¢ rozdélit roman na
intelektualni zébavu a film na povrchni pobaveni, protoze v ramci filmu i romanu existuji
méng¢ ¢i vice hodnotna dila. Vezmeme-li v potaz na ptiklad film, mizeme se setkat s témi,
které se soustfedi na mainstreamového divaka a témi ,,uméleckymi®, které jsou vétSinou
pro uzsi publikum.!® S timto souvisi i fakt, Ze literatura je mnohymi vnimana nadiazené
vuci filmu. Zejména z toho diivodu, Ze dlouha a bohaté tradice literatury se nevyrovna
kratkym déjindm filmu, a proto nékteti filmafti voli predlohy ,,velkych autord®, aby se
priblizili prestizi literatury.*

Za ptedpokladu, Ze literarni ptfedloha a filmové zpracovani nejsou totozna
umeélecka dila, je dilezité se zamyslet nad tim, zda je spravné je hodnotit ¢i interpretovat
ve vzdjemné souvislosti a zda je to viibec mozné, v ptipadé, ze jsme jiz dfive literarni
predlohu cetli. Podle Bubenicka je ,,literarni* ¢teni filma netiplné a neptesné. Také uvadi,
ze kritici filmového piepisu se az piili§ ¢asto omezuji vztahem K jeho ptedloze. S timto
problémem také souvisi otdzka ocekavani a vérnosti originalu.® Hutcheon zmitiuje, Ze
pokud zname prvotni text, neustale citime jeho pfitomnost, kterd zastifiuje samotnou
adaptaci. Také tvrdi, Ze ve chvili, kdy jakékoli dilo nazveme adaptaci, oteviené tim
ohlasujeme souvislosti a vztahy s jinymi pracemi. Ptiznava ale, Ze to neznamena, ze
adaptace nejsou autonomni dila, ktera mohou byt interpretovana a hodnocena jako
takova.'® Na piiklad George Bluestone se piiklani k tomuto nézoru a kazdého filmaie

povazuje za ,,nového autora® a literarni pfedloha mu poskytuje jen ,,odrazovy mustek*

11 SKVORECKY, Josef. Nejdrazsi uméni a jiné eseje o filmu. V Praze: Books and Cards S.G.J.S., 2010, s.
270.

12 Tamtéz, s. 61 — 62.

13 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi mizickych umeéni v Praze. 2011, s. 23 - 24.

14 BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem: teorie a praxe filmové adaptace literdrniho dila. Brno,
2007, s. 12.

15 BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledéani interdisciplinarniho dialogu. lluminace [onling].
2010, 22(1) [cit. 2016-05-08]. Dostupné z:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/bubenicek_1 2010.pdf

18 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 6.
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pro svou vlastni tvorbu.t” Co se ty¢e hodnoceni adaptace podle vérnosti origindlu, dlouha
l1éta kritici adaptacnich studii zaujimali pfedevSim toto hledisko, zejména pokud se
jednalo o ptepisy kanonickych dé€l jako je Dante ¢i Shakespeare. Nicmén¢, Hutcheon
tvrdi, ze dvoji charakter adaptace a jeji vérnost ¢i uzsi vztah k predloze by nem¢l byt
hlavnim kritériem pfi hodnoceni.'8

Vztah literatury a filmu se stdva vyznamnou uméleckou a kulturni udalosti. Tento
vztah se d4 navazat i pies bariéru Casu a diky technickym vymozenostem dokaze
zaznamenat ryze fik¢ni svéty, které diive patfily vyluéné autoritim romant. Film muaze byt
vérn¢ zpracovan podle originalu nebo muze literarni predlohu vyuzit k rozvinuti vlastni
vize na predlohou dané téma. Jak zmifluje Marie Mravcova, ,.tak se jedna svébytna
hodnota stava impulsem ke vzniku nové hodnoty — a toto je snad nejcennéjsi vytézek

dialogu mezi uméleckymi druhy i kulturnimi epochami.*°

1.4  Uméni filmu versus zabava a byznys

Film nas pfitahuje vice nez sto let, je tu s nami na nasich VHS, DVD, v laptopech,
televizorech a mobilnich telefonech. Film je jedine¢né médium, které pracuje s nasSim
sluchem, zrakem, city a zkuSenosti. Zprostfedkovava nam konkrétni mista, zptsoby
zivota ¢i osudy hlavnich hrdind, nabizi ndm jiny pohled na svét, ktery mize ovlivnit nase
zivoty ¢&i formovat nasi myslenku.?

Bordwell a Thompsonova v knize Film Art (2013) tesi otazku definice filmu jako
umeéni. Film je €asto vniman v souvislosti se zdbavou nebo byznysem a to se zda byt
V pfimém rozporu s podstatou uméni. Uméni je obecné povaZovano za seridzni a
hodnotné, zatimco zdbava za povrchni.?!

Timto narazime na ekonomicky faktor, ktery je ¢asto spojovan prave se zdbavnim
pramyslem. Ekonomicka situace ovlivituje jak publikaci knih, tak produkci filmd.
Byznys filmu je spojen s masovou produkci a publikem, které je nalakano pravé
ptislibem zabavy. Nicméné¢ je dilezité si uvédomit, ze ,,ve vét§iné modernich spolecnosti
se zadné uméni nemize zcela vymanit z ekonomickych osidel”. Proto Bordwell a

Thompsonova konstatuji, ze ,,uvazovani o penézich necini umélce nezbytné méné

17 BLUESTONE, George. Novels into Film. Baltimore: John Hopkins University Press 2003, s. 61 — 62.
18 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 7.

19 MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Melantrich. 1990, s. 18.

20 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi muzickych uméni v Praze. 2011, s. 3 — 4.

2L Tamtéz., s. 3 — 4.



tvofivym nebo projekt mén& hodnotnym.*?2

Vliv filmového zpracovani na literaturu byl tak silny, Ze se roman ve 20. stoleti
S$tépi na dva proudy: roman elitni a roman populédrni. Popularni roman je tak tizce spojen
s filmovym zanrem, ze nékdy vznikne piimo jako scénaf a elitni roméan vznika jako
,umélecké avantgardni dilo.? Propojenost knihy a filmu méZeme postfehnout u
Arthura Charlese Clarka, ktery psal prvni dil Vesmirné Odysey (1968) zaroven se
scénafem filmu, avsSak scénaf i1 film se v urcitych vécech lisi. Nicmén¢, druhy, knizni dil
Vesmirné Odysey (1982) navazuje na déj scénaie, ktery psal Clarke ve spolupraci se
Stanleym Kubrickem. Petr Bubenicek prezentuje nazor Roberta Stama, ktery dokonce
mluvi o hollywoodské produkci jako o ,,¢istce” filmové produkce. Ta se zamérné vyhyba
kontroverznim tématiim, za které miizeme oznacit homosexualitu, politicky ¢i socidlni
extremismus.*

Navic, autofi knihy Film History (2011) odhaduji, Ze vice nez polovina vSech
komerénich filmd je inspirovana ptivodnimi texty. Tvrdi, Ze na pocatku 20. let byl podnét
pro filmovou adaptaci Casto spiSe ekonomicky nez z nedostatku inspirace. Filmaii
neustale potfebovali nova témata a skrze reprodukci scén z GspéSnych divadelnich her
nachdzeli $irsi publikum. Také ziskali ,,uvédomélejsi vefejnost tim, Ze se cilem adaptace
staly prestizni romany z 19. stoleti. Autofi také zminuji, Ze literarni ptedlohy pro filmové
adaptace se béhem historie ménily, ¢asto se ale pfizpusobovaly pravé aktualni poptavce
na trhu. Uvadi pfiklad v obdobi klasické Holywoodské produkce, kdy si filmova studia
koupila prava na UspéSné romany nebo divadelni hry z New Yorského jevisté, které
pietransformovala tak, aby byly vhodné pro masové publikum.?

Pro filmového reZiséra je vyhodnéjsi si najmout scéndristu, aby piepsal roman do
jazyka filmu, nez aby vymyslel Gplné novy piibéh. Roman jim poskytuje d&j piibéhu,
vice ¢i méné rozvinuté charaktery postav, a pokud je roméan znamy, tak jisty okruh
publika, ktery bude mit o film potencialné zajem.?® Jako piiklad si mazeme uvést

Harryho Pottera britské autorky J. K. Rowlingové. Svou prvni knihu, Harry Potter a

22 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi muzickych uméni v Praze. 2011, s. 23 — 24,

23 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus, s. 44.

24 BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace [onling].

2010, 22(1) [cit. 2016-05-08]. Dostupné z:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/bubenicek_1 2010.pdf

% GUYNN, William. The Routledge Companion to Film History. New York: Routlege, 2011, s. 28

% MCFARLAINE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 13.
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kamen mudrcii, vydala Rowlingova v roce 1996 a hned po jejim vydani se dostavil
nebyvaly uspéch, ktery zapocal pravé carodéjnické Silenstvi. Po prvnim dile jich
nasledovalo dalSich Sest a v roce 2001 se ¢tenafi dockali 1 prvni filmové adaptace, ktera
vydélala ptes 974 miliont dolarti. Kazdou piibyvajici knihou a filmem se tento tspéch
zopakoval a posledni filmové adaptace dokonce vyd¢lala pifes jednu miliardu dolart.
Nejenom, ze tento boom byl doprovéazen prodejem riznych kouzelnickych predmétt, ale
1 cestovni kanceldie zareagovaly nabidkou vyletu do londynskych filmovych ateliéra.
Spolu s uvodem posledniho filmu do kin se fanousci dokonce dockali velkolepého
otevieni zabavniho parku na Floridé, kde se mohli doslova ptenést do svéta Harryho
Pottera, létat na kosStéti nebo se projet Bradavickym expresem. Cilem zabavniho
primyslu je dité, které si bude hrat s kouzelnickou hiillkou, bude mit na sobé ¢arodé&jnicky
plast a pfi tom vSem se bude divat na film o Harrym Potterovi. Tento ptiklad dokazuje, ze
film je schopen vyuzit uspé$né knihy, jez vytvati ptiznivé podminky pro jeho vznik.
Nepopira tak ani tzké spojeni filmu s byznysem a zabavnim primyslem, ktery pouZzije
vSechny prostfedky, aby se na tspé$ném filmu nebo knize ptizivil.

I pies to, Ze film je napadan kritiky z divodu uzkého spojeni s byznysem, je
dalezité si uvédomit, zda je mozné v soucasné dobé stat mimo ekonomickou situaci a
zabyvat se jen ,uméleckym zdmérem*. To samé plati u kritiky spojené se zabavnim
primyslem. Znamena to snad, Ze to, €O je zabavné, nemiiZze byt uméni? V ptipadé, Ze film
nevzejde z literarni pfedlohy, na pocatku je vzdy text — scénaf, proto film a literatura ziji
VvV neustalé interakci. At uz se literatura pfizpusobuje filmu formou ,,popularniho

romanu‘, nebo film literatuie jsou to dvé média, kterd se vzajemné ovliviiuji.

1.5 Filmova adaptace

Teorie filmové adaptace je pomérné mladé odvétvi, které se zacalo formovat az
v 60. a 70. letech 20. stoleti. Nicméng, jak zminuje Hutcheon ve své knize The Theory of
Adaptiation (2006), adaptace jako takova neni nic nového, uz Shakespeare pienesl své
ptib&hy z knihy na jevisté.2” Tento obor musel jiz od svého poc¢atku vzdorovat Gtenatské

vvvvvv

hodnotnéjSich dél*, kritici pouZivali oznaceni jako zradu, znetvofeni, vulgarizaci ¢i

27 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 20086, s. 2.
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znesvéceni literatury.?® Podle Hutcheon mnozi povazuji adaptaci za néco, co piedlohu
znehodnoti, a proto je mnohymi chapéana spisSe negativné. Také tvrdi, Ze tento negativni
pohled na adaptaci je jenom doplnéni dlouhé tradice zapadni kultury v pj¢ovani, kradeni
nebo, presnéji feceno, ve sdileni pfib&hi.?° Zd4 se tedy, Ze adaptace se pousti do predem
prohraného boje s originalem. I pfes to, ze v souCasné dob¢ adaptacni studia zazivaji
rozmach a mohla by se stat pro humanitni védy relevantné&jsi, v oblasti teorie zaostavaji.
Kamille Elliottovda zminuje, Ze mezi adaptacemi, jejich zkoumanim a
spolecenskovédnimi teoriemi se setkavame se systémovym neporozuménim. Také tvrdi,
ze pred teoretickym ustalenim se adaptace kryla za teorii ,,specifi¢nosti médii, Ustfedni
doktriny jak estetického formalismu, tak nové kritiky*.3® Teorie se stiva teréem kritiky
,jak diky svému nedostatku kritiky, tak i pro své flirtovani s vysokym uménim* 3!

V soucasnych adaptacnich studiich se mizeme setkat s mnoha rozdilnymi
pristupy, proto je dilezité pripomenout, ze tato prace si neklade za cil reflektovat vS§echny
adaptacni modely, ale zaméfi se jen na vybrané teoretiky a jejich pristupy.

Adaptovat znamena ptizpusobit, pietvofit, ¢i upravit. Podle Hutcheon adaptace
zahrnuje jak proces (pie-)tvoreni, tak proces recepce. Diky spojitosti adaptace s jinymi
texty a pfirozenou intertextualitou je ¢asto adaptace pfirovnavana pravé k prekladu, ktery
je také vazan na prvni, originalni text.3? Podle Lindy Hutcheon mize byt fenomén
adaptace definovan ze tii rozdilnych, ale soucasné vzajemné souvisejicich hledisek. Prvni
hledisko pohliZi na adaptaci jako na produkt ¢i formalni entitu. Jak tvrdi Hutcheon,
béhem adaptace dochazi k rozsahlé transpozici (tj. pfemistovani) a toto premistovani
muze nastat i mezi dvéma rozdilnymi médii (na ptiklad filmové zpracovani poezie),
zanry ¢i kontexty. Tato transpozice se ale mize také tykat posunu v ontologii, z realného
do fikéniho, z historického prostiedi ¢i biografie do fikéniho vypravéni nebo dramatu.
Nicméné, druhé hledisko nam piedstavuje adaptaci jako proces tvofeni. Adaptace vzdy
zahrnuje oboji - (re-)interpretaci a (pie-)tvoieni, tyto procesy muzou byt povazovany jak

za zéchranu, tak za piivlastnéni, zalezi na perspektiveé. Linda Hutcheon pfiblizuje toto

28 BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace [online].

2010, 22(1) [cit. 2016-05-08]. Dostupné z:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/bubenicek_1_2010.pdf

2 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 4 - 5.

30 BUBENICEK, Petr a Miroslav KOTASEK. Podvratna adaptace.: O kulturni praxi, narugené teorii a
novych cestach. Rozhovor s Kamillou Elliottovou. In: Masarykova univerzita: Filozofickad fakulta [online].
Brno: Ustav pro &eskou literaturu Akademie véd Ceské republiky, 2013 [cit. 2016-05-08]. Dostupné z:
http://www.phil.muni.cz/wcls/home/Downloads/2_2013_Elliottova_rozhovor.pdf, s. 243.

31 Tamtéz, s. 244.

32 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 17.
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hledisko Priscillou Galloway, kanadskou autorkou, ktera ptrevypravéla staré mytické
ptib&hy pro déti a mladistvé. Galloway jednoduse touzila zachranit pribehy, které stoji za
to, aby se o nich véd¢€lo, které by ale samy o sobé bez kreativniho pfetvoreni nemusely
oslovit nové publikum. Tteti, posledni, hledisko nahliZzi na adaptaci jako na proces
recepce. Adaptace je v podstaté forma intertextuality, prozivame adaptace skrze nasi
pamét’ praci, které rezonuji opakovanim v riiznych obménach.*

Co je ale dulezité ptipomenout je to, ze svobodomyslny, originalni ¢i polemicky
pristup k ptfedloze neni zarukou uspéchu. Béhem adaptacniho procesu je dilezité, jak
uvadi Marie Mravcova ve své knize Literatura ve filmu (1990), hluboké pochopeni
origindlniho dila, pochopeni autorského i dobového kontextu (pouhé ,Ctendiské
porozuméni® je nepiijatelné). Pokud ma filmat ambici vytvofit origindlni ptepis, idealné
by mél napsat samostatnou esej o predloze, v které odiivodni svou volbu, vylozi jeji
smysl, co a pro¢ vynechd, co a pro¢ dotvofi, a na ¢em postavi vyznamovy posun
vzhledem k soudasnosti a podobné.3

Podle Daniela Taradashe je role scénaristy spise interpretace nez reprodukce.
Taradash se snazi v literarni piedloze objevit zakladni mySlenku, hlavni téma, které se
pokousi zdramatizovat tak, aby nebylo zjevné. Dulezité je vystihnout zakladni téma
originalu a poté uplatnit osobni interpretaci. Scénarista se soustfedi na urCité casti
romanu, rozvadi, nebo naopak omezuje detaily a béhem tohoto procesu miZe tento druh
zpracovani ukazat original uplné v novém svétle. Nejlepsi filmové adaptace poskytu;ji
kriticky komentat k romantim a své€zi pomyslnou filmovou zkusenost, které obohati
kohokoli, kdo je upfimné oddan filmu a literatufe a netrva na jejich rozdilnosti.®® Marie
Mravcova také umist'uje fazi interpretace na prvni misto, hned po ni je dilezité si ujasnit
vlastni nazor na original a domyslet jednotlivé motivy a situace.

Brian McFarlane rozviji strukturalni analyzu narativu a ptiklada dilezitost dvéma
bodim béhem procesu adaptace: prvni se zabyva tim, co je realné mozné pievést
z roménu do filmu a druhy bod se tyka klicovych faktd, které ve filmu jsou, ale nebyla
obsazena V romanu. Také si klade otazku, jaky vliv ma roman na vznikly film. Zamétuje
se na rtizné druhy technik a témat, na ptiklad porovnava ¢asovou souslednost v roméanu a

ve filmu. Zatimco zachyceni d&jové linky romanu filmaifim nepfindsi nijaké vétsi

problémy, se zachycenim atmosféry a ,,vykresleni® postav je to obtizngj$i. Atmosféra,

3 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 7 - 8.

3% MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Melantrich. 1990, s. 18.
3 SINYARD. Neil. Filming Literature. New York: Routlege 1986, s. 117.

% MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Melantrich. 1990, s. 8.
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kterd je vytvofena autorem ale muze byt zachycena rliznymi kinematografickymi
technikami jako je mizanscéna, ktera naznac¢i symboliku a hierarchii vztahli mezi
postavami.®” Pro upfesnéni, termin mizanscéna je ptivodné francouzsky vyraz mise en
scéne a znamena ,,dat na scénu“ a z pocatku se pouzival v souvislosti s rezirovanim
divadelnich her. Podle Bordwella a Thompsonové filmovi badatelé termin pienesli na
filmovou rezii a oznacuji jim ,,rezisérovu kontrolu nad tim, co se objevi ve filmovém
okénku®. Mizanscéna zahrnuje napf. tyto aspekty: prostedi, osvétleni, kostymy, chovani

postav.®
1.6  Shrnuti

Film a literatura jsou dvé svébytna média, ktera se navzajem ovliviuji, podléhaji
tzv. procesu smény, navzdjem si propijcuji ptibchy, témata ¢i motivy. Ze Spatnych
romand vznikaji dobré filmy a naopak.

Zasadnich rozdilt mezi literaturou a filmem je hned né&kolik. Pro filmové
zpracovani je typicky vizualni charakter, pfi¢emz u romanu dominuje jazykova povaha.
Film tedy vypravi pohybujicimi se obrazy za doprovodu hudby a roman slovy.

Filmaii se také casto potykaji s rozsadhlym obsahem romanu a ,,omezenym
filmovym scénaifem. Musi proto vynechavat, zvyraznovat ¢i pozméenovat vyvoj déje,
tento proces Casto vede ke zméné ¢i posunuti vyznamu oproti originalu. Film navic
disponuje s ,,vicevrstevnym*® systémem, miize tak svilj ,,omezeny* rozsah kompenzovat
jinymi prostiedky, jak zaujmout divédka (hudba, kostymy, osvétleni atp.). Avsak je
dalezité si uvédomit, ze neni mozné adaptovat, aniz by se zménil obsah, forma, stavba a
struktura primérniho (vychoziho) dila.*

Tyto zmény a fakt, Ze film a literarni pfedloha jsou dv€ umélecka dila, ktera
nemohou byt nikdy totozna, vede Kk otazce interpretace. Jak filmovou adaptaci
interpretovat? At uz chceme nebo nechceme, adaptace neustile odkazuje na original
podle kterého je vytvofena, Zije ve stinu svoji vlastni pfedlohy. Mize byt ale za tohoto
predpokladu filmovéa adaptace autonomnim dilem? Odpovédi na tyto otazky se lisi, avSak
vetSina filmovych teoretikli se shodne na tom, Ze by se interpretace adaptace neméla
vyluéné omezovat na vérnost k predloze ¢i jeji vztah K originalu.

Dalsi zasadni rozdil tkvi v samotném vnimani téchto dvou médii. Film je

37 MCFARLAINE, Brian. Novel to Film: an introduction to the theory of adaptation. Oxford: Clarendon
Press, 1996, s. 22.

% BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi muzickych uméni v Praze. 2011, s. 159.

3% MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Melantrich. 1990, s. 10 — 11.
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povazovan za pokleslej§i uméni nez literatura. Casto se setkavame s predstavou, Ze film
nevyzaduje takovou koncentraci jako cteni knihy, vzbuzuje spiSe dojem zabavy a
potlaceni vlastni pfedstavivosti. Film tak byva casto napadan, ze snizuje literaturu na
uroven povrchni zabavy.

S touto predstavou také souvisi uzké propojeni filmu s byznysem. Filmovy
byznys jde ruku v ruce s masovou produkci a publikem, které¢ vydélava miliony dolart.
Tyto miliony se ale nevydélaji jen diky navstévnosti kina, ale snazi se oslovit své
fanousky i mimo stény kinosalu. Producenti filmu prodavaji svou znacku dal a vytvaieji
modni kolekce se svym hlavnim hrdinou, celé tematické zabavni parky ¢i pocitacové hry.
V tomto bodu je ale na misté se ptat, jestli se tento druh filmu nedostava do rozporu
s podstatou uméni? A zdali, mize umélec v souc¢asné dob¢ tvofit, aniz by nebyl ovlivnén
ekonomickym faktorem?

V posledni fad¢ jsme se vénovali filmové adaptaci a skepsi, s kterou je toto
,mladé“ odvétvi spojeno. Prace predstavuje rizné adaptacni ptistupy jak tuzemskych tak
svétovych teoretikli. Zatimco Marie Mravcova povazuje za dilezité si dikladné
prostudovat original a ujasnit si tak svou piedstavu 0 ptedloze, Daniel Taradash se snazi
vystihnout hlavni mySlenku a zdkladni téma predlohy a na vSe ostatni se snazi uplatnit

svou interpretaci.

1.7 Adaptace poezie
Zatimco adaptace romant je jiz pomérné probadané a teoretizované odvétvi,
filmové zpracovani poezie zatim nebylo podrobné prozkouméano. Encyklopedie liternich
zanru (2004) také definuje poezii jako ,literarni druh vyznacujici se volnou, zejména
jazykovou imaginaci ve formé verse“.*% Z této definice vyplyva, Ze poezie je izce spjata
se slovem, s jazykovym vyjadienim, které divakovi film nabizi jen ve formé dialogi ¢i
monologl. Adaptace poezie tedy neni lehky tkol. Jak mlZe filmaf pfenést na filmové
platno néco, co je zalozeno na hie s jazykem a fantazii?
Encyklopedie liternich zZanru (2004) uptesiuje, Zze poezie je z feckého slova
poiésis, coz miize znamenat ,,v nejSir§Sim vyznamu umeéleckou, tzv. vysokou literaturu
« 41

vibec, anebo v uz§im vyznamu pouze tvorbu v fe¢i vazané, zvlasteé pak lyrickou®.

Béhem adaptace poezie se tedy muze dostat do konfliktu svét vysokého umeéni a svét

40 MRAV(;OVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Melantrich. 1990, s. 463.
1 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literarni Zanrii. Praha: Knihy nakladatelstvi
Paseka. 2004, s. 463.
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povrchni zabavy, komerce a byznysu, S nimz je film pfirozen¢ spjat. Je tedy viibec mozné
pfiblizit se poezii skrze médium jako je film? Jak uz bylo naznafeno dfive, bylo by
povrchni zobecnovat poezii na intelektudlni prozitek a film na pobaveni. Avsak je nutné
si piipustit, ze zfilmovani poezie miize posunout ¢i kompletné zménit vyznam originalu.

Nataceni filmu je velkym financnim zavazkem, a tak se Casto stava, ze vidina
uspésnosti filmate ovlivni natolik, Ze zdmérné€ vynecha nebo nahradi motivy, které nejsou
pro masového divaka libivé. S timto ,,vynechdnim® se mizeme setkat v basni Kytice,
filmova adaptace F. A. Brabce nato¢ené podle stejnojmenné sbirky od K. J. Erbena, kde
Brabec vynechava druhou polovinu basn¢ obsahujici vlastenecky motiv, jenz se nezda
byt v roce 2001, kdy probéhla premiéra filmu, tak zddouci jako Vv roce 1853 b&hem
vydani basnické sbirky. S timto muze také souviset i nahrazeni ,,vS§edniho* motivu,
jinym, ktery bude pro divaky atraktivnéjsi. Dé&je se tak v baladé¢ Zlaty kolovrat, kde
Zeninu zru¢nost nahrazuje silny eroticky podtext, jenz je pfitomen v mnoha scénach.
S timto erotickym ,,pfidavkem* se divak mize setkat i v baladé Vodnik, Brabec zde
ptidava do balady vodni bytost tvofici S vodnikem a divkou milostny trojiihelnik.

Film pracuje s konkrétnim obrazem - zhmotiiuje véci, dava jim barvu a tvar,
vybira neménné varianty. Film tedy bere poezii privilegium, kterym je véci nedofict —
nechdvat je rezonovat ve Ctenafoveé mysli, vytvaret obrazy. Film je ve svém sdéleni
naprosto konkrétni a plny a musi zobrazit i véci, o nichz se pfedloha nezminuje. Film
dokéze tyto motivy nedofict jen z ¢asti a Casto se stava, ze poté, co jsou divakim odkryty,
pusobi na n¢ zcela jinym dojmem, nez ve chvili, kdy cetli predlohu. V poezii mad moznost
autor jednotlivé informace odhalovat postupné, ale ve filmu vSe probihd simultdnné.
Tento zpiisob liceni je Uizce spojen s ofekdvanim ctendfd, autor mize b&hem popisu
zamérn¢ zamlcet dilezitd fakta, aby ctenafe nechal v ofekavani a pozdéji vyuzil
momentu piekvapeni. Alternativa k tomuto ,,postupnému® li¢eni mize byt pomalé
,»Sjizdéni* kamery po Satech postavy, coz muze vést k napinavému odhaleni obliceje
postavy, avSak i tato technika ma mnoha omezeni.

Jako piiklad mizeme pouzit Brabcovu Polednici. Brabec zobrazil Polednici,
démonickou postavu strasici déti v pravé poledne, v celé své krése, 1 pfes to, ze Erben se
pravdépodobné zamérné zdrzoval jejiho popisu, aby byla zahalena tajemstvim a zachoval
tak jeji hororovost.

Adaptace jako takova je také spojena s interpretaci dila, ktera je individualni a
subjektivni. Film je tedy médium, které dava literarni predloze konkrétni tvary podle

urcitého typu ¢teni. Dostavaji se do stfetu dvé rozdilna média - médium mezerovité, které
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se ,,do-vyplni“ v nasi mysli, a médium, které pracuje s konkrétnimi obrazy. Zatimco u
filmu je divak ,,ochuzen o vlastni interpretacni vyklad, u poezie je ¢tenatf v podstate
pfizvan, aby do-vytvofil ndznakové a mezerovité vyjadiovani, které je pro poezii
charakteristické. Proza i1 poezie se prakticky uskutecniuje ve ctenafoveé mysli, kazdy
&tenaf si promita do svého &teni svou osobni zkusenost, své nitro. Casto se miizeme setkat
s tim, ze rezisérova interpretace se znacn¢ lisi od té, kterou sdili zna¢ny pocet ¢tenari a
dojde pak k vzajemnému nepochopeni a ve vétSina piipadech to také byva pficina
neuspechu filmovych adaptaci.

Zpisob, jakym adaptator pfistupuje k adaptaci je urcujici pro vyslednou formu
adaptace. Adaptator se muze predlohou pouze inspirovat a nato¢it film na jeji motivy,
nebo zpracovat vérnou adaptaci. Scéndrista musi podrobit origindlni text interpretaci a
vtisknout do n¢ho sviij osobity styl, svou vlastni ptedstavu o piedloze. To, co spojuje film
a poezii muze byt narativita (napf. lyrickoepicka balada), a tak filmové adaptace obvykle
zachovaji dil¢i slozky narativu piivodniho textu (postavy, prostfedi, ¢as). Nicméné je
jenom na adaptatorovi, co vynecha, pozméni ¢i ponecha. A pravé tato rozhodnuti jsou
dulezitéa pro celkové vyznéni filmového zpracovani oproti predloze. Netispésné adaptace
Casto vznikaji pravé kvili nejasnému postoji k predloze a nedostate¢nému promysleni
vize o predloze.

Zatimco béhem adaptace prozy se miize rezisér setkat s problémem, jak vtésnat
obsahly romén do ,,snesitelné* dlouhého filmu, u poezie si naopak reziséii nemusi védét
rady s prevazujicim lyrickym popisem. Mize se tedy stat, ze d€jova linie basné, ktera
byla ptivodné jen lehce nastinéna, se ptresune do stiedu na ukor stézejniho lyrického
popisu. Jako piiklad ndm muze slouzit Mdj, filmovéa adaptace F. A. Brabce stejnojmenné
basné Karla Hynka Machy, kde Brabec pouzil ptibéh, kterym byl Mdj udajné inspirovan.
Tento posun ale miiZze vyrazné zjednodusit a pozménit celkové vyznéni adaptace oproti

originalu.
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2 Prakticka ¢ast

Nasledujici ¢ast prace je zaméiena na konkrétni kanonicka dila ze svétove a Ceské
poezie, na nichz jsou demonstrovany jednotlivé problémy vznikajici béhem procesu
filmové adaptace. Z ¢eského prostiedi se prace zabyva adaptaci Erbenovy Kytice, podle
které vznikl stejnojmenny film reziséra FrantiSka Antonina Brabce zroku 2000.
Svétovou poezii zastoupi Poetiv Havran a jeho dv¢ filmové adaptace, jedna z roku 1963
reziséra Rogera Williama Cormana a druha z roku 1990, jez byla soucasti amerického
serialu Simpsonovi.

Jeden z divodi, pro¢ jsem vybrala tyto adaptace, je ten, Ze jejich piedlohy
vznikaly béhem romantismu. Reflektuji tak motivy obrozeneckého romantismu, jenz je
typicky pro Ceské prostiedi, ale i temného, gotického romantismu dominujiciho ve
Spojenych statech. Soucasné se tyto adaptace prenesly na obrazovku v jinych formach a
S jinym pfistupem. Zatimco se Brabec snazi zachytit Kytici ,,vérn¢*“, ale tak, aby byla
atraktivni a libivé pro soucasného divdka, Corman piekrouti Poeovy vyznamy a vytvaii
tak fantasy komedii, jeZ je ramcové zasazena do Poeova Havrana. Tvurci serialu
Simpsonovi Poeovu basen také pojali S jistou nadsazkou, ironii a humorem. Nicméné, i
pres to, ze tvurci Simpsonovych i rezisér Roger William Corman zvolili stejny, volngjsi a
komedialné ladény pfistup, zjistime, Ze adaptace se v mnoha ohledech lisi.

Rozmanitost adaptaci miizeme také shledat ve formé, v niz se nachazeji. Zatimco
Cormanuv Havran a Brabcova Kytice ptedstavuji celoveéerni filmy, adaptace Havrana,
jez se objevuje v Simpsonovych, zaujima jen nékolikaminutovy ptibéh v ramci jednoho
dilu.

V kazdém piipadé se jedna o adaptace klasickych literarnich dé€l (at’ uz z ¢eského
¢i svétového prostiedi), jeZ jsou zasazeny do popularni kultury 20. stoleti. Masova kultura
je neodmysliteln€ spojena s komerci, byznysem a zabavnim prumyslem. Z toho diivodu,
ze jsou klasicka literarni dila hluboce zakofenéna v podvédomi vetejnosti, prave tyto
adaptace oslovi vice potencialnich divakd. Vétsi pocet divakli znamend vétsi finanéni
vydélek, a to nékdy byva silna motivace pro reziséry. Jako ptiklad si mizeme uvést
FrantiSka Antonina Brabce, jenz sklidil s adaptaci Kytice aspéch. Zda se, Ze tento uspéch
si chtél po osmi letech zopakovat s adaptaci Mdje Karla Hynka Machy, jez se dockala
spise kritiky.
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2.1 Basnicka sbirka Kytice

Kytice, ptivodné vydana pod nazvem Kytice z povéstich ndrodnich je jedno
z kanonickych dél ¢eského romantismu. Autorem Kytice je Karel Jaromir Erben, ktery se
inspiroval sbérem lidové slovesnosti a to konkrétné v bajich, povéstech, pisnich a
pohadkach, z kterych vzeSla pravé tato basnicka sbirka. Prvni vydani Kytice z povésti
ndrodnich je Z roku 1853 a obsahovalo dvanact basni, druhé vydani pochazi z roku 1861
a bylo rozsifeno o basen tiinactou — Lilii a o oddil Pisné a Poznamendni.

Sbirku tvofi balady, ¢imz se rozumi ,krat$i lyrickoepické basné s tragickym
vyvrcholenim.“4? Balada se zabyvéa milostnymi a rodinnymi vztahy, tragickymi zvraty
v lidské existenci, zobrazuje touhy a vasné, které vyusti ve zlo¢in a nasledny trest.
Hlavnimi protagonisty jsou obycejni lidé s prostymi Zivoty.*® ,Jedinec v baladé je
zpravidla v disledku vlastniho selhani nebo i nezavinéné konfrontovan s vy$si moci
(démon, osud aj.), vynika tak torzovitost lidské existence, blizkost Zivota a smrti.“**
Balada je siln¢ dramatickd, emotivni, obvykle zhus§ténd, mezerovita, jeji rychly spad se

vyznaduje gradaci a také jednoznaénym rozuzlenim, které je tragické.*

2.1.1 Brabcova Kytice

Erbenovu Kytici se rozhodl adaptovat rezisér a kameraman FrantiSek Antonin
Brabec. Vysledek jeho vice nez pétileté prace se dostal do kin v roce 2000 a dokonce
ziskal nékolik ocenéni Cesky lev za nejlepsi zvuk, kameru, hudbu a filmovy plakat. Na
scénafi s Brabcem spolupracovala Deana Horvathova-Jakubiskovd spolu s MiloSem
Macourkem.

Jak Brabec zminil v rozhovoru pro Ceskou televizi, citi se piedeviim jako
kameraman a Kytice mu nabizela Sanci vyjadfit se v obrazech a ud¢lat tak z literarni
basné filmovou. Erbendv strohy popis a mezerovitost umoziuje Brabcovi uchopit Kytici
do vlastnich rukou a vtisknout do ni svou osobitou interpretaci.*®

Brabec se rozhodl zfilmovat sedm basni z piivodnich dvanécti a to v tomto potadi:

Kytice, Vodnik, Svatebni kosile, Polednice, Zlaty kolovrat, Dcerina kletba a Stédry den.

42 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrni Zanrii. Praha: Knihy nakladatelstvi
Paseka. 2004, s. 37.

43 Tamtéz, s. 37.

4 Tamtéz, s. 37.

4 Tamtéz, s 37.

4 F_A. Brabec o Kytici: Svdr scendristy, kameramana a reZiséra. \n: Ceskda televize [online]. [cit.
2016-05-02]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/kytice/tvurci/brabec.php
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Pticemz balady Vodnik, Svatebni kosile a Zlaty kolovrat jsou basné nosné, je jim
vénovano vice prostoru oproti basnim ostatnim, které jsou zhruba ¢tyifminutové.

I ptes to, ze film se sklada ze sedmi uzavienych ptibehi, divak mé dojem, ze
sleduje uceleny celovecerni film. Brabec totiz pouziva hned nékolik prostredkt, jak
tohoto dojmu dosdhnout. Na samotném zacatku filmu si miizeme vSimnout sedmi
hofticich svicek, které maji byt metaforou pro sedm zfilmovanych balad. Vzdy, kdyz se
balada odvypravi, svicka se symbolicky zhasne. Soucasné tak tyto svicky tvoti rdmec pro
celé filmové vypravéni. Tohoto ramce je soucasti i chlapec hrajici na pistalku, jenz
otevird divakovi zacatek kazdé balady. Tento chlapec se dokonce stava soucasti jedné
balady a tim se uspéSné podaii propojit ramcovy koncept se samotnym filmovym
vypravénim. Mezi témito baladami se spolu s chlapcem objevuji i ukazky lidovych
zvyklosti (pohfeb, masopust), které¢ tak tvofi plynulé¢ pfechody mezi jednotlivymi
ptibehy. Tyto zvyklosti jsou zobrazeny na zakladé ro¢niho obdobi, v némz zrovna bude
nadchdzejici balada probihat. Jako piiklad si mizeme uvést stavéni majky, po kterém
nasleduje balada Vodnik odehréavajici se na jafe. Tyto pfechody a motivy spojujici
jednotlivé balady jsou pouZity z toho divodu, aby sjednotily celkové vyznéni filmu a

poskytly divakovi pocit, Ze se diva na celistvy film.

2.1.2 Analyza problémi pfi adaptaci Kytice

2.1.2.1 Kytice

Uvodni basent Erbenovy sbirky je Kytice, kterou se Brabec také rozhodl dat na
prvni misto. Kytice je zpracovana jednoduse, v n¢kolika minutach a obrazech.

Zacina pohledem na Zenu jdouci po louce mezi stromy. Poté se kamera pfesune na
holy strom plny havrant. V tento moment si divak muize vSimnout, jak si Brabec hraje se
symbolikou a magicnosti - pfitomnost havranit miiZe naznacovat predzvést smrti. Poté uz
vidime padajici zenu, do které uhodil blesk, a jeji tii dcery. Je ziejmé, ze Cislici tii chtél
Brabec navazat na Erbenovo troji opakovani a umocnit tak magickou a mysteri6zni
atmosféru vyznivajici z celé sbirky. Je dilezité poznamenat, ze pocet déti, které zustaly
po matce, byl vyluéné¢ Brabcovo rozhodnuti, protoze ve sbirce se konkrétni pocet
neobjevuje, mluvi se zde jen o ,,sirot&* a ,,ditkach*.*’ Zajimavé je také to, jak je Zenin pad

zachycen — opakované, z nékolika stran, celkem tiikrat. Brabec se tak mozna snazil

4 ERBEN, Karel Jaromir a Karel Hynek MACHA. Kytice a Mdj. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
spisovatell, s.r.o0. 2012, s. 44.
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zdaraznit pohyb, ktery je v celé sbirce, podle Vankovy studie, velice dominantni a
dilezity motiv.*® Vané&k uvadi, ze ,,postavy Kytice spéchaji za povinnosti a touhou nebo
prchaji pred svymi démony krajinou bez ohranicené¢ho horizontu, nepfistupna je pro né
viak vyssi perspektiva“.4®

Tyto tfi divky chodi kazdé rano na matky hrob. Jednoho dne jeji hrob pokryje
rostlina, déti poznaji, ze se jejich matka ptevtélila do zivouci kvétiny a pojmenuji ji
matefidouska. Ve filmovém zpracovani je tato ¢ast basné vyjadiena obrazem déti, které
sahaji na rostlinu, ktera poriista mat¢in nahrobek. Béhem této scény zazni pisen s textem
prvnich dvou strof basné. Pisen nejdiive za¢ina divéim zpévem bez doprovodu néstroji a
poté se nenapadné pridava lehké aranzma. Vyjadieni textu skrze lidovou pisen miize mit
spojitost s Erbenovou zalibou ve sbéru lidové slovesnosti, do které samoziejmé patfily i
lidové pisnicky.

Divakiim ale ziistala skryta druha ¢ast Erbenovy basné, ktera neni zachycena ani
obrazem ani slovem. Zbyvaji tii strofy basné, které metaforicky navazuji na pfibéh o
zemielé matce. Tyto strofy jsou ladény vlastenecky, alegoricky pfedstavuji zemi jako
nasi matku, zmifluji slovanské narody jako nase bratry a doufaji v budouci generace,
které nezapomenou na puvod na$i existence, maticku zemi: ,,Snad, Ze se najde dcera
matefina, / jiz mile dech tvlij zavoni, / snad Ze i najdes nékterého syna, / jenz k tobé srdce
nakloni!*.>
Je tedy jasné, Ze Brabec zjednodusSil plvodné dvojsmyslnou baladu na
jednoduchy piibéh o matce, ktera zemtela a zanechala po sob¢ sirotky a tim doSlo 1 k
posunuti vyznamu. M¢I ale jinou moznost? Jak by mohl pfenést tyto vlastenecké motivy
na filmové platno, tak, aby to bylo pro divaka srozumitelné a nepiesahovalo by to
puvodni uUdernost a rozsah basné¢? MuzZe za to i rozdilnost vyrazovych prostfedkl
literarniho a filmového svéta. Toho je dikazem chyb&jici ¢ast basné pracujici
s nehmotnymi, duchovnimi motivy: ,,Matefi-dousko vlasti nasi milé, / vy prosté nase
povesti!“, které jsou obecné velmi obtizné adaptovat na filmové platno, proto se nejspis
Brabec rozhodl tuto ¢ast zcela vynechat a zjednodusit tak cely piibéh. Dalsi divod
k vynechani tohoto vlasteneckého motivu muze byt to, Zze se jedna o ,,obrozeneckou*

ideologii, ktera neni atraktivni pro mainstreamového divaka konce 20. stoleti. Kytice tedy

% VANEK, Vaclav. Strom v Erbenové kytici. Slovo a smysl [online]. 2005, 2(4) [cit. 2016-05-08].
Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/360

4 Tamtéz.

50 Tamtéz.
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neobsahuje zadny duchovni vyznam, tak jak to bylo u Erbena, ale mé spiSe za ukol

zabavit divaky pfi ivodnich titulcich a naladit je na blizici se vinu Kytice.>*

2.1.2.2 Vodnik

Vodnika Brabec zvolil jako druhou baladu, piestoze Erben ptivodné tuto basen
zafadil na devaté misto ve své sbirce. Uvodni scéna zobrazuje divku lezici v travé
obklopenou bilymi Satky, zadhy ale vytahuje z pod svych Sati Satek Cerveny, ktery se
vétrem odvane do utrob vodni fiSe, k vodnikovi. Scéna se tedy piesouva pod hladinu
jezera, kde vodnik naléza div¢in Cerveny $atek, ktery, jak se zda, ho popouzi a skadli.
Poté se objevuje divka, ktera pti upliku hledi z okna chalupy smérem k jezeru. Témito
scénami se Brabec snazil vyjadfit, ze divku z nejasnych divoda K jezeru néco laka a
tahne: ,,Nema dceruska, nema stani, / k jezeru vzdy ji cos pohani, / k jezeru vzdy ji cos
nuti, / nic doma, nic ji po chuti. -“.>> Vodnik pfi upliiku lagkuje s vodni bytosti a uleh4 na
lavku a fika: ,,Svit, mésicku, svit’, / at’ mi §ije nit’. / Zelené Saty, botky rudé, / zejtra moje
svatba bude: / Svit', mé&sicku, svit'!*.>® Toto opakovanim ma za ukol zdiraznit konkrétni
myslenku ¢&i obraz. Také graduje a dramatizuje d&j jiz od samotného pocatku basng.>* S
motivem opakovani se muze divak (i ¢tenar) setkat v mnoha baladach a nastava piesné
tiikrat.

Druhého rana, i piesto, Ze ji matka varuje: ,,Ach, nechod’, nechod’, dnes na jezero,
zustan dnes doma, moje dcero! Ja méla zly t€ noci sen, nechod’ dcerusko, k vodé ven!*,
jde divka k jezeru vyprat své sateCky. Matka ji nepietrzité presvédCuje, at’ nechodi, divka
ale neposlouchd, sméje se a chichotd, jako by byla poblouznéna pfitazlivym svétem
démont. Ve chvili, kdy divka dorazi k jezeru, lavka se pod jejima skotacivyma nohama
prolomi a jezero ji pohlti. Divak si také muze v§imnout, jak jsou zeny oblecené — matka
ma na sob¢ rud¢ Cervené Saty naznacujici varovani a divka je obleena do nevinné bilych
rozevlatych Satt.

Pod hladinou uz se vodnik zmocnuje divky a opét se objevuje zahadna vodni
bytost, kterd zjevné zarli. Nicmén¢, mimo jakousi vodni bouii neni Zivot pod hladinou

zachycen nijak tragicky, tak jak vystihuje Erben ve své sbirce: ,,Nevesely truchlivy / jsou

51 ERBEN, Karel Jaromir a Karel Hynek MACHA. Kytice a Mdj. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
spisovatell, s.r.o. 2012, s. 44.

52 Tamtéz, s. 121.

53 Kytice [film]. ReZie Frantisek Antonin BRABEC. Podle literarni ptedlohy Karla Jaromira Erbena, Ceska
republika, 2000.

5 ERBEN, Karel Jaromir a Karel Hynek MACHA. Kytice a Mdj. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
spisovatelt, s.r.o. 2012, s. 120.
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ty kraje vodni; / v poloutmé& a v polousvétle / mine tu den po dni.“.>® Ani divka nijak
netrpi a vodnik pasobi velmi lidsky, ne jako vodni pfisera: ,,A mlj muz - buh politu;j! /
mokfte chodi v suSe / a ve vodé pod hrnecky / stfada lidské duse. [...] Stokrat jsem t&
prosila, / na kolena klekla; / ale kira srdce tvého / ni¢im neobmékla!**® Nasledné divka
zada vodnika, zda by mohla na sousi navstivit svou matku a vodnik svoli, ale pod
podminkami — musi nechat jejich dit¢ pod vodni hladinou a u matky pobyt od klekani do
klekani. Zda se ale, Ze vodnik svou zenu nechce tryznit, spise o ni nechce pfijit.

Divka se vydava za matkou, ale kdyZ odbije sedma hodina ve¢erni, matka dceru
pfesvédcuje, Ze ma zlstat a nevracet se tak do hlubin jezera: ,,Neboj se, ma duse draha! /
nic se neboj toho vraha; / nedopustim, aby t& v moci / méla vodni piisera! -“.>" Dcera
poslechne a zlstava. Nasleduje vyzva vodnika, at” se Zena vrati domd, do jezera. Vodnik
ji vyzyvé ptesné ttikrat, kdyZ Zena neuposlechne ani na potieti, na prahu jejich domu
objevi ,,détskou hlavu bez télicka a télicko bez hlavy“.*® Balada konéi pohledem na
vodnika, ktery kle¢i zkrouSeny u prahu domu a place.

Jak zminuje Van¢k ve své studii, Zivoty postav se odehravaji mezi nebem a zemi,
tato sevienost je vnimana jako stisnujici. AvSak prostory podzemi se v jednotlivych
baladach postavam oteviraji a miizeme zde vnimat urcitou prostupnost. Zejména v noci a
V jejim vrcholu (jedenacta a dvanacta hodina) mtize byt dokonce tato hranice mezi obéma
svéty posunuta — démonické bytosti vystupuji na povrch zemé a usiluji o setkani
s lidmi.>® S piekradovanim téchto hranic se setkdvame pravé ve Vodnikovi, kde ,,zeleny
muzik* vystupuje na sous, aby pfinutil svou Zenu k navratu do hlubin jezera. Podle Vanka
je trest v Kytici zapfi¢inén pravé timto piesahem ze svéta lidského do svéta démont.
Divka porusila rovnovahu dvou rozdilnych svéti, proto ptichazi trest ve formé zivota pod
hladinou, divka ale tuto rovnovahu porusuje podruhé — zGstava na sousi se svoji matkou,
a tak musi pfijit dalsi trest, ktery ji pfipravi o dité.

Ve Vodnikovi dochéazi k vyrazné zméné charakteru hlavnich postav, a to vodnika i

divky. Vodnik zde nevystupuje jako zastupce temného a démonického svéta, ktery se

5 ERBEN, Karel Jaromir a Karel Hynek MACHA. Kytice a Mdj. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
spisovatelt, s.r.o. 2012, s. 122.

5 Tamtéz, s. 125.

57 ERBEN, Karel Jaromir a Karel Hynek MACHA. Kytice a Mdj. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
spisovatelt, s.r.o. 2012, s. 127.

58 Tamtéz, s. 129.

% VANEK, Viclav. Strom v Erbenové kytici. Slovo a smysl [online]. 2005, 2(4) [cit. 2016-05-08].

Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/360
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nachdzi pod zemskou ptidou. SpiSe pilisobi jako pozemsky ¢lovék — mé jeho podobu a
emoce, které se vyrazn¢ projevi na konci balady, kdy je vodnik nucen zavrazdit své
vlastni dit€. Je mu upfimné lito ¢inu, ktery musel spachat, aby potrestal svoji zenu. Divku
divaci vnimaji jako rozmarnou mladou divku, které se zachtélo prozit jakési vzruseni Ci
erotické dobrodruzstvi, které zahlédla z pohodli svého domova. Zda se, ze Brabec chtél
jistym zpusobem polidstit vodnika a démonizovat divku. Mozna se snazil divaka
zaujmout romantickym ptibéhem a erotickym napétim mezi divkou a vodnikem, milostné
propojil dva neslucitelné svéty. Do této erotické linie je také piipletena vodni bytost
(vodnik s ni skota¢i na samotném zacatku balady a objevuje se také ve chvili, kdy divka
pada do jezera), jez spolu s vodnikem a divkou tvoii pomyslny milostny trojuhelnik.
Neméla byt ale divka ,,polapena v oSemetné sité“?® Nemél byt vodnik trest za
ptekro€eni hranice mezi svétem pozemskym a tim démonickym? Neméni tento koncept
puvodni principy Erbenova Vodnika? 7da se, ze Brabec chtél baladu pfiblizit
LHprumérnému‘* divakovi a z toho divodu se rozhodl pouzit atraktivnéjsi motivy (jako je

erotické napéti, laska, ,,polidsténi* démona ¢i ,,démonizace* divky), nez zvolil Erben.

2.1.2.3 Svatebni koSile

Svatebni kosile je jedna ze stéZejnich balad v Brabcové filmovém zpracovani.
Zacina scénou s divkou, kterd za svitu mésice a blaznivého chichotu pferovnava bilé
vysivané koSile a modli se za svého milého, ktery odeSel do ciziny: ,,Maria, panno
pfemocnd! / ach budiz ty mi pomocna: / vrat’ mi milého z ciziny, / kvét blaha mého
jediny*“.%! B&hem modleni se divak na chvili ocitne na htbitové, kde miize spatiit pohyb
v hrobce. Divka pokracuje ve své modlitbé a nasleduje dalsi stiih, ktery uz zobrazuje stin
vstavajiciho revenanta z hrobu. Tyto scény divakovi jednozna¢né naznaci, ze se jedna o
mrtvého vojaka. Zatimco Ctenai Erbenovy Kytice hned nemusi odhalit, ze se jedna o
neboZtika.

Znenadani uz revenant klepe na div¢inu okenici: ,,SpiS, ma panenko, nebo bdis?
Hoj, mé panenko, tu jsem jiz!“.%? Divka je nad$en4 z jeho piitomnosti a vydava se hned

s milym na cestu, aby se mohli oddat. V tuto chvili se mize divakovi zdat podivné, zZe

80 VANEK, Vaclav. Strom v Erbenové kytici. Slovo a smysl [online]. 2005, 2(4) [cit. 2016-05-08].
Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/360.

61 ERBEN, Karel Jaromir a Karel Hynek MACHA. Kytice a Mdj. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
spisovatell, s.r.o. 2012, s. 65.

62 Kytice [film]. ReZie FrantiSek Antonin BRABEC. Podle literarni predlohy Karla Jaromira Erbena, Ceska
republika, 2000.

21



divce neni jeho zjev (bila tvar, podivné zaspinéna a stard uniforma vojaka), zplsob
pohybu, vyjadfovani a magicky Cas, za kterého se vSe odehrava (pilnoc pii upliku),
podezielé a 1 pfes vSechny tyto atributy se s nim vydava na cestu.

Neboztik se spolu s divkou vznasi, jako by byl zbaven gravitace. Jejich pohyb
probiha jak vertikalné, tak horizontalné a tento dojem mizeme ziskat i z Erbenova textu:
,» Knizky ji vzal a zahodil, a byli skokem deset mil. — [...] A on vzdy napied — skok a
skok, / a ona za nim, co ji krok.“.%® Ctenaf si predstavuje pohyb dvou milenct jako
rychly, dynamicky ,,skok® noc¢ni krajinou. Tyto skoky Brabec adaptoval do svého
zpracovani spiSe jako let, jenz pisobi v kombinaci s blaznivym smichem komicky.
Nicméné, je nutné podotknout, ze v Erbenové balad¢ se let nebo 1étani nezminuje,
veSkery popis pohybu probihd v naznacich, a tak si Ctendf miZze dojem letu ci
dynamickych skoku pfirozené vyvodit z Erbenovych indicii, proto pohyb v jeho podéani
nepusobi smésné a parodicky.

Béhem cesty se postavy dostanou ttikrat do konfliktu, neboztik se divky pta, co
tézkého nese s sebou, vzdy se jednd o n¢jaké modlitebni predméty — knizky, rizenec a
kiizek. Tyto pfedméty mohou oslabit moc mrtvého, a tak je hned odhazuje pryc: ,,Ho, ten
rizenec z kloko¢i, / jako had tebe otoc¢i! / zazi t&, stahne tob& dech: / zahod’ jej pry¢ - neb
méme spéch!«.54

Divka s neboztikem se jiz pfiblizuji ke htbitovu, kde uz divce vse dochézi: ,,0,
nech mne jiz! O, nech mne tak! / Divy a hrozny je tviij zrak, / tviij dech otravny jako jed,
/ a tvoje srdce tvrdy led!“.%® Divka vyuziva situace, ze se mrtvy vzdy pohyboval napied a
utikd do kapli€ky na hibitovu, kde leZi umrlec. Mily revenant se snazi mrtvého trikrat
probudit, aby mu oteviel zavoru a umoznil mu tak pfistup k divce. Divka na to ale reaguje
modlitbou a divdk se tak stane svédkem souboje démonického svéta se svétem
nadpozemskym. Umrlec opakované vstava a uleha zpét podle toho, kdo promlouva.
Najednou se zacne rozednivat a umrlec pad4 na zem a vSechny démonické bytosti ztraci
SvOou moc.

V Erbenove Svatebni kosili je v posledni strof¢ basn¢ vyjadieno, ze jedingé, co
divku udrzelo na zivu, byla jeji vira v Boha a skutek, Ze se na n¢ho obratila a nenechala se

zlékat temnymi silami: ,,Dobfe ses panno, radila, / na boha, Ze jsi myslila, / a druha zlé¢ho
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odbyla! / Bys byla jinak jednala, / zle bly si byla skonala:*.®® Tento fakt si ale divak
mize vyvodit jiz z predeslé scény, kdy se divka v kapli modli k bohu. Podle Vankovy
studie, kiestanska vira, modlitebni pfedméty a gesta poskytuji postavam Kytice nadéji
k odvraceni jejich trestu nebo hrozby. Ne vzdy ale byvaji vyslySeny. Pravé ve Svatebni
kosili probiha velmi dramaticky a napinavy souboj mezi démonickym svétem a svétem
nebeskym. Pro¢ se ale divky trest nenaplnil? Nerouhala se tim, Ze chtéla dobrovolné
skoncovat svij zivot, kdyz nedostane milého zpét: ,,milého z ciziny mi vrat’ - / aneb Zivot

mtj nahle zkrat:“?%7

2124 Polednice

Jak uz bylo zminéno, Kytice je tizce spojena s lidovou slovesnosti a to se zrcadli i
Vv jazyku, ktery je spiSe lidovy, nez spisovny. S timto souvisi i Erbenova stru¢nost a
strohost vyrazu, ¢asto postavy a prosttedi popise jen nékolika udernymi versi a soustiedi
se spiSe na d¢j a jeho gradaci a dramati¢nost. Tato strohost a heslovitost davé prichod
Erbenovych balad, patii mezi ty kratsi, méné stézejni, Erbenovy balady. Na ptiklad az ve
treti strofé se Ctenar dovida, ze se ptribeéh odehrava v néjaké mistnosti: ,,bouch, bac,
kohout leti do kouta“.%® Tudiz tato basefi poskytuje jen hruby obraz k pievedeni na
filmové platno.

Ptib¢h zacina pohledem na belhajici se Zenu, kterd béhem poledne kraci prasnou
cestou podél poli. Nésleduje stfih a ocitdme se v proslunéné svétnici, kde neposedné dité
béha z kouta do kouta a bre¢i. Matka déla n€kolik véci najednou — snazi se dité utisit, vaii
obéd pro muze a vyklada si karty. Atmosféra je velmi vypjata a divak vyciti, ze diiv nebo
pozdéji dojde k néjakému konfliktu. Nasleduje dalsi scéna s podivuhodnou Zenou, ktera
uz kraci pres louku, kde skotaci déti. Jedno z déti vykiikne: ,,Ute¢, ute€, polednice!* a tak
uz se explicitné dozviddme, Ze se jedna o polednici a ne o zebracku, k cemuz by nas mohl
nabdadat jeji vzhled. Ocitdme se opét ve svétnici, kde dité neustale kiic¢i a matka uz zacina
byt znacné€ nervozni. Odchézi od ditéte k plotné a vétrem se otaci jedna z vykladacich
karet, které lezi na stole. Tato karta ukazuje smrt. Je mozné, Ze se Brabec snazil ve

vykladacich kartach reflektovat Erbenovskou nevyhnutelnou osudovost. Matka se snazi
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dit¢ zabavit kohoutem, ale kdyz ho dit¢ hazi do kouta, situace se zafina jesté vic
vyhrocovat a matka vola z okna: ,,Pojd’ si pron, ty Polednice! /pojd’, vem si ho zlostnika!
-““. Nasleduje rychly stfih na Polednici, ktera uz mifi o usedlost dal, ale zda se, Ze slysi
matcin kiik a tak se Polednice otaci. V tu chvili si ale matka v§ima otoCené karty a
uvédomuje si, co prave provedla — pfivolala Polednici. Klika cvakne a Zena si bere dité na
klin a snazi se ho utisit. Polednice se uz objevuje ve dvefich a belha se pies svétnici
smérem k ditéti. Cim bliZ je polednice k ditéti, tim siln&ji ho k sob& Zena tiskne, az ho
zardousi. Balada konc¢i obrazem truchlicich rodic¢u, ktefi sedi na lavici u stolu, kde lezi
prikryté télicko jejich mrtvého ditéte.

Zda se ale, ze tato vlastnost filmu jako média Polednici spise uskodila. Svym
konkrétnim zjevem se Polednice stala 1id$t&j$i, méné hriiznou a piisla o tajuplnost, kterou
byla v Erbenové baladé zahalena. Erben Polednici totiz popsal jen v jedné strofé celé
basn¢: ,,Mald, hnéda, tvare divé, / pod plachetkou osoba: / o berlicce, hnaty kiivé, hlas —
vichfice podoba!“ a nechal tak ¢tenafovi spoustu prostoru, jak si Polednici ,,dotvofit” ve
své vlastni mysli.®® Divakovi miize pfipadat nepochopitelné, Ze matka vidéla v Polednici
takovou hrozbu, Ze strachy zardousila své vlastni dité. Mohlo se pfeci jednat i 0 ubohou

zebracku, ktera méla hlad a jen natahovala k zen¢ svou prazdnou misku.

2.1.2.5 Zlaty kolovrat

Zlaty kolovrat je posledni ze stézejnich balad v Brabcové filmové Kytici.
Zajimavé je, ze se na zacatku balady objevuje stejny chlapec, ktery nas zpévem na
pistalku provazi jednotlivymi baladami filmové Kytice. Propojuje tak konkrétni baladu
s celkovym filmovym vypravénim. Brabcova Kytice, i pfes to, ze se snazi jednotlivé
piibéhy spojit v jeden celek, je sloZzena zné€kolika jednotlivych balad, které jsou
vypravovany skrze obrazy a dialogy divakovi. Pravé balada Zlaty kolovrat je pojata tak,
ze jeji ptibéh je vypravén, ramcové ohraniCen, stafeckem a to znamend, Ze se piib&h
neodehrava ve ,,skute¢ném filmovém cCase. Ptib¢h je tedy rozdeleny na dveé déjové linie,
na linii skute¢ného vypraveéni a linii vypravéného piibéhu. D¢j balady se odehrava v
barevném podzimnim lese, kde kraci staficek s pacholetem. Staficek se zahledi do

sklicka, ve kterém pozoruje barevnou piirodu a mezitim recituje pocatecni verse Zlatého
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kolovratu: ,,Okolo lesa pole lan, / hoj jede, jede z lesa pan, / na vraném bujném jede koni,
/ vesele podkovicky zvoni, / jede sam a sam.*.”

Zacatek Brabcova Zlatého kolovratu se kompletné 1isi od toho Erbenova. Lesa
pan zabloudi pii lovu divé zvéfe, narazi na ptibytek a zdda o vodu. Z ptibytku vyjde
krasna divka a poddva mu vodu, useda k pieslici a pfede. Pan je zarovein omamen jeji
krasnou a zdatnosti pti piedeni: ,,Pan stoji, nevéda, co chtél, / své velké zizn€ zapomnél: /
divi se tenké, rovné niti, / nemiize o&i odvratiti / s pékné pradleny.“.”* Zatimco
Vv Brabcové podani Zeninu zrucnost nahrazuje spiSe silny eroticky podtext a cela linie o
ptedeni je ve filmovém podani potlacena. Ve filmové Kytici ,,lesa pole 1an“ zahlédne ze
sedla svého koné¢ obnazenou rusovlasou divku, kterd si uziva koupel pod lehkym
vodopadem. Rusovlaska se lekne a sm¢jice utika skrze les do svého skalnatého piibytku.
Tento uprk je vSak plny smyslnych pohledi a drédzdivého smichu, proto pak spise
pfipomind vasnivé namlouvani. Tohoto erotického ,,pfidavku® si mizeme vSimnout i
Vv baladé Vodnik, kde divka zahlédne sexualni hratky vodnika s vodni bytosti a najednou
ji ,,cosi“ tahne k jezeru.

Pan divku nasleduje a setkava se s jeji nevlastni matkou, ta se ho pta, kdo jeacou
nich pohledava. Muz se predstavuje jako ,,této zemé kral a pan“ a nabizi ji stiibro a zlato
vyménou za jeji nevlastni dceru.’? Nasleduje dalsi kratky eroticky vyjev, nejspis
v kralov€ mysli, ktery zobrazuje nahou rusovlasku stojici mezi stromy. Poté mu matka
davanavrh, ze ,,za cizi — dceru vlastni da, ale kral odmita a radi zené, at’ udéla to, o¢ zada
a at’ pfivede nevlastni dceru druhého dne zrana na kralovsky hrad.” Nicméné, matka
moc nezapada do prostiedi lesa, ani do Erbenovského popisu: ,,Vysla babice, kuze a
kost:“.” Plisobi drsné&, spise jako muz (ma na sobé bily overal s orientalnimi vysivkami a
vyrazny opasek), koufi makovici a ke krali promlouva drze a sebejiste.

Dalsi scéna se jiz odehrava nasledujici rano ve skalnim ptibytku, ktery také spise
ptipomina doupé kocovnych tuldkd. Matka s dcerou budi a vypravuji rusovlasku za
kralem. Divka si omyva obli¢ej vodou, pfi¢emz v zrcadle zahlédne, jak matka dava do

tasky niiz a pt4 se ji, na¢ ho bere s sebou. Matka odpovida: ,,NUz bude dobry - n€kde
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v chladu / vypichneme o¢i zIému hadu -.” O chvilku pozdgji rusovldska opét spatfi, jak
jeji sestra s sebou bere pro zménu sekyru a vydéSené se ji pta na to samé, sestra odveéti:
,.Sekery dobra — nékde v kefi / usekneme hnati lité zvéii -+."

D¢j se presouva do lesa, kde dcera a matka vytahuji ntiz se sekyrou a zabiji
rusovlasku. Poté si smyvaji krev z rukou u vodopadu a dohaduji se, co budou d¢lat
s jednotlivymi &asti t&la: ,,Mamicko, kterak udélam? / Kam o¢i a ty hnaty dam?*.”’
Matka usoudi, ze bude nejlepsi je vzit s sebou na hrad, aby je nékdo nepridélal zpét.
Nasleduje stfih a pohled na beznohé a bezruké télo rusovlasky zapadané podzimnim
listim. Nicméng, cely akt zabiti nepasobi tak hororové, jak by se mohlo z versu zdat.
Nejde ani o to, Zze by Erben popisoval tuto scénu néjak detailn€, naopak, ve svém vyrazu
je usporny. AvSak prozradi ¢tenafi ty momenty, které jsou dost brutdlni na to, Ze si Ctenar
dokaze barvité domyslet véci, které mu byly Erbenem utajeny. V tuto chvili se vyrazné
dostava do rozporu Erbentv popis v uspornych naznacich, ktery ¢tenafi dava velky
prostor k vlastni fantazii, a konkrétnost, hmotnost a vécnost, s kterou film pracuje.

Mezitim se uz jeji nevlastni sestra vydavad za ni samotnou a hoduje, popiji a
skotaci na veselce s kralem. V tento moment Brabec vyuZziva tu vlastnost filmu, kterd mu
umoziuje zachytit dva rizné momenty, které, jak se zdaji, probihaji simultanné ve stejny
okamzik. Na scénu opét vstupuje stafiek, ktery dava pacholeti instrukce: ,,B&z, mé
pachole, béz, je chvat, / vezmi ten zlaty kolovrat: / v kralovském hradé jej prodave;j, / za
nic jiného viak nedavej, / nezli za nohy.“.”® Tato scéna divakiim davé pocit, Ze to, co vidi,
se déje ve chvili, kdy na hrad¢ probiha veseli. Zatimco, kdyz ¢teme Erbentiv text, mame
z toho dojem, Ze se vSe odehrava postupné, chronologicky.

Pachole skute¢né kolovrat proda a tento proces se opakuje celkem tiikrat — ziska
tak nohy, ruce i o¢i. Staficek da ruce i nohy podél téla, polozi ,,0¢i v dulky* a pokropi
rusovlasou pannu Zivou vodou.”® Zde se opét objevuje magické troji opakovani, které je
soucasti celé kompozice Erbenovy sbirky.

Kral uz se touto dobou vraci na hrad, kde nachazi svou Zenu obloZenou drahymi
Sperky a latkami. Chlubi se mu, jaky ud¢lala vyhodny kup: ,,Och, ja je v srdci nosili, / a

hled’te, co jsem koupila: / jediny mezi kolovraty, / pteslici, kuzel — cely zlaty, / vSe to
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z lasky k vam!*“.® Natento popud ji krél vyziva, aby usedla ke kolovratu a uptedla mu ,,z
lasky zlatou nit.8! Kolovrat zaéne hrat podivnou piseii: ,,Vrr, zlou to predes nit! / Kréale
jsi prisla ogidit: / nevlastni sestru jsi zabila, / idiv a oéi ji zbavila - / vrr, z14 to nit!*.82
Kral zpozorni a nakaze své choti zahrat jesté dvakrat, aby mu kolovrat povédél vice. Po
treti zlovestné pisnicce se pradlen¢ zamotaji do kolovratu dlouhé rudé kadete, coz odhali
podobu nevlastni sestry. Krale to utvrdi v pravdivosti pisn¢, ihned osedlava kon¢ a jede
hledat pravou divku zpatky do lesa.

Nasledujici scéna uz zobrazuje krale, ktery se po lesich a lanech zoufale snazi
najit télo panny, hleddni netrva dlouho a kral se najednou ocitd v ndruci prave
»Znovuzrozené* nahé, rusovlasé divky.

Poté uz se ramcové vypravéni uzavird opét V podzimnim lese, u statfecka
s pacholetem. Statecek vypravi chlapci, jak to vlastné dopadlo s nevlastni matkou a
sestrou rusovlasky: ,,Hoj! Vyji ¢tyfi vlci v lese, / kazdy po jedné noze nese / ze dvou

zenskych t&1.«.8

2.1.2.6 Dcerina kletba

Dcerina kletba zacina pohledem na rozjatenou popijejici mladez. Nasleduje stiih
a divak se ocita ve svétnici, kde si pii svicce starSi zena ¢te v modlici knizce. Za
sklenénymi dvefmi se zacnou mihotat stiny dvou milencl a z Zeniny tvare lez vycist
nechutenstvi i obavu.

Dalsi scéna se odehravd ve svétnici prosvicené¢ dennim svétlem, vSude ve
vzduchu poletuji drobna pirka. Matka s dcerou sedi u stolu a perou pefi, probiha mezi
nimi dialog, z ¢ehoz se divak dozvida, Ze dcera zabila své nemanzelské dité. Rozhodne
se, ze nejlepsi zpusob, jak napravit vinu a smifit bozi hnév, je nechat si vzit Zivot na
opratce. Vyvrcholeni balady nastane na konci, kdy dcera odpovida na otazku své matky,
ktera se pta, co ji dcera vzkazuje: ,,Kletbu zlstavuji tobé, / matko ma! / kletbu ztstavuji
tobé€, / bys nenasla mista v hrobé¢, / Zes mi zvlli davala!«.8
Dcerina kletba je velmi kontrastni balada. At uz se to tykd kostymii (matka je

oblecena v ¢erném, dcera v bilém), expozice a rekvizit (bilé pefi na ¢erném stole), ¢i
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vybéru ¢asového tseku (den a noc). Mirka Spacilova popisuje Dcerinu kletbu jako ,,ritual
v ¢erno-bilé, ktery prostopasné noci dcery jen naznaci ptes dvefe matciny svétnice; vede
od bélostnych ptaéich pirek k prvnim snéhovym vlo¢kam rychle na $ibenici.*®®

Oproti Erbenové verzi, kde se ¢tenaf vSe dovida skrze dialog mezi matkou a
dcerou, filmovéa verze nabidne chronologicky prastfih uddlostmi — zobrazuje pficinu
(zhyralé dcera si pripousti mladika k télu) a diisledek dcefina chovani (matka ji doprovazi
na popravu). Zajimavé je také to, ze v Dceriné kletbe (tak jako ve Vodnikovi) se divak
setkava se zdvojenou roli matky — dcera zabiji své dit¢ a imysIn¢ odmita tuto roli.
Nicméné, za tento nekiestansky ¢in musi pfijit trest, kterého si je dcera védoma a
dobrovolné¢ se tak vydava pod opratku. Tato basen také fesi dilezité otazky viny, ktera je
pro Erbenovu Kytici stézejni. Kdo je vinen? Dcera nebo matka? Je to matka, ktera je
odpovédna svoji vychovou za ¢iny své dcery, nebo dcera, kterd tyto €iny spachala?
Dostéavaji se zde do konfliktu dva uhly pohledu. Prvni perspektiva odsuzuje matku za to,
Ze ona byla ta, kterd opakované dopustila, ze jeji vlastni dcera pachala htich. Druhy thel

pohledu vnimé dceru jako samostatnou a svépravnou osobu, kterd zodpovida za své Ciny,

a proto za vinika oznacuje praveé ji.

2.1.2.7 Stédry den
Stédry den je posledni Brabcova balada ve filmové Kytici. Erbentiv Stédry den je

puvodné rozdélen do péti Casti, zfilmované jsou jenom prvni tii. Brabec tuto baladu
vyrazn¢ pozménil, zejména zménil hlavni postavy, do stiedu ptibehu zasadil stafenu,

ktera je u Erbena popséana jen okrajové, spise k dokresleni atmosféry: ,,stara podiimuje*®

a ,,stara polehuje“®’.

Balada vypravi piibéh o dvou divkach, které se béhem piilnoci Stédrého dne
vydaji k jezeru, kde nahlédnou do své budoucnosti: ,,Tu pry divce v pulnoci, / pfi luné
pochodni, / souzeny se zjevi hoch / ve hladiné vodni.“.88 Jedna zjisti, Ze si vezme svého
milého za muze a druhé osud prozradi smrt. V Brabcoveé Kytici ale pfijde o Zivot stafena,

ne jedna z divek. Stafena se s dév¢aty vydava na cestu, ale od jezera pokracuje ke kostelu,

8 SPACILOVA, Mirka. Kytice po sto letech v nové formé. IDNES.cz [online]. 2000 [cit. 2016-05-02].
Dostupné z:
http://kultura.zpravy.idnes.cz/kytice-po-sto-letech-v-nove-forme-d4m-/filmvideo.aspx?c=A001204_1702
48 _filmvideo_cfa

8 ERBEN, Karel Jaromir a Karel Hynek MACHA. Kytice a Mdj. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
spisovatell, s.r.o. 2012, s. 91.

8 Tamtéz, s. 97.

8 Tamtéz, s. 93.
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kde se modli, je smifend se smrti a ptijima svlij osud. Vse, jak se zda, probihd soucasné,
jednotlivé obrazy stafeny v kostele se stiidaji s obrazy divek u jezera.

Stédry den je vyznaény svoji piirozenosti — obraz neni nijak pfehnané piibarveny
nebo stylizovany do jedné barevné Skaly (podzimni Zlaty kolovrat, studeny Vodnik
apod.), neni pouzit ani zadny napadny filtr (modro-bilo-Cernda Dcerina kletba), ani
postavy nejsou odény do ,,symbolickych® (bil¢ Saty na nevinné divce ve Vodnikovi) ¢i
zvlastnich, neptirozenych odévu (orientalni overal ve Zlatém Kolovratu).

Nicméng, skrze baladu Stédry vecer se podatilo dovrsit celé ramcové vypravéni
filmové Kytice. Divak zjistuje, ze obraz hoficich svicek, ktery nas doprovazel v tivodu
kazdé balady, je soucasti kostelni scény, tim padem se uspésné podatilo integrovat ramec
filmu do samotného déje. Po smrti stafeny do kostela vchazi chlapec hrajici na pistalu,
ktery ,,uvadél” vypravéni jednotlivych balad. Chlapec vychazi z kostela a divakovi se
nabidne pohled na zasnézené tidoli, kterym prochézi blaznivy masopustni rej, ve kterém

muze divak spatfit postavy z jednotlivych balad.

2.1.3 Shrnuti

Nejvetsi problém nastal béhem stietu zakladnich vlastnosti filmu a poezie. U
poezie si autor muze hrat s jazykem a fict jen to, co se mu zachce. Zejména Erbenova
Kytice je vyznacna svoji strohosti, obraznosti a vyjadfovanim v naznacich. Dulezitou roli
hraje také fantazie, ¢tenaf si do ,,prazdnych mist* v textu promitad své zkuSenosti a dotvari
si tak ptibéh podle sebe. Film naopak disponuje s obrazem a ,,nedofict* ur¢ité véci dokaze
jen z Casti. Nastava konflikt mezi hmotnym a konkrétnim svétem filmu a abstraktnim
svétem basné. Polednici Erben popsal jen n¢kolika versi, snazil se ji zahalit ,,plachetkou*
tajemstvi a nechat tak prostor pro ¢tenafovu piedstavivost. Naopak Brabec Polednici
odhalil v celé své krase, dokonce poskytl divakovi pohled piimo do jeji tvare.

Ve filmu je také obtizné pracovat s abstraktnimi motivy, jako je vlastenectvi
v basni Kytice, ¢asto tak dochazi ke zjednoduseni ptibéhu ¢i posunuti celého vyznamu.
Brabec v Kytici pouzil jenom prvni ¢ast basné (matka zemfiela a nechala po sob¢ siroty,
poté se prevtélila v zivouci rostlinu, aby byla détem blize), a tak vynechal ¢ast, kterd
metaforicky navazuje na jednoduchy pfibéh o matce. Motiv matky ale v druhé casti
ziskava novy vyznam, zobeciiuje se a mluvi se zde o ,,mati¢ce* zemi.

Posunout nebo zmeénit celé vyznéni basné¢ miize také motiv pridany, ktery se

pivodné v basni nevyskytuje. To se stalo ve Vodnikovi ¢i ve Zlatém kolovratu, kde byl
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ptidan eroticky podtext. Divka ve Vodnikovi vystupovala drazdive a pusobila na divaka
dojmem, ze si o zivot pod hladinou tak trochu koledovala. Zachce se ji milostného
dobrodruzstvi s vodnikem, neustale se chichota a i ptes varovani své matky neuposlechne
a vydava se k jezeru. Ve Zlatém kolovratu se zase zda, ze byl kral eroticky vydrazdén,
kdyz pfistihl nahou rusovlasou pannu uprostied lesa. Erotika byla ale pfidana na ukor
jinych motivu, které jsou v pivodni basni logicky pouzity. Ve Zlatém kolovratu se sice
objevuje erotika, ale to, ze byla divka nadprimérné zru¢na pii piedeni, je vynechano. To
ale narusuje jiné souvislosti pfib¢hu, na piiklad to, ze jako magicky predmét, ktery
vyzradi krali pravdu, je zvolen pravé kolovrat.

Ve filmu miize také dojit ke zméné hlavnich postav. Ve Stédrém dni Brabec stavi
do stiedu stafenu (spolu s dvojici divek), ktera v ptivodni basni slouzi pouze k dokresleni
atmosféry. Zda se ale, ze tato balada ma spise za ukol plynule zakoncit cely film a dovrsit
celé ramcové vypravéni.

Film ma také tu vlastnost, ktera dava divakovi pocit, ze v§e probiha soucasné, ne
chronologicky jako v literatute. Na ptiklad v baladé Stédry den, kdy se obrazy dynamicky
sttidaji nebo ve Svatebni kosili, kdy divakim filmové zabéry hned na zacatku prozradi
zasadni zvraty v dé&ji pribéhu.

Jednotlivé balady jsou také stylizovany do urcité barevné skaly, které napadné
kopiruje barvy ro¢nich obdobi. Rozkvetlé jaro v Kytici a Vodnikovi, parné 1éto
v Polednici, hiejivy podzim ve Zlatém kolovratu a tuha zima ve Stédrém dnu.

Filmova Kytice se snazila udrzet mysteriozni a magickou atmosféru, ktera
vyzniva z celé sbirky. Mizeme se setkat s Erbenovskym trojim opakovanim (ve Zlatéem
kolovratu pachole prodava tfi ¢asti kolovratu, ve Svatebni kosili mrtvy odhazuje tii
modlitebni predméty atd.), ale i s takovym, které pivodné v Kytici nebylo obsazeno.
V uvodni baladé Kytice neni explicitné vyjadieno, kolik sirotkd po sob& Zena zanechala,
Brabec tak zamérné zvolil sirotky tii. Také dodrzuje zvlastni a magické ro¢ni a denni
doby - pii uplitku v ptilnoci, v pravé poledne &i béhem Stédrého dne. Casto je vyuzita i
symbolika, zejména skrze barvy kostymii, do kterych jsou jednotlivé postavy obleceny.
Ve Vodnikovi ma ,,nevinna* divka bilé Saty, pficemz jeji matka nosi Saty syté cervené,
jako naznaceni jakéhosi varovani. Také v Dceriné kletbé ma dcera bilé, Cisté Saty a matka

je naopak oble¢ena do Satii Cernych, které zna¢i zarmutek.
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2.2 Poetv Havran

Edgar Allan Poe, zakladatel moderniho hororu a detektivni literatury, byl
bezesporu slozitou a vyznamnou osobnosti temného amerického romantismu prvni
poloviny 19. stoleti. I pfes to, ze za svého zivota byl Poe vniméan spise jako literarni kritik
nez pisici autor, byl Prokletymi basniky posmrtné pfijat mezi své fady. Nicméné, jeho
vliv mizeme pocitovat i dnes jak u spisovateld, tak u rezisérti, jiz se snazi priblizit jeho
vyjimeéné poetice. Jako vzorny piiklad mize slouzit nezavisly rezisér Roger Corman,
ktery sklidil sviij nejvetsi uspéch mezi 1éty 1954 a 1969 s cyklem filmovych adaptaci
podle d¢l Edgara Allana Poea, konkrétné se na piiklad jednalo o Jamu a kyvadlo (1961),
Predcasny pohreb (1962) ¢i Havrana (1963).

Pro Edgara Allana Poea jsou typické motivy uzkosti, strachu, désu a hrizy. Cely
jeho tragicky zivot se zrcadli v jeho tvorbé, jez zdiraziuje temny spletity labyrint lidské
duse, posedlost a zvracenost. Zvlasté dulezitym prvkem v jeho tvorbé je motiv Silenstvi,
od n¢hoz je neodlucditelny strach a smrt. Tento motiv ma upozoriovat na tenkou hranici
mezi racionalnim myslenim a $ilenstvim. Laska, ktera je vétSinou nenaplnéna a byva
Casto spojena s tryznénim a smrti, Se vV Poeovych povidkach a basnich objevuje Casto,
avsak nepatii mezi motivy ustfedni, které by vytvaiely strukturu jeho dila.

Baseni Havran byla poprvé vydana roku 1845 v deniku New York Evening Mirror.
Jednd se o nejznaméjSi kratSi baseit vSech dob a jednu z nejvyznamnéjSich dél
romantismu. Svého uspéchu se basni dostalo hlavné v anglofonnich zemich, kde se
Havran dockal mnoha ohlast, odkazii i parodii. Havran je také adaptovan (ve zkracené
verzi) do animovaného serialu Simpsonovi a naopak rozvinut ve volné, komedialni
adaptaci reziséra Rogera Williama Cormana z roku 1963.

V Ceském prostiedi se o Havranovi diskutuje také ve spojitosti s jeho piekladem,
ktery je povazovany za jeden z nejvétSich problémi translatologie. Pieklad Jaroslava
v Cormanové filmu, a proto jsem ho také pouzila ve své praci. S prekladem této basne
také souvisi fakt, ze the raven v CeStin€é znamena krkavec, ale vzhledem k tradi¢ni

literarni symbolice ¢eské poezie je piekladan jako havran.

2.2.1 Cormaniiv Havran
Roger William Corman je nezavisly americky producent, rezisér a herec.

Proslavil se prevazné diky nizkorozpoctovym kultovnim filmim podle tvorby Edgara
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Allana Poea. Nicméné, oproti ostatnim adaptacim se Corman rozhodl pfistupovat k
Havranovi volng, s nadhledem a nadsazkou. Casto se také mizeme setkat s nazorem, Ze
toto zpracovani Havrana nema s tim ptivodnim nic spole¢ného a nelze o ném hovoftit jako
o adaptaci, ale spiSe o filmu, ktery je Havranem inspirovan nebo je natoCen na jeho
motivy.

Zasadni rozdil mezi origindlem a humornou adaptaci je jejich rozdilny rozsah.
Zatimco u prézy McFarlane fesi problém, jak vtésnat obsazny roman na ,,omezené*
filmové platno, u poezie se mize rezisér potykat s opaénym problémem.®® Bylo by viibec
mozné tak kratkou basen jako je Havran ,,vérné“ adaptovat do rozsahu celovecerniho
filmu? Je pravdépodobné, Ze kdyby se 0 to Corman pokusil, vysledek by mohl byt
rozvlekly, nudny nebo az ,,pfili§* umélecky, coz by nemuselo byt pro vétSinu divaki
snesitelné. Je tedy dilezité si uvédomit, ze Corman stal pted rozhodnutim, zda Havrana
adaptuje spolu s jinymi dily Edgara Allana Poea (tak jak to udélal jiz diive ve snimku
Historky hrizy z roku 1962), nebo zda Havrana zasadné pozméni. Problematika této
adaptace také muze tkvét v ocekavani, jez Si Ctenafi vytvori béhem c¢teni dila Edgara
Allana Poea. Oc¢ekavaji nedefinovatelnou hriizu, postavy na pokraji Silenstvi a strasidelné
prostiedi. Misto toho se ale dockaji Silené¢ komedie, ve niz je vS§echno mozné.

VSse, co se v puvodnim Havranovi objevi, rezisér obraci naruby, nesnazi se o
vérnou a vaznou adaptaci Poeovy poetiky. Divak se tak nesetkd s uzkostnymi a
tryznivymi pocity (které by mohl ¢ekat po precteni Poeova Havrana), ale s ismévnym
zpracovanim, které je plné necekanych zvrati. Z Poeovy piedlohy ziistala pouze recitace
nekolika uryvki z Havrana, samotny ptichod havrana, postava Lenory a klis¢ gotickych
romantll se vSemi potfebnymi atributy (kobky, mlha, pavuciny, ¢i podzemni labyrinty).
Rezisér zasadi tyto postavy do gotického prostiedi a hned z poc¢atku s nimi rozehrava hru
,,c0 by bylo, kdyby*. Basen Havran se je tedy spiSe potencialem pro celé budouci déni na
filmovém platné.

Corman v podstaté Havrana vyuziva jako ramec pro své filmové vypravéni.
Tento ramec se otevird hned v pocatku filmu, kdy divédk poslouchd Poeovy verse a
naslednym ptichodem havrana. Poté je divak Sokovan havranovou odpovédi a nastava

smr$t’ absurdnich a naprosto necekanych situaci. Ramec se uzavira na konci filmu, kdy

8 MCFARLANE, Brian. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. Oxford: Clarendon.
1996, s. 54.
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doktor Bedlo, chce proménit zpét do lidské podoby a Doktor Craven odpovida: ,,Nikdy

vic*, coz je pfimy odkaz pravé na Poeovu basen.*®

2.2.3 Kontrast mezi basni a filmem

Oproti celkové blaznivému déji filmu se zacatek zda podeziele klidny. Mazeme
se tak domnivat, ze Corman se snazil divaka zamérné zmast, aby vystupnioval Sok, ktery
nastane tésné po havranové dechberouci odpovédi. Film zacina recitaci tivodnich verSu
Poeova Havrana: ,,V pulnoci kdys v soumrak ¢iry / chory bd¢l jsem sam a siry, / nad véd
zapomnénych svazky / starymi jsem sklanél lic - / Skoro schvatilo mne spani, / an ruch
lehky znenaddni / ozval se jak zaklepani / na mé dvete — a zas nic. / ,,Navstéva to,* pravim
k sobg, / ,.klepa na dvefe,” vic nic - / pouze to a pranic vic. [...].“.%* Zatimco divak
posloucha recitaci pana doktora Erasma Cravena, hlavni postavy v poddni Vincenta
Pricea, film nabizi pohled na ¢erné¢ho havrana na pozadi sytych, pielivajicich se barev,
které se postupné promeéni v bouflivé mote.

Doktora Erasma Cravena si miZeme spojovat s muzskou postavou z Poeova
Havrana. On je ten, kdo havrana pusti dovniti a poklada mu otazky. Nicméng, doktor
Craven pusobi velmi klidn€ a vyrovnané na rozdil od roztrzitého, k smrti vydéSeného a
tryzniciho se muze z pivodniho Havrana. Craven se naopak zda byt velmi hodny a naivni
podivin, ktery je obdafen velmi vyjime¢nou magickou moci.

V tom uZ se ale divak ocitd v pracovné doktora Erasma Cravena, magického
maga, ktery odpociva a krati si chvili kouzlenim — ,kresli“ do vzduchu pravé obrys
havrana. V tu chvili se vétrem rozleti okenice, Craven je bez jakéhokoliv rozruSeni zavira
a odebira se k rakvi své zesnulé Zeny, Lenory. U rakve Craven prosi Lenoru, aby se
k nému vratila, a divak se dozvi, Ze je mrtva vice nez dva roky. V tomto bodu se ¢tenat
Havrana pozastavi nad tim, jak stateCné se Craven vyrovnava se ztratu své milované na
rozdil od blouzniciho a tryzniciho se muze v Havranovi. O Lenofe se z basné mnoho
nedozvime, muz o ni mluvi jako o svétici, kterou z celého srdce miluje a neustale ho muci
jeji ztrata: ,,Touzil jsem po kuropéni, / marné€ hledal téchy v ¢teni, / na Lenoru zapomnénti,
/ andé@li jiz na tisic / z&fnou dévu ,Leonora‘ / and€ll zve na tisic - / Zde jiZ nema jména
vic.“9? To, e Lenoru muz vystupujici v basni a doktor Craven miluji je asi jediné, co

filmovou a Poeovu Lenoru spojuje. Divak se totiz ve filmu postupné dovida, ze Lenora ve

% Havran [film]. ReZie Roger William CORMAN. USA, 1963.
91 POE, E. A. Havran a jiné bdsné. Praha: DOBROVSKY s.r.0., 2014, s 5.
92 Tamtéz, s 5.
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skutecnosti mrtva nikdy nebyla, svoji smrt jenom piedstirala, aby mohla utéct
k doktorovi Scarabusovi. Filmova Lenora plsobi jako vypocitava a zakeina zena, jez
dychti po moci a bohatstvi. Zda se tedy, Ze se jedna o naprosty opak Lenory, kterou ndm
basen evokuje.

Nicmén¢, Craven odchazi zpét do své pracovny a useda ke stolu, kde duma nad
svazky ,,véd zapomnénych®“.® Najednou ale usly$i nahlé zatukani: ,an ruch lehky
znenadani / ozval se jak zaklepani / na mé dvete, vic nic - / pouze to a pranic vic.”, Craven
se zda byt pirekvapeny, otevira dvefe, za kterymi ale nikoho nenaléza: ,, Otevru své dveie
— nic - / venku tma a pranic vic.“%*. Craven ale slysi, jiz uz zfetelné, zatukani znova,
premistuje se k oknu a spatii havrana, kterého sam vyzyva k navstéveé. Zde si pozorny
divak vS§imne, ze doktor Craven se nezda byt nijak vystraSeny, naopak vytazuje z n¢ho
klid a zdravé sebevédomi. To se zda byt v pfimém rozporu s obrazem, ktery naim dava
Poe ve své basni. Poeliv mlady muz nepiisobi sebejisté, sim sebe popisuje jako
osamocené¢ho a trapiciho se ¢loveéka: ,,chory bdél jsem sam a siry*, ktery se ocitd mezi
snem a realitou, nemoci a zdravim ¢i mezi racionalnim uvazovanim a paranoiou: ,,SKoro
schvatilo mne spani,/ ... Nazpét v komnatu se vracim, / Zzhavou dusi v sny se ztracim*.%
Cravenuv pristup ke zviteti je také zcela odlisSny, havran pro néj neptfedstavuje néco, co
naruSuje jeho prostor, néco, co ho znepokojuje, drazdi a vyvolavd v ném vselijaké
znepokojujici otazky.

Havran useda na sochu, pravdépodobné bohyné Pallady, tak jak je uvedeno
Vv basni: ,,Nad Pallady vletél sochu / nad dvefmi, mél vaznou lic - / Vzletél, used, a nic
vic.“®® Craven neleni a zahlti havrana otazkami: ,, Kdo t& za mnou poslal? Jsi n&jaky
temny, oktidleny posel ze zdhrobi? Odpovéz popravdé, budu jesté nékdy moci drzet
Vv naruéi tu svétici jménem Lenora?“.®” Havran na tyto otazky reaguje odpovédi: ,,Jak to
mam sakra védét? Jsem snad jasnovidec?“, ktera naprosto vystihuje atmosféru, ve které
se cely film odehrava.%® Zde se opét nabizi srovnani s Poeovym Havranem, kde muze
odpovédi zneklidiuji a postupné se jeho neklid stupiiuje v paniku a paranoiu.

Bésent popisuje havrana jako monstrum, které vyvolavd mucivé otazky, dési
stisiujicim pohledem a doslova dohani Cloveéka k Silenstvi. Ve filmu je havran ve

skute¢nosti pomocny kouzelnik, jez byl umyslné zacarovan do podobizny havrana a mél

% POE, E. A. Havran a jiné bdsné. Praha: DOBROVSKY s.r.0.,2014, 5.
% Tamtéz, 6.

% Tamtéz, 7.

% Tamtéz, 8.

% Havran [film]. Rezie Roger William CORMAN. USA, 1963.

% Tamtéz.
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za kol nalakat doktora Cravena do hradu zneptateleného kouzelnického maga, doktora
Scarabuse. Havran je oprskly, drzy a ma velkou oblibu v piti vina. Ve své lidské podobé
havran, pozdé¢ji uz pan doktor Adolphus Bedlo, plsobi neohrabané, neSikovné a
vypocitavé. Rozhodné nepiisobi désiveé, ani nenahani strach. Filmovy havran se tedy
dostava do silné¢ho kontrastu s tim ¢ernym, zdhadnym stvofenim v Poeové basni. Hned
z poc¢atku filmu tak divak zhlédne jednu z absurdnich scén, které jsou prosyceny celym
snimkem, kde havran pije vino a doktor Craven si pochutndva na svém oblibeném teplém
mléku.

Tato necekané odpovéd’ predstavuje stimul pro nespocet absurdnich situaci, které
béhem celého filmu nastanou. Pocinaje od opilého ,,pomocného* kouzelnika uvéznéného
V havranim téle, truchliciho magického méga, jenz rad popiji po vecerech teplé mléko a
jesté k tomu je vegetarian, az po vrcholny souboj dvou kouzelnickych mistri. VSechny
postavy, které ma film s basni spole¢né, jsou zalozeny na kontrastu. Rezisér si uvédomil,
ze nema cenu pokouset se o adaptaci Havrana ve svém ptivodnim znéni a rozhodl se, ze
Havrana pouzije jako osnovu, kterou do-vyplni fantazii, absurditou a osobitym
humorem.

Havran reziséra Rogera Williamse Cormana predstavuje dalsi perspektivu, jez
otevira hranice nasi fantazie. Tématika amerického hororového zanru je zpracovana
originalng se vzneSenou Zovialnosti a nad¢asovou ironii. Corman si musel uvédomit, ze
Havrana nelze adaptovat vérné a udélat z ného celovecerni film, proto zvolil prave tento,
komedialni a pfevraceny piistup, jak basenn adaptovat. Vzal nc¢které zakladni elementy
basné, které Havrana charakterizuji, a na jejich zakladé vytvortil novy ptibéh. Corman se
snazil divdka zmast a Sokovat samotnym zacatkem filmu, ktery nijak nenaznacuje, Ze se
bude jednat o blaznivou komedii. K této iluzi ptispélo i herecké obsazeni (Vincent Price a
Boris Karloff), jeZ se proslavilo zejména rolemi v hororovych snimcich. O to vic pak

kazdému z divaka vyrazi dech odpovéd’, kterou procedi havran skrz sviij drzy zobak.

2.3 Animovany serial Simpsonovi

Simpsonovi (v originale The Simpsons) je americka rodinka stfedni téidy zijici ve
fiktivnim meéstecku, kdesi ve Spojenych statech, ve Springfieldu. Simpsonovi se skladaji
Z lenivého a tupého otce Homera, starostlivé matky Marge, drzého Barta, poslusné a
chytré Lizy a roztomilé Maggie. Tento animovany kultovni serial odstartoval roku 1989 a

divaci si ho okamzité zamilovali. Simpsonovi maji aktualné 593 odvysilanych dilt ve 27
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fadach, pricemz 27. fada ma momentalné svétovou premiéru (kvéten 2016). Nicméné,
mimo ,,bézné* dily, autoti vytvareji tzv. specidlni ¢arodéjnické dily. Kazdy ¢arodéjnicky
dil obsahuje tfi na sob¢ nezavislé piibéhy. Rodinka Simpsonovych se tak ocita
V hororovych, fantazijnich az sci-fi zapletkach, které paroduji nejrtiznéj$i horory a
straSidelné historky. Na piiklad byl v seridlu parodovén film Osviceni ¢i Nocni miira
v EIm Street, ale i literarni dila jako Havran od Edgara Allana Poea, jemuZz se prace

veénuje.

2.3.1 Havran v Simpsonovych

Dil, zroku 1990 snazvem Zvidst strasSidelni Simpsonovi, ve kterém autofi
Simpsonovych adaptovali basen Edgara Allana Poea, se odehrava v noci béhem svatku
vSech zemfielych. VSechny tii pfibéhy jsou ramcove zasazeny do situace, kdy si Bart, Liza
a Maggie vypravéji straSidelné historky v dfevéném domku na stromé. Havran je
posledni v potadi, tedy tfeti, a je to pravé Liza, jedina intelektudlka z rodiny, jez predcita
svym sourozenciim americkou hororovou klasiku. Zajimavé je na tom pravé to, Ze tato
adaptace poskytuje dva rizné piistupy k u¢ivu ve skolach a zobrazuje Havrana jako
»povinnou Skolni ¢etbu“. Zatimco, Liza ,,zastupuje okazalého chytrolina, Bart se fadi
k ne moc piili§ pilnym zaktm. To dokazuje i samotny dialog, jenz mezi nimi probéhne
tésné predtim, nez Liza zacne Cist basen. Bart zahlédne Lizu, jak procita kopii Edgara
Allana Poea a tika: ,, Ty Sprte, jeden! Dneska se strasi, tak to dej pryc. Liza odpovida:
,»Abys védél, jak se ma strasit, prectu ti klasicky horor od Edgara Allana Poea.* a za¢ina
&ist Havrana.*

Zasadni rozdil mezi origindlem a adaptaci je opét v rozporu mezi abstraktnim
vyjadienim basn€ a konkrétnim a hmotnym zpracovanim filmu. Jak uZ bylo zminéno
drive, vyjadfeni skrze slova, autorovi umoZiuje zahravat si se Ctenafovou mysli a
zamérné vytvaret prazdnd mista, jeZ ma ¢tenaf mozZnost si do-vyplnit na zéklad¢ svych
vlastnich zkuSenosti. Vizualni zpracovani tuto vlastnost nemad, pracuje uz s konkrétnim,
Jiz vytvofenym svétem. | presto, ze se autor adaptace drzi striktné Poeova textu, vizualni
zpracovani Havrana mu davé jinou, humornéjsi a satirickou perspektivu.

Po par slovech, co Liza zacne predcCitat basen, se jeji hlas proméni do hlasu

vypravece: ,,V ptlnoci kdys v soumrak ¢iry / chory bdél jsem sam a siry, / nad véd

% Simpsonovi. 3. dil. Zvlast strasidelni Simpsonovi [epizoda z televizniho seridlu]. CT1 30. 4. 1993 18.20.
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zapomenutych svazky / starymi jsem sklanél lic -“.2 To uz se divak ocitd v obii
pracovné, kde vidi Homera Simpsona, jak v kiesle spi a v rukou ma otevienou knihu
s nazvem ,,Forgotten Lore Vol. II“, coz by se do ¢estiny dalo pielozit jako ,,Zapomenuté
svazky*. Homer ,,nebdi®, on spis tvrd¢ spi a pfitom ma vyplazeny jazyk. Toto pfehanéni a
doslovné vizualni zpracovani jsou prostiedky, diky kterym Simpsonovi Havrana
parodizuji, satirizuji a zobrazuji ho v humorné podobg.

V adaptaci jsou obsazeni vSichni ¢lenové rodiny Simpsonovych, ptiCemz
jednotlivé charaktery piedstavuji jiné postavy, ale jejich podoba ziistava ,,ptirozena“.
Homer vystupuje jako hlavni muzska postava, jeZ blouzni ze smrti své milé Lenory,
kterou nezastupuje nikdo jiny nez Marge. Tato ,,zafna déva“ je zvéEnéna na obraze, jeZ je
opratfen napisem ,,Lenore*.2! Dominuji na ném typické Margiiny modré vlasy, které
jsou tak dlouhé, Ze nad standardné velky obraz musi byt piidan jesté jeden, mensi, aby
Lenoru zachytil v celé své krase. Bart, nebo spiSe jen jeho hlava, je propijcena
samotnému havranovi, coz mize mit i dal$i vyznam, ktery souvisi s celym konceptem
serialu Simpsonovych. Bart a Homer jsou v serialu zobrazeny v neustalé rozepii — Homer
Barta neustale $krti a navzajem se posStuchuji a tak to je i v Havranovi, kde je mezi
blouznicim muzem a klidnym havranem neustalé napéti. Zvlasté svym vyrokem ,,nikdy
vic* havran Homera provokuje a z otravného se stava nesnesitelné.%? Maggie a Liza jsou
zobrazeny ve scéné, kdy vypravéé zminuje: ,,Ve vzduchu se viné chvéla, / jak by
z kaditelnic spéla.* a divak miZe byt svédkem toho, jak okiidlené sestry litaji vzduchem a
drzi kadidlo, které Homera uhodi.!® Tato scéna je dal$im prostiedkem, jak autofi
vytvareji typicky fyzicky humor Simpsonovych, ktery promitli i do adaptace slavného
Havrana.

Homerova postava v Havranovi je humorna v mnoha ohledech. Za prvé, autofi
vyuzili vyrazného kontrastu mezi vypravéCovym a Homerovym hlasem. Zatimco
vypravec se zda byt velmi dobry mluvci a skvéle se hodi k recitaci klasického dila jako je
Havran, Homer spiSe tak blaboli a nikdo ho nebere vazné, protoze je to prost¢ Homer,
lind animovand postavicka. Za druhé, je diilezité si uvédomit, Ze pravidelny nebo obcasny
divak Simpsonovych ma jiz vZitou piedstavu o charakteru jednotlivych postav. Takze je

obtizné Homera vnimat jako postavu klasického seri6zniho dila jako je Havran. Homer

100 POE, E. A. Havran a jiné basné. Praha: Dokoféan, 2003, s 10.

101 Tamtéz, 5.

102 Simpsonovi. 3. dil. Zvl4st strasidelni Simpsonovi [epizoda z televizniho serialu]. CT1 30. 4. 1993
18.20.

103 Tamtéz
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na divédka piisobi spiSe jako neSikovny povale¢, nez jako muz tryznici se ze ztraty své
milované Zeny.

Béhem tohoto kratkého animovaného piibéhu si mizeme vSimnout mnoha
referenci, které odkazuji na Poea nebo jeho Havrana. Na priklad, kdyz havran na Homera
shazuje knihy z polic, jedna se o dila Edgara Allana Poea (Jdma a kyvadlo, Zradné srdce,
Odcizeny dopis). Divék si také mlze v§imnout, Ze po tom, co na Homerovu hlavu spadne
vaza, okolo hlavy mu vyskacou mali havrani, kteti dokola vyslovuji ,,nikdy vic*. Takto
dimysIn¢ tvarci nahradili klasické ,,hvézdicky*”, které se v animovanych filmech a
serialech v této situaci tradicné pouZzivaji.

Tvlrci Simpsonovych vytvofili novou a svézi verzi Poeova Havrana, ktery je
podan s nadsazkou, humorem a satirou. V tomto podani Havran dokonce poskytuje hlas
vetejnosti, ktery je zastoupen Lizou a Bartem, kteti do ptibéhu nékolikrat vstupuji. Bart
vyjadiuje myslenky a predsudky vSech zaki, kteti se s Havranem poprvé setkaji: ,,Lizo,
to neni zadnej horor, ani jako baseri ne.“.!%* Liza se naopak snazi, aby Bart pochopil
podstatu celé basné&. I ptes to, ze se tvlrci drzeli vérné Poeovy predlohy, diky vizudlni
strance dokazali pievratit hlubokou melancholii v satiricky humor, ktery na divaka Gtoc¢i

z n¢kolika riznych stran.

2.4 Porovnani Cormanova Havrana a Havrana v Simpsonovych

I ptes to, Ze Corman i tvlrci Simpsonovych zvolili podobny, komedialni ptistup,
jak adaptovat Poeova Havrana, jejich vysledek je odlisny. Potvrzuji se tedy slova Lindy
Hutcheon, jez zduraziiovala, ze pfistup k adaptaci je individualni, kazdy ,,adaptator
konkretizuje, zjednodusuje, zvyraziiuje ¢i kritizuje néco jiného.1%

Paradoxné mutze byt né¢kolikaminutovy Havran, adaptovany v Simpsonovych,
povazovan za vérné€jsi nez Cormantiv celovecerni film. Corman totiz Havrana pouziva
jen jako ramec pro své blaznivé vypravéni. V podstaté si vypijcuje z Havrana jeho
charakteristické prvky, jez ve svém snimku fantaskné rozviji. Simpsonovi se naopak
Havranova znéni drzi vérnéji, nicméné, jejich vizualni zpracovani vtiskne jeho podobné
simpsonovskou grotesknost.

Skrze obraz Simpsonovi z Havrana délaji komedii, jez obsahuje odkazy pfimo na

ey e

rodince a tvirci této predstavy vyuzivaji. Pouziji tak obsah Havrana a promyslen¢ jeho

104 TamtéZ.

105 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006, s. 3.
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d¢j ,,nasroubuji“ na charizmatické postavicky. Havran je v Simpsonovych zobrazen
s absurdni a piehnanou doslovnosti, jez vytvaii humorné situace. Autoriim se tak daii
vytvofit vyvazenou kompozici seridzni klasické literatury s humornym satirickym
serialem. Corman naopak Havranovu komedialitu zaklada na vytvareni necekanych a
absurdnich situaci, jednoduse dava prichod své fantazii. Corman do stiedu stavi tii
naprosto riiznorodé¢ postavy — naivné hodného Cravena, vypocitavého podvodnika

Bedloa a smrtelné vazného Scarabuse.
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Zavér

Tato bakalaiska prace s nazvem Poezie na filmovém platné se V prvni, teoretické,
¢asti zabyvala vztahem literatury a filmu. Nejdfive prace pfiblizila vzajemné ovliviiovani
filmu a literatury ¢i jejich procesy smény. Dale byly zminéné zasadni rozdily mezi
filmem a literaturou, jez zahrnuji na piiklad vizualni charakter filmu a jazykovou povahu
romanu, stiet fikéniho svéta se svétem realnym ¢i jejich rozdilny rozsah. Tato prace také
fesi otazku interpretace filmové adaptace a nabizi tfi rizné pfistupy, jak k této
problematice pristupovat. Dalsi podkapitola tesi definici filmu jako druh uméni a jeho
uzkého spojeni se zabavnim primyslem, byznysem a komerci. Prace se také vénuje teorii
filmové adaptace a nabizi né&kolik riznych pfistupli, jak ceskych, tak zahrani¢nich
filmovych teoretikli jako jsou Linda Hutcheon, Marie Mravcova, Daniela Taradashe ¢i
Briana McFarlana.

Druhd, prakticka, cast této prace poskytla analyzu filmovych adaptaci poezie.
Konkrétné se jednalo o Kytici od Karla Jaromira Erbena adaptovanou rezisérem
FrantiSkem Antoninem Brabcem a o Havrana Edgara Allana Poea, jenz nabidnul dvé
zpracovani, a sice stejnojmenny film od Rogera Williama Cormana a adaptaci do
amerického popularniho serialu Simpsonovi. U kazdé z analyz prace stru¢né predstavi
ptedlohu adaptace a jejiho autora, poté se soustfedi na samotnou analyzu. Hlavni cil vSak
je odhalit konkrétni problémy, jez se vyskytnou béhem adaptace poezie na filmové
platno.

Adaptace romanil je jiz pomérné probaddané a teoretizované odvétvi, filmoveé
zpracovani poezie naopak nebylo nijak vice prozkoumano. Zatimco poezie je velmi uzce
spjata se slovem a jazykovym vyjadfenim, film primarné vyuziva vizualni zpracovani ke
komunikaci s divakem. Z toho lze logicky vyvodit, Ze adaptace poezie neni lehky ukol.
Miizeme se tedy ptat, jaké problémy mohou vzniknout béhem procesu adaptace poezie na
filmové platno?

Jak uz bylo nékolikrat zminéno, poezie pracuje s emocemi, fantazii a vyuziva své
moznosti vyjadfovat se v ndznacich. Film je naopak médium, které nedokaze véci
,hedofict”, pracuje s obrazem, a tak musi své objekty zobrazovat v konkrétni barvé a
tvaru. Tato konkretizace basnickych motivii mize pusobit komicky, nékdy divak
dokonce premysli nad tim, zda se nejednd o parodii. Tento problém se tyka hlavné
adaptaci, jez se snazi ,,vérné¢* zachytit pivodni vyznam a atmosféru originalu. V této

praci jsme se s timto uskalim mohli setkat v Brabcové Kytici, na ptiklad ve Svatebni
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kosili nebo Polednici, kde Brabec osobité zobrazuje Gprk milenct na hibitov a postavu
Polednice, a nabourava tak ptredstavy a fantazie, jez si o téchto scénach divak vytvofil pii
Cetbé Kytice.

V tomto bodu se dostava do stietu svét ve Ctenafové mysli se svétem, jenz je
zobrazen ve filmu. Filmai se musi snazit zachytit atmosféru originalu a ptfenést ji na
filmové platno, musi rozhodnout o tom, co zvyrazni, co vynechd nebo co ponechd ve
svém znéni. Zpusob, jak se filmaf rozhodne, také siln€ ovliviiuje pfistup, s nimz
k adaptaci piistupuje. Adaptator se muze piedlohou pouze inspirovat a natocit film na jeji
motivy, tak jak to udélal Roger William Corman, nebo se pokusit o vérnou adaptaci jako
Frantisek Antonin Brabec. Autofi serialu Simpsonovi méli svij piistup dany samotnym
humornym konceptem seridlu, S nimz pracuji, a tak by bylo neptedstavitelné, ze by se
jeho tvirci snazili o vérnou a vaznou adaptaci Havrana.

Tato filmatska rozhodnuti mohou byt pod vlivem mnoha faktorti. Jednim z téchto
faktorti mize byt pravé budouci uspésnost snimku mezi divaky. Mohli bychom si tak
zdtvodnit zamérné piidani ¢i vynechani n€kterych motivli v Brabcové Kytici. V prvni
balad¢, Kytice, si muze divak vSimnout potlac¢eni vlasteneckého motivu. Naopak piidani
atraktivniho erotického podtextu divaka ptekvapi, jak ve Vodnikovi, tak ve Zlatém
kolovratu. Cormana mizeme zase podezirat z toho, Ze vyuzil Poeova zvu¢ného jména,
aby ziskal vétsi pocet potencidlnich divaka. Fakt, Ze Cormaniiv Havran pouZziva Poeovu
basenn jako schéma k vytvofeni blaznivé fantasy komedie, tomu jen pfispiva. Seridl
Simpsonovi zase c¢asto paroduje popularni dila, do nichz jsou ¢lenové rodiny
Simpsonovych zasazeny podle svych pfirozenych vlastnosti, coz vytvaii komickeé situace.
Jako ptiklad miizeme pouzit Barta v roli havrana a Homera v roli trapiciho se muze, mezi
nimiz ptirozené existuje urcité napéti. To nasvédCuje tomu, ze film je s byznysem,
zabavou a komerci neodmyslitelné spjat a vybrané adaptace nejsou vyjimkou. Vznikaly
totiz béhem 2. poloviny 20. stoleti, a tak je pravdépodobné, Ze tato zpracovani (nebo spise
jejich autofi) byly ovlivnéni popularni kulturou, jez v tomto obdobi dominovala.

Dalsi dilezity poznatek se tykéd také rozsahu, s nimz film a béaset disponuyji.
Erbenovy balady a Poetiv Havran patii spise k tém kratsim basnim. Brabec se rozhodl
udernost a stru¢nost Erbenova vyjadieni kompenzovat tim, Ze adaptoval rovnou sedm
balad, jez ramcové spojil do jednoho filmového vypravéni. Zatimco Corman pouzil
Havranovy postavy a prostiedi k vytvofeni zcela jiného, fantaskniho ptib¢hu,
Vv Simpsonovych se naopak mizeme setkat s vérnéjsi, ale vizualné prekroucenou adaptaci.

Tvarci Simpsonovych mohli diky malé ploSe, na niz Havrana ptenesli, zachovat pavodni
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déj i1 se zkracenym znénim piivodnich versl, a nemuseli tak vymyslet nové zapletky a

postavy (tak jako Corman).
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