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1 Uvod
1.1 Vymezeni tématu

Situace a vyvoj na Blizkém vychod¢ je téma, jez mé z hlediska filmového
zpracovani nepopiratelny potencial.' Existuje mnozstvi filmovych prament
zabyvajicich se touto tématikou. Pro analyzu kinematografie, ktera historii této oblasti
mapuje, jsem si zvolila dva zastupce a to film Val¢ik s Basirem a Persepolis. Tyto dva
filmy volim ptedevs§im diky technice, jez byla pouzita pii jejich vyrob¢ a ktera podle
mého nézoru siln€ umociiuje emocionalni dopad na divaka.

Ve své bakalatskeé praci se vénuji analyze filmovych prosttedka, postupti a
obecné zpusobu, jakym reziséti Ari Folman a Marjane Satrapi zpracovavaji dvé
z vyraznych témat blizkovychodniho regionu. Palestinsko-izraelsky konflikt a jedno ze
zasadnich stietnuti téchto dvou narodnosti tedy valku v Libanonu, ktera se odehréla
roku 1979 a jiz byl rezisér Ari Folman uéastnikem a Islamskou revoluci v franu a
nasledny vyvoj v zemi, ktery siln¢€ ovlivnil dospivani a dal$i osudy Marjane Satrapi.

Budu se vénovat pfedevsim komparaci historickych udalosti, tak jak jsou
zachyceny ve filmu Persepolis a Val¢ik s Basirem s realnymi situacemi, které jim byly
piedlohou.

Film Ariho Folmana Valcik s Basirem technikou non-fikéni animace reflektuje
véalku v Libanonu. Hlavnim cilem filmu je rekonstrukce téchto udalosti skrze
rekonstrukci vzpominek autora, ktery, jak sam uvadi, zkouma chronologii a pamét’ a to,
jak vélka ptisobi na mladého &loveka.? Chei se tedy zaméfit predevSim na komparaci
udalosti zobrazenych ve filmu s tim, jak redln¢ probéhly a na analyzu konkrétnich
situaci a sekvenci. S timto souvisi i dal§i motiv, jehoz analyze se chci vénovat a to
posttraumatickd stresova porucha a jeji vyuziti jako prvotni motivace k natoceni filmu.

Persepolis Marjane Satrapi zachycuje obdobi revoluce v {ranu a nasledny vyvoj
a jeho cilem je zobrazit zmény, které prob&hly v iranské spole¢nosti na piikladu
autorc¢iny rodiny, jejich znamych a na osudu ji samotné. Budu tedy komparovat, jak
historické udalosti tak spole¢enské zmény &i promény postaveni Zen v {ranu se
zpusobem, jakym byly tyto udalosti zachyceny ve filmu a zda odpovidaji realité. Stejné
tak jako u filmu Ariho Folmana tak budu Cinit na konkrétnich ptipadech, které jsem ve
filmu zvolila jako zastupné modely pro udélosti, k jejichz komparaci budu pfistupovat.

Jak uz z ndzvu bakalarské prace vyplyva, jejim hlavnim tématem je snaha o
rozbor filmovych prostfedkti a postupti, které tviirci pouzivaji k zachyceni udalosti,
jichz byly svédky. U obou filmi miZeme konstatovat silné politické téma, a proto chci
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Shledavam tak, diky dramatickému potencialu udalosti a situaci, jez zde vznikaji.
2 . . o v , sl s . ; , v v .
Ari Folman v jednom z rozhovor( hovofi na téma dopadu vélecnych uddlosti na mladé muze. Zminuje
nepfipravenost a neinformovanost izraelského vojska a zkratové reakce, které vyvolal silny stres a tlak.



v zavéru své prace dojit k zjisténi, zda je toto politické téma tématem hlavnim a
zasadnim.

James Monaco ve své knize, Jak Cist film uvadi. “ Zakladni pravdou déjin filmu
je, Ze vyvoj tohoto uméni/ priumyslu je nejlepsi chdpat jako dialektiku mezi filmovym
realismem filmovym expresionismem: mezi schopnosti filmu napodobovat realitu a jeho
schopnosti ji ménit. “ *V piipads t&chto filmd se autoriim dostavé jests vétsi svobody
invence, jelikoZ nepracuji s klasickym filmovym materidlem, ale s animaci. Tohoto
tématu bych chtéla vyuzit k pfedevs§im k analyze postupii non-fikéni animace, ktera byla
vyuzity ve filmu Valéik s Basirem a zaroven ucinit komparaci animacénich postupti obou
autord.

Na jedné stran¢ stoji osobni zazitky autorti a jejich zpracovani. V nich mize byt
vérohodnost zachyceni udalosti ovlivnéna emocemi, del§im ¢asovym rozdilem ¢i
vékem, ve kterém autofi byli v dob¢, kdy tyto udalosti prozivali. Na druhé stran¢ obraz
skute¢nych historickych udalosti tak, jak ho vytvateji oficidlnich media a vypovédi
dalsich ucastnikl. Ve své praci bych tedy chtéla zhodnotit pfistup autorii k zobrazovani
udalosti ve smyslu snahy o objektivni ¢i subjektivni pohled na pfednesenou
problematiku.

Abych mohla ke komparaci a analyze pfednesenych témat ptistoupit, pokladam
za zasadni v prvni fadé prednést, jak se konkrétni udalosti odehraly a jak je hodnoti
oficialni historiografie.

Jednim z témat, kterd budu analyzovat, je divacka percepce a predevsim kritické
ohlasy oficialnich instituci Izraele, Libanonu a fraku.

V zéavéru prace budu komparovat oba filmy z hlediska pouZité techniky, formy,
subjektivniho ¢i objektivniho pfistupu k tématu a ideologického zachyceni
pfednesenych situaci a udalosti.

1.2 Pouzita literatura a jeji kritické vyhodnoceni

Pti priprave své bakalaiské prace jsem vychazela z nékolika tematickych okruhti
literatury. V prvni fadé€, jsem se seznamila prostfednictvim historiografické literatury

s vyvojem V blizkovychodnim regionu a ptedevsim s vyvojem konkrétnich historickych
udalosti: libanonské valky, islamské revoluce v franu a vyvojem v této zemi po vitézstvi
teokratického rezimu.

Literatury, ktera se témto tématiim vénuje, je pomérn¢ vysoké mnozstvi. Pro
obecnou orientaci Vv historickém vyvoji na Blizkém vychod¢ jsem zvolila knihu
Bernarda Lewise, D¢jiny Blizkého vychodu, kde se autor vénuje vyvoji v této oblasti od

¥ MONACO, James. Jak ¢ist film. 1.vyd. Praha:Albatros, 2006. 735 s. ISBN 8000014106.



pocatkt kiestanstvi az po soucasnost. Lewis nezpracovava historii jednotlivych zemi
postupné, ale komparuje a ¢ini analyzu vztahti a vyvoji jednotlivych zemi. Tuto knihu
jsem vybrala jako vhodnou pro pochopeni kofenti soucasného vyvoje v této oblasti a
také motivaci konkrétnich konflikt. Autor jednotlivé konflikty nehodnoti z zadného
etického hlediska, jeho préce je tedy vhodna pro ziskani nestranného pohledu na tuto
problematiku.

Dalsi z knih, které jsem vyuzila k zmapovani historickych udalosti a ptedev§im
politickych a spoledenskych zmén, byla kniha Michaela Axworthy D&jiny franu- #i3e
ducha, od Zarathustry po soucasnost. Autor se zde ujima velmi naro¢ného tkolu, tedy
zmapovani historie jedné z nejstarSich civilizaci svéta, od jejich pocatkli po moderni
d¢jiny. Pro praci na mém tématu byly zdsadni posledni kapitoly, v nichz podava
prehlednou analyzu vyvoje v modernim {ranu . Velmi pfinosné pro mou praci bylo
zpracovani vlivu zdpadniho svéta, v ele s Velkou Britanii a USA na spole&nost v Iranu
a pfedevsim motivace a ditvody politického odklonu od téchto velmoci po islamské
revoluci v roce 1979.

Pii zpracovavani historie prvni libanonské valky jsem vyuZila pfedev§im knihu
Iana Blacka a Bennyho Morisse Mossad, izraelské tajné valky. Autofi se zabyvaji
zmapovanim historie této organizace a jejiho pisobeni v konkrétnich vojenskych ¢i
politickych konfliktech. U kazdého z témat popisuji Sirsi politicko-vojenské souvislosti
a prave tyto ¢asti tykajici se libanonské valky, jejich pticin, pribéhu a disledki jsem
vyuZila pfi pochopeni a zmapovani pritbéhu konfliktu, ktery Ari Falman zachycuje ve
svém filmu.

Stejné tak jako politicky a vojensky prabéh udalosti nelze opomenout vyvoj
spolecensky, nebot” kazda zmeéna politického rezimu s sebou nese proménu spolecnosti.
Ve filmu Ariho Falmana tento aspekt tematizovan neni. Falman se zamé&fuje spiSe na
vliv traumatizujicich zkusenosti, které s sebou valka pfenasi na jednotlivce. Pro
zmapovani disledkti vale¢né zkusSenosti na lidskou psychiku jsem vyuzila magisterské
prace Mgr.Daniela Strobla z roku 1999, psané pod katedrou psychosocialnich véd na
Karlové univerzitg. Strobl v prvni &asti prace popisuje a vysvétluje psychologické
dopady traumatickych zazitkti z valky na psychiku ¢loveka a jejich nasledny vliv na
zivot postizenych. Ve své praci jsem tyto informace vyuzila k analyze psychické
poruchy, jejiz ptiznaky vykazuji nékteti z aktéri filmu Ariho Falmana a k celkové
analyze vlivu vale¢nych zkuSenosti na ¢lovéka.

Spolecensky vyvoj a proména spolecnosti, jak uz jsem uvedla vyse, je nedilnou
soucasti a disledkem vyraznych politickych akti, které pietvaii a méni dosavadni obraz
spolecnosti. Pravé tyto zmény jsou jednim z hlavnich témat filmu Marjane Satrapi
Persepolis. Autorka popisuje, jakym zptisobem probihaly spoledenské zmény v Iranu po
islamské revoluci. Tyto promény zptsobilo piedev§im zavedeni prava Saria v jeho



sttedovéké podobé a z n&ho plynouci zména Zenskych prav a spoledenskych vztahi.*

K prostudovani tohoto tématu jsem pouzila dva zdroje. Jednim z nich je bakalaiska
prace Rity Pokorné Hnilicové zabyvajici se diskriminaci Zen v dilech Marjane Satrapi.
Hnilicova ve své praci mapuje promény Zenského postaveni v Iranu v pribéhu historie a
provadi kritickou analyzu dél Marjane Satrapi a to grafického roméanu Persepolis a
Siti¢ko. Na konkrétnich piikladech pak demonstruje zobrazeni specifickych piipada
diskriminace. Zaroven doplituje Sirsi kontext potiebny k pochopeni mentality Zen a
jejich vnimani vlastniho postaveni. Préci jsem vyuzila k hlubsimu prozkoumani této
problematiky a nasledné komparaci s vyobrazenim ve filmu Persepolis.

Tématikou vale¢nych filmu se ve své knize Valka a film zabyva Paul Virilio,
teoretik uméni. Ten k tématu piistupuje z hlediska funkce filmu pti zachycovani
vale¢nych situaci v pritbe¢hu 20. Stoleti. Jeho teorie jsem vyuzila predev§im diky paséazi,
kde analyzuje kult hrdiny a jeho promény v konkrétnich diktatorskych rezimech. Virilio
V této ¢asti svou teorii rozebira piimo na ptikladu Chomejniho a p¥istupu Iranské
teokracie k tomuto tématu.

DalS8im teoretickym textem, jez jsem vyuzila je kniha Guye Gauthiera
Dokumentarni film. Teorii jsem vyuzila ptedevs§im pii rozboru filmu Valcik s Basirem,
protoze ho hodnotim jako non-fik¢éni animovany film a to konkrétné non-fikéni
dokumentarni film. Vyuzila jsem zde predev§im Gauthierova pohledu na subjektivitu a
etiku dokumentarniho filmu, protoze tyto roviny chci v analyzovanych filmech
hodnotit.

Teoretické podklady nékterych svych tvrzeni jsem Cerpala z knihy Francesca
Casettiho filmové teorie, ktera mi byla také inspiraci k prostudovani dalsich teorii
vhodnych k mému tématu. Naptiklad teorii Teresy de Lauretis, ktera ve své knize Alice
Doesn't: Feminism, Semiotics, Cinema rozebira téma obrazu Zeny ve filmu. Zabyva se
tim, jak je formovan a jak jim jsou zeny dale ovliviiovany. Toto téma je zajimavé
predeviim pro analyzu postaveni Zen v franu ve vztahu k tomu, jakym zptisobem jsou
ovliviiovany obrazem islamské Zeny ve filmech zachycujicich situaci v franu.

* Pravo Sarfa v sob& obsahuje mnoh¢ dalsi zdkony. Zabyvala jsem se omezenimi tykajicimi se Zen a
spolecenského Zzivota, protoze tyto dvé Marjane Satrapi nejvice akcentuje ve svém filmu.

> Dal§im zdrojem z n&hoZ jsem &erpala informace o postaveni en v franu je kniha N. Aliové a J.
Kuzvarta Zeny z Persepole



2 Non-fikéni animace

2.1 Vymezeni terminu non-fikéni animace

Terminem non-fik¢éni animace oznacujeme Zanr ¢i Iépe feceno sub-kategorii
animovaného filmu. ,,Zahrnuje skalu vyuziti rozlicnych prostredkii ve vztahu k
predkamerové, filmové nebo vné-filmové realité.*®

Abychom mohli vymezit a popsat tvlurci prostiedky a mantinely non-fikéniho
animovaného filmu je nezbytné charakterizovat vztah non-fikéniho filmu a pojmu
fikéni a faktudlni. Spole¢nym prvkem tvorby ve vSech uméleckych odvétvich je
vymezeni autora vici pojmu fikce. Zékladem fik¢niho filmu je svoboda invence autora
a stavba ptib¢hu podle fakti, které nejsou ptimo a konkrétné adresné odvozovany
Z historické reality7 . Autor miize pouzit prvky této historické reality, ale neklade si za
cil jejich ptesné, realistické zobrazeni.

Na druhé stran¢ stoji pojem faktualni, kterym zastfeSujeme umélecka dila, jez si
narokuji objektivitu a pravdivost vysledného medialniho produktu. 8

Filmova animace je tradicné vnimana jako odvétvi détskych a fantazijnich filmd,
¢i filma, v nichZ animace umoziuje prekrocit fyzikalni zdkony a vydat se cestou kudy
klasické filmové medium nemiize®. Jako medium, jehoZz prostiednictvim mizeme
zpracovavat historické udalosti, je animace pomérné netradicni o to vice vSak u¢innéjsi
prostiedek, pokud mluvime o dopadu zobrazovanych udélosti na divaky. Non-fik¢éni
animace tedy vstupuje na uzemi, které je tradién¢ vyhrazeno mediim, jez jsou schopna
autenticky zachytit danou situaci, tedy fotografii ¢i filmovy zdznam.

Non-fikéni animace slouzi pfedevsim jako zpétné zachyceni historickych
udalosti, funguje jako ndhradni obrazovy material za realné zaznamy, které z n¢jakého
divodu nemohly byt potizeny. Velmi Casto se jedna o zpracovani historickych udalosti
z doby, v niz jesté neexistovala dneSni zaznamenavaci technika, ¢i o udélosti, které
v dob¢, kdy probihaly, nikdo nezaznamenal pomoci fotografie ¢i filmového materialu.

® SURMANOVA K. MAZANEC, M. 2009 . Non-fikce v animaci: piibéh, fakta, chaos [ online ] Pifaf.cz.
dostupné na http://www.pifpaf.cz/cs/paf-2009-non-fikce-animace/113-non-fikce-animace-pribeh-fakta-a-
chaos

" GREGOR, L. 2009. Non-fikéni animace [online] 25fps [ 25.11.2009] . dostupné na
http://25fps.cz/2009/nonfikcni-animace/

8 tamtéz

¥ SURMANOVA K. MAZANEC, M. 2009 . Non-fikce v animaci: pribéh, fakta, chaos [ online ] Pifaf.cz.
dostupné na http://www.pifpaf.cz/cs/paf-2009-non-fikce-animace/113-non-fikce-animace-pribeh-fakta-a-
chaos
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Tak je tomu prave u filmu Valcik s Basirem, jehoz n¢které sekvence byly odvozeny a
zrekonstruovany podle vzpominek ucastniki. ™

Otazkou nejvice kladenou v souvislosti s problematikou non-fik¢ni animace je
nakolik miize animace fungovat jako ditkazni material ¢i nakolik ji miizeme vnimat jako
pravoplatnou interpretaci redlnych udalosti. Animace nedokaze konkurovat
fotografickému zaznamenani udalosti v tom smyslu, Ze neni schopna bezprostiedniho a
nezprostredkovaného zachyceni. To v praxi znamend, Ze neni vnimana jako dikazni
material, jako primy doklad udalosti, protoze jeji zachyceni predkamerové nebo ne-
filmoveé reality podléha proklamativnimu uméleckému zpracovani a licenci (pro
znakové, neprimé znaceni reality).”* Na druhé stran& s fotorealistickym z4znamem
udélosti mlize autor manipulovat a jeho vyznamy upravit ¢i pokftivit podle vlastniho
uvazeni.

Non-fikéni animace ma predevsim didaktickou ulohu, ktera je realizovana
nejcastéji ve form& dokumentarnich filmd. Velmi ¢asto je pouZivana kombinace
filmovych sekvenci s readlnymi zabery, jak je to naptiklad u filmu Valcik s Basirem, kdy
autor na zaveér animovaného filmu ptfidava sekvenci realnych zabérii nato¢enych po
masakru v Sabie a Satile. Realné filmové zabéry zde poté umociiuji emocionalni dopad
na divaka ¢i funguji jako potvrzeni tezi prednesenych v animované ¢asti.“ Diky
vlastnostem animace, jako jsou vyznamova zkratka, karikaturni zvyraznéni a vyssi
flexibilita casoprostorové konfigurace, muze animace zachytit ne obraz, ale smysl
dokumentovaného komplexnéji a vrstevnatéji nez povrchove verny fotorealisticky
zdznam. “ 2

Non-fikéni animace vznika za pouziti mnoha druhli animace. Velmi Casta je
napftiklad technika rotoscopu, kdy je nasnimany ¢i nafoceny materidl a ptevadén do
animované podoby. PouZita byla napiiklad ve filmu Denise Tupicoffa Cainsaw™®.

10 AEROFILMS. Rozhovor s Ari Folmanem [online]. aerofilms.cz. dostupné na
http://www.aerofilms.cz/filmy/125-Valcik-s-Basirem/rozhovor/

1 SURMANOVA,K. MAZANEC, M. 2009 . Non-fikce v animaci: piibéh, fakta, chaos [ online ] Pifaf.cz.
dostupné na http://www.pifpaf.cz/cs/paf-2009-non-fikce-animace/113-non-fikce-animace-pribeh-fakta-a-
chaos

12 tamtéz

13 Cainsaw, Denis Tupicoff, 2008
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Kromé dokumentarnich ¢i didaktickych filmi jako non-fikéni animaci
k rekombinaci fotorealistického zaznamu. Touto technikou pracuje naptiklad rakousky
umélec Martin Arold.**

Dalsi z oblasti uziti non-fikéni animace je nenarativni film. Kdy je cilem
vytvoreni piedevsim vizudlniho a audiovizualniho zazitku.Do této kategorie fadime
predevsim avantgardni film.Naptiklad dila Waltera Ruttmanna a Hanse Richtera."

Tento Zanr animovaného filmu ma4 jiz nékolik desitek let své misto ve svétoveé
kinematografii. Animace se stala ¢asto vyuzivanou technikou pro zpracovani mnoha
témat. Velmi aktivni jsou v pouzivani non-fikéni animace naptiklad filmati ze
severskych stat.'® Casto zde vznikaji animované filmy jako dokumentérni komentére
historickych udalosti & néstroje pro politicko-spoleenskou osvétu.*’

Zachyceni historickych udalosti stale ziistdva nejvyraznéjSim odvétvim non-
fikéni animace.Od devadesatych let vzniklo nékolik filmu, které zpracovavaji
dramatické udalosti svétové historie. Naptiklad film Steeva Woodse zpracovavajici
téma irského hladomoru z roku 1848. Stejn¢ tak do non-fikéni animace zatazujeme film
Ariho Folmana Val¢ik s Basirem.

% Martin Arnold (nar.1959), rakousky rezisér. Studoval psychologii a d&jiny uméni na Videniské
univerzité a poté vyucoval film na né¢kolika americkych univerzitach. SpoluzaloZil rakouskou distribu¢ni
spole¢nost Sixpack Film. Proslul pfedevsim praci s tzv. found footage a fragmenty klasickych
hollywoodskych zanrovych filmi, ve kterych pomoci stfihu odhaluje netusené obrazy, za normalnich
okolnosti skryté.
!> Walter Ruttmann (nar. 1887), némecky reZisér, to¢il avantgardni a dokumentérni filmy.

Hans Richter (nar. 1955), nizozemsky rezisér a animator
'® Morten Skallerud , Kajsa Heilborn, Johannes Miintzing
7 Obchod’ék, Johannes Miintzing, Lars Arrhenius , 2008
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2.2 Animace ve filmu Val¢ik s BaSirem a jeho spojitost s non-fikéni animaci.

Ackoliv je animace ve filmu Valcik s Basirem velmi podobnd technice
rotoskopu18 tento postup pfi jeji tvorbé nebyl vyuzit, i kdyz byl film nejprve natocen na
filmovy material a sestfihan do 90 minutové délkylg.Filmovy zdznam byl natoCen pouze
jako vychozi material pro animac¢ni prace. Autor filmu Ari Folman uvadi, ze byla
vyuzita kombinace klasické, flashové a 3D animace. 20 Obrazy byly piivodné natoceny
v redlu na video. Pak se kreslilo rucné - podle video vzoru! Velka ¢ast animace je
flashova, dvourozmérna - postavy se skladaji treba z osmi nebo dvaceti kusu, které
musite vSechny okénka po okénku animovat samostatné, ale napviklad nohy postav jsme
po meésicich zkouseni museli predelat do rucni okénkové animace, protoze ve flashi to

Vevr

. S L , 21
aby nerusila a pribliZila se co nejvic hranému filmu.

Valcik s Basirem fadime do non-fik¢ni animace. Predev§im diky dokumentarni
formé, kterou autor snimku zvolil. Animace je zde dale vyuzivéana jako prostiedek
k znovu obnoveni obrazil a vizualizaci vzpominek, které jediné zistaly jako svédectvi o
téchto udalostech.

Ari Folman v jednom z rozhovort vysvétluje, pro¢ pro zpracovani této latky
vyuzil animaci a ne klasicky filmovy material. ,, Nekolik let jsem zakladni namét filmu
nosil v hlave, ale nikdy jsem ho nechtél natocit s Zivymi herci. Jak by to vypadalo? Pred
cernym pozadim by sedel muz ve strednich letech a vypraveél by historky, které se udaly
pred ctvrt stoletim a které by nebyly ilustrované zadnymi archivnimi zabery. To by preci
byla strasna nuda! Pak mi doslo, Ze jediny zpiisob, jak film natocit, je pomoci
animace. ,,**

18 Technika rotoscopu: Rotoskopovani je technika pouzivana primarng k animaci. Princip této techniky je,
ze animator prekresluje ramecek po ramecku filmovy klip, ktery obsahuje hranou stopaz. Diive se hrané
filmy, které posléze animator ptekresloval, promitaly na sklenény panel, ktery umozioval animatorovi
precizni praci. Toto zafizeni byl prvni typ rotoskopu. Dnes se samoziejmé pouzivaji pocitace a samotné
rotoskopovani se vyuziva primarné ke tvofeni masek pro specidlni efekty ve filmu.

19 AEROFILMS. Rozhovor s Ari Folmanem [online]. aerofilms.cz. dostupné na
http://www.aerofilms.cz/filmy/125-Valcik-s-Basirem/rozhovor/

20 Animatofi filmu Valéik s Bagirem sice vychazeli z filmového materialu, ale nevyuzili techniku
rotoscopu a pristoupili k ruéni animaci, nejedna se o pouhé prekresleni filmovych zabéru jako u
rotoscopu.

2! AEROFILMS. Rozhovor s Ari Folmanem [online]. aerofilms.cz. dostupné na
http://www.aerofilms.cz/filmy/125-Valcik-s-Basirem/rozhovor/

22 i
tamtez
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Diky animaci mohl Ari Falman rekonstruovat realné situace. VSechny sekvence
ve filmu vychazi ze subjektivnich zazitkl z¢astnénych. Diky nim ma divdk moZnost
sledovat tento valecny konflikt o¢ima vojaku, ktefi byli velmi mladi a mnohdy
nezkuseni a neinformovani o pribéhu a stavu celé situace. Mize nahlédnout do toho,
jak vypadaly poméry ve vojsku, jak byl cely konflikt vnimanl uvnitt armady. Diky
animaci jsou vzpominky, které by jinak ztstaly pouze v myslich Falmanovych kolegti
znovu pietvoieny do obrazu.

Dal$im znakem non-fikéniho filmu, ktery je zde pouzit, je moznost prevést do
obrazové podoby snové ¢i fantazijni vize dotazovanych. Ve filmu vSechny tyto vize
symbolizuji vzpominky na valku ¢i reakci na extrémni stres, ktery tyto udalosti u muzi
vyvolaly. Je to prave snova vize, kterd otevira cely film. V prvni sekvenci vidime
smecku psi bézici ulicemi mésta. Tento sen, se kterym se pfitel Ariho Folmana svéfil a
tim podnitil jeho vlastni touhu dozveédét se, co se tehdy za valky odehralo, je zde tedy
se stava v podstaté kli€em k celému piibc¢hu a k nejzasadné;si vzpomince, po které Ari
Falman patra. Sen ¢i, jak ho sdm autor ve filmu oznacuje vize, se hlavnimu hrdinovi zda
noc poté, kdy se setkd se svym pftitelem, jehoz vypraveéni ho motivuje k vlastnimu
patrani po tom, co se tehdy pied dvaceti lety odehralo.

Autor ve filmu, vyuziva mnoho postupti tradi¢né vlastnich dokumentarnimu
filmu. Napftiklad techniku interwiev. Interwiev jsou hlavni nosnou linkou ptibéhu, jeho
rdmcovym vymezenim. Interwiev jsou zde vyobrazena tak, jak probihala a jak byla
Vv prvni f4zi natd€eni zaznamenana na filmovy material. Pfi rozhovorech s prateli
probihaji setkani vétSinou v intimnim prostfedim, v jejich domovech apod. U vypovédi
Rona Ben-Yishae?® je nam piedkladana mizanscéna a kompozice zabéru v klasickém
interwiev stylu tedy polodetail na dotazovaného sediciho u stolu. Pro film bylo
vyzpovidano 9 ocitych svédku a ucastniki.

Dalsim technickym postupem, ktery se v oblasti non-fikéni animace ¢asto
vyuziva, je zatazeni redlnych filmovych zabért. Ari Falman vyuZziva redlné zabéry
K podtrzeni a umocnéni pointy filmu a jejiho dopadu na divaka. V zavéreéné animované
sekvenci hlavni postava diky vypravéni Rona Ben-Yishae pochopi posledni ¢ast svého
snu a dostava odpovéd’ na zasadni otdzku celého filmu. Tedy zda on sdm byl pfitomen
masakru a zda se na ném jakkoliv podilel.

Posledni ¢ast vize, ktera byla motivaci k zapoceti jeho patrani je tedy rozlusténa
a divak spolu s hlavni postavou dochazi k zjisténi, Ze mlady Ari Folman byl masakru
pritomen a po jeho skonceni stejné jako Ron Ben-Yishae vstoupil do tdbora a na vlastni
o¢i vid¢l jeho nasledky V této chvili animovana ¢ast konci a je doplnéna redlnymi
zabery, které byly potizeny po masakru. Tato ¢ast je jednak symbolikou Ariho
procitnuti a pochopeni a také dokazuje, ze cely film je rekonstrukci skutecnych udalosti.

2 Izraelsky Zurnalista a valecny korespondent (nar. 1943). V roce 1982 reflektoval pribéh boja

v Libanonu. Byl to pravé, on kdo telefonoval Arielu Saronovi o tom co v uprchlickych taborech Sabra a
Satila probiha. Byl prvnim novinafem, ktery po masakru vstoupil do tabort a vysledek masakru
zdokumentoval.
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Pouziti animace v pripad¢ filmu Val¢ik s Basirem tedy splituje popsané
podminky, diky ¢emuz ho miiZzeme zatadit do oblasti non-fikéni animace, nebot’ funguje
jako prostfedek k znovuobjeveni vizualné ztracené historie.

3.Historicky, politicky a spolec¢ensky kontext filmu Persepolis

3.1 Vyvoj Blizkovychodniho regionu v druhé poloviné 20.stoleti

Vétsina zemi v oblasti Blizkého vychodu ma za sebou kolonidlni minulost, ktera

wrwe

Po druhé svétové valce byla situace v blizkovychodnim regionu velmi slozita. I
presto, ze v této dob¢ byly jiz vSechny zemé samostatné, staré spory nevymizely,
naopak se prohloubily a ptibyly nové vnitrostatni, mezistatni a mezinarodni.?*

Mnoho zemi nebylo na vlastni samostatnost pfipraveno predevsim po strance
ekonomické. “Snaha o vymanéni z podruci zdpadnich statt poté vedla ke vzniku
nckolika vnitrostatnich konfliktii, jednim z nich byla pravé iranska revoluce a nésledna
valka s Irdkem, na jejimz pozadi se odehrava film Marjane Satrapi Persepolis.

Filmy Valc¢ik s BaSirem a Persepolis zachycuji situaci v obdobi
islamské revoluce v Iranu, naslednou valku mezi Iranem a Irakem a prvni libanonskou
valku mezi Izraelem a palestinskymi frakcemi. Podle autora Dé&jin Blizkého vychodu
jsou pravé konflikty mezi franem-Irdkem a Izraclem a arabskymi staty, z téch
nejzdlouhavéjsich a nejkrvavéjsich, které v blizkovychodnim regionu probéhly.

* LEWIS, Bernard. Déjiny blizkého vychodu. Bernard Lewis. Praha : Lidové noviny, 1997, s.
315.

2> pravé v tomto sektoru se projevila nejsilnéjsi provazanost se zapadnimi mocnostmi. Vétsiné vlad se po
dlouhém vyjednavani podarilo ukoncit nékteré staré smlouvy se Zapadem a vyjednat odchod vSech

cizich vojsk.
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3.2 Moderni dé&jiny Irianu

Abychom mohli pfistoupit ke komparaci realnych udalosti a jejich zobrazeni ve filmu,
je nutné v prvni fad¢ ony historické udélosti popsat tak, jak jsou zachyceny svétovou
historiografii.

Zacatek piib&hu Marjane Satrapi je situovan do doby statniho pfevratu v franu.
Ptesnéji, zachycuje islamskou revoluci v roce 1979.

Revoluce v roce 1979 byla podminéna nékolika desetiletimi vnitrostatnich sport
vychazejicich z komplikovaného politického, ndbozenského a spolecenského vyvoje,
kdy byl obyvatelstvu nésiln€ vnucovan zivotny styl a politicky ndzor, ktery byl
V rozporu s tradicemi, na jejichz zakladech stala iranské spolecnost po staleti. 2

Ve dvacatych letech se po statnim pievratu, uskutecnéném s podporou Velké
Britanie, dostala k moci dynastie Pahlavi. Obdobi vlady této dynastie se vyznacuje
mnoha modernimi reformami zapadniho stylu, jejich t¢elem bylo utlumit silny vliv
islamskych tradic na chod statu, justice a celé spolecnosti.

Ve filmu Persepolis je tato epocha zachycena jako jedno z retrospektivnich
vypravéni postav. Hlavni postava Marjane diskutuje se svym otcem o motivech prave
probihajici islamské revoluce a ten ji vypravi o nastupu souc¢asné dynastie na trun.

V této retrospektivni ¢asti je pouzita odlisnd animace evokujici podobu klasického
perského vytvarného uméni. Otec zde odhaluje skute¢né motivace Saha 1 britské vlady.
Réza Chan, distojnik armady a jeden z viidct revoluce, podiizuje své idedly o nastoleni
republiky p¥anim britské vlady a také vlastni ctizadosti. Cerstvé nabytou moc pak
upevni v autokraticky rezim. Piestoze formou statniho ziizeni byla oficialné konstituéni
monarchie, uzurpuje si Réza Pahlavi dominantni vliv na redlnou moc v zemi a za¢ina

s jeji prekotnou, mnohdy az nésilnou modernizaci.

V roce 1951 se stava piedsedou vlady lidr irdnské Narodni fronty Muhamad
Mosadek a pokousi se v zemi zavést n¢kolik socialistickych reforem. Nechava
znarodnit iransky narodni ropny primysl a to i anglo-iranskou ropnou spolecnost
vcetné vSech jejich dcefinnych spolecnosti. Tento postup, jak se dalo ocekavat, vyvolal
ve Velké Britdnii siln€ negativni reakci. ,,Jenom v roce 1947 méla spolecnost Anglo-
Iranian Oil Company zisk 40 milionii liber, zatimco Irdnu pFipadlo pouhych 7

milionii.“*"V1ada VB okamzit& podnikla kroky vedouci k znovuziskani vlivu nad

26 Prvopocatek tohoto vyvoje nalezneme jiz v 19. Stoleti, kdy o vliv na iranské uzemi soupetily Rusko a
Velka Britanie. | pres jejich soustavny tlak a politicky vliv se iran nikdy nestal kolonii a aZ do 20. let 20.
stoleti si vyhradni moc udrzela dynastie Saht Kadzarovcu. V obdobi jejich viady bylo iranské pravo a
spolecenské normy uzce spjaty s islamskymi tradicemi.

77 BROZ, J. 2006. Vsichni $Ghovi muZi aneb zdkulisi operace Ajax [online]. Britské listy [ 16.2.2006 ].
dostupné na http://blisty.cz/art/27084.html
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iranskym ropnym pramyslem.?®Clenové britské tajné sluzby piesvédgili viadu USA

Vv Cele s prezidentem, ze Mosaddeka drzi u vlady iranska komunistické strana TUDE,
coz spolu s vyhlidkou na kontrolu ropného priimyslu na tomto tizemi vedlo k pftislibeni
i¢asti USA. Na tzemi Iranu za¢ala operovat CIA a béhem nékolika mésicii se podaiilo
svrhnout Mosadeka a Muhammada Rézu Pahlaviho dostat zpét k moci. Staré smlouvy
byly opét obnoveny a doslo k nové dohod¢, ktera USA a VB zajistovala zasadni podil
Z ropného prumyslu zemé.

Znovu nastoleny Pahlavi dale pokrac¢oval v modernizaci zemé.?® Pahlaviho
prekotna snaha o modernizaci zemé¢ a spole¢nosti narazila na hluboce zakotfenéné
tradice urcujici po staleti pravidla osobniho, rodinného i spolecenského zivota.
Naptiklad natizeni o zdkazu noSeni tradi¢niho Satku vyvolalo boufi odporu v mnohych
konzervativnich rodinach. Ty v reakci na toto nafizeni odmitly své dcery posilat do

rowr

Skol, ¢imz poruSovali dalsi nafizeni $aha a to o povinné Skolni dochéazce divek.

Pahlavimu se nepodafilo zmirnit vyrazné socialni rozdily. Nezdafilo se ani
reformovat korupcni prostiedi vlady a statni administrativy. Liberalni a komunistickou
opozici tvrdé umloval a policie SAVAK. Sah také podcenil silu §iitskych duchovnich.
V letech, které t€sné€ predchazela islamské revoluci, se jeho vlada stavala stale
hospodaistvi franu. Ekonomicka recese, vysoka inflace a brutalita policejnich slozek
vedly k stale CastéjSim protestim proti Sdhove politice. Vid¢i postavou $dhovych
odptrct se stal §iitsky duchovni ajatolah Ruhollach Chomejni, jenzZ byl reZimem
nejprve uvéznén a nasledné vyhostén ze zemé. Chomejni byl propagatorem
teokratického zptisobu vlady, ktery do té doby v franu nefungoval. Panovalo obecné
ptesvédcenti, Ze §iitské duchovenstvo by nemélo zasahovat do chodu statu, jenz je fizen
vyhradné svétskou vladou.

V prosinci 1978 vysly do ulic miliony lidi a situace v zemi se vyhrotila.

%8 Na franskou ropu uvalila embargo a neprodlené se spojila s vlddou prezidenta Eisenhowera s Zadosti
0 pomoc pfi snaze o svrzeni Mosadekovy vlady.

29 Viybudoval infrastrukturu. Zacal budovat primysl, elektrifikoval zna¢nou ¢ast iranu.zlepsila se i
zdravotni péce. Dulezitou oblasti reforem bylo Skolstvi a vzdélavani; zavedl povinnou skolni dochazku,
pro chlapce i divky. Se svoji Zenou Farah se snazil o emancipaci Zen, jejichZ postaveni do té doby
upravovala jen Siitska islamska tradice. Umoznil Zenam studovat, pracovat, zaved| pro né pravo volit a
byt voleny. Jeho rychld modernizace byla vsak provadéna necitlivé, zvlasté zasahy do rodinného Zivota
nenasly vidy pochopeni v pomalu se proménujici spole¢nosti.
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3. 3 Islamska revoluce v Iranu:

franské revoluce v sobg, tak jako viechny ostatni, nesla piedev§im nadéji ve
zménu pomérl v zemi. Jejimi nositeli byli liberdlové, komunisté a Siitské duchovenstvo.
Opozice proti Sdhoveé rezimu byla vnitin€ velmi heterogenni, ovSem vSechny strany se
byly schopny v boji proti rezimu spojit a predloZit vladé jednotné pozadavky®. Na
podzim 1977 propukly studentské demonstrace, které byly oficialnimi vojenskymi
slozkami a policii tvrd€ potlacovany. Tlak na vladu se stale zvySoval, obéti poulicnich
nepokoju piibyvalo a to vedlo 16.ledna 1979 k odletu $4ha Muhamada Rézy Pahlaviho
ze zeme.

Chomejni se zahy na to vratil z exilu a spolu s radou §iitského duchovenstva se
stal v podstaté neomezenym vladcem zemé. Siln¢ omezil vliv liberali a socialistl a
prosadil vznik islamské republiky. Ac¢koliv se na rozpoutani revoluce podilely vSechny
slozky odboje proti rezimu, po svrzeni vlady dynastie Pahlavi a ukonceni monarchie se
moci chopili vyhradné islamsti §iitsti fundamentalisté.

3.4 Promény iranské spole¢nosti po revoluci :

Zasadni pro dalsi vyvoj irdnské spolecnosti byl pfechod od konstitu¢ni
monarchie, v niZ moc svétska a duchovni byla striktné oddélena, k islamské republice.

Siitské duchovenstvo ziskalo zasadni roli a vliv na chod statu. Do jaké miry byla
svétskd moc podiizena duchovni je patrné napiiklad z toho, ze duchovni viidce, v této
dob& Chomejni, ma v pravomoci odvolat prezidenta, jmenuje nejvyssi soudce a je
vrchnim velitelem ozbrojenych sil.

S ustanovenim teokracie v zemi se také velmi rychle zacaly ménit politické a
spolecenské pomery. 3

Jednim z prvnich krokli nové vlady byla likvidace politickych odpircti a oponentt
rezimu. At uz téch, ktefi proti nému aktivné vystupovali nebo byli diky svému
politickému smysleni odpiirci potencionalnimi.

Chomejni a jeho vlada ptistoupili k mnohem tvrd$im opatfenim nez piedchozi
rezim. V kratké dobé pocet politickych vézni a popravenych nékolikanadsobné
pievysoval poCty perzekuovanych za Sahovy vlady. Veskeré proreformni kroky a snahy
0 modernizaci spolecnosti, které podnikla predchozi vlada, byly zruseny jako
neislamské a prozépadni.

30 v . vz vy s age . v_vo . . vy ,
Obsahovaly poZzadavek rezignace Saha, propusténi politickych vézna a navrat Chomejniho z pafizského
exilu
31 ,.v . v 7 , 7 v , v e v , s s v . o
Jiz zminované zavedeni prava Saria a spolecenské zmény vychdzejici z téchto zdkona.
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3.5 Promény ve Skolstvi

Na uzemi [r8nu pied padem $dhova rezimu fungovalo mnoho cizojazyénych
skol. Ty byly samoziejmé brzy po revoluci uzavieny.“ jako symboly dekadence a
exportu ,,zkazenosti zapadu “ do ,, ¢isté “ islamské spolecnosti “.Po dva roky byly také
uzavieny vysoké Skoly. V fadach profesort probéhla rozsdhla persondlni ¢istka, po
které nasledovalo ptepracovani $kolnich osnov a koncepce vyuky tak, aby vyhovovala

., . .. 2
islamskému rezimu.®

3.6 Zmény, které zasahly spolecensky Zivot

Nejzasadnéjsi zménou ovlivitujici chod spolecnosti a statu bylo zavedeni
islamského prava Saria do legislativy a to v jeho sttedovéké podobé. Tento krok
naprosto zdsadnim zptisobem zacal ovliviiovat mnoho aspekt bézné¢ho Zivota Iranct.

Zemé, kterd byla po mnoho let modernizovana s cilem vykotenit staré zvyky a
tradice, byla vrZena zpét o n¢kolik staleti. Mladsi generace lidi, pro niz byl zapadni
zpusob zivota jiz zcela piirozeny, musela ze dne na den pifijmout zakony a opatieni,
ktere jejich Zivot doslova obratily naruby.

V oblastech Zivota a kultury spole¢nosti se zavedla fada velmi pfisnych opatieni
a zakonu, kter¢ tvrd¢ zasahovaly do vefejného i soukromého zivota obyvatelstva.

Byla zakézana hudba, tanec, samoziejmeé alkohol, hazardni ale i klasické
spoleCenské hry jako naptiklad Sachy, prastard perska hra, ktera byla po staleti
vyuzivana jako pfileZitost k spolecenskému kontaktu. Stejné tak byly naptiklad
zakazany soukromé vecirky. Vpodstate se jednalo o snahu znicit jakykoliv nevetejny
spolecensky zivot obyvatelstva.

3.7 Zasahy statu do oblasti mezilidskych vztaha a sexuality

Velmi striktni postoj isldmu vii¢i mezilidskym vztahtim a lidské sexualité je
obecné znamy. Pro irdnské obyvatelstvo, pfedevs§im pro mladsi generaci, byla toto jedna
Z oblasti, v niZ probihajici zména byla nejvétsim Sokem.

3 Mnoho kapitol z franskych d&jin bylo piepracovano v duchu poplatném rezimu a celd predislamska
historie {ranu byla dokonce zavriena.
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Vztah nového rezimu k témto ptirozenym aspektiim lidského Zivota bychom

mohli oznacit az za hystericky. ,,. ,,Islamska republika zavedla povinné zahalovani a

v 7 . r v r’ 4 . 14 Ve ((33
prisnou segregaci na zaklade pohlavi v mnoha oblastech verejného Zivota

Zeny, které se do té doby v moédé prizptisobovaly zapadni spolednosti, se

musely navratit k tradicnimu obleceni, jehoz i¢elem bylo co nejvice zahalit Zenské télo.
Muzi sice museli také dodrzovat pravidlo zahalenych rukou a nohou, ovsem v jejich
ptipad¢ nebyl zasah tak striktni a dale se nosilo klasické zapadni obleceni. Na

dodrZovani vSech téchto pravidel dohlizi mravni policie. V jeji pravomoci je osobu,
ktera se proti nékterému z pravidel provini, zatknout. Trest je vysoka kauce ¢i bicovani.

3.8 Proména postaveni Zeny:

V Iranu po nastupu dynastie P4hlavi zagaly probihat reformy, jejichZ cilem
bylo dosahnout alespoii ¢astecného zlepsSeni postaveni zeny. Mé&ly zajistit 1 jeji
vyrazn&ji roli ve vefejné Zivoté.**Na politiku Rézy Pahlaviho navézal jeho syn
Muhamad Pahlavi. V roce 1963 ziskaly Zeny volebni pravo. V roce 1967 byl pfijat
novy zékon o rodiné, ktery omezil polygamii, rozvod, do té doby pro muZe jednoduchy,
ztizil a omezil nejnizsi vek divek, ve kterém mohou byt provdany, na 18 let. Od té¢hoz
roku mohly byt také Zeny voleny v parlamentnich volbach. Muhamad Pahlavi takeé
podporoval zapojeni Zen do vefejného Zivota®

Téchto vyhod ovsem vyuzivaly ptfedevsim zeny z vysSich spolecenskych vrstev.
Vlada dynastie Pahlavi prohlasila tuto emancipacni tendenci za jeden z cili doméaci
politiky, coz se nesetkalo s podporou chudého, siln¢ véticiho a tradicionalistického
obyvatelstva. Siitské duchovenstvo kritizujici tento novy smér v chapani Zenské otazky
m¢élo silnou podporu. Napftiklad zdkon o rodin€ a volebnim pravu zen vyvolal
demonstrace, které byly tak jako mnoh¢ dalsi nasiln€ potlaceny. Tésné pied revoluci uz
se novy postoj k Zenské otazce ve spolecnosti ¢aste€né zakorenil a béhem revoluce

zaujimaly Zeny vyraznou ulohu.
3.9 Valka mezi iranem a frakem 1980-1988

Posledni vyraznou historickou udalosti, kterou Marjane Satrapi akcentuje ve
svém filmu je vale¢ny konflikt, ktery se na pocatku 80. Let rozhotel. Konflikt mezi
franem a Irdkem nemél tak jasné &itelnou motivaci jako naptiklad konflikt izraelsko-

33Aliova’, N., KuZvart, J. 2010. Zeny z Persepole. [online]. AMO [14.04.2010]. dostupné z
http://www.amo.cz/publikace/zeny-z-persepole---zenska-otazka-v-modernim-iranu.html

**V roce 1934 byla zalozena Teheranska univerzita, ktera byla pfistupna i divkam. Zeny viak smély
studovat jen nékteré obory.

* POKORNA-HNILICOVA, Rita. Diskriminace muslimskych Zen v dilech Marjane Satrapi. Bakalaiska
prace, Fakulta humanitnich studii IMS Brno: Zlin Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢. 2011. 19s.
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arabsky. V podstaté bychom ho mohli oznacit za boj dvou vyraznych osobnosti
Chomejniho a Saddma Husajna, ktery chtél mimo jiné posilnit vliv Irdku na irdnském
uzemi. Z etnického hlediska se jednalo o boj mezi Araby a PerSany a z hlediska
ideologického o boj mezi iranskym isldmskym revivalismem a sekularnim
modernismem. Zjednodusené mizeme valku oznacit jako boj mezi sunity a Sity a

z ekonomického hlediska za zapas o kontrolu nad ropnymi zdroji.

JelikoZ rezimy v obou zemich vyvolavaly ve svété silny antagonismus, franu ani
Irdku se nedostalo zahrani¢ni podpory a diky tomu se spor neomezen¢ rozhotel na
celych 8 let, tedy dobu del$i nez trvani 2.sv. valky.Diky velkému mnozstvi obéti na
zivotech 1 obrovskym materialnim Skodach pied¢i tento konflikt vSechny arabsko-
izraelské boje, které se na blizkovychodnim tzemi po vzniku izraelského statu odehraly.

4 Historicky, politicky a vojensky kontext filmu Val¢ik s BaSirem

4.1 Prehled déjinnych udalosti zachycenych ve filmu Valéik s BaSirem

Vialka, ktera se v roce 1982 odehraéla, byla dal$im z konfliktl pramenicich
Z povale¢ného uzemniho vyvoje v oblasti Stfedniho vychodu. Spory se vyraznéji zacaly
vyhrocovat v dobé britského mandatu na tomto tizemi, ktery uznaval, Ze Palestina je
domovem zidovského naroda. Vyhrotily se ve 30. a 40. letech 20. stoleti, kdy se

v Némecku dostali k moci nacisté a svou ideologii §ifili pomoci veskerych prostiedki
36

Sionisticka analyza Zidovského udélu vnimajici Zidy jako narod bez zemé se
v Evropé opét napliovala diky nastoleni militantniho antiseminismu a hospodaiské
krizi, ktera zpasobila neochotu statd, ve kterych Zidé tradiénd nachazeli utogiste,
piijimat dal3i uprchliky ze zemi, kde zvitézila fasisticka ideologie.*” Cast Zidovského
obyvatelstva v této dobé emigruje praveé do Palestiny.

Pocatky konfliktu, ktery probéhl na libanonském tizemi, se datuji do roku 1948,
kdy po prvni arabsko-izraelské valce uprchlo ¢i bylo vyhnano z izemi Izraele 11000
Palestinct, ktefi odesli do Libanonu a Jordanska.

Zasadni roli v konfliktu sehrala OOP tedy Organizace pro osvobozeni Palestiny,
kterd byla zalozena roku 1964 Arabskou ligou jako organizace seskupujici nékolik

®* LEWIS, Bernard. Déjiny blizkého vychodu. 1.vyd. Praha : Lidové noviny, 1997, s. 317.
*” LEWIS, Bernard. Déjiny blizkého vychodu. 1. vyd. Praha : Lidové noviny, 1997, s. 317.
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palestinskych rezistentnich skupin. Jejim cilem je vytvoieni nezavislého sekularniho
statu. V dobe¢ jejiho zalozeni bylo hlavnim cilem dosahnout znic¢eni Izracle.®® Mezi lety
1969-2004 byl jejim piedsedou Jasir Araffat.

Struktura OOP sestavala z vyznamnych palestinskych osobnosti, vysoky pocet
¢lenti pochazel z elitnich rodin ze zapadniho biehu Jordanu, pozdéji se k organizaci
pripojily profesionalni, délnické a studentské asociace 1 schopni jednotlivei. Pivodnim
cilem OOP bylo osvobozeni celé Palestiny a zfizeni palestinského statu na izemi
celého lzraele. Organizace pozdéji vSak od téchto cili oficialné ustoupila a nastolila
pozadavek vzniku statu Palestina na tizemich, ktera lzrael obsadil
roku 1967 béhem Sestidenni valky (tj. Zapadni bich Jordanu, Pasmo Gazy a tzv.
vychodni Jeruzalém).

Organizace OOP dlouho fungovala jako ndstroj meziarabské vnitini politiky po roce
1967, kdy probéhla Sestidenni valka. Po tvrdé porazce arabskych zemi v této vélce se
symbolem odporu misto armady staly ¢im dal aktivné;jsi partyzanské skupiny a OOP
zadala hrat zasadni roli na mezinarodni scén&®® ,, Po celych pristich 25 let svadélo vedeni
OOP zdpas oznacovany podle whlu pohledu za hnuti odporu, partyzanskou valku nebo
terorismus. “*°

Prvni zakladnou OOP se stal Egypt, poté Jordansko. V roce 1976 se organizace po
konfliktu s jordanskou vladou, kdy se organizace pokusila svrhnout monarchii,
presouva do Libanonu, oslabeném po obcanské valce. Spolu s t€émito dal§imi uprchliky
se pocet palestinskych uprchlikti na izemi Libanonu zvysil na 30 000. Vycerpanost
zemé destabilizace vlady umoznila zfidit v podstaté stat ve staté*'. Pravé zde probéhl
konflikt v roce 1982, na jehoZ nepiatelskych stranach stala OOP s podporou syrskych
jednotek a izraelskd armada. Tteti stranou v tomto sporu byly doméci libanonsti
kiestansti falangisté, kteti na pocatku konfliktu odmitli spolupracovat s lzraelem.

Samotné valce predchazela série konfliktli mezi Izraclem a palestinskymi
organizacemi sidlicimi na tizemi Libanonu. V této fazi se konflikt sestaval predevsim
Z oboustranného bombardovani mést a vojenskych cili na obou uzemich. Vojenské
akce byly na Cas zastaveny ze strany Izraele kviili jejich net¢innosti a také diky panice
mezi obyvatelstvem, které ostfelovand mésta opouétélo.42 OSN i vlady USA a dalSich
zemi se aktivné podilely na snaze vyjednat mezi obéma stranami pifiméti a konflikt
ukoncit. Ackoliv bylo vyjednano zastaveni palby, konflikty stale pokracovaly dal. Ariel

** LEWIS, Bernard. Déjiny blizkého vychodu. 1. vyd. Praha : Lidové noviny, 1997, s. 320
9, BLACK, lan; MORRIS, Benny. Mossad, izraelské tajné vdlky. Praha : Jota, 2001. 390 s.

0 Tamtéz.

41 ™
Tamtéz.
42 ™
Tamtéz.
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Saron byl v roce 1981 zvolen izraelskym ministrem obrany a zastaval nazor
ze.. “libanonsky problém, musi byt vyresen jednou provzdy B

Zaminkou pro vstup izraelské armady na izemi Libanonu se nakonec stala série
atentatd a utokd ze strany palestinskych separatistil a také pokus o vrazdu izraelského
velvyslance v Londyné Sloma Argova. OOP sice nebyla ptivodcem této akce, ale vedeni
izraelskym ozbrojenych sil na tuto informaci odmitlo brat zietel a rozhodlo se k invazi
do Libanonu.

6. Cervna 1982 tedy izraelska vojska zautocila na palestinské pozice
v Libanonu. Vojska do zemé¢ vstoupila na tfech mistech a zahdjila operaci nazvanou Mir
pro Galileu. Izraelskd armada zah4jila utok pozemni, letecky a ¢ast vojska byla do
Libanonu ptfepravena po mofi. Pravé v téchto jednotkédch se nachézel autor snimku Ari
Falman. Ten byl ucastnikem boji v takzvané zapadni trase, ktera smétrovala podél mest
Tyre a Sidon a vedla az k Bejratu. Trvani boji pfimo na uzemi Libanonu bylo pomérné
kratké, v podstaté v fadu nékolika tydni a mésica.*

Boje probihaly v oblasti zapadniho Libanonu, kde se nachéazela nejpocetné;si
skupina Palestincti a kde operovala OOP. Situace byla velmi komplikovana. Pro
pozd¢jsi komparaci jsou podstatné predevsim boje pti méstech Tyre a Sidon a konec¢né
obléhani Bejrutu, jichZ se Ari Falman pfimo ucastnil.

Izrael oficialné jako sviij cil prezentoval snahu o vytla¢eni palestinskych pozic
40 km od izraelského uzemi. Tento kol izraelska armada brzy splnila, takze se pieslo
K novému planu a to vytlateni OOP z jizniho Libanonu natrvalo. Pfevaha izraelské
armada silila, takze v srpnu doslo k dohodé o zastaveni boju a odchodu jednotek OOP
z Libanonu. Pod dohledem Mnohonarodnostnich sil tvofenych americkou a
francouzskou arméadou zapocal odsun OOP z oblasti jizniho Libanonu. Piislusnici
jednotek se rozptylili po mnoha okolnich statech a vedeni vcele s Jasirem Arafatem se
usidlilo v Tunisu. Americkou vladou bylo pfislibeno palestinskym civilistim
v uprchlickych taborech na izemi Libanonu bezpeci. Brzy poté americkd armada odesla
z uzemi Libanonu.

4.2 Masakr v Sabie a Satile, jeho p¥i¢iny, pribéh a disledky

Situace se znovu zkomplikovala 14. zafi, kdy byl zavrazdén nové zvoleny
ktestansky prezident Libanonu a velitel falangy Basir DZamail. Zemfel pii teroristickém
utoku, ktery spachali ptislusnici OOP. Libanonské kiestanské milice - falangy se

* Tamtés.
** BBC. Flashback: Sabra and Shatila massacres [online]. BBC. [cit. 2008-04-06]. Dostupné z
http://news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/1779713.stm
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rozhodly pro odvetu a vstoupily na tizemi kontrolované Izraclem. Izraelské veleni
povolilo 150 pfislusnikim falangy vstup do palestinského uprchlického tdbora Sabra a
Satila. Falangsté si vyzadali vstup pod zaminkou, Ze se zde skryva 2000 palestinskych
teroristd.*® Po vstupu do tabora ovSem rozpoutaly masakr civilniho obyvatelstva, které

s OOP nemélo nic spole¢ného.Udaje o poétu palestinskych obéti se rozchazeji, pohybuiji
se od 700 do 800 ¢i podle jinych udaji od 2000 do 3500.

Izraelské tankové jednotky, které tabor okupovaly, pouze monitorovaly vstupy a
vychody, ale pritbéhu masakru nijak nezabranily. Dokonce falangistiim svitili nad
taborem pomoci svétlic.

Ariel Saron, tehdeji izraelsky ministr obrany, byl nasledn& obvinén ze
zodpovédnosti za tyto masakry, nebot’ 1 pfed upozornéni na to, CO V taboie probiha,
nevydal rozkaz k tomu, aby izraelské jednotky zasahly. Toto obvinéni nakonec vedlo
k jeho rezignaci na post ministra. Obvinén byl i nacelnik $tabu Rafael Eitan a cela
situace se jesté vice vyhrotila, kdyz dal$i den po masakru bez souhlasu kabinetu
spolecné rozhodli o obsazeni zapadniho Bejrutu.

Mezinarodni spolecenstvi se snazilo napéti urovnat. Do zemé, v jejimz Cele
stanul BaSirdv bratr Amin, se vratily mezindrodni jednotky.Pokracovala dal§i mirova
jednéni

17. kvétna 1983 byla kone¢né Libanonem, Izraclem a USA podepsana dohoda
o stazeni izraelskych ozbrojenych sil.

5 Vyjime¢né postaveni filma Val¢ik s Basirem a Persepolis v kontextu
kinematografi zabyvajici se vyvojem na Blizkém vychodé.

Komplikovana situace na Blizkém vychodé¢ je z hlediska kinematografie atraktivnim
tématem. Jednak skyta mnoho dramatickych udalosti a ptibéhti, které se mohou stat
namétem pro filmové zpracovani. A jednak je zpracovani téchto ndmétt pro mnohé

45 ;v
Tamtéz.

24



autory pochazejici z blizkovychodni oblasti prostiedkem k sebereflexi. At uz sebe
Vv kontextu historické udalosti, ¢i reflexi naroda a problematickych politickych ¢i
vojenskych ¢intl.

Film1 zpracovavajicich historicka ¢i spolecenska témata souvisejici s touto
oblasti je opravdu mnoho. Velmi ¢asto zpracovavanym tématem je izraelsko-
palestinsky konflikt, jehoZz se tyka také film, jimZ se zabyvam- Valcik s BaSirem. Na
obou stranach vznikly jak filmy hrané, tak i dokumentarni. Naptiklad snimek Jenin
vyrazného palestinského tviirce Mohammada Bakriho zpracovavajici udalosti, jez se
odehraly v roce 2002 v palestinském uprchlickém tabofe v Jeninu.*® Stejné téma
zpracovava i izraelsky rezisér Gil Mezuman a dostava se nam tak dvojiho pohledu na
problematiku téchto letitych konfliktl a jejich disledki.

Iranské kinematografie, ¢i zpracovavani témat tykajicich se této casti
blizkovychodniho regionu zahrani¢nimi tvirci, je také velmi rozsdhla. Domaci iranska
kinematografie zpracovava predevsim spolecenska témata, nebot’ explicitni zobrazeni
nékterych udalosti z historie zemé by se po zasahu oficialni cenzury nedostaly do
distribuce a nebo by dokonce zptisobilo tvirci konflikt s rezimem.

Ve svété a naptiklad i v Cechach je filmiim z t&chto oblasti vénovana pomé&mé velka
pozornost. V roce 2009 na Letni filmové Skole probihala programové sekce pod ndzvem
Moznosti dialogu: Izrael/Palestina , ve které se né¢kolik izraelskych a palestinskych

filmt promitalo. V letosnim roce se uskutecnil Festival iranského filmu v kiné Svétozor.
47

Ackoliv objevovani izraelské, palestinské a franské kinematografie svétovou
divackou obci pokracuje, zadny z filmii zatim nemél tak vyrazny celosvétovy tispéch
jako filmy Valcik s BaSirem a Persepolis. Také toto byl diivod, pro¢ jsem je zvolila jako
zastupce, pfi svém vyzkumu kinematografie tohoto regionu. Mam za to, Ze tspech filmt
tvoti pfedevsim pouzita technika zpracovani, tedy animace. Tento zptsob pifeddvani
zavaznych sdéleni a silnych emoc¢nich piibéht na divaka ptsobi s odstupem, ale
zaroven akcentuje nékterd témata dlraznéji nez hrany film.

6 Analyza a komparace filmu Persepolis

6.1 Subjektivita a schopnost objektivniho zachyceni reality ve filmu Persepolis:
fikce, realita a pravda

% Jenin je obrovsky palestinsky uprchlicky tabor. Po sérii muslimskych Gtokd v roce 2002, byla armadé
nafizena odvetna akce, jejimz cile byl praveé Jenin. Po skonceni vojenské akce zlstalo na strané
Palestinc 500 mrtvych.

*’ Probéhl ve dnech (11. 01. 2012 — 15. 01. 2012)
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,, At jde o hrany film nebo dokumentarni, v kazdém pripade vypravime velkou
lez. Nase umeni spociva v tom, Ze ji rikame tak, Ze ji véri ostatni. (...)

Nejduilezitejsi je, abychom vytvorili celou sérii IZi a dosli tak k vys$si pravde. 48

Takto teoretik dokumentarniho filmu Guy Gauthier ve své knize cituje slavného
iranského filmového tviirce Abbase Kiarostamiho. Jeho vyrok se tyka predev§im filmu
dokumentarniho a jeho etickych kodex, ale mizeme jej pouzit jako platny i pro film
Marjane Satrapi Persepolis, ktery se diky tematizaci politiky a tradicné problematickych
témat jako je teokraticky rezim, islam a zenska prava v muslimskych zemich stava
filmem s vypovédni hodnotou.

Subjektivita a objektivita, realita a fikce jsou terminy, jejichz definice je jednim
ze zakladnich témat filmové teorie i praxe.

V ramci vale¢né dokumentaristiky ¢i narativnich filml zpracovavajicich valecné
konflikty a dal$i politickd témata musi zakonité zafungovat subjektivni nazor autora.
Predevsim pokud je autor v téchto udalostech osobné zainteresovany a narodnostné,
etnicky ¢i nabozensky stoji na jedné ze stran, které konkrétni konflikt vyvolaly. V tomto
piipadé o to vice plati nazor, ktery vyslovuje Gauthier a totiz , Ze pravda je
nedosazitelna a existuje pouze pravda kazdého individua. Pro piesnéjsi predstavu své
tvrzeni podklada slovni hickou, jiz pouzil Roger Tailleur®, aby poukazal na nepfesnost
nazvu francouzského hnuti Cinema-verite. Spojeni Cinema-verité zménil na cine-ma
verite

Animovany film stejné jako film narativni poskytuje autorovi vétsi svobodu
invence a zaroven vytvati volné pole pro manipulovani s realitou. Non-fik¢éni
animovany film, jak uz bylo feeno v prvni kapitole vénujici se non-fikéni animaci,
pracuje s pojmy fikéni a faktualni. Faktualni slozka je zalozena na klasifikaci pravdy a
pravdivého zobrazeni reality, aCkoliv tento pojem oznacujeme jako siln¢ problematicky.

*® GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jina kinematografie. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméniv
Praze, 2004. 161s.
49 Francouzsky filmovy kritik
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., Nakladame s nim ve shodé s postmodernimi Vyklady, kdy pravda predstavuje
moment shody mezi versinou nebo patii dominantnimu producentovi medidlnich obsahii
(napr. zpravodajstvi v diktatorskych rezZimech) “. %0

Hlasani této obecné platné pravdy oficialnim statnim rezimem, ktery nedava
zadny prostor pro osobni nazor ob¢ant a polemiku, je nam zprostiedkované
predkladano ve filmu Marjane Satrapi, ktera ji divakovi tlumoci jiz zformovanou
vlastnim hodnocenim. Vychazi z vlastni rodinné vychovy, politického a spole¢enského
smysleni. Dale pak faktem, Ze neni pouze nezainteresovanym divakem stojicim vné
konfliktu, ale jeho pfimym ucastnikem.

Otazkou je, zda viibec miizeme termin pravda pouzivat K hodnoceni historické
udalosti. Pfredevsim pokud se jedna o vale¢né konflikty, ¢i konflikty tykajici se
vyhrocenych situaci, v nichz figuruji dvé strany s odlisnym nazorem. At uz se jedna o
nabozenska, politicka ¢i spolecenska témata. Piedev§im diky manipulovatelnosti pravdy
pomoci medii nelze vyklad konkrétni historické udalosti oznacit za stoprocentné
pravdivy.

Vhodné&j§im terminem se tedy zd4 pojem autenticita™, ktery nevyznivé tak
nekompromisné jako termin pravda. Ve filmu Marjane Satrapi slovo pravda n¢kolikrat
zazniva z Gst hlavnich postav. Jedinym, kdo ho vyslovi tvafi tvar zastupci oficialniho
rezimu, je sama Marjane, jejiz svobodomyslna povaha nesnese necinné ptihlizeni tomu,
jak je ji a jejim spoluza¢kam ve Skole pfednasena propagandisticka lez. Divka vystupuje
Z poslusného anonymniho davu a postavi se své ucitelce.

Rezisérka stavi na zobrazovani pravdy, jez by neméla byt fecena a ktera je dle
nabozenského kanonu a propagované statni politiky zapovézena. James Monaco

vvvvvv
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mimetickych pomticek politiky, nebot’ kazdy film realitu odrazi, nebo ji pfimo
formuije.*

Obecna pravda sice neexistuje, ale mame moznost prednést fakta, jejichz
pravdivost mizeme soudit, piijmout je jako realitu & s nimi nesouhlasit.>®

*® GREGOR, L. 2009. Non-fikéni animace [online] 25fps [ 25.11.2009] . dostupné na
http://25fps.cz/2009/nonfikcni-animace/
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Tamtéz.
>’MONACO, James. Jak cist film. 1.vyd. Praha:Albatros, 2006. 264s.

> GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméniv
Praze, 2004. 145 s.
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V ptipad¢ filmu Persepolis se jedna o film se zasadni vypoveédni hodnotou, kdy
autor filmu zobrazujiciho realitu zivota v zemi s diktatorskym rezimem podava dilezité
svédectvi, diky kterému ma divak moznost pochopit poméry Vv této konkrétni zemi
zevnitt. Podle velmi odmitavé, témér az hysterické reakce iranské vlady muzeme
usuzovat, ze se Marjane Satrapi ve svém filmu dotkla skute¢né¢ citlivych témat, jejichz
zachyceni ¢i interpretace pomoci filmového media a prezentace Siroké vetejnosti je pro
rezim nepiipustna. Pfedev§im proto, ze mnoha z jejich tvrzeni lze podlozit fakty, ktera
jsou rezimem zaml¢ovana a manipulovana. Naptiklad pocty politickych vézia a
popravenych odpurct rezimu. Soucasny iransky rezim oznac¢uje vladu $ahu za tyranii,
stojici na velkém mnozstvi politickych vézni a porevoluéni rezim prezentuje jako
osvoboditelsky, pficemz vyvraci existenci politickych vézint a popravenych, jejichz
pocty ve skutecnosti nékolikandsobné prevySuji pocty obéti, které ma na svédomi
$ahova vlada>. Ve filmu je tento fakt vysloven samotnou Marjane, které i s pohrizkou
perzekuce, jez by ji mohla ¢ekat, naplno vyslovuje sviij nazor v ptitomnosti ucitelky
vyucujici v souladu se statni propagandou.

Marjane Satrapi sama odmita oznaceni dokumentarni film pro klasifikaci
Persepolis, ale oznacuje jej jako autobiograficky film, ktery je zalozen na osobnich
zkusenostech zasazenych do piibéhu, jenz je oramovan historickymi udalostmi, které
piimo ¢i nepfimo formuji jeho prubéh.

Jelikoz Persepolis neni klasifikovan jako dokumentarni film, nemtzeme v jeho
hodnoceni vznést pozadavky, které jsou tradi¢né kladeny na dokumentarni film. Tedy
objektivita autora a podlozeni tvrzeni autora piedlozenim dilkaz. Piesto je didakticka
stranka Persepolis a také jeho informativni hodnota v kontextu s dalsimi filmy ¢&i jinymi
medii zachycujicimi realitu v totalitnich rezimech velmi podstatna.

Satrapi na sebe, podobné jako dalsi umélci z islamskych zemi, ktefi vystoupili
proti teokratickému rezimu, ¢i e jen snazili zachytit realitu téchto zemi objektivné, bere
pomérné vysoké riziko odvetnych akci ze strany nabozenskych radikalti a samoziejmeé
riziko perzekuci ze strany rezimu, pokud by se do rodného Iranu vratila. NejenZe totiz
zobrazuje prubéh revoluce bez zasahu oficialni cenzury, poukazuje na zlo¢iny rezimu a
Kriticky hodnoti zmény v pravech Zen. V jejim filmu se dokonce objevuje zobrazeni
boha, coZ je v ramci muslimské viry naprosto nepiipustné. Sanci kriticky hodnotit
situaci v [ranu vefejné se ji oviem dostalo aZ poté, co ze zem& emigrovala®. Jakym
zpusobem rezim reaguje na podobné tendence v fadach iranskych umélci, mizeme
vidét na ptikladu reziséra Dzafara Panahiho, ktery je shodou okolnosti vrstevnikem
Marjane Satrapi. Pahani byl jako frontovy kameraman svédkem boju za iransko-iracké

>*LEWIS, Bernard. Déjiny blizkého vychodu. 1.vyd. Praha : Lidové noviny, 1997. 322 s.

> Zapojila se do francouzské animatorské sféra. Par let po svém ptijezdu vydava komix Persepolis.
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valky. Po porazce tzv. Zelené revoluce v roce 2009%, které oficialng vyjadioval
podporu, byl zat€en a odsouzen na 6 let vézeni a 20 let zdkazu ¢innosti.

Zhodnoceni miry subjektivity a objektivniho pohledu ve filmu Persepolis nalezi
predevsim autorce. Jelikoz se jedna o film autobiograficky, nahlizime na udalosti ve
filmu optikou autora. Marjane Satrapi situuje zacatek svého vypravéni do doby, kdy
byla malym dévcetem, jehoz nazor je silné€ ovliviiovan a formovan rodici a jejim
okolim. Ponechava svému détskému alteregu naivni zkresleny pohled na dramatické
udalosti ¢i na revoluéni idealy a zaroven ho hodnoti s casovym odstupem , diky kterému
muze Kriticky posoudit své tehdejsi nazory.

Jeji postoj via¢i rezimu a muzeme fict i celkova Zivotni filozofie je silné
ovlivnéna nékolika 0sobnostmi v rodiné. Jde ptedevsim 0 rodic¢e a babicku, ktefi Si
Vv obdobi $ahova rezimu i v obdobi porevoluénim dokazali udrzet nadhled a nikdy
nepropadli pravé propagované ideologii. Svoboda mysleni a nazoru je praveé to, co bylo
Marjane od détského veku vstépovano jako nezpochybnitelné pravo jedince a zaroven
jediny moZny Zivotni postoj.”’

Jak uz bylo fe¢eno na zac¢atku kapitoly, film nikdy nemuze zachytit pravdu ¢i
chceme-li realitu piesné tak, jak se stala. Nelze vytvofit stoprocentné pravdivou
vypovéd’, protoze autor nikdy nemize shromazdit stoprocentni objem informaci, které
se tématu tykaji. Stejné tak v pripade filmu Marjane Satrapi se divakovi nedostava vice
informaci nez téch, které sama autorka vyvodila z vlastnich zazitki ¢i vypravéni své
rodiny a pratel. Na ptikladu své rodiny se autorce podatilo zachytit porevolu¢ni
deziluzi, vyvolanou kontrastem mezi nadéjemi vkladanymi do revoluce, ktera ptinesla
pad monarchie a realitou, v niz se moci chopili islamsti radikalové.

Pokud zhodnotime vSechna tato hlediska a porovname je se znalostmi
problematiky ziskané prostfednictvim oficialni historiografie ¢i jinych svédectvi,
muzeme konstatovat, ze Marjane Satrapi ve svém filmu zachycuje konkrétni historické
udalosti, jejichz byla svédkem, realisticky. Naptiklad protesty proti $dhovu rezimu a
vojenské zasahy proti nim, porevolu¢ni procesy s neislamskou opozici, zavedeni prava
Saria, zmé&nu spolecenskych pomért. Diky tomu, ze se divakovi nedostava reflexe
z druhé strany nemuzeme ovSem zobrazeni prub&hu téchto udalostni hodnotit jako
objektivni. Zmény, které prob&hly ve spole¢nosti popisuje na piikladu svém a své
rodiny, ktera se fadila do vyssich vrstev iranské spole¢nosti a ktera fungovala
demokratickym a emancipovanym zptisobem. Chybi zde tedy svédectvi dalsich
spolecenskych vrstev.

> Nepokoje v iranu po zfaléovanych politickych volbéch v roce 2009.
>’ Tato tendence rodi&d je zachycena ve filmu.
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Objektivita zachyceni téchto zmén je tedy ovlivnéna skutecnosti, ze se jedna o
subjektivni pohled na tuto problematiku vystavény na vlastnich zazitcich a formovany
rodinnou vychovou. Pohled Marjane Satrapi na udalosti v jeji rodné zemi také formuje
skute¢nost, Ze je zenou, osobn¢ se ji tedy dotkly vSechny spole¢enské zmény a zmény
Vv pravech zen, které prob&hly po zavedeni prava Saria.

Film Persepolis ma tedy vyznamnou informativni hodnotu v oblasti uméleckych
dél reflektujicich soucasnou islamskou kulturu a spole¢nost. Zaroveni musim
konstatovat, ze v zadném m¢ dostupném dokumentu tykajicim se filmu Persepolis ¢i
v zadném rozhovoru s Marjane Satrapi autorka netvrdi, ze jeji pohled na udalosti je
objektivné pravdivy. Pfedklada divakiim pouze svédectvi 0 vlastnim dospivani a
totalitnim rezimu.

6.2 Komparace historickych udalosti zobrazenych ve filmu Persepolis s realitou

To, Ze historie se opakuje a mnohé historické udalosti prochazi totoznym
vyvojem je vSeobecné piijimany fakt. Predevsim udalosti jako jsou revoluce, zmény
rezimi a upevilovani moci novych vlad funguji na velice podobném zakladu. Mnoha
silnych paralel si miizeme povSimnou praveé na piipadu iranské revoluce a nasledného
vyvoje v zemi a situace po roce 1948 v Ceskoslovensku. Ci spise na obdobi stalinského
teroru v Rusku 30. let. *®Napriklad vladni ¢istky, ¢i samizdatové Sifeni literatury nebo
&erny obchod se zapadni hudbou™. Cistky, které po iranské revoluci probihaly v fadach
opozice také potvrdily 200 let stary vyrok Pierra Vergniauda , ze revoluce pozira své
déti ®a ani nikdo z jejich strijct si nemiiZe byt zcela jisty, Ze se neobrati proti nému.

Film Persepolis tyto udélosti zachycuje z pohledu Marjane Satrapi, které bylo
Vv dobé¢ revoluce devét let a jejiz dospivani ovliviiovaly a formovaly udélosti v jejim
rodném Iranu. Rodiny malé Marjane se piimo dotkly mnohé dramatické udalosti a
jelikoz zili na jednom z pfedmésti Teheranu, méla Marjane Satrapi pfilezitost mnoho
udalosti, které formovaly dalsi vyvoj statu, spatfit na vlastni oci. Naptiklad protivladni
protesty odehravajici se tésné pred revoluci ¢i bombardovani Teheranu béhem irdnsko-
iracké valky. Autentické svédectvi ji piedali také jeji rodice, ktefi se masovych
protestnich demonstraci ti€astnili. Marjanin otec tyto protesty fotografoval.

*8 \/ tomto obdobi v Rusku probéhly rozsahlé Cistky napfi¢ spolecnosti.
> Vsechny tyto znaky jsou ve filmu tematizovany v konkrétnich scéndach

% pierre Vergniaud, je oznagovan za nejvétsiho feénika Velké francouzské revoluce.
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Autorka autenticky zachycuje atmosféru téchto dramatickych obdobi a také
postoj iranskych obcanti viici vyvoji v zemi. Z hlediska politického a spolec¢enského
vyvoje muzeme film rozdélit do nékolika tematickych ¢asti. V prvni Casti , ktera je
uvozena rokem 1979, je zachyceno obdobi tésné pted revoluci, revolu¢ni protesty,
obdobi revoluce a nasledujicich né€kolik mésict, kdy vize novych moZnosti a lepSiho
zivota zcela ovladla cely narod. A slovy Marjane ,, Zemé byla v obdobi po revoluci
V euforii, kazdy byl ndahle revolucionar a bojoval proti Sahovi* . Popisuje zde absurditu
tohoto obdobi, kdy i lidé, ktefi pied revoluci podporovali §aha, ndhle vystupovali jako
revolucionafi™, z politickych vézni se stali hrdinové a byvali ptiznivci S$dhova rezimu
se pridali na stranu ,,pokroku® , aby vSechny ty, kdo jim naslouchali, piesvéd¢ovali 0
svych revolucnich zasluhach.®

Prikladem politického vézné, ze kterého se na Cas stal revolu¢ni hrdina je
Marjanin stryc Anus, ktery byl dlouha 1éta za protivladni postoje uvéznén. Po revoluci
vystupoval jako jeden z tvafi socialistické frakce revolucionait. Na jeho pfipad¢ si
mizeme piipomenout mySlenku. jiz jsem nadnesla v tivodu kapitoly. A to slova Pierra
Vergniauda o tom ze revoluce pozira své déti. Stryc Anus nenalezel k teokratické frakci
revoluci stal obéti politickych Cistek, kdy se vitézna strana zbavovala ostatnich
revoluénich skupin. Postava stryce tedy funguje jako zastupny model pro osudy mnoha
stovek francti. Diky jeho osudu Marjane pochopi, Ze misto vysnéné svobody a lepsich
pomeéra v zemi piisla doba nékolikandsobné horsi.

Ptipadu, kdy se rezim zbavoval svych, byt’ ¢asto pouze domnélych, protivnikt
pribyva. Toto obdobi je ve filmu znazornéno pomoci kratkych vypovédi rodict babicky
a stryce, kteti mezi sebou hovoii o osudech svych zndmych a sami zvazuji odchod ze
zemé. Marjane Satrapi tak na ptikladu své rodiny ukazuje situaci, kterd v této dobé
panovala v mnoha iranskych rodinach.

VyhruZka adresovana lidu a zachycujici zastraSovaci prostfedky pouZivané
novou irdnskou vladou nakonec ve filmu zazniva piimo z ust jednoho z ¢lent vlady.V
zabéru, na kterém je zachycena pouze obrazovka televize na cerném podkladu, je
v polodetailu zobrazen jeden z viiddcti promlouvajici prostfednictvim tohoto media k lidu
a jeho nekompromisni projev pfedznamenava zacatek doby, kdy se porevolucni euforie
zménila ve vladni teror. “ Zbavime se protirevolucnich zZivlii. Mezi nami a nimi je jen
jeden zdkon, zdkon krve.

Jako jeden z radct Marjane v jejim détském véku je ve filmu znazornén buh,
ktery funguje ve fantazii divky jako jeji divérnik. Postava boha je symbolem naivity a

*1 Ve filmu je toto zachyceno na prikladu sousedky, ktera skvrnu na obliceji vydava za zranéni z boje.
62 v/ , v . . v. vi_ . v s .. . v . v 1z

Naptriklad scéna v niz Marjanin ucitel ptiznivce $aha vytrhuje jeho podobiznu z uc¢ebnice a Zada po
détech aby udélaly to samé.
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nezkazenosti Marjanina mladi. Po scén€, ve které se Marjane dozvida o popravé svého
milovaného stryce Anuse, prichazi pasaz, v niz za ni buh znovu pfichazi. Marjane ho ve
zlosti od sebe odezene a symbolicky se tak zbavuje svoji détské naivity a pohledu na
svét dosud nezatizeny dramatickymi Zivotnimi zkusenostmi.

Prvni scéna, kterou bychom mohli oznacit jako zastupnou pro obdobi nového
rezimu, je situovana do prostfedi Skoly. Jednak na ni Marjane Satrapi zachycuje zmény,
k nimz ve $kolstvi a spole¢nosti celkové doslo, jako naptiklad povinné noseni $atki pro
divky a oddélené skoly pro chlapce a divky, ale také tematizuje jeden z prvka
revoluéniho franu a to vefejnou propagaci rezimu a jeho mudéednik.

Stejné jako u mnohych svétovych diktatur, byl v franu po revoluci nastolen kult
hrdinti ¢i mucedniki revoluce propagovany rezimem. Paul Virillio tuto tendenci nebo
spiSe potiebu naroda mit své hrdiny povazuje za univerzalni. Podle jeho nazoru funguje
podobny model ve vétsin€ spolecnosti a nejvice je propagovan oficialni moci prave
v diktatorskych rezimech.®® Nadnesen bychom mohli fici, Ze novy reZim stavi své
zaklady na téchto obétech, které propaguje jako mucedniky, diky jejichz sebeobétovani
revoluce zvitézila. Funguje zde stejny model jako u n€kterych nabozenstvi, kdy je lidem
V podstaté vnucen urcity pocit viny vici ,,mucednikim®, kteti jsou jim ptedkladani jako
lid¢, diky nimz mohou zit svobodng. o4 Vyvolévaji tak v lidech vdécnost a pocit, Ze jsou
témto mucednikiim zavazani. Tuto metodu 1ze oznacit za jeden ze zdkladnich
manipulacnich prostfedki. Samoziejmé je také role mucednik tradicnim aspektem
muslimské viry. 6

Marjane Satrapi ve filmu nechava zaznit slova oficialni propagandy piimo z st
zastupce rezimu pomoci amplionu piednasejiciho toto sdéleni divkam sefazenym na
skolnim dvote. ,, Dcery a synové Iranu vélka zabila nase nejlepsi déti. Skrze jejich krev,
brzy vyjde najevo pravda. Pro koho zemreli? To pro nds. “Pokud pomineme scény,

V nichz jsou zobrazeny ty prvni vyrazné zmény po revoluci, které naznacily smér,
kterym se bude vlada ubirat, tedy popravy odptirct revoluce a nasledné politické
procesy, jejichz obéti se stal 1 Marjanin stryc Anus, je toto fakticky prvni scéna, v niz
zaznamename na prvni pohled viditelnou zménu oproti situaci pred revoluci.

Misto uvolnéné atmosféry v ivodnich sekvencich, kdy je kompozice zabéra
pievazng asymetrickd a vyvazena. Uvodni zabér této sekvence odehravajici se v
Marjaning Skole je komponovan do stiedu. Kompozice je symetrickd, seviend , filmova
te€ zde umociiuje vypoveédni hodnotu cel¢ situace. Zabér zobrazuje dve fady divek
sefazenych pfi nastupu na Skolnim dvote, z amplionu zaznivé oslavna fe¢ o
mucednicich revoluce a divky se pravou rukou synchronizovanym pohybem biji v prsa.
Jelikoz maji vlasy zahaleny tradi¢nim Satkem a jsou obleCeny v ¢erné splyvaji v jeden

8 VIRILIO, Paul. Vilka a film: logistika vnimani. 1.vyd. Praha, 2007. 68.s

%% {slam, Kfest'anstvi
% LEWIS, Bernard. Déjiny blizkého vychodu. Bernard Lewis. Praha : Lidové noviny, 1997, s. 233.
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anonymni dav. Dalsi konotaci této sekvence zabérii kromé zobrazeni zmén ve
spolecnosti a skolstvi po revoluci, je snaha rezimu o potlac¢eni individuality.

V této Casti také Marjane Satrapi tematizuje Cerny odchod s hudbou ¢i nelegalni
vecirky, které se potadaly 1 ptes zdkaz iranské vlady. Tyto zékazy vychazely ze
zavedeni prava Saria, jez striktn¢ zakazovalo podobna soukroma setkavani, na nichz by
se pil alkohol, poslouchala hudba a ptedevsim spolu v jedné mistnosti byli Zeny a muZi.
Podle téchto zdkonl samoziejmeé mohly Zeny v soukromi pobyvat pouze s piisluSniky
rodiny ¢i manZelem.

Dalsi ze zasadnich politickych a vojenskych udalosti tedy iransko-iracka valka je
ve filmu zachycena prostfednictvim toho, jaky méla dopad na bézny Zivot obyvatelstva.
Jako prvni se zminka o ni objevuje ve scéné nasledujici po Marjanine roztrzce s bohem.
Béhem sekvence nékolika zabérl vypravécka shrne udalosti jednoho roku. Politické
Sistky a nasledné zaGatek valky, kdy Saddam Husajn vyuzil toho, e Irdn byl oslabeny
vnitropolitickym bojem, a zattocil na zemi.

Jedno z bezprostitednich a ¢astych ohrozeni civilniho obyvatelstva v dobé valky
bylo bombardovani. Autorka ho v jedné ze scén zachycuje a navozuje situaci, kdy mala
Marjane pospichd méstem domi a dostava se k zatarasim ohraniCujicim ctvrt,, ve které
zije. Nasledné zjist'uje, Ze na jeden ze sousednich domii dopadla bomba. Tato scéna
zachycuje situaci, ktera v této dobé v franu ¢asto vznikala. Predevsim hlavni mésto
Teheran bylo ¢astym cilem bombardovéani a mnoho domii ve m&sté bylo zni¢eno®

V sekvenci, ktera zachycuje pifimo frontové boje, pouziva autorka voiceover
hlasajici propagandisticka hesla, ktera méla motivovat mladé muze ke vstupu do
armady. ,, Krev nasich mucedniku, skrapi nasi svatou zemi“ . Tato slova predevsim také
evokuji hesla, jimiz jsou tradi¢né motivovani muslimsti muzi ke vstupu do svaté valky.

Druha ¢ast filmu se nasledné d&jove piesouva do Vidné, kam Marjane odjela
studovat. Rodice mladou divku, ktera své svobodomysIné nazory ¢asto prezentuje ve
Skole, radé€ji presouvaji do zemé, kde ji nebude hrozit nebezpedi.

Tteti ¢ast filmu ve situovana do roku 1992, kdy se Marjane navraci do rodného
franu. Tato posledni ¢ast je zaméfena &istd na osobu Marjane a jeji adaptaci v rodné
zemi. Jedina ¢ast, ktera zachycuje Cisté politické téma, je sekvence, v nizZ otec s matkou
Marjane popisuji, jak probihal konec valky a jaka je v dané chvili situace v zemi. V této
dobé vlada rozhodla zbavit se politickych vézni,kterym nabidla dvé moznosti to bud’
priznat svou vinu a trest absolvovat, ¢i zvolit popravu. Marjane Satrapi velmi sugestivné
zachycuje v kratké retrospektivé tyto udalosti, které nastaly ke konci valky.

V zavéru filmu se Marjane ocita v situaci, kdy na jeden z nelegalnich vec¢irkt

vvvvv

% Na internetu je mozné dohledat mnozstvi fotografii dokumentujicich toho obdobi v historii zemg.
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policii utikaji ptes sttechy domti do bezpeci. Jeden z Marjaninych pratel, Nima, pfi
pteskakovani ze stfechy na stfechu protéjsiho domu situaci nezvladne spadne dolt a
zemfie. Pro Marjane Satrapi je tento zaZitek poslednim ujist€nim toho, co jiZz davno
chapala a totiz, Ze ona jako svobodn¢ smyslejici Cloveék do této zemé uz nepatii. V
jednom z poslednich zabért filmu se louci na letisti s rodici. Slova jeji matky
predznamenavaji jeji dalsi osudy. ,, Odjizdis navidy.Jsi svobodnd Zena. Dnesni Irdn
neni pro tebe. Zakazuji ti, aby ses vratila““. Marjane odlétd do Francie. Zavére¢na
sekvence, je stejné jako sekvence pocateéni, kolorovana. Barva je zde symbolem
svobody, do nizZ Marjane odchézi.

Film Marjane Satrapi Persepolis splituje sviij vytyceny cil®’. Na osudu vlastni
rodiny a jejich piatel popisuje vybrané udalosti v nedavné historii franu a to jak
spolecenské zmény, které zplisobily zdsadni zvrat v zivotech lidi, ktefi béhem Sahova
rezimu piijali za svlij zapadni styl Zivota. Nemiizeme ji ovSem upfit subjektivni pohled,
ktery vychazi z emocni vazby k roding a ze skute¢nosti, ze tyto udalosti traumaticky
ovlivnily jeji 7ivot.®® Piesto viak mohu konstatovat, 7e politické zmény, prib&h
revoluce a zmény v konkrétni vrstvé spolecnosti jsou zachyceny realisticky. Zaroven se
ji dafi zachytit emocni frustraci a to jak byly zménény a poznamenany zivoty lidi, ktefi
se dostali do pfimého konfliktu s reZimem. Pro objektivni nahled na tuto problematiku
by musel byt pfipojen i opozi¢ni ndzor a vypoved dalSich pamétnikt této doby.

6.3 Proména spolecnosti a postaveni Zeny v franu a jeho zobrazeni ve filmu
Persepolis

Jako politicky akt jsou oznacovany také nové zdkony a ustanoveni zavedené iranskou
vladou a tedy i zmény ve spolecnosti, které tento novy smér ve vyvoji statu zpusobil.
Soucésti téchto zmén je nepochybné vyrazna proména v pravech a postaveni zeny.

Postaveni Zen v muslimskych zemich je celosvétové diskutované téma. I v souc¢asné
dob¢ probiha nékolik kauz, které zaujaly pozornost vefejnosti v mnoha zemich
svéta.egMnohdy je postaveni zen v kazd¢€ z téchto zemi velmi odlisné a proménuje se
spolu s aktudlnim rezimem a mirou angazovanosti teokracie v politice. Jak uz bylo
popséno v kapitole vénujici se vyvoji zenskych prav v franu, prava Zen v této zemi jsou

7 BILLINGTON.A. 2008. Discussing Persepolis with Writer and Director Marjane Satrapi [online].
FirstShowing.net [ 14. 1. 2008]. Dostupné z http://www.firstshowing.net/2008/discussing-persepolis-
with-writer-and-director-marjane-satrapi/

%8 \/ tomto piipadé shleddvam zasadni traumatickou zkuSenost emigrace a nasledného pocitu vykofenéni,
ktery Marjane Satrapi popisuje ptimo ve filmu.

% Napriklad osud Sakine Astianiové, ktera byla v roce 2009 odsouzena k trestu ukamenovanim za nevéru.
Petici za jeji osvobozeni adresovanou Iranské vladé podepsalo mnoho svétové vyznamnych osobnosti,
ktré se snazili vyuzit v této kauze svého vlivu v prospéch Astianiové a domoci se jejiho omilostnéni
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formovana muslimskym pravem Saria. Béhem tiech desetileti, ktera uplynula od
revoluce, po niZ byla §aria zavedena jako oficialni pravni systém, se vyklad prav a
povinnosti Zeny dale formoval a n¢kolikrat posunul k modernéjSimu pojeti zapadniho
stylu. Tato tendence vychazi ze stietu dvou protichiidnych trendt. Na jedné strané
vnimani Zenské otazky formuje intenzivni budovani islamské identity statu na strané
druhé stoji pragmatismus a potieba ekonomického rozvoje .

Posun v Zenskych pravech mizeme pozorovat naptiklad na soucasné irdnské
kinematografii. franské reZisérky Shalizeh Arefpoor nebo Rakhshan Bani Etemad jsou
uznavané jak na doméci scéng, tak ve svété. Castou tematikou jejich filmi je postaveni
7eny v iranské spole&nosti a jeho proména v poslednich letech. " Agkoliv je posun

s lepSimu zfetelny, je stale podstatny rozdil mezi zpiisobem Zivota ve venkovskych
oblastech a velkych méstech, stejné jako mezi proklamovanou politikou a realitou
viedniho Zivota’

Podle jedné z filmovych teorii prednesenych v knize Francesca Cassetiho "*film
pfindsi obraz spolecnosti, ze které vzesel. Tedy reflektuje spolecnost ¢i ptimo odrazi
mentalitu a situaci naroda. Moderni irdnska kinematografie zachycuje sou¢asnou
spoleCnost a stava se tak materidlem pro hlubsi sociologické studie hodnotici stav
iranské spoleénosti prostiednictvim uméni, které z ni vzeslo. Soudasny fransky film
Casto zpracovava téma postaveni Zen, jehoz kritika byla po mnoho let tabuizovana.

Nejenom ze Castéji pristupuje ke zpracovani tématu zenské otazky, ale Casto jsou
tématem 1 citlivé vztahy mezi generacemi zen vychovanymi s rozdilnym pohledem na
postaveni Zen ve spolecnosti.

Analyzu t&chto problematickych témat ve svém filmu Kruh™ predklada i reZisér Dzafar
Panahi, o némz jsem se zminovala jiz v pfedchozi kapitole. Panahi se hloub&ji vénuje i
v Iranu kontroverznim tématiim jako je prostituce &i potrat. Tematizuje napiiklad
hluboce zakotenény pozadavek manzela potazmo rodiny vici Zen€ a to privést na svét
syna, jenz v iranské spole&nosti je vniman jako hodnotngjii nez dévée.” Snimek
odhaluje mnohdy aZ absurdni zdkony a nafizeni, které Zivot iranskych Zen ovliviiuji.

0 Aliova, N., Kuzvart, J. 2010. Zeny z Persepole. [online]. AMO [14.04.2010]. dostupné z
http://www.amo.cz/publikace/zeny-z-persepole---zenska-otazka-v-modernim-iranu.html

"Filmy, které zde vznikaji jako napriklad Kruh, reflektuji obraz Zeny v této spole¢nosti a zarovei ho
Casto podrobuji kritickému nahlizeni.
2 Abraham K.: KaZdd pomoc marnd, Zavoj a dziny v islamském sv&te. Praha: Vysehrad, 2005, s.

® DE LAURETIS, Teresa. Alice Doesn't: Feminism, Semiotics, Cinema. 1. vyd. Indiana University
Press. 1984. 220s. ISBN 0253203163

7% Natoten v roce 2000

7> Vychazi to ze spolegenskych tradic. Zeninym hlavnim tikolem je porodit manzelovi co nejvice déti
nejlépe synti, pokracovatel rodu.
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Od roku 2000 se v iranské kinematografii stale Cast&ji objevuje Zenské téma.”®
Kinematografie jako obraz spole¢nosti ma vzdy nesporny vliv na sebeuvédoméni a
formovani obecného ndzoru. Stejné tak v ptipadé¢ irdnskych Zen a spolecnosti celkové,
funguje kinematografie jako katalyzator spolecenskych zmén. Tak jako to mizeme
pozorovat v zadpadni kinematografii, kterd vzdy reflektovala a ovliviiovala obraz a
postaveni Zeny ve spolecnosti’’, je i kinematografie vénujici se Zendm muslimského
svéta vyznamnym Cinitelem ve snaze o zménu pomé&ra. Film Marjane Satrapi v tomto
ptipadé funguje jako piipominka obratu k hor§imu, ktery v zemi nastal po roce 1979.

Podobné tematizuje vliv filmu na uvédoméni si vlastniho ja teoreticka Teresa de
Lauretisova, ktera toto téma nahlizi z pohledu feministickych teorii. V jeji studie se
zabyva procesem identifikace divaka skrze narativni struktury filmu, kdy je zcela
zasadni adresnost filmu a konkrétni zacileni na divédka v naSem piipad¢ Zenu, jejiz
reakci na film Persepolis mlze byt vyhranéni se vii¢i zobrazenému modelu ¢i jeho
piijeti. Pro de Lauretisovou je v tomto procesu zcela zasadni zkuSenost, ktera formuje
osobnost a skrze niz miizeme chapat sebe sama. Pravé prostfednictvim tohoto
pochopeni se poté zatfazujeme do spolecensko-historického kontextu. Na zdkladé téchto
zkuSenosti pak probiha propojeni obrazu zeny tak, jak ji vnima spolecnost,
se skutecnosti. Tento teoreticky koncept je podle mého nazoru v piipad€ zpracovani
zenské otazky ve filmu Persepolis zdsadni, nebot’ shledavam filmy, v nichz je
tematizovano postaveni Zen v islamskych zemich dulezité z hlediska budovani jeho
obrazu ve svéte 1 v konkrétnich islamskych oblastech.

Marjane Satrapi ve filmu Persepolis reflektuje obdobi od roku 1978-1992 . Je to
etapa v historii [ranu, kdy stat prosel druhou nejvyrazng&jsi zménou ve 20. Stoleti . Nové
zakony a navrat ke konzervativnimu stylu Zivota se dotkl predevsim Zen. V té dob¢ se
mladéa generace navykld zapadnimu stylu zivota jen velmi tézce adaptovala.

Marjane byla v obdobi, kdy revoluce probihala malé dévce, takze zmény, které
se udaly, sama nebyla schopna porovnat s ptedchozi situaci. Jeji nahled na tyto udalosti
a osobni nazor formovala pfedev§im matka a babicka. Matka Tadji pochazi z t¢é
generace, jiz byl vlastni svobodomysIny ndzor na prava zeny a spolecnost
celkové.Rodina se adaptovala na nové poméry, které se pokousel v zemi zavést §ah
Muhammad Pahlavi.

Ptesto nemtzeme rodinu Marjane Satrapi vnimat jako klasicky vzorek.Jeji
rodic¢e pochazeli z vysSich vrstev, ve kterych byla Zenska emancipace pfijiméana
ptirozenéji. Je to patrné predevsim na postavé Marjaniny babicky. VétSina Zen v jejim
véku zachovavalo tradicionalisticky styl Zivota, siln¢ ovlivnény nadboZenstvim. V ném

76 \/e filmech Rakhshan Bani-Etemad ¢i Kruh

" MONACO, James. Jak cist film. 1.vyd. Praha:Albatros, 2006. 274 s
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zena piijima pfedem urcenou roli. Babicka je Zenou potirajici tento stereotypni model
8

7eny své generace.’

Jak uz bylo feceno v kapitole vénujici se tomuto tématu, v obdobi $dhova rezimu
mnoho Zen striktné€ nesouhlasilo s probihajici emancipaci a proti vladni politice se
boufilo. Po revoluci se situace zménila, pro mladou generaci byl tento posun Sokem a na
rozdil od jinych muslimskych statli, kde Zeny vnimaji svou situaci jako pfirozenou ¢i
vychazejici z ndbozenskych tradic, iranské Zeny tuto zménu braly jako politicky akt.
Vnimaly ji jako zasah do svych prav.

Tento fakt Satrapi tematizuje ve scéné, kdy hlavni hrdinka se svou matkou pfed
nakupnim domem potkdva muze, jimz je matka slovné atakovana. Pfedmétem jeho
utoku je matcino nedostatecné zahaleni vlast Satkem. Autorka poukazuje na Sok, ktery
v iranskych zenach vyvolala proména jejich postaweni.79 Peclivé lety budované castecné
emancipované postaveni, které zen¢ zajistovalo urcitou miru osobni svobody, se vratilo
zpé&t k pevné ur¢enym omezujicim rolim.U Zen, které emancipaci pfijaly jako soucast
své osobnosti, se dostavuje pocit ztraty vlastni identity, jejiZ soucasti je vnimani sebe
sama skrze spolec“:nosti.80 Postava, ktera zaziva nejsilnéjsi trauma z této zmeny, je prave
Marjanina matka Tadji. Jako jedind, ze tii generaci Zen, které se ve filmu objevuji, je
tou, ktera s timto svobodnym zdkladem své osobnosti, ktery nebyl ohrozovan zvenci,
vyrostla. Proto je scéna, kterd se mezi matkou a muZem odehraje, pro ni tak
traumatizujici.

V sekvenci navazujici na tuto, autorka zobrazuje matku netecné lezici na posteli.
Dozvidame se, Ze matka se z tohoto setkdni a traumatu, které vyvolalo, psychicky
zotavovala mnoho dni. Na piikladu své matky Marjane Satrapi zobrazuje trauma celé
generace iranskych zen.

Piimo v uvodu filmu je patrné, Ze Zeny v iranské piedrevoluéni spolecnosti
zastavaly postaveni rovnocenné s muzi, tedy zdanlivé rovnocenné. V tvodni sekvenci
na letisti vidime zeny z Marjaniny rodiny oble¢ené v zapadnim stylu. Stejné tak tuto
skuteCnost potvrzuje pasaz, v niz je zachycen jeden z domacich vecirki Marjaninych
rodict. To jak redln€ vypadalo ve vSech spolecenskych vrstvach, zde zobrazeno neni,
mohly bychom fict, Ze ho v tuto chvili vnimame optikou malé Marjane, ktera ve své
roding rozdily, diky rovnocennému partnerskému vztahu rodicii, nevnima. A diky
nizkému véku se ve své zenské roli nevyhranuje a nevnima jeji limity a omezeni.

78 Je silné svobodomyslnou a samostatnou Zenou. V jedné ze scén se Marjane svéruje s tim, Ze pred
padesati lety v dobé kdy tak nikdo necinil, rozvedla se svym prvnim muzem.

7> POKORNA-HNILICOVA, Rita. Diskriminace muslimskych Zen v dilech Marjane Satrapi. Bakalarska prace,
Fakulta humanitnich studii IMS Brno: Zlin Univerzita Tomase Bati ve Zliné. 201

% DE LAURETIS, Teresa. Alice Doesn't: Feminism, Semiotics, Cinema. 1. vyd. Indiana University
Press. 1984. 220s. ISBN 0253203163.
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Prvni ze situaci, které téma promény zenského postaveni vyobrazuji a zachycuji
v r . LI sy I v 81
piimo ve vztahu k malé Marjane, je jiZ jednou zminovana sekvence ve Skole.

Absurdni zakony tykajici se Zen a jejich vymahani a hlidani mravnostni policii
zachycuje nékolik scén, v nichZ se postava Marjane s t¢émito omezenimi dostava do
ptimého konfliktu. franskym zenam bylo naptiklad zakdzano b&hat po ulicich ¢ jezdit
na kole, protoZe podle stanoviska mravnostni policie pohyby Zenského téla pii téchto
¢innostech ptisobi nemravné. Tak znélo oficidlni stanovisko. Tuto skutecnost a situace,
kdy podobna nafizeni zaséhla do Zivota Zen, Satrapi ukazuje na scéné, v niZ hlavni
hrdinka pospicha na autobus, aby stihla ptfednasku na univerzité. Zastavi ji ptislusnici
policie a vyzaduji, aby neb¢hala po ulici, nebot’ jeji pozadi déla neslusné pohyby.
Marjane situaci vytesi, tim, Ze pfisluSniktim policie ostie doporuci, aby se tedy nedivali
na jeji pozadi. Autorka prostfednictvim humoru poukazuje na bizarnost dil¢ich natizeni,
ktera byla obsazena v zakonech upravujicich prava Zen.

Dalsim z natizenich, které Zeny omezovaly, je striktni poZadavek zahaleni
celého téla véetné Satku na hlavé. Marjane Satrapi ve filmu nacrtla nékolik situaci, na
nichZ tyto nafizeni a jejich dopad ovliviiujici bézny zivot iranskych zen demonstruje.
V téchto sekvencich opét vyuziva humoru k umocnéni absurdity situaci, které vznikaly
diky novym zakontim. Naptiklad v ¢asti, kterd se vénuje Marjaninu vysokoSkolskému
studiu.

Jelikoz bylo samoziejmé zakézano vetejné zobrazovani nahoty ¢i jen stiidméji
oblec¢eného zenského téla, uci se Marjane a jeji spoluzacky na hodinach kresleni lidské
anatomie kreslit podle modelky oblecené v tradi¢nim plné zahalujicim splyvavém
obleceni. Toto nafizeni je také humorné vyobrazeno ve scéné, kdy na hoding historie
umeéni profesor prednasici o Boticellim demonstruje styl jeho malby na zcela
zacernéném obrazu Zrozeni Venuse.

Pomineme-li dramatické situace vychazejici z postaveni Zen, i ty humorné,
zazniva z ust hlavni hrdinky pragmaticka vytka téchto natizeni, jiz Marjane piednese
V univerzitni aule piimo pted uciteli, kteti divky nabadaji jesté k pevnéjsimu dodrzovani
zakont, které je omezuji. Upozoriiuje napiiklad na neprakti¢nost oblecent, které ji
limituje naptiklad na hodinach v diln€, kdy se nemize diky nému volnéji pohybovat. A
piedevs§im upozoriiuje na skutecnost , ze jejich muzsti spoluzéci nejsou nijak
omezovani.

Ve filmu Persepolis vidim snahu autorky o nabourdni gendrové stereotipizace
. , , , L L < . 1. 82
Vv islamskych zemich a snahu o analyzu generové identity zen v téchto zemich.®

81 o I~ , . , r Y
Situace, v niz se mala Marjané postavi své ucitelce.

8 DE LAURETIS, Teresa. Alice Doesn't: Feminism, Semiotics, Cinema. 1. vyd. Indiana University Press.

1984. 220s. ISBN 0253203163
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Zaroven vidim v tematizaci zenské diskriminace snahu o apel na divaky ve svété a

zaroveii apel na divacky v islamskych zemich a snahu o jejich uvédoméni.®

7 Analyza a komparace filmu Val¢ik s BaSirem

7.1 Posttraumaticka stresova porucha, disociativni amnezie a vyuziti téchto motivu
ve filmu Valc¢ik s BaSirem.

Vialku miazeme definovat mnoha zptsoby. Jinak ji vnimaji politici, odlisné k ni
pristupuji vojéci i civilni obyvatelstvo. Vnimani valky se 1isi také narod od narodu.
Jinak valku vnimaji obyvatelé USA, na jejichz Gizemi valka nebyla tak dlouho, Ze uz
neni nikdo, kdo by mohl podat osobni svédectvi a véalka je zde tedy vnimana jako
odlouceny konflikt ve vzdalenych oblastech, jehoz se ucastni muZi ¢i zeny, kteti do
valky odchazi za mofte. Jinak je valka vniména v Evropé, kde jesté existuje povédomi
narodl o vélce, jako o historické udalosti, kterd probéhla pomérné nedavno. A rozdilné
vnimaji valku narody, kde je valka témét kazdodenni zalezitosti, nebo alespont minulosti
velmi nedavnou.®* Do této kategorie, miizeme zafadit i oblast Izracle, Palestiny a
Libanonu, jichZ se tyka analyzovany film Valcik s Basirem.

Pro analyzu motivii a komparaci s medicinskou diagnézou psychickych poruch
zpiisobenych extrémnim stresem, jsem zvolila praci Mgr. Daniela Strobla, ktery se
zabyva psychosocialnimi diisledky moderni valky.

Vilecni veterani se mohou po navratu z valky potykat s fyzickymi disledky, ale

vvvvvvv

Lars Weiseth k tomu uvadi "valka je komplexem celé rady psychologicky
185

traumatizujicich udalosti.
Tato traumata a psychické poruchy, které valka zptsobuje, jsou jednim z Cinitel
ve filmu Ariho Falmana Valcik s BaSirem. Ve svém filmu Falman zobrazuje
posttraumatickou stresovou poruchu, jez je klasickym ptfiznakem u muza, kteti
vale¢nou zkusenosti prosli. 8 pokud piistoupime Kk hodnoceni prabéhu konfliktu, jehoz
byl Ari Falman Gc€astnikem (libanonska vélka) a zohlednime ptfedevSim osobni
svédectvi skupiny muzii, ktefi se bojui zicastnili, miizeme konstatovat, Ze na psychiku

8 Tamtéz.

8 Pfedevsim oblast tematizovaného Blizkého v§chodu

8 STROBL, Daniel. Psychosocidlni diisledky moderni valky . Magisterska diplomové prace, Husitska
teologicka fakulta KPV Praha: Praha Karlova Univerzita. 1999

8 Tamtéz.
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jedinci plisobi nejenom samotnd skutecnost, ze se ucastni nasilnych akci, ale 1 dalsi
faktory.

Na filmu Ariho Falmana, vidime, jak zadvazné diisledky na psychiku a schopnost
rozhodovani maji konflikty, v nichZ panuje nedostatecnd informovanost a
nepfipravenost muzl na situaci. Toto je ve filmu zachyceno ve vypravéni jednoho
z Falmanovych kolegt, ktery popisuje, jak izraelsti vojaci po vylodéni na libanonskych
btezich reagovali chaoticky a jak je postupné zachvétila panika. Na divdka emocné
dopadne piedevsim sekvence, v nizZ vojaci stfili bez rozmyslu kolem sebe, v podstaté na
cokoliv, co se v jejich okoli pohne a zastieli tak nevinné civilisty v auté projizdéjicim
kolem, ¢&i chlapce v sadu. Daniel Strobl toto chovani ve své praci hodnoti jako chovani,
jehoz vyskyt je Casty v situacich, kdy se pod stresem ocitnou mladi nezkuSeni vojéci. 8
Zde jako vyrazny stresovy faktor, podle mého nazoru, funguje i nepfipravenost a vojaka
na situaci, ve které se ocitli.

Prvotni motivaci k natoceni filmu byl rozhovor, jez Ari Falman vedl se svym pfitelem a
spolubojovnikem z libanonské valky Boazem-Rein Buskilou. Pfi spole¢ném setkdni se
mu Buskila svétil se sny, které se zaCaly objevovat pired dvéma a ptl lety a které ma;ji
souvislost se zazitky z valky.

Tyto sny v sobé nesly motivy, které¢ Buskila rozkli¢oval jako odkazy na
konkrétni situaci prozitou v bojich v Libanonu. Ve snu se objevuje 26 pst, ktefi obkli¢i
dim, v némz Buskila pracuje a po jeho nadiizeném vyzaduji, aby jim ho vydal. Buskila
ve snu naléza symboliku 26 psu, které na povel nadfizeného zastielil béhem no¢niho
prizkumu libanonskych vesnic, v nichZ vojaci patrali po hledanych Palestincich.®*Tento
zazitek na néj pusobil natolik traumaticky, ze se vzpominky na n¢j po letech zacaly
objevovat Vv jeho snech. Na ptipadu Falmanova pfitele, miZzeme tedy pozorovat klasické
priznaky posttraumatické stresové poruchy, ktera se Casto projevuje flashbacky
V podobé snti A

Diky tomuto rozhovoru Ari Folman zjistuje, ze on sam si na udalosti z valky
neni schopen vzpomenout.*® Tento p¥iznak, jeZ se u n&j objevuje, charakterizujeme jako
disociativni amnezii.

87 -
Tamtéz.
88 ... .
-pridava
89 . . o o
Jedna se o jeden z priznaki poruchy.
90 . AP I . , L
U Ariho Folmana traumatické zazitky vyvolaly tzv. disociativni amnezii. Jedna se o mentalni proces,
ktery patfi do souboru disociativnich poruch. Disociativni amnezie je jedna nejcastéji se vyskytujicich
disociativnich poruch. Medicina rozliSuje mezi amnézii retrogradni a anterogradni. Postizeny trpici
retrogradni amnézii si neni schopen vybavit urcité udalosti predchédzejici nebo ptimo souvisejici
S traumatizujici udalosti, nebo nehodou, ktera ztratu paméti zpisobila. Rozsah amnezie je u kazdého
individudlni a béhem €asu se méni, vzpominky se navraci, ¢i znovu ztraceji. Existuje ovS§em jadro, jedna
vzpominka ¢i soubor nékolika vzpominek, které si postizeny jedinec neni schopen v bdélém stavu
vybavit. Toto jadro vétSinou byva vzpominka, ktera se stala spoustéem celé poruchy.
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Ari Falman, na ptikladu svych kolegti a sebe samého popsal a do filmové
podoby zpracoval obtiZe, s nimiz se musi potykat vétSina vale€nych veterant, a které se
neobjevuji jen u nezkusenych vojak, jiz jsou do valky povinné odvedeni, ale i u
prislusnikti profesionalnich armad.

7.2 Komparace historickych udalosti Libanonské valky a jejich zobrazeni ve filmu
Valc¢ik s Basirem

Ari Falman ve svém filmu Val¢ik s Basirem mapuje udalosti libanonské valky
v roce 1982. Nejedna se ovSem o snahu autora o komplexni postizeni tématu, ale o jeho
osobni vypoveéd a vypovéd jeho kolegl. Film kombinuje sekvence z pritomnosti
zahrnujici Ariho patrani a rozhovory s kolegy a sekvence, v nichz jsou zrekonstruovany
retrospektivni vypravéni aktéri. Guy Gauthier ve své knize vymezuje zékladni pravidla
pro tvorbu dokumentéarniho filmu a vyslovuje pozadavky na praci autora, ktera ma po
jejich splnéni dosdhnout legitimity a autenticity vypovedi. Jedna se pfedevSim o postup
pfi piipravé na natdCeni dokumentarniho filmu. V ptipadé filmu Valc¢ik s BaSirem
bychom ho mohli oznacit za dokumentarni film autobiograficky, kdy je hlavnim cilem
autora rekonstrukce udalosti, jez se tykaji pfimo jeho osoby a jichz byl svédkem. Ari
Folman svou zevrubnou pfipravou na nataceni a dikladnym zmapovanim vypovédi
svych kolegti 1 objektivni vypovedi vale€ného reportéra Rona Ben-Yishae spliiuje
pozadavky na obsah i formu dokumentu.

Pii ptipravé filmu vyzpovidal devét ocitych svédki a na zaklad¢ jejich vypoveédi
rekonstruoval dil¢i udalosti i zdsadni momenty libanonské vélky. Také pokud jde o
filmové prosttedky splituje Ari Falman pozadavky dokumentu, kdyZ zatazuje klasické
postupy dokumentu jako je naptiklad interwiev.

Cely film je rozdélen do né€kolika kapitol, které vymezuji rozhovory s dal§imi
ucastniky libanonské valky. Tematizuje se v nich naptiklad vliv vale¢nych traumat na
psychiku ¢lovéka a jejich rizné projevy. Na piikladu postavy Carmiho Falman ukazuje,
jak vélka ptisobi na clov€ka. V ptedchozi kapitole jsem rozebirala téma posttraumaticke
stresove poruchy. Na ptipad¢ postavy Carmiho vidime dalS$i moZnou reakci na tyto
zazitky a to Uplné zruSeni vazeb a vztahid s rodnou zemi.

Prvotni motivace Ariho Folmana vize ¢i sen, kterd se u ného objevi noc potg,
kdy se setka s Buskilou. V této vizi vychazi z mote na plazi zapadniho Bejriitu, prochazi
meéstem spolu s jednim ze svych pratel a na konci vize stoji proti davu zen a déti, ktery
kolem n¢j prochazi. Folmaniiv cil tedy bylo rozebrat tuto vizi a pomoci vypovédi a
vzpominek pratel zjistit jeji smysl.
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Prvni z ptatel, ktery mu poskytne n¢jaké konkrétni informace o pribéhu boju, je
spolubojovnik Carmi, ktery po konci valky odesel do Nizozemi. Jeho vypravéni se tyka
zpusobu, jakym se vojaci do valecné oblasti dopravovali. Carmi byl jednim z téch, ktefi
byli do Libanonu piesunuti po mofti. Jeho svédectvi, vypovida o nepfipravenosti
mladych muzi a jejich neznalosti situace. Carmi popisuje vecirek, ktery vojéaci na lodi
potadaji a jez mize byt vykladan jako snaha o oprosténi se od stresu a obav z bliziciho
se vylodéni a nasazeni do akce. Nasledné v ostrém kontrastu navazuje scénou vylodéni,
kdy mladi, nezkuSeni a pfedev§im vydéSeni muzi neuvazené stiili a zabiji nevinné
civilisty. V této ¢asti tedy miizeme konstatovat zobrazeni realnych situaci, které
potvrzuje také oficialni historiografie®.

Diky tomuto vypravéni si Ari Folman zacind vybavovat prvni vzpominky. Jako
prvni se objevi témét bizardni situace, kdy vojaci jedouci tankem po cesté podél
pobfezi a v neptetrzitém sledu stfili do vSech stran kulomety. “ Najednou se vzpominky
vratily, zadné halucinace ani podvédomi. Prvni den valky. Bylo mi sotva devatendct.
Jeli jsme po ceste, na jedné strane sady, na druhé more. Stiileli jsme vsude, na vsechno.
Az do soumraku. “ Zde je nam opét predkladano svédectvi, které potvrzuje oficialni
historiografii a to, ze mladi vojaci, ktefi byly poslani do valky v Libanonu, nem¢li
tuseni, jak cely konflikt probih4 a byli siln¢ vydéseni, diky ¢emuz se dopoustéli mnoha
chyb a zkratovych jednani.

V jedné z dalSich sekvenci filmu Ari Folman popisuje jeden z efektd valky na
psychiku ¢lovéka a to neschopnost orientace v bézném zivote, pokud je cloveék na
kratky ¢as ¢i po skonceni valky propustén domt. Hlavni hrdina v této sekvenci odjizdi
na kratkou navstévu domova. Pomoci filmovych prostfedki % je divakovi priblizeno
rozpolozeni, v némz se muz, ktery se navrati z valky domt do prosttedi, kde zivot
funguje obvyklym zptsobem bez jakékoliv reakce na probihajici valku, citi.

V druhé poloving filmu se ptibéh ptesouva k udalostem obléhani Bejratu.
Sugestivni je predevsim Ariho popis prazdnych, vylidnénych casti mésta a nasledné
vyobrazeni ¢asti poskozenych pfi bombardovani, které odpovidaji fotografiim
pofizenym v Bejratu v dobé&, kterou autor popisuje.93 Zde se objevuje motiv, ktery dal
nazev celému filmu. Jeden z vojaku pii obléhani mésta vybiha zpoza ochranného valu
do otevieného nechranéného prostranstvi ulice. Za zvuku val¢iku tanc¢i sviyj ,, tanec se
smrti,, pfed vyobrazenim tvare prezidenta Basira v nadZivotni velikosti. Tento motiv
akcentuje Silenost valky.

%1 Toto téma akcentuji autofi v BLACK, lan; MORRIS, Benny. Mossad, izraelské tajné valky. Praha :
Jota, 2001. 289 s. ISBN 80-7217-392-8.

% pocit izolace, ktery Ari citi umociiuji zabéry, v nichz se svét kolem n&j pohybuje zrychleng, zatimco on
se v kontrastu s nim pohybuje po ulici pomalu.
% Na internetu je dostupné pomérné velké mnoZstvi fotografii, zachycujicich tuto situaci.
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Nakonec se dostdvame az k obléhani Bejratu. Zde jiz zddny z Ariho pfatel neni
schopen vypovédét, jak udalosti probihaly. Na zaklad¢ rady jednoho z nich vyhleda
izraelského novinare a vale¢ného dopisovatele Roba Ben-Yishae. AZ svédectvi tohoto
¢lovéka, ktery nebyl poznamenan traumatem valky, ho dovede ke kone¢nym
vzpominkam na masakr v Sabfe a Satile. Tato sekvence je barevné sjednocena se
sekvenci Folmanova snu a symbolizuje tak Ariho blizkost k rozuzleni a ptiblizeni se
k okamziku pochopeni.

V zéavéru filmu, jsou rekonstruovany vzpominky dvou aktérti t€chto udalosti. Dalsi

z Falmanovych kolegl popisuje situaci t€sné pred masakrem, kdy byly izraelské
jednotky pozadany, aby zvendi jistily situaci v uprchlickych taborech, zatimco
falangisté v tdbofe zajmou palestinské teroristy. Realisticky popisuje to, co izraelsti
vojaci slyseli a vidé€li. Ve svédectvi novinafe Rona Ben-Yishae nakonec zazniva i jméno
konkrétniho politika a jeho podilu na udalostech masakru.

7.3 Subjektivita a objektivita ve filmu Val¢ik s BaSirem

Dokumentarnich i narativnich filmt zabyvajicich se izraelsko-palestinskymi
konflikty bylo za 60 let existence Izraelského statu, natoceno jiz mnoho. % Mnohé
z nich jsou siln¢ tendenéni a ovlivnéné subjektivnim pohledem na problematiku tohoto
konfliktu. Mnohé z nich naopak upoustéji od obhajoby ¢ind vlastniho naroda a pokousi
se o objektivni analyzu tohoto nekone¢ného konfliktu. Nékteré dokonce vznasi
obzalobu proti ¢inlim, jichz se vlada a armada jejich naroda v historii 1 soucasnosti
dopoustéla.

Jednim z téchto filmt je napiiklad v nedavné dob¢ velmi diskutovand Vlada
zakona izraelského reziséra Ra’anana Alexandrovi¢e™. Film dokumentuje obdobi po
skonceni valky v roce 1967% kdy Izrael zavadél okupacni zakony na palestinském
uzemi. Alexandrovi¢ ve filmu odkryva metody vojenského utlaku, jichz se izraelska
armada dopoustéla. Film stavi na vypovédich dustojniki armédy, vojenskych soudct a
prokuratorii. Sam autor se k filmu vyjadiuje takto ,, Chtel jsem, aby se izraelsti divaci a
verejnost dozvedeli, jaky pravni systém jsme zavedli na okupovanych vuzemich. Kdyz

% Claude Lancan Tsadal (1994)-zabyva kli¢ovou otazkou zidovskych d&jin, tedy potiebou mit vlastni
stat.

% Izraelsky rezisér, pisobici predevsim v Jeruzalemé

% Tzv. Sestidenni valka, jednalo se o spor mezi Izraeli a koalici Egypta, Syrie a Jordanska. Ari Falman
tuto valku také zminuje ve svém filmu.
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Jjsem tyto veci behem pripravy dokumentu studoval, uvédomil jsem si také, jak nas
V7 . o r r . Ve r v ((97
pristup k Palestincum poznamendva i nasi vlastni spolecnost,

Stejné jako Ra’anan Alexandrovi¢ i Ari Folman ve svém filmu odhaluje jednu
z kontroverznich kapitol izraelskych déjin. Na rozdil od Alexandrovice vSak tyto
udalosti nehodnoti ani nevyslovuje subjektivni stanovisko. Film je pro néj predev§im
vlastni terapii, v nizZ cilem je obnovit vzpominky na udélosti, kterych byl svédkem ¢i
pfimym ucastnikem. ,, Jakykoli film je pro autorsky orientovaného filmare
psychoterapii, a to velmi dynamickou. A tady o to vic, Ze jsem pritom cestoval po sveté a
potkal se s mnoha lidmi - kdyz jsem se snazil prijit na to, jaky jsem byl v devatendcti.
Opravdu jsem nevédel, ze jsem ten clovek, kterého vidite ve filmu, a Ze on kdysi byl moji
soucasti. Ted uz si to pFipoustim a to zjisteni mi poskytlo ulevu. ,, %

Valcik s Basirem je filmem o ztrat€ paméti historické 1 osobni. Tento motiv
bychom mohli mimo jiné interpretovat jako symbol obecné tendence lidi zapominat a to
predevsim svou vlastni historii €1 historii naroda. V jedné z pfedchozich kapitol jsem
hovotila o obecné platném nazoru, Ze historie se opakuje. I v tomto ptipad€ nachazim
konotace Vv ptibéhu Ariho Folmana. Pomineme-li spojnice s udalostmi tykajicimi se
piimo izraelského statu, kdy po ustaveni v roce 1948 probéhlo mnoho konfliktt
s muslimskym obyvatelstvem, jejichz prubéh mnohdy evokoval udalosti béhem
Libanonské Vélkygg, nachazim ve filmu konotace s udalostmi druhé svétové valky. Sam
autor tento prvek ve filmu tematizuje. Jeden z jeho pratel, psychiatr, se kterym sviij sen
a cely proces hledani konzultuje, pfichazi s rozborem jeho snové vize. Vyslovuje
myslenku, podle niz se Ariho fascinace, zdjem o masakr a potieba dozvédét se vic
vyvinula uz 1éta pfed tim, neZ masakr v uprchlickych taborech probéhl. Tyto pocity
vychazi z rodinné historie ¢i mohli bychom fici determinace. Rodice Ariho Falmana
prosli za druhé svétové Vailky100 a tato zkuSenost, jiz si s sebou nesli, byla dal pfenesena
1 na jejich syna. Podle mého ndzoru je 1 tato skutecnost ¢astecnym motivem pocitu viny,
ktery n&kteii vojaci ptihliZejici probihajicimu masakru citili.™ Rodina mnohych z nich
si nesla stejnou zkuSenost jako rodina Ariho Falmana a tyto udélosti ji mohly védomé ¢i
podvédomé evokovat.

% RADIOZURNAL. 2012 Vlada zakona doklada izrelské pojeti prava vuci palestinciim[online].
Radiozurnal [21.01.2012]. dostupné z http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/zzz/_zprava/vlada-zakona-
doklada-izraelske-pojeti-prava-vuci-palestincum--1008678

% AEROFILMS. Rozhovor s Ari Folmanem [online]. acrofilms.cz. dostupné na
http://www.aerofilms.cz/filmy/125-Valcik-s-Basirem/rozhovor/

% Napriklad udalosti jiz zmifiované Sestidenni viky

100 Tyto skutecnost autor zmifiuje piimo ve filmu.

101 Tyto myslenku vyslovuje, jeden z Ariho spolubojovnikt, ktery popisuje, kde se nachazel v dobé
masakru.
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Cilem filmu je také snaha o to zachytit tyto udalosti a vydat svédectvi o tom jak
probihaly. Jak uz jsem zminila Ari Folman pribéh boja, jichZ byl G€astnikem,
nehodnoti, pouze shromazduje vypovédi dalSich svédk, svych spolubojovnikii a
izraelského vale¢ného zpravodaje Rona Ben-Yishae'®. Prave svédectvi posledniho
jmenovaného mé&lo pro Folmana zasadni vahu. %

Vypovédi jeho pratel byly zalozeny pfedevsim na subjektivnim pohledu na
konkrétni Gasto dilé situace.’™ J ejich svédectvi pfindsi predevsim obraz toho, jak
vypadaly vnitini poméry ve vojsku a chovani vojakl v krizovych situacich ¢i jejich
interakce s domécim obyvatelstvem. °°Vé&tsina z nich vypovida o situacich, které
nebyly prili§ zasadni pro vyvoj valky jako spise pro n& samotné.’®Na zakladg tchto
svédectvi a vlastnich vzpominek dochazi Ari Falman k zavéru, ktery mizeme chépat
jako jedno z témat ¢i spiSe zavéru filmu. ,, Natocil jsem Valcik s Basirem z pohledu
obycejného vojdaka a dospél jsem proto K jednomu zasadnimu presvédceni: Vilka je
neuvéritelné zbytecna véc. Viibec neni takova, jak to zndte z americkych filmii. Zadna
slava, zZadné hrdinstvi. Ve skutecnosti probiha tak, ze néjaky mladicek ani nevi kam jde,
strili, ani nevi na koho, je zastrelen nebo postielen, ani nevi kym, a pak se vraci domii a
snazi se na v§echno zapomenout. Nékdy se jim to podari, ale vétsinou ne. “

Vypovéd Rona Ben-Yishae na druhé stran¢ funguje jako objektivni svédectvi
vale¢ného zpravodaje, ktery diky své praci na tyto udalosti pohlizi s realistickym
konstruktivnim pohledem a je schopen objektivné vypovédét jejich pritbéh. Diky jeho
svédectvi také hlavni hrdina dochazi k cili svého patrani a zjistuje, kde se nachézel
b&hem masakru v Sabfe a Satile.

Ari Folman ve svém filmu reflektuje tyto udalosti a pragmatickym piistupem
hodnoti a vyhodnocuje vSechny informace, aby nakonec podal pfedevsim svédectvi o
tom jak valka ptisobi na lidskou psychiku .

,,Jd vilastné neresim otazku viny a odpovédnosti. Snazim se zkoumat pouze tu
chronologii a pamet - moment, kdy vam dojde, "ono se to skutecné déje", pripadné s
odstupem "byl jsem u toho".*%’

Tak jako u filmu Persepolis i1 zde je pamét’ a objektivita hlavniho hrdiny né¢im
determinovana. V piipad¢ Satrapi je to détsky v€k autorky v dob¢, kterou popisuje a

102 Ron Ben-Yishae (nar. 1943), izraclsky vale¢ny zpravodaj

103 Ron Ben-Yishae mu poskytl informace tykajici se masakru v uprchlickych taborech.

10% Naptiklad vypravéni vojéka, ktery po bojich na plazi u mésta Sidon zistal opustény blizko u
nepratelskych jednotek skryty v bezpeci a ke svému vojsku se dostal plavanim podél pobiezi smérem
K mistu, kde se mélo nachazet stanovisté.

105 Arj Falman ve filmu zachytava strety palestinci, stfety s civilnim obyvatelstvem nepopisuje.

123 Naptiklad vypoveéd’ vojaka, ktery se pied neptitelskou, palestinskou jednotkou schoval do mote.

AKTUALNE.CZ. 2008. Valcik s Basirem nemd byt jen cool film o vdlce [online]. Aktualng.cz [11. 7.
2008 ].dostupné z http://aktualne.centrum.cz/kultura/mff-karlovy-vary/clanek.phtml?id=610560
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nasledné¢ jeji emocni zainteresovanost. U Ariho Falmana omezeni vyvolava ztrata
paméti a poté, co jsou vzpominky postupné vyvolavany, mize jejich autenticitu
zkreslovat trauma vyvolané zazitky z boje. Pfesto mohu konstatovat stejné jako

v Marjane Satrapi i v ptipad¢ Ariho Falmana snahu o autentické zachyceni udalosti,
jichZ byl svédkem. Pfedevsim je to neocenitelné svédectvi, které autor podava o valce.
O tom, jak pasobi na ¢loveka a jak ¢lovék v podobné vyhrocenych situacich reaguje.

8 Divacka percepce a ohlasy oficialnich mist v islamském svété a Izraeli

Ari Folman i Marjane Satrapi ve svych filmech zpracovavaji kontroverzni témata.
V obou ptipadech zachycuji historické udalosti, které jsou diskutabilni z hlediska
zachovavani lidskych prav (Persepolis) ¢i moznych vojenskych a valecnych zlo€inii
(Valcik s Basirem). Pro jejich analyzu je tedy zasadni i kriticky ohlas a reakce
spolec¢nosti, které vyvolaly v zemich, jichz se ptibéhy ptimo dotykaji, ¢i v piipadé
Persepolis, v islamském svéte obecné.

Pokud se jedna o kritiku iranského rezimu a poméri v zemi v obdobi nastolovani
nového rezimu a osmileté irdnsko-iracké valky, obrana a nesouhlasné reakce tamni
vlady byly predem ocekavatelné. Jiz pied uverejnénim filmu v roce 2007 organizace
Iran Farabi Foundation,'® ktera ma silné vazby na irdnskou vladu, poslala dopis na
francouzskou ambasadu v Teheranu, v némz protestovala proti premiérovému uvedeni
filmu na filmovém festivalu v Cannes. “Tento rok filmovy festival v Cannes zvolil film,
ktery v nekterych castech nerealistickym zpusobem zobrazuje uspésné vysledky a cile

. , ;109
velké islamske revoluce v Iranu ‘

Vlada iranského prezidenta Mahmouda Ahmadinejada oznacila film za islamofobicky a
anti-iransky.

I ptes tento postoj a vyhrady viici filmu irdnské kulturni autority povolily promitani
filmu v tinoru roku 2008. Film prosel upravou cenzori. Bylo vystfizeno Sest scén,
vétsina z nich diky sexualnimu podtextu, ktery obsahovaly. 10po premiéte filmu

vV Teheranu se objevilo mnoho kladnych a zarovenn mnoho zapornych reakci.Piedni
iransky filmovy kritik Hossein Moazzezinia ve vetejné debaté, ktera nasledovala po

108 franska spole¢nost zalozena v roce 1983, zabyva se podporou iranskych filmait, na poli iranské
kinematografie figuruje ve vétsiné produkci.

109 yNETNEWS. 2007. Iran protests screening of movie at cannes film festival [online]. Ynetnews.com
[5.21.2007]

Dostupné z http://www.ynetnews.com/articles/0,7340,L-3402647,00.html

110 AFP. 2008. Rare Iran screening for controversial film 'Persepolis’ [online]. AFP.com [ 14.2.2008].
dostupné z http://afp.google.com/article/ ALeqM5j42rPk2BytF_nzJMitnhfe-sP4hw
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uvedeni filmu, tekl ,, Satrapi byla pri prezentaci narativu svého pribehu velmi vybirava.
111

Opominula néktera fakta diky cemuz je jeji film neseriozni a dehonestujici.
Dalsich negativnich reakci, tentokrat ve svéte, se filmu dostalo v Tunisku, kde jeho
zatazeni do programu soukromou televizi Nessma vyvolalo protesty a demonstrace.
Tyto protesty vedla hlavni tuniska islamska skupina Ennahda. Jadrem protesti byl
nesouhlas se zobrazenim boha, které se ve filmu objevuje.™? Reditel televize Nabil
Karoui byl dokonce odsouzen na tfi roky vézeni za poskozovani nedotknutelnych
nabozenskych hodnot a ruseni vefejného pofadku.™? Zpodobnéni boha je tak silnym
prohfeskem proti islamu, Ze proti nému vystoupilo i mnoho liberalnich islamistt. "Je
pravda, Ze se vSichni nepostime a Ze se vsichni pravidelné nemodlime. Ale toto je

prilis.™* Uvedl jeden z muzi pochazejicich z tuniskych pobfeznich oblasti, které jsou
jinak znami svym kosmopolitismem.

Dalsi negativni reakce se objevily naptiklad v Libanonu. Zde byl vSak film pozd¢ji
zatazen do distribuce.

»115
€

Reakce v zapadnim svété byly naopak vesmés velmi kladné™ a film ziskal nékolik

ocen&ni'*.

Na druhou stranu Valcik s BaSirem Ariho Falmana byl na domaci ptad¢ piijat kladné.
Sam autor k tomu poznamenava ,,Jsem viastné prekvapeny. Posilaji ho do vSech zemi
po celém svete za své penize, vSechno nam plati. Produkce byla teézka, ale kdyz jsme film
dokoncili, vlada se ho chopila jako prileZitosti, jak zlepsit obraz nasi zemé v okolnim
svete. Izrael je celkove mnohem tolerantnéjsi k umélciim a vyjadrovani viastnich
nazoru, nez si mnozi lidé mysli. «dl? Stejné tak kladné¢ byl film hodnocen i v mistnim

tisku.

111
112

Tamtéz.

Podle tradic islamského nabozenstvi, je zpodobiiovani boha striktné zakdzano. Poruseni tohoto zvyku
je povazovano za protindbozenskou ¢innost.

113 GHRIBI.A. 2012. Arguments delivered in Persepolis trial [online]. Tunisia-live [ 19. 4. 2012 ].
Dostupné z http://www.tunisia-live.net/2012/04/19/arguments-delivered-in-persepolis-trial-date-for-
verdict-announced/

14 ETK. 2011. Animovany Biih ve filmu Persepolis rozhoicil Tunisany [online]. Tyden.cz [ 20. 10.2011]. dostupné z
http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/film/animovany-buh-ve-filmu-persepolis-rozhorcil-
tunisany_215202.html

115 Kladnych recenzi se filmu dostalo v celosvétovém tisku. Zabyvalo se jim mnoho svétovych filmovych
kritik®. Richard Corliss piSici pro Time magazin ho oznadil za jeden z nejlepSich filmi roku 2007.

116 Byl nominovan na Ceny akademie Oscar za nejlepsi cizojazy¢ny film, stejné tak i na Zlaty globus.
Vyhral francouzskou cenu Cesar za nejlepsi debutové dilo.

1 AKTUALNE.CZ. 2008. Valcik s Basirem nemd byt jen cool film o vdlce [online]. Aktualné.cz [11. 7.
2008 ].dostupné z http://aktualne.centrum.cz/kultura/mff-karlovy-vary/clanek.phtml?id=610560
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V Libanonu byl film oficialné zakazan stejné jako v nékterych dalSich arabskych
zemich. V roce 2009 se podafilo zorganizovat alespoii soukromou akci, na niz byl film
promiténlls. Uskutec¢nila se na ptedmésti jizniho Bejritu poté, co byla organizatorim
zaslana dvd kopie filmu. Akce byla organizovana organizaci UNAM, ktera se zabyva
dokumentaci libanonské historie.

Ari Folman sam ocenil snahu organizatorti ,, Film moznd nebude mit vliv na ty,
kteri stoji u moci, ale 90 lidi v Libanonu ho vidélo a to je skvelé*. "

Jelikoz je film v Libanonu zakazano vetejn€ promitat, byl tedy oznacen jako
soukromé promitani. “Tento film zachycuje zasadni momenty v libanonské historii pro
historii izraelskou, palestinskou a historii zivota Palestincu na uzemi Libanonu. Podle
mého nazoru by se kazdy stat mél vyrovnat s nasilnymi momenty ve své historii. Cim
drive tim lépe, proto by se mél tento film promitat. «119

Ve svéts se dostalo Val&iku s Bagirem stejné kladnych ohlasti jako Persepolis'®a

mnoha ocenéni na filmovych festivalech ¢i filmovych cenach .Byl nominovan na ceny
akademie Oscar za nejlepsi cizojazy¢ny film, ¢i ceny BAFTA a vyhral Zlaty globus a
francouzského Cesara.

9 Komparace filmovych prostiedki, vypravécského stylu, formy a celkového
mySlenkového kontextu filmia Valdik s BaSirem a Persepolis

P11 vybéru filmi, na jejichz ptikladu budu demonstrovat to, jakym zplisobem ociti
svédkové zachycuji vyrazné kapitoly v déjinach Blizkého vychodu, mi byla métitkem
pfedevsim informaéni hodnota a emo¢ni dopad téchto filmii na divaka. Brzy jsem
shledala, Ze podle mého nazoru nejvyrazngj$imi zastupci filma, jejichz tématem jsou
vojenske, politické a spoleCenské zmeény a konflikty v blizkovychodnim regionu, jsou
filmy animované a to konkrétn¢ Valcik s Basirem a Persepolis. Kritériem pfi jejich
vybéru pro mé byl i fakt, Ze se jedna o filmy autobiografické, které ptinaseji osobni
zpoved'.

Jak tedy tyto filmy zachycuji konkrétni udalosti a v ¢em se 1i8i pfistup obou autori
Kk autobiografické latce?

V prvni fad€ bych zminila rozdilnost technického zpracovani. Marjane Satrapi, zvolila
pro sviyj film klasickou ruéni animaci, kterd je kombinovana s animaci ploSkovou. Tato

18 Akce se podle izraelského deniku Haaretz ziiGastnilo 90 divéki z toho 40 bylo pozvanych.
19 Takto se pro denik Haaretz vyjadtila organizatorka akce Monika Borgmann .
120 Napriklad Xan Brooks piici pro the Guardian
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technika divakovi evokuje, klasické animované filmy pro déti a umociiuje tak
pohadkovy obraz ptibehu, ktery v kombinaci se zobrazovanymi udalostmi tvoii ostry
kontrast. Zatimco Ari Folman voli techniku flashové a 3D animace, jejichz vysledna
podoba evokuje techniku rotoscopu. Tato animace naopak, i pfes urcitou miru stylizace,
plisobi velmi realisticky a umocnuje vysledny dojem ze zobrazovanych udélosti.

V obou ptipadech animace ur¢itym zptisobem upozad’uje Sok, jaky by divakovi
pusobily redlné zabéry, naptiklad v piipadé bojovych situaci zobrazenych ve filmu
Valcik s BaSirem a zdrovenh mu umoziuje komplexnéji je vstiebat'?!. Hlavnim rozdilem
je i vyuziti non-fikéni animace u filmu Valcik s Basirem.

Dalsim rozdilem v technické slozce filmu je vyuziti barvy. Marjane Satrapi dodrzuje
¢ernobilou linku filmu, pouze sekvence, které se odehravaji na patfizském letisti Orly
jsou barevné. Vyuziti ¢ernobilé autorka zduvodniuje jednak tim, Ze je na tuto techniku
ve své praci zvykla a taky vysokou esteti¢nosti cernobilého kontrastu'??. Barva ve filmu
symbolizuje svobodu, v niz se hlavni postava ocita po odchodu ze zemé¢. Ari Falman
naopak vyuziva barvu ovsem jen urcité barevné tony, jejichz vyuziti umociuje
atmosféru filmu.

Pro oba dva autory je jejich film urcitou formou osobni reflexe, zpovédi ¢i v piipadé
Ariho Folmana bychom mohli fici terapiem. Kazdy ovSem pojima tuto vypoveéd o
traumatickych zazitcich jinak.

Marjane Satrapi k tématu pfistupuje subjektivné, kdy stanoviska, ktera ve filmu
prednese, vychazeji z jejich osobnich zazitkl a vzpominek. Nedostava se nam reflexe ze
strany dal§iho ucastnika. DalSim faktorem, ktery umociiuje subjektivitu filmu, je také
fakt, ze Marjane Satrapi v prvni ¢asti filmu rekonstruuje vzpominky z détského véku,
které mohou byt zkreslené, stejné tak jako jeji détské nazory a pohled na probihajici
udalosti, ktery je siln& ovlivnén ideovym zafazenim rodica.*

Ari Falman, vychazi u odlisné poc¢atecni tviirci pozice. Ve filmu postupné
odkryva vlastni zapomenuté vzpominky, které s pomoci vypovédi svych
spolubojovnikl a novinate Rona Ben-Yishae rekonstruuje a obnovuje, aby nakonec
dosel k zavérecné pointé ptibchu, ktera je ve filmu zachycena v siln¢ emo¢né vypjaté

121

SURMANOVA, K. MAZANEC, M. 2009 . Non-fikce v animaci: pribéh, fakta, chaos [ online ] Pifaf.cz.
dostupné na http://www.pifpaf.cz/cs/paf-2009-non-fikce-animace/113-non-fikce-animace-pribeh-fakta-a-
chaos

122 BILLINGTON.A. 2008. Discussing Persepolis with Writer and Director Marjane Satrapi [online].
FirstShowing.net [ 14. 1. 2008]. Dostupné z http://www.firstshowing.net/2008/discussing-persepolis-
with-writer-and-director-marjane-satrapi/

128 AEROFILMS. Rozhovor s Ari Folmanem [online]. acrofilms.cz. dostupné na
http://lwww.aerofilms.cz/filmy/125-Valcik-s-Basirem/rozhovor/

124 e et iy
Je zde jasné viditelné demokratické smysleni rodicu.
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sekvenci. Marjane Satrapi ve svém filmu pro pointu piib&éhu voli barvu, Ari Falman
redlné zabéry masakru, jehoz byl svédkem.

Pokud jde vypréavéci styl obou autorti, Ari Falman voli kolaz vypovédi ostatnich
ucastnikii boju, kterou doplnuje vlastnim vypravénim a osobnim pohledem na
zachycené udalosti. Mizeme u n¢j tedy konstatovat vétsi miru objektivity, nebo spise
Sirsi zabér, jimZ mapuje tyto udalost. Ackoliv se stale jednéd o soubor subjektivnich
vypovédi, diky tomu, Ze se jedna o nékolik rozdilnych thli pohledu, poskytuje Falman
divakovi komplexné&jsi obraz udalosti, jichz byl svédkem nebo ucastnikem.

Marjane Satrapi, popisuje udalosti, které formovaly jeji détstvi a dospivani
z vlastniho ¢isté subjektivniho pohledu, ackoliv ji nemiizeme upfit realistické zachyceni
historickych udélosti, které prométiovaly fran konce sedmdesatych a v obdobi
osmdesatych let.

Jako jeden z hlavnich rozdilti v nahliZzeni na téma filmu vidim vlastni hodnoceni
autorti. Marjane Satrapi ve filmu pfistupuje k hodnoceni probihajicich udalosti a ke
kritice rezimu a jeho zlo¢inl. Pfimo z Gst hlavni hrdinky tato kritika n€kolikrat zazniva.
Na druhé stran¢ Ari Falman pouze rekonstruuje udalosti, jichz byl svédkem on nebo
jeho pratelé, nehodnoti je a nechava na divakovi, aby si informace, jez mu byly dodany,
vyhodnotil podle vlastniho uvazeni.

10 Zaveér

Cilem mé bakalatské prace bylo za pomoci komparace a analyzy zmapovat
jakym zpiisobem reziséti Ari Falman a Marjane Satrapi ve svych filmech zpracovavaji
vojenské, politické ¢i spolecenské udalosti, jichz byli svédky a které se tykaji dvou

vyznamnych obdobi modernich déjin Blizkého vychodu.

Svou préci jsem sméfovala od analyzy praktické slozky filma tedy animacnich
postuptl pies definici historického, politického a spolecenského kontextu udalosti, které

50



jsou ve filmech zachycovany, az k nejdulezitéjsi ¢asti a tou je komparace historickych
udalosti a jejich zachyceni ve filmu a analyza filmovych prosttedkd, které jsou ve filmu
k zobrazeni téchto udalosti vyuzity. Zaroven jsem se zaméfila na analyzu piistupu

k zpracovavané latce ze strany autor a to ve smyslu subjektivity ¢i objektivity. Na
zaver predkladdm komparaci obou filml. Zamétuji se na to, jakym zpiisobem se 1isi
pristup obou autorti ke zpracovavani velmi osobni a emo¢né naro¢né latky.

Oba autofi jak Marjane Satrapi, tak Ari Falman zpracovavaji ve svych filmech
latku autobiografickou. Pfi jejich analyze jsem se tedy zaméfila na to, do jaké miry
muzeme jejich vyklad a zobrazeni konkrétnich situaci ¢i celkového obrazu libanonské
valky a vyvoje v franu chapat jako realistické zobrazeni historickych udalosti. V prvni
fade¢ je tieba podotknout, ze ani jeden z autoru si nekladl za cil vytvaret historicky
piesné dilo. U obou shledavam subjektivni pohled na ptfednesenou problematiku. Tento
postoj je u obou determinovan faktem, ze se jedna o autobiografickou latku, tedy latku,
ktera je emoc¢n¢ ovliviiuje. Tento aspekt je také podpoten tim, Ze pro oba dva byly
zazitky, jez jsou ptevedeny do filmové feci, siln€ traumatické. Pfedevsim u Ariho
Folmana, kde je trauma z valky a to jak ovlivituje psychiku pfimo jednim ze
zpracovanych témat.

Marjane Satrapi je ve svém nahledu na zobrazované udélosti determinovana
détskym vekem, ve kterém vétSinu z nich zazila V druhé ¢asti, kterd zachycuje obdobi
jejiho dospivani a ¢astecné i obdobi dospelého zivota, shledavam zasadni pro
subjektivitu zpracovani téchto udalosti emo¢ni zabarveni vzpominek a trauma
Z emigrace.

Komparaci historickych udélosti a jejich zobrazeni ve filmu jsem dosla k zavéru,
jehoZ nékteré aspekty jsem uz piednesla vyse. PfedevSim v obou filmech musim
konstatovat subjektivni nahled na udalosti. To silné ovliviiuje zptisob, jakym je autofi
vykladaji. Pokud jde o zdsadni historické udalosti zobrazené ve filmu Marjane Satrapi,
jako islamska revoluce v Irdnu ¢&i iransko-iracka valka, mohu konstatovat, Ze jejich
popis je podan realisticky, i kdyZ jednostranné, nebot’ film neobsahuje dalsi svédectvi ¢i
vypoveéd’ oficialnich mist. Ve filmu Ariho Falmana zadné zasadni udalosti libanonské
valky, kromé& obléhani Bejriitu a pribéh masakri v Sabie a Satile tematizovany nejsou.
Tyto jsou ovSem rekonstruovany ze dvou typt vypovédi. Predev§im vypoveéd Rona
Ben-Yishae, kterou potvrzuji i jiné zdrojelzs, mohu oznacit za realisticky popis udalosti.

Jako jeden z cilt své prace jsem si vytycila analyzovat, zda se jedna o filmy
politické, politicky angazované. Ackoliv obsahuji oba dva filmy silné politické téma,
neshledavam ani u jednoho z nich toto téma jako hlavni. Ari Falman sam uvadi, ze
tématem jeho filmu je pfedev§im hledani pravdy a momentu uvédoméni si vlastnich

125Naph’klad autofi Black a Morris ve své knize. BLACK, lan; MORRIS, Benny. Mossad, izraelské tajné
valky. Praha : Jota, 2001. 289 s. ISBN 80-7217-392-8.

51



&', z nichZ vyplyva nasledné piijeti vlastniho podilu na udalostech. Film je tedy
pfedevsim reflexi jeho cesty za vzpominkami a pochopeni vlastni tlohy v celém
konfliktu. Tématem filmu Marjane Satrapi, je pribéh dospivani v zemi s totalitnim
rezimem. V jejim pfipad¢ mohu konstatovat politické zabarveni filmu, ovSem podle
jejich vlastnich slov nebylo cilem ¢init jakoukoliv politickou analyzu jako spiSe zobrazit
z humanistického thlu pohledu to, jakym zptisobem politika ovliviiuje zivot béznych
lidi. ¥/

Pti ptipravé a zpracovavani tohoto tématu bylo pro mne pomérné slozité
zachovat si nestranny ndhled na konkrétni udalosti. Zapadni civilizace je podle mého
nazoru v pohledu na blizkovychodni region ¢asto medii manipulovana ¢i je
informovana z jednostranné. Vyplyva to z velmi komplikované situace, ktera zde panuje
a Vv niz je tézké se zorientovat a pochopit vS§echny motivace a vztahy. Celd analyza a
komparace téchto filmti mé dovedla az ke kone¢nému zavéru, z né¢hoz vyplyva to, co jiz
jednou bylo feceno a totiz, Ze se nikdy pii zpracovavani jakéhokoliv tématu nemtizeme
dobrat stoprocentni pravdy. Za zasadni pak povazuji, osobni zkuSenost podavana jako
sv&dectvi, které oba autofi divakovi pfedkladaji divakovi.

11 PRAMENY A LITERATURA

11.1 Prameny

Persepolis

126 AEROFILMS. Rozhovor s Ari Folmanem [online]. aerofilms.cz. dostupné na
http://www.aerofilms.cz/filmy/125-Valcik-s-Basirem/rozhovor/

127 Tento cil vyslovuje v rozhovoru BILLINGTON.A. 2008. Discussing Persepolis with Writer and
Director Marjane Satrapi [online]. FirstShowing.net [ 14. 1. 2008]. Dostupné z
http://www.firstshowing.net/2008/discussing-persepolis-with-writer-and-director-marjane-satrapi/
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FR, USA, 2007, 92 min
Rezie: Marjane Satrapi, Vincent Paronnaud

Hraji: Chiara Mastroianni, Catherine Deneuve, Danielle Darireux,

Valcik s Basirem
1Z, N, 2008, 90 min
Rezie:Ari Folman

Hudba: Max Richter

Viada zakona
1Z, 2011, 101 min

ReZie: Ra’anan Alexandrovitz

Kruh
IRN, CHE, IT, 2000, 90 min
Rezie: Jafar Panahi

Hraji: Fereshteh Sadre Orafaiy

Jenin
1Z, 2002, 54 min

Rezie: Mohammed Bakri

Jenin diary- the inside story
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1Z, 2002, 62 min

Rezie: Gil Mezuman

Gilane
IRN, 2005, 84 min
Rezie: Rakhshan Bani-Etemad

Hraji: Fatemah Motamed-Aria

Cainsaw
N, 2008, 25 min

Rezie: Dennis Tupicoff
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12 Abstrakt

Abstrakt

Prace je zaméfena na komparaci politického, vojenského a spolecenského vyvoje
v franu v obdobi islamské revoluce v roce 1979 a vyvoje libanonské prvni valky, ktera
probéhla roku 1982. Tyto dvé udélosti zpracovavaji animované filmy Persepolis
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Marjane Satrapi a Valcik s BaSirem Ariho Falmana. Prace je rovnéz zamétena na
analyzu animacnich postupt, konkrétné non-fikéni animace. Autorka nahlizi a analyzuje
subjektivitu ¢i objektivitu obou autoril ve vztahu k ptfednesené problematice.

Abstract

The bachelor thesis is based on comparison of political and social development in Iran
in the period of Islamic revolution in 1979 and the first war in Libanon on 1982. It’s
based in reflection of animated film Persepolis by Marjane Satrapi and Vals im Bashir
by Ari Falman. Also the thesis is based on analysis of animation technique.The autor
searched into relationship between subjective and objektive point of view of these
political ane social events.
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