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Uvod

Howard Phillips Lovecraft béhem svého kratkého zivota nikdy nepronikl do S$ir§iho
povédomi veiejnosti. Piesto jeho fikéni svét ma v dnesni dobé az kultovni status mezi
fanousky hororové literatury. Jeho vliv se odrazi nejen v tvorbé dalSich spisovatelti
hororu, ale 1 dalSich zanrd. Podle zndmého ,,lovecraftovského* badatele Sunanda Joshiho
Ize odkazy na jeho tvorbu najit v textech autort jako Jorge Luis Borgese, Paula Theruox
nebo dokonce Umberta Eca.! Stale také vznika nespocet dél navazujicich na Lovecraftiv
fikéni svét a mytus nebo na néj alespon odkazuji. Mimo to se reference na takzvany
lovecraftovsky mytus objevuji i v nespoétu dél spadajicich pod rizna média, jako jsou
komiksy, hudebni nahravky nebo stolni hry a videohry.

V této diplomové praci popisuji tento vliv na filmovém médiu, a to konkrétné na
hororovy zanr. Pfestoze se technika zobrazovani u audiovizualnich dél diametralné
odliSuje od strachu nad nevysvétlitelnymi a nepopsatelnymi fenomény uzitych
v Lovecraftovych povidkach, dochazi k vice nebo méné uUspéSnym pokusim o
adaptovani nebo apropriaci jeho texti texti.. Ve své praci se vSak nezabyvam adaptacemi
a transferem pivodni literarni latky. Zaméfuji se na hororové filmy, které bud’'to volné
pracuji s lovecraftovskymi motivy nebo ptivodni latku upravuji podle svého. Pro nazev
tohoto procesu pouzivam termin apropriace? Julie Sanders. Pfedmétem zkoumani jsou
predev§im prvky literatury kosmického hororu,® které jsou vkladany do filmovych dél.
Od kosmicismu se také odviji nasledné zaméfeni prace na zptisob navozeni emoci strachu
a napéti, jez jsou pro horor zasadnim elementem, v narativech jak Lovecraftovych
povidek, tak analyzovanych filmech. Analyzou téchto elementli nasledné vysvétlim
spisovateliiv pretrvavajici vliv na ¢ast hororové kinematografie a jakym zplisobem se
tyto vlivy projevuji.

V piipadé filml se zamétuji predevsim na prvky vyvolavajici emoci strachu ¢i
napéti, proto zaklad metodologie vychazi z kognitivniho pfistupu Noélla Carrolla a

dalsich autort, kteti popisuji, jak se dané slozky filmového dila podileji na emocni

1 SIMMONS, David, ed. New Critical Essays on H. P. Lovecraft. Palgrave Macmillan, 2013. str. XV.
ISBN 978-1-137-33224-0.

2 SANDERS, Julie. Adaptation and Appreciation. Routledge, 2006. ISBN 0-415-31172-1.

3 Neboli kosmicismus. Termin bude vysvétlen nize.



odezv¢é divaka. Pro ptehledngjsi strukturu prace vyuzivam schéma odvozené od
sémanticko-syntaktického pristupu Ricka Altmana. Responze, na kterou se zaméfuji,
vSak Casto souvisi s provazanosti jednotlivych slozek filmu, proto tento piistup
nevyuzivam pro samostatnou analyzu. Vyuzité hororové prvky poté porovnavam
S motivy a tématy typickych pro Lovecraftovo dilo. Zamétuji se predev§im na zplsob
zobrazovani strasidelnych jevi a na to, jakym zplsobem filmovi tvlrci pracuji
s tematikou kosmicismu.

Analyza se odviji od faktu, ze Lovecraft a jeho kosmicky horor jsou v hororovych
kruzich stale velmi popularni. S postupnou revizi nékterych problematickych prvkt
literatury se vsak od ur¢itych prvki jako xenofobické ¢i rasistické vyznéni textti opousti.
Audiovizualni médium je po literatuie nejcastéj$im zpusobem, jakym se Lovecraftovy
texty adaptuji ¢i apropriuji. V diplomové praci se tak zaméfuji na soucasné hororové
snimky a zpusob, jakym se spisovateliv vliv projevuje na filmovy zanr v poslednich
letech.

Jelikoz se téma diplomové price zaméfuje na soucasné hororové snimky,
zabyvam se dily, které vznikly po roce 2000, avSak pievazné pracuji s filmy posledni
dekady. Primarné se jedna o americkou tvorbu, obcas evropskou. Vybrané filmy také
Casto vznikly pod nezavislou produkci a v kinech byly vétSinou uvedeny v omezené
distribuci. Tento fakt napovida o Lovecraftové postaveni v moderni pop-kultufe,
pfestoZe se jedna o autora, jehoZ tvorba se stale tési kultovniho postaveni. Vybér je z¢asti
ovlivnén také internetovymi fory se seznamy horori,* které lovecraftovskou tématiku ve
svém narativu zobrazuji. Zminéné diskuse vyuzZivdm za ucelem rychlejSiho zajiSténi
potencialnich zdroja, jejichz relevantnost poté vyhodnocuji v zavislosti na kritériich

lovecraftovské fikce, které uvadim nize. Dllezité je také rozlisit naptiklad tvorbu, jez je

4 JONES, Scott R. Top 5 Films That “Do Lovecraft” Better Than Lovecraft. Martian Migraine Press
[online]. [cit. 2021-4-30]. Dostupné z: http://martianmigrainepress.com/Top-5-Films-That-Do-Lovecraft-
Better-Than-Lovecraft

GALICIA, Chaiana. 10 Cosmic Horror Movies That Left Fans and Critics Divided, From Best to Worst.
ScreenRant. [online]. [cit. 2021-4-30]. Dostupné z: https://screenrant.com/cosmic-horror-movies-best-
worst/

DAVIS, Mike. Mike Davis' List of Recommended Lovecraftian Movies. Lovecraft Zine. [online]. [cit.
2021-4-30]. Dostupné z: https://lovecraftzine.com/movies/mikes-recommended-lovecraftian-movies/
7



adaptaci literarnich textd dalSich autord, ktefi se Lovecraftovou praci ¢astecné inspiruji
jako napfiklad Stephen King. Z toho diivodu upfednostituji origindlni naméty, a ne
adaptace knih jako napiiklad Annihilation, pfestoze pracuji s podobnymi motivy.®

Dle téchto vymezeni jsem vybrala nasledujici snimky: Pod vodou,®
Cthulhu,’Nicota,’Donekonecna,*filmovou minisérii Valdemariv odkaz" a Starfish.!! Ve vétsing
pripadi se jedna o festivalova dila s nizkymi naklady na vyrobu. Co se tyce vydélecného aspektu,
je vydélek podle dostupnych informaci i v piipadé studiovych snimku spise niz$i.? Vétsinou se
také rezisér/reziséfi podileji na dalSich kreativnich aspektech, pfedev§im byvaji tvirci ¢i
spolutvuirci scénare. Dalo by se tedy fici, ze velka ¢ast vybranych filma zacala vznikat primarné

na podnét samotnych autorti/reziséru.

5 Annihilation napiiklad velmi jasné odkazuje na Barvu z vesmiru.

6 Pod vodou [Underwater] [film]. ReZie William EUBANK. USA, 2020.

" Cthulhu [film]. Rezie Dan GILDARK. USA, 2007.

8 Nicota [The Void] [film]. ReZie Steven KOSTANSKI a Jeremy GILLESPIE. Kanada, 2016.

® Donekonecna [The Endless] [film]. ReZie Justin BENSON a Aaron MOORHEAD. USA, 2017.

0 Yaldemariv odkaz [La herencia Valdemar] [film]. ReZie José Luis ALEMAN. Spanélsko, 2010.
Valdemariiv odkaz — Prizrak z temnoty [La herencia Valdemar I1: La sombra prohibida] [film]. Rezie

José Luis ALEMAN. Spanélsko, 2010.

11 Starfish [film]. Rezie Al WHITE. USA, 2018.

12'V nékterych pifpadech se viak miiZze jednat o vysledek limitované distribuce, proto zamérné z t&chto

souvislosti zadné zaveéry nevyvozuji.



1. Vyhodnoceni literatury

Kapitola poskytuje shrnuti literatury vyuzité pro ucely diplomové prace. Jednd se
pfevazné o metodologické texty o filmovém Zanru, pfedev§im o hororu, jeho stylu a
dopadu na divaka, ale 1 obecné studie. Dal§im okruhem se stavaji odborné studie a clanky
o H.P. Lovecraftovi analyzujici a zabyvajici se jeho literarnim stylem, filozofii a vlivem
na soucasnou populdrni kulturu, které vyuzivam pro stanoveni zékladnich elementii
tvorby strachu nebo Casto vyuzitych motivii. Hlavnim teoretickym vychodiskem analyzy
snimkl se stdva sémanticko-syntakticky pfistup Ricka Altmana a kognitivni pfistupy,
jelikoz se v praci zaméfuji na primarni postupy hororového filmu a na to, jakym
zpusobem vyvolavaji v divakovi emoc¢ni reakci, coz poté komparuji a ddvam do kontextu

S Lovecraftovymi schématy.

1.1. Zanrova literatura

Seznam vyuzité Zanrové literatury pfedstavuje soubor textl, které se zamétuji jak na
popisy zanru obecné, tak i konkrétné na horor s jeho tematickymi prvky a stavajici
ikonografii. Jedna se ptredevsim o texty, které vyuzivam pro metodologii analyzy filmu
Vv analytické ¢asti diplomové prace.

The Philosophy of Horror, Or, Paradoxes of the Heart'® Nogla Carrolla vychazi
z teorie opiené o kognitivni psychologii, kterou aplikuje na hororovy zanr, jenz oznacuje
jako “art-horror”. Zamétuje se nejen na film, ale 1 na umélecky horor obecné. Déle take
zkouma zanr z hlediska jeho narativniho uspofadani a schématu. Jeho prace se vsak
zejména zabyva klasickym pojetim hororu jako dila s hrozbou netvora, které Casto
balancuje na pomezi sci-fi a fantasy, a nékteré subzanry jako napiiklad psychologicky
horor zcela opomiji. Pfesto je The Philosophy of Horror kli¢ova pro porozuméni
klasického hororu a jeho odnoZzi, jelikoz poskytuje vhled i do psychologie divaka a jeho
reakci na fiktivni vyvolani strachu s prehledné vypracovanymi piiklady, a ne pouze

typologie ¢i ikonografie tohoto typt filmd. Pro ucely diplomové prace knihu v textu

13 CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror, Or, Paradoxes of the Heart. Routledge, 1990. ISBN 0-
415-90145-6.



vyuzivam piedevsim pro kategorizaci narativnich schémat a dulezitych prvki
hororovych ptib&ht.

Na Carrollovav text ¢asteéné navazuji dialogickou eseji Ann Radcliffe On the
Supernatural in Poetry,'* ktera zkouma styl gotické literatury nejen v poezii a definuje
jeji zékladni prvky skrze Shakespearovo dilo. Text obsahuje dvé postavy, pana W— a
pana péana S-, které rozmlouvaji nad estetickymi kvalitami Shakespearovych her. Pro
diplomovou praci je dilezité jeji vymezeni hororu a teroru a popsani vyvolanych emoci.

V dalsi knize, zniz vychazim, Cinematic Emotion in Horror Films and
Thrillers® Julian Hanich analyzuje emoéni odezvu divaka na dané Zzanrové prvky, které
kategorizuje na rtizné druhy strachu. Obsah je tedy podobny ¢asti The Philosophy of
Horror, avSak Hanich na téma pohlizi z fenomenologického hlediska a popisuje, jakym
zpusobem divak na danou scénu reaguje s ohledem na jeji zpracovani. Tyto informace
posléze vyuzivam k identifikaci zdkladnich druhti emoci v hororovém zanru a prvk, jez
jsou vyuzity k vyvolani danych pocitu.

Dalsi knihou zabyvajici se Zanrem, kterou pro potieby diplomové prace
vyuzivam je Film/Genre!® Ricka Altmana. Film/Genre se odviji od klasického
literarniho zpracovani Zzanru a nepojednava pouze o ikonografii nebo typologii
jednotlivych druhii, ale také pohlizi na filmovy zZanr jako celek pracujici s divackymi
o¢ekavanimi. Studie tak napomaha k hlub§imu porozuméni zkoumané problematiky
zanrového zatazeni. Popisuje jak rtuzné typy zanrovych teorii, tak i zanry ze
sémantického a syntaktického hlediska nebo jejich redefinici v prub&hu historie
kinematografie. Z Altmanova rozdéleni pak vychazim primarné béhem
metodologického Setieni pro klasifikaci hororovych konvenci.

Nasledujici knihy jsou v diplomové praci vyuzity v ramci vymezeni konkrétnich
hororovych prvki a jejich vlivu na emoéni odezvu divaka. Horror and the Horror Film*’

se podobn¢ jako ptedchozi studie zabyva uvedenym zanrem v souvislosti se zavedenymi

14 RADCLIFFE, Ann. On Supernatural in Poetry. In: BLOOM, Clive. Gothic Horror: A Guide for
Students and Readers. Macmillan International Higher Education, 2007, s. 60-69. ISBN 9781137071231.
15 HANICH, Julian. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers: The Aesthetic Paradox of
Pleasurable Fear. Routledge, 2010. ISBN 0-203-85458-6.
18 RICK, Altman. Film/Genre. British Film Institute, 1999. ISBN 0-85170-718-1.
1 KAWIN, Bruce F. Horror and the Horror Film. Londyn. Anthem Press, 2012. ISBN 978-0-85728-
450-1.
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konvencemi, které autor analyzuje nad vybranymi filmy jako Frankenstein, Suspiria
nebo Nosferatu. Bruce F. Kawin se vsak v jednotlivych kapitolach vénuje piedevsim
riznym typtim monster, jeZ jsou hlavnim aspektem pro kategorizaci vybranych snimkt
a jez jsou, jak naptiklad vySe zminény Carroll piipomina, dulezitym prvkem pro
rozpoznani zanru. Dale se také v zavéru knihy vénuje dal§im subtypim jako hororova
komedie nebo dokument.

A Companion to the Horror Film'® editovany Harrym M. Benshoffem se stava
Ze série text, jez jsou roziazené do jednotlivych tematickych celku jako historie hororu,
jeho regionalni obmény, nebo metodologické piistupy K Zanru. V ramci diplomové prace
jsou vsak vyuzité pouze texty tykajici se stylu a atmosféry snimki a také hudebniho
doprovodu pro rozsifeni dalsich studii zabyvajicich se zakladnimi hororovymi prvky.*°

V piispévku pro sbornik Sound and Music in Film and Visual Media: A Critical
Overview se jménem Music of the Night: Horror’s Soundtrack®® se Peter Hutchings
zamé&fuje na dulezity prvek hororového filmu, ¢imz je jeho soundtrack. Tim také
stanovuje jeho primarni roli ve snimku jako zdroj napéti a tleku pro divaky.
S Hutchingsovymi terminy pracuji béhem analyzy, avSak jelikoz se zamétuje pouze na
hudbu a pro mé ucely nedostatetné¢ popisuje nékteré efekty, neni jedinou praci
pojednavajici o dané problematice, se kterou pracuiji.

Dalsi je text Music and sound in the horror film and why some modern avant-
garde music lends itself to it so well?! Julie Heimerdinger, ktery popisuje styl hudby uZité
Vv hororovych snimcich a zptuisob, jakym puisobi na divaka béhem vypjaté scény. Autorka
postupné urcuje zakladni prvky Zanrového soundtracku podle ¢lanku Petera Hutchingse,

jehoz kategorie rozsifuje vV ramci hudebnich aspekttl, a ne pouze v ramci filmové teorie.

18 BENSHOFF, Harry M., ed. A Companion to the Horror Film. John Wiley and Sons, 2014. ISBN 978-
0-470-67260-0.
19 Konkrétné se jedna o piispévky: Carl Dreyer’s Corpse: Horror Film Atmosphere and Narrative, Horror
Sound Design a Mellifluous Terror:The Discourse of Music and Horror Films.
20 HUTCHINGS, Peter. Music of the Night: Horror's Soundtracks. In: HARPER, Graeme. Sound and
Music in Film and Visual Media: A Critical Overview. Bloomsbury, 2009, s. 219-230. ISBN 978-1-
5013-0543-6.
2L HEIMERDINGER, Julia. Music and sound in the horror film and why some modern avant-garde
music lends itself to it so well. Seiltanz. Beitrdge zur Musik der Gegenwart [online]. 2012, 4, 4-16 [cit.
2021-04-22]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/1510776/Music_and_sound_in_the_horror_film_and_why_some_modern_an
d_avant_garde_music_lends_itself to_it_so_well?auto=download
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Zaroven vesSkeré elementy poté propojuje se soucasnou avantgardni hudbou, jak
napovida samotny nazev. Pfestoze autorka také vychazi z Music of the Night, pro
nasledujici analyzu filma vyuzivam oba texty, jelikoz Heimerdinger nékteré okruhy
rozS§ifuje a nabizi detailnéjsi popisy nejen hudby, ale i rucht a jejich efektu.

Adaptation and Appreciation? Julie Sanders pro ucely diplomové price
vyuzivam pro definici appropriativnich snimkd, jimiz se odborné studie zabyva. Kniha
celkové pojednava o prenosu literarniho dila do audio-vizudlniho média. Nemusi se vSak
jednat pouze o adaptace, ale i o dila berouci si inspiraci nebo vyuzivajici rizné formy
aluze. Autorka dva zakladni terminy poté analyzuje na vybranych filmech. Toto
rozdéleni vyuzivam ptfedevsim pro identifikaci a vybér vhodnych snimka k nasledné

analyze.

1.2. Lovecraft a literarni styl

Nasledujici literatura piedstavuje tvorbu H.P. Lovecrafta, jeho literarni styl, filozofii a
praci se strachem. Prvni publikace Weird Realism: Lovecraft and Philosophy?® Grahama
Harmana zkouma spisovateltiv zptisob prace a jeho filozofické postoje, které se v dile
vyskytuji. Zaroven bere i v potaz ostatni odborné posudky zabyvajici se autorovym dilem
a vystavuje je kritickému hodnoceni. V druhé ¢asti knihy tyto poznatky aplikuje na
vybrané Lovecraftovy texty.

H.P. Lovecraft: A Critical Study,?* jejiz autorem je Donald R. Burleson, se
podobné jako Lovecraft: Disturbing the Universe nebo nize uvedeny spis A Subtler
Magick zabyva analyzou tvorby, ale také dava prostor dopisim a esejim, v nichz
spisovatel podrobuje vlastni styl sebekritice. Burleson zde nevyuziva pouze jednu
metodologii, nybrz erpa zrlznych latek za ucelem poskytnuti vice pohledid na
zkoumanou problematiku. Text zaroven neni zaméten na kompletni dilo z divodu
omezené délky knihy, ale zamétuje se na vybrané spisy, jez jsou chronologicky

sestavené, coz mu dava prostor pro podrobnéjsi analyzu.

22 SANDERS, Julie. Adaptation and Appreciation. Routledge, 2006. ISBN 0-415-31172-1.
Z HARMAN, Graham. Weird Realism: Lovecraft and Philosophy. Zero Books, 2012. ISBN
9781780992525.

24 BURLESON, Donald R. H.P. Lovecraft: A Critical Study. Hippocampus press, 2016.
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A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time® je vyc&erpavajici
Lovecraftovou biografii. Sunand T. Joshi v této knize vénuje pozornost kompletnimu
zivotu spisovatele od narozeni az po smrt. Kazda kapitola se vénuje specifickému
ohrani¢enému obdobi, které je i v nazvu kapitoly explicitné uvedeno. Joshi vsak ve studii
nedava prostor kritickému zhodnoceni, tudiz ¢asto diskutované kontroverzni znaky jeho
osobnosti ¢i autorské ¢innosti nejsou brany v potaz. Namisto toho ¢ist¢ zamétuje pouze
na zivotopisna data.

Dalsi Joshiho studie A Subtler Magick: The Writing and Philosophy of H.P.
Lovecraft?® se namisto autorova Zivota zabyvé rozbory jeho tvorby, véetné jeho eseji,
kolaboraci a korespondence. Kniha obsahuje kompletni a komentovany chronologicky
seznam literatury. Joshi zaroven dilo komentuje z vlastni i Lovecraftovy perspektivy na
zaklad¢ jeho kritickych tvah, analyzuje a zatfazuje do kontextu celkové prace, spole¢né
s Casto uzitymi motivy a tématy ¢i stylem a strukturou samotného psani.

,,Cosmic Horror“ and the Question of Sublime in Lovecraft?’ poukazuje
konkrétnéji na jeden z vyznamnych prvkii Lovecraftovy tvorby, ¢imZ je sublimita.
Vivian Ralickas si v ¢lanku klade otazku ohledné spisovatelovy prace sterorem a
hororem zéaroven, a jakym zplisobem se v tomto konfliktu projevuje prave sublimita, na
kterou nazira skrze dva rizné filozofické vhledy. Jeji analyzy jsou pro diplomovou praci
dualezité pii popisu Lovecraftova stylu.

Stejna autorka poté v textu Art, Cosmic Horror and the Fetishizing Gaze in the
Fiction of H.P. Lovecraft?® rozebira na konkrétnich ptikladech z Lovecraftova dila
spisovatelovu fascinaci bohatymi (byt ob¢as zdmérn€ vagnimi) deskripcemi a uménim,
coz se projevuje i V literarnim stylu. Tento text vSak vyuzivam piedev§im kvuli jeho
uvodnim strankam, které se opét ¢aste¢né zamétuji na princip sublimity a kosmického

hororu, coz vyuzivam pro podrobnéjsi definici principu.

%5 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. Liverpool University Press,
2001. ISBN 9780853239369.

26 JOSHI, Sunand T. A Subtler Magick: The Writing and Philosophy of H.P. Lovecraft. Hippocampus
Press, 2016.

27T RALICKAS, Vivian. "Cosmic Horror" and the Question of the Sublime in Lovecraft. Journal of the
Fantastic in the Arts. 2007, 71 (3), 364-398.

8 RALICKAS, Vivian. Art, Cosmic Horror, and the Fetishizing Gaze in the Fiction of H. P. Lovecraft.
Journal of the Fantastic in the Arts. 2008, 19(3), 297-316.
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V ¢lanku The Haunter of the Dark: H. P. Lovecraft and Modern Horror Cinema?®
pro Casopis Cinéaste Christopher Sharrett rozebira Lovecraftiv vliv na hororovou
kinematografii. V textu je jeho osobnost zaroven kriticky zhodnocena v kontextu na jeho
rasistického smysleni. Mimo filmu, které jsou jeho tematikou pouze inspirované, cituje
také pfimé adaptace povidek a zafazuje je do historicko-kulturniho kontextu doby
spisovatelova Zivota.

Clanek Introduction: Lovecraft Now*®v kréatkosti ptedstavuje Lovecraftovu
osobu a jeho vliv na sou¢asnou pop-kulturu s konkrétnimi ptiklady osobnosti, jez se
k jeho tvorbé hlasi. Zaroven vSak popisuje souc¢asnou pozici autora na literarnim poli
jako osobu, ktera neustale vyvolava kontroverze.

Kniha eseji New Critical Essays on H.P. Lovecraft®! poté v prvni ¢asti pokryva
soubor textt ohledn¢ Lovecraftovy postavy Vv literarnim svété s dirazem na konkrétni
uzité prvky v jeho dile. V ¢asti druhé se pak autofi zamé&fuji na piesah myru do dalSich
literarnich d¢l a celkové popularni kultury. V ramci diplomové prace vyuziji ze souboru
dva texty, a to ,,Sounds which filled me with Indefinable dread*: The Cthulhu
Mythopoeia in ,,Extreme* Metal Josepha Normana a Tentacles and Teeth: The
Lovecraftian Being in Popular Culture Marka Jonese, pro ucely struéné¢ho vyhodnoceni
spisovatelova vlivu na dalsi generace umélcu.

Esej Supernatural Horror in Literature® je jako jediny text ohledn& hororové
literatury z vySe uvedenych dél pochazi z pera samotného Lovecrafta. Jedna se o piehled
znamych i méné znamych dél a jejich autort jako naptiklad Edgar Allan Poe nebo Ann
Radcliffe, ve kterém piedstavuje nejenom kratké rozbory jednotlivych knih a bibliografii
literat, ale i pomyslnou historickou osu a vyvoj zanru. Tento text pro ucely diplomové
prace vsak uzivam predevsim kvili jeho Gvodu, kde autor stanovuje své hledisko na

strach z neznama a horor jako celek.

2 SHARRETT, Christopher. The Haunter of the Dark: H. P. Lovecraft and Modern Horror Cinema.
Cinéaste. 2015, 41(1), 22-26.
30 SEDERHOLM, Carl a Jeffrey A. WEINSTOCK. Introduction: Lovecraft Now. Journal of the
Fantastic in the Arts. 2015, 26(3), 444-449.
31 SIMMONS, David, ed. New Critical Essays on H. P. Lovecraft. Palgrave Macmillan, 2013. ISBN
978-1-137-33224-0.
32 LOVECRAFT, H. P. Supernatural Horror in Literature. Courier Corporation, 2012. ISBN
9780486157580.
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Thomas Hull v H.P. Lovecraft: A Horror in Higher Dimension® popisuje jeden
konkrétni aspekt spisovatelovy tvorby, ¢imz jsou matematické a fyzikdlni prvky
vyskytujici se v jeho textech. V ramci konkrétnich piiklada také vysvétluje metodu,
jakou tyto reference na tézko predstavitelné a podivné fenomény buduji strach ve ¢tenafi.
Hulltv ¢lanek vydany v magazinu Math Horizons tak poskytuje vhled do problematiky,

ktera zpravidla neni v ostatnich textech, jez vyuzivam, vysvétlena podrobngji.

33 HULL, Thomas. H.P. Lovecraft: a Horror in Higher Dimensions. Math Horizons. 2006, 13 (3), 10-12.
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2. Metodologie

Metodologie diplomové prace se opira predev§im o sémiologické a kognitivni teorie
filmovych Zzanrd. Vedle sémanticko-syntaktickych prvku se zaméfim na filmem
zpracovanou tematiku a budovani strachu v prabéhu jednotlivych snimki. Z téchto
analyz se poté odviji porovnani s puvodnim materialem Lovecraftovych povidek za
ucelem konstrukce zptisobu, jakym stylem tvirci vybranych filmia pracuji s tematikou
uzitou ve spisovatelove dile, a ptipadné v ¢em ji posouvaji dal.

Koncept teorie filmového Zanru Ricka Altmana, ze kterého diplomova prace
Cerpa pro potieby analyzy, pracuje s lingvistickym nahledem na problematiku. Ve své
eseji A Semantic/Systematic Approach to Film Genre3* tento postoj rozebird a
upozorfiuje, ze filmovy zanr nema pevné ustanovené kategorie a ze vyvoj kazdé z nich
muze probihat jinym tempem. Podle kritiky masovych médii se vSak jednd o
»generalizované, jednoduSe rozpoznatelné struktury, které podléhaji hollywoodskému
diskurzu.**® Tato argumentace napadala ritua/ni pristup, jenz zohledioval divaka jako
spolutviirce téchto struktur. Pravé kvili odliSnému zpisobu uvazovani dalSich ptistupti
Altman vola po takovém, ktery by tak bral v zietel v§echny, coz se snoubi v sémanticko-
syntaktickém thlu. V klasickém lingvistickém pojeti tyto terminy oznacuji vyznam slov
a skladbu véty, coz Altman aplikuje na text filmu. Sémanticky pohled se zamé&fuje na
zakladni prvky zéanru jako zabér, postavy, mizanscénu apod. a postradd moZznost
vysvétleni vztaht, zatimco syntax se zabyva strukturou, jakym zptisobem jsou Vv zanru
zapojeny sémantické prvky a dale umoznuje na uz$im vybéru analyzovat prvky nesouci
vyznam.® Z toho vyplyva, Ze s mensi schopnosti rozebirat smysl struktur roste naopak
oblast filmi, na které je mozné zanr aplikovat. Altman poukazuje, ze pravé slouceni
téchto dvou skol dava vzniknout analyze, kterd bude Siroce aplikovatelna, ale zaroven

kriticky podrobna.®’

3 ALTMAN, Rick. A Semantic/Systematic Approach to Film Genre. In: Film/Genre. British Film
Institute, 1999. 216-226. ISBN 0-85170-718-1.
% ALTMAN, R. A Semantic/Systematic Approach to Film Genre. In: Film/Genre. str. 219. (Pokud neni
uvedeno jinak, jsem autorem piekladu.)
3% ALTMAN, R. A Semantic/Systematic Approach to Film Genre. In: Film/Genre. str. 220.
37 ALTMAN, R. A Semantic/Systematic Approach to Film Genre. In: Film/Genre. str.221.
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Pravé v ndvaznosti na Altmanovu teorii nahlizim na horor jako na soubor téchto
dvou slozek. Jedna se tedy o kombinaci obecné uznavanych konvenci od hudby po
charakterizaci postavy a zpusob, jakym jsou poskladany v narativu.

Pro zpracovani a nasledny rozbor motivu v Lovecraftovych textech jsou hlavnimi
pouzitymi dily Lovecraft: Disturbing the Universe a Weird Realism: Lovecraft and
Philosophy. Cilem je vyhodnotit hlavni motivy a témata jeho tvorby spolu se zpisobem,
jakym pracuje s navozenim hororové atmosféry a pocitu strachu ve ¢tenaii a nasledné v
divakovi pfi analyze vybranych snimku. Pro tento ucel vyuziji primarné studii Noéla
Carrolla The Philosophy of Horror. Carroll art-horror/umelecky horor definuje
Vv juxtapozici k prirozenému hororu®® a dale dle ,,zptisobu uziti v b&zném jazyce*.¥

Hororova fikce ma specifické postaveni jako Zanr, jehoz cilem je emocni
responze strachu. Jak je vSak hriza definovana z pohledu afektu a jejiho ucinku na
Ctenafe nebo divaka? Napiiklad Ann Radcliffe ve své eseji formou dialogu On the
Supernatural in Poetry rozliSuje dva druhy strachu, a to horor a teror. Podle ni jsou
»teror a horor odlisné do takové miry, Ze prvni pojem dusi rozpind a vybudi vjemy
k bystiejsimu prozitku, zatimco druhy koncept dusi stahuje, zmrazuje a téméf ji nechava
zaniknout...“*® Teror podle ni zavisi na estetice vznesenosti (sublimité) a pocitu
neznama. Sublimita je jednou z typickych vlastnosti romantické literatury a vyznacuje se
ambiguitou pramenici z nedostateénych jazykovych prostiedkti pro dostacujici popis
daného jevu, ktery Gasto klade diiraz na bazen a respekt ve &tenafi.*! Vivian Ralickas
tento fenomén definuje jako ,,beztvara nekoneéna prostranstvi nebo nadlidskou silu.<4?
Ctenai/subjekt tedy diky zminénému zazitku rozsifuje rozsah a moZnosti své
predstavivosti.*® Oproti tomu horor je vyvolan $okem a odporem nad jiz konkrétng
vyvolanym obrazem.

Pravé na tuto dualitu typicky vyuzivanou v gotickych romanech Carroll navazuje
a dale k hororu pfidava dalsi specifickou rovinu, a to piitomnost monstra, které v piibéhu

zastava funkci néceho neptirozené¢ho a nebezpecného. Jak poznamendva: ,,...emocni

38 CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 12.

39 CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 13.

40 RADCLIFFE, A. On the Supernatural in Poetry. str. 66.

41 RALICKAS, V. ,,Cosmic Horror* and the Question of the Sublime in Lovecraft. str. 364.
4 Tamtéz.

4 Tamtéz.
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odezva divdka idealn& odpovidd emocim postav.“** S podobnou definici pro filmovy
zanr pracuje napiiklad Kawin, jenz Zanr piirovniava ke ,,smési teroru a odporu*®®
pracujici se souborem typickych znakd, které poté identifikuje v analyzovanych filmech.

Na zéklad¢ téchto definic je odvozen i1 konkrétni postup analyz vybranych
snimkti. Ty jsou vybrané v zavislosti na dominantni zpracované latce, atmosféfe i
motivech, které odpovidaji prvkim vyuzitych v Lovecraftovych textech. Diplomova
prace se navic nezabyva adaptacemi, ale z vétSiny se jedna o apropriace jeho tvorby.
Apropriace jsou popsany v Adaptation and Appropriation Julie Sanders jako
prepracovani a posun od pivodniho textu, ktery mize, ale nemusi byt explicitné uveden,
a na dané filmy lze tak nazirat jako na samostatna dila, k jejichz analyze l1ze pfistoupit
bez piedeslé znalosti apropriovaného textu.*® Dalsi ¢ast filmi ze seznamu pokryva
oblast, ve které autofi vyuzivaji témata z povidek a novel, avS§ak podobnost s ptivodnim
textem je minimalni, proto se nedd oznaCit za apropriaci, piesto diky vyuzitym
elementim je Lovecraftiv vliv na finalni podobu ziejmy.

Zkoumanym aspektem diplomové prace je pravé zminény vliv, proto se zamétuji
pouze zanrové znaky filml a na to, jakym zplisobem pracuji s hororovou atmosférou a
strachem v porovnani s Lovecraftovou tvorbou. Dal§im vymezenim prace je soustiedéni
pouze na nadprirozeny horor*’ a jeho roli v analyzovanych adaptacich. Lovecraft
Vv textech vyuziva aspektu kosmického strachu, ktery se vyznacuje ,,fascinujici smésici
hriizy, moralniho odporu a Gdivu.“*® Pravé udiv se stavéa jednim z identifika¢nich prvka
tohoto subZanru. Jednd se o reakci na potvrzeni intuice, Ze existuji nezndmé a
nevysvétlitelné sily nad lidské chapani.*® Princip extra-terestridlnich sil se proto stavé
zakladnim prvkem, aby vybrané filmy mohly byt oznac¢ené jako ,,lovecraftovské®.

Pro vybér filmd k analyze je nutné vzit v potaz i dal$i poznavaci znaky
takzvaného lovecraftovského hororu jako naptiklad ¢asté motivy Silenstvi a degenerace
jedince, jez jsou primarné ovlivnéni tvorbou E.A. Poea, ktery je samotnym spisovatelem

ve svych textech citovan jako jeden z nejvétSich inspiracnich zdroji. DalSimi Casto

4 CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 17.
45 KAWIN, Bruce F. Horror and the Horror Film. str. 3.
46 SANDERS, J. Adaptation and Appropriation. str. 26.
47 CARROLL. N. The Philosophy of Horror. str. 161.
48 CARROLL. N. The Philosophy of Horror. str 162.
4 Tamtéz.
18



pouzivanymi prvky se stdvaji motivy zapovézeného védéni, coz se vaze na kosmicky
horor i silenstvi, a posedlost, ktera mtize mit odlisné projevy. Mimo to se také texty ¢asto
vyznacuji prezenci pocitu bezmoci, ktera prameni z poznani, ze lidstvo je bezbranné a
mize byt kdykoli vyhlazeno externimi, ¢asto mimozemskymi, silami.

Na zaklad¢ vybrané literatury v analytické ¢asti prace tak nejprve popisSu autortiv
literarni styl spole¢né se zaméfenim na Casto vyuzité motivy a témata tvorby. Specialni
zaméeieni poté bude vénovano zplisobu, jakym Lovecraft vyuziva napéti a jakym
zpusobem buduje ve ¢tenafi pocit strachu, coz poté vyuZiji v analyze nasledujicich filma
pro komparaci jednotlivych snimkd.

Nasledujici ¢ast se bude uz zabyvat konkrétnimi filmy a jejich analyzou. Snimky
vSak nebudou analyzovany jako celek zaméfim se pouze na urcité prvky a jakym
zpusobem navozuji emoc¢ni odezvu divaka. Od nich se odviji i nazvy jednotlivych
podkapitol analyzovanych snimkd, které¢ budou odkazovat na vyrazné prvky uzitych v
samotnych dilech. Tyto elementy v§ak nebudou jednotné pro vSechny snimky. HPL®
Casto pracuje stakzvanou nepopsatelnou hrtizou, coz se vramci filmu jako audio-
vizuédlniho média Casto ukazuje nemoznym zobrazit. Proto se domnivam, Ze se zpusob
emocni odezvy Casto bude lisit od apropriovanych textl a celkoveé budou spise zaméeteny

na lovecraftovské motivy nez jeho prace s hororem.

2.1. Sémantické prvky

V nasledujici podkapitole s pomoci vybrané literatury budou popsany slozky, které
V narativu nesou ur€ity vyznam, tedy sémantickd ¢ast Zanru. Prvni prvek, ktery ve
filmech analyzuji a jenZ se vyrazné¢ podili na divackeé responzi, je prace se zvukem. Ten
je ¢asto napovédou pro divaka znacici blizici se nebezpedi a amplifikuje jeho napéti.>!
Zvuky mohou byt také zamérné prokladany dal$imi efekty, jako jsou digitalni Gpravy v
postprodukci. Spole¢né s hudbou jsou do snimku zakomponovany primarn¢ za Gcelem

vzbuzeni strachu ¢i napéti. Toho je dosazeno napiiklad nahlou upravou hlasitosti,

50 Casto uzivana zkratka pro Lovecraftovo celé jméno.
SLWHITTINGTON, William. Horror Sound Design. In: BENSHOFF, Harry M., ed. A Companion to the
Horror Film. str. 170.
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disonanci melodii a timbrem.>? Kay Dickinson, kterou Tompkins zmifuje, piirovnava
hudbu v hororovych snimcich k metafofe bolesti postavy pfitomné na scéné nebo
obraceng, pachateli nasili svymi bodavymi tony.> Podle Joe Tompkinsna tak v zanru
konkrétni prvek nepodporuje dramatické efekty udalosti, ale pomaha je utvatet.%*

Hudba a zvuky maji tedy Casto primarni roli v navozeni emocni responze v
divakovi a napiiklad Hutchings oznacuje vyvolani tileku jako jejich primarni funkci,*®
zatimco ticho slouzi k napdti a zbystieni pozornosti.®® Funkce tleku se projevuje
predevsim stingerem, nahlou a ¢asto hlasitou a disharmonickou hudebni notou, jenz je
vSak uzita spiSe jako zvuk nez pro své melodické tcely, jelikoz se jedna o formu Gtoku
na divakovy smysly.>’ Stinger je také &asto predchéazen ,,vysokym nebo nizkym tonem
(nebo jejich kombinaci)“,*® a vyvolava tak napéti a stres v divakovi, jelikoz poskytuje
dojem né&eho neblahého v blizké budoucnosti.®® Tato ¢aste¢na melodie je zaroveii ob&as
charakterizovana vysokou urovni disonance, zpravidla se uzivaji smyc¢cové nastroje,
perkuse nebo elektronika.®® Heimerdinger také ustanovuje zakladni muzikélni
komponenty jako glissando, tremolo, hrani na kobylce, prodlevu, stiidani mezi dvéma
extrémnimi vyskami tontl nebo drzena nota.’! Mimo hudby ma vsak dileZitou funkci
také prace s tichem jako sémantickym prvkem. Absence nediegetickych a diegetickych
zvuki &i jejich ztiSeni miize do uréité miry zvySovat uroven izolace®? nebo zvysit efekt
nenadélého stingeru.®®

Dalsi trovni jsou zvuky, které se do jisté miry svym vyuZzitim podobaji hudbé,
jelikoz jak uz bylo naznaéeno, obcas se s hudbou zachazi jako s nediegetickymi zvuky,

kvili jeji disonanéni kvalité. Heimerdinger vSak zminuje, Zze ur¢ité ruchy mohou slouzit

52 TOMPKINS, Joe. Mellifluous Terror: The Discourse of Music and Horror Films. In: BENSHOFF,
Harry M., ed. A Companion to the Horror Film. str. 189.
5 TOMPKINS, J. Mellifluous Terror. str. 190.
5 TOMPKINS, J. Mellifluous Terror. str. 192.
55 HUTCHINGS. Peter. Music of the Night: Horror’s Soundtrack. In: Sound and Music in Film and
Visual Media: A Critical Overview. str. 222,
56 HUTCHINGS. Peter. Music of the Night: Horror’s Soundtrack. str. 219.
5" HUTCHINGS. Peter. Music of the Night: Horror’s Soundtrack. str. 223.
% HEIMERDINGER, J. Music and sound in the horror film. str. 6.
% Tamtéz.
60 Tamtéz.
61 Tamtéz.
52 HEIMERDINGER, J. Music and sound in the horror film. str. 9.
8 HUTCHINGS. P. Music of the Night. str. 223.
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i jako forma znaku oznacujici pfitomnost monstra® nebo vytvofit co ,,nejpekeln&jsi
atmosféru.® Z toho diivodu také &asto nelze zdroj zvuku (nebo hudby) presné
vvvvv 66

Po analyze auditivni slozky se zamétuji na dalsi pro horor dilezity prvek, ¢imz
je pfitomnost monstra, které nasilné¢ nabourdva pfirozeny poradek fikéniho svéta.
Nestviira je obvykle bud'to nadptirozeného plivodu, nebo se mize jednat o lidsky
element jako napiiklad postava overreachera jdouciho za zapovézenym védénim, ktery
je pro Lovecrafta jednim z opakujicich se motivii. Monstra v narativu primarn¢ plni
funkci zdroje désu a odporu jak pro postavy, tak pro divaky. Casto jsou predstavovana

jako straslivé neéistd, odporna a smrtici.®’

Carroll, ze kterého primarné¢ Cerpam pro
analyzu téchto hororovych elementt, identifikuje ¢tyfi zakladni principy pro konstrukci
netvora, a to: fiize, Stépeni, zvétseni (spoleéné s masovosti) a metonymie.%® Prvni dva
terminy se promitaji do biologie netvorovy postavy. Zatimco fiize propojuje dva odlisné
prvky do jednoho, stepeni produkuje dvé odlisné identity (napiiklad vlikodlak). Princip
Zvetsovani, jak uz sim nazev napovida, vytvaii monstra obrovskych rozmeérii. Nemusi se
vsak jednat pouze o samotnou velikost, ale i o zamérné zvelieni urcitého jevu, ktery je
obecné uznavany jako zdroj odporu ¢i strachu. Podobnym zplsobem pfistupuje i k
masovosti, kdy se pocet téchto monster navySuje nad bé€zné mnozstvi. V piipadé
metonymie se poté jedna o hrizny jev, ktery monstrum provazi a je s nim spojen, prestoze
samotny netvor strach v divdkovi nevyvolava. Kawin poté definuje dalsi opakujici se
prvky v konstrukci nestvir, ale i samotném zanru jako nasili a odpor,% ale také elementy
noc¢nich mdr, esoterickych texti, muceni, nebo krve.

Posledni slozku zastupuje uz vicekrat zminovany strach. Jeho postaveni vSak
z&asti spada jak pod sémantickou v pfipadé samotnych postav, tak pod syntaktickou ¢ast
zanru, pokud jeho zdrojem je prave struktura narativu a jeho slozek. Avsak tyto elementy

jsou stale propojené, protoze, jak piipominad Carroll, reakce fiktivnich postav by se

64 HEIMERDINGER, J. Music and sound in the horror film. str. 14.
8 HEIMERDINGER, J. Music and sound in the horror film. str. 13.
6 HEIMERDINGER, J. Music and sound in the horror film. str. 15.
67 CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 42.
8 CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 52.
5 KAWIN, Bruce F. Horror and the Horror Film. str.4.
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idealné méla zrcadlit v reakci divaka na danou udalost probihajici na platn&.”® Hanich
pod vlivem fenomenologické metodologie rozliSuje pét typt strachu, které je mozné
aplikovat jak na hororovy zanr, tak na thriller. Jedna se o pFimy a vsugerovany horor,
Sok, dés a hriizu.

V ptipad¢ prvniho terminu se jednd o pfimy a okamzity podnét kombinace
obrazu, zvuku a pifipadn¢ hudby na divaka v podobé nasilného aktu nebo zobrazeni
monstra.”? V nasledné analyze se budu zaméfovat predeviim na styl, jakym je explicitni
obraz prezentovan divakovi. Vsugerovany horor naopak pracuje s predstavivosti publika
a nasilny akt je pouze naznacen implicitné. Misto explicitniho zabéru, ktery je ¢asto
blokovan, je tak scéna podpotena zvukovou vsuvkou nebo slovnim popisem. Tento druh
strachu pracuje tedy s imaginaci jako zdrojem hororu s namisto explicitniho obrazu.”
Dalsim typem, jenz ma kofeny v okamzité reakci na ur¢ity podnét, je sok. Na rozdil od
predchozich dvou terminti se jedna o kratky zhustény zazitek a je zalozen na momentu
piekvapeni, ¢asto oznacovany jako jumpscare.’” Zalezi predev$im na dvou faktorech a
to: ,,nahlé a rychlé vizualni zméné a nenadalému narustu v hlasitosti.«"

Nasledujici dva typy strachu v hororové kinematografii uz zavisi jak na
pritomnosti, tak na budoucnosti déje a ocekavani ze strany divaka. Zaroven také
vyuzivaji napéti. Dés Casto vyuZziva temna opusténa mista, ve kterych se postava nachazi
osamocend. Pfestoze zde jeSté nedochazi k ptimému ohroZeni, je patrné, ¢i minimalné
naznacené, Ze se k nému schyluje. Praveé nejistota ohledné konkrétniho ¢asu hrozby a jeji
podoby se stava zdrojem strachu. Scény se vyznacuji dlouhymi zabéry s pomalym
pohybem kamery a nevyraznou hudbou.’® Dalsim podobnym typem je hriiza. Zde se uz

postava nachéazi v jasném ohrozeni, jelikoZ je prondsledovana monstrem, coz je

podpoteno i soundtrackem se zvuky, které se postupné zvysuji na hlasitosti, a rychlym

" CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 30.
71 HANICH, J. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers. Cast II. 81-218.
2 HANICH, J. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers. str. 82.
3 HANICH, J. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers. str. 109.
4 Jumpscare. Collins Dictionary [online]. [cit. 2021-04-22]. Dostupné z:
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/jumpscare
> HANICH, J. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers. str. 133.
7 HANICH, J. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers. str. 156.
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pohybem. Také na rozdil od désu divak i postava jasné znaji zdroj ohrozeni, avSak co

neni jisté, je zaver scény a osud postavy.

2.2. Syntaktické prvky

Na sémantické prvky poté navazuje syntax snimku, tedy zpusob, jakym jsou jednotlivé
sémantické prvky propojené. Jedna se o praveé predevsim o narativni struktury, o kterych

pojednava Carroll.”’

Hororovy zanr je specificky svou repetitivnosti, jez se projevuje
predev$im na urovni piibéhu. Toho Carroll v kapitole Plotting Horror vyuziva pro
sestaveni zakladnich hrubych schémat a jejich obmén. Nahlizi na n¢ jako na soubor
funkci, které je potom mozno upravovat a prerovnavat. Jako prvni nejcastéjsi strukturou
snimkt je komplexni Objev s 0S0U: pocatek, objev, konfirmace a konfrontace. Tyto funkce
samoziejm¢ nemusi byt nutné piesné v dané sestaveé a poradi.

Pocdtek neboli onset obvykle predstavuje monstrum divakiim, pfestoze postavam
stale mize byt neznamé. Zaroven se béhem uvodu pracuje i s mnozstvim zobrazenych
informacich, jez mohou byt omezené, a identita stviiry tak ztstava publiku utajena. Tedy
az do nasledujiciho objevu. Existence stviry je definitivné potvrzena jak obecenstvu, tak
hlavni skupiné postav. Co vSak prezentuje komplexni objev, je funkce konfirmace. V ni
dochazi k pfesvéd€eni dalSich osob, které dosud o pfitomnosti monstra a smrtelném
nebezpeci pochybovali nebo ho zcela odmitali. Poté jako posledni nasleduje konfrontace
znazornujici stiet lidstva a antagonisty.

Schéma komplexniho objevu dale mutze zcela vypustit funkci konfirmace a
transformovat se v schéma objevu. Narativ se napiiklad Casto vyuziva v ptibézich,
V nichz kviili pfitomnosti konspirace je kazda postava donucena svou cast o potvrzeni
odlozit. Dalsimi variacemi jsou napiiklad narativ konfirmace s pocdtkem, objevem a
konfirmaci. Déle také existuji typy jako: onset/konfrontace, objev/konfrontace, nebo i
ptibchy s Cisté jednou funkci. Tyto zminéné funkce vSak postihuji vyluéné fabuli, a syzet
tak muze byt zpracovan zcela odlisné¢ od nasledujicich schémat, jako vyuzitim

retrospektivy nebo in media res.

" CARROLL, N. The Philosophy of Horror. Kapitola: Plotting Horror. 97-157.
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V ramci hororu Carroll rozlisuje navic jesté jeden dalsi typ narativu platny i pro
Lovecraftovu fikci, ¢imz je struktura takzvaného overreachera.”® Jedna se o piib&hy
jedinct, Casto oznacovanych jako Sileni védci nebo postav podobné charakteristiky.
Zatimco ostatni piiklady kladly dtraz pfevazné na dané monstrum, overreacher se
zamétuje prave na hlavni postavu a jeji ¢iny. Hlavné se jednd o nebezpecné experimenty
nebo studium zakazanych textd. Prvni funkci zastupuje priprava. Ta zahrnuje jak snahu
badatele o naleznuti potfebnych materiald, tak i o vysvétleni a odivodnéni experimentu,
ktery nasleduje po priprave. Zpocatku se zda byt GspéSnym, avsak v nasledujici ¢asti se
brzy stava evidentni, ze se pokus vymyka kontrole a stdva se zivotu nebezpe¢nym. Tento
fakt poté vola po konfrontaci s vysledkem experimentu. Stejné jako pfedchozi schémata
muze byt overreacher voln¢ kombinovatelny s dal§imi druhy. Naptiklad Lovecraftiv
Dunwich Horror vyuziva z¢asti i narativ objevu.

Carroll povazuje pravé piibéhovou strukturu za jednoho z hlavnich nositeld
napéti, jez spolecné se strachem horor prostupuje, piestoze neni vylué¢nym prvkem tohoto
zanru, ale vyskytuje se i v dalSich typech filmt. Nejedna se vSak o stejné emoce, jelikoz
i ,,objekt strachu je vyuzit pro vytvofeni napéti.“’® To prameni nejvice z nejistoty a
ocekavani divaki nad polozenou narativni hadankou a pravdépodobnosti jejiho vyteseni,
kterou horor Casto stanovuje jako malou ¢i zcela nulovou, jelikoZ je monstrum
opakované piedstavovano jako nepiemozitelné nebo je postupem narativu tento dojem
stale vice potvrzovan. Proto je zavrSeni zadvérecného konfliktu nejasné. Zaroven funkci
prvku lze vyuzit v jakékoli ¢asti piibéhu od pocatku po konec a libovolné navySovat jeho
intenzitu.

Dilezitym elementem pro hororovy zanr podilejici se na emocni reakci divaka je
také atmosféra snimku. Ta v8ak jako samotny termin je vSak té¢Zce definovatelnd a Casto
je zaménitelna naptiklad s naladou. Napftiklad Julian Hanich atmosféfe pripisuje tyto
zakladni prvky: pocasi, roéni dobu, denni dobu a zasazeni piib&hu.®’ Robert Spadoni®!

vSak zminéné elementy povazuje za nedostatecné, prestoze Hanich upousti od vagnich

8 CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 118.
7 CARROLL, N. The Philosophy of Horror. str. 128.
80 HANICH, J. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers. str. 48.
81 SPADONI. Robert. Carl Dreyer’s Corpse: Horror Film Atmosphere and Narrative. In: A Companion to
the Horror Film. 151-167.
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vyrazi, a atmosféru propojuje i se stylistickymi prostfedky filmu jako naptiklad pohyb
kamery, vyuzité barevné schéma nebo prostiedi, s tématem a také predevsim s narativem
samotnym. Atmosféra hororového filmu zaroven cCasto byva zdrojem désu a napéti,
protoze diky ni byvaji ,uréité zavéry pravdépodobndjsi.“®? Ztoho divodu nelze
atmosféru konkrétné propojit S uréitym zabérem nebo urlitou scénou, protoze je
viudypiitomna v celém snimku, a ne pouze jeho ¢astech.®® Spadoni dale za vyznamny
prvek k navozeni atmosféry povazuje samotny narativ, jelikoz napéti, jehoz je atmosféra
zdrojem, zalezi také na informacich poskytnutych publiku. V analyzich se proto
zaméfim i na tematiku, ktera celkovy narativ propojuje, a zptsob, jakym je ve snimku

zobrazovana. Zohlediovat také budu prostiedi, ¢i praci s barevnou paletou.

2.3. Uzité lovecraftovské motivy

Naésledujici krok vychazi jak ze sémantickych, tak ze syntaktickych prvka filmu.
Zamétuji se predevSim na typické motivy Lovecraftovy tvorby jako napiiklad
kosmicismus a zpuasob, jakym Lovecraft buduje napéti, potazmo strach. Tyto prvky
popisuji pozdgji V samostatné kapitole veénované spisovateli suzitim relevantni
literatury. Jako dalsi cast analytické cCasti diplomové prace tyto poznatky poté
porovnavam s prvky uzitymi v analyzovanych filmech. Nejprve ptedstavim nejvyraznéji
projevujici se elementy, které se ve snimcich vyskytuji, jako naptiklad postava monstra
¢i overreachera. Poté zminim i méné vyznamné podobnosti se spisovatelovou tvorbou,
pokud se n&jaké budou v narativu vyskytovat. Tyto motivy, a kosmicismus piedevsim,
jsou vSak Casto vzajemné propojené, proto v analyze vyuzivam sémantické a syntaktické

prvky spolecné.

82 SPADONI, R. Carl Dreyer’s Corpse. str. 159.
8 SPADONI, R. Carl Dreyer’s Corpse. str. 157.
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3. Howard Phillips Lovecraft

Nasledujici kapitola se zamétuje na obecné detaily Lovecraftova zivota s cilem poukazat
primarné na jeho filozofické a socialni nazory vyjadienych v soukromych dopisech ¢i
esejich, které se nasledné promitaji i do literarni tvorby. Cilem je vytvofit spisovateliiv
portrét nejen se zohlednénim biografickych tidaji, ale i jeho filozofickych a osobnich
postoji, které¢ podle mého ndzoru mohou poskytovat i kli¢ ke ¢teni mnohych casto
opakovanych motivu v jeho textech.

3.1. Zivot a osobnost®

Howard Phillips Lovecraft se narodil dvacatého srpna roku 1890 v Providenci ve statu
Rhode Island v dom¢ svych prarodi¢ti z matciny strany Whipplea a Robie Phillipsovych,
ale rodice se posléze vratili zpét do Massachusetts, kde prozil vétSinu svého zivota. Podle

vlastnich slov odvozoval svijj ptivod od ,,éistokrevné anglické §lechty,“8°

coz odpovidalo
jeho anglofilni povaze a ptesvédceni o vlastni rasové a rodové nadfazenosti.

Kdyz mu bylo kolem dvou rokd, jeho otec Winfield nahle dostal zachvat a musel
byt upoutan na lizko v sanatoriu, ve kterém po péti letech i zemfel. Pfi¢ina nebyla znama
a doktofi ho ve spisu vedli jako paralyzovaného, Joshi vSak pfedklada dikazy pro jinou
diagnézu, a to syfilis.2® Po jeho smrti se tak Howard upnul na matku Susie a prarodice a
uz od Ctyf let se vném probudil zdjem o literaturu a mytologii, coz jeho rodina
podporovala. Od stejné doby se datuji 1 jeho prvni pokusy o spisovatelské pociny, které
byly ovlivnény pievazné klasickou literaturou, coz pozdéji doplnil i studiem latiny nebo
dél Hawthorna a Coleridgovou poezii. O rok pozdéji se k témto zajmim ptidala i dila
Edgara Allana Poea a zdjem o soucasnou védu. Tak byla dokoncena jeho trojclenna
osobnost, ktera se dle n¢j skladala z: ,lasky k divnému a fantasknimu, lasky
k starodavnému a trvalému, lasky k abstraktni pravdé a védecké logice.“®”

Lovecraft uz od détstvi trpél nervovymi problémy, coz piipisoval svym

genetickym predispozicim a které mély za nasledek drobné tiky v obliceji, jez se v§ak

8 Veskera data a informace vychazi z JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His
Time.
8 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str. 6.
8 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str. 13.
87 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str. 28.
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Vv pritbéhu let vytratily. Matka ho zdroven rozmazlovala a ptehnané ochranovala. To
spole¢né s chlapcovymi spiSe introvertnimi tendencemi zpusobilo, ze détstvi prozil
osamocené pouze se svou rodinou. Na své vrstevniky pohlizel povysené, jelikoz jeho
z4jmy a vzdélani ostatni pfevysovalo.®®

Roku 1898 nastoupil do skoly Slater Avenue. Studia vSak trvala pouhy rok, nez
byla prerusena, a opét pokracovala az v 1902, av§ak opét s pouhym ro¢nim intervalem,
kdy poté nastoupili soukromi lektofi. Pravé diky Skole, 1 pies kratkou dobu studia,
Lovecraft ziskal malou skupinku pratel a zacal se jevit otevienéj$i vuci okolnimu
prostfedi. Pokracovala i jeho touha neustalého sebevzdélavani, a tak roku 1904 nastoupil
do Hope Street English and Classical High School. Mimoto také psal odborné ¢lanky o
astronomii nebo chemii, jez sam publikoval. Puvodné se planoval zamétit na pouze
védecké cClanky, ne fiktivni texty. Pravé zajem o astronomii dal podklad jeho
filozofickému zaméteni na kosmicismus.

Tomuto predchazelo umrti Whipplea, u kterého po smrti otce spole¢né s matkou
bydleli. Kvili finanénimu diivodim se poté byli nuceni ptest¢hovat do mensiho domu.
Ztrata rodného mista a blizkého rodinného piislusnika a kratce poté také domaciho
mazli¢ka tak méla tak dopad na chlapciv psychicky stav, ktery poté vyvrcholil nervovym
ale oficidlni diplom o jejim ukonceni nikdy neobdrzel. V této dobé, tedy kolem jeho
patnactého roku zivota, také zacal projevovat své tendence, explicitné vyjadiené v basni
De Triumpho Naturae: The Triumph of Nature over Northern Ignorance.

I ptes neukonéeni stiedni Skoly planoval studovat v Brown University, tam vSak
kvili nervovému zhrouceni nenastoupil, do roku 1914 se odfizl od okolniho svéta a
z domu prakticky nevychazel. Tehdy mu bylo nabidnuto misto v United Amateur Press
Association (dale pouze UAPA), poté co se zviditelnil v korespondenénim sloupku
Casopisu All-Story. V riznych pozicich tykajicich se amatérské Zurnalistiky poté setrval
dalSich deset let. Jednou z prvnich byla pozice vedouciho oddéleni kritiky, avSak
Lovecraft byl siln¢ ptedpojaty vii¢i modernim styltim a slangu, jelikoz zastaval klasickou

konzervativni strukturu basné a prézy osmnactého stoleti.

8 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str. 36.
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Zacatkem prvni svétové valky konflikt odsuzoval, avSak ne kvili humanitnim
hodnotam, ale kvili svému obdivu vici anglosaskym a germanskym narodim, které
povazoval za vrchol lidské evoluce. Proto nechépal, pro¢ tyto dve strany valci proti sob¢.
Zminény postoj se poté projevoval i V rasistickém smySleni vaéi imigrantim a
Afroameri¢aniim, jez zastaval az do té miry, Ze je komponoval i do svych publikovanych
eseji, coz se pochopitelné setkalo i vinou kritiky.

Roku 1917 se rozhodl narukovat do armady, aby splnil svou obc¢anskou
povinnost, avSak pravdépodobné kvili matéin¢ zasahu byl shledan zdravotné
nezpusobilym. Z toho diivodu pokracoval dale v literarni kariéte. Postoje ohledn¢ valky
vSak zna¢né nezménil a pozdéji roku 1922 podporoval Mussoliniho nastup k moci i
fasistickou ideologii, ptestoze ptiblizn¢ o deset let poté jeho podpora zna¢né opadla a
termin faSismus zacal postupné pro oznaceni své piedstavy o oligarchii u¢enych.

Mezitim vyznam Lovecraftovy osobnosti v amatérském tisku rostl a v letech
1918/1919 byl zvolen prezidentem UAPA, pii ¢emz se snazil vyuzit svou pozici pro
zprostiedkovani vzdélani a zaméfeni na literaturu. AvSak v tu dobu také doslo také
k psychickému zhrouceni jeho matky, se kterou stale zil, pficemZz byla nucena
k hospitalizaci, kde po dvou letech roku 1921 zemiela kvuli nasledktim operace. Piestoze
vztah syna a matky nikdy nebyl zcela pozitivni, ale spiSe svazujici, kvili jeji smrti
Lovecraft dokonce uvazoval i o sebevrazdé, avSak paradoxné se vymanil z jejiho misty
az chorobného vlivu.

UZ nezistaval zavieny v domé, ale pomalu si oblibil vychazky a vylety do
okolnich mést, které¢ Casto praktikoval az do konce svého Zivota. Zaroven jeho fikce
zaCala byt profesionalné¢ publikované v Casopisu Weird Tales, ktery se stal jeho
pomyslnym dlouholetym partnerem. Uz Sest tydnll po matéiné smrti se poté potkal se
znamou osobnosti amatérského tisku Soniou Greene, se kterou poté navazal Casty
korespondencni kontakt a se kterou se roku 1924 ozZenil. Pravé kvili tomuto svazku
spisovatel odesel z rodného mésta a piestéhoval se za Soniou do New Yorku. Par stale
puasobil na poli amatérského tisku, Lovecraft také revidoval texty pro vydavatelstvi The
Bush a psal povidky pro Weird Tales, avsak bylo nutné zajistit i stalé pracovni misto,
coz se v jeho piipadé ukazalo jako problém i pies pomoc znamych. Pér se tedy byl nucen

piestéhovat do mensiho bytu, zatimco Sonia pracovala mimo New York.
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Tento vztah také nabizi novy pohled na jeho rasové presvédceni, jelikoz Sonia
byla zidovského ptivodu. Lovecraft az xenofobné odmital jakékoli ptisté¢hovalce, jez se
zcela neasimilovali do americké spole¢nosti, coz vSak nebyl Soniin pfipad. Jednalo se o
aktivni a emancipovanou Zenu. Manzelsky svazek vSak nemél dlouhého trvani. Roku
1926 dostal HPL nabidku na navrat do svého rodného meésta Providence, kterou
s nadSenim pfijal a sdm se prest€éhoval zpét ke svym tetdm. Behem tohoto obdobi také
dokoncoval jedno ze svych nejslavnéjsich dél Volani Ctulhu, coz byla prvni vyznamné;si
povidka zabyvajici se Mytem Ctulhu.®® O dva roky pozdgji Sonia podala zadost o rozvod.
Tehdejsi pravo umoznovalo rozvod pouze za uréitych podminek, proto stanovila jako
divod opusténi. Avsak vysledek nebyl nikdy finalizovan, pfestoze se Sonia pozdé&ji opét
provdala.

Po Volani Ctulhu vSak nésledovala pravdépodobné nejvétsi rana jeho kariéry, a
to zamitnuti V hordch silenstvi kK vytisku jeho domacim casopisem Weird Tales a poté
odmitnuti sborniku povidek k vydani. Lovecraft prave kvtli tomuto neuspéchu prakticky
ptrestal publikovat a zacal se vénovat pfevazné korespondenci se svymi zndmymi i
fanousky. Okolo spisovatele se totiz utvofil Siroky okruh oddanych ¢tenaiti a za€inajicich
autort, kteti touzili po odborné radé nebo pouze o diskusi svych filozofickych a
literarnich nazora.

Na zacatku tficatych let pravdépodobné kvili ekonomické krizi, kterd tehdy
nastoupila, doslo ke zméné jeho politickych a socio-ekonomickych nazord. Lovecraft byl
plvodné zastancem aristokratickych kvalit a odptircem komunistického sméru. AvSak
kvili krizi se obaval obcanské vzpoury a postupné zacal prosazovat umirnény
socialismus, vzdélani pro Sirokou vetfejnost a Rooseveltiv New Deal, na jehoZ podporu
také publikoval esej Some Repetitions on the Times.

V tomto obdobi zemiela teta Lillian a druhd teta Annie musela kviili rakoviné
prodélat mastektomii. Jeji nemoc znamenala dalsi finan¢ni zatéz na Lovecrafta, jenz

prakticky nemél trvaly pracovni pomér a stile se zivil pouze editovanim textl a

8 Termin Mytus Ctulhu vznikl aZ par let po autorové smrti, kdy jej tak ozna¢il Autust Derleth, autor
Lovecraftovy biografie a zaroven jeho dlouholety ptitel. AvSak v souc¢asné dobé se od konkrétniho
terminu upousti.
Informace prevzata z: JONES, Mark. Tentacles and Teeth: The Lovecraftian Being in Popular Culture.
In: SIMMONS, David, ed. New Critical Essays on H. P. Lovecraft. str. 228.
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vydavanim svych povidek. Ve snaze usetfit se vratil ke strave, kterou vyuzival uz i béhem
svého pobytu v New Yorku, coz se stavalo z Casto proslého a studeného jidla z konzerv.
To se dost pravdépodobné stalo jednim z duvodu jeho pozdéjsich zdravotnich
komplikaci.

I ptes veskeré osobni problémy se Lovecraftovi roku 1936 konecné podaftilo
vydat knihu. Jednalo se o novelu Stiny nad Innsmouthem, ktera byla ptvodné Weird
Tales odmitnuta k publikaci. Dokon¢il ji uz roku 1931 a stala se jedinym svazkem
vydanym béhem jeho zivota. Avsak uz v lednu 1937 zacaly byt evidentni jeho zdravotni
problémy, piesto nevyhledal odbornou pomoc a az v bieznu mu byl diagnostikovan

karcinom tenkého stieva. Zemiel po par dnech hospitalizace 15. biezna 1937.

3.2. Literarni styl, tematika a uziti hororu v tvorb¢

Vzhledem k zaméteni diplomové prace na jeho vliv v sou¢asném hororu se budu zabyvat
pfedevs§im fikéni prozou, a ne jeho basnémi, esejemi ¢i rozsahlou korespondenci.
Spisovatel byl uz od détstvi znamy svym konzervativnim literarnim stylem ovlivhénym
predevsim antickou a georgidnskou dobou, coz se nejvice odrazi pravé na basnich, ve
kterych se snazil co nejvice dodrzovat stanovena schémata a rytmy. Prave starofeckou a
starofimskou literaturu povazoval za vrchol tvorby s tim, Ze ,,nasledujici doby nebyly
schopné je pred¢it ¢i dokonce se jim vyrovnat.“®® Obecné se déle striktné upinal na
georgianské standardy a choval az odpor vii¢i hovorovym ¢&i slangovym vyrazim.®!
3.2.1. Vyznamné vlivy na literarni styl

Lovecraft diky své oblibé Cetby disponoval Sirokym literarnim rozhledem jiz od mladi,
coz mé&lo i vliv na jeho literarni tvorbu. Proza a poezie Vergilia ¢i Shakespeara se ve
textech kombinovala s tvorbou soucasnych spisovateltl jako naptiklad Arthura Conana
Doyla nebo Yeatse.?? Avsak v celkovém stylu lze najit étyfi vyraznéjsi vlivy, jez se
odrazeji predevsim na uZzité tematice a motivech, vétné skladbé ¢i vystavbé hororovych

zapletek a atmosféry. Nejvyznamnéjsich z nich je nepochybné Edgar Allan Poe, coz se

% JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str. 82.
91 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str. 82.
92 BURLESON, Donald R. H.P. Lovecraft: A Critical Study. Kapitola: Major Literaly Influences.
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projevovalo predevsim Lovecraftovou inklinaci k archaismtim, hojnému uziti adjektiv®
a ¢astému uziti vypravéce v prvni osobé.

Lovecraft a Poe spolu sdileji oblibu v temné, ¢asto pochmurné, atmosfére a
podobné také konstruuji své hororové zépletky. Nespoléhaji se na uz zavedené elementy
vychazejici z pouze Sokové reakce Ctenaie bez psychologického aspektu. Pravé dobré
pochopeni psychologické stranky zanru mé za nasledek, ze se Poe zamétfuje prave
jedince, a horor tak pfenasi dovniti postavy. Lovecraft pak od néj piebira charakterové
typy s temnou minulosti, ktery ¢asto &eli svym vlastnim osobnim strachiim.** Vyuzité
prvky se vyskytuji predev§im v jeho diivéjsi tvorbé, ovsem v jistém rozsahu je 1ze najit
az do konce jeho kariéry. Jejich styl byl podobny az do takové miry, ze naptiklad o
povidce Vydedenec August Derleth prohlésil, Ze text by bylo mozné pokladat i za Poeovu
ztracenou tvorbu,®® avsak tento vyrok je nutny brat s rezervou s ohledem na Derlethovu
zaujatost.

Jednim z dalSich literarnich vlivi,, avSak méné¢ vyznamnym, byl Nathaniel
Hawthorne, ktery Lovecrafta znaéné ovlivnil celkovou estetikou jazyka a zdjem o
krasu.?® Piedevsim se viak jednalo o vyuziti Nové Anglie jako prostfedi, ve kterém se
odehravaji jejich ptibéhy. Lovecraft sice ob¢as povidky zasadil do Anglie ¢i Irska, ale
z velké vétSiny zlstaval pravé u svého rodného statu Massachusetts, podobné jako
Hawthorne. Obdobné také vyuzil Hawthornovu tvorbu lokalnich legend a motivi
prostoupenych Vv dile. Podle Burlesona je napfiklad nejzastoupenéjSim motivem
spoleénym pro oba spisovatele minulost jedince, ktera ho postupné dohani.®’

Dal§im z vyznaénych vlivii byl dale Lord Dunsany, jehoz pocate¢ni tvorba
zobrazovala fantazijni svét s vlastnim bozstvem Pegana, coz se svou snovou atmosférou
a vymyslenym pantheonem podobalo Lovecraftové filozofii kosmicismu. Snové svéty se
vSak objevuji uz naptiklad v povidce Polaris, kterou napsal jesté pifed seznamenim

s Dunsanyho tvorbou. Diky lordovu vlivu tak HPL zacal experimentovat i S jinymi

9 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str 108.

% BURLESON, Donald R. H.P. Lovecraft: A Critical Study. Kapitola: Major Literary Influences,
podkapitola: Poe and Hawthorne.

% JOSHI, Sunand T. A Subtler Magick. Kapitola 3: The ,,Dunsanian® Tales.

% BURLESON, Donald R. H.P. Lovecraft: A Critical Study. Kapitola: Major literaly influences,
podkapitola: Poe and Hawthorne.

9 Tamtéz.
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formami hororu, do kterych zaclenil i prvky krasy a patosu.”® Avsak nejvyrazngjsim
spole¢nym prvkem byla prave sila snéni a snové svéty, které smazavaly hranice mezi
skute¢nym a fantazijnim svétem.

Lovecraftova dila se vSak neupinaji pouze na Dunsanyho snové prvky a
psychologicky teror jako v Poeové piipad€. Jeho literarni styl a uzitd témata se
samoziejme stale vyvijela v zdvislosti na osobnim zivoté, Cetb¢ a svétonazoru. Napiiklad
rana dila se vyznacovala Dunsanyho ,,high fantasy* a jeho jméno je navic vzpomenuto
V povidce Bezejmenné mésto. V pozd¢€jsich letech jej vSak nahradil jiz formovany Mytus
Cthulhu nebo také lovecraftovsky mytus, coz je termin, ktery pouzivaji Joshi a Burleson
za Ucelem distancovani se od Dertletha kvuli jeho lehce arbitrarnimu pfistupu ke
klasifikaci, snaze o rozsifeni fikéniho svéta a Gasteéné misinterpretaci.?® V textech
propojenych timto mytem se opét objevuje Dunsanyho vliv v podobé imaginarniho
bozstva vyznacujici se az anti-teologickymi tendencemi.

Ctvrtym a poslednim literatem, jehoZ vliv lze v Lovecraftové tvorbé vyznamnéji
vysledovat, je anglicky spisovatel Arthur Machen. Podobné jako Dunsany se zabyval
fantazijnimi Z4nry a také je p¥imo zminény v jednom z HPL textii Sepoty ve tmé. Machen
sdilel s HPL podobny pfistup ke konstrukci piibéhu s vyuzitim zamérné vagniho
zobrazovani a s absenci konkrétnosti.’?’. Déle stejné jako Dunsany byl Machentv vliv
spise postupny, projevil se v pozdéjsim stadiu tvorby a spiSe podpofil jiz existujici styl,
nez ze by zapiicinil vznik novych témat a motivi v Lovecraftové dile.

Vétsina povidek je nasledné psana v zanru weird fiction, subzanru sci-fi/fantasy
S pfimési hororu, coZ je zarovenn mozné také pocitat jako vliv Edgara Allan Poea,
piestoze se za jeho Zivota tento druh literatury jesté neobjevoval. Poeova tvorba je vSak
¢asto uzndvand jako jeho predchiidce.!%! Ze Zanrového zatazeni poté vyplyva i ¢ast témat

¢i motivu v textech, které budu analyzovat v nasledujici podkapitole.

% JOSHI, Sunand T. A Subtler Magick. Kapitola III: The ,,Dunsanian® Tales.
9 JOSHI, Sunand T. A Subtler Magick. Kapitola V, podkapitola: The Lovecraft Mythos.
100 BURLESON, Donald R. H.P. Lovecraft: A Critical Study. Kapitola: Major Literaly Influences,
podkapitola: Dunsany a Machen.
101 JOSHI, Sunand T. Poe, Lovecraft, and the Revolution in Weird Fiction. Edgar Allan Poe Society of
Baltimore [online]. 2012 [cit. 2021-4-30]. Dostupné z:
https://www.eapoe.org/papers/psblctrs/pl20121.htm.
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3.2.2. Uzita témata a motivy
Nejvyraznéj§im a nejrozpoznatelnéjsim prvkem Lovecraftovy tvorby, ktery se jako
motiv objevuje uz od jeho nejrannéjSich povidek jako naptiklad Dagon, je jiz zminovany
kosmicismus. Jedna se ve své podstaté o totalni popieni jakéhokoli teologického systému
(nebo alespon téch systému, které byly Lovecraftovi znamé, piedev§im vSak
kiestanstvi), 9 prestoZe prevazna vétsina je realizovana v povidkach, ve kterych figuruji
mimozemské bytosti uctivané jako bozstva. To je vSak prave podle Joshiho ptiklad anti-
teologie, jelikoz se vlastné nejedna o bohy, ale o monstra, pro néz je lidska existence
bezvyznamna.!® Dila se tak nezaméiuji vylozen& na lidské osoby, piestoze byvaji
samotnymi vypravéci v povidkach. Stdvaji se tak spiSe prostiedkem pro odhaleni
nepodstatnosti lidské existence jak na Zemi, tak ve vesmiru. Z toho divodu se Casto,
predevsim v jeho pozdé¢jsich dilech, nevyskytuji nadpfirozené jevy, jak bychom je
chépali naptiklad ve fikci zobrazujici duchy nebo upiry, ale zobrazované ,entity a
scénafe jsou logicky myslitelné, nez aby zcela odporovali pfirodnim zakontim. 1%

Ptestoze filozofie kosmicismu a s tim souvisejici anti-teologie zastupuji v textech
z velké vétsiny hlavni roli, v povidkach se také cCasto objevuji ndméty a motivy
odkazujici na starofeckou a starofimskou mytologii, pohanstvi, ale i kiestanstvi. Nékteré
texty dokonce bajeslovny charakter napodobuji, jako naptiklad Strom. Tyto odkazy vSak
ziidka koresponduji s redlné¢ existujicimi myty, jelikoz je Lovecraft nahrazuje
referencemi fiktivnimi, které vSak za realné vydava. Dalo by se tak fici, Ze tyto ndznaky
existujicich nabozenstvich spadaji pod smysleny svét lovecraftovského mytu. Z filozofie
poté primarné vychdzi pfi tvorbé lovecraftovské mytologie.r® Povidky, novelety a novely
spadajici pod tuto oblast se vyznacuji Spoleénym universem, postavami, bozstvem a
tématy, které rozebirdm v nasledujicich odstavcich.

Hlavnimi hrdiny, pokud je tak lze nazvat vzhledem k jejich zdanlivé
bezvyznamnosti v kontextu celého piib¢hu, jsou predevsim osamélé postavy, Casto se
jedna o introvertni intelektualy, ktefi se snazi dopatrat zapovézeného nebo ostatnim

nedostupného védéni. Dle Carrollovy typologie se tedy jedna o takzvané overreachery.

102 JOSHI, Sunand T. A Dreamer, A Visionary: H.P. Lovecraft in His Time. str. 294,
103 Tamtéz.

104 JOSHI, Sunand T. A Subtler Magick. Kapitola II: Early Fiction.

105 Zvaného také jako Ctulhu mytus nebo Derlethovska mytologie.
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Zaroven se predev§im jedna o muze. Zenské postavy jsou v textech zmiflovany pouze
zbézn¢, avsak Graham Harman naptfiklad uvadi dvé zakladni vyjimky, kdy zeny
predstavuji alesponi vyznamnéjsi roli v pfibéhu, a to: Hriza v Dunwichi, Sny
vV carodéjnickém domé,*®® & Sladka Ermengarda. Ani v jednom z piipadi se viak
nejedna o pozitivni vyobrazeni.

Jak uz vsak bylo naznaceno, z velké ¢asti samotné postavy nehraji v piibézich
propracovanou a komplexni psychologii. Prostor tak dostava pravé budovani atmosféry
strachu nebo uzasu jako Vv ptipadé povidkach ze snového cyklu. Podle Joshiho

Mrwe

nedostate¢né propracovana psychologie byla zapficinéna i tim, ze Lovecraft neoplyval
velkym talentem pro komplexni charakteristiku postav.2%’

Dal$im vyznamnym prvkem jsou monstra. Zajimavym faktem je, Ze cCasto
hlavniho hrdinu nebo vypravéce v piipadech, Zze se nejedna o stejnou osobu, explicitné
neohrozuji na Zzivoté. Samotnd existence nestvir vSak dokaze jedince dohnat az
k silenstvi, a to kvuli implicitni hrozb¢, a v krajnich ptipadech az k smrti, kterou si vSak
postava pfivodi sama. Casto se jedné o bytosti bez zcela jasné podoby, kdy jsou popsany
pouze pripodobnénim kjiz existujicim elementim naseho svéta jako naptiklad
V Bezejmenném meéste, ve kterém Lovecraft vyuziva syntézu zvifecich prvki pro jejich
popis. Pravé tato nejasnost ¢astecné naznacuje i mimozemsky puvod, piestoze na Zemi
z alternativni reality jako naptiklad v povidce Z neznamého svéta.

S monstry je do jisté miry spojena i autorova fascinace texturami, a to zejména
slizovité konzistence. Jejich funkce v textu je spojena s navozenim pocitd hnusu a
strachu. V nékterych textech se vsak sliz da také povazovat za samostatnou entitu, ktera
prebira samotnou roli monstra v piibéhu, podobné jako vytvarna zobrazeni ptiser slouzi
jako reference stvir. Nejviditelnéji k tomu dochazi v Prokletém domeé, kde Ctenafova
reakce z popisované hmoty jesté umocnéna deskripci zapachu, jenz se s ni spojil, nebo

V Barvé z vesmiru.

106 HARMAN, Graham. Weird Realism: Lovecraft and Philosophy. Cést 2: Lovecraft’s Style at Work,
Kapitola: The Call of Cthulhu, podkapitola 4: The Blackest of African Voodoo Circles.
107 BURLESON, Donald R. H.P. Lovecraft: A Critical Study. Kapitola: Major Literaly Influences,
podkapitola: Dunsany a Machen.
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Avsak monstra nejsou jedinym zdrojem strachu v Lovecraftové tvorbé. Muze se
jednat i o lidské bytosti, které vSak disponuji monstréznimi prvky. V téchto momentech
se zde objevuji prvky z Poeova vlivu na spisovatele. Jedna se pravé o ruzné formy
degenerace jak vné&jsi, tak i vnitini, jez ma nékolik moznych ptivodi. Jednou z nich je
forma vrozené degenerace a nasledné hybridizace kvili spachanému tabu kiizeni se
s nelidskymi tvory s obludnymi vysledky. To se projevuje napiiklad ve Faktech ohledné
zesnulého Arthura Jermyna a jeho rodiny nebo Stinech nad Innsmouthem. V tomto
motivu lze vysledovat i Lovecraftovo rasistické smysleni, jelikoz zminéné kiiZeni se
snadno da ptipodobnit k situaci mezirasovych vztahi a pivodu. Degenerace v§ak nemusi
byt zapficinéna pouze mezidruhovymi vztahy, ale i incestem, jako je tomu v povidce
Cihajici dés. Podobné dochazi k postupnému rozkladu &lovéka v priibéhu nékolika
generaci, az dospéje do stadia podobného zvifeti a s obdobnym chovéanim.

Dalsi prvek, ktery se v povidkach Casto vyskytuje, jsou opakované lokace a
fascinace s nimi spojena. Nejcastéjsimi misty, ve kterych se piib&hy odehravaji nebo jsou
S nimi provazané, jsou zejména hrobky a hrobkam podobna temna mista jako jeskyné ¢i
propasti. Ddle je casto vyuzivan i ocedn jako nevycerpatelny zdroj zdhad a
nepredvidatelnosti. Co se celkového zasazeni a prostiedi tyce, vétSinou se d¢j odehrava
Vv autoroveé divérné znamé Nové Anglii, a to predev§im ve staté Massachusetts. AvSak
misto realnych lokaci vyuziva fiktivni jména jako Arkham, Innsmouth nebo Dunwich.

Na ocean se napojuje dalsi opétované uzivany motiv, a to vesmir. Ten, podobné
jako mofte, slouzi jako nevycerpatelny zdroj (izasu, ale zarover i strachu z neznama. Také
se jedna i o predpokladané misto piivodu Lovecraftova kosmického panteonu, piestoze
vétSinou pobyvaji pfimo na Zemi. Vesmir vSak zaroven miiZe prenesené vystupovat jako
samotnd entita pronasledujici postavy v piipadé Hudby Ericha Zanna.1%

V textech se déale Casto objevuji motivy ptfirodnich a humanitnich véd, cemuz je
davan prednost pred ndaboZenstvim a spiritualitou. Piestoze Lovecraft pracuje
s nadptirozenymi prvky, stale jsou davany do kontextu realné¢ho svéta a ucenosti jako

napiiklad ve své ,frankensteinovské™ sérii Herbert West: Reanimator. Ozivli mrtvi

V tomto piipadé stale jdou proti pfirodnimu pofadku, avSak nejedna se o nemozny jev

108 Osobné se priklanim k této interpretaci, oviem existuje i nespocet dalsich, které se k zavéru a jeho
vysvétleni stavi odlisné.
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s ohledem na logiku fikéniho svéta, jelikoz narativ je zaramovany jako védecky problém
a ne nadpfirozeny. Podobny ndhled obsahuje i povidka Z nezndmého svéta, ve které stroj
pomaha odhalovat pted tim neviditelny paralelni svét. Ve své podstaté se tak jedna o sci-

fi prvky, coz odpovida samotnému zanru weird fiction.

3.2.3. Prace s hororem/terorem v textech

Lovecraftova esej Supernatural Horror in Literature ¢asteéné shrnuje nastroje pro
tvorbu atmosféry strachu a zaroven piipomina i zakladni filozofii kosmicismu.
,,Opravdova weird fiction obsahuje néco vice nez tajuplnou vrazdu, krvavé kosti nebo
fincici fetézy sledujici schéma. Urcita atmosféra bezdechého a nevysvétlitelného strachu
Z vnéjsich nezndmych sil musi byt pfitomna téz. Musi nést ndznak vyjadieny seridznosti
zhoubné a konkrétni pozastaveni nebo porazka téch fixnich pravidel Pfirody, které jsou
nasi jedinou ochranou proti chaosu a daimontim neprozkoumaného vesmiru.“'%° Z textu
tak vyplyva, ze weird tale pro néj pfedstavuje zanr, ktery je az synonymicky s kosmickym
hororem.

Z textu vyplyva, Ze Lovecraft ve svém dile vyuziva pfedev§im nejasnost a vyhyba
se piimému popisu. Duraz klade pravé na ,,neznamé sily a nevysvétlitelné fenomény
odporujici piirodnim zakontim, coZ se projevuje i v Casté snaze postav tyto jevy logicky
podoba zdroje strachu ponechana na ptedstavivosti recipienta. Na tuto praxi se odvolava
v hned v prvni vété Givodu citované eseje, ve které pravé strach neznama oznacuje za
,nejstardi a nejsilngjsi druh emoce.“!!? V textech tak uziva takovych slovnich spojeni
jako napiiklad: ,,Ceho jsem se vlastn& bal nebo co jsem si hnusil, to jsem zadnym

«l111

zpiisobem nedovedl ur¢it,"“*** ,,Jako ¢loveék hudby neznaly nedokazu presné popsat jejich

109 | OVECRAFT, H. P. Supernatural Horror in Literature. str. 3.

110 | OVECRAFT, H. P. Supernatural Horror in Literature. str. 12.

11 LOVECRAFT, H. P. Obrazek v domg. Pielozila: Michaela Ponocna. Hrobka: Spisy 1. Plus, 2010, str.
173. ISBN 978-80-529-0051-2.
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povahu [melodii],“!!2 nebo ,,...vykiiky, jez prekraovaly meze vieho, co jsem kdy diiv
zazil nebo co zilo v mé fantazii.“!3

V eseji zaroven poklada diiraz na atmosféru, prestoze dostatecné nevysvétluje, co
pro n&j tento pojem konkrétn& obnasi.** Ve stejném odstavci ale stanovuje dalsi dalezity
bod jeho tvorby a s tim souvisejiciho kosmického hororu obecné, ¢imz je zavér, ktery
nespoléhd na moznost logického a ptirozeného vysvétleni predeslych udalosti. Prave
tento bod textu opét odkazuje na nejasnost a nevysvétlitelnost jevi.

Na druhou stranu, pokud vezmeme v potaz On the Supernatural in Poetry**® Ann
Radcliffe a jeji rozd€leni na teror a horor, 1ze poznamenat, Ze v se piipad¢é Lovecraftovy
tvorby nejedna zcela jednoznacné o horor jakozto zdroj strachu. Jeho proza zamérné
pracuje s pocitem nejistoty a nejasnosti, coz odpovida Radcliffové definici teroru a
sublimity pouze s vyjimkou, Ze postavam ,nepfinas$i moment k opravé jejich jiz
fragmentované duse.“*® Misto povznasejiciho zazitku dochazi k nevyfesitelnému stietu
sublimity a teroru, ktery je ¢asto doprovazen hororovymi prvky a ktery vyhrava jako
priméarni zdroj vyvolané emoce. Jak dopliluje Vivian Ralickas: ,,[postavy] jsou pfili§
zabtedlé do Lovecraftovy pavuciny kosmického hororu, nez aby rozjimali nad
obrovskymi pfirodnimi prostory, coz by v nich vyustilo ve povzneseni lidskosti. !’

Pravé kvili jeho inklinaci K vagnosti popist pracuje spise terorem nez hororem.
Ptesto vSak v tvorb¢€ vyuziva oba aspekty, jelikoz i pfes absenci konkrétnosti v nékterych
pasazich textu pfi své snaze nejmenovat nepojmenovatelné se nevyhybd pifimym
obraziim vyvolavajicich strach ¢i odpor, jejichz zdroj zpravidla byva v emocich
vypravéce, ktery jako by naznaCoval Ctenéfi, jaké emoci ma citit. Z toho dliivodu casto

nelze definitivné stanovit vyuzity zanr v jednotlivych povidkach, jelikoZ teror a horor

jsou casto propojeny dohromady. MiSeni ma 1 za nasledek, Ze ptevaznou cast filmi

121 OVECRAFT, H. P. Hudba Ericha Zanna. Pielozila: Stanislava Mensikova. Mésicni mocal: Spisy 2.
Plus, 2011, str. 65. ISBN 978-80-259-0093-2.
113  OVECRAFT, H. P. Cihajici d&s. Pfelozila: Michaela Ponocna. Mésicni mocal: Spisy 2. Plus, 2011,
str. 157. ISBN 978-80-259-0093-2.
114 | OVECRAFT, H. P. Supernatural Horror in Literature. str 16.
115 Nézev eseje sice odkazuje na poezii, avSak zakladni vymezeni v textu eseje pracuje i s prozou
gotického romanu.
116 RALICKAS, Vivian. "Cosmic Horror" and the Question of the Sublime in Lovecraft. str. 365.
17 RALICKAS, Vivian. Art, Cosmic Horror, and the Fetishizing Gaze in the Fiction of H. P. Lovecraft.
str.1.
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vybranych k analyze neni mozné spolehlivé zaradit pouze k jednomu zanru, spisSe se
Casto pohybuji na pomezi hororu, thrilleru i fantasy.

Graham Harman pot¢é identifikuje dals$i konkrétni prvky, které Lovecraft vyuziva
pro dosazeni atmosféry strachu v textech. Jsou jimi (podobné¢ jako Carrollova klasifikace
monster) fiize, stepeni*'® a poté triangulace.!'® Fize ¢astené souvisi s jiz zmiiovanou
vagnosti. Jedna se o ,,vztah mezi objekty a jejich kvalitami.“!?° Objevuje se v ¢asti textl
povidek jako napiiklad v Bezejmenném meésté, Voldani Cthulhu nebo Proklety diim. V
uvedenych piikladech figuruji neidentifikovatelna hmota, malby ¢i modly neznamych
bytosti, které tak zaujimaji misto samotnych monster. Tato reprezentace reality ji zaroven
deformuje a tvofi aluzi ke skute¢nému odkazanému objektu, tedy fizuji dohromady.!?
Pravé vztah mezi odkazem a odkazovanym je jeSté vice umocnény popisem, ktery se
snazi odvolavat na jiz existujici prvky, ale zaroven je popira, a kone¢ny dojem se tak
stava zkreslenym.

Stépeni naopak ,rozdéluje b&Zny smyslovy vztah mezi objektem a jeho
kvalitou.“!?? Jinymi slovy se jednd o popisy, které jakoby zdanlivé odporovaly
piirozenému a zavedenému poiadku. Harman uvadi ptiklad z novely V hordch silenstvi,
v niz je architektura zahadného mésta v Antarktidé liCena v opozici ke klasickym
lidskym pravidlim. Rovnéz upozornuje, ze vV té€chto pripadech jsou jevy liceny s piesnou
a detailni kvalitou, avSak veSkeré popsané prvky si lidska mysl stézi dokaze spojit
dohromady, aby si vytvoiila kompletni obraz.*?

Poslednim z prvku identifikovanych Harmanem je triangulace. Ve své podstate
se jedna o zveliceni urcitého, pravdépodobné neznamého, jevu pifirovnanim k dal§imu
zndmému, a tudiz snadno predstavitelnému. Ctenaf tak ziska nahled do situace i pres
neustaly nejasny popis, ktery nabird zdani specifi¢nosti svymi odkazy na konkrétni

existujici a snadno predstavitelné pojmy.

118 HARMAN, Graham. Weird Realism: Lovecraft and Philosophy. Cést 3: Weird realism.

119 HARMAN, Graham. Weird Realism: Lovecraft and Philosophy. Cést 2: Lovecraft’s Style at Work,
kapitola: The Call of Cthulhu.

120 HARMAN, Graham. Weird Realism: Lovecraft and Philosophy. Cast 3: Weird realism, kapitola:
Fusion.

121 Tamtéz.

122 HARMAN, Graham. Weird Realism: Lovecraft and Philosophy. Cast 3: Weird realism, kapitola:
Fission.

122 Tamté.
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Lovecraft tedy ve vétSin¢ ptipadi spoléhd ve svych textech na co nejvétsi miru
vagnosti a nepfimého pojmenovavani v ramci své filozofie o strachu z nezndmého a
kosmicismu, jehoz elementy ve fikénim svété piesahuji ramec lidského chapani. Aby
vSak kvili témto tendencim nedochazelo K nechténému neporozuméni textu, pracuje
s nékolika technikami, aby ¢tenafi poskytl co nejkonkrétnéjsi detaily zaroven i pies svou
nespecificnost. Nejcastéjsi z nich je propojeni rtiznych, dobie predstavitelnych prvki
dohromady, nebo poté piesnym opak. Tedy odklonéni se od tradi¢nich realii lidského
svéta jako naptiklad béhem popist zvlastnich Sperkt ve Stinu nad Innsmouthem,
architektury s neeuklidovskou geometrii ve Voldni Cthulhu a dal§ich nemoznych
paradoxnich prvkda.

Neeuklidovskou geometrii a dal§i abnormalnosti pak Lovecraft vyuziva pro
nastoleni dojmu neptatelského prostredi pro ¢tendte, jelikoz jevy dle zminénych popisi
nespadaji do realného svéta.!?* Tudiz pfestoze jsou hlavni postavy/vypravééi &asto
intelektualové kladouci diiraz na prirodni védy, ptfi Snaze o vytvotreni emocni odezvy ve
Ctenafi bere autor v potaz predev§im nerealistické prvky, které vSak byvaji odborné
popsany. Thomas Hull naptiklad zvyrazinuje Lovecraftovy odkazy na matematické
rovnice nebo extra-dimenzionalni prostor, které neznamé a podivné prostiedi nejlépe

znazorhuji.'?°

3.3. Vliv na popularni kulturu

Lovecraft béhem svého Zivota netésil vyrazné literarni slave, piestoze se kolem jeho
osoby utvofil nemaly okruh obdivovatell, ktery se vSak z vétSiny sestaval z pfiznivel
niche Zanru a ptatel. Jeho texty byly zaroven publikované pievazné v mési¢niku Weird
Tales, ktery pies své Gspéchy stale cilil pouze na velmi specificky okruh ¢tenait. Teprve
az po smrti doSlo krozsSifeni jeho jména v Castecné souvislosti se zaloZenim
vydavatelstvi Arkham House Augustem Derlethem a Donaldem Wanderiem!?® a
postupnou komplementaci textd do hardcoverové podoby. Postupné se tak

s Lovecraftovou tvorbou seznamili znami tviirci jako Stephen King ¢i Neil Gaiman,?’

124 HULL, T. H.P. Lovecraft: A Horror in Higher Dimensions. str. 10.
125 HULL, T. H.P. Lovecraft: A Horror in Higher Dimensions. str. 12.
126 SEDERHOLM, Carl a Jeffrey A. WEINSTOCK. Introduction: Lovecraft Now. str. 446.
121 SEDERHOLM, C. a J. A. WEINSTOCK. Introduction: Lovecraft Now. str. 447.
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kteti lovecraftovské motivy poté v odlisné mife a podob¢ piejimali do svych knih a
komikst. Spisovatel vSak nemd vliv pouze na literarni dila, ale i odlisnd média jako
filmy, hudbu a videohry. Mimo také samoziejmé vznikly i filmové adaptace povidek
jako Barva z vesmiru, Dagon, Re-animator nebo v podobé komiksu i grafického romanu
jako V horach silenstvi, Volani Ctulhu ¢i biograficky Lovecraft.

Pravdépodobné nejcastéjsim zpusobem, jak se jeho vliv v popularni kultuie
projevuje, jsou Casté odkazy na myrtus, a to predevsim ve form¢ monster pripodobnénych
ke Cthulhu, jenz se nepochybné stalo nejznaméjsim prvkem lovecraftovského hororu, a
ne na tvorbu samotnou. Pravé samotné monstrum byva vyobrazeno na velkém mnozstvi
merchandisingu a stava se pomyslnym symbolem zastupujici cely myzus, piestoze se
jedné pouze o referenci na jedinou povidku. Zde je mozné vypozorovat vliv Derlethova
zasahu po Lovecraftoveé smrti a jeho tihnuti ke Ctulhu jako titulni postavé mytologie, coz
se pak promita do Sir§iho povédomi a popularni kultury obecné.

Mimo to vzniké i nespocet povidkovych antologii ¢i pfimo romant, jejichz autofi
na Lovecraftiv fikéni svét explicitné odkazuji a navazuji na jeho mytologii. Jedna se
napiiklad o spisovatele Jonathana L. Howarda, ktery uz ve svych povidkach a nésledné
knizni sérii obsahujici anti-hrdinu Johannese Cabala promichava narativ referencemi na
mytus. Jeho dalsi série se jménem Carter and Lovecraft poté pracuje se smési mytu a
alternativni historie. Z antologii povidek inspirovanych lovecraftovskym svétem
naptiklad vychazi Cernd kiidla Cthulhu, ktera jsou editovana Sunandem Joshim. Dalsim
ptikladem je naptiklad kniha Annihilation a jeji nedavna stejnojmenna adaptace
z produkce Netflixu, ktera je znacné inspirovand povidkou Barva z vesmiru.

Avs$ak ne vSechna dila maji za cil pouhou imitaci spisovatelova stylu nebo
navazovat a rozvijet myslenky prezentované v jeho dile. Néktefi autofi také upravuji jisté
problematické motivy, jez se v jeho dilech vyskytuji, nejviditelngj$imi jsou napiiklad
rasistické a xenofobni tendence. Pravé na né reaguje naptiklad seridl televizni stanice
HBO Lovecraft Country vyuzivajici piedev§im afro-amerického obsazeni a historického
zasazeni do jihu USA v dobe¢ piisné rasové segregace nebo jiz zminovana kniha Carter
and Lovecraft, jejiz hlavni hrdinka Emily Lovecraft je fikénim Lovecraftovym

potomkem.
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Serial a filmova adaptace vSak nejsou jedinymi piipady audiovizudlniho média
s presahy do lovecraftovské mytologie. Jeho popularita neni totiz otazkou nékolika
poslednich let, jak by uvedené piiklady mohly nasvédcovat. Za takzvané lovecraftovské
filmy se daji oznacit i klasické hororové piibéhy jako Vec a In the Mouth of Madness
Johna Carpentera nebo Event Horizon.!?® Jako ptiklady sou¢asnéjsi produkce lze uvést
Cloverfield ¢i Cabin in the Woods.'#

Vliv se projevuje i v grafickych romanech a komiksech. Pokud se zaméiime
nejdiive na vychod, a to konkrétné Japonsko, pravdépodobné nejznaméjsim umeélcem
vyuzivajicim principy kosmického hororu je Junji Ito. Dalsi mangy'® jako napiiklad
Nyaruko-san: Another Crawling Chaos, You Musn’t Come to Kuganegasawa a Be My
Dunwich vyuzivaji explicitnich odkazi a naméti pro vytvofeni originalniho p#ib&hu.
Obcas jsou propojené i s komickymi prvky, s ¢imz ostatné pracuji i zapadni komiksové
piibehy jako Goomi’s Unspeakable Vault (of Doom), ktery svym vytvarnym style
pripomind spiSe détské ilustrace. Monstra lovecraftovskych proporci si pak vypuajcuji
kuptikladu Nightmare World nebo i znamy Hellboy. Dokonce i v popularnim Batmanovi
se vyskytuji odkazy na mytus diky ndzvu ustavu pro dusevné choré Arkham Asylum, coz
odpovida Lovecraftové tendenci ptivadét své postavy k Silenstvi. V Locke and Key je
pak d&j zasazeny do méstecka v Massachusetts, které se jmenuje Lovecraft.

Jak uz bylo zminéno, Lovecraftiv vliv neni vysledovatelny pouze V literarnim
médiu nebo filmech a seridlech. Jeho odkaz 1ze najit 1 v hernich systémech, a to jak ve
stolnich hrach, tak i ve videohrach. ASi nejznaméj$im piikladem muze byt Call of
Ctulhu: Dark Corners of the Earth z roku 2005, spolecné s remakem z roku 2018.
V piipadé videoher se vSak nejedna pouze o volné adaptace, ale inspirace jako v ptipadé
The Sinking City, Bloodborne nebo Sunless Sea. Co se ty¢e volnych referenci, naptiklad
Persona 2: Eternal Punishment obsahuje postavu Randopha Cartera, zminuje i boha
Nyarlathotepa nebo stiibrny kli¢ a vyptjcuje si elementy z Lovecraftovych snovych

povidek. Za zminku stoji také Call of the Sea z minulého roku, ktery zobrazuje motivy

128 DAVIS, M. Mike Davis' List of Recommended Lovecraftian Movies.
129 Tamtéz.
130 Termin pro japonské komiksy.
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zahadného polynéského kmene a genetického dédictvi, nebo zatim pfipravovany Arkham
Horror: Mother’s Embrace inspirovany nize zminénou deskovou hrou.

| v piipadé videoher je vSak jasna ptevaha popularity Cthulhu nad ostatnimi
elementy z mytu. To se ty¢e i deskovych her jako napiiklad herniho systému hry na
hrdiny, ktery opét sdili jméno s Volanim Cthulhu, '3 prestoze se ve své podstaté jedna o
syntézu viech dostupnych motivii kosmického hororu a dalsi prvka RPG.*? Jak zmifiuje
Mark Jones, jedna se pravdépodobné o nejvérnéjsi prozitek z média inspirovaného
Lovecraftem, jelikoZz propojuje fantazijni elementy s racionalnim pfistupem herniho
systému.'3 Arkham Horror a Eldritch Horror jako deskové hry poté navazuji na
podobné téma syntézy vSech prvkl mytu.

Mimo jiné se na Lovecraftovu tvorbu odkazuji i n¢ktefi hudebnici, coz se tyka
predev§im metalového Zanru, diky fascinaci temnymi motivy a naméty, jak zminuje
Joseph Norman v eseji o extrémnich podobach metalu.'®* Zarover také propojuje typické
hrdelni zvuky pfi death metalovych skladbach s nepfirozenym vréenim, které jsou Casto
popisovany v Lovecraftové dile.*®® Explicitni odkazy se ¢asto nachazeji p¥imo v nazvech
kapel jako Arkham, The Old Ones nebo Azatoth. Avsak i znaméjsi skupiny jako Black
Sabbath nebo Metallica se nechaly spisovatelem inspirovat, coz se ukazuje v jejich
skladbach ,,Behind the Wall of Sleep***® a ,,Call of Ktulu*.13’

Jak je tedy vidét, prvky z Lovecraftovy tvorby jsou uzity napfti¢ vétSinou vrstev
pop-kultury, coz se predevs§im projevuje v pouziti vizualnich motivia a prvk kosmicismu
s Cthulhu jako nejznaméjs$im a nejrozpoznatelnéjsim elementem. Jako reference se pak

mohou objevit i ve velmi popularnich dilech, ktera na Lovecrafta v obsahu nemaji jinak

131 Pravé ve zmifiovaném Japonsku je tento systém popularnéjsi nez Draéi doupé.

Zdroj informace: JARVIS, Matt. Horror RPG Call of Cthulhu is bigger than D&D in Japan [online].
2021 [cit. 2021-4-30]. Dostupné z: https://www.dicebreaker.com/games/call-of-cthulhu-rpg/news/call-
of-cthulhu-dnd-japan-rpg.
132 Zkratka RPG se bézné& uziva pro Role-Playing Game, tedy hry na hrdiny.
133 JONES, Mark. Tentacles and Teeth: The Lovecraftian Being in Popular Culture. In: SIMMONS,
David. New Critical Essays on H.P. Lovecraft. str. 229.
134 NORMAN, Joseph. “Sounds Which Filled Me with an Indefinable Dread”: The Cthulhu Mythopoeia
of H. P. Lovecraft in “Extreme” Metal. In: SIMMONS, David. New Critical Essays on H.P. Lovecraft. s.
193-208.
135 NORMAN, J. “Sounds Which Filled Me with an Indefinable Dread”. str. 196.
138 NORMAN, J. “Sounds Which Filled Me with an Indefinable Dread”. str. 230.
13T NORMAN, J. “Sounds Which Filled Me with an Indefinable Dread”. str. 195.
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zadnou vazbu. Lze vsak i do jisté miry konstatovat, ze se do $ir§iho povédomi dostavaji

spise reference na mytus a kosmicky horor nez samotna Lovecraftova fik¢ni tvorba.
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4. Analyzy filmt

V nésledujici kapitole diplomové prace se budu vénovat aplikaci zanrové metodologie
na vybrané snimky, na nichz budu demonstrovat podobnosti s Lovecraftovskymi motivy,
témata a zpasoby, jakymi filmy navozuji strach. Film jako audio-vizualni médium
vyuzivajici primarné jiz specificky obraz a zvuk pochopitelné nemiize pracovat
S obrazotvornosti divaka do takové miry jako literatura ptisobi na ¢tenafe. Z toho diivodu
predpokladam, Ze formy a prvky hororu uzité ve snimcich se budou pochopitelné
v porovnani s Lovecraftovymi texty lisit, avSak si zachovaji podobné motivy nebo
explicitni reference na jeho tvorbu. Tyto prvky poté porovnam S jiz analyzovanou
spisovatelovou tvorbou pro vyhodnoceni, jakym zptisobem tvirci filmu pracuji s motivy

kosmického hororu jako zdrojem strachu.

4.1. Pod vodou

Pod vodou je hororovy sci-fi snimek americké produkce, ktery vznikl na zakladé scénate
Briana Duffielda a Adama Cozada pod rezijnim vedenim Williama Eubanka a v ramci
filmového studia 20th Century Fox.!® Hlavni roli obsadila Kristen Steward, vedlejsi role
napiiklad Vincent Cassel nebo Jesicca Henwick. Film mél premiéru 10. ledna 2020
Celosvétoveé vydélal témét 41 miliond dolard na odhadovany osmdesati milionovy
rozpo&et.t*®

Zakladni d&jova linie sleduje Noru Price a jeji spolupracovniky v prostorach
tézarské spolecnosti obsluhujici hlubinny vrt na dné Maridnského piikopu poté, co
zemétieseni poskodi vétSinu pracovisté. Jsou nuceni jit k nejblizsi odnozi vrtu pfimo po

moiském dné ve snaze najit zbyvajici unikové moduly a za tokt neznamych monster,

e 1

4.1.1. Tinnitus a tma
Jako jednim z nejvyraznéjSich sémantickych prvki pro vytvoieni strachu v divakovi je

zminovana slozka diegetickych a nediegetickych zvuki. V piipadé Pod vodou se jedna

138 Nyni je studio pfejmenovana na 20th Century Studios po akvizici Disneym.
139 Underwater. IMDB [online]. [cit. 2021-5-5]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt5774060/
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predevsim o nediegetickou hudbu jakoZzto zdroj cilené emocni odezvy. To se predevsim
projevuje v podobé¢ elektronické hudby castecné simulujici smyccové nastroje, které
diky vibratu stiidaji pulzujicim zplisobem nizké a vysoké tony jako relativné tichy
doprovod narativu. Nediegeticka slozka vSak nijak vyznamnéji nepiehlusuje diegetické
zvuky, pfestoze je pfitomna ve velkém poctu jednotlivych scén. Jedna se o vétSinou o
schéma vyuzivajici typické zanrové kody, jez signalizuji divakovi blizici se nebezpeci.
Problém ale nastava, kdyz tento druh auditivnich prvkia provazi vétSinu narativu filmu,
coz zapricinuje vétsi koncentraci napéti v divakovi.

Film spole¢né se smycci vyuziva i elektronickou nediegetickou hudbu misenou s
industridlnimi zvuky. Ta se vyskytuje predevsim ve scénach, které pracuji vice s akci
nebo vyzaduji rychlej$i emocni odezvu od divaka. Tyto zvuky mohou také samy o sobé
zvySovat napéti formou kratkych opakovanych tond a praci s ménicim se tempem, jez
ptredesilaji divakovi i moznost pfichdzejici emocné napjaté scény. Pozornost se tedy
upina do budoucnosti namisto pfitomnosti. Snimek déle vyuziva i momenty vyznacujici
se absenci hudby. Napiiklad béhem tficaté Sesté minuty se tak pomalu stupiiuje napéti,
kdy se po chvili ticha za¢nou ozyvat tich¢ smyccové nastroje, které postupné nabyvaji
na hlasitosti.

Mimo hudebni motivy vSak tviirci v pribéhu narativu vyuzivaji také
vysokofrekvenc¢ni drazdivé tony, jejichz frekvence se postupné obménuje. Nejedna se 0

140 ale spise o napodobeni efektu tinnitu.** V tomto

tézko slysitelné podprahové zvuky,
ptipade¢ lze tyto zvuky v nékterych momentech povazovat za diegetické, jelikoz simuluji
aktualni stav Nofina sluchu nebo jeji nastupujici panicky zachvat. Dalsi diegetické zvuky
podtrhujici napéti vykresluji celkovou atmosféru narativu a prostor, ve kterém se
odehrava. Patii sem skiipajici kov napovidajici o stavu podmotské stanice, kapajici voda,
ale i dunivé buseni, pro které divak ani postavy nemaji dostatek informaci, aby urcili
jasny pavod. Ve zvukové slozce se projevuje prace s nejistotou jako zdroje désu, a tedy

napéti. Tentokrat je tato emoce vyvolana jak v samotnych postavach, tak divacich.

140 yyuzité naptiklad ve Zvrdceném pro vyvolani vétsi reakee.

Zdroj informace: ROBERTS, Amy. Why is ‘Irreversible’ still shocking 15 years later? Film Daily
[online]. 2020 [cit. 2021-4-30]. Dostupné z: https://filmdaily.co/obsessions/irreversible-shocking-15-
years-later/.

141 Odborny termin pro oznaeni hukotu v usich.
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Pokud se dale zamé&fime piimo na samotna monstra, zjistime, ze v jejich ptipadé
tvirci vyuzivaji podobného aspektu nejistoty a vagnosti, avSak odlisnym zptsobem.
Netvor je pfedstaven jako neznamy druh entity, jehoZ existence je definitivné potvrzena
az kolem hodiny stopaze.#? Strach vyvolany v divakovi se tedy primarné opira o pocit
nezndma diky vice nez jednomu uzitému sémantickému prvku. Znovu se zde také opiraji
o nizkou viditelnost, aby odtajnéni definitivni podoby nestviiry bylo co nejvice oddaleno,
ale i poté se divakovi nedostava dostate¢ného vizualniho podnétu kvuli veptitomnému
Seru v prostoru. | v piipadé zavéreéné konfrontace neni nikdy scéna osvétlena natolik,

aby mohla byt zobrazena souhrnna podoba monstra.l43

Mimo tyto prvky je vyuzito
zaroven zvétseni a masovosti, které ohrozeni postav jesté vice umociiuji.

Zamérné je tak na vice Urovnich pracovano s vagnosti, coz se tyka nejenom
netvora, ale i mizanscény nebo celkového narativu. Dal$i Urovni, kterd zminénou
neurCitost vyuziva, jsou jednotliva umrti vedlejSich postav. Tentokrat se vSak ani
Vv jednom piipadé nejedna o prvek, jenz je zapfi¢inény nedostatkem svétla. Prestoze se
viechny tii scény'** stile odehravaji v nedostate¢né osvétleném prostoru, smrt je
zpravidla velmi implikovana a nenazorna, ¢asto nasledkem rychlé a chaotické kamery
stiidajici pohledy nebo kvuli Spatné viditelnosti. Ackoli je vétSina skond zapti¢inéna
zasahem monstra, to se nikdy v samotné scéné neobjevuje a mrtvé t€lo neni nikdy
ukazano. Bud’ je ukryto ve skafandru, nebo je kompletné mimo zabér a jeho osud je
pouze naznacen v dialogu.

V téchto scénéch, ale i v pribéhu celého filmu, osvétleni hraje dtlezitou roli pro
nastoleni hororoveé atmosféry a zaroven 1 ¢astecné vagnosti pii zobrazovani jak nasilnych
scén, tak monstra samotného. S vyjimkou uvodu je totiz témét cely déj zasazeny do
pritmi ¢i absolutni tmy.'*® Z toho vyplyva, Ze divék i postavy op&t nemohou ziskat
dostatecné informace o okoli. Tvurci pravé zde znovu pracuji se zdrojem hororu

V nejistoté, coz je nejvice umocnéno ve scénach na moiském dné, jelikoz zvlast' na

142 K prvnimu zpozorovani, pokud se nepo&ita nalez mladéte jako ranného stupné vyvoje, dochazi viak
uz kolem ctyficaté minuty.

143 Konkrétni podobou se budu zabyvat v podkapitole vénované Lovecraftové vlivu, protoZe monstrum je
s jeho dilem hluboce provazané.

144 74vére¢nou smrt Nory zdmémné vynechdvam, jelikoZ jeji smrt nefiguruje jako prostiedek pro vyvolani
strachu, ale jako katarze diky soucasné probihajici zkdze monstra.

145 Absolutni tmy pro postavu, divak je samoziejmé schopen vidét alespon ¢asteény obraz.
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rozprostfeném prostranstvi jsou postavy nejvice ohrozeny, a dobra viditelnost je tudiz
jednim z dtlezitych faktort k preziti. AvSak paradoxné za piitomnosti svételného zdroje
jsou vystaveni jesté vétsi hrozb¢ napadeni monstrem. Situaci tak neni mozné uspokojiveé
vyfesit.

Kvili tomu je divak v konstruovani scény odkazan na piedstavivost, ktera
vychazi znékolika vizudlnich a auditivnich podnétd poskytnutych filmem. Jako
napiiklad kdyz poznamenava jedna z vedlejSich postav Paul: ,Nikdy jsem nevid¢l
nékoho implodovat,*, naznacuje tak publiku detaily ohledn¢ smrti. Verbalni napovédu
ziskava i v nasledujicim piipadé formou zdrcené poznamky chvili poté, co k imrti dojde.
Jednaji tak primarné z toho divodu, Ze se obé scény vyznacuji rychlymi sledy zabérd,
nizké viditelnosti, a tudiZ ani neni definitivné jisty zpusob jejich skonu. Jak poznamenéava
Julian Hanich: ,,...divak se boji vlastni mentalni vizualizace udalosti...“18 V tento
moment je tedy strasidelnéjsi predstavivost publika nez ukazané scény.

Dalsim prvkem vyuzitym ve filmu pro navozeni strachu je jumpscare, tedy sok.
Jedna se vsak o bezprostiedni reakci na nahly podnét, proto je béhem snimku vyuzit
ziidka, jelikoZz tvlrci primdrné pracuji s ostatnimi sémantickymi elementy a uleku
nepfifazuji takovou dilezitost. Zaroven si hraji s divaickymi o¢ekavanimi, kdy pouzivaji
zanrové typické narazky jako ticho nebo pohled kamery, které jumpscaru casto
pfedchézeji, aby navodili napéti, pfestoZe k leknuti nakonec viibec nedochéazi. Zpravidla
pracuji pouze s okamzitou vizualni zménou jako napiiklad pfi objevu mrtvého téla na
konci patnacté minuty. Nahla zvySend hlasitost zvuku jako doprovod takzvané ,,lekacky*
se zacina objevovat az ke konci filmu, kdy nastupuji vice akéni scény. Pravé z toho
divodu je obcas i obtizné je spolehlivé identifikovat, jelikoZ ne vSechny nec¢ekané rychlé
zabéry jsou jumpscary, ale mohou navazovat na piedchozi akci. Zpravidla k nim dochazi
po momentu relativniho ticha a klidu.

JelikoZz do sémantickych prvki taktéZz nalezi strach vyvolany ve fik¢énich
postavach, urcitou roli ve snimku také tvoii motiv osamélosti. Pfestoze vétSinu narativu
je Nora obklopena dal§imi pifezivS§imi, tak vV momenté, kdy je opusténa, dochazi

wrwe

strach a uzkostlivd porucha je v priibé¢hu déje Casto naznaCovand nervovymi tiky a
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Vv ptipadé¢ nastupujici paniky se do poptedi dostava jiz zminény vysokofrekvenéni piskot
nebo dale hrdin¢ino zadrhavani fe¢i az koktani a prudké oddechovani. Ve chvili
osamoceni se tyto prvky maximalizuji, avSak pouze na okamzik a poté dochazi k jejich
utlumu za pritomnosti nediegetické hudby misici smyccové nastroje a industrialni tony.
Béhem téchto scén dochazi k utvrzeni vnitini sily hrdinky, coz je znaceno i energetickym
soundtrackem, za pon¢kud ironického zabéru na informacni plakat ,,pracovat sdm je proti
firemnimu kodu.“**” Strach z osamélosti hlavni postavy je tedy ke konci narativu rychle

odbouran, aby mohlo dojit k ultimatni konfrontaci Nory s monstry.

4.1.2. Klaustrofobni atmosféra
Snimek vyuZiva strachu ptsobiciho na divéka i ve své syntaxi, tedy narativnim schématu.
postupujicim a stupniujicim se nebezpecim. Zpocatku posadka musi urychlené evakuovat
poskozenou stanici kvuli brzké explozi termalniho jadra, ihned poté dochazi k objevu a
naslednému Utoku monstra, jez je pravdépodobné pronasledovalo. Posléze snimek
prodlevu mezi témito narativnimi body zmenSuje a nasleduje nasilné€ rozdéleni skupiny,
coz nad&je na pieZiti jeSté vice snizi, a i kdyZ se znovu setkaji, v ten moment pfichazi na
fadu objev celé kolonie nestvir. Prakticky ve stejny okamzik se také na scéné objevuje
finalni podoba Cthulhu jako obfi verze pfedchozich monster, a schéma se tak uzavira.
Ptestoze film pfevazné vyuziva zakladni schéma objevu, pocdatek neseznamuje
S primarni hrozbou ani postavy, ani publikum. Namisto toho dochézi ke katastrof¢ ve
form¢ destrukce vétSiny stanice zemétiesenim. K objevu a naslednému ohrozeni monstry
dochazi az relativné pozdéji, coz je zapti¢inéno pomalejSim tempem snimku, 1 pfes jeho
ak¢ni zacatek. Pokud na objev budeme nahlizet jako na moment, kdy je existence
neznamého zivociSného druhu definitivné potvrzena, a ne pouze naznafena vagnimi
referencemi, tak snimek téméf za¢ina svou Ctyficatou minutu stopaze. A teprve az
V padesaté Sesté¢ minuté se divak dockava definitivni podoby monstra, coz se zaroven
muZze pocitat jako konfirmaéni faze, jelikoz mimo mladéte nema skupina Zadné dalsi

informace kromé domnének.
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Z toho vyplyva, ze témer dvé tietiny snimku jsou ¢aste¢né vénovany pocatku
narativu, zatimco posledni tfetina posouva d¢j do zavéreéného konfliktu. Pres akéni
tendence narativu film tedy zachovava ponékud pomalé tempo, které se pouze stupniuje
Vv urcitych usecich. VSudyptitomna stisnéna atmosféra a nizké osvétleni vsak pretrvava
skrze cely d¢j s pouze nékolika klidnymi momenty. To ma za nésledek, ze pocit napéti
nikdy zcela neustupuje do pozadi.

Co se ty¢e zavéru filmu, ten navazuje na tradici ustanovenou v prubéhu celého
déje a neposkytuje zadné jasné vyteSeni. Monstrum se sice zda byt znicené, ale stejné
jako v uvodni titulkové sekvenci je formou novinovych ¢lankt a Giednich textt divak
seznamen s nasledujicim vyvojem piibeéhu. Kvili obnové stanice a nasledné tézby je
mozné piredpokladat opétovné vyprovokovani nezndmych zivocichll ptezivajici pod
motskym dnem, a tudiz opakovani podobného narativu.

DalSim syntaktickym prvkem vzbuzujicim v divakovi emoc¢ni odezvu je
atmosféra. Ta se v ptipadé Pod vodou vyznacuje predev§im klaustrofobnim pocitem,
jenz vychazi predevsim ze dvou zéakladnich elementech, a to prostiedi a motivu izolace.
Mizanscéna se uz od zacatku vyznacuje klaustrofobickou vystavbou kulis, ktera se
v pribéhu déje postupné umociiuje kvili neustdlému pohybu postav. Zpocatku se
klaustrofobickeé prostiedi vyznacuje zejména celkovou prazdnotou interiéra, piestoze se
jedna o relativné prostornd mista. Prostor se neustale méni a zmensuje od polorozpadlych
chodeb stanice Kepler po zatopeny tunel a ve finale samotny potapéésky skafandr postav.
Viditelnost je téméf nulova jak pro divaka, tak pro postavy, a ochranny oblek je jediny
prostredek, diky némuz zlistavaji nazivu. Podminky, na nichZ zaleZi pteziti, se pro hrdiny
také neustale ztézuji. Z pochodu po moiském dné, ktery je kvuli nedostatku kysliku
nebezpecny sadm o sobé&, narativ ptfechdzi do nutnosti chiize bez dostatecného osvétleni a
poté se jejich tempo jesté vice zpomali kvtli zranénému kolegovi.

Klaustrofobni atmosféru poté jesté umocnuje prvek izolace a pocit uvéznéni.
Toho je dosazeno ptevazné celkovym kontextem, ktery je divdkovi zprostiedkovan
v uvodni titulkové sekvenci formou novinovych vystrizki. Podmotsky vrt je v nich
pfirovnavan k vesmirnym misim a zdlraznéna je absolutni odlouceni od civilizace

pravdépodobné na dobu delsi, nez je obvykle tinosné, jako je ,,prodlouzena izolace,™
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«148 3 nelze tudiz ocekavat

»izolované prostfedi“ a ,,prodlouzend pracovni povinnost,
ptipadnou véasnou pomoc od zaméstnavatele a piislusnych autorit. Postavy jsou tak
situaci vystaveny v absolutni odkazanosti sami na sebe bez moznosti takzvané deus ex
machiny. A divak sleduje film s touto informaci prakticky od samého zacatku, coz se
odrazi i nad vnimanim pocitu nebezpeci, se kterym vstupuje do déje.

Napéti se tak stale vice a vice umociuje, coz predevsim souvisi i s po¢ate¢nimi
nejasnostmi o ptivodu havérie a celkové situaci a poté s domnénim, ze piezivsi jsou
nécim pronasledovani. To se pozdéji projevi jako pravdivé podezieni a v té chvili
monstrum dostava konkrétni podobu. Nejistota a nasledné napéti se po objevu poté
odrazi ve faktu, ze ani postavy, ani divaci nemaji informace o momentalni poloze

monstra, které mize kdykoli zattocit, a to predevsim ve chvili, kdy se d€j pfenese na

moiské dno.

4.1.3. Cthulhu pod moiem

V pribéhu filmu se objevuje hned nékolik motivll a narativnich postupti, které se daji
povazovat za explicitni referenci na Lovecraftovu tvorbu, nebo prvki, které se z velké
¢asti podobaji pravé zminénym namétim, piestoZe se nejednd o piimou adaptaci textd.
Zcela znacné& nejvyraznéjsi podobnosti je samotné monstrum. HPL sice ¢asto netvory ve
fikci zamérné dopodrobna nepopisoval, ale ur€ité vizualni napovédy ve svém dile presto
zanechal. Pod vodou piesto jasné pracuje s Cthulhu jako primarni nestvirou pfibéhu, coz
potvrdil i samotny reZisér v jednom rozhovort,**° a ve kterém snimek ozna¢il za ,.skrytou
poctu Lovecraftovi.“**° | bez Eubanksova potvrzeni Ize z textu filmu identitu monstra
vyc¢ist jednoznacné, jelikoz mimo designu podobajicimu se obfimu zivocisnému druhu
S chapadly narativ zanechava dal§i napovédy vychazejici z piivodni povidky Volani
Cthulhu.

148 Stopaz: 00:02:12
149 Mr. H Reviews. Underwater — Interview with Director William Eubanks. Youtube. [online] 16.1.
2020 [cit. 2021-4-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=SK0sk6JX Yyl
150 SQUIRES, John. Exclusives ‘Underwater’ Director Shares Creature Concept Art and Talks About
How He Got THAT Monster in the Movie. Bloody Disgusting [online]. 2020 [cit. 2021-4-30]. Dostupné
z: https://bloody-disgusting.com/interviews/3613015/underwater-director-shares-creature-concept-art-
talks-got-monster-movie-exclusive/
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Stejné jako v ,,pfedloze* se monstrum nachdzi na dné¢ oceanu a je probuzeno
z predpokladaného spanku. Ritual zminovany v ptivodnim textu pouze nahradila té¢zebni
aktivita, ale pfitomnost a hrozba Cthulhu jako invazivni destruk¢ni sily je stale v narativu
zachovana. Mimo to film pracuje také s faktem, Ze se jedna o organismus neznamého
pivodu, moznd i mimozemského, ktery se vSak pod moiskym dnem pravdépodobné
nachazel nespocet let. Podobny zrod maji i bozstva zobrazovana v lovecraftovském mytu,
piredevsim Cthulhu, které spi v pradavném zatopeném meésté. Zaroven se také nejedna o
vylozené nadpfirozeny prvek, ale entita je logicky odvoditelnd v ramci fikéniho svéta,
piestoze o ni ani divak, ani postavy nemaji dostacujici informace.

Nasledujici prvky ve svém odkazu na Lovecraftovu tvorbu uz nejsou tolik
explicitni, pfesto je kvtli podobnosti motivii povazuji za dilezité zminit. Jeden z nich uz
byl ¢aste¢né naznaéen Vv piedchozi podkapitole vénované sémantickym prvkum, av§ak
nyni ho popiSu z trochu jiného hlediska. Jedna se o zminovany ocean jako zdroj
neznamého a neprobadaného. Film vSak zachazi jest¢ dal a explicitné propojuje mote
s vesmirem. Dodava mu tedy dal$i dimenzi kosmicismu. Jedno z téchto piirovnani se
objevuje hned v uvodnich titulcich formou fiktivnich novinovych vystiizka, jako ,,stejné

“151 pro vétsi zdani vérohodnosti. Expedice do

smrtelné jako vesmir® nebo ,,bez kysliku
moftskych hlubin je zde polozena do kontrastu s vesmirnymi misemi, ale vzapéti jsou obé
mista stavéna do paralely svymi odkazy na podobna nebezpedi, izolaci od spole¢nosti
nebo dopady na lidské télo.

DalSimi paralelami s kosmem jsou naptiklad potapécské skafandry, diky nimz se
postavy spiSe podobaji astronautim. To je jest¢ vice umocnéno pohyby, které se diky
vodnimu prostiedi daji pfirovnat ke stavu beztize. Film navic v nékterych scénach
odkazuje na kultovni sci-fi horor Vetrelec jako naptiklad uz béhem Sesté minuty, kdy na
Noru dopadaji kapky vody a zabéry spolecné s pohybem kamery odkazuji na prvni
snimek fransizy. Jednotlivé faze vyvoje neznadmého organismu, ktery postavy ohrozuje
Vv pritbéhu celého snimku, zaroven zdanlivé napodobuji evoluci facehuggera.

Toto propojeni kosmu a oceanu dale souvisi s dal$im vyznamnym motivem, a to

strachem z neznama a zapovézeného védéni. Jak je ve filmu feceno ,,Tady dole nemame

181 Stopaz: 00:02:12
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byt. Nikdo by tu nemél byt.“*>2 Naznatend myslenka zkracen& popisuje ¢asto uzity prvek
v Lovecraftové dile, ktery se vyskytuje nejvyraznéji v textech spadajicich pod mytus. D¢&j
filmu se odehrava v nejhlubsim zaznamenaném misté na Zemi a vrt zasahuje jesté dal.
Kvili témto extrémnim podminkam je delsi pritomnost lidi prakticky neptfedstavitelna a
narativ z toho divodu lidsky element zobrazuje jako narusitele. Coz v uréitém smyslu
byvaji 1 hrdinové HPL povidek pouze s rozdilem, Ze v pfipad¢é snimku jde s nejvétsi
pravdépodobnosti o zisk a ne védéni.

Na strach z neznama a zapovézené védéni zaroven navazuje i Lovecraftova
technika zobrazovani, nebo spiSe nezobrazovani, monster a vychazeni ptfedevSim
z vagnich popisu ¢i jejich kompletnimu vyhybani se. To odpovida tendenci filmu
nechavat vétSinu scény v Seru a CasteCné osvétlovat pouze okoli, ve kterém se prave
nachazeji postavy, z ¢ehoz vyplyva i snaha tvircti o netuplné odhaleni monstra. Tomuto
faktu také vypomadhd jiz zminéné zasazeni ptibchu, které nedisponuje pfirozenym

dennim svétlem.

4.2. Cthulhu

| pfes svlij nazev se nasledujici snimek vybrany k analyze neinspiruje Volanim Cthulhu
ani nevyuziva motivy z této povidky, ale misto toho je volné zalozen na novele Stiny nad
Innsmouthem. Text filmu je vSak natolik upraveny od zminéné piedlohy, ze namisto
piimé adaptace lze mluvit o ¢aste¢né apropriaci. S tim souvisi i nazev snimku, ktery
umyslné odkazuje na odlisné dilo. Podobnou strategii vyuziva i napiiklad Dagon reziséra
Stuarta Gordona nebo videohra z roku 2005 The Call of Ctulhu: Dark Corners of the
Earth, jeZ opét namisto titulnich povidek vyuZzivaji jiz feGenou novelu jako inspiraci.
Rezijni debut Cthulhu vznikl pod vedenim Dana Gildarka, ktery se podilel i na scénafi
spolecné s Grantem Cogswellem. Premiéru mél 14. cervna 2007 na Seattle International
Film Festival.’® Obsazeni pracuje s relativné neznidmymi herci jako Jason Cottle
Vv hlavni roli, Dennis Kleinsmith nebo Cara Buono. To se zaroven odviji od nizkého

rozpodtu zhruba 750 000 dolard. Vydélek byl poté pouhych 15 000 dolard.*>*

152 Stopaz: 00:53:13
153 Cthulhu. IMDB [online]. [cit. 2021-5-5]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0478126/
154 Tamtéz.
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D¢j filmu sleduje postavu Russela Marshe, ktery se po smrti své matky vydava
po letech do rodného mésta na pobiezi Oregonu, aby vyftidil jeji pozistalost. Mezitim je
zatizen zvlastnimi az prorockymi sny a pfitomnosti kultu, ktery zde ptsobi a jenz je
veden Russelovym otcem. Russel postupné odkryva zdhadnou minulost mésta, ale i
finalni cil kultu, a to vyvolat nestviry z hlubin mote. Film je zaroven velmi specificky

V tom, ze jako jeden z mala snimki, které odkazuji na Lovecraftovu tvorbu, vyuziva

homosexualni hlavni postavu.

4.2.1. Vsugerovany horor

Podobné¢ jako v predchozim snimku hudba hraje i v Cthulhu jednu ze zékladnich roli pro
nastoleni strachu, avSak poné€kud jinou formou, nez tomu bylo v Pod vodou. V piipadé
vyuziti nediegetickych prvki se hudba vétSinou sklddda ztahlych vysokych
elektronickych tonu znovu vyuzivajicich Zanrovych konvenci pro tvorbu atmosféry
napéti. Pro tento pocit tvirci nevyuZzivaji pouze nediegetickou hudbu, ale pracuji i
s tichem, které je provazeno pouze diegetickymi ruchy jako napiiklad ve scéné
Vv tunelech v padesaté paté minuté.

Co se ty¢e nediegetickych zvuki, film vyuZiva primarné dva typy. B&hem
emocionalniho vypéti jsou uzité predevsim instrumentalni melodie, napiiklad klavirni,
ale mimo n¢ se ve snimku objevuji 1 elektronické tony, a to naptiklad ve scénach, které
maji v divakovi vyvolat alespont minimalni znamku napé&ti. To se projevuje pifedevsim
opét vysokymi tény a zvuku podobnému huéeni. Casto také postupné nabyvaji na
hlasitosti, a tim 1 zvySuji celkovy dojem ze scény. Napiiklad scéna behem ctyficaté osmé
minuty, kdy Russel vystupuje z auta, se znaci smési diegetickych ruchu lesa jako Susténi
listi a nediegetického vysokého tonu, ktery pomalu piehlusuje diegetickou sloZku a misi
se dohromady s vykiiky divky v auté. Film takto naznacuje divakovi, ze se blizi zatim
neidentifikovatelné nebezpeéi, avSak k Zadnému ohrozeni nedochazi a dvojice poté
odjizdi. Podobného principu vyuzivaji 1 flashbackové a snové sekvence, kdy ton nabyva
na stale vétsi hlasitosti, dokud neni nahle utnut s pfechodem do soucasné déjové linie.
Opét tedy nedochazi k pomyslnému vyvrcholeni, které soundtrack naznacuje.

Samotna monstra ve filmu se nedostavaji prakticky zadny prostor. Jedina scéna,

ktera néjaky druh nestvir obsahuje, se vyznacuje ptedev§im nizkou trovni osvétleni
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¢astecné poskytnutou pouze bleskem fotoaparatu a velmi rychlymi prostiihy. Divak si
tudiz neni schopen utvoftit kompletni obraz jejich podoby. V téchto rychlych zabérech je
mozno Castecné rozeznat podobu nestviir, ktera se sklada z fiize malého détského téla a
démonického obliceje spolecné s piedpokladanou masovosti. Scéna je zaroven obcCas
doprovazena témér absolutni temnotou s rychlymi zablesky svétla, coz osvétlené obrazy
pfipodobiiuje k fotografii, kterd zpomalené opét pfechazi vtmu. Za pomoci stile
pritomného nediegetického tich¢ého hukotu je tak vyvolano napéti v ocekavani
nebezpeci, coz poté piechazi do tleku nad ne¢ekanym objevem monstra.

V dalsich ptipadech, které obsahuji strasidelny vjem, se jedna o vsugerované
nepiimé zobrazeni za ucelem stimulovat predstavivost publika. Naptiklad béhem
jednoho ze zavére¢nych momentt jsou kvili thlu kamery v podhledu, ktera je naptil
ponofena do bliZe nespecifikované ¢ervené tekutiny, v obrazu pouze postavy divajici se
na néco mimo zorny uhel pohledu kamery/divéka. Spole¢né¢ s temnou klavirni hudbou a
reakcemi postav scéna vyvolava dojem, ze vjem budi nepopsatelnou hrizu. Celkové je
tak publikum odkadzano na neurcité a nekompletni obrazy a do poptedi se jako primarni
emoce dostava des.

Film se vyznacuje primarné spiSe neurCitym stylem zobrazovani a celkovym
napétim nez Sokem nebo primym hororem, jumpscary jsou proto omezené a béhem
snimku vyuzity pouze dvakrat. Opét se jedna o okamzitou a piekvapivou vizualni zménu,
avsak oproti Pod vodou se tyto useky vzdy vyznacuji i ndhlym zesilenim diegetickych
zvuki a nediegetické hudby. V obou ptipadech se také jedna o rychlé zabéry, jez poté
piechazeji do temna. Zéarovenl po téchto tulecich nenasleduje zadné bezprostredni

nebezpeci, pred kterym postavy musi nutné utéct a zachranit si tak zivot.

4.2.2. 1zolace od komunity

Film pracuje se svym narativem rozvolnénym tempem, jenz je doprovazen az
meditativnimi scénami jako vzpominkami na détstvi nebo sny. Z toho se opét odviji i
zdlouhavy pocatek, ktery zac¢ind oznamenim o smrti Russelovy matky a konci objevem
ve formé nalezu zdhadného predmétu ze sna a zpovédi opilého namotnika Zadoka po
Ctyficaté minuté, coZ je nasledovano konfirmaci béhem objeveni pohieSovaného chlapce

a poté monster v tunelech pod méstem se zavérecnou konfrontaci vlastniho otce.
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Snimek se vSak nejvice vyznacuje tim, ze veskeré déjové zvraty a dilezité body
Vv pfibé¢hu jsou vzdy iniciovany ostatnimi postavami, coz nechavd Russelovi pouze
moznost nasledné reakce. Hlavni hrdina je tedy neustale postrkovan z mista na misto,
aniz by vétSinu dulezitych objevi ucinil z vlastniho popudu. Tato specifikace ma za
nasledek, ze jisté logické navaznosti se z divakova pohledu mohou zdat arbitrarni az
nesmysiné jako naptiklad znenadani darovany fotoaparat, ktery se stava dilezitym
zdrojem svétla béhem bloudéni v tunelech pod méstem.

Pravé tato nelogi¢nost spoleéné s dal§imi prvky dodava filmu jako celku
atmosféru snového svéta, kdy se hlavni postava stava uvizlou v prostoru, z né¢jz neni
cesty zpét. Zaroven nema moznost ani ovlivnit sviij osud, jelikoz je neustale kontrolovan
ostatnimi. Teprve az vagnost zavérecné scény naznacuje existenci vlastni vile a
vymanéni se z otcova vlivu, kdy jsou divakovi predkladany dvé moznosti. JelikoZ je vSak
zabé&r utnut pred zaveéreCnym rozieSenim, neni vice nebo méné naznaceno, kterd odpoveéd
je spravna. Nicméng je v prub&hu déje naznaceno, ze postava nema moznost se svobodné
rozhodovat. UZ od prvnich scén je Russel nucen zlstat ve mésté déle, nez mél plivodné
Vv planu, jeho rozhodnuti patrat po ztraceném chlapci je zpisobeno prosbou brigadnice
v obchodé. Také namoinik Zadok ho az vyhruzné prosi o alkohol, aby mohl sdilet sviij
piibéh. Z toho ditvodu se mésto a okoli pro Russela zaroven stava pomyslnym vézenim,
ze kterého nezvlada utéct.

Tvilrci tedy vétSinou sazi na neprimy horor a obecné nepiijemny pocit ze
sledovani, ktery na publikum pusobi postupné svym zdlouhavym tempem filmu a
zamétfenim na rozkladajici se psychologii jedince. To je signalizovano primarné skrze
Russelovy stale castéjsi verbalni wvulgarni vypady v pribéhu narativu, coz stoji
V juxtapozici vi€i jeho seriozni a klidné prezentaci na pocatku déje, a zaroven stale
bizardnéjsimi déjovymi zvraty, které ke konci snimku naristaji do absolutni anarchie
V podobé ozbrojené¢ho nasili na ulicich.

Film z tohoto diivodu spise nez strach vyvolava v divakovi pocit nepohodli, ktery
pretrvava skrze cely narativ. K tomu tvlrci vyuzivaji naptiklad obCasnou sérii rychlych
chaotickych zabért. D&jova linie je protinana flashbacky vyznacujici se teplou sépiovou

barevnou paletou a halucinacemi nebo sny se Zivou barevnou paletou, proto dochazi
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¢asto k dezorientaci v ¢ase a prostoru.’®® Jedna se o rychlé prostiihy ob&as se zrychlenym
pohybem nebo bez jasné logické navaznosti na piedchozi scény doprovazené jiz
zminénym hucicim tonem. Zejména v posledni pulhodiné snimku, kdy dochazi
k zavére¢né konfrontaci, jsou tyto hranice zamérné stirany s postupujicim rozkladem
psychiky hlavni postavy. Nejvyraznéji se tento postup projevuje napiiklad behem
vySetfovani na policejni stanici v prvni hodin€¢ a dvanéacté minuté, kdy jsou zabéry
Russelova otce steplou barevnou paletou prokladany zvukovymi mustky praveé
probihajiciho zatykani.

Vyraznéji se zminéna diskontinuita zacina projevovat po prvni hoding stopaze,
kdy je Russel zdrogovan a znasilnén a poté je pronasledovan nezndamym muzem. Scény
béhem honic¢ky na sebe zdanlivé prostorové nenavazuji a narativ neposkytuje zadné
informace o identité muze, jehoz existence, vstup na scénu a chovani se vymykaji logice
fikéniho svéta, pokud je porovname chovanim s ostatnich postav. Zabéry zaroven kvili
dominantni modré barvé a osvétleni spole¢né s misty zpomalenymi pohyby pusobi
snovym dojmem. Ten je vyvracen az o n€kolik minut pozd¢ji s nalezem téla mrtvého
chlapce, kterého Russel potkal béhem noci, a predeslé scény jsou tak navraceny do
,realného svéta. Hlavni postava vSak po zazitku Cast&ji a Castéji zacina vykazovat
viditelné znamky rozhoiceni a nervozity, které vrcholi béhem jeho zatCeni.

K pocitu nepohodli béhem sledovani filmu také napomdhaji zakomponované
prvky zvlastnosti, jeZ se objevuji uz zacatkem filmu. Jedna se o drobné momenty
vybocujici z kazdodenniho a pfirozeného fadu, kterym se ale vétSinou nedostava
naslednych odpovédi jako naptiklad smrtelnd automobilova nehoda pii névratu do
rodného mésta, vyprazdnéné ulice staticky snimané skrze velky celek nebo 1 samotné
dialogy postav, jez ob¢as nabyvaji téméf absurdnich kvalit. Tyto scény a detaily nejsou
sice ramované jako zvlastni nebo nerealné v kontextu fikéniho svéta vzhledem k reakci
postav, avSak publikum je stavi do opozice svému chipani reality a zanrovych

zkuSenosti.

155 Nejvice b&hem scény v Case stopaze: 1:27:23.
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4.2.3. Cthulhu bez Cthulhu

Jak uz bylo zminéno, film si bere inspiraci ze Stinu nad Innsmouthem, ktery v nékterych
ptipadech i explicitné cituje, coz je nejvétsi viditelna podoba s Lovecraftovou tvorbou.
Kult, jenz vede Russellv otec, se stejné jako v novele jmenuje Esotericky fad Dagona, a
Zadok se stale doZzaduje alkoholu jako odmény za sd¢lené informace ohledné mésta a
jeho historie. Dokonce i ptijmeni zakladatele kultu Marshe zustalo nezménéno. Dale se
odkazuji na pivodni narativ terminy jako shoggot, Cthulhu nebo Lovecraftiv vymysleny
jazyk pro vzyvani starych bohi. Dalsi podobnost je v primarnim zdroji ohroZeni, ¢imz
jsou kultisté a Nevyzpytatelni.’®® Avsak svym nazvem i obéasnymi poznamkami postav
také misi prvky z Voldni Ctulhu.

V dal§ich bodech narativu vSak podobnosti s novelou konéi. Russel ve mésté neni
cizinec, ale odcizeni je zapfi¢inéno jeho sexudlni orientaci. Zaroven je také postavou
S pfimym napojenim na Esotericky fad Dagona skrze svého otce, coz poskytuje novy
uhel pohledu na pavodni dgj, jelikoZz nejmenovany hrdina sviij puvod zjistuje az
v zavérecné kapitole. Film déle naptiklad nepracuje s explicitnim kontextem kiizeni
obyvatel s hlubinnymi monstry a pouze tuto moznost naznacuje skrze dialog. Obcané
mésta se tak zdaji byt, alespon po fyzické strance, normalnimi lidskymi bytostmi.

Dalsim prvkem, ktery je spisovatelové tvorbé podobny, je ¢asto vyskytujici se
hruzy. Inspirace Stinem nad Innsmouthem se nabizi jako primarni divod, autofi ptesto
s vodou a oceanem jako motivy zachazeji i jinak, neZ je v novele popsano. Mofe zde neni
pouze puvodcem strachu z nezndma a domovem monster, jeZ kult uctiva, ale v urcitych
momentech je na n¢j nahlizeno i s fascinaci jako béhem padesaté minuty, kdy postavy v
komplexu Sea Lion Caves obdivuji ledni medvédy. Mimo to ale narativ pracuje navic
s dalsi rovinou zdroje hriizy z mote, kterd pochazi pfimo z hlavni postavy. Russel ma
totiz az chorobny strach z plavani, coz je vSak pouze explicitné zminéno v dialogu, a
nikdy se béhem narativu neprojevuje konkrétnimi akcemi nebo alespon naznaky. Kvuli

tomuto faktu se domnivam, Ze zminéna fobie slouzi spiSe k utvrzeni zdhadného az

156 Piivodni termin je Deep Ones. Autorem piekladu je Vaclav Kajdos.
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straSidelného statusu oceanu, jelikoz se narativ zaméfuje spiSe na hlavni postavu nez
prvky kosmického hororu.

Podobn¢ jako Pod vodou i Ctulhu zpracovava motiv opusténi a izolace od
ostatnich. V tomto piipad¢ se vSak jedna pievazné o psychologickou rovinu, a ne
fyzickou, a z velké vétSiny neni zapficinéna hlavni postavou samotnou, ale nazorem
veétSinové spolecnosti. Film sviij d¢j totiz také stavi na metafofe toxicity homofobni
rodiny, strachu z navratu do rodného mésta a z reakce uzaviené komunity zijici v meéste.
To vSe je upozadéno pravé na piib¢hu, ktery vyuziva Lovecraftiv text jako volnou
predlohu. Russeliiv nechapavy a fanaticky otec se tak stava dvojnasobnym metaforickym
monstrem jak pro Russela, tak pro divdka. Vse se jeSté ndsobi utiskujici atmosférou
Vv prubéhu celého filmu, jak je popsano v piedchozich podkapitolach.

Zaroven se jedna o intelektudlni hlavni postavu, jez s kazdym ptekvapivym
zjisténim o historii svého rodného mésta a zaroven o minulosti vlastni rodiny postupné
ptichézi o schopnost racionalniho uvazovani, coz je ¢aste¢né zapftic¢inéno i Russelovou
zvidavou povahou a objevem souvisejicim s jeho dlouholetym pfitelem Michaelem, a
poté 1 otcovym kultem. Veskeré Russelovo vySetiovani se odehrava i pies Casté prekazky
¢1 explicitni namitky ostatnich postav. Jedna se tedy 1 o ur¢itou formu zapovézeného
veédeéni, které se vSak z prevazné vétSiny vaze pouze na hlavni postavu a nemé co do¢inéni
S kosmickym hororem obecné. Psychicky rozklad je totiz zapfic¢inén rodinnou historii a
jejim vlivem, coz je také ob&as uzivany motiv v Lovecraftové dile. Nejedna se ale o
prozieni zpuisobené vystavenim se mimozemskym silam.

| v pfipadé Ctulhu se opét objevuji ¢aste¢né tendence zaméfovat se spise na strach
Z neznama a nepopsatelného. Zdroj hruzy tedy zavisi na divakové piedstavivosti. To se
vsak neprojevuje na uzité tématice kosmicismu, ale na celkovém stylu zobrazovani déje
a jevu ve filmu. Jak uz bylo popsano, film primarn€ nepracuje s monstry samotnymi, ale
s ideji jejich existence a jejich brzkého prichodu, ktera je divakovi i Russelovi neustale
predkladana skrze ostatni postavy. Pokud se vSak néjaké scény zabyvaji explicitné
straSidelnym vjemem, zabéry jsou zamérné co nejvice vagni, cehoz dosahuji riznymi
prostiedky jako nizkou hladinou osvétleni, chaotickymi stiihy nebo znemoznéni pohledu

kvili uhlu kamery.
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Posledni prvek, ktery sdili ¢aste¢nou podobnost s Lovecraftovym elementem
kosmicismu a existencionalniho hororu, se projevuje piedev§im v postavé Russela, jemuz
narativ z pfevazné vétSiny neumoziuje vlastni rozhodnuti, coZz pierustda az do
zaverecného konfliktu, kdy je donucen ukoncit Zivot svého milence. To se zCasti vaze na
myslenku o nedtlezitosti lidskych jedincti v porovnani s vyssimi silami kosmu a jejich

nicotnosti, coz si ale sami az do uvédomeni si ptitomnosti entit nedokdzou uvédomit.

4.3. Nicota

Kanadsky snimek Nicota vznikl ve spolupraci Stevena Kostanskiho a Jeremyho
Gillespiea, kteti se zaroven podileli 1 na scénafi. Poprvé byl uvedeny na festivalu
FantasticFest v roce 2016.%%’ Film byl z&4sti financovany produkéni spoleénosti a z &asti

158

vefejnou kampani na Indiegogo™° pro realizaci kvalitngjsich digitalnich efekti pii

zobrazeni monstra. Celkovy rozpocet neni znam, ovSem pies Indiegogo kampan se
podatilo vybrat pies 85 tisic dolarti na vice jak 300tisicovy vydélek z kin.1%

D¢j se zamétuje na policistu Daniela Cartera, ktery béhem no¢ni sluzby nalezne
neznamého poranéného muze, jehoz piepravi do nejbliz$i nemocnice. Avsak postupné
zacinaji budovu obkli¢ovat zahaleni okultisté v kapich a nemocnicni personal spole¢né
S pacienty poté pomalu propadaji Silenstvi. Carter poté ve snaze ochranit zbytek
prezivsich a veden zahadnymi vidinami opousti skupinu, aby zachazel stale hloubéji do

nemocni¢ni budovy, kde vSak panuje jeste vétsi nebezpedi.

4.3.1. Krev a hnus
Auditivni slozka se ve snimku opét projevuje jako jeden z hlavnich faktorti navozeni
atmosféry strachu, pfestoze je z vétSiny vyuzita pro podkresleni scény. Vice nez hudba

se pro tvorbu napéti uzivaji spise rizné zvuky diegetického a nediegetického pivodu.

157 MURTHI, Vikram. Fantastic Fest Announces First Wave of Programming For 12th Annual
Celebration in September. IndieWire [online]. 2016 [cit. 2021-4-30]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2016/08/fantastic-fest-first-wave-12th-annual-alamo-drafthouse-tim-burton-
1201712437/

158 The Void. Indiegogo [online]. [cit. 2021-4-30]. Dostupné z: https://www.indiegogo.com/projects/the-
void--10#/

159 The Void. IMDB [online]. [cit. 2021-5-5]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt4255304/
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Zpocatku je snimek spiSe tichy bez nediegetickych komponenti, coz se znatelné¢ méni
ve dvanacté minuté pii prvnim zobrazeni nasilného ¢inu. Ihned, jak zabér zobrazi niz
zabodnuty v oku, nastupuji vysoké tony podobné smy¢covym nastrojum, které se poté
vibratem prostiidavaji s tony nizkymi. Béhem scény jsou vyuzity i zvuky diegetické jako
vysokofrekvencni huceni napodobujici efekt tinnitu a symbolizujici traumaticky zazitek
pro postavu.

Snimek také vyuziva Casté zvySovani hlasitosti béhem eskalace situaci, coz je
propojeno rychlym tempem stiihi a kratkych zabéra. To se ale netyka emoéné vypjatych
situacich, ve kterych vSak nehrozi bezprostfedni nebezpec¢i napadeni nadpfirozenymi
elementy ptib&hu, jez zistavaji bez nediegetického hudebniho doprovodu. Obecné se tak
podobné vysoké tony vyuzivaji pro stimulaci napéti jak béhem akce, tak béhem klidnych
scén. Opét se jako v predchozich filmech vyuZiva pfedev§sim disharmonickych tonf,
které v divakovi vyvolavaji neklid. Nahlé zvySeni hlasitosti pak napiiklad muaze
zdiiraznit dulezité informace béhem scény, jelikoz dany efekt pfiméje tlekem publikum
zvysit pozornost na konkrétni pravé snimany obraz. Nejedna se v§ak o jumpscary, jez ve
filmu témét nefiguruji, jelikoz hlasitost ani vizualni zména nejsou natolik razantni, aby
doslo k ocekavané fyzické reakci®® ze strany publika.

V pribéhu filmu se vSak evidentné klade nejvétsi diraz na prvky body horroru,
tedy na groteskni az odporné podoby lidského té&la.'®! V p¥ipadé Nicoty se jedna
pfedevS§im o monstra, kterd maji ptivod v lidech, a nésledujici nésili pachané na lidském
téle, coz v divakovi spiSe nez strach vyvolava odpor a hnus. Primarnim zdrojem reakce
publika jsou tedy auditivni a vizudlni podnéty doprovazejici krvavé scény svym stylem
ptipominajici napfiklad Carpenterovu Véc nebo Sliz Chucka Russela z roku 1988.
Nestviry vSak ¢asto nejsou zabirany v celku, spiSe v detailech a vétSinou se jedna o kratsi
zabéry. Na co je vSak soustfedéna nejvétsi pozornost, jsou riizné detaily a zvuky, které
jednotlivé zabéry doprovazi. Dilraz je tedy zejména kladen na timto zplisobem

vsugerované informace, které poté vyvolavaji reakci u publika.

160 Anglicky termin jumpscare uz svym nazvem definuje reakci, kterou by idedlng mél vyvolat. Jump
znamena skocit, tudiz dany prvek v divakovi casto vyvola nadskoceni, nebo minimaln¢ trhnuti téla.
181 HANICH, Julian. Cinematic Emotion in Horror Films and Thrillers. str.30.
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Béhem snimku postavy piichazi do styku priméarné se dvéma, potazmo ttemi typy
nestvir.1%2 Prvni typ se objevuje uz ve dvacaté tieti minuté stopaze a jedna se o fiizi
nekolika elementq, které poté vytvareji groteskni masu. Dilezitym vizualnim prvkem je
Vv tomto piipad¢ vzdalena podoba lidské tvaie znacici, ze véc ma sviij pivod v ¢loveku.
Naésleduji Slahouny slouzici jako hlavni nastroj k utoku a zbytek tcla je sestaven
Z nesourodého materialu. Podobnad nestvira je poté predstavena v zavérecné Ctvrt
hodin€. V obou ptipadech vSak neni zobrazeno, jakym zplisobem jsou monstra stvoiena,
pouze je naznaceno, Ze se jedna o druh mutace pochazejici z ¢lovéka. Nestviiry jsou
oc¢ividné antagonickym a chaotickym elementem v narativu, piesto 1ze nad nimi, nebo
minimalné prvni z nich, vyjadfit i litost, jelikoz se stale jedna ve své podstaté také o obét’
kultu bez moZznosti vlastniho rozhodovani. To je nejvice zvyraznéné zminénou podobou
lidské tvare a téla, které figuruji v designu monstra, ale vypadaji zdeformované a jako
cizi element visici na ostatni mase. AvSak pravé kvili jejich celkovému vzhledu a
brutalnimu zptsobu zabijeni pocit litosti zanikd a je nahrazen zminénym odporem a
satisfakci po jejich destrukci.

Vyjimky v zobrazovani monster se vyskytuji az v posledni pul hodin¢ snimku,
ve které dochazi k finadlnim konfrontacim v momentég, kdy postavy vkroc¢i za pomyslnou
hranici realného svéta symbolizovanou dvefmi s okultnim znakem. Zde se setkavaji
s odlisnym, tfetim, typem monster, jez doktor oznacuje jako ,,nepovedené experimenty*.
Zde je opét kladen diiraz na odpor a hnus a do popiedi se dostava explicitni body horror.
Pravé kvili neustale zvySujicimu se nebezpeci se navySuje i pocet téchto krvavych
momentt, coZ se nejvice projevuje V prvni hodiné snimku. Oproti predchozimu ptikladu,
monstra zde jsou viditelné tvofena z lidskych tél, ktera jsou poté znetvoiena a zmrzacena.
Hodina a padesata prvni vtefina se jevi jako nejvyraznéjsi ptiklad, v némz se vyskytuji
nejpodrobngjsi zabéry se zduraznénim nechutnosti v podobé otevienych ran a slizu
znich vytékajici za pfitomnosti zvukovych efektl. Scéna je navic umocnéna
nediegetickou hudbou.

Druhym typem monstra je samotny antagonista Richard Powell, k jehoz
transformaci dochazi v treti tretiné filmu. Narativ nejdiive prezentuje kladné vlastnosti

postavy bez jakéhokoli ndznaku o jeji opravdové roli v ptibehu, aby nésledné odhalil

162 T¥eti typ vSak rozebiram az v podkapitole vénujici se lovecraftovskym prvkiim.
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pravou totoznost doktora a jeho cile. Opét se jedna o nestviru s lidskym ptivodem, avSak
jeho zékladni rysy zistavaji zachované. Jedinym jasnym odliSujicim prvkem je ve
vizualni podobé postavy, jelikoz postrada veskerou pokozku, coz symbolizuje jeho
finalni odklon od lidskosti. Zaroven i forma, jakou je jeho postava snimana, a prvky
S nim asociované se odlisuji od prvniho typu monster. Uz neni kladen diraz na detaily a
kratké zabéry, ale spise polocelky, ve kterych dostava prostor pro své monology. Jeho
finalni podoba totiz neni primarné zalozena na pocitu strachu nebo hnusu, ale tyto pocity
jsou sousttedény spise do psychické charakteristiky zaloZzené na jeho ¢inech v priabéhu
fabule.

V jistych momentech jsou podobnym zplsobem zobrazeny i krvavé zabéry.
Napiiklad ani zdravotni sestra ani doktor Powell nejsou zobrazeni v momentu, kdy si
odiezavaji vétSinu kize z obliceje, a pouze z kratkého zaberu, kdy si odstfihnou kousek
visiciho zbytku, je divdkovi naznafeno, co znamend cervené zbarveni jejich pokozky.
Dalsi nésilné scény jsou vSak o poznani vice explicitni. Zabéry béhem nich nejsou
zamérné méné osvétlené v porovnani s okolim nebo zkracené s piestiihy na ostatni
postavy. Misty byvaji i vsugerované zvukem s mokrym az ¢vachtajicim efektem, aby se
posléze zabér opét zietelné zamétil na prave probihajici Cin. Presto vSak ptevlada primy
horor.

Napftiklad béhem prvniho Gtoku monstra a jeho néasledné smrti kamera zblizka
zabird Slahouny prodirajici se skrze o¢ni bulvy. Podobnym zptsobem, avsak z jiného
uhlu, je vyobrazena i scéna v tfindcté minuté béhem konfrontace zdravotni sestry. Film
se o€ividné nasili nevyhyba, pfesto urcit¢ momenty kviili momentalni pozici kamery tuto
explicitu neposkytuji a opét se spiSe zamétuji na vsugerovany horor. Metoda je vyuzita
béhem hodiny a desaté minuty, kdy jsou vidét pouze chapadla vyristajici z Allison, aniz
by divakovi byl odhalen konkrétni zdbér na postizenou oblast. Opét se tak zde pracuje
S hnusem a odporem jako primarnimi reakcemi namisto strachu nebo napéti a zdroj se
tentokrat zcela odrazi v predstavivosti publika pomoci jak sugesce, tak casto
vyuzivanych slizkych textur, které v tomto momenté zabiraji co nejvétsi prostor v
zabéru. Nasledujici sbeh udalosti také dava do poptedi predevsim vagnost, jelikoz osud

Allison neni zobrazen nebo zminén v dialogu. Cel4 scéna v laboratofi, kdy Daniel naléza
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svou manzelku, se tak vymyka filmem upfednostiiovanému mddu zobrazovani, které se

zaméiuje predev§im na kratké ptimé zabéry.

4.3.2. Overreacher

Oproti pfedchozim analyzovanym filmim ma syntax Nicoty o poznani rychlejsi spad,
coz je Castecné zaptiCinéno 1 krat§i stopazi snimku, ktery trva hodinu a tficet minut.
K prvnimu naznaku konfliktu dochéazi uz v tfinacté minuté, zatimco monstrum se poprvé
definitivné objevuje o deset minut pozd¢ji. Doba klidu mezi nésilnymi scénami se
zaroven neustale zmenSuje, dokud nedochazi k vyvrcholeni v podobé konfrontace
doktora a jeho ,,dcery*. Narativ se z¢asti drzi schématu komplexniho objevu, avsak z&asti
jej nahrazuje schématem overreachera a jeho pokust. Postava overreachera je postupné
jednoznaéné vymezena jako antagonisticky prvek, av§ak zaroven kvili jeji sporné pozici
na zaCatku déje neni mozné prvky schématu vyuzit zcela.

Pocatek seznamuje divaka s postavami, které dany fikéni svét obyvaji, a jeho
prostfedim. Jednd o témét opusténou nemocnici v dobé€ st¢hovani na jiny pozemek a cast
jejiho personalu s né€kolika pacienty. Budova disponuje dlouhymi opusténymi chodbami
a vysledna atmosféra je jesté vice podminéna denni dobou, jelikoz se snimek odehréva
Vv noci. Béhem pocatku nedochdzi k extrémnim udélostem, pouze se zamécfuje na
predstaveni hlavnich postav a jejich motivaci. Teprve az s pfichodem objevu ve formé
brutalniho napadeni pacienta se objevuje naznak hlavniho konfliktu a moznosti, ze se do
celé situace zapojuji 1 nadpfirozené prvky, coz je potvrzeno s pfichodem prvniho
monstra. Narativ poté vrcholi konfliktem pii stietu kultu, monstra a hlavnich postav.

Stejné jako u ostatnich snimku i v ptipadé Nicoty je zavér piibéhu nejasny. Pti
zohlednéni veskerych okolnosti by se na néj dalo nahlizet jako relativné $tastny konec,
jelikoz alespon ¢asti postav se podaii uniknout, zatimco vSichni antagonisté jsou alespon
zdanlivé mrtvi. Vagnost konce déje vSak souvisi se zavéreCnou scénou, ve které figuruje
hlavni postava a Allison. Béhem ni je naznaceno, Ze piestoze konkrétni protivnici uz
nejsou hrozbou, neznama a nehmatatelna bytost, jejiz symbol v podob¢ trojiihelniku se
ve snimku ¢asto objevuje, je stale pritomna. Hrozi tedy moznost opakovani podobné

situace.
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Pro hororovou atmosféru je opét vyznamny motiv naprosté izolace postav od
okolniho svéta. V ten moment se prostiedi nemocnice stava jak utocistém pied okultisty,
ktefi budovu obklicili, tak mistem, v némz kdykoli hrozi napadeni, a zaroven kvili
zdravotnimu stavu jedné z postav vV ném neni vhodné zlstavat. Vznika tak paradoxni
situace, kterd je jeSté zhorSena zmizenim Allison a naslednym rozdélenim skupiny.
Postavy jsou odfiznuté od jakéhokoli zptisobu komunikace s okolim, proto neni ani
mozné ocekavat externi pomoc. Napéti se tak postupné stupiiuje s rostouci hrozbou a
umrtimi jednotlivych postav.

Dulezitou roli pro tvorbu napéti v narativu také hraje osvétleni béhem
jednotlivych scén. D& se odehrava v noci, film proto pfirozené pracuje s umélym
svétlem a vyuziva nespolehlivost tohoto druhu osvétleni, jako je naptiklad blikot,
k navozeni napéti v divakovi, jelikoz podobny prvek Casto symbolizuje blizici se
nebezpeci. Snimek tuto funkci primarné vyuziva béhem nasilnych scén, kdy blikajici
svétla spolecné s prostiihy zabéri ¢astecné neumoziuji divakovi si vytvofit celkovy
obraz bez aktivniho vyuziti pfedstavivosti. Nejvyraznéji se zminény efekt projevuje
behem dvacété Sesté minuty, kdy rychlé zabéry a blikot svétla mize byt pro dividka
nepiijemné ke sledovani nebo az bolestivé. % P¥iblizné v posledni tietiné stopaze poté
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dochazi k proméné osvétleni na Cervena alarmujici svétla, coz vytvari temngjsi a tizive)si

S 4

4.3.3. Richard Powell: Reanimator

Vliv Lovecrafta na snimek se vyznacuje zejména uzitim podobnych motivi a tematiky,
piestoze se nejedna o zcela explicitni narazky. Pouze v ptipadé jména hlavni postavy se
jedna o vyjimku. Daniel Carter odkazuje svym piijmenim na fiktivni postavu Randolpha
Cartera, ktery je vypravécem nebo je alespont zminén hned v nekolika Lovecraftovych
textech jako Vypoved Randolpha Cartera, Stribrny kli¢ ¢i Pripad Charlese Dextera
Warda. Podobnost se ale nachazi pouze ve jménech, jelikoz se neda fict, ze by Daniel
sdilel s Randolphem 1 charakterové rysy. Randolph je typickou Lovecraftovou
intelektualni postavou (a zaroven jeho alter ego) bez pevné charakteristiky, zatimco

vzdélani ¢i intelektualni zaméfeni neni pro Danielovu charakteristiku dulezité. Oproti

183 Ve vyjimecnych ptipadech by tato kombinace mohla také zapficinit epilepticky zachvat.
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tomu je vidét, ze se jedna o dobfe zndmou a oblibenou postavu Vv ramci fikéniho svéta,
které ostatni obyvatelé mésta davetuji.

Nasledujici reference uz nejsou tolik doslovné a pouze vyuzivaji podobnosti
s motivy vyskytujici se v lovecraftovském mytu pro navozeni spojitosti. Nejdiive se ve
snimku projevuje nadvaznost na kosmicismu, coz se nejvice ukazuje béhem zableski
v Danielovych vizich. Zabéry totiz zobrazuji obrazy vesmirnych mlhovin a dalSich
ukaz(, spolecné s Sirokym zabérem Seré krajiny a lidského organismu. Oproti narativu
snimku tak navozuji dojem sublimity, jez je pak ale dana do juxtapozice se zavérecnou
scénou, ktera je s témito sekvencemi propojena stejnym zabérem na mrac¢nou oblohu.
Daniel a Allison se nachazeji v neznamé krajing, jejiz prostor by za norméalnich okolnosti
vyvolaval adiv. Avsak kvili védomi, Ze obé postavy jsou mrtvé, a spole¢né s ponurym a
nehostinnym vzhledem prostiedi se sublimita vytraci a nastupuje teror z neznamého a
obrovského prostoru. Tato scéna zaroven zavrsuje tématiku kosmického hororu ve filmu,
jelikoz uz svymi proporcemi krajiny a ciziho télesa na obloze, jehoz zakladni tvar
trojihelniku se objevoval v celém narativu, zduraziuje nedilezitost dvou piitomnych
jedinci.

Dalsim a nejvyraznéjs$im znakem kosmicismu, ktery se ve filmu vyskytuje, je
pfitomnost neznamé sily existujici mimo realitu daného fiktivniho svéta a jejiho kultu.
Postava hlavniho antagonisty, doktora Powella, tak zaroven slouzi jako spojujici bod
S mimozemskym svétem i nezndmou entitu, jeZ je zCasti zobrazena teprve aZ v zavérecné
scéné. Prvek odlisné reality také mize odkazovat na povidku Z neznamého svéta, ale
V jejim piipadé se jednalo o paralelni svéty, které se spole¢né piekryvaly, zatimco Nicota
pravdépodobné pracuje s lokaci mimo Zemi, coZ je podpofeno zminénymi zabéry
kosmu. Samotna entita neni poté vyobrazena jako definitivné zaporna nebo kladna, avSak
jeji vliv se postupné ukazuje jako destruktivni.

Co se tyce samotnych ptiser, které se v piibé¢hu vyskytuji, urcita inspirace v mytu
muze byt vysledovana v pouziti chapadel pii jejich designu. Oponovala bych vSak tim,
ze celkova podoba cili pfedevsim na vyvolani pocitu hnusu v divakovi, coz je také Casta
obecna charakteristika hororovych piiser.’®* Hnus vsak zaroven hraje i vyznamnou roli

v nékterych Lovecraftovych dilech. V textech vyuziva popisy ¢lovéku odpudivych textur

164 K AWIN, Bruce F. Horror and the Horror Film. str.4.
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a zapachu, aby ve ¢tenafi vyvolal nepfijemny pocit. Podobné i film pracuje se stejnymi
slizkymi texturami, které jsou jesté¢ navic umocnéné auditivnim podnétem. Scény, ve
kterych se dany prvek vyskytuje, jsou zaroven Casto propojeny s body horrorem.
Nasledujici vyznamna podobnost s Lovecraftovou tvorbou se nachazi v postavé
antagonisty. Spole¢né¢ s kosmickym hororem totiz film propojuje 1 prvky
overreacherovského narativu, které lze nalézt v Herbert West: Reanimdtor. Céast
monster, kterd postavy objevuji v pribéhu d¢&je, totiz spadaji pod kategorii ozivlych
mrtvol, na nichz doktor experimentoval ve své snaze objevit nesmrtelnost a privést zpét
na svét svou mrtvou dceru. Pravé tato posedlost novym zivotem a nesmrtelnosti jako
,lékem na smrt“ spojuje Nicotu s Herbertem Westem a dalsimi podobnymi pfib&hy.
V poptedi vSak stale zistava zminovany kosmicismus, jelikoz motivace postavy nelezi
Cisté pouze v zakazaném védéni, ale overreacher se v ptipad¢ filmu stava monstrem ne

pouze v metaforickém smyslu slova.

4.4. Donekonecna

Americky film opét vznikl pod vedenim rezisérského dua, tentokrat se jedna o Justina
Bensona a Aarona Moorheada, ktefi ve snimku hrali a podileli se i na produkci. Autorem
scénafe je samotny Benson, zatimco Moorhead spolupracoval na postprodukci. Film
s nizkonakladovym rozpocétem ziskal okolo 950 tisici dolart béhem celosvétového
uvedeni v kinech.'%® Premiéru mél roku 2017 na Tribeca Film Festival, zatimco do kin
byl uveden aZ o rok pozdéji.®

Dgj sleduje dva bratry,'®” kteii jako mladi opustili komunitu, ve které vyrtstali a
na kterou je jednim z bratri vzpominéano jako na kult. Pfesto se rozhodnou vratit, kdyz
obdrzi nahravku se zpravou o ,,nanebevzeti jejich ¢lent. Po jejich ptijezdu vsak zjisti,
ze vKampu ne vSechno bézi podle fyzikdlnich zakonli a postupné si zacinaji
uvédomovat, ze puvodce téchto jevil je neznama entita, ktera své obéti vézni v ¢asovych

smyckach, ve nichz jsou nuceni opakované umirat.

185 The Endless. IMDB [online]. [cit. 2021-5-5]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt3986820
166 Tamtéz.
187 Postavy jsou ztvarnény samotnymi autory. Zaroveti tomu odpovidaji i jejich jména Aaron a Justin.
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4.4.1. Tikot jako varovani

V piipadé nediegetickych auditivnich prvkt se v Donekonecna opét vyuzivaji hudba a
zvuky jako primarni nositele emoc¢ni odezvy, a to i pfes to, ze film klade dlraz spise na
tiché momenty, které jsou prokladany pouze diegetickymi ruchy jako napiiklad zvuky
cvrckl. AvSak nediegeticka slozka se Casto vyuziva piedev§im v momentech, béhem
nichz by m¢l divak zpozornét, coz se znaci také jejich kratkym trvanim, nez opét vymizi
do ticha. Ticho se naptiklad projevuje béhem ptijezdu do Kempu Arkadia, kdy jsou ruchy
vV pozadi uzemnéné, coz v kontrastu s rozhovorem postav na scéné vice zvyrazinuje
zvlastni tichou atmosféru, jez odpovida spisSe popisu Justina staviciho na prostiedi kultu
nez Aaronové predstaveé o privétivé a vitajici komunité.

Nejvyraznéjsim zvukovym motivem opakujicim se v pribéhu snimku je tikot
hodin, ktery se lisi akorat v rychlosti, coz odkazuje na hlavni zapletku tykajici se
¢asovych smycek. Toto zvukové téma zpravidla signalizuje blizkost entity a jejiho vlivu
¢i jeji pfitomnost na scéné€, prestoze neni v obraze. Rychlost tikotu poté také urcuje
urgentnost a dilezitost zobrazované scény. Mimo to je také ve vétsing piipadl provazan
temnymi elektronickymi tony, jez se podileji na naristajicim napéti.

Ostatni nediegetické zvukové prvky casto slouzi ke zdlraznéni urcitého
momentu, kdy se objevuji pouze v kratkych tsecich. Naptiklad v devatenacté minuté
s ptichodem spéchajiciho muZze na pésiné€ je zabér ozvlastnén disonantni elektronickou
hudbou trvajici jen Sest sekund, coz donuti divaka zpozornit a zafadit scénu do kontextu
se scénou z konce dvanacté minuty, ve které se tento muz poprvé objevuje stejnym
zpusobem. Podobnost obou obrazli piedznamenavé a naznacuje, zZe se v okoli odehrava
nespocet podivnych udalosti. Néasledné se tento hudebni motiv objevuje 1 pfi zdbéru na
fyzikalni rovnici, ¢imzZ ji také zvyraziuje.

Nediegeticka hudba vsak zejména slouzi ke tvorbé napéti pravé diky své
zvyraziujici funkci. Temné a vysoké tony elektronického razu tak upozoriuji na
moznost ptichodu néeho neocekdvaného, coz dava prostor napéti, jelikoz pozornost
divédka je pravé upiena do budoucnosti a ne piitomnosti. Jednim z nejvyraznéjSich
momentt, kdy se funkce projevuje, je béhem dvacaté devaté minuté, kdy Aaron a Justin
tahaji za lano zdéanlivé visici z no¢ni oblohy. PferuSované dlouhé tony basové kytary,
které se postupné misi s vysoce zné&jici elektronikou, v obou piipadech postupné zesiluji
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a zrychluji, dokud nejsou najednou utnuty. Oc¢ekavani je jesté vice umocnéno reakcemi
postav, avSak mimo Justinovu poranénou ruku se zadné prekvapivy ¢i Sokujici a zivoty
ohrozujici zavér scény nekond. Podobnym zptisobem je dekonstruovano ocekavani témet
skrze cely snimek.

Dalsi vyraznou praci se zvukem je jeho deformace projevujici se bud’ urychlenym
stiidanim hlasitosti, nebo opakovanim velmi kratkych sekt, na coz se hodi popis jedné
z postav mluvici o ,staré preskakujici gramofonové desce.“'®® Piestoze plivodné
odkazuje na zakladni zapletku ¢asové smycky, oklikou také oznacuje i toto hudebni
téma. Vyskytuje se béhem dvou zabérii na stan za ptitomnost tikotu hodin, jenz tentokrat
spada pod diegetickou slozku. Jedna o velmi kratky usek, ktery se stale opakuje, a tato
cykli¢nost je zvyraznéna i mechanickym tikotem, jenz hudebnim slozkou protina a jesté
vice ji podtrhuje. Hlasitost zvuku postupné zesiluje a zkreslenost pisn€ na gramofonové
desce zaCina byt vyraznéjsi s kazdym jednotlivym cyklem. Piestoze béhem prvniho
zobrazeni scény'® zabira kamera pouze stan bez zadnych dalich informaci nebo
kontextu, diky vyuzité hudbé a také pomalému ptiblizovani obrazu je v divakovi
vyvolano napéti, které se postupné stupiiuje, jen aby s nastupem dal§iho nenavazujiciho
zab&ru hudba opét vymizela a s nim i napéti.

Uz jen z analyzy zvukové slozky je patrné, ze snimek klade diraz predevsim na
zvlastni az znepokojujici momenty namisto explicitnich zabérii na monstrum ¢i
zobrazeni nasili. Kvili tomu se v prib¢hu déje v zabéru nevyskytuje ani jedna nasilna
scéna a vse je naznac¢eno mimo kameru. Napiiklad béhem sebevrazdy jedné z postav se
pohled odvraci na zébér vedlejsi zdi, na které jsou poté vidét krvavé skvrny, jez spolecné
se zvukem vystielu signalizuji spachany ¢in. Podobné je i zobrazena pravdépodobné
hrtizostra$néd nahravka, kterou sleduji dvé postavy uvéznéné ve smycce a kterou divak
nemd moznost vidét, protoZze obrazovka je mu nato¢ena zady. Jedinou népoveédou o
obsahu videa jsou tedy zvukové stopy a zasko¢ené vyrazy obou muzi. Z téchto informaci
stale nelze konstruovat kompletni podobu odehravané scény, je pouze jasné, ze nahravka
predstavuje néco désivého. Stejné se zachazi s momentem, kdy bratfi ke konci filmu

sleduji videokazetu Sneznamym obsahem. Monstrum také nikdy neni explicitné

188 Stopaz: 01:07:10
189 Stopaz: 00:40:17
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ukazano, avsak divody pro tento zplsob zobrazeni budu rozebirat v dal§i podkapitole
vénované lovecraftovskym motivim.

Explicitni zabéry, které by vyvolavaly pfimou odezvu strachu, jsou vSak alespon
Casteéné nahrazeny znepokojujicimi skicami jedné z postav, Lizz. Casto se objevuji mezi
dvéma scénami jako kratky zabér zdanlivé bez dalsiho hlubsiho kontextu. Jedna se o
obrazy, které zachycuji pravou podobu monstra, jelikoz se zda, ze Lizz jako jedina je ho
schopna vidét. Kresba také zpravidla nasleduje scény, v nichZ se entita vyskytuje, nebo
jim piedchazi. V obou piipadech je vSak divak nucen vyvodit souvislost z feCenych
navaznosti. K emo¢ni odezvé tak dochézi opozdéné a z toho divodu také neni natolik
intenzivni, jako by byla v pfipadé pfimého obrazu.

Film tudiz spiSe nez strach vyuziva napéti jako primarni zdroj emoce v pribéhu
narativu, protoze hlavni postavy nikdy, s vyjimkou zavéru, nejsou otevien¢ ohrozeny na
zivoté. Odezva je tak budovana skrze nepiijemné ¢i zvlastni vjemy. AZ béhem zavéru
narativu, kdy bratii konfrontuji neviditelnou entitu, dochazi k ¢asteénému pocitu désu.
Avsak jelikoz predchazejici scéna popira hrozici nebezpeci, emoce je spiSe uzemnéna.
Monstrum totiz uvéznuje postavy do neustdle opakujici se Casové smycky, kterd je
zakoncena jejich smrti. Chvili pred finalnim stfetem dochazi k rozhodnuti bratrii zdstat
a celd nasledna konfrontace je znevazena praktickou nesmrtelnosti 1 pies nekoncici
cyklus smrti. Teprve az po kratkém rozhovoru bratfi své rozhodnuti zméni a zacina uték.
Pravé kvuli pfedchozi interakci spiSe nez strach o Zivoty postav a z nestviry, kterou oni
ani postavy nejsou schopni vidét, divak proziva napéti nad otdzkou, zda se podaii
hrdinim utéct, ¢i nikoli. Ze zaméfeni na napéti namisto strachu plyne i absolutni

neptitomnost jumpscari v prubéhu filmu.

4.4.2. Neustale pod dozorem

Syntakticka struktura narativu filmu opé€t vyuziva schématu objevu S jeho komplexni
obdobou. V pribéhu pocatku se postupné navrsuji zvlastni momenty, jejichz kontext se
ale odhaluje az k zavéru. Poté kvuli faktu, Ze monstrum je neviditelné a jeho vliv na
postavy neni az do konfirmace a konfrontace tolik zfejmy, je tézké odlisit hranice mezi
pocdtkem, objevem a konfirmaci. Objev bych v tomto ptipad¢ ur¢ila jako moment, kdy

se Justin poprvé stfetne s vagni pfitomnosti entity a obdrzi od ni zpravu v podobé
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fotografii, coz odhaluje jak postavé, tak divakovi schopnost monstra neustale vSechny
sledovat. Jelikoz vSak neni definitivné potvrzena nebo ani naznacena jeho zaporna role
v piib&hu, stale prevlada spiSe vagni pocit nepokoje vyvolany zvlastnimi jevy. Teprve az
S nastupem postavy z dalSich ¢asovych smycek na scénu dochazi ke konfirmaci (ale
zaroven 1 Caste¢né objevu) celkového modu operandi antagonistické sily a také je
potvrzena hrozba pro dvé hlavni postavy.

Ihned poté nasleduje pomysiny boj s ¢asem, jelikoz je také ustanovena lhiita,
kterou bratfi musi dodrzet, aby mohli uniknout pted nebezpecim. Scény vSak nenabiraji
na intenzité, jak by se mohlo pfedpokladat, ale stale dodrzuji pomalé, az meditativni
tempo vypravéni. Tlak kladeny na postavy, piedev§im Justina, je tak snadno odsunut do
pozadi a s tim 1 napéti s nim spojené. Film misto toho stejn¢ jako béhem pocatku vyuziva
kratkych scén se zlovéstnou az znepokojujici vizudlni i auditivni sloZzkou. Timto se
emocni odezva ze struktury dila opét odklada.

Teprve az béhem konfrontace, kdy se bratii snazi opustit tabor, dochazi k obavam
nad osudem hrdini a zdvérecna scéna disponuje akénim razem, ptestoze monstrum stale
neni mozné dostate¢né spatfit. Napéti je tak v divakovi poprvé definovano otdzkou nad
koncem narativu, a ne emoc¢nim naboji vyvolanym obrazovym a zvukovym materialem.
Co se tyCe samotného zaveéru, opét je ponechdn zC¢asti vagni. Bratrim se sice podafrilo
utéct, ale entita stale existuje a Casové smycky ostatnich postav se stale budou opakovat
az stovky let, jak je naznacCeno scénou se stanem, ktery je evidentné z jiného stoleti.
Zaroven neni jisté, zda aktivita monstra nezacne pfesahovat hranice vymezené pousti.

V ptipadé Donekonecna atmosféra tentokrat vyznacuje spiSe znepokojujicimi
zabéry, které se postupné hromadi. Z toho diivodu nejdiive prevlada pokojny pocit, jenz
se s postupem narativu borti. Znepokojujici zab&ry jsou Casto doprovazeny repetitivhim
hudebnim ¢i zvukovym motivem a bez dal$iho naznaku, co bude v narativu nasledovat.
AvSak mimo zvukovou slozku tvlrci vyuzivaji 1 dalSich efekti pro zdiraznéni
vyjimecnosti obrazu. Napfiklad na konci tficaté devaté minuty stopaZze kamera pomalu
rotuje po okolnim prostfedi. Obraz vsak vytvari efekt podobny optické iluzi, kdy je
béhem pohybu digitdlng zkracovan a prodluzovan,}”® a nastoluje pocit nepokoje.

Popsany moment je jednim z prvnich, ktery naznacuje ptitomnost anomalii vybocujicich
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ze zavedené¢ho potadku fikéniho svéta, jenz napodobuje realitu. Dulezité je také
propojeni s nasledujici scénou, v niz Justin naléza prvni dikkaz o ¢asové smycce. Jelikoz
se tyto dva body ve fabuli nachazeji v té€sné blizkosti, vyvolany pocit se jest¢ umociuje.

Dalsim ptikladem znepokojujici chvile je scéna, ve které jedna z postav piedvadi
kouzelnicky trik. Zde se opét vyrazné¢ projevuje vyuzitd zvukova stopa se
zakomponovanym motivem tikotu. Zdanlivé bandlni moment tedy nabyva jiného
rozméru a v momenté, kdy vyhozeny micek nespadne na zem, jak se predpoklada,
nastupuje pocit napéti, ktery vSak rychle mizi v momenté, kdy micek dopadne zpét a
hudba odezni. Zminéné momenty se s postupem narativu na sebe stale vice kupi a
odhaluji divakovi i postave jednoho z bratrii povédomi o tom, Ze jsou neustale sledovani
antagonistickou entitou. To je také dano do juxtapozice s pivodné poklidnou atmosférou
kempu a okolni pfirody.

Barevna paleta vyuziva predevsim svétlé barvy, které odpovidaji poustnimu
prostiedi, v némz se narativ odehrava. Zaroven je viditelné stanovena opozice mezi
pocatkem filmu, kde se postavy nachézeji v prostiedi pro né nehostinném, a naslednym
piijezdem do komuny oznacované jako ,,UFO death cult“ jednim z bratrG. V prvnim
piipadé se jedna spiSe o nevyrazné studené barvy a poté naopak. V obou piikladech jsou
vsak viditeln¢ vybledlé pomoci filtru, coz pfidava pocit stisnénosti i pies celkovou, na

prvni pohled, pfivétivost skupiny a slunecného prostiedi.

4.4.3. Neviditelné monstrum

Na Lovecraftiv odkaz se film odvolava hned zpocatku svymi uvodnimi titulky, ve
kterych se odkazuji jeho citat o strachu z neznama. Zaroven je jeho osoba i explicitné
jmenovana béhem dé&je, kdy se postavy bavi o znamych spisovatelich, avsSak tato
reference ma ironicky nadech, jelikoZ z promluvy je patrné, ze S nim postava nesdili
stejny nazor na literaturu.

Mimo to se Vnarativu zadné ocividné odkazy na Lovecraftovu tvorbu
nevyskytuje. Jedinou vyjimkou miize byt postava Lizz, kterd svou roli v pfibéhu castecné
ptipomina Lovecraftovy povidky jako Pickmaniiv model nebo Hudba Ericha Zanna, ve
kterych figuruji nadani umélci, jejichz tvorba je ruznymi zplsoby spojena

S nadpfirozenym svétem. Zaroven je naznaceno, Ze malitka byla zavisld na riznych
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drogach, coz by vysvétlovalo i jeji schopnost pozorovat i jinak neviditelné fenomény.
Uzivani drog je ve filmu ustanoveno jako prostiedek pro vylepseni lidskych smysla.
Lovecraftovské postavy ale drogy pouzivaji pravé z jiného diivodu, a to aby své smysly
a pamét’ otupili. AvSak podobné jako Lizz se lovecraftovské postavy nachazely (nebo
stale nachazi) v prostredi psychiatrickych 1é¢eben kvili zhor§enému mentalnimu stavu
po stfetu s nadpfirozenymi jevy.

Dalsim vyznamnym prvkem je pravé samotna entita. Pfestoze je zprvu popsana
¢leny komuny jako benevolentni ochrance, ktery na né dohlizi, postupné s vice
odkrytymi informacemi se toto presvédceni méni. Co je vSak pro monstrum v ramci
podkapitoly zasadni, je zpisob, jakym je zobrazované. Vedoucim komunity je popsané
jako by bylo ,,vytvofeno z nemoznych barev,*“*"! které lidské oko neni schopné zachytit,
a v prubchu filmu je s touto tezi i podobné nakladdno. Entita neni v zddném zdbéru
zietelné vyobrazena. Misto toho film pracuje s opakujicim se tvarem kruhu, jenz
monstrum muze jak symbolizovat, tak i ¢astecné zobrazovat.

Jak bylo naznaceno, nestviira neni pro divaka ani postavy viditelna. Snimek tedy
pomoci kruhového motivu znazoriuje jeji pfitomnost v prostoru. V tomto piipad¢ se
nejednéd o doslovny kruh, ale naptiklad v pfipad€ neobvyklé formace ptakl na obloze
v hodiné a tfinacté minuté stopaze se jedna o prazdny prostor, ktery by byl v jinak
zapInén. Absenci ptaka je tak zpiistupnéno divakovi alespon védomi, Ze blize
nespecifikovana neviditelna entita se praveé nachazi v zaberu. Timto zplisobem tak tvirci
predstavuji publiku ve své podstaté neptedstavitelné monstrum. V jinych scénach je jeho
pritomnost odrazena v dialogu postav, které oslovuji zdanlivé prazdny prostor, jenz je
navic kompletné zatemnén.

Jedinymi vyjimkami, kdy je divdkovi umoznéno vytvofit si alespoil ¢astecny
obraz o podobé monstra, jsou Lizzyiny skici, které principem fiize zacinaji Casteéné
zastavat samotnou postavu entity. Dal$i vyjimkou se stavaji zavérecné scény, kdy bratry
nestvura pronasleduje. Zde je pomoci poktiveného prazdného (¢aso)prostoru v podobé
geometrickych tvart mozno vnimat alespon zakladni tvar entity. UrCitym zptisobem se

jednd o podobny piipad jako u piikladu s kruhem ptakd, jelikoz stdle zobrazuje

171 Stopaz: 01:14:05
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pfitomnost pomoci absence néceho. Béhem finalniho konfliktu vsak toto vakuum
navozuje opticky trik poktiveni svétla, diky cemuz je celkova forma ¢astecné viditelna.

Technika zobrazovani a drobné reference béhem dialogii tak napodobuji
Lovecraftovu tendenci o popisovani nepopsatelného. Pravdépodobné nejblize ma film ke
povidce Barva z vesmiru, na coz je i z velké ¢asti odkazovano, nebo Z neznamého svéta.
Explicitni naznaky vsak nejsou jedinym diivodem. VétSina monster v mytu je fyzicky
pifitomna V realit¢ a jsou pro ¢lovéka postiehnutelné, ale jejich samotna forma neni
uzpusobena lidskému vnimani, coz zptisobuje nasledné zesileni. V ptipadé Donekonecna
neni lidska fyziologie dostate¢né¢ vyvinuta, aby formu monstra zaznamenala, tudiz
Vv piipad¢ konfrontace neni mysl postav poznamenana.

Z postavy samotné entity také ¢astecné vychdzi motiv kosmického hororu v dile,
odporuji fyzikalnim zakonim, pfestoze se je postavy snazi vysvétlit védeckymi poznatky
nebo fyzikalnimi formulemi. I pies to je vSak jasné, ze samotny ptivod a schopnosti
monstra nelze objasnit, o coz se ani narativ nesnazi. Komuna zdroven nema zadného
specificky ur¢eného vidce a jejich osudy jsou zcela odkézadny na monstrum, s vyjimkou
postav zijicich mimo kemp, které se snazi vzdorovat, piestoze v kone¢ném dusledku jsou
stale kontrolovany. Zivoty lidi Zijicich v ¢asovych smyckach tak postradaji jakykoli
vyznam a jejich bezmocnost pouze zvyrazituje nedllezitost v porovnani s kosmickymi
silami.

S kosmicismem souvisi jest€¢ celkovy motiv nezndma a strach zngj, jehoz
zdrojem jsou pravé zminéné nepochopitelné fenomény. Béhem filmu se vyznacuje praveé
ve vySe analyzovanych momentech, které¢ bud’'to postradaji kontext a jejich smysl si
divak nejdiive nedokaze vyvodit pfi prvnim sledovani, nebo zobrazuji momenty, jez
postradaji fyzikalni opodstatnéni. Avsak, jak uz bylo zminéno, v divakovi a podobné tak
I vV postavach nevyvolavaji strach, ale spiSe nepokoj. Teprve az s objevem a piichodem
monstra se tato dynamika ptfesouva. Jak je implicitn€ 1 explicitné zminéno, veskery
pohyb je sledovan entitou a nasledné¢ zaznamenavan. Podobné jako nevysvétlitelné
fenomény je i monstrum neznamym prvkem v pfibéhu. Neni znan jeho cil ani pohnutky,

pouze je naznaCeno rtznymi zpusoby jeho témeét vSudypiitomnost v prostiedi. Toto
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védomi tak vyvolava v postavach silngjsi reakci svym moznym dopadem na jejich
Zivoty.

Film také casto zprostfedkovava zabéry krajiny vSudypiitomné americké pousté
ve form¢ velkého celku, jejiz poklidna atmosféra je stavéna do opozice
s nevysvétlitelnymi, znepokojujicimi jevy V pribéhu narativu. Opét se tu tak, podobné
jako v piedchozich snimcich, objevuje prvek sublimity, ktery vsak kvali zminéné
juxtapozici nenapliiuje divaka tzasem, ale neklidem. Jesté¢ vice k tomu dochazi
Vv momentech, kdy jsou scény prokladany nenavazujicimi detailnimi zabéry na hmyz, jez

pomoci tohoto vizualniho pfirovnani odkazuji na nevyznamnost zobrazovanych postav.

4.5. Valdemaruv odkaz, Valdemaridv odkaz — Prizrak z
minulosti

Piestoze jsem dosud pracovala pouze s filmy, jejichz d¢€j nepiesahoval ramec jednoho
snimku, Valdemariiv odkaz tvoti vyjimku. Rozhodla jsem se pracovat s obéma naraz,
jelikoz se prakticky jedna o jeden nepferuSovany narativ oproti hororovym sériim typu
Patek trinactého nebo Saw, které jsou propojeny piedevsim stejnym antagonistou a
podobnym schématem. Zaroven druhy dil Valdemarova odkazu ptimo navazuje na
ptedchozi film, jelikoZ za¢ind tam, kde prvni dil kon¢i, a prakticky se jedna o minisérii.
Spanélské snimky mély premiéry roku 2010 pouze deset mésicti po sob&. V obou
piipadech vznikly pod rezisérskym vedenim José Luise Alémana, ktery vytvofil i
scénate. Odhadovany celosvétovy vydélek ¢inil dohromady pies milion a piil dolari.!’2

D¢j se odehrava ve starém opusSténém viktoridnském sidle, do kterého ptijizdi
expertka na odhad ceny nemovitosti Luisa. AvSak béhem prace je napadena monstrem a
nasledné uvéznéna. Do domu jsou poté vyslani na jeji pomoc dalsi zaméstnanci firmy,
pro kterou Luisa pracuje. Nasleduje flashback do 19. stoleti, aby byl divak sezndmen s
historii sidla a ptivodnich majitelii Lazara a Leonor Valdemarovych. Prvni dil se tak

z pfevazné vétSiny zaméfuje na osud pavodnich majitelt, jez béhem seance otevieli

172 |_a herencia Valdemar. IMDB [online]. [cit. 2021-5-5]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1242744/

La herencia Valdemar I1: La sombra prohibida. IMDB [online]. [cit. 2021-5-5]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1727800/
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portal do jiného svéta. Sequel se poté znovu presouva do soucasnosti, kde Luisu naléza
najaty soukromy detektiv, avSak je spole¢né s nim a jejimi kolegy opét zajata. Stavaji se
tak obétmi ritudlu pod vedenim neznamé sekty s cilem opét oteviit portal do jiné

dimenze.

4.5.1. Orchestralni soundtrack
Ptes celkovou stopaz obou snimkl piesahujici tfi hodiny tvlrci s prvky, které by
v divakovi vyvolavaly strach nebo napéti, nepracuji ve velkém mnozstvi. V prvnim dile
se vyskytuji pouze misty, zatimco v druhé ¢asti se Cislo jejich vyskytu zvySuje. Presto je
vétSina koncentrovana az do scén obsahujici zavérecny uték a konflikt. Z¢asti je tento
fakt zaptic¢inén flashbackovou narativni linii, jez z velké ¢asti osvétluje kontext a historii
jedné z postav a nezobrazuje, az S vyjimkou zavéru prvniho filmu, hrizné zazitky.
Teprve az s opétovnym nastupem déjové linie zasazené do ptitomnosti nastupuje horor.
Minulost a ptibéh majitele sidla se pak naopak spise podoba narativu gotickému romanu.
Obéma snimkim dominuje orchestralni soundtrack s opakovanymi melodickymi
motivy, které se vSak Casto objevuji i béhem scén obsahujici akci, nasili ¢i hrozivé
vyjevy. Tyto melodie samy o sob¢ tak ke konkrétni emoéni odezvé nepfispivaji a spise
jsou uzity pro podkresleni scény. AvSak 1 tyto opakované motivy nediegetické hudby
mohou signalizovat blizici se nebezpe€i svymi ¢aste€n¢ disharmonickymi zménami
Vv tonech. Podobného vysledku je dosazeno i nahlou absenci hudby ve scéné. Ticho tak
napoméaha budovani napéti, jelikoz nediegeticka hudba se v prib&hu obou filml
vyskytuje Casto a tvoii jeden zhlavnich aspekt snimku. Tudiz scény, které ji
nevyuzivaji, mohou pusobit jako prostiedek ke zvyseni divakovy pozornosti. Zaroven
tato dichotomie mize také symbolizovat hranici mezi dvéma odlisnymi prostory.
Konkrétnim ptipadem je napiiklad moment odehréavajici se v prvni ¢tvrt hodiné
narativu, kdy Luisa poprvé vchazi do Valdemarova sidla. VnéjSek a vnitiek jsou jasné
oddéleny mirou osvétleni a nediegetickou hudbou, ktera piestava v moment vstupu do
interiéru. Snizena viditelnost spole¢né s vyraznymi ruchy tak v divakovi buduji pocit
napéti, jelikoz predpoklada nec¢ekany tok na postavu. Naptiklad béhem dvacaté prvni
minuty, kdy se Luisa ukryva pfed monstrem v truhle, jsou do tplného ticha slySet pouze

kroky nestviry, kterou ani postava ani divak nemaji moznost momentalné vidét.
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Postupné zvySovani hlasitosti t€chto zvuki tak naznacuje kratici se vzdalenost Gtocnika
od Luisina tkrytu, coz opét vyvolava pocit napéti, které¢ se jesté zvysi nasledovnym
vyzrazenim pozice kviili pfichozimu telefonnimu hovoru.

Pozornost bych chtéla vénovat i1 predeslé a nésledujici scéné, které vyuzivaji
nediegetickou hudbu odlisnym zpisobem, nez jak byl doposud popsany. Béhem prvniho
pronasledovani jsou namisto primarni znélky slySet bubny a vysoké tony smycct, které
se poté ve dvacaté prvni minuté prelévaji do kombinace se zminénou znélkou, avsak se
zvysSenou hlasitosti. Spole¢né s akci odehravajici se v obraze tak tento intenzivni
soundtrack navozuje opét napéti a strach v divakovi. Mimo zvyraznéné ptiklady, jez jsou
pro oba filmy dominantni, jsou vyuzity i dalsi auditivni prvky jako ndhla zména pro
navozeni uleku nebo zvuky elektronickych nastroji, jez pomahaji pii vytvafeni
strasidelného dojmu.

Primarni antagonistické monstrum jako nasledujici sémanticky prvek je zdrojem
hrozby pro postavy dohromady pouze ve tfech sekvencich. Zpoc¢atku je zobrazeno spise
ve stinu, kde je divak schopen vidét pouze jeho siluetu. Teprve az v d&ové lince
z minulosti je odhalena konkrétni podoba nestviiry. Tvirci v piipad¢ jejiho designu
pracuji predevSim s fiizi ve formé deformaci obliceje, kterému chybi nos, a vyschla
pokozka zvyraziuje oblicejové rysy az do nepfijemnych detaild. Netvor se zaroven
vyznacuje az hmyzi charakteristikou v ptipadé zplisobu pohybu, coz je vidét predev§im
V druhém dile minisérie. Pravé kvili spojeni téchto dvou nesourodych prvki lidské
anatomie a zvifeciho chovéni je celkovy dojem z vysledného obrazu neptijemny.
V piipadé daného monstra jsou pro vytvofeni emocni odezvy spole¢né se zminénymi
rysy vyuZzity 1 krvavé obrazy, v jejichz ptipad¢ se vSak stale nejedna o explicitni nasili.
Béhem posledni piilhodiny stopaZze prvniho dilu totiZz zdbér ukazuje entitu poZirajici
lidskou nespecifikovanou koncetinu nékteré z jeho obéti, avsak v predeslé ani nasledujici
scéné neni viditeln€ ukdzany zptsob jejich smrti. Divékovi je tak zprostfedkovan pouze
obraz krve tekouci z netvorovych ust doprovazeny ponurou nediegetickou hubou a
nepiijemnym zvukem béhem pojidani masa. Popsany piiklad tudiz diky auditivni a
obrazové sloZce pracuje se hnusem a odporem jako primarni emoci. Nasledujici nelidska

entita je Cthulhu, které sice hlavni postavy piimo neohrozuje, ale vzhledem k jeho
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chovani je pfipadna hrozba velmi pravdépodobna. Jeho funkci v piib&éhu vSak podrobnéji
rozebiram v podkapitole vénované lovecraftovskym motiviim.

Mimo monstra film zapojuje 1 dalsi nadpiirozenou entitu, ktera se podili na tvorb¢
reakce v divakovi, ¢imz je duch Leonor. V prub&hu narativu obou dila je tohoto prvku
vyuzito vSak pouze jednou, a to na jeho pocatku ptibéhu béhem Luisiina odhadu sidla.
Na obrazovce digitdlniho fotoaparatu se objevuje postava nezndmého ducha, ktery se
postupné piiblizuje k divakovi/Luise. Zabér je doprovazen tichymi nediegetickymi
zvuky kii¢icich hlast a poté diegetickym hlasem samotného ducha, ktery je vSak pro
veétsi efekt digitalné zkresleny. Jednim z diivodu, proc tato scéna buduje napéti a dés, je
fakt, ze divak nezna souvislosti, které jsou s postavou spojené a které jsou
zprostiedkovany az béhem dé&jové linie z minulosti. Kvili tomu je také duch jako prvek
zdroje strachu vyuzit pouze jednou, protoze napéti divaka zde pochazi z nejistoty nad
cilem a identitou zobrazené postavy, coz je vysvétleno v druhé poloviné prvniho filmu.

Co se tyce strachu samotného, béhem narativu nedochazi k explicitnim vyjevim
nasili nebo smrti a vétSina, aZ na jednu vyjimku, se odehrava mimo zabér. Veskeré déni
je pouze naznaceno napiiklad viditelnymi vystiiky krve nebo auditivni napovédou ve
formé zvukt pravé odehravajici se vrazdy. Co se zminéné vyjimky tyce, ta se odehrava
v prvni Casti pfibéhu v hodin¢ a dvacaté prvni minuté. Béhem scény nepodatené¢ho
ritualu dochazi k umrti, které je zobrazeno piimo v zab&éru. Tvaf postavy se pomoci
digitalnich trikd deformuje a zdanlivé se roztéka spolecné se zbytkem téla. Neptirozené
zdeformované télo posléze zastifiuji plameny, tudiZ néaslednd smrt opét neni zcela
viditelna, pfestoze umira pfimo v obraze. Nejvétsim zdrojem emocni odezvy se zde
nestava zpusob smrti samotny, ale primarné¢ podoba, kterd smrti predchéazela, coz jesté
vice zvyraznuje hlasitd hudba a reakce ostatnich postav.

Dalsim ptipadem, kdy je publikum zaroven s postavou vystaveno pohledu na
mrtveé télo, je ke konci devatenacté minuty, kdy je oproti ostatnim ptipadim vyobrazeni
nasili jasné viditelné. T¢€lo je po rychlém strhnuti plachty vystavené jako nenadalé
vizualni zména. Odhaleni tedy ¢asteén¢ zastupuje i funkci jumpscaru diky reakci postavy
a ndhlého hlasitého zvuku, ptestoze struktura pfedchozich zabérii tento ulek caste¢né
naznacuje. Poprvé se zde vyskytuje diiraz na odpor jako primarni reakci ze strany divéka,
piestoze se jedna o jeden z mala piikladd, kdy tvirci s podobnym principem pracuji.
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Mrtvola je totiz zobrazena v rozkladajicim se stavu s obnazenymi ranami za pfitomnosti
hmyzu. Spole¢né s dramatickou hudbou tak scéna v divakovi probouzi pocit hnusu, ktery
se rychle proménuje ve strach, jelikoz se vyvolany dojem propojuje S naslednym
prvotnim pfichodem netvora.

Opét se tedy jedna o pievahu vsugerovaného hororu s minimem piimych obrazi.
Hriza se vyraznéji objevuje az ke konci druhého dilu, kdy se uz schyluje k zavérecné
konfrontaci. Spise tedy prevladaji emoce vyvolané otdzkami nad budoucnosti narativu,

tedy napéti.

4.5.2. Dvoji d¢jova linie
Kvili rozdé€leni ptibéhu na dvé ¢asti a dvé rozdilné déjové linie je obtizné stanovit
konkrétni narativni schéma. D¢&j za¢ina standardné jako schéma objevu S monstrem a jim
pronasledovanou postavou, avSak minulost objev pozménuje v overreachera, coz poté
tematicky ptevlada i v druhém dile série. Hlavnim antagonistou se tak namisto monstra
stava kultisté, ktefi se snazi vyvolat Staré bohy ve své touze po zapovézeném veédéni.
Zaroven opé&t kvili rozd€leni narativu na dvé déjové linie a dva filmy je jeho
struktura velmi rozvolnénd. Ve vétSin€ piipadi se tak sila vyvolané emoce
nezintenziviiuje, ale spiSe vyprchava poté, co dand scéna nebo zabér skonéi. Urovei
hrozby a konfliktu s uto¢niky se totiz nezvétSuje s postupem déje, ale v piipadé prvniho
dilu je rozdvojena do dvou odlisnych linek. Luisa je tak na Cas zcela vytésnéna
z divakovy pozornosti a nasleduje Lazaro, jehoz linie je vSak naruSovéna vykladem
diegetické vypravécky. Postupnému budovani napéti a strachu se tudiZ nedostava
takovému prostoru, jako by bylo v ptipadé€, kdyby se jednalo o dva odlisné filmy.
Oproti tomu druhy dil Prizrak ze zahrobi se vz z vétSiny zaméfuje na déjovou
linku ze soucasnosti, a proto tuto intenzitu mize efektivnéji budovat a castéji pokladat
vice emocné vypjatych scén za sebou, coz vrcholi zavére¢nym ritualem. Postavy jsou
tedy od ctyficaté minuty pronasledovany, dvakrat zajaty nebo piimo ohroZzovany na
zivote, kdy zaroven jeden ¢len skupiny skutecn€ umira. Tyto jednotlivé scény se ke konci
stale Cast&ji vrstvi za sebou bez delsich prodlev ve formé momentt, v nichZ jsou postavy

V relativnim bezpeci.
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Po vyteSeni konfliktu, ktery je ironicky ukoncen ¢inem samotného kultu, a ne
jednou z hlavnich postav, se v§e zdanlivé vraci do normalu. Nasleduje ovSem zji§téni, ze
kult a jeho ¢lenové jsou stale aktivni, a bezpeci skupiny pieZivsich je tedy opét ohrozeno.
Prestoze toto nebezpeci je rychle vyieSeno, divak si je stale védom faktu, ze celkovy
konflikt a hrozba tedy stale nejsou vyfeSeny. Monstra se tudiz mohou ve fikénim svéte
op€t objevit, aby, jak bylo béhem ritudlu pfedznamenané, ovladly svét.

Co se tyce celkové atmosféry, tu nelze kvuli roztiisténi dé¢jovych linek spolehliveé
urcit. Vyznamné se do ni vSak opét projevuje motiv izolace od okolniho prostiedi a
omezeni moznosti komunikace pro piipadné zavolani pomoci. Sidlo se nachdzi ve Spatné
dostupném terénu horské oblasti a bez dostatecného pokryti mobilniho signalu. Tento
prvek je vSak vyrazné€ pfitomny pouze v prvni ¢asti a ndsledné se vytraci se zjiSténim, ze
vlakové nadrazi je v relativné blizké vzdalenosti od lesa a tim padem i od samotného
domu Valdemart. Namisto izolace se tak dostava do poptedi zajeti postav kultem a

nasledna hrozba v podob¢ ritudlni obéti.

4.5.3. Lovecraft a Cthulhu

Snimek uz béhem své reklamni kampané'’® poukazoval na fakt, Ze se inspiruje
Lovecraftovou tvorbou, avSak zasazeni ¢asti déje do viktorianské doby spise odpovida
Poeovym textiim, s ¢imz souvisi 1 v€tsi uziti nadpfirozenych prvka. Béhem déje se vSak
objevuje i dalsi literarni reference v podobé Brama Stokera a ,,upira®“, ktery je jako
monstrum v obou dilech Valdemarova odkazu hlavnim zdrojem strachu a hrozby. Co se
tyce samotného Lovecrafta, mimo traileru je na n¢j a jeho dilo také explicitné poukazano
ptimo ve filmu, kdy Lazar objevuje v knize nazev ritualu pojmenovaném po Dunwichi,
tedy fiktivniho mésta ¢asto zminovaného v Lovecraftové proze. Podobnym zpisobem je
zminény i Innsmouth. Odkazuji tim i na povidky Hriza v Dunwichi, ktera je ¢asteCnym
zdrojem inspirace pro narativ filmu, a Stin nad Innsmouthem. V Prizraku z minulosti se
poté samotny Lovecraft objevuje jako samostatna postava, jejiz roli je varovat Lazara
ptred nebezpecim okultnich praktik. Mimo jiné se film dale odkazuje na Necronomicon,

mystickou knihu, ktera je ¢asto zminéna ve spisovatelovych povidkach.

173 The Mediapro Studio Distribution. Valdemar’s Legacy — Trailer. Youtube. [Online]. 18.12. 2012. [cit.
2021-4-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=CdV-YLZcIEQ
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Hriza v Dunwichi a dalsi reference jako Necronomicon se opét fadi do série textl
spadajici pod mytus a kosmicky horor, proto se jejich naznaky vyskytuji i béhem déje
snimku. V ptipad¢ Valdemarova odkazu se v$ak nejedna o vliv, ktery se zv1asté projevuje
do zpiisobu zpracovani stylu samotného hororu a jeho formy zobrazovéani, ale predevsim
se jednd o zminéné reference a motivy, které cely narativ prostupuji.

Z téchto odkazli se pravdépodobné nejvyraznéji projevuje monstrum v podobé
Cthulhu v zavére¢ném konfliktu druhého dilu minisérie. Jeho vyobrazeni se z prevazné
vetsSiny nelisi od ostatnich vizualnich dél, které s postavou pracuji také. Stale se jedna o
dvounohou nestviiru enormnich rozmért s chapadly na hlavé a kiidly. Dalo by se tedy
domnivat, Ze Aléman pracuje s jiz zazitou popularni podobou Cthulhu, aniz by pfidaval
prvek vlastni interpretace. Jedinym prvkem, jenz se li§i od zavedeného kénonu, je zptisob
jeho vyvolani a naznaceny ptivod. UZ se nejednd o entitu spici v hlubin€ oceanu, ale o
monstrum pfichdzejici z jiné dimenze.

Cthulhu mé v narativu prakticky roli pomocnika hlavnich postav namisto
definitivni hrozby, jeho vyvolanim zacina likvidace antagonistického kultu a monstra,
které bylo ptedstaveno v prvni ¢asti minisérie. Z role nicitele lidstva, jakou zastava ve
Volani Cthulhu a celkovém lovecraftovském mytu, je tak monstrum zménéno na jakousi
deux ex machinu, jeZ je snadno pfivolana a stejn¢ snadno i zazehnana. Hrozba z totalni
destrukce je tedy pouze naznacena skrze dialogy postav a zpisob, s jakou lehkosti
monstrum zabiji. Zaroven jeho vyvolani nebylo zamyslenym cilem kultistu, jelikoZ ritual
nebyl zcela uspéSny. Samotny kult, ptestoZe stale uznava a slouzi takzvanym Starym
bohiim, a to ptfedevsim jmenovité Ctulhu, mé za cil spiSe vyuzit moci bohti pro své vlastni
potieby a tato piani jsou také pomoci Necronomiconu vypliiovana. Motiv nedtlezitosti
lidi v porovnani s témito bytostmi tedy také neni zcela naplnén, nicméné v moment
vyvolani netvora jsou ostatni postavy vici jeho utokiim zcela bezmocné. Co se tyce
samotného ptivodu entit, je naznaceno, ze pochazi z odlisného svéta, se kterym je mozno
se spojit pomoci ritudlii. Cthulhu tedy neni pfitomné piimo na Zemi jako Vv textu
apropriované piedlohy, ale v odli$né dimenzi, do niZz je poté proti své vili odvlecen zpét.

S Cthulhu je déle tizce propojeny kosmicky horor obecné, ktery je prezentovan
primarné skrze dialogy postav. Mimo jiZ zminéné bohy/monstra je ¢asto zmiflovano

,hevyslovitelné* a ,,nepopsatelné. Dany koncept ovSem tentokrat neni zdrojem hriizy,
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ale spiSe podkresluje motiv zapovézeného védéni, jez se nekteii kultisté snazi ziskat.
Podobn¢ jako je tomu v Lovecraftovych textech, i ve Valdemarové odkazu je kladen
duraz na neschopnost lidské mysli tyto informace zpracovat a postavy v dialogu varuji
pied piimym pohledem na Cthulhu, protoze by zeSileli. Proto povazuji za nutné snist
halucinogen v podob¢ tarantule, ptestoze nékteré postavy odmitaji, aniz by jejich volba
vyvolala viditelné nasledky.

Jak uz bylo né¢kolikrat zmin€no, kosmicismus, piestoze ve své podstaté stale
pracuje s nadpiirozenymi jevy, vak zpravidla poskytuje v ramci fikéniho svéta logicka
vysvétleni pro ukazy, jez vSak Casto presahuji moznosti lidského chépani. Do jisté miry
se tak jedna o sci-fi prvky. Valdemariv odkaz naopak zpracovava latku z Cisté
nadpftirozeného hlediska, ¢aste¢n¢ michajici i prvky stereotypnich okultnich rituali jako
Cislo 666. Mimo tyto elementy do svého narativu misi i duchy a dalsi spiritualistické
motivy s puvodem v nabozenstvi jako naznaky nebe, pekla a oéistce. Zobrazované entity
jsou zéaroven do jisté miry zobrazovany jako démoni a d’ablové. Jejich domovska
dimenze je totiz znazornéna spise jako pekelny ocistec, ze kterého se jednotlivé bytosti
snazi uniknout. To je zndzornéno napiiklad béhem zavérecného konfliktu, kdy je Cthulhu
ocividné proti své viili stazeno zpét do podsvéti neznamym monstrem. Dal$im piikladem
je prvni otevieni portalu, diky cemuz je mozné videt ¢ast samotné dimenze (nebo alespon
portal do ni), jez je zobrazena jako propast se sténami z neustale pohybujici se hmoty.
Tento fakt by mohl naznacovat, Ze i dimenze a soucasné portal jsou ve skutecnosti dalsi
samostatnd entita.

Mimoto kult prokazuje i jisté kanibalistické tendence, coz vSak podle mého
nazoru souvisi vice se stereotypnimi prvky okultismu nez s Lovecraftovou tvorbou.
V jeho piipad€ kanibalismus Uzce souvisi s degeneraci jedince ¢i zhoubnymi vlivy.
Valdemariiv odkaz naopak tento motiv zpracovava jako nutnost pro zasvéceni do

spolecnosti a nevyvozuje zadné nasledky.
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4.6. Starfish

Snimek vznikl pod rezijnim, scéndristickym a hudebnim vedenim britského hudebnika
A. T. Whitea'’* a zarovei se jedna o jeho filmovy debut. Premiéru mél 21. zaif roku 2018
na texaském festivalu Fantastic Fest s celkovym vydélkem pies patnact tisic dolart
behem svého omezeného promitani na prelomu kvétna a dubna roku 2019. Stopaz ¢ini
hodinu a &tyficet minut. Dilo je zaroven cCasto zminovano predev§im diky svému
zaméfeni na hudebni slozku a kreativni zpracovani nékterych pasazi i celkového tématu
ztraty blizkého ¢lovéka a snahou se sni vyrovnat.}”® Hlavni postavu si zahrala Virginia
Gardner.

D¢j sleduje mladou divku Aubrey, ktera se po smrti své nejlepsi pritelkyné Grace
rozhodne na ¢as pobyvat v Graceiné byté. Nasledujici den vSak mésto zasahne neznama
kalamita, ktera zdanlivé vymyti veSskerou populaci. Pouze audiokazety, které po
kamaradce zbyly, napomahaji zahadnou apokalypsu objasnit a poskytuji 1 jeji vyfeseni.
Grace se totiz zabyvala konspirativnimi teoriemi a jeji skupina objevila zptsob, jak
uréitymi zvuky pfivolat tvory z jiné dimenze. Aubrey se tedy rozhodne s pomoci , kazety,
kterd zachrani svét™ monstra podobnym zpiisobem zahnat zpét. V porovnani s ostatnimi
analyzovanymi snimky se film vyznacuje tim, Ze se zamé&fuje pfedev§im na postavu

Aubrey, jez se v pifevazné ¢asti narativu vyskytuje bez dalSich osob ve scéné.

4.6.1. Vyrazna hudebnost

Jak uz bylo pfedznamenano, diky vyznamnému postaveni audiokazet hraje hudebni
pocity, které¢ dané scény v divdkovi vyvolavaji, ale také samotny film castecné
strukturuje svymi jednotlivymi melodickymi tématy. Jednim ztakto nejvice
opakovanych nediegetickych témat se vyznaCuje kombinaci kratkych vysokych
smyccovych tontl, ke kterym se postupné piidavaji tony nizké a podlouhlé. Tyto dve
rozdilné kvality spolecné s pomalym tempem melodie mohou navodit napéti, jelikoz

divak ocekdva nahly utok. Pfesto se urCitd emoc¢ni odezva ze stejné¢ hudby lisi v

174 Také pod jménem Al White, jak je zminéno v priibéhu samotného filmu.
175 SNAITH, Simone. "Starfish" Blends Grief with Lovecraft In Unexpected Ways. The LA Beat
[online]. [cit. 2021-4-30]. Dostupné z: https://thelosangelesbeat.com/2019/04/starfish-blends-grief-with-
lovecraft-in-unexpected-ways/
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souvislosti celkovym kontextem scény. MiZze navodit sentimentalni az smutny pocit jako
napiiklad v moment, kdy se Aubrey vloupava do Graceina domu. Zatimco scény
zasazené¢ do venkovniho prostiedi vzbuzuji diky auditivni slozce spoleéné svym
pomalym tempem napéti, coz je zpusobeno 1 faktem, ze veskeré okoli je nepiijemné
vyprazdnéné, a postava mize byt kdykoli napadena monstrem. Mimo to White danou
melodii i rizné€ upravuje, jako naptiklad vyuzitim postupného nabirani na hlasitosti nebo
castecného zpomaleni a de-melodizace, ktera je dosazena zménami vysek tonll, coz
napéti a celkovy nepiijemny pocit ze scény jesté vice umociiuje.

Dalsim ptikladem, kdy nediegeticka hudba pisobi na napéti divaka, je béhem
animované sekvence v pfiblizn¢ Sedesaté minuté snimku. Piestoze se jedna o rockovou
piseni, v dany moment hlas zpévaka a zvuk kytary utichaji a ozyvaji se pouze Cinely
s doprovodem tichého elektronického drazdivého ruchu. Tyto prvky doprovazi chvili,
kdy se na Aubrey otaci tvar neznamého muze. Nahle ¢asteéné ztlumena hudba naznacuje,
7e bude nasledovat nepfijemny obraz, coz se vzapéti i potvrzuje, kdyZ muz odhali tvar.

Nejvyraznéjsim prvkem je vSak diegeticky zvukovy komponent. V pribéhu
filmu je Casto vyuzito tichého zvuku podobajiciho se hracce dievéné zvukové zabé
V pozadi, jez symbolizuje skryty signal, kvuli kterému se post-apokalypticky scénaft
filmu napliiuje. Zaroven je prezentovan jako pomoc potiebnou pro pieziti hlavni postavy
1 ostatnich prezivsich a jako prostfedek k uzavieni portalu do dimenze, odkud monstra
pochézeji. Samotny zvuk signalu vSak plisobi na divaka i bez ptihlédnuti na celkovy
kontext, jelikoZ se podobné jako v pfedchozich analyzovanych snimcich opét jedna o
formu utoku na sluchové smysly publika. PiestoZe se jedna celkové o neutralni vjem bez
disharmonického efektu, svym castym opakovanim, zménami V hlasitosti 1 délkou
plsobeni zplsobuje nepiijemny dojem.

Jelikoz film tedy klade velky diraz na svou zvukovou slozku, o to vice jsou
zduraznény scény, které vyuzivaji pouze diegetické ruchy. Nejvyraznéji se tato absence
projevuje, kdyz se Aubrey dostavd do dimenze realného svéta.l’® Prestoze se jedna

prakticky o stejny prostor, ktery divaci uz znaji, nepfitomnost hudby, odli$né prace se

vvvvv

176 Jedna se prostor, ve kterém film reflektuje sam sebe a zobrazuje herce namisto fik&nich postav
S vyjimkou Aubrey.
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jenz se postupné zesiluje. Emoce je navic jesté vice umocnéna vyuzitim vyluéné ruéni
kamery a s tim souvisejici tfesouci se obraz.

Dalsim ptikladem, kde se ticho vyrazné projevuje na stavbé napéti, je dvacata
¢tvrta minuta a pocatek prichodu monster. Moment, kdy se Aubrey probouzi, je uz
s ohledem na predchozi scénu, ve které se poprvé dostava do odlisné dimenze a potkava
muze bez tvare, sdm o sob¢ zvlastni svou ndhlou zménou atmosféry. Tento obrat se
zpocatku projevuje predevsim absenci jakékoli nediegetické hudby a pozdé&ji se dopliuje
tichym nediegetickym elektronickym vysokofrekven¢nim zvukem. Film tak naznacuje
zvrat v d¢ji, a prestoze dany zvuk po chvili uticha, divakovo napéti stale pretrvava a po
opetovném navratu nediegetické hudby ve formé kratkych smyccovych tonl jeste
narista. Scéna vrcholi narustem intenzity v melodii v podob¢ hlubsich tonti a naslednym
jumpscarem. Nasledné je divakovi a postave zpfistupnén obraz aktualni situace ve mésté
zabérem na casteCnou destrukci domid v okoli, a napéti tak jest€¢ vice nardsta se
zrychlenim tempa hudby.

Samotné monstrum je poté zpocatku v zabéru jen velmi kratce nebo je jeho
pfitomnost pouze naznacena. Momenty se v téchto ptipadech spoléhaji namisto pfimého
zobrazeni pouze na rychlé a chaotické tempo stfihu doprovazené hlasitymi zvuky jako
napiiklad vréenim znazorfujicim jeho blizkost, a hudbou, coz v divdkovi spole¢né
S ohrozenim zivota postavy navozuje strach. S postupujicim narativem se vSak konkrétni
podoba netvora stale vice odkryva, coz odhaluje i nariistajici zmény v Aubriin€ postave.
Samotny design soustied’'uje divakovu pozornost pfedev§im na hlavu a usta, ktera jsou
znepokojivym zpusobem abnormalné protdhla a viditelné ozubena. Dvé tady ostrych
zubu jsou tak jednim z primarnich vizudlnich prvki, jelikoz hlava samotna neobsahuje
ani o¢i nebo nos, coz je samo o sob¢ dalsim znepokojujicim vizudlnim prvkem. Piesto
kviili tomuto divodu je divakova pozornost ihned sméfovana k ustiim a dalsi neobvyklé
elementy si uvédomuje az postupné. Usta jsou zaroven také jednim z prvnich detaild
podoby tvora, které jsou pro divdka odtajnény, a jednim z hlavnich zdroji mozného
ohrozeni netvorem. Celkovy vzhled tak zplsobuje strach svou abnormélnosti a
neptirozenosti. Stejn¢ tak ke strachu dochézi v ptipadech, kdy je pfitomnost nestviiry

pouze implicitni, protoze je monstrum naznaceno jako pfimé ohroZeni na Zivoteé.
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Pokud se dale zaméfime na zptsob, jakym snimek zobrazuje nésili a dalsi krvavé
scény jako zdroje strachu, zjistime, ze pfevazuji implicitni obrazy nechavajici vyslednou
reakci na piedstavivosti divaka. Jedna se tedy z velké vétSiny o vsugerovany horor.
Mrtva téla jsou zcela mimo zabér, zatimco v obrazu je mozné vidét nanejvys Cervenou
Smouhu a reakce postavy na dany vjem. Podobnym zptisobem je zpoc¢atku nakladano i
s monstrem, aby se jeho zobrazeni postupné stavalo stale vice a vice explicitnéjsi a
postupné prechazi do primého hororu. Jedinou vyjimkou v ohledu zachyceni krvavého
obrazu jsou momenty, ve kterych Aubrey potkava postavu muze bez tvafe. Namisto tvaie
je vidét pouze vnitiek hlavy s cévami, tekouci krvi a podobné. Zabéry jsou zaroven
relativné dlouhé v porovnani se scénami obsahujici nestviiru ohrozujici postavu. Kvuli
tomuto body horroru zobrazeném v ptfimém obrazu se divakovi jako primarni vyvolané
emoce aktivuje pocit hnusu a odporu.

Na Sok ve formé jumpscarii se film z pfevazné vétSiny nespoléha a opét spise
klade duraz na Cisté napéti, presto se v pribehu nékterych scén vyskytuji. Znovu se jedna
o nahlou vizualni zménu, avsak vétSinou neobsahuje vyraznéji hlasit&jsi hudbu ¢i zvuky
V porovndni s celym snimkem. Dva z ptikladi doprovazi chaotickd a disharmonicka
smyCcova hudba, ktera z&asti reakci zvyraziuje, a Casteéné tak piechazi v strach,
piestoze trva pouze nékolik vtefin. Podobny motiv je z Casti pfitomny 1 v prvnim
piipadu.}’” Slysitelny je viak jen zlomek sekundy a poté nasleduje jiz zndméa melodie

navozujici napéti namisto tleku a strachu.

4.6.2. Postupné smifovani

Narativni schéma snimku ¢astecné vychazi ze schématu objevu. Pocatek zprvu vychazi
z prekvapivé situace, ve které se Aubrey nachazi, a to zmizeni prevazné vétSiny lidi
béhem jediné noci. Zatim ale nenabizi Zadné napovédy k nasledujicim udalostem, coz
rychle v pribéhu jen nékolika po sobé jdoucich scén piechazi do objevu monstra a
potvrzeni jeho existence skrze neznamého muze pies vysilacku, jenz zaroven i vysvétluje
hlavni d€jovou zapletku dimenzionalnich portalt a signalu jako klice k jejich otevieni.
Problém ale nastava u posledniho bodu déjového schématu, ¢imz je konflikt. V jistém

slova smyslu se konflikt vyskytuje uz od uplného pocatku, protoze hlavni konflikt

177 Stopaz: 00:26:09.
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pochdazi z mentélniho rozpoloZeni postavy. Z toho ditvodu i samotny zavér snimku spise
neeskaluje nebo nezvysuje naroky na preziti, ale spiSe je dokonce snizuje. Tempo tak
zustava stejné rozvolnéné skrze cely narativ.

Co vsak stejné jako ostatni analyzovana dila film zachovava, je jeho nejasny
zaver. Béhem néj Aubrey ve snaze poslat monstra zpét do jejich dimenze omylem portal
piib¢hu slo. Tento dopad vsak neni nijak podloZen ani zobrazen a divak i Aubrey se opét
musi spoléhat na vysvétleni neznamého hlasu z vysilacky. Pokud se zaméfime na
doslovné Cteni textu, narativ poté konci zdanlivou smrti hlavni postavy, ktera vchazi do
portalu a postupné se vypatuje. D¢j tedy neni vylozené uzavieny a poskytuje dalsi otazky
ohledné budoucnosti.

Dalsim syntaktickym prvkem vyraznéji projevujicim se ve snimku je juxtapozice,
ktera se projevuje béhem scén zobrazujici Aubreinych poslechti hudebnich nahravek,
naslednych cest do odlisnych dimenzi a scén, které je ramuji. Casto se jedna napiiklad o
nadhlou zménu prostfedi, hudby ¢i stylu sniméani. Celkem se jedna celkem o pét
samostatnych sekvenci, z nichz jedna je zcela animovana a zprvu velmi hrava. VSechny
ostatni se vyznacuji sémantickymi prvky popsanymi v ptedchozi podkapitole, které
zpusobuji v divakovi co nejvétsi napéti, nebo alespon znepokojujici pocit. Dalo by se
také fict, ze tyto sekvence Caste¢né urcuji tempo snimku, protoze dvé z nich se odehréavaji
thned po sobé, a naznacuji tak konec doslovného 1 metaforického hledani. Zaroven
nékteré z nich také poskytuji implicitni informace o minulosti hlavni postavy a jeji
charakterizace.

V celkové atmosféfe snimek pracuje predevSim s napétim a nepiijemnym
pocitem, namisto zaméfeni na reakci z pravé probihajiciho déje. Jak uz bylo feceno, na
tvorb€ napéti se podili pfedev§im zvukova slozka, avSak i1 zplisob, jakym jsou zabéry
snimany, mohou navodit podobnou emoci. Casto p¥itomné jsou totiz detaily na Aubreinu
tvar hledici ptimo do kamery, tedy na divdka samotné¢ho. Aubrein pohled piimo
konfrontuje publikum s vlastni pfitomnosti, ¢imz mutze dochazet k uvédoméni si
samotného aktu sledovéni, a tim k naslednému ¢aste¢nému vytrzeni z ptibéhu. Detailni

zadbéry a stim 1 souvisejici piimy pohled postavy tak muze navodit v divakovi
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nepiijemny pocit, ktery je jesté¢ vice umocnén napiiklad uzitou hudbou ¢i jeji absenci
nebo celkovym kontextem scény.

Veskeré emoce jsou navic jeSté zvyraznéné opét celkovou izolaci postavy od
okolniho svéta, piestoze se naskyta moznost hovoru s nezndmym muzem pres vysilacku.
Avsak i této moznosti se dobrovoln¢ vzdéava, a jedind forma komunikace se tak posouva
do formy monologu se zelvou, o kterou se stara, a snovymi rozhovory s Grace, coz
Aubreinu osamélost jesté vice podtrhuje. V piipadé Starfish je vSak piedevsim
zvyraznéno odlouceni v psychickém slova smyslu. Piesto vyprazdnéné ulice a budovy
navic poskytuji dalsi zdroj pro nepfijemny pocit svou implikaci, ze vétSina obyvatel
behem jediné noci zemfiela. Dale jako u ostatnich ptikladi izolace slouzi k umocnéni
napéti, jelikoZ moznost pomoci od ostatnich je prakticky nulova. Tento pocit je vSak
Caste¢né uzemnén faktem, ze hlavni postava ma moznost se branit pravé diky existenci

neznamého signalu.

4.6.3. Podivné signaly

Motiv jakéhosi signalu v podobé vin, ktery otevira metaforické dvefe K piistupu do
odlisné dimenze, lze najit v povidce Z neznimého svétal’® Lovecraft v textu
nespecifikuje, o jaky druh vinéni se jedna, avSak pravdépodobné jde o zvukové,
elektromagnetické ¢i oboje naraz. V piipadé Starfish se jedna vyhradné o auditivni
podnéty, které vsSak neotviraji pomyslné hranice lidského vnimaéni, ale poskytuji
monstrim moZnost pfechodu mezi dvéma odliSnymi svéty. Tento signal nema v piibéhu
pfimo ur¢eny pivod a jednou z postav je pfirovnan k ,,né¢emu, co je star§i nez my* a k
,hécemu, co jest€¢ nezname.“ NaznacCena je také moznost toho, Ze se jednd o druh
komunikace z druhé dimenze, avSak piesnych odpovédi se podobné jako v Lovecraftové
tvorbé divaci nikdy nedockaji. White tedy opét pracuje s co nejveétsi neurcitosti, coz
souvisi 1 celkovym metaforickym vyznénim narativu, ktery zobrazuje formu
vyrovnavani se smrti a vyraznym pocitem viny. Podnét ke ¢teni textu filmu timto
zpiisobem je stanoven uz béhem uvodni titulkové sekvence, ktera predestira, Ze ptibéh
je natocen podle ,,skute¢nych udélosti.“ Hranice mezi evidentné¢ fikénim svétem a

realitou se tak Castecné stiraji. Jesté viditelnéji se tak déje béhem scény, ve které se

178 Podobny princip vyuziva i snimek The Banshee Chapter z roku 2013.
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Aubrey jako fikéni postava setkava s ,,Al Whitem* a ,,Virginii Gardner* a film v dany
moment reflektuje sam sebe.

Pokud vSak nebudeme brat v avahu alegorickou povahu textu Starfish a
zaméiime se pouze na jeho explicitni vyznam, signal s jeho nezndmym ptivodem poté
Castecné presahuje i do pojmu kosmického hororu. Jak uz bylo zminéno, jedna se o jev,
ktery se vymyka moznostem soucasného lidského chapani, se kterym jsou uzce spojena
1 vyobrazena monstra. Tvorové, jak se zd4, vyuzivaji ¢lovéka jako jakysi mezistupeni
vyvoje a pomysiny kokon. Nejlépe je tak vidét v prvni hodin€ a dvacaté druhé minuté,
kdy Aubrey potkava netvora stale podobného ¢lovéku, jen aby se z néj v prubéhu sekund
doslova vyklubala stejna bytost, jeZ ji pronasledovala v pfedchozich situacich. Zajimava
je vsak postupna zména reakce vyvolané u publika.

Na pocatku narativu film postupuje klasickou metodou implicitniho zobrazovani.
Monstrum nikdy neni ukdzano zcela, pouze ¢aste¢né, nebo je zcela mimo zabér, jako by
pfimy pohled na nestviiru nebyl mozny. To je ¢asteéné zvyraznéno ve scéné, v niz je
Aubrey nucena pfistupovat k monstru se zavienyma o¢ima. Postupné se vSak postava
tvora stale vice a vice zadina zobrazovat konkrétn&ji, stile ale s pomoci ostatnich
sémantickych prvkl vyvolava spiSe strach ¢i napéti. Zlom piichazi v druhé poloviné
snimku,'’® kdy jsou tvorové doprovéazeni melancholickou klavirni hudbou. Napiiklad
prvni hoding a paté minuté ¢i prvni hodiné a dvacaté druhé minuté tak diky hudebnimu
doprovodu probouzi spise tzas a v piipadé druhého piikladu je scéna klavirnim motivem
pouze ohrani¢ena. Nejednd se tedy o entity, které by okamzité v postavé zaptiCinily
Silenstvi, jejich existence vSak stdle zachdzi za hranice lidského porozuméni. Postavy
jsou tak ke konci opét ponechany na pospas monstrum, ktera jsou diky piehrani urcité
sekvence signalu zdanlivé nezastavitelné.

Ptestoze narozdil od Lovecraftova textu maji netvoti konkrétni podobu, jejich
existenci stale provazi, podobn¢ jako samotny signal, jistd vagnost jejich ptivodu. D¢j se
o vysvétleni ani nesnazi, a existence monster a jejich nasledna pfitomnost v dimenzi
fikéniho svéta tedy zlstava stejn€ zdhadnd jako na pocatku piib&hu. Zaroven tento fakt i
podtrhuje mimozemsky/extra-dimenzionalni charakter hrozby odpovidajici schématim

kosmickemu hororu.

179 Zlom také piedstavuje Aubreyino postupné vyrovnavani se s realitou.
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Narativ vSak hrozbu ze zkazy mimo-dimenzionalnimi entitami zaroven proklada
zab&ry na zasnézené mesto a okolni ptirodu, jez navozuji prvek sublimity v dile. Nejedna
se vSak pouze o ptirodni a dalsi poklidné jevy, které tento stav svym obrazem zpiisobuji.
Béhem jiz zminéné scény z prvni hodiny a paté minuty se Aubrey stfetavd S novym
neznamym netvorem gargantuovskych rozmért. Vyznacuje se piedev§im zvifeci
stavbou téla, které je doplnéno blize neurcitym poctem part koncetin a podlouhlou
lebkou. Obsah trupu je také ¢aste¢né viditelny a odhaluje barevna svétla, jez se pomalu
misi a pohybuji. Podobné jako poklidné obrazy krajiny je monstrum zachyceno pouze
statickymi zabéry a poklidnou hudbou, coZ je zcasti v juxtapozici s jeho celkovou
podobou. Ptitomnost entity neni navic ztvarnéna jako straslivy vjem, ale spiSe vykazuje
znamky UZasu, ohromeni a baznég, jak je vzapéti naznaceno i reakci samotné postavy.
Samotna scéna tak trochu piipomina momenty z dokumentarnich snimkd, kdy se
privodci dostavaji do blizkosti sledovanych impozantnich zvifat v jejich ptfirozeném

prostiedi.
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Zaver

Piestoze jsou analyzované snimky sjednocené prvkem lovecraftovskych motiva, ve
svém zpracovani se ¢asto liSi. Narativ ¢asti filmt odkazuje k povidce Volani Cthulhu a
titulnimu monstru, a to bud’ pfimym vyobrazenim entity (Pod vodou, Valdemariv
odkaz), nebo v ptipadé Cthulhu se reference objevuje piimo v nazvu, piestoze hlavni
hrdina se titulni nestviirou nikdy nesetkava. Co se ty¢e zminéného piimého zobrazeni,
Vv obou piipadech se vyuziva podoba, ktera se Casto vyskytuje v pop-kultufe, coz i
napomaha snadnéjsi identifikaci této entity.

Pro vSechny snimky, s vyjimkou Valdemarova odkazu, je spole¢na tématika
kosmického hororu v piibéhu. Postavy jsou v konfliktu s mimozemskymi/extra-
dimenzionalnimi entitami nebo jsou postupné ovliviiovani silou, které nejsou schopni
vzdorovat. Tento konflikt je Casto zakonéen psychologickou (Cthulhu) ¢i tplnou
fyzickou destrukcei jedince (Pod vodou). S timto zavérem je poté zachazeno s riznymi
urovnémi nejasnosti. V souvislosti s kosmickym hororem se také ve vétSim mnozstvi
piipadal® vyskytuje prvek kultd, jez jsou ¢asteéné nebo piimo spojeni s pritomnosti
daného monstra v ptibéhu. Samotna monstra jsou v8ak v ramci fikéniho svéta vétSinou
explicitné viditelna (az na Donekonecna) bez vétsich disledkt na psychiku jednotlivych
postav oproti textu Lovecraftovych povidek. Domnivam se, ze tento fakt je ¢aste¢né
zapti¢inén audiovizudlnim aspektem média, kdy straSidelny vjem nelze popsat pouze
vagnim opisem. Proto v ramci film dochazi alesponi k obéasnému zastirani kompletni
podoby netvora napftiklad snizenim viditelnosti.

S kosmickym hororem také souvisi sublimita prostfedi, ktera je vyuzita v téméef
kazdém ze zkoumanych snimkd. Lisi se vSak ve zptisobu uziti, které mizeme rozd¢lit na
dvé kategorie: obecné prostiedi déje (Pod vodou, Donekonecna, Starfish) a snové vize
(Nicota) nebo kombinace obojiho (Cthulhu). Valdemariiv odkaz se v porovnani
s ostatnimi filmy lisi. Sublimita zde neni vylozené zuzitkovana v d&ji, avSak nediegeticky
soundtrack misty muze v divakovi vyvolat podobny pocit Gzasu jako zabéry na

prostornou ptirodu/vesmir.

180 Vyjimku tvoti pouze Pod vodou a Starfish, aviak Starfish také pracuje s formou komunity piimo
odpovédné za otevieni portalu a ptichod tvord.
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Pokud se dale zaméfime na zpusob, jakym narativ pfistupuje K pivodnim
Lovecraftovym textim, zjistime, ze n¢které filmy neuplné piebiraji déje povidek nebo
na n¢ ¢aste¢né odkazuji jako naptiklad Cthulhu nebo Starfish, z¢asti i Valdemariv odkaz.
Pokud k tomu v8ak dochazi, je d&j upraven a pienesen do soucasnosti namisto poc¢atkim
dvacatého stoleti. Stejné¢ tak i piimé adaptace Barva z vesmiru nebo Dagon zasazuji
pfibéh do moderniho prostiedi a aktualizuje ho. Podle mého nazoru je tento posun
aspektem a sci-fi prvky. Casové zasazeni tudiz nebyva dominantni charakteristikou jeho
pribéha, které se z toho diivodu daji povazovat za nadcasové.

Zpisob, jakym je kosmicky horor jako zékladni prvek lovecraftovské fikce
adaptovan a apropriovan do filmového média, tedy v ptevazné vétsiné analyzovanych
ptipadi zaleZi pravé na postavé monstra a jeho nasledné pisobeni na postavy v piibéhu.
Oproti vagnimu popisu, ktery je jednim zdrojem strachu v textech, se vSak filmy odlisuji
jiz konkrétnim obrazem monstroznich jevil, coz je ¢asteéné zapti¢inéno vizuadlni povahou
média. Jejich kone¢na podoba je podobné jako v Lovecraftovych textech postavena na
principu fiize, coz v8ak neni princip tykajici se vyluéné zkoumané fikce, ale i dalSich
hororovych narativi. V ptipadé kosmicismu je vSak fiize propojena s extra-
terestrialni/extra-dimenzionalni charakteristikou nestvir. Pfitomnost nestvur je také
Casto spojena s ¢innosti a praktikami kultd, které je bud’to uctivaji, nebo jsou za n¢
odpovédné.

Kosmicky horor zde vychazi z mozné hrozby téchto entit pro cely svét. Moment
objevu jejich existence zaroven stavi lidstvo na pomyslnou pozici bezvyznamného
hmyzu. Pravé tento okamzik byva v Lovecraftové fikci bodem, ve kterém se postavy
dostavaji na prah Silenstvi, avSak filmy vétSinou pracuji s neohrozenym hrdinou. Ten
bud’to hrozb¢ celi i za cenu vlastni destrukce, nebo zdarné unika. Z ptibéha tudiz mizi
motivy zmatené¢ho zivota postav, které musi nést bfemeno zapovézené¢ho vedéni.
Namisto toho se dostdva do poptedi samotnd hrozba, pfestoZze snimky vyuZivaji i
zminény prvek bezvyznamnosti vlastniho byti. Pavodni poetika literarniho textu se
primarné opira o vyvolani emocni reakce Castymi popisy realizovanych v ich-formé¢ a
prostiednictvim vypravéce Casto naznacuji ¢tenafi, jak by se v dany moment m¢l citit.
Film oproti tomu je nucen vyuzivat pfimé ¢i nepiimé obrazy, jez ne zcela spolehlivé
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prenasi Lovecraftovu inklinaci k nevyslovitelné hriize. Domnivam se, Ze praveé z toho
divodu se tvirci zaméiuji predevsim na pfitomnost monster.

S nestvirami a jejich ptivodem jsou také spojené sci-fi prvky narativii. Ve vSech
piipadech kromé Valdemarova odkazu je existence nestvur logicky odvoditelna v ramci
fikéniho svéta, a prestoze naruSuji pfirozeny tad svéta, nejednd se vylozené o
nadpfiirozené entity jako naptiklad démony ¢i duchy. Na samotny kosmicky horor je poté
mozno odkazovat i formou zabéru pfipominajici vesmir, které ¢aste¢né odkazuji i na
extra-terestrialni pavod entit. Mimo odkazy na kosmos se Lovecraftiv vliv projevuje i
Castou fascinaci ptirodou, z ¢ehoz se odviji zasazeni ptibéhti do izolovanych mist, ktera
jsou obklopena zdanlivé nekonecnou krajinou nebo moiskou plochou. Podobné jako
Vv literarnich textech se vSak pfiroda stdva i ¢astecnych zdrojem napéti a nebezpeci,
protoZe bud’to nebezpeci obsahuje, nebo svou velikosti zabranuje ptivolani pomoci. Z na
prvni pohled poklidného a sublimniho okoli se stava nehostinné prostiedi, a nastupuje
tedy teror.

S terorem souvisi 1 obecna atmosféra snimku, ktera se vétSinou soustiedi na
napéti a dés. Tempo byva spiSe pomalejsiho razu s tézko rozliSitelnymi zakladnimi body
V narativnim schématu a definitivni pocit nebezpeci nastupuje spiSe po druhé poloviné
stopaze. Podobné s atmosférou pracuji i Lovecraftovy texty, s ¢imZ souvisi 1 fakt, Ze
spisovatel atmostéru povazoval za dilezit&jsi nez piibéh.!8 Texty se zpravidla zaméiuji
svou vagnosti praveé na napéti a konflikt se zavére¢nym rozieSenim déje je Casto rychly.
To naznacuje, ze jak v povidkach, tak ve filmech, které cerpaji z jeho tvorby, se vyuziva
pfedevS§im reakci Ctendfe/divdka pramenicich zneznama a zadmérné nejistoty
z nasledujicich udalosti. Vyjimku nastoluje pouze Nicota, coz je podle mého nazoru
hororové snimky osmdesatych let. Vétsina filmt ma také tézko jasn€ definovatelny zanr,
coz vyplyvéa ze soustfedéni piedevSim na atmosféru teroru a napéti. Obsahuji sice
filmovych internetovych databazich mohou byt klasifikované jako naptiklad thrillery,

sci-fi ¢i fantasy.

181 | OVECRAFT, H. P. Supernatural Horror in Literature. str. 16
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Existuji vSak i dalsi snimky inspirované Lovecraftovym kosmicismem a zaroven
pracujici ve vétsi mife s désem a akénimi scénami podobné jako Nicota nebo Pod vodou.
Narativy filmi jako Cabin in the Woods!® &i The Creature Bellow*®? stale obsahuji entity
neznamého puvodu, avSak vyuzivaji také explicitni ndsilné scény cilici na divakiv odpor
vuci sledovanému jevu. Akéni aspekt s az katastrofickymi prvky poté vyuziva naptiklad
Cloverfield, na jehoz gigantické monstrum lze nahlizet jako na prvek kosmicismu,
protoze opét neni znat jeho ptivod a nasledné je naznaceno, Ze by se mohlo jednat o extra-
dimenzionalniho tvora. S netvorem z jiné dimenze také pracuje Banshee Chapter,'8* jenz
podobné jako Starfish vyuziva zvukové signaly a je Castecné inspirovan povidkou
Z neznamého sveta. Mimozemsky organismus podobny Cthulhu poté spole¢né s Pod
vodou vyuziva i Zprava o Europé,'®® aviak s rozdilem, Ze d&j se odehrava na jednom
z Jupiterovych mésict. V piipad¢ lovecraftovské inspirace a kosmického hororu se vsak
nemusi jednat vyloZené 0 tyto popsané prvky. Naptiklad japonsky film Marebito'8® klade
diiraz pfimo na emoci strachu, kterou hlavni postava zkouma. Poskytuje tedy spiSe obraz
dusevniho rozkladu jedince, jenz je zptisoben cestou za zapovézenym vedénim.

Z uzitych piikladt je zietelné, ze s aspektem lovecraftovského hororu filmovi
tvlirci neustale pracuji, prestoze se veétSinou nejedna o mainstreamova dila. Vyznacuji se
predevsim inklinaci k vyuziti kosmicismu jako zastieSujiciho tematického celku, ktery je
nasledné upravovan pro potieby déje. V jeho ramci je také vidét snaha o alespon Castecné
uptednostnéni vsugerovaného hororu, neptimého zobrazovani a pfenosu zdroje strachu
do predstavivosti divdka podobn& jako apropriované texty, avSak s vyjimkou
Donekonecna tyto jevy stale do jisté miry bofi ptivodni premisu nepopsatelného. Snimky
také na Lovecraftovu ¢asto tvorbu piimo nebo neptimo odkazuji, coz mtize byt vyuzito
i v ramci reklamni strategie. Jejich status uz i s ohledem na celkové zisky piesto vétSinou
spada do niche kategorie. Podobny osud ma i Lovecraftova fikce, piestoze reference na

v

jeho tvorbu jsou v pop-kultufe zna¢né rozsifené.

182 Chata v hordch. [Cabin in the Woods] [Film]. Rezie Drew GODDARD. USA, 2012.
183 The Creature Bellow. [Film]. Rezie Stewart SPARKE. Velka Britanie, 2016.
18 Banshee Chapter. [Film]. Rezie Blair ERICKSON. USA, 2013.
185 Zprava o Europé. [Europa Report] [film]. Rezie Sebastian CORDETO. USA, 2013.
186 Marebito. [Film]. Rezie Takashi SHIMIZU. Japonsko, 2004.
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