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,, Vzdjemnost pisma a obrazu se v modernim umeni objevuje ve dvou sférdach, samozrejmé
vzdjemné propojenych a prolinajicich se; zname takeé celou radu dél, které nemiizeme
Jjednoznacné zaradit do jedné nebo druhé kategorie — a je to tak spravné, protoze intenci
nekterych tviircit bylo pracovat praveé v téchto presne neohranicenych sférach.

(Valoch, Jiti: ,,Slovo uvodem® In: Eduard Ovc¢acek: Lekce

velkého A)

Uvod

1 Cil a smysl piedloZené prace, ditvody k vybéru tématu,

formulace hypotézy

Hlavnim tématem a podstatou disertacni prace je hlub$i prizkum edukaéniho
potencialu setkani obrazu a pisma (textu) a jeho vyuziti v galerijni edukaci. Jednim
z nejdulezitéjsich cili a zaméra je ovéFit a nasledné potvrdit, Ze tento typ uméleckého
projevu a interdisciplinirni edukacni projekty, které z n& vychazeji, mohou
prostiednictvim riznych adekvatnich metod a zpisobd velmi efektivné
zprostiedkovavat kvalitni vzdélavaci obsah. StéZzejni platformou a zékladem vyzkumu jsou
2 dotazniky, které se snazi prozkoumat 2 uhly pohledu: 1/ prvni dotaznik pro vytvarné
pedagogy ze $kol z pozice navs§tévnika edukaénich aktivit v galeriich (213 respondentt, 79
otazek), 2/ druhy dotaznik pro galerijni edukatory z galerii vytvarného uméni z thlu
pohledu konceptori a realizatorii eduka¢nich programi v galeriich (26 respondenti
z vyznamnych Ceskych galerii vytvarného umeéni, 64 otazek). Treti hel pohledu je vlastni
zkuSenost z osobni rozsahlé praxe z pozice galerijni edukatorky, vedouci a zakladatelky
Edukaéniho oddéleni Galerie hl. m. Prahy (dale jen GHMP) b&hem 15 let (2005 — 2020). Slo
o0 koncepci, organizaci a realizaci mnoha edukaénich aktivit pro vSechny cilové skupiny
a vékové kategorie k cca 300 vystavam v 7 objektech GHMP — z toho cca 73 vystav a
vzdélavacich programi k nim se tykalo v riizné mire setkini obrazu a pisma. Analyza
vybranych edukacénich aktivit K témto vystavam doplnéna rozsahlou fotodokumentaci muze
byt také dalSim relevantnim zdrojem informaci a dokladem velkého edukaéniho
potenciidlu tohoto zaméreni. Byla pouZita kombinace kvantitativniho a kvalitativniho
vyzkumu. Klicovymi zkoumanymi pojmy jsou interdisciplinarita a intermedialita (s

nejvetsim dlrazem na propojeni obrazu a pisma — textu), ke kterym se vztahuje vétSina



otazek v dotaznicich. T¢zistém prace je tedy analyza edukacnich aktivit na toto téma diky
zkuSenosti mnoha vytvarnych pedagogii i galerijnich edukatori a komparace s vlastni
rozsahlou praxi.

Disertacni prace v ivodu navazuje na diplomovou praci S ndizvem Podoby a tviie
deské vizudlni poezie a lettrismu a souvisi s vystudovanym oborem: VV (PdF) a CJ (FF) na
Univerzité Palackého v Olomouci (dale jen UP).

Nazev Obraz a pismo a jejich misto v galerijnim prostoru odkazuje v ptipadé této
prace predev§im na edukacni aktivity k vystavam orientovanym na setkani pisma a obrazu
v kontextu galerijniho prostfedi a provozu. Prostor je zde symbolickym vyjadienim platformy
nejen pro prezentaci uméni, ale hlavné pro percepci, interpretaci, interakci, komunikaci a
edukaci. Nejedna se zde tedy pouze o 3D prostor v bézném slova smyslu, ale i 0 jeho chapani
v §ir§im smyslu — jde tedy i 0 jeho daldi rozméry (komunikaéni a vzdélavaci funkce). Cast
nazvu misto v galerijnim prostoru je nardzkou na pozici tohoto fenoménu v soucasném
galerijnim provozu — napf. mira i zpusob jeho uplatiiovani ve vystavnich konceptech a
zejména v naslednych edukacnich aktivitach, v architektonickych reSenich vystav i
v ramci vizualni identity instituce apod. Podtitul Edukacni potencidl propojeni obrazu a
pisma v galerijni edukaci specifikuje uzsi zaméfeni a koncentraci pfimo na moZnosti
uplatnéni tohoto zaméfeni v galerijni edukaci a s ni souvisejici vytvarné pedagogice.

Velmi dulezité ¢asti této disertacni prace jsou 0 typologii tohoto druhu uméleckého
projevu, 0 vizualni identité, obraze a textu v galerijnim prostoru, mezinarodnim
kontextu a o uzitenosti, prinosu a vyznamu pro galerijni edukaci i vytvarnou
pedagogiku. Jednim z dulezitych zavéru je také to, Ze artefakty, které obsahuji ve vysoké
mife propojeni obrazu a textu, mohou vytvaret podnéty, impulsy, vychodisla a prostor
pro interdisciplinarni projekty i pro nové efektivni zptisoby a metody v edukaci.
Zamérem bylo prostfednictvim dotazniku i vlastni praxe ziskat co nejvice informaci na
toto téma a podpofrit jeho uspéSny rozvoj v ramci galerijni edukace. Tato disertacni prace
se také mize stat inspiraci, podporou a zdrojem zajimavych podnéti pro budouci
galerijni edukatory, ucitele, Skoly a lektory v kulturnich institucich.

Hypotézu je mozné formulovat nasledovné: Predpokladem je, Ze prolinani obrazu a
pisma (textu) ma velky edukacni potencial, tento intedisciplinarni typ uméleckého
projevu tedy miize adekvatnimi metodami (a to i za vyuziti novych médii) efektivné
zprostiedkovavat kvalitni vzdélavaci obsah — Vv ramci galerijni edukace i vytvarné

pedagogiky (pfipadn¢ i dal§ich predmétir).



Zakladem je prizkum mozZnosti a forem prolindni a setkavani obrazu a pisma
(textu) — typologie. V tomto ptipad¢ jde o kunsthistorickou ¢ast vyzkumu. TéZistém prace
je vyzkum formou analyzy vysledkii 2 dotazniki a vlastni praxe. Dotazniky zkoumaji
detailné a hloubkové z mnoha aspektii a hledisek pfedevs§im pojem interdisciplinarita (s
dirazem na obraz a pismo) a také intermedialita, ale i mozZnosti vyuziti riznych typa a
forem propojeni obrazu a pisma. V této fazi jde o kombinaci kunsthistorického i
pedagogického vyzkumu. Vice informaci o struktufe a koncepci dotaznik i charakteru
otazek je v kapitolach nize. Soucasti dotazniku pro pedagogy je kromé priizkumu mnoha
dulezitych témat také zmapovani toho, které z vystav a programu na toto téma navstivili.
V ramci dotazniku pro edukatory jsou zase shrnuty projekty a vystavy v téchto institucich
na téma obraz a pismo i vzdélavaci aktivity, které k nim edukatofi osobné realizovali. Prace
se tedy zabyva aktualnim stavem i fungovanim tohoto fenoménu v galerijnim prostoru a
jeho piinosem v ramci galerijni edukace i moZnostmi jeho uplatnéni v galerijni i $kolni
praxi. Je zde naznacen i mezinarodni kontext a jak jiz bylo zminéno - nechybi ani témata
jako vizualni identita galerie (protoze zde jde také 0 vliv obrazu a textu na navstévniky
véetné Skol a 0 komunikaci s nimi — v ramci propagace i vystavni grafiky) nebo obraz a text
Vv prostoru (podnétné a inspirativni architektonické koncepce vystav a prostorové realizace
vyuzivajici kombinace obrazu a pisma i expanze tohoto typu uméleckého projevu do
vefejného prostoru, interaktivni zony pro edukaci ve vystavach atd.).

V ramci zvoleného tématu je piinosné i zaméreni GHMP na moderni a soucasné
C¢eské uméni 20. a 21. stoleti, kter¢ poskytuje prostor pravé pro takto zamérené
experimentalni vystavy a timto smérem orientované interdisciplinarni edukaéni aktivity
S piresahy vytvarného uméni k dal§im oborim. Dilezitd je i vlastni rozsahla odborna a
publikaéni cinnost, kterda se témto tématim vénuje a jeji soupis je V priloze disertacni

prace.



2 Soucasny stav badani

Disertacni prace ¢asteéné v iivodu navazala na diplomovou praci Podoby a tvdie
Ceské vizudlni poezie a lettrismu®, jejimz cilem bylo zmapovani vyvoje i aktualniho stavu
fenoménu setkani pisma a obrazu ve vytv. uméni se zamérenim na ¢eskou vizualni poezii a
lettrismus. Setkani pisma (textu) a obrazu zde bylo feSeno z mnoha hli pohledu — byly zde
naznaceny predpoklady (podminky), kofeny a cesty (vyvoj), hranice a presahy, moZnosti
a prilezitosti (typy a formy) konfrontace pisma a obrazu. Jednotlivé kapitoly se tykaly
analyzy tvorby 11 stéZejnich ceskych autori: J. KolaF, B. Grogerova a J. Hirsal, E.
Ovcéacek, L. Novak, B. Kolarova, V. Havel, J. Valoch, K. Adamus, J. Wojnar, V.
VVokolek. Diplomova prace je archivovana mj. v Pamatniku narodniho pisemnictvi (dale
jen PNP), ve Védecko-vyzkumném pracovisti AVU (dale jen VVP AVU), v odborné
knihovné a studovné GHMP, na UP v Olomouci a v archivech 11 prezentovanych
umélci.

Soucasti diplomové prace byla i dilezitd kapitola s ndzvem VyuZiti poznatkii 0
vizudlni poezii a lettrismu v pedagogické praxi. Disertaéni prace ma oproti diplomové praci
a obrazu, jeho testovani v ramci rozsahlé praxe a vyhodnoceni zkuSenosti mnoha galerijnich
edukatoru i vytvarnych pedagogi. Zabyva se vice typy propojeni téchto dvou oblasti - tzn.
nejen vizualni poezii a lettrismem, i1 kdyZ na né je stale kladen velky daraz jako na jedny
z hlavnich piliia typologie konfrontace obrazu a textu. Diplomova prace se také stala jednim z
dalezitych zdrojo pro vyznamnou publikaci Ceskd vizudlni poezie (sbornich teoretickych
text)) od E. Kratké z VVP AVU.?

Velkym ptinosem je i vystudovana aprobace: VV /PdF/ + CJ /FF/ na UP, coz je
idealni kombinace pro studium interdisciplinarity v uméni — Ize ji vyuzit nejen pro vyzkum
konfrontace vytvarného umeéni a literatury 1 lingvistiky, ale sdm obor Ceska filologie se dotyka

ptesahu literatury a jazyka smérem k filozofii, filmu, divadlu atd.
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2.1 ReSerse Ceské a zahranicni literatury i dalSich zdroji a pramenii

K tématu disertacni prdce

Zakladem prizkumu stavu badani je reSerSe ¢eské i zahrani¢ni odborné literatury
zoblasti déjin uméni a predev§im vytvarné pedagogiky se zaméfenim na
interdisciplinaritu, zejména na setkani obrazu a pisma a na dalsi klicové pojmy jako jsou
intermadialita, projektova metoda, nova média, galerijni a muzejni edukace apod.
VysledKky reserSe odborné literatury — tzn. prostudované zdroje, prameny a literatura ke
zkoumanému tématu — jsou shrnuty v zavéreéném seznamu literatury.® Nyni budou
nasledovat dvé kapitoly S podrobnéjsi a detailnéjSi reSerSi odborné literatury se
zaméfenim na déjiny uméni a vytvarnou pedagiku, kde budou citovany osobné vybrané
vyrazné myslenky od c¢eskych i zahrani¢énich autoru, které souvisi se zkoumanym

tématem.
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2.1.1 Odborna literatura a zdroje z oblasti déjin uméni
ke zvolenému tématu

(Ceské i zahranicni zdroje)

Zamérn¢ se zde zacCind analyzou odborné literatury z déjin uméni, ktera byla
¢astetné prozkoumana i Vramci diplomové prace (protoze je na ni v disertani praci
navazano), kdy byla prostudovana prakticky veskera dostupna literatura, tykajici se
vizualni poezie a lettrismu i jejich pfesahi, dalSich typu konfrontace obrazu a pisma i
souvisejicich oblasti — osobn¢ byl prozkouman ptedevs§im rozsédhly fond B. Grogerové a J.
Hir$ala v Literarnim archiva Pamatniku narodniho pisemnictvi (dale jen LA PNP):
teoretické texty, katalogy, sborniky, odborné ¢asopisy, korespondence atd. od umélcu a
teoretikii z celého svéta, tykajici se zkoumaného tématu. Byly nastudovany i konkrétni
sbirky, sborniky a basné pfimo s tvorbou autorti vizualni poezie. Spousty zajimavych a
dulezitych prament se nachazi i v soukromém vlastnictvi (v archivech) mnoha stézejnich
tvarci i teoretiki, velka ¢ast byla také ispésné prozkoumana diky navazani osobnich
kontaktii a setkani s nimi.' Téma vizualni poezie a lettrismu bylo sice zmapovano
mnohokrat, avSak vzdy jen fragmentarné¢ se zaméfenim jen na urcitou oblast. V nékterych
knihovnach jsou dostupné novinové ¢lanky, katalogy z vystav; vyznamné jsou i Givody a
doslovy ke kniham, manifesty a teorie.” Pro podrobn&jii analyzy tvorby jednotlivych autorii
bylo nutné samoziejm¢ nastudovani primarni literatury, tedy samotnych sbirek vizudlni
poezie.® K primarni literatufe byly pfifazeny i dvé vyznamné antologie vizualni poezie
uspofadané J. HirSalem a B. Grogerovou: Experimentdlni poezie + \V/rh Kostek - feskd
experimentdlni poezie. Také bylo dulezité sledovat i mySlenky autor, popisy metod a
charakteristiky jejich prace, které se pohybuji na hranicich primarni a sekundarni
literatury, protoze Casto se samy tyto teoretické tivahy stavaji uméleckymi dily - napt. J.
Kolar: Slovnik metod, Odpovédi. Co se tyCe sekundarni literatury, je nutné na uvod
pfipomenout dv€ vyznamné prednasky J. HirSala a B. Grogerové, ze kterych vyplyvaji
nékterd vychodiska jejich tvorby i1 dal§ich autor: O filosofii jazyka, statistické estetice a
soucasném basnickém experimentu (Méanes, 1962), O poezii pFirozené a umélé (Manes,
1963)." Podstatny byl i jejich pieklad a vydani nejriizngjsich programf, manifestii a
teoretickych stati svétovych autorii a teoretikii pod ndzvem Slovo, pismo, akce, hlas.® Velkym
pfinosem jsou i €lanky, recenze a teoretické prace o této tvorb& z doby rozkvétu vizudlni

poezie - tedy z Sedesatych let. Objevovaly se vV uméleckych a kulturnich ¢asopisech jako
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Dialog, Literarni noviny, Vytvarné uméni, SeSity pro mladou literaturu, SeSity pro
literaturu a diskusi, Tva¥F, Tvar, Vytvarna prace, Estetika, Kulturni tvorba, Listy,
Knizni kultura, Plamen, Mlada tvorba apod.® Zdrojem informaci byly i soutasné
casopisecké a novinové c¢lanky, zejména z Casopisy Ateliér, Umélec, Labyrint, Aluze,
Neon, Tyden, Literarni noviny, Lidové noviny, Denni telegraf atd.'® DileZitymi prameny
byly i tyto dvé diplomové prace: Valoch, JiFi: Experimentalni poezie a jeji Ceské realizace.
Bulinova, Katefina: Vizudlni poezie (l., ||..)11 Velice ptinosnad byla i rigordézni préce
Roberta Ibrahima Experimentdlni poezie Ladislava Nebeského.? Také bylo prostudovano
velké mnozstvi &eskych i zahrani¢nich katalogi k vystavam.'> Mezi nov&jsi stéZejni Ceské
katalogy k vystavam, které¢ se tykaly tématu vizualni poezie a lettrismu, patti tyto: Bdseri,
obraz, gesto, zvuk: Experimentdlni poezie 60. let™* a Akce, slovo, pohyb, prostor™ Pii studiu
vizualni poezie a lettrismu jsou piinosné také uvody a doslovy k jednotlivym jiZ zminénym
sbirkim a antologiim i samostatné monografie o umélcich. I knihy o vice umélcich,
naptiklad Na hranicich uméni od J. Chalupeckého a Vypovédi uméni od J. Hlavacka,
zahrnovaly studie o nékterych vizualnich basnicich, lettristech a umélcich kombinujicich
obraz a text. Byly samoziejmé¢ vyuzity i slovniky a encyklopedie. Podnétnou knihou byla
také prace Gila Dorflese Promény uméni. Atmosféru doby rozkvétu ceské i svétové
experimentalni poezie vystihuji 3 dily paméti Let let od J. Hir$ala a B. Grogerové.

Kromé této zminéné literatury byly podrobné prostudovany V podstaté i vSechny
dostupné materialy (katalogy, texty z vystav a tiskové zpravy) kcca 300 vystavam
V GHMP - z ditvodu vlastniho koncipovani vzdélavacich programt a interaktivnich prohlidek
pro vSechny typy Skol. Soucasti katalogli jsou v nékterych piipadech i texty od zahrani¢nich
kunsthistorikii. Mnoho z téchto vystav se tykalo v rizné mife pravé fenoménu setkani pisma
a obrazu — 8lo o cca 73 vystav (jejich seznam - viz nize v samostatné kapitole 9.2.1 Analyza
edukacnich aktivit k vystavam na téma pismo a obraz). Nejvyznamnéjsi katalogy, které se
tykaji zkoumaného tématu, jsou soucasti zavérecného seznamu. Také byly prostudovany
katalogy k zahrani¢nim vystavam — piedevsim katalogy z poslednich ro¢nikii Bienale
v Benatkach a Dokumenty v Kasselu.

V souvislosti s pisemnymi pracemi pro zkouSky z nékterych predméta v ramci
doktorského studia byla prostudovana dalSi odborna kunsthistoricka literatura tykajici
se témat praci. K textu s ndzvem Intervence textu do veiejného prostoru a inspirace pro
edukaci pro predmét Intermedidlni tvorba a veiejny prostor byla prostudovana literatura a
zdroje k témto oblastem, tykajicich se pisma ve vefejném prostoru: street art a graffiti,

angazované, ak¢éni a konceptudlni umeéni, intermedidlni tvorba, plakaty, reklama a graficky
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design, poezie a literarni tvorba, prostorové objekty a sochy, text v architektuie atd.
Nechybély zde kapitoly Inspirace a podnéty pro edukaci, Piinos pro edukaci. K praci Role a
vyznam prostoru v kontextu vystavnich projektii, prostor jako ,spolutviirce“ konceptu
vystavy i dila | Architektonické koncepce vystav v Galerii hl. mésta Prahy v poslednim
desetileti (2006 — 2016) pro zkousku z predmétu K ptedmétu Déjiny uméni 20. a 21. stoleti
byly prostudovany dal§i odborné publikace i katalogy zvystav GHMP. Opét zde
nechybély kapitoly tykajici se edukace: Prostor jako misto pro interakci, komunikaci a
edukaci, Interaktivni 7ony ve vystavnim prostoru, Pracovisté pro edukaci, V siti dialogit —
piesun ateliéeru do galerie, Prostor jako misto pro interakci a sdileni. V rdmci zkousky
Muzeum jako edukacni médium byla napsana prace Autoportrét a identita/ vyjadieni viastni
identity kombinaci textu a obrazu, ke které byla pieCtena dalSi literatura — nejen
uménovédna, ale i pedagogicka. Ke zkousce zpredmétu Cizi jazyk II. byla osobné
preloZzena z némciny do ¢eStiny diplomova prace U. Honeggera Slovo a obraz ve vizudlni
poezii 20. stoleti.”® Ke zkousce z predmétu Teorie vizudalni komunikace byla napsana prace
Vizudlni identita galerie, ke které bylo nastudovano mnozstvi teoretickych textti o designu od
Seskych i zahrani¢nich autorti. Kli¢ovou publikaci v CR k tomuto tématu je kniha &eské
kriticky, kuratorky a pedagozky Vysoké $koly uméleckopriimyslové (dale jen VSUP piip.
UMPRUM) M. Pachmanové Aktualita nebo vécnost? Antologie textit k teorii a déjindm
designu.’” M. Pachmanova zdiraziiuje kontextualni a interdisciplinarnii pojeti designu.
Timto pojetim se zabyvaji texty od téchto autort (teoretiki designu), které byly k této praci
také prostudovany: E. Kaufmann, W. Welsch, V. Margolin, D. I. Agrest, A. Branzi, B.
Metcalf, A. Forty, D. Mackenzie, J. Heskett, N. Potter, R. Crozier, D. Pye, V. Papanek,
B. Lawson, D. A. Norman, V. Flusser, G. Marcus, U. Eco, P. Dormer, H. Foster, C.
Meier, D. I. Agrest, O. Toscani. V souvislosti s teorii vizualni komunikace byly dulezitym
zdrojem podnétd i znamé filozofické a sociologické texty Gillese Lipovetského Era
prazdnoty, RiSe pomijivosti, Soumrak povinnosti. Stézejni knihou k tomuto tématu je i
kultovni kniha od N. Klein No Logo / Bez loga. Vizualni identita je také vyraznym setkanim
obrazu a pisma v galerijnim prostoru a podstatné komunikuje s divaky a navstévniky,
nékdy také ovliviiuje jejich vnimani i pocity z atmosféry instituce. Hraje tedy také
vyznamnou roli, proto se ji tyka samostatna kapitola. Kompletni seznam konkrétni

prostudované literatury Kk témto tématiim je v zavéru této disertacni prace.
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2.1.2 Odborna literatura a zdroje 7 oblasti vytvarné pedagogiky
ke zvolenému tématu

(Ceské i zahranicni zdroje)

Vyznamnou soucasti reSerSe literatury ke zkoumanému tématu je prizkum
literatury a odbornych zdroju také zoblasti vytvarné pedagogiky — od ¢eskych i
zahrani¢nich autord. Tyto prostudované prameny jsou shrnuty opét V zavéreéném
seznamu. Také byly prozkoumany diplomové a diserta¢ni prace, sborniky z konferenci,
seminari, kolokvii a projekti. Cilem bylo zamétit se predev§sim na informace, tykajici se
téchto okruhi ve vztahu k edukaci: mezioborovost a interdisciplinarita (pfedevsim setkani
pisma a obrazu, tedy vytvarného uméni a literatury, pfip. typografie), intermedialita,
informaéni a komunika¢ni technologie, nova média, projektova metoda, projektové
vyufovani a souvisejici pojmy interpretace a interaktivita.'”® Hlavni reserse byly
zrealizovany prostiednictvim katalogu Narodni knihovny CR (dale jen NK CR) a publikace
byly prostudovany ve studovné NK v Klementinu. Seznamy této ¢eské i zahrani¢ni odborné
literatury z vytvarné a galerijni na tato témata jsou zahrnuty do findlniho seznamu
prostudované literatury. Nyni budou nasledovat nejvyraznéjsSi mySlenky, které vzesly
z reSerSe vyznamnych ceskych i zahrani¢nich odbornych zdroju na tato témata.

Tématu interdisciplinarity se dotyka fada soucasnych teoretickych text. Napiiklad
v knize Trasy: vyzkum historickych a inovativnich aspektic uméni a edukace H.
Babyradova uvadi: ,, Pro tuto dobu je (...) typicka jakasi prostupnost mezi riiznymi obory a to

«19 .
a dale se zde

jak obory uméleckymi, tak i cinnostmi nachdzejicimi se mimo sféru umeni.
objevuji tato jeji slova: ,,(...) za priznacné pro soucasnou dobu povazuji to, ze hranice vseho
druhu jsou stirany a do verejného i osobniho prostoru tvorby pronikaji zcela necekané formy
uméleckych i profannich vypoveédi o této dobé, které nelze jednoznacné zarazovat do toho ci

“0 ye stejné publikaci je naznaen i historicky vyvoj

onoho oboru, mista a cdasu.
mezioborovosti: ,, Historie mezioborovosti (...) saha do samotnych pocatki vzniku umeéni.
Jednotlivé umélecké druhy existovaly uz v pravéku ve vzdjemné propojenosti a teprve
posilovani reprezentativni funkce umeéni bylo ditvodem jejich postupného oddelovani. Az na
prelomu 19. a 20. stoleti se jednotliva umeéni zacala opét vice propojovat a povaha rady
avantgardnich del méla intermedialni charakter, jakkoliv se toto oznaceni pro mezioborové
umeéleckeé projevy objevilo az pozdéji — V Sedesatych letech. Do vytvarné pedagogiky zacaly

pronikat mezioborové projevy systematicteji teprve pocdtkem devadesatych let, kdy zacal byt
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také vyrazné posilovan dialogicky charakter umélecké tvorby. “** Historického kontextu se
dotykd 1 J. Blaha ve svém textu Vytvarnd vychova v mezioborovych souvislostech:
,,Soucasnou uméleckou scénu ovlada multimedidalni tvorba. Ta je naprosto prirozenym
dusledkem tendenci usilujicich o prekonani hranic mezi uméleckymi druhy, které se
prosazovaly jiz v samotnych pocatcich avantgardniho uméni. (...) Razantnim zpiisobem
prispél k zrusSeni hranic mezi uméleckymi druhy dadaismus (...) a cely proces vyvrcholil

({22 r . r . . v r
M. Fulkova komentuje ve své knize Diskurz uméni a

V druhé poloviné 20. stoleti.
vzdélavani intedisciplinaritu takto: ,, Reagujeme na silici viivy soucasnych teoretickych
tendenci v oboru: objevuji se zde tendence interdisciplinarnich a integrativnich pristupu
soucasnych vychovnych sméru. (...) Diskurs uméni a vzdelavani je v soucasné dobé urcen
interdisciplindarnim polem, v némz piisobi vlivy zoblasti filosofie, sémiotiky, kulturni
antropologie i gender studies. “** M. Mrazik se v p¥ispévku Interdisciplinarita a struktura
praktickych disciplin ve vytvarné vychové na V8 ve sborniku textt Digitdlni vék a smysl
vychovy - sbornik textui 7 mezindarodniho doktorandského kolokvia zabyva
interdisciplinarnim pftistupem pii vychové budoucich vytvarnych pedagogii na vysokych
Skolach: ,, Predevsim je nutné si uvédomit, ze struktura vytvarné vychovy vyucovanad na vysoké
Skole (...), je prirozenée interdisciplinarni. Vzdjemnd provazanost predmétiit vyucovanych
V ramci akreditovanych vytvarnych studijnich programi, jejich kompozice, rytmus, (...) je
zdakladni, jasné identifikovatelnou charakteristikou vytvarné vychovy na VS. 24 Podporuje
projektovy zptsob vzdélavani: ,, Pokud jde o vyukovou formu (...), nejprijatelnéjsim modelem
pro interdisciplindrné nastavenou strukturu je konceptudlni, (...) projektovy zpiisob vedeni
vytvarné pedagogického vzdelavani. (...)...vede studenty nejen K formdlnimu, remeslnému
zvladnuti jednotlivé vytvarné techniky, ale zejména je nuti k tvircimu mysleni a schopnosti
Sirsi orientace v daném prostoru. Takovy program ma potom potencial produkovat kvalitni,
profesionadlne obhajitelné vysledky a vychovavat budouci osobnosti, které jsou schopny
vystavet obdobné programy pro prislusné vékové skupiny svych Zakii nebo studenti. «“2
Interdisciplinaritu by bylo podle n¢j mozné pojmout jako zdvazny model praktického
vyucovani: ,, Nabizi se v§ak moznost pojmout interdisciplinaritu jako zakladni, zavazujici
model praktického vyucovani. (...) ...pochopeni interdisciplinarity jako obsahové i formdlné

‘

uplatiiovanou a urcujici formu. “*® K interdisciplinarité v souvslosti s oborem tviir&i psani a ve
vztahu ke vzdélavani pedagogi se vyjadiil zajimavé Z. FiSer v publikaci Slovem, akci,
obrazem: prispévek k interdisciplinarité tviiréiho procesu: ,, Interdisciplinarni charakter
tvircitho psani potvrzuje stale rostouci zdjem o vzdélani v této oblasti mezi pedagogy

rozmanitych oboru. Soucasnd didaktika oboru tvurci psani se proto snazi nalézat nové
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transdisciplinarni vazby a integrovat do svych metodik mezioborové vazby stavajici. “2T A0
potencialu tvirciho psani vzhledem k transdisciplinarit¢ se vyjadtil takto: ,, Tvirci psani
vytvari svym didaktickym rozmérem jednu z metodickych disciplin teorie jednani. To
poskytuje prostor pro jeho transdisciplindrni aplikaci.“®® K tomuto tématu se vyjadfil i
v publikaci Uméni v dialogu s veiejnosti — sbornik z mezindrodniho sympozia o
zprostiedkovani soucasného uméni: , Tvirci psani dnes hraje a bude hrat vyznamnou roli
V interdisciplinarnich oblastech vychovy a vzdélavani mladeze i dospélych ve Skole i mimo
ni.“”® R. Horatek Vv jiz zminéné publikaci Slovem, akci, obrazem: prispévek
K interdisciplinarité tviiréiho procesu naznalil, ze i samotna galerijni pedagogika ma
mezioborovy charakter: ,, Ptame-li se, jaké misto zaujimd galerijni pedagogika jako
samostatny obor mezi humanitnimi védami vysokoskolského vzdelavani, pak ji nutné musime
prirknout pozici osobité mezioborové koncipované discipliny. 30§, Zale§ak ve svém textu
Vizudlni kultura v kurikulu vytvarné vychovy narazi na interdisciplinaritu témito slovy: ,,(...)
obecné pozitiva spojend se vstupem vizualni kultury do kurikula previadaji. Je to predevsim
duraz na interdisciplinaritu a praci se soucasnou vizualitou, s prostredim, v nemz se
odehrava kazdodenni Zivot Zakii. “** V knize J. Slavika, V. Chrze a S. Stecha Tvorba jako
zpuisob pozndvdni je uvedeno: ,, Vizudlni kultura nyni zaujimd vyrazné misto jak ve vyctu
interdisciplindrnich sociohumanitnich disciplin, vietné vytvarné pedagogiky, tak v samotné
Zivotni praxi, a tedy v prostiedi, které nds obklopuje a které si vytvarime. (...)“** V kapitole
Nové proudy ve vytvarné vychové, ktera je soucasti knihy Skola muzejni pedagogiky 4.,
zminuje H. Babyradova K interdisciplinarité toto: ,, Cilem vytvarné vychovy (...) je vypovéd,
ktera kromeé podoby hmotného artefaktu muze mit také podobu dila akcniho, interaktivniho,
multimedidlniho ¢ intermedidlniho. “*® Podle H. Babyradové jsou dnes na programu mj. tyto
pojmy (jak je uvedeno v textu Nové proudy ve vytvarné vychové): intermedialni vyukové
projekty, nova média a audiovizualni komunikace, performativni mezioborové projekty. Za
tendence v didaktice vytvarné vychovy poslednich 15 let povazuje mj. nasledujici
charakteristiky: prolinani jednotlivych uméleckych oboril, multimedialni povaha uméleckého
vyjadieni, prolindni jazyka vytvarného uméni a jazyka komunikacnich technologii apod.
Predpoklada, ze na zdkladé RVP budou vznikat na Skolach programy mj. s témito znaky:
integrativni charakter didaktického profilu pfedmétu, mezioborova spoluprace napfic
vychovami, spoluprace s dal§imi pfedméty apod. E. Mojdi ve svém textu K mezioborovym
uméleckym piesahiim shrnuje nékteré myslenky z knihy Luk a lyra (autor: Octavio Paz):
,, Rozdily mezi jazykem mluvenym nebo psanym a ostatnimi jazyky — vytvarnymi nebo

hudebnimi — jsou velmi hluboké, ale ne tolik, aby nam daly zapomenout, Ze vSechny jsou
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V podstate jazykem: vyrazovymi systémy obdarenymi schopnosti znamenat a sdélovat. Malivi
hudebnici, architekti, sochari a ostatni umélci neuzivaji prvkii podstatné odlisnych od téch,
jichz uziva basnik. Jejich jazyky jsou rozdilné, ale jsou jazykem. “** Interakcemi mezi obory se
zabyva i H. Babyradova v knize Meziprostory. Interspaces. Zwischenriume: ,, Stejné tak
jako nové vznikajici formy interakce mezi lidmi, podobné vznikaji interakce mezi obory.
Vzajemné reagovani mezi obory se pak odehrdava nejdiive v praxi (...). Na tuto vzniklou
situaci pak reaguje teorie (...) V podobé transdisciplindrniho diskurzu. Co se tykd vztahu
jednotlivych obori v soucasném umeéni, dnesni doba je charakteristicka tim, Ze se zcela
samozrejmé pohybujeme mezi jazyky ruznych druhii uméni. Ocitame se v situacich, kdy velmi
obtizné prirazujeme jedno dilo k tomu ¢i onomu druhu umeéni. “35 \/ knize Vytvarna dilna
stejné autorky se objevuji kapitoly tykajici se mezioborovosti: Intermedidlni vytvarna dilna,
Dilna jako mezioborova aktivita, Modely alternativnich vytvarnych a interdisciplinarnich
dilen. Dulezitym pojmem je zde intermedidlni dilna: ,, Intermedialni dilna, jejimz
nejvyraznéjsim znakem je prirozené prolindani riznych médii — prostredki uméleckého
vyjadrovani (...), je jednou z nejsoucasnéjsich forem edukace, praktikované v uméleckych a
umélecko-pedagogickych Skoldch.“*® Velmi blizkym pojmem K interdisciplinarité je tedy
oznaéeni intermedialita. Nékdy dochazi k jejich prolinani nebo zaménovani. Pokud jde o
interdisciplinaritu (transdisciplinaritu, mezioborovost), jednd se tedy pfimo o prolinani
disciplin (obortit). U intermediality jde hlavné o prolindni médii. V soucasné dob¢ je velkym
trendem prolinani klasickych médii (napf. kresba, malba, grafika apod.) s novymi médii
(videoart, pocitacova grafika apod.). Jedno z nejvystiznéjSich vysvétleni tohoto pojmu je
mozné nalézt v jiz zminéné publikaci Slovem, akci, obrazem: prispévek k interdisciplinarité
wviiréiho procesu a jeho autorem je V. Havlik: ,, Kdyz americky umeélec Dick Higgins, c¢len
mezinarodni skupiny Fluxus, pouZil jako prvni pro zameérné smesovani uméleckych forem
pojem intermedia, mél na mysli vyuziti prvkit vytvarného umeéni, hudby, divadla, tance ve
spolecné akci — happeningu. S prekracovanim hranic mezi jednotlivymi druhy uméni jsme se
mohli setkat uz u verejnych vystoupeni futuristii, surrealistii ¢i dadaistii (...). S vyraznou
promenou chdpani slova intermedidlni uméni se viak setkavame az s ndstupem novych médii
— fotografie, videa a internetu, ktera nabizi nelinedrni, vrstvenou a bezprostiedné sdilenou
tvorbu multimedialnich projektii (objektii, instalaci, performanci, interaktivnich prostredi ¢i
virtualnich prostorii). (...) Zivy jazyk se misi s jazykem pocitacového kédu, prostor skutecny
se prolind s prostorem virtudlnim. “’

Zde lze navazat pojmem projektova metoda vyucovani, ktera s mezioborovosti také

souvisi. P. Sobanova Vv ptispévku Ke koFeniim projektové metody ve vytvarné vychove:
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analogie mezi reformnimi snahami americkych pragmatistii a vyvojem vytvarné vychovy
v publikaci Téma - akce - vypovéd’: projektova metoda ve vytvarné vychové uvadi: , Je
potesitelné, ze soucasné kurikulum vyzyva k uplatiovani transdisciplinarnich presahii a
vytvareni edukacnich projektii, které by prirozené spojovaly poznatky riiznych oborii i jejich
odlisné poznavaci postupy. (...) Izolaci jednotlivych vzdélavacich obori miize ucinné
prekonat promyslené propojovani vzdélavacich obsahii, v pedagogice resené i teoreticky jako
probléem mezipredmétovych vztahii a projektového vyucovani. Nové kurikulum integraci
vzdeélavacich obsahii nejen podporuje, ale po formalni strance integraci i samo vytvari
spojovanim jednotlivych oboru do sirsich vzdélavacich oblasti. (...) Zakladem integrované
vyuky a ndarocnym ukolem ucitelii je proto nalézani a rozpracovani urcitych nosnych témat,
ktera je mozné otevirat z riznych oborovych uhlii pohledu a spojovat je do podoby
projekti. “¥B K projektovému zplisobu vyuky se vyjadiil i M. Raudensky ve svém ptispévku
Grafické uméni v kontextu vytvarné vychovy ve sborniku Mezi vidénim a védénim (sbornik
kolokvia doktorského studia oboru Vytvarna vychova UJEP): ,Jako jeden z moznych
nastroju k vedeni aktivni tvorivé vyuky se nabizi princip projektového vyucovani. Projektové
vyucovani je zalozeno na reSeni komplexnich uloh — problému, a to cestou aktivni ¢innosti
studentii. “*° Vyhody projektové metody vystihla ve svém textu (Nejen) vytvarny projekt ve
vysokoSkolské piipravé budoucich uciteli vytvarné vychovy H. Babyradova: ,, Projektova
metoda (...) se stava prostiedkem environmentadlni, multikulturni a intermedidalni tvorby. Jeji
vwhodou je, Ze se muiZe stat spojovacim mostem mezi vytvarnymi i nevytvarnymi disciplinami,
pricemz propojovani techto disciplin je vzdy soucasti kreativniho aktu, ktery si nedokazeme
bez multidisciplinarity predstavit. «40

Mimo jiné i1 proto, ze mnoho forem setkani pisma (textu, jazyka) a obrazu je tzce
spjato srozvojem informaénich a komunika¢nich technologii (napiiklad uzité uméni -
graficky design, ilustrace, ale i volna tvorba), je nutné prozkoumat i pojem nova média ve
vytvarné pedagogice. M. Raudensky V textu Grafické uméni v kontextu vytvarné vychovy
uvedl: ,, Grafické umeéni (...) bylo od samého pocatku nerozlucné spjato s rozvojem
technologii. To, co platilo v minulosti, plati samoziejmé i dnes v dobé vieobecné digitalizace,
kdy diky schopnosti pocitace integrovat obraz, pohyb i zvuk ziskalo grafické umeéni
multimedialni charakter. (...) Mladsi generace vizualnich tviircii (...) vnima toto neustdlé
stiiddni rozdilnych podnétii jako pFirozenou soucdst kazdodenni zkusenosti.“** L. Kesner se
ve své stézejni publikaci Muzeum uméni v digitilni dobé zabyval nékolika tematickymi
okruhy. Ptipomenul, Ze pokud jde o nova média, jsou zde pfiznivci i odpirci, zdlraziuji se

pozitiva i negativa. Dale se zabyval digitalizaci sbirek atim padem jejich lepSimu
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mnozstvi publika, coz je ovSem také sporné, protoze zprostiedkovany kontakt s
digitalizovanym artefaktem nikdy nenahradi fyzicky kontakt s originalem. P. Sobaiova
v publikaci Skola muzejni pedagogiky I. zdiraznila, Ze pro pedagogickou &innost se jako
vhodnou jevi reflexe mimo jiné téchto promén vytvarného uméni: vyuziti novych médii,
techniky a virtudlniho prostoru, informac¢ni a komunikac¢ni technologie jako nedilnd soucast
soucasného vizudlniho uméni, medializace forem vytvarného uméni atd. Nova média ptinasi
mnoho zmén, jak naznacil 1 V. Havlik: ,, PFimy prenos, manipulace zaznamu v redlném case,
okamzité sdileni na ruznych mistech svéta, to jsou jen nékteré z celé rady revolucnich zmén v
procesu elektronické komunikace. “** Pozitiva a negativa novych médii prehledng shrnula ve
svém textu Nové proudy ve vytvarné vychové H. Babyradova nebo se jimi zabyval také O.
Svréek Vtextu s ndzvem Novd média — ufitecny ndstroj pro vyuku vytvarné vychovy ve
sborniku Mezi vidénim a védénim (sbornik kolokvia doktorského studia oboru Vytvarnd
vpchova UJEP). O. Svréek patii mezi propagatory novych médii a vidi spiSe pozitiva jejich
vyuziti ve vytvarné vychové (i1 kdyZ vnimé 1 jejich tuskali): , Jestlize chceme odstranit
bezmezny obdiv k digitalnim médiim, méli bychom se s nimi naucit pracovat. (...) Chapeme-li
vytvarnou vychovu jako prileZitost pro Zdaky a studenty, jak reagovat na svet kolem sebe, je
jasné, ze vytvarna vychova musi nabizet vhodné nastroje pro reflexi celé reality, vietné reality
medidlniho svéta. Pocitac je jeden z nastrojii pro tvorbu vizualnich informaci a sdéleni, proto
musime nabidnout studentum, aby se s nim ucili pracovat, chdpat a vytvaret vizualni sdéleni.
Pocita¢ nemuze a nesmi nahradit klasické vytvarné techniky, pouze stoji vedle nich jako
rovnocenny partner rozirujici Skalu vitvarnych prostiedkii. ““® Nova média podle n&j souvisi
i s komunikaénim obsahem VV: ,,Obohaceni vyuky VV o multimedidlni prostredky iizce
souvisi s novym smyslem VV jakozZto svebytného predmétu s jedinecnym poznavacim a
komunikacnim obsahem.“** Zapojeni novych médii mize zvysit atraktivitu predmétu: ,,Je
jisté, Ze pokud se pedagogovi podari vilenit do vyuky VV vedle stavajicich metod také metody
nové, vyuzivajici pravé nové technologie, miize byt toto spojeni jen ku prospéchu rozvoje
oblibenosti vytvarné vychovy jako predmétu. “> O nutnosti vyvazenosti zapojeni novych
médii do vytvarné tvorby se vyjadtil takto: ,, Vytvarna vychova, ktera opomine kteroukoliv
stranku a moznost z téchto novych vyrazovych prostiedkii, Zaky ochuzuje o zkuSenosti i riizné
zazitky z tvorby. Zddna ze slozek vytvarnych moznosti by neméla byt opomijena. Vzhledem
K tomu, Ze pocitace patri k nasemu Zivotu jiz snad vice nez tuzka, nesmime je prehlizet. Byla
by vsak chyba, kdybychom pro fascinaci pocitacem zapomnéli na tuzku, barvy ¢i keramickou

hlinu. “*® Existuji ale samoziejmé i skepti&t&jsi tthly pohledu na tuto problematiku. Vyrazng
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skepticky hodnoti nova média ve vytvarné vychové J. David. H. Babyradova Vv predmluvé
k jeho knize Stoleti ditéte a vyzva obrazit naznauje: , Autor (...) poukazuje na uskali
jednostranného prijimani digitalnich technologii jako jediného prostredku komunikace a
vyjadiovani. Namisto zapojovani novych technologii do vyucovani vytvarné vychovy apeluje
spise na transfer duchovnich hodnot a vychovu smysli. V souvislosti s rychlym rozvojem
elektronickych médii a jejich aplikace vidi nebezpeci upadani nevizualnich smyshi do
,umeélého spanku®. (...) K euforickym vizim tvkajicim se spasy umeni a vychovy
prostrednictvim uméle vytvorenych multidimenzionalnich prostredi se autor stavi stdle vice
skeptic¢téji. " Sam autor v této knize uvadi: ,, Domnivat se viak, Ze tato elektronickd média
predstavuji klicové reseni problémii vytvarné estetické vychovy nebo ze snad dokonce
predznamenaji jeji perspektivni vyvoj v 21. stoleti, to by bylo uplné naivni, krdtkozrake,
neopodstatnéné a z vychovného hlediska zavadéjici. Prvoradym pedagogickym tikolem dnesni
doby neni technika zapojeni elektronickych médii do vyucovani, ale probléem uvadeni déti do
sveta duchovnich hodnot prostiednictvim jiz existujicich antropologickych hodnot détstvi a
lidstvi vsemi primérenymi vychovnymi prostiedky soucasnosti. “i® H. Babyradova se
k novym médiim vyjadiuje i ve své knize Ritudl, uméni a vychova: , Hyperrealita odnimd a
redukuje kontrolni, zpétnovazebnou schopnost a anestetizuje (znecitlivuje) veskerou primarni
zkusenost. (...) Nejnaléhavejsi probléem lze spatiovat v tom, Ze clovék v této situaci ztract
prehled a prestava rozlisovat ,,simulované* a ,,skutecné “. “49 Také je zajimavy jeji text na
toto téma v publikaci Meziprostory: ,,Jiz zminény facebook a dalsi komunikacni kandly
povazované za velmi praktické a spolehlivé fungujici virtualni meziprostory spojujict
Jjednotlive uzivatele, funguji velmi rychle a operativné. Otazkou je, zda pravé tato rychlost a
pohotovost je vyhodou a prednosti nebo naopak, zda komunikaci jako takovou neochuzuje o
urcité klicové dimenze. Nejvétsim problemem je zde (...) skrytost iniciatorii komunikace —
jejich anonymita (...), ktera je zbavuje zodpovédnosti za ucinek vysilanych verbdlnich a
vizudlnich informaci a svadi mimo jiné k manipulativnimu jedndni (...).“*° V této knize H.
Babyradova také inspirativné definuje soucasny stav: ,, V' kazdém pripade se v dobé
intenzivniho pouzivani ,,novych médii*“ ve vytvarném umeéni pohybujeme také v nové se
utvarejicich a promeénujicich symbolickych systémech stale vice zaloZenych nejenom na
vizualnich kodech, ale i na kédech audialniho charakteru. (...) aktualni komunikacni toky jsou
charakteristické tim, Ze se zde propojuji obrazové znaky se znaky jazykovymi a jsou tvoreny
jakési propletence symbolii. “**

Pokud jde v ramci interdisciplinarity konkrétné o propojeni obrazu a pisma

(textu), objevuji se vramci odborné literatury z vytvarné pedagogiky opét zajimavé
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myslenky. R. Horaéek zdiirazituje vyznam propojeni galerijni pedagogiky s ceskym jazykem,
literaturou, tvir¢im psanim a tvofivou gramatikou — zejména jejich vyznam v ramci
interpretace dila: ,, Podstatné je i oborové propojeni s ceskym jazykem a literaturou (...).
Jsou tvirci psani a tvoriva dramatika. Oba obOry jsou zalozené na cilevéedomém vyuzivani a
rozvijeni tvorivosti, oba propojuji slovesny projev s dalsimi formami tvorivosti a vyjadrovani.
Oba tedy mohou byt velmi cennymi pomocnymi profesnimi specializacemi, zejména pri
problematice interpretace vitvarného dila (...).“** Podle R. Horaéka ,, ...vztah slovesného a
vytvarného projevu je mnohovrstevnaty a je stary jako lidstvo samo. Na jedné strané jsou uz
od nejstarsich dob vytvarena vytvarna dila jako znazornéni néjakého mluveného ci psaného
sdeéleni i poselstvi, ale na strané druhé jiz od nejstarsich dob je vytvarné uméni provdazeno
potiebou interpretovat vizualni obraz slovnim vyjadrenim. Dialog slova a obrazu ma tedy
vedle letité tradice také mimordadnou dilleZitost. “** Pro animaéni programy a edukacni aktivity
je podle n¢j tedy piirozené prolinani s dalS§imi obory, pfedevsim s textem: ,, Vytvarné umeéni
neni osamoceno a neni ani od jinych oborii lidské cinnosti odtrzeno. Je tedy prirozené, kdyz
animacni program smeérujici k dialogu s vytvarnym dilem vyuZije poznatkii ¢i postupii z jiného
oboru.“(...) Jednim z nejpFirozenejsich mezioborovych dialogii je vyuZiti prdce s textem. “**
Pokud jde tedy o oblast setkavani pisma a obrazu, pomérn¢ Casto se studenti vénuji v ramci
diserta¢nich a podobnych praci tématu street artu, protoZe je to velmi podnétné téma a ma
velky edukacni potencial. Také je velmi atraktivni pro sou¢asnou mladou generaci. Naptiklad
L. Miiller ptispél do publikace Verejny diskurs vytvarného uméni textem Graffiti, Bastard
pop, Open source a svobodna kultura. Ve stejné knize je i1 text O. Buciové Pouli¢ni uméni:
od aktivismu k reklamé. Graffiti se vénuje i L. Sev€ikova v ramci prispévku Svét v obrazech,
svétlo v odrazech ve sborniku Digitalni vék a smysl vychovy - sbornik textit
Z mezindrodniho doktorandského kolokvia. J. Kratochvilova se vénuje uplatnéni street artu
v hodinach vytvarné vychovy, kam se podle ni tento fenomén postupné dostava (ZS, SS, VS).
Na vysoké skole vede dva seminadfe zaméfené na street artovou problematiku (Street art,
Streetartové projekty ve vytvarné praxi). Krom¢ toho vydala knihu s nazvem Street art. Jde o
pestrou prehlidku mnoha forem street artu a mtiZze to byt podnétny zdroj informaci a inspirace
pro studenty i pedagogy. Ve svych textech (Verejny prostor jako autentické prostiedi tvorby
— Street art, street artové projekty ve vytvarné praxi ve sborniku Vytvarnd vychova ve svété
soucasného uméni a technologii 1. / VyuZiti ICT a dal§ich novych p¥istupii ve vytvarné
vychové (sbornik prispévkii) + Veiejny prostor jako autentické prostiedi tvorby — street art

ve sborniku Mezi vidénim a védénim (sbornik kolokvia doktorského studia oboru Vytvarna
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vychova) uvadi i konkrétni priklady z praxe. Street artu a graffiti se vénuje v samostatné
kapitole i R. Horacek v knize Uméni bez revoluci. Autofi textl Casto narazeji na to, ze street
art a graffiti mely vrchol v dob¢, kdy jesté nebyl tolik rozsifeny internet a socialni site, takze
ulice byla mistem, kde mohl umélec své dilo ptedstavit co nejSirSimu publiku. Tuto roli ted’
plni praveé socialni sité¢. Konkrétni vyuziti potencialu street artu a graffiti bylo feSeno 1 ve vyse
zminénych vlastnich pisemnych pracich na zakladé¢ osobni praxe z mezinarodni vystavy
Meéstem posedli (napt. v praci Intervence textu do veiejného prostoru, Role a vyznam
prostoru v kontextu vystavnich projektit apod.). Vyuziti setkani pisma a obrazu ve vytvarné
pedagogice i uplatnéni v hodinach Ceského jazyka predstavuje B. Hoffmann v publikaci
Pracujeme se Skolnim vzdélivacim programem: mezioborové vazby Cesky jazyk a
literatura, Vytvarnda vychova. Zabyva se zde vyuzitim mezioborovych presahti ¢eského
jazyka (literatury 1 lingvistiky) a vytvarné vychovy ve vyucovani. Jde o pestry ,lexikon*
podnétnych tipli na tkoly a projekty, kde se kiizi tyto dva obory. Jedna se o Sirokou Skalu
postupt a metod, jak zapojit do vyuky témata a naméty jako egyptské hieroglyty, staro¢inské
pismo a texty, kaligrafické basn¢ G. Apollinaira, poezii Ch. Morgensterna, abecedu V.
Nezvala a poetismus, rébusy J. Seiferta, experimentalni tvorbu L. Novaka, barevné basné V.
Burdy, legendarni Basné¢ ticha J. Kolare, politickou poezii V. Havla Antikédy, konkrétni
poezii J. Hirsala a B. Grogerové a dalsi oblasti jako je komiks, ilustrace atd. V knize Pismo
ve vytvarné vychové (vysokoskolska ucebnice pro studenty pedagogickych fakult) od M.
Slezaka v kapitole Pismo ve $kolni praxi je shrnuty vyvoj vyuky psani pisma na $kolach od
jeho pocatkt vr. 1911 az do soucasnosti. V kapitole Pocdtky ndcviku pisma ve Skole a
Vv dalSich castech jsou uz popsany spousty konkrétnich napaditych a motivujicich tvotivych
ukolii, v ramci nichz lze trénovat nejen psani pisma, ale i jeho kreativni vyuziti a zapojeni do
vytvarné tvorby (lettristické obrazky na rtizna témata, vizudlni basné, fikanky, rébusy, navrhy
na plakaty a propagacni materialy, ndvrhy na abecedy a hry s ni atd.). Soucésti je i bohata
ilustrativni dokumentace podnétnych piikladt, ukdzek a vzort. Prestoze tato kniha pochazi
z 80. let, je mnoho téchto ukoli pro pedagogy inspirativnich dodnes. Spousty zajimavych
podnétli a mnoho inspirace pro konkrétni vyuziti a tkoly, tykajici se propojeni obrazu a
pisma, lze nalézt i v dnes jiz kultovnich knihach K. Cikanové (napt. Kreslete s ndmi nebo
Tuzkou, §tétcem, mysi) nebo V. Roeselové (napi. Namét ve vytvarné vychové nebo Rady a
projekty ve vytvarné vychové). V jiz nékolikrat piipomenuté knize Slovem, akci, obrazem
autoti (V. Havlik, R. Horacek, Z. FiSer) zmiiuji jesté n¢které zajimavé postupy, kterymi lze
propojovat obraz a pismo: muchldz, textova kolaz, textova frotaz, dialogy beze slov

(nahrazeni verbalniho dialogu vizualnim), basn¢ v Krajin¢ (vztah vyznamu slova a mista,
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proces), textoveé-vytvarny clustering (psani na pfirodni predmét o ném samém) a samoziejme
vizualni poezie. Jak jiz bylo naznaceno, konkrétni tkoly, jak vyuzit kombinace pisma a
obrazu v praxi byly feSeny i v samostatné rozsahlé kapitole s nazvem VyuZiti poznatkii o
vizudlni poezii a lettrismu v pedagogické praxi ve vlastni diplomové praci. Dulezité je zde
zminit i dalsi, jiny thel pohledu - blizkost obrazu (kresby) a pisma v détské kresbé (zejména u
déti v nizkém véku). O tom je pojednano v kapitole Pismo a kresba ve spektru interpretaci,
ktera je soucasti textu MozZnosti vyuZiti grafologickych kategorii pii interpretaci détské
kresby. V. Hamplova ve sborniku Digitdalni vék a smysl vychovy - sbornik textii
Z mezindarodniho doktorandského kolokvia uvadi: ,, Vytvarnici, vytvarni pedagogové i detsti
psychologové si pri studiu deétského vytvarného projevu povsimnuli urcité analogie détské
kresby a pisma dospélého cloveka. (...) Ontogeneticky vyvoj détského grafického projevu — od
¢maranice K pismu — se podobd fylogenetickému vyvoji grafickych schopnosti ¢lovéka — od
konkrétniho k abstraktnimu. Graficky vyvoj ditéte zacind bezobsaznymi caranicemi, které vsak
Jiz maji charakteristické znaky, prvky a formy specifické a individualni pro kazdé dité. (...) Na
zaklade (...) zkuSenosti si dité vytvarnym projevem vytvari sviij viastni jazyk, specificky druh
komunikace. “>> V textu Slovy mezi obrazy v knize Meziprostory se P. Kovaf k historickym
souvislostem jazyka a obrazu vyjadiuje takto: ,,Jazykové interpretace obrazovych znakii jsou
pritom pravdépodobné v historii ukotvené stejné hluboko jako samotna tvorba obrazu. «s6
Typy propojeni pisma a obrazu jsou piedstaveny V samostatné kapitole této disertacni
prace 0 typologii setkani téchto dvou oblasti. Tipy, navrhy a koncepty pro konkrétni
vzdélavaci programy a workshopy (a jejich vyuziti v galerijni edukaci i1 vytvarné
pedagogice) jsou popsany v kapitole, kterd se tyka amalyzy osobné koncipovanych a
realizovanych edukaé¢nich aktivit k vybranym vystavam na toto téma.

S vyse zminénymi kli¢ovymi pojmy, tzn. interdisciplinarita a intermedialita, souvisi
také pojmy interpretace a interaktivita. Interpretaci muZeme chapat jako vyklad a
pochopeni dila, je vysledkem vnimani (recepce) a vstfebavani dila. V textu Interpretace
vytvarného dila jako tviiréi proces uz samotnym timto nazvem vytvoril R. Horacek jednu
z vystiznych definic interpretace. Zabyval se zde definovanim podstaty vnimani dila a tim,
kdy jde o vnimani, kdy o interpretaci a kdy o tvorbu... Jde tedy o riizné urovné recepce
uméleckého dila. Dospél k tomuto zavéru: ,,Obecné receno — kazdy kontakt s uméleckym

«57

dilem je jistou osobni interpretaci a identifikovanim uméleckych obsahii.*>" Ve znamé knize

Galerijni animace a zprostiedkovini uméni pracuje R. Horacek spojmy jako , dialog

«58

S vytvarnym dilem nebo ,,aura uméleckého dila “® " Muzea definoval oznadenim

. kriZovatka informaci a zazitkii. «®0 7daraznil zde také dtlezitost vnimani prostiednictvim
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aktivnich ¢innosti i nutnost prostoru pro individudlni uhel pohledu a vlastni ndzor. Animacni
programy by mély umét tento vlastni ndzor vnimateli podnécovat a podporovat. R. Horacek
se k tomu vyjadril takto: ,, Animace jsou koncipovany jako tymova prace se ziejmym vlivem
animatora, zatimco vytvareni vlastniho nazoru na umeéni by mélo byt zaleZitosti individualni
bez dalsiho ovlivnéni. (...) Protoze pri diskusich o chapani vytvarného dila dochazi casto
K vyméné ndzori, miizeme animace naopak vnimat jako urcitou formu vycviku v rozvoji

“6l v, Havlik zminil tzv.

individuality a oveérovani a upeviiovani samostatnych ndzorii.
., kreativni pole, které se pomoci principu oteviené, dialogické, interaktivni komunikacni site
rozsifuje. “®* Vyjadfil i tuto zajimavou myslenku, vztahujici se op& k vnimani a ke
komunikaci: ,,Také v soucasném umeni jsou slovo, véta ¢i text nositelem obrazovych sdéleni —
kodii. “® Z. Fiser se k podobnému tématu vyjadtil nasledovng: , V literdrni vychové lze vyuzit
postupy vizuadlni neboli konkrétni poezie k tomu, aby si studenti bézné v roli ¢tendrii a divakii
— nyni i vroli tviircu uvédomili vyznam symbolu, SiFi konotacniho pole slova, jinakost
wtvarného a literarniho kédu“®* S interpretaci souvisi i tvofivost. V. Havlik, R. Horacek a
Z. FiSer v kapitole o tvotivosti tvrdi: ,,Je podstatnou soucasti mysleni, jednani i predmétné
cinnosti, uplatiuje se tedy jak v poznavacich a interpretacnich procesech, tak i v rozmanitych
podobach socialnich interakci. “65 Aktualni trendy vuméni 1 edukaci vystizné¢ shrnul V.
Havlik: ,, Soucasné umeni chce v daleko vétsi mire nez uméni klasicke viahnout divaka do
hry, nabidnout mu interaktivni komunikaci, v jejimz ramci mize do dila vnaset vlastni
interpretace, zasahovat do néj, menit jeho formu. DalSim charakteristickym rysem je snaha o
propojeni umeéni a védy, o vzdajemné obohaceni a inspiraci, kterd vede casto K spolecnym
projektim. “®® Upozornil i na snahu ,,0 razantni vstup uméni do socidlni a politické sféry,
kritiku negativnich rysit konzumni spolecnosti, upozoriovini na prdva mensin, socidlni
spravedinost, ochranu verejného prostoru, ekologii atd. «67 Kli¢ovymi publikacemi z oblasti
galerijni edukace a muzejni pedagogiky jsou publikace R. Horacka Galerijni animace a
zprostiedkovani uméni, A. Brabcové Brdana muzea oteviend, L. Kesnera Muzeum uméni
v digitialni dobé, které byly také prostudovany. Odbornych textd na toto téma v ramci
pedagogiky je vice, zde byly vybrany ty, které jsou osobné povazovany za nejvice podnétné a
inspirativni ptiklady.

Nez se tato kapitola presune k reSerSi zahrani¢ni literatury, je jeste¢ dilezité v
souvislosti Ceskymi zdroji naznacit vysledky prizkumu disertacnich praci, kolokvii
doktorandi, konferenci, sbornikii, projektii univerzitnich a akademickych pracovist.
Kromé vyhleddvani prostiednictvim on-line katalogu vNK CR byly ktéto praci

prozkoumany i webové stranky vSech kateder vytvarné vychovy (ptipadné kateder
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vytvarné kultury) v CR — piedeviim sekce védy a vyzkumu + vydané publikace +
projekty. Vétsina galerii ma na svych webovych strankach dostupné vydané vlastni
publikace (ke stazeni a k piecteni on-line) — véetné sbornika z doktorandskych kolokvii.
Vsechny tyto dostupné publikace a sborniky byly prostudovany — predev§im se zaméienim
na ty, které se tykaji tématu této prace. Tyto sborniky jsou uvedené v seznamu literatury.
Konkrétni ptispévky, které se tykaly piimo tématu prace, jsou zde také zahrnuté.
Systematicky tyto sborniky zptistupniuje napiiklad Katedra vytvarné kultury Univerzity J.
E. Purkyné v Usti nad Labem (dile jen KVK UJEP), déle piehlednd zpiistupnily seznamy
publikaci na webovych strankach Katedra vytvarné vychovy Univerzity Palackého
v Olomouci (dale jen KVV UP) a Katedra vytvarné vychovy Masarykovy univerzity
v Brné (dale jen KVV MU). Téma setkani pisma a obrazu se tam ale piekvapivé tak Casto
neobjevuje. V seznamu jsou sesumirovany i dal$i vyzmamné sborniky s hodnotnymi
prispévky jako napt. Aktudlni otdazky zprostiedkovani uméni nebo Veiejnost a kouzlo
vizuality. Cenné jsou ale i vSechny dalsi sborniky tykajici se projekt a konferenci INSEA —
International Society for Education through Art (dale jen INSEA). Pokud jde o zajimavé
projekty na katedrach VV, které souviseji s timto tématem, je dilezité zminit aktivity a
projekty KVV MU v Brné. Na jejich webovych strankach jsou uvedeny mj. tyto vyzkumné
projekty: Kvalitativni vyzkum vztahu jazyka a slova k namétu ve vytvarné pedagogickych
projektech, Kvalitativni vyzkum vztahu intermedialnich aspekti didaktiky vytvarné vychovy.
V roce 2016 v ramci 7. ro¢niku tradicniho Tydne vytvarné kultury (dale jen TVK) v Brné
S nazvem Napi§ obraz, bylo hlavni téma jednodenni konference také velmi podnétné: Mezi
textem a obrazem — dialogy mezi literaturou a vizudlni kulturou. Hlavnim organizatorem
TVK je KVV MU v Brn¢. Diky osobni ucasti na této konferenci jsou zahrnuty do této reserse
i vSechny predstavené prispévky. Zajimavé prezentace zde méli tito autofi: S. Richter: Words
as an Image, A. Jedlickova: Moje zatisi v bouri, T. Jetabek: Stavime utopii, J. Pisarikova:
V sazce slov, P. Kubénsky: Zobrazit nevypovéditelné, K. Belejova: Obraz, text a ulice
Brna: moznosti mezioborové interpretace Timova dila, S. Maly: Specifika mezioborového
dialogu v galerijni edukaci, P. Kovai: Uménim o uméni. Také je dilezité zminit vyuku a
predméty na ceskych katedrach VV na pedagogickych fakultach, které s tématem souvisi.
Bézné se zde vyucuji pfedméty jako pismo, pocitatova grafika a graficky design, ale
hlavné intermedialni tvorba, kterd rozviji budouci pedagogy i v oblasti mezioborovosti.
Jednim z nejznaméjSich pedagogl tohoto predmétu je V. Havlik na KVV UP. DileZitym
pfedmétem jsou i galerijni animace a muzejni pedagogika (napi. v Olomouci existuji i jako

samostatny studjini obor) — na KVV UP je tento pfedmét spojeny piedevsim se jmény H.
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Babyridova a P. Sobaiova. Absolventi KVV UP uplatiiuji ve své praxi poznatky,
védomosti i dovednosti pfedevsim z téchto pfedméti, ale i z predméth dalSich: déjiny uméni,
umélecké sbirky, kresba, malba, uzita grafika, textilni tvorba, keramika, pocitacova
grafika, fotografie, pismo, didaktika, sochafstvi, prostorova tvorba, Sperk apod. ve své
praxi jako vytvarni pedagogové na Skolach i jako galerijni edukatofi galeriich a muzeich.
Pravé KVV UP ma velmi uspésné absolventy, kteti vedou edukacni oddéleni a pracovisté
v mnoha galeriich v celé CR (NG, GHMP, GASK, GVU v Hodoning, KGVU ve Zliné apod.).
Dalsimi vyraznymi piedstaviteli teorie muzejni a galerijni pedagogiky jsou napt. R. Horacek,
K. Dytrtova, M. Fulkova. A. Brabcova apod. Timto tématem se také v souvislosti
s vytvarnou pedagogikou na Skolach zabyva i M. Pastorova z Narodniho pedagogického
institutu CR. Protoze tato diserta¢ni prace je z galerijniho prostiedi, bylo nutné nastudovat
publikace 1 od téchto stézejnich autorl (viz zdveérecny seznam). Jak jiz bylo zminéno vyse
v citacich od M. Mrazika, mély by katedry ¢im dal vice sméfovat k projektovému zptlisobu
vyuky a ke snaze propojovat predméty do zajimavych souvislosti i k mezioborovému dialgu.
Védecko-vyzkumna Cinnost a vyzkum tohoto fenoménu se nerealizuje jen na katedrach VV,
ale 1 na katedrach bohemistiky a ¢eského jazyka. Piikladem by mohla byt konference s
nazvem Intermedialita (2008), kam pfispéli studenti i pedagogové Katedry bohemistiky UP.
Bylo pfedstaveno mnoho zajimavych pfispévkii od autorti jako napi.: J. Korensky:
Intermedialita — intertextualita — multitextualita - hypertextualita?, A. Jedli¢kova: Podoby
transmediality — verbdlni a piktordlni vypravéni, A. Winter: Intermedialita a synestezie, M.
K¥iz: Intermedialita versus Intertextualita, P. Gavalier: Intermedidlna literarno-filmovo-
vytvarnd komunikdcia, M. Foret: Mezi slovem a obrazem, B. Schulze: Pikto-literdrni
intermedialita jako ukol pro prekladatele.

Pokud jde 0 zahrani¢ni literaturu z vytvarné pedagogiky, tak velmi podnétnym
zdrojem je publikace J. Jiroutové snazvem Muzejni a galerijni pedagogika pohledem
zahrani¢énich odbornikii. Autorka zde jako zahrani¢ni odborniky na muzejni a galerijni
pedagogiku uvadi tato jména: J. H. Falk, L. D. Dierkingova, B. Lord, G. D. Lordova, E.
Hooper-Greenhillova, H. Moffatova, V. Woolllardova. Dale se timto tématem zabyvala
napt. 1 V. Uhl Sk¥ivanova ve svém c¢lanku Vytvarnda vychova v mezindrodnim kontextu
v knize Umoped - srdce svét. V r. 2019 se v Plzni konala konference Ceské sekce INSEA na
téma Pozice Ceské vytvarné vychovy v mezindrodnim kontextu. \V ramci reSerSe zahrani¢ni
literatury z oblasti vytvarné pedagogiky byla opét zadavana kliova slova v angli¢ting, tzn.:
interdisciplinarity, new media a ICT, art education, gallery and museum education, art

pedagogogy s cilem zaméfit se predevsim na knihy z poslednich let, zjistit trendy ve
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vytvarné vychové a hlavné se soustredit na téma interdisciplinarity. Seznam vybrané
zahraniéni literatury, kterd se zabyva do rizné miry témito klicovymi pojmy a tématy je
zahrnuty Vv zavérecném seznamu literatury. Tématem interdisciplinarity v edukaci se v rizné
mife zabyvaji mimo jiné i tyto zahrani¢ni publikace, texty a knihy: M. Acton: Learning to
Look at Modern Art, D. Atkinson: Art in Education: Identity and Practice, U. M. Bauer:
Education, Information, Entertainment. M. G. Bargeman: User Involvement and Active
Participation in Everyday Lives of Children and Young People (a practical approach). M.
Carli: Children’s Museums: \When Place Matters Explora (a case history), C. L. Cinnamon
a S. Klinger: Interpretation, Education, Programs and Exhibits, Coll. of Authors: Art
School (propositions for the 21st century), Coll. of Authors: Educating Artists for The
Future: Learning at the Intersections of Art, Science, Technology and Culture, Coll. of
Authors: Handbook of Research and Policy in Art Education, Coll. of Authors: Images and
Identity: Educating Citizenship through Visual Arts, Coll. of Authors: International
Dialogues about Visual Culture, Education and Art, Coll. of Authors: Improving Visual Arts
Education, Coll. of Authors: Issues in Art and Design Teaching, Coll. of Authors: It’s All
About Mediating: Outlining and Incorporating the Roles of Curling and Education in the
Exhibition Context, Coll. Of Authors: Journal for Learning through the Arts, Coll. of
Authors: Journal of Cultural Research in Art Education, Coll. of Authors: Mediterranean
Art and Education: Navigating Local, Regional and Global Imaginaries through the lens of
the Arts and Learning, Coll. of Authors: Perspectives on Art Education: Conversations
Across Cultures, Coll. of Authors: Research in Art & Design Education: Issues and
Exemplars, Coll. of Authors: Research Informing the Practice of Museum Educators:
Diverse Audiences, Challenging Topics, and Reflective Praxis, Coll. of Authors: School Arts,
Coll. of Authors: Studies in Art Education, S. D. White a B. R. Colon: Expressive Arts
Interventions For Schools Counselors. Ch. M. Dorn: Assessing Expressive Learning: a
Practical Guide for Teacher-directed, Authentic Assessment in K-12 Visual Arts Education,
F. M. Duffy: Dream! Create! Sustain!, A. Flood: Common Threads: a Discursive Text
Narrating Ideas of Memory and Artistic Identity, A. Guenther: Hands on! International
Association of Children in Museum, T. Hardy: Art Education in a Postmodern Word
(collected essays), Ch. Harrison a P. Wood: Art in Theory, 1900-2000 (an anthology of
changing ideas), H. D. Hume: The Art Teacher's Survival Guide for Secondary Schools:
Grades 7-12, G. E. Hein: Learning In the Museum, R. Hickman: Critical Studies in Art and
Design Education, R. Hickman: Research in Art and Design Education: Issues and

Exemplars, S. Hodge: The Art and Design Teacher's Handbook, U. Honegger: Wort und
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Bildin der visuellen Poesie des 20. Jahrhunderts, |. Kaufman: Art and education in
contemporary culture, K. M. Lansing: Art, Artists and Art Education, S. H. Madoff: Art
School, R. Mason a C. P. Buschkuhle: Images and Identity: Educating Citizens through
Visual Arts, R. Mason a T. Pereira: International Dialogues about Visual Culture, Education
and Art, H. G. Mardirosian a P. Y. Lewis: Arts Integration in Education: Teachers and
Teaching Artists as Agents of Chase: Theory, Impal, Practice, J. Matthews: Drawing and
Painting: Children and Visual Representation, F. Sedgwick: Enabling Children's Learning
through Drawing, H. E. Read: Education through Art, A. Rihter: Hands on International
Award — Initiative and Partner, D. A. Rockman: The Art of Teaching Art: a Guide for
Teaching and Learning the Foundations of Drawing-based Art, J. A. Rubin: Child Art
Therapy: 25th Anniversary Edition, P. S. Smyth: Art in the Primary School, A. Thornton:
Artist, Researcher, Teacher: a Study of Professional Identity in Art and Education, K. White:
101 Things to Learn in Art School.

V souvislosti s témito aktualnimi trendy je dalezité zde zminit i osobni zapojeni do
mezinarodniho védecko-vyzkumného edukacniho projektu App Your School, ktery vyse
uvedené aktualni trendy v edukaci trendy reflektoval a zkoumal. Slo o spolupraci
edukatori z 8 evropskych zemi: Itilie, Finsko, Turecko, Litva, Polsko, Portugalsko,
Recko a Ceska republika. Hlavnim partnerem a organizatorem bylo italské vzdélavaci
centrum Zaffiria ve spolupraci s Univezitou v Boloni. Tento akreditovany projekt se
konal v ramci programu Erasmus+. Tématem bylo smysluplné vyuZiti novych médii v
edukaci. Hlavnim tkolem byla koncepce, realizace a evaluace tzv. ,,digitalnich ateliéra“,
modelovych Sestihodinovych workshopt, diky nimz by bylo rozvijeno smysluplné a
kreativni vyuzivani informac¢nich a komunika¢nich technologii (dale jen ICT) a novych
médii ve vyuce a galerijni edukaci v kombinaci s klasickou tvorbou. Hlavnimi vystupy jsou
metodické prirucky — Evropsky manudl v AJ a Narodni toolkity v narodnich jazycich
zucéastnénych zemi. Jsou zde prezentovany nejen koncepty, postupy a navody 40 digitalnich
ateliéra, ale jsou zde i odborné teoretické texty. Osobné navrzeny koncept
interdisciplinarniho workshopu (digitdlniho ateliéru) s ndzvem Autoportrét a identita /
vyjddieni vlastni identity kombinaci textu a obrazu byl vybran, piedstaven a citovan v 5
narodnich toolkitech (Portugalska, Recka, Polska, Litvy a Turecka) V5 narodnich
evropskych jazycich (portugalStina, feCtina, polStina, litevstina, turecCtina) + Vizv.
Evropském manudlu (v anglicting) a v Ndrodnim toolkitu (v &eiting).®®

O dilezitém impulsu ke vzniku tohoto projektu fekla jeho autorka, vedouci italského

vzdélavaciho centra Zaffiria, A. Falconi: , (...) pocdtecni myslenkou bylo, Ze existuji
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mimoskolni dovednosti studentii, které ve skolnim prostredi ziistaly neprozkoumané: tyto
dovednosti souvisi s vasni pro technologii, vétsinou vyvinuté ve volném case teenagerii. Skola
by je mohla vylepsit, zviditelnit a tvorivé je pouzivat, podporovat uspech kazdého studenta
S cilem o spolecny kolektivni cil. (...) prostor a cas, ve kterém by k tomu mélo dojit, ziskal
oznaceni digitalni ateliér.*®® Nejdulezit&jsi cile projektu vysvétlila takto: ,,Jednim z cilii
tohoto projektu je vytvaret komplexni ucebni situace, které budou studenty a ucitele

podnécovat k reseni problémii prostrednictvim digitdlni kreativity. «70

,, Cilem experimentu je
navrinout nové materialy a koncepty pro podporu pristupu zalozeného na valorizaci
dovednosti a zkusenosti studentii, na tvorivosti a predstavivosti k navrhovani novych skolnich
projektii. Digitalni ateliér se zaméruje na kreativni vyuziti novych médii a aplikaci, na
propagaci kreativniho a inovativniho pristupu k pouzivani a k interakci s médii, provadet

«fl s v w7 1o . .
Nejvetsi diraz je kladen na rozvoj

uspesné digitalni aktivity v béznych Zivotnich situacich.
medialni gramotnosti: ,, Nasim hlavnim cilem bylo zvysit médialni gramotnost studentu, jejich
kompetence rozvijené i mimo Skolu, prostiednictvim vyvinuti digitalnich ateliéru, které mohou

podporovat (...) jejich zapojeni do aktivniho obcanstvi a (....) kreativitu. «r2

Zamérem bylo
, havrhnout novy digitalni ateliér jako prostor pro motivaci studentii k pouzivani ICT pro
osobni i komunitni prinos, pricemz se rozviji jejich tviirci potencial. Digitalni ateliér je
laborator, ve které ucitel navrhuje vyuziti ICT aktivit s vyuzitim metodologii Alberta Manziho
a Bruna Munariho.“" M. Leonida, vedouci Feckého centra Karpos Centre for Education
and Intercultural Communication ohodnotila digitalni ateliéry ve svém textu Media
Education in the Digital Atelier takto: ,, Vétsina digitalnich ateliérii je navrzena na zdklade
mySlenky vyuziti technologie a uceni se prostiednictvim médii (...). Diskurs a diskuse o
komunikacnim procesu a jeho formdch byly spise vyjimecné zahrnuté v cilech nékterych
digitalnich ateliéeru (napr. Jedna myslenka — mnoho variaci, Autoportrét a identita,
Designovani krajiny). “’* Zdiraznila jejich mezioborovy rozmdr: ,,Jejich interdisciplindrni
aspekt je silnou charakteristikou a byl invencné kombinovan s kreativnimi procesy: od papiru
ke kresleni, skenovani, nahravani, poslechu, lepeni, mluveni k lidem, (...), vybirani obrdzki a

«15

tvaru, psani kratkych textu, kresleni (...). Vyzdvihla jejich potencidl pro medidlni

vzd&lavani: ,, Viestrannost téchto workshopii md potencidl pro medidlni vzdélavani (...). "
G. Cernikiene z litevského edukacniho centra Edupro Network piiblizila ve svém
ptispévku Comparative Analysis of Good Practices vyuzivani takovychto projektd na
evropskych Skolach, kde se Skoly snaZi klast dlraz na to, jak moderni technologie kreativné

vyuzivat: ,, V mnoha skolach v celé Evropé jsou pouzivané nejmodernéjsi technologie (...). Ve

vetsiné osvédcenych postupii neni kladen diraz na samotnou technologii (...), ale na
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inovativni, kreativni a rozmanité zpiisoby, jak je pouzivat, kombinovat analogové a digitalni
ndstroje k vytvoreni néceho zcela nového, vidét vie z jiného iihlu pohledu.“”" A doplnila
prinos takovychto workshopti: ,, Riizné projekty, workshopy, ateliéry prispivaji k rozvoji ve 21.
stoleti: tvorivost, kritické mysleni, reseni problémii, analyza, tymova prdce, spoluprdce,
komunikace, iniciativa, auto-evaluace atd. (...) Soucasnd témata jsou také v centru pozornosti
- bezpecné chovani na internetu a vzdajemny respekt, identifikace falesnych zprav, oveérovani
zdrojii, reseni Skolnich problémii - Sikana a projev emoci. “’8 Odbornik na digitalni média
v edukaci a hlavni odborny externi garant projektu App Your School P. Fastrez z
Université catholique de Louvain ve svém ¢lanku The Never-ending Story of Students
Abilities zdaraznuje potencial digitalnich médii: ,,Z teoretického hlediska védecké, politické a
institucionalni diskurzy podobné poukazuji na silny potencial digitalnich médii k rozvoji vice

“«

demokratické, participativnejsi a inkluzivnéjsi spolecnosti. 7 Vysvétluje také souvislost
vyuzivani digitalnich médii se spolecenskou angazovanosti mladych lidi ve spole¢nosti: ,, S
digitalnim médiem byl navic spojen rozvoj alternativnich zpusobu zapojeni mladych lidi do

“80 Digitalni ateliéery mohou podle P. Fastreze rozvijet krom& spolecenské

spolecnosti
angazovanosti i medialni gramotnost a kritické mysleni. Za prvé podle n¢j umoznily
studentim ziskat znalosti o svém prostiedi, za druhé diky nim pfispéli studenti do svého
socialniho prostiedi vytvofenim vlastni prace pfinosné pro jejich komunitu a za tteti (coz je
mozna podle Fastreze nejdulezitéjsi) ,,nékolik digitilnich ateliérii konfrontovalo studenty
S jejich alternativnimi  uhly pohledu, napriklad porovnanim jejich osobnich vytvoru
(Autoportrét a identita v Ceské republice) (...). Toto je diilezitq cesta rozvoje medidlni
gramotnosti, protoze kazdy z prikladii je prileZitosti pro studenty, aby si rozvinuli kritické
porozuméni“® TakZe zde byl vyzdvizen opdt prinos digitalniho ateliéru Autoportrét a
identita. Krom¢ ¢ist¢é medialni gramotnosti a kritického mysleni je dilezitd i tzv.
,multigramostnost®, coz je pojem, se kterym se napt. oficialn¢ pracuje ve Skolstvi ve finsku a
znamena syntézu vice typi gramotnosti. Pokusila se to pfiblizit ve své praci Active
Citizenship, Civic Engagement of Youngster in the Finland Experimentation M. Niskanen
z finské vzdélavaci instituce Kuopio Kaupunki / NEST center: ,, Multigramotnost znamend
schopnost  ziskdvat, kombinovat, upravovat, produkovat, prezentovat a vyhodnocovat
informace v riuznych modech, v riuznych kontextech a situacich, vyuzitim riiznych ndstrojii.
Zaci potrebuji multigramotnost, aby mohli interpretovat svét kolem sebe a vnimat jeho
kulturni rozmanitost. Multigramotnost podporuje rozvoj kritickych dovednosti mysleni a
uceni. Pri jejim vyvoji zdci také diskutuji a reflektuji etické a estetické otazky.

Multigramotnost zahrnuje mnoho riznych gramotnosti, které jsou vyvijeny ve veskeré vyuce a
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uceni. Zdaci musi mit prilezitosti praktikovat své dovednosti jak v tradicnim vzdélavacim
prostiedi, tak v digitalnim prostiedi, kterd vyuzivaji technologie a média riznymi zpiisoby. “®
Utastnik projektu App Your School z tureckého edukaéniho institutu Esenler Mem S.
Yumak upozornil ve svém ptispévku Pedagogical Needs for Teachers to Integrate Apps in
the Formal School Curriculum na rostouci vyznam zapojeni vyuziti technologii do skolnich
osnov: ,, Vyznam integrace technologii v ucebnich osnovdch se kazdym dnem zvysuje.(...)
Mnoho pedagogii a vyzkumnikii veri, Ze integrace technologii hraje dulezitou roli pri
zajistovani bohatého vzdélavaciho a Skoliciho prostoru pro vzdélavaci osnovy. Nasi Zaci a
studenti se narodili behem digitalni éry, takZe potrebuji Sirokou Skalu technologickych a
digitalnich dovednosti pro kazdodenni Zivot a nejvice pro jejich budouci praci a kariéru. «83
D. Goérecka-O’Connor z Modern Poland Foundation se ve svém textu Digital Atelier from
a Teacher’s Perspective podobn¢ vyjadrila k tomu, ze by zminéné digitalni ateliéry mohly byt
doplikem ke klasickému a zavedenému Skolnimu vdélavani: ,, Digitdalni atelier miuzZe byt
vynikajicim doplnkem zdkladnich Skolnich aktivit. V digitalnim ateliéru studenti rozvijeji své
komunikacni schopnosti, empatii, schopnost spolupracovat a organizovat viastni praci. Tyto
kompetence casto v béznych hodindch chybi. “®* S. F. Mendez z italského centra Zaffiria ve
svém textu The Experimentation in the Partner Countries charakterizovala finalni zaméteni
celého projektu takto: ,, Kazdy ndrodni kontext predstavoval rizné potieby a experimentdilni
situace, které byly zavislé na rozdilu v kontextu narodnich ucebnich osnov, na dostupném
vybaveni ve Skole, ucebni pristupy atd. (...) V nekterych zemich byl diiraz kladen na testovani
a implementace metodologie projektu (...), v nékterych zemich bylo zaméreni na zavedeni
aplikaci a nového softwaru ve Skole kreativni cestou (...). “®

Zavérem K soucasnému stavu badani je dalezité shrnout, ze vSechny zminéné aktualni
trendy v edukaci (pfedevsim interdisciplinarita, intermedialita /multimedialita, transmedialita/
a interaktivita), na které je tato disertatni prace zaméfend, souvisi s proménou spole¢nosti.
Tyto tendence se netykaji jen vytvarné pedagogiky a galerijni edukace, ale i ostatnich
Skolnich ptfedméti a disciplin. Zminéné promény soucasného umeéni a edukace jsou ovlivnény
dulezitymi faktory. V knize International Dialogues about Visual Culture, Education and
Art uvadi R. Mason: ,,Zmény v populaci studentii a ve vizudlni kulture, ktera je tvori, jsou
dalsim dulezitym viivem na reformu uméleckého vzdelavani. Vyuka vizualni kultury je vice
multikulturni, interdisciplindrni a technologickd nez uméleckd vychova v minulosti.”®®
Stézejnim pojmem pro charakteristiku soucasné doby a umeéni je také ,,vizualni kultura®, ke
kterému se vyjadiuje i R. Hickman ve svém textu Critical Studies in Art and Design

Education: ,, Vizualni kultura je ustrednim bodem mnoha riiznych oblasti, ale vsichni maji
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spolecné jedno - uzmnani, Ze dnes, vice nez kdykoli v historii, Zijeme nas kazdodenni Zivot
vizudlnimi obrazy.“®" Oblasti uméni a vzd&lavani se ale neustale vzajemné reflektuji u
béhem celé historie. Uméni vzdy odrazelo a zachycovalo svét kolem nés, bylo tedy jednim ze
zdroji poznani. K tomuto tématu se vyjafil i T. Hardy vtextu Art Education in a
spektra lidskych znalosti zobrazovanim lidi a jinych bytosti ze sféry existence v ikonickych,
indexovych a symbolickych obrazech. Umélci produkovali vizudalni a prostorové obrazy a
vypraveni, které byly zpiisoby analyzy a popisu svéta - ukazujici nam riizné aspekty sveéta
(...). “B® V souvislosti s prom&nou spolecnosti a vyuzivanim ICT je daleZity rozvoj mimo jiné
musi byt znovu definovan. Strategie pro vyuku gramotnosti a rozvijeni kritického porozumeéni
novym zpusobiim kulturni produkce jsou zapotiebi v postindustridalnich spolecnostech. Tyto
kompetence musi byt rozvijeny ve formdlnim vzdelavani na stejné urovni (standardu) jako
tradicni. Termin multigramotnost odkazuje na dovednosti, které lidé potiebuji k porozumeéni
soucasnym formam multimedidalnim (...). Znamena to kritickou gramotnost, ktera umozinuje
dynamické vztahy mezi praxi a systematickym promyslenym porozumeénim. «89

Vytvarnd vychova je také vhodnym prostiedkem pro integraci znevyhodnénych
(handicapovanych nebo socialné slabsich a vylouéenych) osob nebo lidi, ktefi neznaji jazyk
dané zem¢&. Uméni je mezinarodni (univerzalni) jazyk, jak je zdtraznéno i v Manifestu
INSEA (International Society for Education through Art, dale jen INSEA). Jde o specificky,
unikatni a autonomni komunika¢ni systém, kterym lze komunikovat prostfednictvim
vizualnich znakl a prvki. Podstatou vystupti v rdmci predmétu vytvarnd vychova je prave
také originalita, jedine¢nost, svoboda, vlastni pfistup, nazory, myslenky, rukopis a styl. Touto
otevienosti a srozumitelnosti uméleckého jazyka se tedy i naplituje vize dostupnosti umeéni
vSem — bez ohledu na jejich ptivod, viru, vzdé€lani, spoleCenské zatazeni atd. “Kultura je
zdkladni lidské pravo“®, jak je uvedeno v Manifestu INSEA.

V soucasné dob¢ je jiz multimedialita ve vyuce naprostou samoziejmosti a ve vét§ing
pfedmétl na riznych typech Skol se s ni béZné pracuje. Rozviji se nové metody a zpiisoby, jak
ICT efektivné a smysluplné vyuzit v edukaci. Hlavnim médiem zlstdva pocitac, jehoz
vyznam pro vzdélavani chapou R. Mateus-Berr a M. Gétsch v textu Perspectives on Art

Education: Conversations Across Cultures: "(...) jako spickovou medidlni technologii“®*

Mnohdy uz je po&itad vniman "jako flexibilni, kreativni médium spise nez staticky stroj.

Vyvstavaji nové otazky, piedevim ,, jak integrovat digitalni média kreativni cestou (...)“"

V textu International Dialogues about Visual Culture, Education and Art je shrnuto:
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, Ukdzalo se, zZe digitalni média lze pouzit k usnadnéni interdisciplinarniho medialniho
uméleckeho vzdelavani v projektové orientovaném kontextu. (...) integrace digitalnich médii
do uméleckych uceben otevird nové moznosti uceni.“*

Pokud jde 0 zahrani¢ni edukaé¢ni programy, které se tykaji setkani pisma a obrazu,
existuje jich velké mnozstvi. Jedny z nejzajimavéjSich nabizi napiiklad Tate Modern
v Londyné — v nabidce jsou aktualné napiiklad tato témata: Make a Poster (Vytvor plakat),
Make a Memory Game (Vytvor pamétovou hru), Poetry Collage (Poeticka kolaz), Make a
Collage (Vytvor kolaz), Street Art - Make Your Mark at Tate (Street art — vytvor svoji znacku
v Tate), Meet a Street Artist (Potkej se se streetartistou), Who is Keith Haring (Kdo je Keith
Haring), Be an Animator (Bud’ animdtorem), Be a 3D Designer (Bud’ 3D designérem), Be a
Web Remixer (Bud web-remixérem), Make a Digital World (Vytvor digitalni svét), Make a
Light Lab (Vytvor svételnou laborator) apod. Také MoMA (Museum of Modern Art)
v New Yorku nabizi podnétné programy (i on-line vytvarné ukoly v dob& uzavieni muzei) —
naptiklad pro jeden workshop na téma prolnuti obrazu a textu se stal inspiraci americky
umélec Ed Ruscha. Také jsou zde atraktivni tematické okruhy pro Skoly: Narrative in Art
(narativnost, jazyk, poezie, symboly, zaméfeni na interakci mezi literaturou, textem a
uménim), Art and Society (socialni a politické kontexty), Identity (sebevyjadieni, vztahy).
V Centre Pompidou v PafiZi je napiiklad zajimavy vzdé¢lavaci program Art Et Code
Informatique (Umeéni a informacni kod). 1 spousty dalSich galerii nabizeji podobné
orientované vzdélavaci programy, edukacni aktivity a workshopy. Nejvétsim zdrojem
inspirace je vsak sam internet, naptiklad socialni sit’ Pinterest, ktera umi vytvaret tematické
kolekce obrazki a kde jsou spousty navodu, jak propojit obraz a pismo, je nevycerpatelnym
zdrojem inspirace — a to pravé i pro vytvarné pedagogy a edukatory. Hodn¢ inspirativnich
navodi - tutoriali - na nejriznéj$i postupy, techniky a metody Ize také nalézt
prostiednictvim videi na kanalu YouTube. V souvislosti s tim je nutné zminit, Ze jednim z
¢eskych a zahrani¢nich galerii a muzei orientovanych na moderni a soué¢asné uméni —
kli¢ové pro tuto praci byl prizkum piedevs§im sekci edukace a on-line sbirek téchto galerii.
Na socialnich sitich — napf. na zminéném YouTube kandle jsou i zdznamy zajimavych
konferenci, prednasek a seminari na téma interdisciplinarita a zprostfedkovani uméni.
Vyjimeénym a ojedinélym poc¢inem by méla Virtualni konference INSEA, kterou potada
Ceska sekce INSEA ve spolupraci s KVV UP, MUO a dalsimi subjekty a ktera bude probihat

v on-line rezimu. Tématem bude umélecké vzdélavani v dobé koronaviru.
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Pokud jde 0 mezinarodni kontext setkani pisma a obrazu a jeho uplatnéni v edukaci i
dal$i souvislosti, informace Kk tomuto tématu Se objevuji V pribéhu celé této prace
Vv jednotlivych kapitolach. Uz v této kapitole, kterd se tyka soucasného stavu badéni, jsou
krom¢ ceskych zdroji uvedené i zahrani¢ni zdroje a literatura z oblasti vytvarné
pedagogiky a galerijni edukace a dale je zde odkazano na jeden z dalSich nejdulezitéjSich
zdroji. — webové stranky nejen ceskych, ale i zahrani¢nich galerii. Souvislosti se
zahrani¢nimi umélci a teoretiky jsou i1 v nasledujicich kapitolach. Mezinarodni kontexty jsou
zménény i V ramci projektu App Your School a tykaji se jich i nékteré otazky v dotaznicich
— napt. zda Cerpaji edukatofi inspiraci i ze zahrani¢nich muzei a galerii, jakym zpiisobem
a jaké zajimavé projekty ¢i vystavy v jinych zemich navstivili. Mezinarodni stopy maji i
nc¢které analyzované projekty z vlastni praxe — naptiklad vystava street artu a graffiti
Mestem posedli, Vramci niz byla prezentovana vystava umélcti z celého svéta. Soucasti
kapitoly o vizualni identité galerie jsou zase podnétné mySlenky mnoha svétovych
teoretiku i designéri na téma interdisciplinarni a kontextualni pojeti designu. Kapitola o
obrazu a pismu v prostoru (institucionalnim i vefejném) zahrnuje i zahrani¢ni autory a
umélce, ktefi realizovali zajimavé instalace v prostorach galerii mimo jiné i ve formé site
specific a také vramci expandovani do veiejného prostoru. Jsou zde napiiklad shrnuti
nejvyznamnéjsi street artisté v podstaté ze vSech kontinentti + vyrazni realizatoii uméni ve
vefejném prostoru - napt. J. Holzer, J. Plensa apod. Také v kapitole o typologii jsou zminéni
zahrani¢ni umélci. Praci se tedy prolinaji jména vyznamnych zahrani¢nich teoretiki a také
prredevSim autori, ktefi se tématem obrazu a pisma riznymi zptusoby zabyvali a jejichz dila
jsou mnohdy sou¢asti sbirek nejvétsich a nejvyznamnéjsich galerii orientovanych na
moderni a soucasné uméni a byvaji také prezentovana na velkych mezinarodnich
vystavach.

Jak jiz bylo zminéno vySe, soucasti reserSe byl i prizkum sbirek svétovych muzei
orientovanych na moderni a souc¢asné uméni. Dila ze sbirek by totiz méla byt stézejnim
vychodiskem a platformou pro edukacni aktivity téchto instituci. Nejvice zastoupeni
konkrétni autofi, ktefi se vénuji setkani obrazu a pisma a ktefi z této reSerSe vzesli (vétSinou
jiz legendarni, ale néktefi i méné znami umélci) jsou jmenovité uvedeni V poznamkovém
aparatu.”® V mnoha ptipadech jejich tvorby jde o nejriizngji formy a presahy lettrismu,
nejcastéji 0 konceptualni uméni, videoart, akéni uméni, prostorovou tvorbu, intermedialni
tvorbu, performance. Dila od téchto autorti se mohou stat vyznamnou inspiraci pro edukatory
ke koncepci vzdélavacich aktivit. Tvorba umélcli, vyuZzivajici v riizné mife kombinaci obrazu

a textu, se objevila naptiklad i na vystavach Dokumenta v Kasselu (jména autorti — viz
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poznamkovy aparat).”® Podobng jsou artefakty uméled, tykajici se bud’ primo, nebo okrajove
setkani obrazu a pisma, prezentovany kazdé 2 roky také na jedné z nejvétSich, nejstarSich a
nejrespektovanéjSich mezinarodnich piehlidek soucasného vytvarného uméni — na Bienale
v Benatkach (autofi - viz poznamkovy aparat).”” V roce 2017 byla v ramei prehlidky i jednim
z hlavnich témat kniha, takZe se zde objevilo také hodné zajimavych objekti, kde byla
hlavnim vytvarnym materialem kniha a opét se v téchto dilech prolinal obraz a text.
Vétsinu prezentovanych dél od zminénych autor bylo prozkoumano piimo na misté¢ diky
osobni navstévé poslednich 6 ro¢nika Bienale v Benatkach.

V. Havranek ve svém textu do katalogu k vystavé Obrazy slov / Reflecting Words,
jehoz kuratorem byl Z. Feisleben a ktery se konal vr. 2008 v Pamatniku narodniho
pisemnictvi, vyzdvihl jako vyznamné autory béhem vyvoje moderniho a soucasného
svétového umeni, ktefi se setkanim obrazu a textu zabyvali, tyto: K. Schwitters, L. Weiner,
J. Kosuth, J. Holzer, B. Dimitrijevi¢, J. Koller, J. Baldessari, dale britskou skupinu Art
and Language a zminil i pouziti textu ve filmu Godardovy Histoires du Cinema po praci
M. Snowa. Podle né&j ,, Weiner etabloval text jako plnohodnotny umélecky material se vsemi
souvislostmi, jehoz materialita ve vytvarném uméni mda — S pozZadavky na prostor,
S pozadavkem na presnou formalni podobu (typografii), kterd je nositelem estetickych funkci,
(...), sautorskou aurou, kterou materialita Weinerovych textii vyzaruje. “% Tvorbu J.
Kosutha okomentoval t€émito slovy: ,, Kossuth proklamoval nadrezenost jazykové zkusenosti
nad jakoukoliv jinou zkuSenosti a vSechny vyjadrovaci zkuSenosti, které umeéni pouZivd,
povazoval vuci jazyku za sekundarni (...). Vysledkem radikalni teze byl jeho text Art after
Philosophy, v ném:z rikd, Ze umeéni dnes musi navazovat nikoli na historii disciplin vytvarnych
umenti, ale na filozofii, disciplinu kritizujici skrze text sebe samu. “® U K. Schwitterse
vyzdvihl jeho Ursonatu: , Nejde o text, ale o promluvu v neexistujicim, archetypdalnim
predjazyce. (...) jazyk neni jen funkcné komunikacni systéem znakii, ale také organismus Zijici
a rostouci prostrednictvim jednotlivych vypovédi. 1905 3. Holzer je v této praci zminéno také
Vv kapitole o intervenci textu do vefejného prostoru. Havranek se K ni vyjadiuje takto: ,, Rané
texty Jenny Holzerové vznikaly jako angazované vzkazy, pro néz umélkyné pouzivala bézné
dostupné nosice (...). Behem casu zacala vyuzivat diodové tabule. To, co je ¢ini kanonické, je
lapidarita, prostota a jednoduchost (...). Smiruji individuum, (...), se soucasnym svétem
prostiednictvim lakonickych vypovedi verejného prostoru, reklamy, které jsou pod tlakem
penez, politickych, korporativnich a jinych zdajmi, z nichZz tréi instrumentalita jazyka,

. Vv sy v v oy .. . ’ v 101
presvédcujiciho o nasi komercni nebo jinak motivované pravde. *
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S mezinarodnim kontextem souvisi i kontext historicky. Kofeny setkani pisma a
obrazu sahaji az do pravéku, tzn. az do Uplnych pocatki svétovych déjin uméni. Toto téma
se prolina v nejruznéjSich formach v podstaté celymi déjinami a vSemi historickymi
obdobimi (Caste¢né uz pravek i antika a predevsim staroveék, sttedovek, novovek, 20. + 21.
stoleti). K jeho rozkvétu vSak doslo hlavné ve 20. a 21. stoleti. Idedlni podminky mu k tomu
poskytuje aktualni soucasny trend — interdisciplinarita. Jeji podstata — kiizeni, prolinani,
propojovani a miseni uméleckych oblasti i uméni samotného s dalSimi obory - se zacala
objevovat uz na pocatku 20. stoleti s nastupem modernich uméleckych smérti a tendenci:
dadaismus, poetismus, kubismus, surrealismus, lettrismus, konceptualni a ak¢éni uméni,
intermedidlni tvorba, videoart apod.

Vyvoj setkani obrazu a pisma od pravéku aZ po soucasnost byl podrobné
zpracovan v diplomové praci s nazvem Podoby a tvare ceské vizudlni poezie a lettrismu. %
Pro vyzkum v rdmeci této disertacni prace ale neni detailni historie vyvoje tohoto tématu tolik
podstatna, nejvice relevantni je aktualni situace a soucasny stav + dalsi dalezité kapitoly
(typologie, vizualni identita, obraz a pismo v prostoru apod.). Proto je zde zamérné historie
tohoto tématu pouze takto stru¢né naznacena.

V souvislosti s aktualnim stavem badani je nutné také zminit vlastni odbornou a
publika¢ni ¢innost, kterd je v podstaté ve vSech piipadech propojena s hlavnim tématem —
s interdisiplinaritou a s vyuZitim prolinani obrazu a pisma v edukaci. Timto tématam se
zabyvaji vlastni ¢lanky v odbornych periodikach a sbornicich, publikaé¢ni ¢innost v ramci
mezinarodniho edukaéniho projektu App Your School, zavéreéné prace (bakalaiska a
diplomova prace), pisemné prace ke zkouskam a piredmétiim v ramci doktorského studia,
prezentace na odbornych konferencich, kolokviich a seminafich, vyzkumné edukacni
projekty a dalsi odborné a védecko-pedagogické aktivity, zahrani¢ni staze, hlavni

odborna &innost a profesni specializace atd.'®
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3 Vymezeni klicovych pojmit

Pro vyzkum v této praci je stézejni vymezeni kliCovych pojmi, které byly naznaceny
jiz vySe. Zakladnim pojmem, kterého se cela prace tyka, je interdisciplinarita. Také byva
oznatovana Ceskym vyrazem mezioborovost. Ne&kdy byva pouzivan 1 pojem
transdisciplinarita nebo multidisciplinaria. Hlavni podstatou je vzdjemné propojovani,
prolindni, prostupovani, piekracovani, miseni a dopliiovani obord, oblasti nebo i predméth
(naptiklad pravé prolinani obrazu s pismem, vytvarné vychovy s literaturou nebo také s
typografii apod.). Souvisejicim pojmem je i projektové vyucovani, projektova metoda. Jde
pravé o vyuku skrze komplexnéjsi projekty, které propojuji vice predmétt. Dulezité jsou zde
tedy presahy k jinym predmétim. Vytvarna vychova je predmétem, ktery lze chapat jako
urcitou kiizovatku, skrze niz lze efektivné vyucovat 1 jiné predméty.

Podstatou intermediality (transmediality, multimediality) je propojovani médii —
napf. i klasickych médii (napt. kresba, malba, grafika) s novymi (video, po¢itacové programy,
mobilni aplikace) nebo také zapojovani novych médii a technologii do vyuky.

Interaktivita je vyuka zabavnou, hravou a tvofivou formou s ddarazem na praxi a
predevsim na aktivni spolutcast zaku, student nebo navstévniku galerie. Ti byvaji Casto diky
své aktivité spolutviirci dila.

Dulezitym pojmem je interpretace. Je nutné, aby byl navs§tévnikim umoznén
maximalni prostor pro vlastni interpretace a vyklady dila. Naptiklad béhem interaktivnich
prohlidek vystav, teprve po vyslechnuti vSech nazort, mysSlenek a pojeti od navstévnika, je
vhodné piiblizit pojeti autora, ale je nutné upozornit na to, ze je to jen jedna z moznosti
vykladi, kterych mize byt neomezené mnoho jako je neomezené mnozstvi thlia pohledu
vSech vnimateli. Interpretaci tedy chapeme jako vyklad, pojeti, pochopeni uméleckého dila.

Také je nezbytné zminit pojmy galerijni a muzejni edukace. V Cechach se za galerii
vétSinou oznacuji instituce orientované na vytvarné uméni a za muzeum instituce, které maji
jiné a §ir§i zaméteni sbirek (z oblasti historie, archeologie, techniky, védy, ptirody, botaniky,
numismatiky, geologie apod.). V zahrani¢i ale byva pojem muzeum pouzivany i pro oznaceni
instituci orientovanych na vytvarné uméni (napt. MoMA v NY). Jsou ale i vyjime¢né piipady
v Cechéach, kdy instituce, orientované na vytvarné uméni a majici i takto zaméfené sbirky,
nesou oznaeni muzeum (napiiklad Muzeum uméni v Olomouci). Diky rozdilnému
charakteru sbirek galerii vytvarného uméni a ostatnich muzei v CR jsou rozdilné i jejich

edukacni aktivity a také edukaéni potencial exponati a vystav. Zatimco u muzei jsou aktivity
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spiSe pozitivisticky orientované, u galerii vytvarného uméni jde spise o ideové pojeti. U
muzei jde Vramci edukacnich aktivit 0 maximalni snahu ziskavat co nejvice informaci a
presnych faktd, u galerii vytvarného uméni jde spiSe o rozvoj kreativity, tvotivého mysleni,
vizudlniho vnimani, predstavivosti a fantazie, emoc¢ni a literarni gramotnosti i o hledani
vlastnich cest a objevovani vlastnich interpretaci. Zaroven je vSak mozné skrze galerijni
edukaci také zprosttedkovavat informace a fakta z jinych obort, ale kreativnéjSimi zpisoby —
a to pravé prostfednictvim interdisciplinarnich projektd. Tuto problematiku podobnym a
téme&f shodnym zpisobem vysvétlil i R. Horacek v publikaci Slovem, akci, obrazem:
Pprispévek k interdisciplinarité tviiréiho procesu. 104

Umélecké vzdélavani je vzdélavani v uméleckych oborech, takze nejen ve vytvarné
vychovg, ale i v oblasti hudby, tance, divadla, filmu, architektury, fotografie apod. Zakladem
pamétovych instituci jsou sbirky (napf. podminkou ¢&lenstvi galerie v Radé galerii CR je
sbirka zapsana v CES — v Centralni evidenci sbirek). Jsou ale i takové galerie, které funguji na
principu a v rezimu ,kunsthalle”, tzn., Ze potadaji velké reprezentativni vystavy, ale nemaji
vlastni sbirku. Pfesto tam probihaji plnohodnotné edukacni aktivity (napf. Galerie
Rudolfinum, DOX apod.). Snahou mnoha pamétovych instituci je kromé realizace
kratkodobéjsich vystav (a to pravé 1 ze svych sbirek) mit kvalitni stialou expozici
(reprezentativni vybér exponatii ze svych sbirek), ke kterym Ize dikladnéji koncipovat
edukacni aktivity a nejriiznéji je obmenovat.

Gramotnost je ziskana schopnost nebo dovednost — napft. literarni (umét Cist, psat a
porozumét textu), vizualni (dokdzat vnimat obrazovou — vizualni — formalni stranku dila,
orientovat se ve vytvarném uméni, jde o zrakovou percepéni senzibilitu a schopnost i
dovednost desifrovat a pochopit vizudlni informace a komunikovat prostfednictvim nich),
digitalni (schopnost umét ovladat a pouzivat digitdlni technologie, nova média, mobilni
aplikace apod.), medialni (umét se orientovat v médiich a informacich — napf. schopnost
rozliSovat pravdivé informace od fake news, umét si ovéfovat informace — souvisi i s vyuzitim
kritického mysleni). Multigramotnost je kombinaci a syntézou vice gramotnosti. Stézejnim a
klicovym pojmem této prace je edukacni potencial, ktery miZzeme chapat jako moZnost
(moznosti) nebo schopnost (schopnosti) efektivné zprostfedkovavat kvalitni vzdélavaci
obsah. Takze napfiklad expozice, které maji velky edukacni potencial, jsou vystavy,
prostiednictvim nichZ lze velmi efektivné a uc¢inné zprostfedkovavat kvalitni vzdélavaci
obsah, jsou podnétné a inspirativni a mnohdy vyuzitelné pro ptesahy k dal§im obortim — pro
interdisciplindrni projekty, diky nimz lze zprosttedkovavat kreativnimi zptsoby a metodami

ucivo i z jinych predméti.
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Setkédni obrazu a pisma (pismena, slova, véty, text) je téma a fenomén, ktery se
umeénim prolind uz od pravéku, ale jeho rozkvét zacal vrcholit ve 20. stoleti a pokracuje i do
21. stoleti. Souvisi to mimo jiné opét i s aktualnim trendem v uméni — s interdisciplinaritou.
Syntéza obrazu a pisma je tedy disledkem jednoho z hlavnich rystt moderniho a sou¢asného
uméni, kdy dochsazi k vziajemnému prolindni, prostupovani, kiizeni a ovliviiovani
jednotlivych druhtt uméni. Hranice uméleckych obort stale vice prestavaji byt ostré a dochazi
k jejich prekracovani. Ztratu autonomnosti jednotlivych uméleckych oblasti to vSak
nezpusobuje, témito konfrontacemi a stfety se naopak vyjasiiuji vyrazové moznosti a
prosttedky obou oblasti, odhaluji se podobnosti i odliSnosti. Vzajemnym prolinanim se tyto
rozdilnosti tedy nestiraji a neztraceji, naopak se upeviiuji a potvrzuji. Jejich charakter se tim
zvyraziluje a zintenziviiuje. Dochazi k dopliovani, souladu, harmonii, ale 1 k dialogickému
setkavani a kontrastu. RozSifuji se tim obzory i vnimatelim. Oteviraji se dal§i dimenze
percepce. Vytvarné umeéni lze vstfebavat prostfednictvim literatury, pisma a textu. Podobné¢ si
lze vizualizovat ¢teny text a informace. I hudbu je mozné slySet skrze vytvarna dila, tzn., Ze
vizudlni podnéty v nds mohou vyvolat hudebni zaZitek — mohou nam evokovat znamou
skladbu, melodii nebo i spustit urcity rytmus. Architekturu v Sir§im slova smyslu lze
desifrovat ve vytvarném uméni (skladba a rozloZeni vytvarnych prvku v obraze, kompozice,
proporce), ale i v hudbé, ve filmu nebo v divadelnim piedstaveni (konstrukce piib&éhu).
Zaroven pohled na architektonické nebo sochatské dilo ve vnimateli opét mize vzbudit
rytmus, evokovat hudbu. V poezii Ize také deSifrovat rytmus, energii, napéti i melodickou
zvukomalbu. Vnimatel mtze zapojit vSechny smysly, aby vstfebal umélecky prozitek z
mnoha Uhli pohledu, a zaroven Ize naopak jednim smyslem lze registrovat prolnuti vice
umeéleckych sfér. Smysly lidem pomahaji zachytit urcity jev, k interpretaci a k vlastnim
reflexim pak dochazi individualné uvniti kazdého v jeho mysli. I propojeni vytvarného uméni
a literatury je urCitym dialogem a konfrontaci. Pismo miize vyznamn¢ obohatit obraz (napf.
lettrismus) a naopak obraz text (napf. ilustrace apod.). Pismo ale také miize piredevsim posilit
vstiebavani vjeml a podnétd i intenzitu vnimdni. Pro nc¢koho mulze byt pismeno
atraktivngjSim akcentem obrazu nez Cisté vytvarné prvky a slozky. Tohoto potencialu
posilovani vnimani mtze byt vyuzito i u déti. Naptiklad skrze obraz je mozné zafixovat si
lépe jednotliva pismena abecedy — formalnim (vizuélnim), obsahovym nebo také zvukovym
ptipodobnénim K realnym predmétim. Inspirativni mize byt vtomto smyslu napfiklad
Abeceda V. Nezvala nebo typograficka tvorba K. Pacovské. Materidlem poezie a literatury
je pismeno, slovo, véta, verS. Vytvarné umeéni je nahrazuje barvou, linii, svétlem, stinem,

sochafskymi a stavebnimi materidly atd. K interakci obou uméleckych druhli je nutna
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otevienost. Musi se eliminovat bariéry mezi nimi a jejich vzajemnd izolace. Slova a pismena
se stavaji v artefaktu vytvarnym prostiedkem, tvir¢i technikou a uméleckym rukopisem.
Pismeno, ptivodné chapané jako materidl jazyka, se zde stdva materidlem vytvarnym. U
vizualni poezie se napiiklad mechanismus psaciho stroje proménuje ve vytvarnou techniku a
médium — na prvni pohled omezené, avsak ve skute¢nosti velmi bohaté na vyrazové moznosti.
V ramci lettrismu, pismovych obrazl, se znak, Cislice, slovo, pismeno nebo text stavaji
dilezitymi prvky dila a souc¢asti vytvarné kompozice, schopnymi vytvaiet nejriznéjsi akcenty
a Sifrovat nebo naopak desifrovat (odhalovat) dalsi vyznamové roviny. Zapojenim textu do
obrazu tedy mtize dojit k posunu vyznamu do novych kontextii a souvislosti. Také J. Kolar
zastaval nazor, Ze sila uméni spociva v posunu do nového pole vnimani — ve variacich,
obménach, metamorfozach, reflexich, recyklacich a reinterpretacich. Kazda interpretace je
posunem dila do nové dimenze vnimani. Hlavni roli zde hraje vnimatel, jehoz subjektivni
proZitek je jedine¢nym, origindlnim a nenahraditelnym uméleckym zazitkem. Tento prozitek
vétSinou byva pomijivy a neopakovatelny, interpretace se mohou Vv pribéhu ¢asu ménit.
Pokud jde o vnimani, n¢kdy se také mluvi i o kontemplacich, meditaci, vnimani, duchovnosti
a spiritualité. Na promény vnimani a interpretace mohou mit vliv 1 vnéjsi faktory (politicky a
spolecensky kontext apod.). Interpretaci nejvice ovliviiuje osobnost vnimatele (charakter,
temperament, povaha, Groven inteligence, vzdélani, zaméteni, zkusenosti apod.). Pojmy jako
vizualni poezie, lettrismus, street art, kolaz, typografie, kaligrafie, graficky design budou
vysvétleny v kapitole o typologii setkani obrazu a pisma. Pojmu vizualni identita bude
vénovana samostatna kapitola.

Tuto cast prace je dilezité uzaviit jednim z nejpodstatnéjSich pojmi, kterym je
vnimani, recepce. To souvisi i s obrazovou analyzou, kterou neprovadi jen cilen¢ odbornici
(kunsthistorici, restauratofi, edukatoii apod.), ale Vv Sir§Sim slova smyslu na riznych urovnich
V podstaté vsichni navstévnici (i kdyz nékdy podprahové a nevédome), kteri v jakékoliv
mife vnimaji umélecké dilo (tzn. i v piipadé, Zze ho napiiklad jen okrajové zaregistruji).
Néavstévnici v muzeich a galeriich vnimaji dila pfedev§im vizualné (zrakem), ale n¢kdy i
akusticky (sluchem), hapticky (hmatem — napf. nevidomi navstévnici) a vyjimeéné i
zbyvajicimi smysly. Pokud jde o vnimani zrakem, mohou vnimat navstévnici formu (vizudlni
stranku), ale prostfednictvim ni i obsah (tematickou stranku, informac¢ni rovinu). Obsah
mohou vnimat uZz skrze zékladni vytvarné prvky a symboly, ale u artefaktil, jejichz soucasti je
1 pismo, mohou prostfednictvim n¢j vnimat dalSi obsahové roviny. Pismo (text) zde miZe mit
bud’ funkei estetickou (dekorativni), nebo informacni (je nositelem obsahu). Vnimani obrazu

skrze text mize posilovat a ovliviilovat celkovou reflexi a interpretaci dila.
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4 Cile vyzkumu a stanoveni vyzkumnych otazek

4.1 Vyzkumny zamér

Zamérem disertatni priace je zmapovani, popis a analyza soucasného stavu
vyuzivani edukacniho potencidlu propojeni obrazu a pisma v galerijni edukaci. Zamérem
je tedy vytézit maximum relevantnich informaci ke zkoumanému tématu piedevs§im
z oblasti praxe (galerijni edukatofi, vytvarni pedagogové i vlastni praxe), ale i teorie —
odborné zdroje a literatura. Téma vyzkumu je zasazeno do kontextu galerijni edukace i do
SirSiho a badatelsky rozvinutého pedagogického i kunsthistorického kontextu. Zakladem
a tézistém disertacni prace je vyzkumné Setieni na téma vyuZiti edukaéniho potencialu
setkani pisma a obrazu v galerijni edukaci. Jde o tzv. smiSeny design, tzn. kvantitativné-

kvalitativni vyzkum. Je zde kombinovan pedagogicky a kunsthistoricky vyzkum.
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4.2 Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Hlavnimi cili vyzkumu bylo: identifikovat, doloZit, ovérit a potvrdit velky edukaéni
potencial setkani pisma a obrazu, prozkoumat vyuziti tématu v galerijni edukaci a
vytvarné pedagogice, realizovat hlubs$i vyzkum propojeni obrazu a pisma (textu),
zmapovat typologii setkani obrazu a pisma, navrhnout nové metody a koncepty pro vyuziti
propojeni obrazu a pisma v galerijni edukaci, upozornit na vyznam a pfinos pro obor
galerijni edukace i vytvarna pedagogika.

V souladu s definovanymi cili bylo nutné ve vyzkumu nalézt odpoveédi na nasledujici
vyzkumné otazKky: V jaké mife se vyuZivaji nejriznéjsi zpisoby, formy a typy propojeni
pisma a obrazu v galerijni edukaci a vytvarné pedagogice? Jaky je aktualni stav? Jaka
témata, techniky a materialy k tomu edukatofi a pedagogové vyuzivaji? Zapojuji i nova
média a technologie? Vnimaji pedagogové velky edukacni potencial a moznosti tohoto
typu uméni? Uvédomuji si, jaké vSechny schopnosti, védomosti a dovednosti rozviji
interdisciplinarni projekty tohoto typu (se zaméfenim na obraz a pismo) a ze je lze zapojit
do RVP? Vyuzivaji naplno edukacni potencial, ktery tento typ uméni nabizi? Maji vlastni
napady, navrhy a koncepty, jak tento potencidl smysluplné vyuzit? Vitali by edukatofi
v galeriich 1 vytvarni pedagogové na Skolach, kdyby existovala metodicka prirucka
s koncepty, jak toto téma zapojit efektiivné do edukace? Reflektuji a identifikuji
edukatori a pedagogové vyznamny vzdélavaci potencial a dopad interdisciplinarnich
edukacnich projekti, prostiednictvim nichz lze zajimavymi zpisoby a atraktivnimi

metodami zprostiredkovat kvalitni obsah?
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5 Metodologicka vychodiska vyzkumu

5.1 Vyzkumny vzorek, respondenti

Tézistém prace je vyzkum edukaéniho potenciilu setkani pisma a obrazu a jeho
vyuziti v galerijni edukaci a vytvarné pedagogice. Hlavnimi néstroji a zdroji dat, udaji a
informaci pro tento vyzkum jsou zminéné dva dotazniky: 1/ Edukacni potencidl propojeni
pisma a obrazu a jeho vyuZiti v galerijni edukaci a vytvarné pedagogice, 2/ Edukacni
potencial propojeni pisma a obrazu a jeho vyuZiti v galerijni edukaci. Jak jiz bylo naznaceno
- prvni dotaznik byl uréen vytvarnym pedagogiim, druhy edukatorim v galeriich a
muzeich vytvarného uméni. Dva dotazniky zkoumaji 2 uhly pohledu: 1/ navstévnika
Skolnich programu (vytvarnych pedagogi) a 2/ realizatord programu (galerijnich
edukatortl). Vyzkum je doplnén ti¥etim hlem pohledu a tim je ma osobni zkuSenost — 15
let intenzivni praxe v pozici edukatorky v GHMP.

Dotaznik vyplnilo 213 vytvarnych pedagogi (cileno bylo primarné na vytvarné
pedagogy na Skolach) a 26 galerijnich edukatori (zde ani vyrazné vyssi pocet respondentti
neni mozny, protoze galerii, zamétrenych pfimo na vytvarné umeéni, kde ptusobi edukatoii, neni
v CR vyrazné vy$si mnozstvi — za kazdou instituci bylo klicové vyplnéni alesponn od 1
edukatora). Zamérné byli osloveni pedagogové a edukatoii zterénu praxe. Na n¢
piredevsim byl dotaznik zacileny. Pfedmétem z4djmu byly piedevsim jejich cenné odborné
zkuSenosti z praxe a také jejich nazory, osobni postoje k tématu.

Instituce, jejichz edukatori dotaznik vyplnili, jsou tyto: DOX, Galerie Rudolfinum,
Galerie hlavniho mésta Prahy, Museum Kampa (Museum skla Portheimka), Galerie
Klatovy/Klenova, Galerie vytvarného uméni v Ostravé, GASK - Galerie Stredoceského
kraje v Kutné Hore, Zapadoceska galerie v Plzni, Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové, Oblastni galerie Liberec, Galerie uméni Karlovy Vary, Muzeum mésta Brna,
Aova jihofeska galerie v Hluboké nad Vltavou (+ Wortneriv dim v Ceskych
Budé&jovicich, Mezinarodni muzeum keramiky v Bechyni), Méstska galerie Litomysl,
Galerie vytvarného uméni v Nachodé, Severoceska galerie vytvarného uméni
v Litoméficich + Narodni galerie, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem,
Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, Horacka galerie v Novém Mésté na Moravé,
Rabasova galerie Rakovnik, Galerie vytvarného uméni v Havlickové Brodé, Galerie

vytvarného uméni v Chebu, Muzeum uméni Olomouc, Oblastni muzeum a galerie
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v Mosté. Za vétsinu galerii dotaznik vyplnil 1 edukator, za n&které i vice (napt. ZCG v Plzni,
GMU v HK). Edukatorka, ktera putsobi v Severoceské galerii vytvarného uméni
v Litométicich, pracuje zaroven jako lektorka v Narodni galerii, takze dotaznik vyplnila jako
edukatorka za obé¢ instituce. Jde tedy o0 velmi reprezentativni vzorek, kde jsou zastoupeny
méstské, statni i krajské galerie, dale galerie typu kunsthalle (DOX, Galerie
Rudolfinum) i galerie, které¢ jsou spravovany nadacemi (Museum Kampa — Nadace Jana
a Medy Mladkovych).
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5.2 Vyzkum a metodologie

OtazKky dotazniku se témér vidy vztahovaly k hlavnimu tématu setkdni pisma a
obrazu. Z kazdé otazKky byl vyvozen zavér, vétSinou $lo o potvrzeni hypotézy, Ze setkani
obrazu a pisma (textu) ma velky eduka¢ni potencial (Siroké moznosti efektivniho vyuziti
Vv praxi, zprostfedkovani kvalitniho vzdélavaciho obsahu, pozitivni dopad). Po detailni
analyze jednotlivych otazek a témat doSlo k finalni syntéze do zavéru, ktery potvrdil
piredem definovanou a stanovenou hypotézu. Tento zavér je tedy kromé vysledki
dotaznikii podpofen i vysledky z vlastni praxe, kterého se tykd samostatna kapitola a kde je
analyzovano né¢kolik vybranych edukaénich programt k vystavam v GHMP, které mély
nejveétsi edukacni potencial z hlediska zkoumaného tématu. Zde byly vyuZity dalsi
metody jako pozorovani (sledovani skupin béhem realizace akci a komparace jejich reakci),
dale experiment (testovani nejriznéjSich pristupt k zprostiedkovani konkrétnich vystav a
umélecké tvorby i k vyuziti technik i témat v ramci naslednych workshopi) a rozhovor -
nejen s uciteli béhem akce, ale i s détmi, zaky a studenty pfimo v prabéhu zprosttedkovani
vytvarnych aktivit. Nechybél ani prostor pro zpétnou vazbu, ziskanou v pribéhu vlastni
praxe (v ramci ohlast e-mailem po akcich, ale i bezprostfedné po akcich, kdy dochazi ke
kolektivnimu slovnimu vyhodnoceni). PFileZitost pro zpétnou vazbu byla i primo
Vv dotaznicich, kde ucitelé mohli zhodnotit navstivené programy na toto téma.

Dotazniky byly vytvofeny prostiednictvim platformy Survio (www.survio.com).'®
Dotazniky se staly prostiredkem pro kvantitativné-kvalitativni vyzkum, s ¢imz
korespondovala i koncepce, struktura a poradi otiazek. Byly zde vyvazené sestavené a
kombinované otizky S nejriiznéj$imi formami odpovédi.'® Po ivodnich informacich
(vzdé¢lani — aprobace, délka pedagogické praxe, misto pisobeni, zdroje inspirace, orientace —
tykalo interdisciplinarity (pfedevsim propojeni obrazu a textu) a nasledné intermediality
(mj. i v souvislosti s aktualni situaci ve vzdélavani — s rozvojem on-line edukace), ale také
témat, technik, konkrétnich vystav a projekti, rozvoje gramotnosti, kompetenci,
schopnosti, dovednosti a také navaznosti na RVP i spoleCenskym pi‘esahtim (spole¢enska
angazovanost, obCanska participace) — vSe V kontextu hlavniho zkoumaného tématu —
edukacniho potenciilu propojeni obrazu a pisma.

Dotaznik byl koncipovany tak, aby zaroven pedagogové i edukatori béhem néj

ziskali spousty zajimavych informaci, podnéta, tipi, napadi a inspirace pro vyuZziti


http://www.survio.com/
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propojeni pisma a obrazu ve vytvarné vychové a galerijni edukaci — a to i v on-line formé
— predev$im v zavéru, kde byly umisténé odkazy a linky na zajimavé on-line aktivity,
projekty a tkoly z oblasti galerijni edukace pro vSechny vékové kategorie, které mohou vyuzit
ve vlastni vyuce. Jednalo se o odkazy (linky) na projekt GHMP on-line a na soubor on-line
vytvarnych tkold pro pedagogy, skoly i rodiny, které Edukacni oddéleni GHMP vyvinulo pro
domaci on-line vyuku béhem pandemie koronaviru. Také zde byl odkaz na sesumirované
on-line edukaéni projekty ¢lenskych galerii Rady galerii CR (30 nejvyznamnéjsich
ceskych galerii vytvarného umeéni), které vytvotili galerijni edukatofti také pro on-line vyuku
nejen v dobé pandemie koronaviru — v§echny tyto on-line projekty maji trvalou hodnotu a lze
je vyuzivat k zpestteni vyuky kdykoliv. Mnoho ztéchto projekti ma interdisciplinarni
a pisma (formy a obsahu) v podstaté téméf ve vSech edukacnich listech a on-line ukolech —
jde tam o neustalou kombinaci obsahové (informacni) roviny a formani (vizualni) roviny.
PtedevSim pak v rdmci mobilnich aplikaci a socidlnich siti jde o neustdlou kombinaci obrazu
a textu.

VypInéni tohoto dotazniku by mélo respondenty zaroven tedy i obohatit a rozsirit
jejich obzory i védomosti v této oblasti. Mohli zde napiiklad zjistit, jaké techniky, témata
a postupy pro toto zaméreni vyuzit, na jaké RVP aktivity navazat, jak vSe uplatnit v
ramci on-line vyuky, jak efektivné a kreativné zapojit nova média, jaké zvolit socialni
sité a mobilni aplikace, pro jaké naméty nebo témata tyto postupy vyuzit, co vS§echno
konkrétné mohou interdisciplinarni projekty rozvijet a jaky mohou mit pozitivni dopad
i spoleCensky presah. Vysledky dotazniku tedy mohou byt i ziakladem pro pripadnou

budouci metodickou priruc¢ku na toto téma.
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6 Smysl a pFinos pro obor teorie vytvarné pedagogiky

Jak jiz bylo naznaceno, v praci by méla byt podpotena, dokdzana a dolozena teze —
hypotéza, ze tento druh uméleckého projevu a piredevsim interdisciplinarita i projektovy
typ vyuky maji vyznamny vzdélavaci potencial, piinos a pozitivnhi dopad. Formou
zprosttedkovavani tohoto typu uméni edukaénimi aktivitami a vhodnymi metodami dochazi
nejen K rozvijeni vnimani vizuality (vizualni gramotnost) a podpoi‘eni pozitivniho vztahu
k uméni obecné, ale i k podpore a posilovani vnimani obsahovych aspekti dila (literarni
gramotnost). V souvislosti s formalni i obsahovou praci s textem Ize do vyuky smysluplng,
citlivé a vyvazené zapojit nova média (s ohledem na vSechna jejich pozitiva, ale i negativa a
uskali) tak, aby efektivné zprostiedkovala Zakim kvalitni obsah a podpofila kreativni a
kritické mysleni i digitalni a medialni gramotnost. Rozviji se zde u¢inné 1 stéZejni klicové
kompetence zZaki. Prostiednictvim piekracovani hranic uméleckych oblasti 1ze efektivné
zapojit nckteré inovativni a progresivni prostiedky (napf. jiz zminénd nova média a
technologie), metody a cesty, jak détem, zZakim a studentiim lépe zp¥istupnit uméni.
Mezioborovost je také prinosna svymi moZnostmi nahliZet na véc z vice uhli pohledu —
optikou rtznych obort a oblasti. Konkrétné v tomto piipadé mohou studenti 1épe pochopit
vyznamovy obsah (myslenkovou rovinu dila) skrze obraz (vizualni stranku dila) a naopak. A¢
se interdisciplinarita zkouma uz radu let, jeji fungovani v edukaci ve Skolach i galeriich
je stale Zivé, proménlivé a v neustalém progresivnim vyvoji, proto ma smysl toto
zkoumani neustale prohlubovat. Obzvlasté v souasné dob¢ se hledaji nejefektivnéjsi cesty,
zpusoby a metody, jak propojit interdisciplinaritu s intermedialitou a vyuzit smysluplné nova
média, invativni technologie, socidlni sité, pocitaCové programy a mobilni aplikace
k zprostfedkovani kvalitniho vzdélavaciho obsahu. Touto problematikou v souvislosti
S propojenim obrazu a pisma v uméni a galerijni edukaci se praveé tato prace zabyva. V tom by
mélo byt jeji t€zisté a nejveétsi prinos. Detailngjsi vysvétleni konkrétniho pfinosu pro galerijni
edukaci a vytvarnou pedagogiku (mj. 1 na zédkladé vyhodnoceni dotaznikl a vlastni praxe) je

uvedeno V zavéru.
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[ Struktura prdace

Struktura disertacni prace reflektuje parametry a potfeby vyzkumu i dalsi nutné
souvislosti a kontext. Krom¢ vymezeni cili, vysvétleni smyslu a zaméru prace, dale
formulace hypotézy, stanoveni vyzkumného problému a otizek, pribliZeni metodologie,
je zde diilezita kapitola o dosavadnim badani v této oblasti a reSerSe zdroju (Ceskych i
zahrani¢nich). Nasleduje kapitola o typologii (formach a moznostech) setkani obrazu a
pisma. Tézistém prace je analyza a vyhodnoceni dotaznikii a dale kapitola o komparaci
S vlastni praxi, ktera je zde analyzovana. Detailn¢ bude popsan i1 analyzovan velky
mezinarodni edukac¢ni projekt App Your School, ktery byl realizovan v ramci programu
ERASMUS+ a byli do néj zapojeni edukatofi z 8 evropskych zemi. Tykal se opét tématu
interdisciplinarity a intermediality. Dulezité jsou i kapitoly o vizualni identité galerie
(Obraz a pismo jako vizudlni identita galerie) a 0 obrazu a pismu v prostoru (Obraz a
pismo v prostoru — prostorove reseni vystav, interaktivni edukacni zony, expanze do verejného
prostoru). Zavérecna kapitola shrnuje vysledky, potvrzuje hypotézu a svym nazvem se snazi
vystihnout podstatu vysleda vyzkumu:: Obraz a pismo jako inspiracni zdroj,
gprostiredkovatel kvalitniho vzdélavaciho obsahu a platforma pro efektivni vidélavani
Vv galerijni edukaci.

Velmi dualezité jsou i1 piilohy prace — jsou to tyto casti: fotografie z vlastnich
realizovanych edukacnich aktivit na téma pismo a obraz, fotografie z vyraznych
architektonickych koncepci vystav a prostorovych realizaci na zkoumané téma, fotografie —
ukazky vizualni identity galerie (GHMP), soupis publika¢ni a odborné Cinnosti, rozsifena
(plnd) verze komentafe k dotazniklim, dotaznik pro vytvarné pedagogy na Skolach —
kompletni shrnuti vysledkt vSech otazek, dotaznik pro galerijni edukatory v galeriich —
kompletni shrnuti vysledka vSech otazek, tabulka on-line projekt galerii. Protoze dotazniky
jsou velmi rozsahlé a podobné i komentat k nim v plné verzi, jsou tyto dokumenty zamérné
umisténé do pfilohy, aby nebyl zahlcen hlavni text. Hlavni text je vybér toho

nejpodstatnéj$iho s neustalymi presnymi odkazy k ptiloze.
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Hlavni Cast

8 Typologie setkani obrazu a pisma

Pokud jde o typologii setkani obrazu a pisma, existuje zde velké mnoZstvi typi,
forem a mozZnosti. Jako dva zakladni typy a stéZejni pilife lze uvést vizualni poezii a
lettrismus. Vizualni poezie ma blize k literatufe (je literarngjsi), lettrismus k vytvarnému
uméni (je vytvarngjsi). Oba tyto typy se ale prolinaji a hranice mezi nimi nejsou ostré. Tyto
pély se propojuji i s dalSimi typy. Mnozstvi typti a forem propojeni obrazu a pisma nelze
presné a finalné stanovit a ukotvit, protoze nékteré formy se neustale vyvijeji a vznikaji
nové formaty i modifikace — a to i v souvislosti s rozvojem novych technologii. Také je
dilezité sledovat miru propojeni obrazu a pisma. V nékterych typech funguje maximalni
splynuti obrazu a pisma (napf. street art, kaligrafie, vizualni poezie, lettrismus), jinde jsou
tyto oblasti spiSe vedle sebe nebo se dopliuji (ilustrace, komiks atd.). Nékteré typy mohou
pusobit, ze uz patii do jiné oblasti nez vytvarného uméni, ale to je zde naopak Zadouci
v souladu s aktualnim trendem — s interdisciplinaritou. O zakladni typologii s dirazem na
vizualni poezii a lettrismus byla vytvoiena jiz rozsahlé kapitola ve zminéné diplomové praci,
kde byly i1 podrobnéji definovany zakladni typy s pfiblizenim hlavnich tviarch téchto
uméleckych projevii. V souvislosti s osobni praxi (15 let jako edukatorka v GHMP, edukaéni
aktivity kcca 300 vystavam) byly ale béhem nasledujicich let odhaleny dalsi typy a
piredevsim otestovan a vyhodnocen jejich edukacni potencial v praxi. Proto je cilem této
potencial pro vzdélavaci aktivity v galeriich a ve Skolach. N¢které ho maji velmi vysoky,
jak dokladaji 1 vysledky dotaznikli od edukatort i1 vytvarnych pedagogii — jedna se napt. o
kolaz, komiks, ilustraci, lettrismus, street art apod. Souvisi to i se zdroji inspirace - nejvice
inspirativnim umélcem byl v dotaznicich vybran J. Kolaf. Zatimco s lettrismem ucitelé 1
edukatofi pomérné¢ hodné nejriznéjSimi metodami a zplsoby pracuji, vizualni poezie tak
Casto vyuzivana nebyva. Pravdépodobné si pedagogové neuvédomuji jeji pestré moznosti,
velkou podnétnost a inspirativnost nebo ji nevyuzivaji z diivodu toho, ze neni tolik atraktivni
pro zaky.

Do prehledu co nejSirsi Skaly typu setkani pisma a obrazu, které soucasné maji
velky edukacni potencial vyuZzitelny efektivné v praxi, miZeme zatadit: experimentalni

(vizualni, optickou) poezii; lettrismus (zapojeni pisma do obrazi — do malby, grafiky, kresby
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atd); kolaZe;, asamblaZe; typografii a vyuziti riznych typa pisma a fonta (i
prostiednictvim pocitatovych programi nebo klasicky — pomoci pismovych Sablon atd.);
graficky design (plakaty, vizitky, reklamni nebo propagacni materialy, navrh loga, znacky
apod.); street art a graffiti; kaligrafii; skripturalni malbu; komiks; ilustraci; iluminaci;
inicialu; ex libris; knizni obalky (pfipadné i zalozky); knihu objekt (experimentalni kniha,
interpretace knihy); 3D objekty s vyuZitim pisma a textu (sochy, objekty, instalace); site
specific dila (s vyuzitim pisma); obraz a text v konceptualnim a akénim uméni |
v intermedialni tvorbé; obraz a text ve fotografii, scénografii (navrhy na divadelni scény)
a architekture (navrhy na architekturu, domy, objekty, budovy); vytvarnou interpretaci
textii; kreativni psani; experimentalni text; dramatizaci (ziva abeceda); interpretaci
pismen pohybem a tancem; mapy, popisky, piktogramy, cedule, schémata, orientacni
systémy; rizné druhy abecedy, obrazkové pismo a hieroglyfy;, text v textilni
tvorbé, modé a odévnim navrharstvi; navrhy na experimentalni Sperky s vyuZitim
pisma; text a karikatura; text a film (napf. animovany film); neony (navrhy na neonové
napisy na obchody a instituce); webové stranky; on-line hry; aplikace; socidlni sité;
virtualni projekty atd. Nyni bude nasledovat stru¢né ptiblizeni nejdilezitéjSich typt (téch,
které maji nejvétsi vzdélavaci potencial) a uvedeni piikladt dalSich forem.

Klicovy je tedy pojem lettrismus. Tento pojem vznikl v souvislosti s francouzskym
hnutim, které od 40. let funguje v rtiznych obménach a v ramci tvorby pokracovatelti dodnes.
Zakladatelem byl I. Isou, dale sem patiili M. Lemaitre, J.Spacagna, R. Sabatier a mnoho
dalSich. Z Ceskych tviircti sem lze zaradit tvorbu E. Ovéacka, M. Urbaska, R. Kratiny, J.
Kubi¢ka, J. Balcara apod. Lettrismus ma také presahy ke street artu, kaligrafii,
geometrické abstrakci a k mnoha dalSim oblastem. Proto v SirSim slova smyslu sem
muzeme fadit vV podstaté vSechny streetartisty, ale 1 umélce, ktefi vyuzivaji pismena a slova
jako vytvarny prvek a material. Zde je tedy evidentni, Ze hranice jednotlivych typu se
prolinaji. V souvislosti s lettrismem je dulezité je zminit i dal§i dva sméry, konstruktivismus
a neoplasticismus, které ovlivnily pismovou tvorbu autort, jakymi byli C. Bryen, K. P.
Dienst, W. Schmitd, D. Rot a F. Kriwet. Pfibuznost téchto tendenci s podstatou op-artu
muzeme nalézt v dile V. Vasarelyho. I francouzsti novi realisté se zabyvali pismem, které se
Vv jejich tvorbé Casto objevovalo (R. Hains, M. Rotella, F. Dufréne). Také americti pop-
artisté asto vyuzivali ve své tvorb€ nejrizné€jsi moznosti pisma (J. Johns, R. Rauschenbeg,
A. Warhol, R. Lichtenstein).

Dal8im typem je vizualni (opticka, graficka, evidentni) poezie, jejiz kofeny sahaji az

do staroveku, ale jeji hlavni rozvoj nastal v 50. letech a vrchol pfedevsim v 60. letech. Uz
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pfed tim se ale staly vyznamnym vstupem do vyvoje vizualni poezie Kaligramy G.
Apollinaira a Osvobozend slova od F. T. Marinettiho. Ceska vizualni poezie ma v kontextu
té svétoveé vyznamnou pozici. Prikopnikem této tvorby se v ¢eském uméni stal J. Kola¥. Dale
sem muzeme zaradit tvorbu E. Ovéacka, J. Valocha, B. Kolarové, V. Havla, J. HirSala a B.
Grogerové, L. Novaka, V. Burdy, K. Trinkewitze, J. Honyse, L. Nebeského, Z.
Barborky, K. Adamuse, J. Wojnara, V. Vokolka, K. Miloty, E. JuliSe a dalSich. Podrobné
je jejich tvorba popsana ve zminéné diplomové praci a tvorba vétSiny téchto autord je zde
detailn€ rozebrana v samostatnych kapitolach. Svétovou vizualni poezii (dle jejich vlastnich
slov ,,od Brazilie az po Japonsko®) s jejimi piesahy k mnoha dal§im typiim zmapovali J.
Hirsal a B. Grogerova a dokumenty, texty i publikace k ni jsou uloZzeny v LA PNP. V.
Burda shrnul svétovou tvorbu nové poezie v jejim nejvétsim rozkvétu velice vystizné a
piehledné: ,, Zapadoevropsti basnici i basnici obou americkych kontinentii zkoumaji strukturu
jazyka i pisma, realizuji sva dila ve sfére lingvistiky, logiky a kybernetiky, zakotvujice je
Voblasti vytvarné a typografické. Vzmnika rada vyznamnych deél. Jsou to predevsim
., Konstelace“ Eugena Gomringera z let 1953 — 1962, ,, Bok* (Ideogramy, 1958 — 59) Dietra
Rota, ,, Letternfelder* (1959) Carlfriedricha Clause, ,, Artikulationen* (1959) a ,,Movens*“
(1960) Franze Mona, ddle kreace brazilské skupiny Noigandres (Ronaldo Azeredo, Augusto
de Campos, Heraldo de Campos, Décio Pignatari, Pedro Xisto), piisobici od pocatku 50. let
umélecky i teoreticky a , Konkretionen* (1959) Americana Emmeta Williamse. (...)
V Némecku vydava Hans Gappmayr své ,,Zeichen 1 a , Zeichen 2 (1962 az 1964),
Ferdinand Kriwet ,, Sehtexte“ (1962 — 1964), Ludwig Gosewitz ve Svycarsku ,, Typogramme
1, Francouzi llsa a Pierre Garnierovi ,, Poémes mécaniques‘“ (1964). V Rakousku publikuje
své vizudalni kreace Gerhard Rithm a dalsi basnici, V Itdalii s mnoha jinymi Luigi Tola.
V Anglii vytvari lan Hamilton Finlay papirové bdasné — plastiky, John Furnival pismové
obrazové basné, Dom Pierre Sylvester Houédard sve ,, Typestracts. Typografickou poezii
V Nemecku reprezentuji Hansjorg Mayer (Typoems, 1965) a Klaus Burkhardt

(Strukturen). “*’

Vizualni poezie je jednim z typa experimentalni poezie. Pismena, slova,
véty a texty maji stranku grafickou (vizudlni), zvukovou (fonickou), mluvnickou
(gramatickou), vyznamovou (sémantickou). Pfirozena, tradi¢ni (klasickd) poezie ma tyto
roviny vyvazené, plnici své primarni funkce. Pfevazuje-li vSak v poezii néktera z téchto
slozek nebo vymyka-Ii se tradicnim konvencim, dochazi k naruSeni konstantnich, pfizna¢nych
a ,,osvédcenych® rysti a prvkil. Pro zdmérné uplatiiovani tohoto jevu pii vzniku béasnickych
texti se zaCalo pouzivat oznaCeni nova, uméld, experimentalni poezie. Soucasti

experimentalni poezie je tedy poezie vizualni (experimenty v ramci formalni stranky basné —
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napi. J. Kola¥, E. Ovéacek), akusticka (diraz na zvukovou rovinu — napt. L. Novak),
konkrétni (diraz na obsahovou slozku — napt. J. HirSal a B. Grogerova, V. Havel). Jde o
tzv. poezii novou, umélou, experimentalni, depoetickou a depatetickou, ktera byva casto
oznacovana jako poezie nového védomi, konkrétni, evidentni, lettristickd, optickd, graficka a
kterd stoji proti zfalSovatelnosti, zneuzitelnosti a zmanipulovatelnosti jazyka. Experimentalni
poezie se snazi kritizovat vyCpélost jazyka (fraze a klis€) vyuzitim nejriznéjSich variaci,
kombinaci, permutaci, konstelaci, mnozeni a kiizeni prvkl v jazyce. Specidlni typem
experimentalni poezie je ta, které cerpa inspiraci i principy z matematiky, statistiky,
kybernetiky apod. (L. Nebesky).

Vizualni poezie i lettristickd tvorba ¢asto vyuzivaji keolaz a asamblaz, coz jsou
techniky, metody ¢i postupy, které vytvareji nekonecny a nevycerpatelny prostor pro stiet
pisma a obrazu. Hlavnim principem je recyklace (starych, nepotiebnych, nevyuzitelnych a
nalezenych materidlit) a kombinace (obrazu a pisma, spojeni riznych materiall). K tvorb¢ se
tedy vyuzivaji nejriznéjs$i veéci bézné spotieby. Stdvaji se tak archivem vzpominek a
,hmotnou* paméti na kazdodenni zivot a zaroven jsou jedineCnym inspirativnim materidlem
a vyraznym vyjadifovacim umeéleckym prostiedkem. Tim, Ze se zméni v artefakt, povysi se
jejich ptivodni hodnota na novou uroven. Témito vécmi mohou byt noviny, Casopisy,
reprodukce obrazii, fotografie, opotiebované piredméty, uiedni listiny, hudebni partitury,
dopisy, karty, designové obaly od spotiebniho zboZzi apod. Poprvé se podobnou technikou
zabyvali kubisté (G. Braque, P. Picasso a J. Griss a ¢aste¢né i E. Filla, O. Gutfreund, A.
Prochazka) na pocatku 20. stoleti. Na kubistické projevy navazal futurismus (F. T.
Marinetti, U. Boccioni, G. Severini, C. Carra atd.). Tato technika byla rozvijena i dadaisty,
ktefi ji vyuzivali k provokativnim, agitacnim a revoltujicim uceliim. Objevovaly se zde humor
a sarkasmus, popiipadé ironie. Kolaz také podnécovala konstruktivisty k formalnim
experimentlim, ktefi se od plosné kolaze posunuli k prostorovym montazim (kontrareliéfiim) a
ktefi rovnéz vyuzivali fotografii ke vzniku specidlnich fotomontdzi. V této souvislosti je
dulezit¢ zminit kolaze K. Schwitterse, které cCasto piechazely az v asamblaze, tedy
V trojrozmérné kolazové objekty. Technika koldZze se objevila 1 u surrealisti (napt. M. Ernst,
J. Styrsky, Toyen, J. Heisler), jejichZ tvorb& vyhovovala z hlediska asocia¢ni predstavivosti,
volného a spontanniho fetézeni a vrstveni, kterou pravé kolaz poskytovala. V souvislosti
s uplatnénim kolaze v typografii a v knizni grafice této doby je dileZzité pfipomenout jméno
K. Teigeho. Také se kolaz objevila i u ¢eského poetismu (A. Hoffmeister). Kolaz ma stopy i
v dalSich proudech a smérech, napt. v pop-artu. Zajimavym postupem byla technika zvana

mec-art, coZ byla kombinace fotografie, kolaze a tisku. Kombinovala se Casto se serigrafii



53

(sitotiskem). Zabyval se ji napiiklad A. Warhol nebo R. Rauschenberg. Nejznaméjsim
Ceskym predstavitelem je J. Kola¥, ktery zrealizoval desitky typt kolazi (prolaz, rolaz,
chiasmaz, ventilaz atd.), které jsou shrnuty v knize Slovnik metod. Autorem
velkoformatovych asamblazi (tzn. 3D kolaZzi se zapojenim prostorovych objektti — nalezenych
pfedmétt) je B. Dlouhy. KolaZe, v nichZ se objevuje pismo, jsou také soucasti tvorby V.
Janouskové, K. Pacovské, P. Richtra, J. Hiily, J. Kralika, J. Vozniaka a J. Hampla.

Vyznamnou oblasti je i kaligrafie. Zde dochazi k dokonalému prolnuti obrazu a
pisma. V asijskych zemich je kaligrafie vysoce cenéna a rozvinuta k dokonalosti, takze je
povazovana za umélecky obor. Kaligrafii se inspirovalo 1 mnoho vytvarnych umélcti — napft.
Z. Sklenaf. Kaligrafii je blizkéd 1 skripturalni malba. Inspirace dalnovychodni kaligrafii je
zde esteticka i obsahova (M. Tobey, W. Baumeister, J. Bissier). Tradi¢ni prostiedky této
techniky - tus a $tétec - se pro umélce staly cestou k meditaci a k vyjadfeni spirituality. V 50.
letech tento proud souvisel s tasismem (G. Mathieu, H. Hartung, P. Soulages, F. Kline, Cy
Twombly). V &eském prostiedi se skripturalni malbé blizi napt. M. Snajdr, Z. Sklena¥ nebo
K. Trinkewitz.

Street art a graffiti je také prikladem dokonalého prolnuti obrazu a pisma, jde o
jakysi ,,novodoby lettrismus®. Jde o specificky subkulturni vytvarny projev, ktery se zacal
rozvijet uz na prelomu 60. a 70. let 20. stoleti v New Yorku, odkud se postupné rozsiiil do
velkoméstskych aglomeraci celého svéta. Graffiti je ¢asto povazovano za soucast hip-hopu,
zpusobu zivota a jedné z modnich vin, kterd je spojend i s hudbou. Tato tvorba ma casto
podobu stylizovanych podpisti (nebo zkratek jmen autord), kterym se slangové tika tagy,
vétsim realizacim se tika piecy. Graffiti se vSak mize objevovat i jako jednoduchy symbol,
schematickd znaCka nebo dokonce jako kvalitni propracovand malba obrovskych rozméra
(mural). Vzdy se ale jedna o formu individualniho sebevyjadieni. Identita, sebereflexe a
spociva predev§im v nevycCerpatelné Skdle novych tvarii pisma a jejich kompozic. Nejvetsi
hodnota je pfedevSim v docasnosti, pomijivosti a neuchopitelnosti. Timto vytvarnym
projevem se zabyvali umélci jako J. M. Basquiat nebo K. Haring a tento styl se pak prolinal
i celou jejich volnou uméleckou tvorbou. V soucasné dobé existuje celé fada vysoce
kvalitnich tviirct street artu — nejvice jich je v Americe (USA) a v evropskych metropolich.
M. Skapa, Z. Randa a mnoho dal§ich. Vice informaci je v kapitole o intervenci textu do
vefejného prostoru (10 Obraz a pismo v prostoru — prostorové reseni vystav, interaktivni

edukacni zony, expanze do verejného prostoru, s. 135 - 155) a v dalsich ¢astech prace.
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S uménim ulice souvisi i plakat. Plakat je také prostorem pro setkdni pisma a obrazu.
Tento jedine¢ny prostiedek ke komunikaci je nositelem informace, ale i estetické hodnoty.
Patii do uzité grafiky, ma praktickou funkci, mize vSak byt i samostatnym uméleckym dilem
a mit 1 hodnoty estetické. Plakat se vyvinul pravdépodobné v 16. stoleti z velkého vetejné
vylepovaného letaku. Tato soucast uzité grafiky se zacala vyznamné rozvijet v 19. stoleti (H.
Toulouse-Lautrec, P. Bonnard, A. Beardsley, P. Picasso, M. Chagall, A. Mucha, V.
Preissig, V. Spala, J. Capek...). Soucasni respektovani tvirci plakatd a grafického designu
jsou podrobnéji uvedeni v kapitole o vizualni identité (/0 Obraz a pismo jako vizualni identita
galerie, s. 127 — 134).

Dalsim typem je ilustrace. Zde nejde o zcela piimé propojeni obrazu a textu, ale spiSe
se tyto oblasti doplnuji. Jedné se vétSinou o reprodukci kresby, malby nebo grafiky. Ilustrace
muze hrani€it 1 s komiksem. Pfikladem muiZe byt tvorba K. VVoneguta, ktery si sva literarni
dila vlastnoruéné ilustroval. V ¢eském uméni lze podobnost nalézt u souc¢asného brnénského
vytvarnika a basnika M. Pally. V $ir§im slova smyslu mtize byt do oblasti ilustrace zahrnuta i
kniZzni vyzdoba - inicidla a iluminace. Pocatky ilustrace souvisi s rozvojem dievofezu v
Cing a Japonsku v 8. stoleti. Vynalez knihtisku mé&l za nasledek rozkvét kniznich ilustraci
Vv podob¢ dievoiezi a médirytinovych tiskii. Tyto grafické techniky se v 17. a 18. stoleti
roz$itily o lept, akvatintu a dal$i. V nasledujicim stoleti se k nim piitadila litografie, ofset a
dalsi postupy. K uméleckému a technickému rozkvétu ilustrace ptispivaly Italie, Anglie,
Francie, Rusko, Cechy (E. Delacroix, H. Daumier, W. Hogarth, F. Kupka, Th. Th. Heine,
H. Toulouse-Lautrec). V ¢eském uméni 19. stoleti hrala ilustrace vyznamnou roli v politické
a kulturni oblasti pfi narodnim obrozeni (J. Manes, K. Purkyné, M. Ale§). Také obrozeni
krasné knihy na konci 19. stoleti (W. Morris, W. Crane) souvisi s ilustraci - a to i v jeji
extrémni podobé nového navratu az k blokovému tisku (J. Vachal). Obroda krasné knihy se
tykala okruhu Moderni revue a nékterych vytvarnikii, pfedevSim Z. Braunerovoé a V.
Preissiga. V mezivale¢nych letech se vytvofila silna generace pokracovateli téchto snah (F.
Kysela, V. H. Brunner, Z. Kratochvil, J. Lada, V. MaSek, K. Svolinsky, A. Strnadel, F.
Tichy, J. Zrzavy, C. Bouda). Vznikl tak ptfedpoklad pro nastupujici povéale¢ny vyvoj, v
némz si Ceska ilustrace udrZela ¢elné misto ve svétovém méfitku (J. Trnka, A. Pelc, K.
Lhotak, O. Jane&ek, Z. Sklena¥, J. Sima). Od 20. stoleti se ilustraci zatali zabyvat nejen
knizni grafici, ale i malifi a sochati (M. Chagall, E. Barlach, A. Maillol, P. Picasso, V.
Spala, J. Zrzavy, F. Bilek). Jako piiklad kvalitni soucasné &eské ilustrace lze uvést K.

Pacovskou.
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Aktudlni a populdrni uméleckou formou, kde také dochazi ke specifickému stietu
pisma a obrazu je komiks - souhra souboru obrazki (ilustraci) a na né reagujicich
doprovodnych stru¢nych textl, tato forma slouzi k vypravéni piibéhu. Mezi svétové autory
komiksu patfi: M. Andersson, N. Gaiman, S. Lee, J. Davis, F. Miller, A. Moore, J.
Olivier. Stopy komiksu lze nalézt napt. i v malbach R. Lichtensteina. Mezi ¢eské autory
miuzeme zafadit tyto: Jaromir 99, O. Sekora, K. Saudek, Kakalik, S. Mares, J. Grus, T.
Kuéerovsky, K. Jerie, D. Cerny, Vladimir 518. Jednim z velmi atraktivnich komiksu
soucasnosti, ktery ma 1 velky edukacni potencial je Oprdaski sceski historje, ktery dokazuje,
7ze komiks muze byt atraktivni cestou, jak mladé generaci zprostfedkovavat kvalitni
vzdélavaci obsah. Atraktivnim komiksem je také Alois Nebel, ktery byl pietaven i do filmové
podoby.

Setkéani pisma a obrazu se mize odehravat ve vSech oblastech vytvarného uméni —
nejvice zatim patrné v malirstvi a grafice (viz vySe), ale lze ho uplatnit 1 v socha¥Fstvi (napf.
J. Kubi¢ek, L. Klodova, J. Kalab), v architektuie (smichovsky ,.Zlaty Andél“ od J.
Nouvela, ktery je vyzdoben piisobivymi versi od slavnych literati — J. Ortena, F. Kafky, G.
Meyringa, R. M. Rilkeho a dalsich; text - verSe na galerii DOX v Praze), ve fotografii (M.
Havrankova, S. Neshat), ve scénografii (napt. navrh scény pro hru R. U. R. K. Capka od B.
Feuersteina, nékteré scény I. Némcové), v konceptualnim uméni (napi. D. Chatrny, J.
Mancuska, M. Dopitova, Z. Baladran, T. Svoboda, J. éernicky), V intermedialni a akéni
tvorbé (V. Havlik, V. Ambroz apod.) v tanci a pohybovém uméni (K. Teige + V. Nezval:
Abeceda), v krajiné (M. Jetelova), ve vefejném prostoru — site specific dila (J. Holzer),
ve svételnych objektech (napi. P. Fischli, D. Weiss) a samoziejmé v Siroké $kale moznosti
grafického designu a poditatové grafiky (A. Najbrt, R. V. Novak, S. Malovec)
V souvislosti s rozvojem technologii.

Uvedené typy setkani pisma a obrazu jsou stale aktualni a neustale se vyviji a to i
v souvislosti s védecko-technickym pokrokem. J. Hir$al a B. Grogerovou uvedli: ,, ...napéti
mezi 7eci a obrazem, mezi slySenym a ctenym, mezi projevem literarnim a vytvarnym ci
literarnim a hudebnim, jejich vzdjemné protindni i diferenciace budou ddle hrat pri

v , . . .- 7 «108
uméleckem experimentu roli rozhodujici. *

Na technicky rozvoj nahlizeli pozitivné:
., Ivorba je zacatek. Esteticky proces je vidycky zacdtek, jeho konec neni definovan. (...)
V soucasnych deéjinach nema technika posledni slovo, ale naopak, je prvnim a samoziejmym
predpokladem historického vyvoje. (...) Tvorba miize byt jen progresivni, protoze k jeji
existenci pasii novost, originalita, prosté inovace.“"® V. Burda si v§iml historickych

souvislosti s dlirazem na soucasnost: ,, Poezie byvala a namnoze jesté byva (jakoz i jind
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umeni) propojena s kulturami minulych dob. Soucasni umélci stale silnéji pocituji potrebu
Propojit ji viak zdroveii i se viemi vyznamnymi fenomény soucasnosti.“*** J. Valoch se také
divd na perspektivy optimisticky: ,, Tvorba jednotlivych zakladatelskych postav i mnoha
mladsich tvurcit po celém sveté samozrejmé (...) dal modifikuje riizné moznosti uplatneni
vizudlnich charakteristik basné po uzivani novych komunikacnich médii a pocitacovou
simulaci. “**

Vyse zminéné typy setkani pisma a obrazu upozoriiuji na vyznamné funkce pisma,
tedy kromé roviny komunikacni a sdélovaci také na stranku estetickou, a povysuji tak
jeho hodnotu na dal$i uroven. Podstatné posiluji rozvijejici se a gradujici interdisciplinarni
tendence v uméni.

Je tedy evidentni, ze moZnosti a prileZitosti pro setkiani pisma a obrazu je opravdu
mnoho a jejich uplatnéni v pedagogické praxi je nevy€erpatelné. V podstaté vS§emi témito
vySe zminénymi typy se lze inspirovat — bud’ piimo, nebo volné. Koldze, asamblaze,
lettrismus, street art, ilustrace, komiks apod. jsou oblasti, se kterymi se uz ve Skolach a
galeriich aktivné pracuje. Pak tu jsou ale oblasti, které jsou zatim pro edukacni aktivity
vyuzivany méné (intermedidlni, konceptudlni a akcni tvorba, text v sochafstvi, architektufe,
fotografii apod.). V n¢kterych piipadech ulitelé pfesné nevi, jak s konkrétnimi typy pracovat,
proto by vbudoucnu méla uréit¢ smysl a pfinos pripadna publikace se
shrnutim konkrétnich navrhi a postupi, jak tyto oblasti vyuzit ve vytvarné vychové a

galerijni edukaci, kterd by mohla vychazet ptfedevsim ze zkuSenosti z praxe.
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9 Edukacni potencidl propojeni obrazu a pisma v galerijni edukaci

9.1 Analyza a vyhodnoceni dotaznikii

Metody vyzkumu, pojeti dotazniki, jejich struktura, charakter otiazek a hlavni
okruhy témat byly jiZ vysvétlené v ivodni kapitole. V nasledujicich kapitolach tedy bude
nasledovat analyza a vyhodnoceni vysledkii 2 dotaznikii: pro vytvarné pedagogy a pro
galerijni edukatory. VétSina otazek se vztahuje k tématim interdisciplinarita (pfedev$im
k propojeni obrazu a pisma) a intermedialita. Velka cast otazek je v obou dotaznicich
podobnych, cozZ je diilezité pro porovnani pravé 2 uhli pohledu — z pozice navstévniki
(vytvarni pedagogové) a realizatori (galerijni edukatofi). Je zde ale i vyznamna cast
odliSnych otiazek — napiiklad u vytvarnych pedagogii bylo zjisténo, jaké vystavy a
edukacni aktivity na téma setkani obrazu a pisma navstivili, u galerijnich edukatori
zase jaké vzdélavaci projekty a k jakym vystavam na toto téma realizovali, jaka dila ze
sbirek jejich instituci by bylo mozné vyuzit pro podobné aktivity. Nasledujici kapitoly
jsou tedy komentaii k zasadnim zjisténym vysledktim. Jde o zredukované verze s vytahem
toho nejdileZitéjSiho a nejpodstatnéjSiho. V priloze jsou pak Kk dispozici rozsiiené
detailni komentai'e obou dotazniki s pFimymi citacemi z dotazniku od pedagogi a
edukatori, s jejich podrobnymi naméty, navrhy a nazory apod. Tyto rozSifené verze
komentaiti obou dotazniki jsou zamérné umisténé do piilohy, protoZze by tyto kapitoly
v kompletni verzi vtomto hlavnim textu disertaénni prace byly pfili§ pfedimenzované.
V piiloze v podrobnéjsi verzi jsou ale také velmi cenné hodnotné informace, které by
urc¢ité nemély zaniknout. V tomto textu tedy bude vzdy presné odkazovano k podrobnéjsim
informacim a detailim v rozSifené verzi. Pro snadnéj$i orientaci jsou tyto rozsifené ¢asti
v ptiloze oznaceny hvézdickou. Soucasti tohoto komentare v priloze jsou také vybrané

stéZejni a klicové otazky odpovédi a vysledky z dotazniki (formou screenshotli piimo z

dotazniku), které nejvyraznéji dokladaji edukaéni potencial propojeni obrazu a pisma.
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9.1.1 Dotaznik pro vytvarné pedagogy

Prvni dotaznik s ndzvem Edukacni potencidal propojeni pisma a obrazu a jeho vyuZiti
v galerijni edukaci a vytvarné pedagogice byl urCeny pedagogim ve Skolach - predevSim
primarné vytvarnym pedagogiim na ZUS, stiednich uméleckych a odbornych $kolich a
gymnaziich, ZS (2. stupet), ale i napf. u¢itelim 1. stupnd ZS. Zapojilo se i nékolik pedagogi
z vytvarnych a odbornych predméti na VOS a VS (pedagogové na pedagogickych fakultach,

v ’ v ’ . W o &S v ’ 7 , vr 3 3 112
uméleckych Skolach) 1 uciteld z MS, volnocasovych zatizeni a dalSich instituci.

Vyplnilo
ho celkem 213 pedagogii.

Cilem a zamérem dotazniku pro ucitele tedy bylo zjistit jejich postoje 1 zkuSenosti ve
vztahu k edukac¢nimu potencialu této oblasti uméni — tzn., zda tento potencial povazuji za
vyznamny, jaké s nim maji zkuSenosti a jakym zplsobem by ho i déale vyuzili. DileZitym
zkoumanym faktorem bylo 1 vzdé€lani, pfipadné aprobace, specializace, zaméteni 1 délka praxe
pedagogti, coz miiZze mit vliv na obsah odpovédi a piipadnd i miru jejich relevance. Zadouci
bylo také zjistit, jaké konkrétni vystavy, edukacni programy i projekty na toto téma
Vv galeriich béhem své praxe navstivili, jak je inspirovaly pro dalsi vyuku a jak by bylo mozné
je dale vyuzit a rozvinout, zda se jim tedy podafilo téma zatfadit do vyuky a navazat na
Ramcové vzdélavaci programy (dale jen RVP). Zajimavé bylo také identifikovat, jaka byla
jejich motivace k vypInéni dotazniku nebo také jaké jsou jejich zdroje inspirace pro vyuku.
V dotazniku nechybél ani prostor pro zpétnou vazbu, to znamena, zda byla béhem navstév
programil s zaky a studenty jejich o¢ekavani splnéna a co na programech nejvice ocenili.

Motivace K vyplnéni dotazniku (moznost vice odpovédi) byla: vyuzit ho jako zdroj
inspirace + zajem nacerpat zde nové napady a tipy k vlastni vyuce nebo tvorbé: 58,7% (125
resp.), prispét vlastnimi zkuSenostmi z praxe k podpoie vyznamu edukacniho potencidlu
setkani pisma a obrazu: 41,8% (89 resp.), dozvédét se vice informaci o tomto tématu: 36,6%
(78 resp.), jina: 6,6% (14 resp.). Posledni moznost mohla byt upfesnéna. Zde se objevil
napiiklad divod, Ze jedna z pedagozek psala diplomovou praci na téma Slovo jako obraz.
Nasledovala série pozitivnich ohlasii na edukaéni ¢innost Galerie hl. m. Prahy jako dlivod pro
podporu. Nejvyssi motivaci tedy bylo nacerpat inspiraci k vlastni tvorbg, déale pak ptispét
vlastnimi zkuSenostmi a aZ poté dozvédét se vice o tomto tématu.

Typy Skol a stupné, na kterém respondenti piisobi (moZnost vice odpovédi — napf.
Vv piipadé pusobeni na vice $kolach), byl prozkouman nasledovné: mateiska skola: 5,2% (11

resp.), zakladni Skola - 1. stupeit: 24,4% (52 resp.), zakladni skola - 2. stupen: 33,3% (71
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resp.), zakladni umélecka skola: 23,9% (51 resp.), domov déti a mladeze: 1,9% (4 resp.),
sttedni odborna skola: 4,7% (10 resp.), stiedni odborné ucilisté: 0,5% (1 resp.), stfedni
umélecka skola: 6,6% (14 resp.), gymnazium: 11,7% (25 resp.), vyssi odborna Skola: 3,3%
(7 resp.), vysoka skola: 3,8% (8 resp.), zajmovy krouzek: 3,8% (8 resp.), jiny typ Skoly nebo
instituce: 8,5% (18 resp.). Pokryté byly vSechny stupné Skol, dale zajmové krouzky, détské
domovy a jiné typy instituci (kurzy, Montessori $kola, specialni Skoly, Skolni druziny,
individualni vzdélavani atd.). Jde tedy o velmi reprezentativni vzorek, ktery zastupuje prirez
viemi typy $kol, pfi¢emz nejvyssi udast pedagogii byla z téchto typt $kol: 1/ ZS — 2. stupen,
2/ ZS — 1. stupeni, 3/ ZUS, 4/ gymnazium. Nasledovaly stfedni umélecké $koly, stiedni
odborné Skoly a zajmovy krouzek. Nejvyssi zastoupeni téchto typi Skol kopiruje presné i fakt,
ze jde zaroven i o nejsilnéjsi cilové skupiny v ramci galerijni edukace v Galerii hl. m. Prahy.
Na tyto skupiny byl také dotaznik nejvice zacilen.

Pokud jde o misto piisobeni (instituce, kde pedagog pusobi a kde probiha
pedagogicka praxe), tak nejvice byla logicky zastoupena Praha a dale nasleduji vyvazené
mésta z celé CR (detaily viz dotaznl’k).113

Délka pedagogické praxe respondentti byla zjisténa takto: do 5 let: 10,3% (22 resp.),
5-10 let: 13,1% (28 resp.), 10-20 let: 28,6% (61 resp.), 20 a vice let: 47,9% (102 resp.).
Z toho vyplyva, ze témer 50% ucitelt, ktefi dotaznik vyplnili, maji vice nez 20 let
pedagogické praxe, coz je velmi pozitivni zjisténi, protoze vysokd délka praxe pro tento
vyzkum hodnotna z divodu cennych odbornych zkusenosti. Takze ztohoto hlediska jsou
odpovédi tohoto konkrétniho vzorku pedagogl vysoce relevantni.

Pokud jde o vzdélani, studium, aprobace, specializace a zaméreni, tak zde jsou
odpovédi velmi pestré. Prevazuje studium jednooborové VV na pedagogickych fakultach,
vyrazné zastoupeni zde ma ale pravé i aprobace VV — CJ, dale VV + dalsi predméty,
ucitelstvi pro 1. stupen, specialni pedagogika, d&jiny uméni, jednooborova CJ. Kroms
respondentll, ktefi uvedli Cisté jednooborovou vytvarnou vychovu, zde pak bylo nékolik
dalsich pedagogt, kteti pifimo uvedli odborné piedméty, které vyucuji (seznam piedméti je
vV rozSifené verzi v pfiloze). Ve vétSin¢ piipadi vSak pfevazuje uménovédné nebo
pedagogické vzdélani (VV). Nejvice je tedy vytvarnych pedagogii a pedagogii odbornych
uméleckych predméti + pedagogii s aprobaci VV + CJ, coZ je pro tento vyzkum piinosné a
kli¢ové (z hlediska poskytnuti relevantnich odbornych informaci z této oblasti).

Inspiraci a podnéty pro vyuku cerpaji respondenti tohoto dotazniku z téchto zdroji:
internet a socialni sité: 38,8%, knihy: 30,5%, vystavy: 20,9%, jiné zdroje: 9,9%. Z tohoto

rozlozeni 100% mezi 4 moZnosti vyplyva, ze pro respondenty je internet v soucasné dob¢
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nejveétSim zdrojem inspirace a podnétii pro vyuku, nasleduji knihy, vystavy a jiné zdroje.
Vystavy tedy maji jesté jisté rezervy a potencidl pro dalsi rozvoj, aby se idedln¢ staly
siln€j$im zdrojem inspirace pro vytvarné pedagogy. Na tomto vysledku ale ma jisté podil i
rozvijejici se digitalizace 1 on-line edukace a snadngj$i dostupnost informaci praveé
prostednictvim socialnich siti a internetu.

Pokud jde o konfrontace dvou zdroji inspirace — klasické (staré) uméni versus

moderni a soucasné uméni, tak vétSim zdrojem inspirace je moderni a soucasné uméni:
94,5% oproti klasickému uméni: 45,5%. Hlavni pfiCinou mize byt vEétsi pestrost,
experimentalnost a atraktivnost moderniho a sou¢asného uméni pro zaky a studenty.''*
Soucasné uméni navic poskytuje velky prostor pro propojovani jednotlivych disciplin a obort,
je to tedy 1 idedlni prosttedi pro interdisciplinaritu a zdroj podnétl pro propojovani pfedmétii
(tzn. i VV a CJ) a pro projektové vyucovani. Rozdil v procentech zde ale neni vyrazné velky,
takze odpovédi jsou v tomto piipadé vyvazené.
1/ interdisciplinaritu (propojovani jednotlivych pfedmétt, oborti a disciplin, projektové
vyucovani, napi. piesahy VV k dal§im oborim - tzn. i K literatufe, pismu a textu), 2/
interaktivitu (vyuka zabavnou, hravou formou, zapojeni praxe a aktivni spoluucast zaku a
student), 3/ intermedialitu (propojovani médii, pfedevS§im zapojovani novych médii do
vyuky).'*® Pro tento vyzkum, ktery se pravé interdisciplinarnimi piistupy zabyvé, je toto
zjisténi, Ze tuto oblast povazuji pedagogové za vysoce dllezitou, velmi pozitivnim signalem a
zarovenn jednim z n€kolika dokladl, ze interdisciplinarni projekty maji velky edukacni
potencial.

Stim, ze predmét vytvarna vychova miiZze byt do jisté miry chapany jako
"kiiZovatka', diky némuz lze i Fesit a priblizovat i dulezita témata z jinych predméti a
oblasti, souhlasilo 81,7% (174 resp.) jako ur¢ité¢ ano, 17,8% (38 resp.) jako do jisté miry
castecné ano. SpiSe ne uvedlo 0,5% (1 resp.) a urcité ne 0% (0 resp.). Vyplyva z toho, ze
kromé 1 respondenta s timto tvrzenim vSichni Gc€astnici vyzkumu souhlasi, z toho vétSina ve
vysoké mife (odpovéd urcité ano). Takze pojeti vytvarné vychovy jako prostoru pro
zprosttedkovavani informaci a vzdélavaciho obsahu i z jinych pfedmétt je efektivni, funguje
a ma velky edukaéni potencial.

Pokud jde 0 miru vyuZiti principi projektového vyucovani a interdisciplinarity
béhem vyuky, odpovédéli ucitelé nasledovné: ano velmi €asto: 46,9% (100 resp.), ano obcas:
49,3% (105 resp.), témet ne 2,8% (6 resp.), ne 0,9% (2 resp.). To znamena, ze opét vetsSina

souhlasi a tyto principy vrizné mife vyuziva. Jen 6 respondentli je do vyuky téméft
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nezapojuje a 2 respondenti je nezapojuji viibec. Opét to doklada vysokou frekvenci vyuziti
interdisciplinarity ve vyuce a s tim souvisejici jeji evidentni efektivitu k zprostfedkovani
kvalitniho vzdélavaciho obsahu.

Vyrovnané je hodnoceni, kolik procent vénuji ucitelé ¢isté jen vytvarné vychové a
kolik procent propojeni vytvarné vychovy s dalS§imi obory: Cist¢ vytvarnd vychova:
51,4%, vytvarnad vychova propojena s dal§imi predméty: 48,6%. Z toho je opét jasny fakt, ze
propojovani s dalSimi obory ma v soucasné dobé ve vytvarné vychové své nezastupitelné
misto.

Velmi pozitivnim vysledkem je, ze v ramci propojeni vytvarné vychovy s dalSimi
obory se 49,3% z toho tyka pfimo propojeni vytvarné vychovy s literaturou, textem a
pismem. TakZe propojovani vytvarné¢ vychovy a uméni pravé s textem a pismem ma velky
podil v ramci propojovani s ostatnimi piedméty — dle tohoto ¢isla ma ze vSech dalSich obort
nejvyssi podil.

Odpovédi na otazku, s jakymi dalSimi obory nebo predméty propojuji uditelé
vytvarnou vychovu v ramci jejich vyuky, byly odpovédi velmi pestré. Objevily se zde
Vv podstaté vSechny klasické predméty i mnoho dalSich oborua a oblasti (podrobny rozpis
V roz§ifené verzi komentare v ptiloze). Vytvarna vychova tedy miize fungovat i jako urcita
platforma pro efektivni a kreativni vyuku mnoha dalSich pfedmétii. Skrze jeji podstatu, ktera
spo¢ivd ve vizudlnim vnimani, lze komunikovat jakymsi univerzalnim jazykem a
zprostifedkovavat hravou a tvofivou formou kvalitni vzdélavaci obsah i z jinych predméta.

Zda lze vyuzit propojovani vytvarné vychovy a jazyka napiiklad i k vyuce cizich
jazykd nebo pro vyuku v bilingvnich ti¥idach se vyjadrili respondenti takto: ano uréité:
57,3% (122 resp.), ano ¢aste¢né: 32,9% (70 resp.), spiSe ne: 9,4% (20 resp.), ne: 0,5% (1
resp.). Vétsina Ucastnikii dotazniku tedy souhlasi, Ze ano. Vice nez polovina respondenta
dokonce zvolila odpoveéd’ urcité ano. Z toho 1ze vyvodit, ze skrze vytvarné uméni a vizualni
prvky lze G€inn€ vyucovat jazyk, existuji zde tedy tfeci plochy a spojovaci kontaktni mista,
kde je lze efektivné propojit.

Na otazku, zda pedagogové vyuzivaji nékdy béhem vyuky presahy vytvarného
uméni smérem Kk literatuie nebo typografii - tzn. propojeni obrazu a textu, odpovédéli
takto: ano velmi Casto: 32,9% (70 resp.), ano obcas: 56,8% (121 resp.), téméft ne: 8,9% (19
resp.), ne: 1,4% (3 resp.). VétSina respondentti tedy tyto piesahy do vyuky aktivné zapojuje,
z ¢ehoz vyplyva, ze je pro né jejich vyuziti pfinosné, smysluplné a fungujici.

Jaké okruhy, typy, formy, druhy, metody nebo postupy v ramci tohoto

propojovani pisma (textu) a obrazu uz nékdy pedagogové vyuzili nebo kterymi se
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inspirovali, bylo zjisténo takto — sefazeno hierachicky — dle Cetnosti (zde byla moznost vice
odpovédi z ptipravenych variant): 1/ kolaze: 83,1% (177 resp.), 2/ ilustrace: 74,2% (158
resp.), 3/ komiks: 68,5% (146 resp.), 4/ graficky design (navrhovani a tvorba plakati, vizitek,
reklamnich nebo propagacnich materialti, navrh loga, znac¢ky apod.): 67,1% (143 resp.), 5/
lettrismus (zapojeni pisma do obrazi — do malby, grafiky, kresby atd.): 55,9%0 (119 resp.), 6/
knizni obalky, zalozky: 50,2% (107 resp.), 7/ + 8/ typografie a vyuziti riznych typa pisma a
fontd: 43,7% (93 resp.), mapy, popisky, piktogramy, cedule, schémata, orienta¢ni systémy:
43,7% (93 resp.), 9/ street art a graffiti: 42,3% (90 resp.) 10/ iluminace, iniciala: 40,8% (87
resp.), 11/ vytvarna interpretace textt: 40,4% (86 resp.), 12/ experimentdlni (vizudlni,
optickd) poezie: 39,4% (84 resp.).'® Tato otizka je piedeviim dokladem a demonstraci
pestrosti a rozmanitosti moznosti vyuZiti propojeni obrazu a pisma ve vytvarné vychové a
tvorbg€. VSechny navrzené moznosti byly oznaCeny jako ty, které uz pedagogové nékdy ve své
vyuce vyuzili - ztoho nejvice kolaze, ilustrace, graficky design, komiks a lettrismus.
Napriklad street art a graffiti byly na 9. misté a experimentalni poezie byla az na 12. mist¢,
coZz naznacuje, ze pedagogové pravdépodobné jest€¢ uplné¢ nevyuzili jejich potencial.
Vzhledem k tomu, jak inspirativni jsou to oblasti, tak by si zaslouzily vys$si umisténi. K tomu,
jak prave 1 tyto okruhy vyuzit efektivné v edukaci, miize pomoci prave i tato disertacni prace
a ukazky z praxe. Podpofila by to i pfipadna budouci metodické ptirucka na toto téma. Neni
ani prekvapivé, Ze na 1. misté jsou kolaze — tato technika (metoda) je nejen velmi atraktivni,
kreativni, hravd a zdbavna, ale Casto pro ni lze vyuzit a recyklovat i alternativni, odpadni a
nevyuzitelny material. Tento vycet v procentech Castecné souvisi 1 s nasledujici otdzkou, kde
byly zmapovany odpovédi, které z téchto okruhii obecné povazuji ucitelé osobné za 5
oblasti s nejvétSim edukaénim potencidlem (tzn. lze prostfednictvim nich efektivné
zprostiedkovat kvalitni vzdélavaci obsah, jsou podnétné, inspirativni atd.). Vysledkem bylo
toto zjiténi: kolaZe, komiks, ilustrace, graficky design, lettrismus.™’

Pro déti v MS respondenti vybrali jako nejvhodné&j§i téma, techniku nebo
inspiraéni zdroj kolaZze. Objevovaly se zde i dal$i moznosti, velmi Casto napiiklad
dramatizace — ziva abeceda. Pro Zaky 1. stupné ZS respondenti vybrali jako nejvhodnéjsi
opét kolaz. Také zde se Casto objevovaly dal$i moznosti: komiks, street art a graffiti, graficky
design, vizualni poezie, lettrismus. Pro Zaky 2. stupné ZS pedagogové zvolili jako
nejvhodnéjsi street art a graffiti. Casto zde vybirali i dal§i okruhy (kaligrafie, komiks,
graficky design, typografie, lettrismus). Pro studenty SS nebyl tipIné jednoznaéné vybran jen
jeden okruh jako nejvhodnéjsi — tzn. s vyraznou prevahou hlast. Byly navrzeny spousty témat

a oblasti. Podobné je to i u studentd VS (primarné u studentti pedagogickych fakult —
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predevsim ucitelstvi VV a 1. st. nebo u studentd uméleckych Skol a obort s pedagogickym
minimem), kde také nebyl zvolen jeden nejvhodnéjsi okruh, ale naopak se nejcastéji
objevovala odpoveéd, ze ucitelé by zvolili vSechny okruhy. Ztéto Casti vyzkumu tedy
vyplyva, ze respondenti zvolili jako nejvhodnéjsi pro MS koldZe, pro 1. stupei ZS také
kolaze, pro 2. stupeti ZS street art a graffiti, u SS nepievazoval jasné zvoleny jeden okruh, ale
byly zde spousty moznosti, u VS zase pievladl nazor, Ze by si studenti méli zkusit vie.™®

Z. materiali, pomiicek nebo prostiedkii (obsahujicich text) pedagogové nejcéastéji
pouzivaji pro vytvarné ukoly a tvorbu v ramci vyuky, kde zapojuji praci s pismem a textem,
tyto materialy (moznost vybéru vice variant ze seznamu): ¢asopisy 85,0% (181 resp.), noviny
62,4% (133 resp.), ruéné psané pismo 47,9% (102 resp.), letaCky a propagacni materidly
47,4% (101 resp.), reprodukce uméleckych dél s textem 46,5% (99 resp.), fotografie s textem
43,7% (93 resp.), plakaty 40,8% (87 resp.), noty a notové osnovy, schémata, kancelarské
papiry 39,9% (85 resp).**

Pokud jde o otazku, jaké naméty, témata apod. by pedagogim prisSly podnétné a
nosné ke zpracovani v ramci jejich vyuky prostiednictvim vyuziti propojeni obrazu a
textu, byla zde uvedena opravdu Sirokd $kala napadi a originalnich odpovadi.*?
Z obrovského mnozstvi navrzenych témat a namétt vyplyva, ze propojeni obrazu a pisma
(textu) ma velky potencial pro uplatnéni pestrého a rozmanitého vzdélavaciho obsahu (ato i z
jinych predmétit).

Stim souvisi i vyCet konkrétnich témat, ktera pedagogové uz podobnym
zpusobem (propojenim obrazu a pisma) nékdy zpracovali. Realizovanych témat
s vyuZitim propojeni obrazu a pisma uvedli uitelé skuteéné hodné.?! Mnozstvi vyse
uvedenych témat ukazuje, ze uz byla tato oblast mnohokrat aplikovana v praxi, zaroven byla
uchopena a zpracovana nejriznéjSimi zptisoby v ramci rozmanitych zadani a namétt. Vycet a
pestrost témat doklada, ze 1ze toto zaméteni aplikovat prostfednictvim VV 1 k vyuce dalSich
témat a predmeétu.

Pokud jde o témata, velmi Casto respondenti uvadéli nejriznéjSim zpisobem identitu,
autoportrét, sebereflexi, jak se dalo predpokladat, protoZze jde o velmi Casté, frekventované a
dilezité téma v uméni i v dal§ich oborech. S tim souvisi i dal$i otdzka, zda uZ respondenti
nékdy zpracovali jakymkoliv zptusobem téma identita, autoportrét, sebereflexe,
sebevyjadieni. Odpovédéli nasledovné: ano 82,2% (175 resp.), ne 17,8% (38 resp.). Takze
vétSina z nich uz toto dllezité téma nekdy zpracovala.

V dalsi otazce byli pedagogové vyzvani, aby ptibliZili, jak toto téma identity pojali

nebo jak by ho pripadné v budoucnu zpracovali se zapojenim pisma. Odpovédi byly
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velmi rozmanité, podnétné a inspirativni.'?* Siroka $kéla pojeti, p¥istupt, postupt, technik i
namétl, jak zpracovat pojem identita s vyuzitim propojeni obrazu a pisma dokazuje, ze téma
identita je velmi frekventované, nosné, atraktivni a podnétné.

Zda povazuji respondenti téma identity, sebereflexe a autoportrétu ve vytvarné
vychové a galerijni edukaci za dileZité a podnétné jasné signalizuji jejich reakce: ano
nejfrekventovangjSich témat. Jde také o idedlni téma pro propojeni obrazu a pisma (textu).
Toto téma je detailné€ji rozpracovano v kapitole o mezinarodnim edukacnim projektu App
Your School (4nalyza mezindrodniho edukacniho projektu App Your School, s. 115-126).

Ze seznamu priklada ¢eskych nebo zahrani¢nich umélc povazuji respondenti za
nejvice inspirativni pro vyuku vytvarné vychovy v souvislosti S propojenim pisma a
obrazu tvorbu autoru (tzn., Ze jejich dila by bylo mozné vyuzit jako ptedlohy a vzory pro
7aky a studenty v rdmci propojeni pisma a obrazu) nasledovné (moznost vice variant): 1/ J.
Kolai: 75,6% (161 resp.), 2/ J. Vachal: 55,9% (119 resp.), 3/ K. Pacovska: 49,3% (105
resp.), 4/ F. Bilek: 40,8% (87 resp.), 5/ E. Ov¢acek: 32,4% (69 resp.), 6/ dalsi autofi (viz
nize): 26,8% (57 resp.), 7/ J. Kalab: 26,3% (56 resp.), 8/ J. Valoch: 18,8% (40 resp.), 9/ S.
Neshat: 15,5% (33 resp.), 10/ J. Holzer: 13,1% (28 resp.), 11/ T. Emin: 10,3% (22 resp.), 12/
ani jednoho z vyse uvedenych: 10,8% (23 resp.). Drtivou vétSinu hlast ziskal J. Kola¥, coz
odpovida i oblibenosti techniky koldzi, kterych vyvinul desitky typt a které jsou shrnuty ve
Slovniku metod. Kazdy z uvedenych autorti byl vybran minimaln¢ 18x, coz svéd¢i o tom, Ze je
jejich tvorba velmi inspirativni. V uvedeném seznamu S$lo jen o pfiklady nékolika autorti
rizného zaméieni, jejichz tvorba se dotykd propojeni obrazu a pisma (textu). Sami
respondenti pak uvedli jako dalsi inspirativni osobnosti, jejichz tvorba se v rizné mife také
dotyka daného tématu nebo by bylo mozné ji podobnym zptisobem také dal vyuzit v edukaci
(inspirace, podnéty) napiiklad tyto autory: G. Apollinaire, Epos 257, J. Kopejtkova, D.
Chatrny, V. Chalankova, J. Franta, D. B6hm, K. Seda, Timo, R. Tyec, J. Kovanda, Banksy, J.
Meticka, J. Balcar, L. Novak, L. Typlt, Z. Sklenat, J. Ladrou, R. Lichtenstein, I. Isou, V.
Havel, J. Mancuska, K. Teige, V. Burda, J. HirSal, B. Grogerova, B. Kolafova, J. Kosuth,
Guerrilla Girls, M. Nannucci, B. Kruger, K. Kintera, L. Sutnar, J. Dejlova, A. W6lfi, J. M.
Basquiat, L. Dvotakova, M. Jetelova, A. Najbrt, S. Sagmeister, A. Mucha, D. Cemy, T.
Burton, P. Nikl, K. Vincourova, C. Twombly, A. Foustkova. Né¢kteti z uvedenych autort se
vénuji propojeni obrazu a pisma ve vysoké mife, jini jen velmi okrajové. Zajimavé jsou i

individualni odpovédi od pedagogi.’®
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Na vyzvu, aby se respondenti pokusili uvést n¢jaka literarni dila nebo texty (z
oblasti poezie, prozy, divadla apod.), které by byly vysoce podnétné a inspirativni pro
jakékoliv vytvarné zpracovani, napriklad formou propojeni pisma a obrazu, reagovali
velmi aktivné a uvedli mnoho dé€l, mezi nimi napiiklad tyto: G. Apollinaire: Kaligramy, V.
Havel: Antikody, V. Nezval + K. Teige: Abeceda, K. Pacovska: Abeceda (Alphabet), F.
Kafka: Promeéna, K. H. Macha: Mdj, K. J. Erben: Kytice, V. Nezval: Manon Lescaut, J.
Vachal: Krvavy romadn, A. de Saint-Exupéry: Maly princ, V. Havel: Pizduchové, J. Vachal:
Sumava, H. de Balzac: Lidskd komedie, 1. Olbracht: Biblické pribehy, E. Petiska: Staré recké
bdje a povesti, A. Jirasek: Staré povésti ceské, K. Capek: R. U. R., E. A. Poe: Havran, J.
Hirsal a B. Grogerova: Vrh kostek, A. von Chamisso: Podivuhodny pribéh Petra Schlemihla,
Ch. Morgenstern: Sibenicni pisné, V. Nezval: Absolutni hrobar, G. Apollinaire: Pdsmo, E. A.
Poe: Bludna planeta, L. Carroll: Alenka v 7isi divii a podobné. Pedagogové kromé konkrétnich
dél ¢asto uvadéli i jen jména inspirativnich autort — napiiklad: J. Kolaf, P. Srut, P. Skoumal,
I. Vyskoc¢il, O. Btezina, Ch. Baudelaire, A. Rimbaud, J. Verne, J. Suchy, J. Skacel, W.
Saroyan, I. M. Jirous, P. Nikl, Ch. Morgenstern, K. Plihal, I. Wernisch, J. Orten, B. Reynek,
O. Mikulések, J. Skécel, J. Zahradnicek, J. L. Borges, M. Ajvaz, P. Nikl, J. Werich, E. Julis, J.
Vodnansky a J. Zadek, A. Sova, J. Werich a J. Voskovec, J. Slitr a J. Suchy, F. Hrubin, R.
Maly, J. Kainar, V. Hrabg¢, J. Skacel, J. Seifert atd. Pak se zde objevily i obecnéjsi inspirativni
okruhy z oblasti literatury: dadaistické texty, biblické texty, komiksy, experimentalni
dadaistické a surrealistické texty, dobrodruzné piibéhy, nonsense poezie, klasicka poezie,
staroegyptské texty, citaty, haiku poezie, prokleti basnici, poetisticka dila, balady, bajky,
pohadky, lidové pisn¢ a fikadla, souCasna poezie, ¢eskd i svétova poezie 2. pol. 20. stol.,
romanticka literatura, texty pisni, biblické texty (Bible) a dalsi. Mnoho ucitelti napsalo, Ze
inspirativni méiZe byt témek vie.'** Vyzkum v ramci této otazky tedy dokazuje, Ze mnoho
literarnich dél a literatura obecné maji velky potencidl pro vytvarné zpracovani — a to prave i
prostfednictvim propojeni obrazu a textu.

Velmi piinosné byly také vysledky otazky, u jaké vékové kategorie ma podle
pedagogii smysl zalit se zapojovanim interdisciplinarity v ramci vyuky: 1/ od nejmensich
déti — uz na MS: 61,0% (130 resp.), 2/ od 1. stupné ZS: 31,5% (67 resp.), 3/ od 2. stupné ZS:
7,5% (16 resp.), 4/ od stfedni Skoly: 0% (0 resp.). Podle nazoru vétSiny pedagogl, kteti
uz vramci MS. Zaéit s interdisciplinaritou az na stiednich $kolich nevybral ani jeden

respondent.
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Pokud jde 0 navstévy kulturnich nebo vzdélavacich instituci Skolnimi skupinami,
ptiblizné 47,4% (101 resp.) navstévuje kulturni nebo vzdélavaci instituce 2-4x ve Skolnim
roce, 21,6% (46 resp.) vice nez 6x ve Skolnim roce, 19,7% (42 resp.) 4-6x ve Skolnim roce,
10,3% (22 resp.) 1x ve skolnim roce, 0,9% (2 resp.) ani jednou ve $kolnim roce. Navstévy
kulturnich instituci v ramci exkurzi jsou tedy relativné Casté, ale je zde stdle rezerva ke
zvySeni ndvstévnosti.

Navstévnost primo galerii zamérenych na vytvarné uméni je nasledujici: 43,2%
(92 resp.) navstévuje kulturni nebo vzdélavaci instituce 2-4x ve Skolnim roce, 26,8% (57
resp.) 1x ve Skolnim roce, 11,3% (24 resp.) vice nez 6x ve $kolnim roce, 10,3% (22 resp.) ani
jednou ve Skolnim roce, 8,5% (18 resp.) 4-6x ve Skolnim roce. Primérna navstévnost galerii
vytvarnych uméni je tedy relativné vysokad, nebo ptesnéji uchdzejici, ale opét je zde pomérné
velka rezerva a potencial ke zvy3eni navitévnosti.’?

S tim souvisi 1 nasledujici otazka, jaké jsou pro pedagogy nejcastéjSi bariéry a
prekazky navstév a exkurzi v galeriich: 1/ + 2/ ¢asové limity /malo vymezenych hodin pro
exkurze a navstévy kulturnich instituci/: 40,8% (87 resp.), organizaéni limity /slozité napf. z
hlediska nahrazeni hodin a suplovani/: 40,8% (87 resp.), 3/ prostorové limity /vzdalena
lokalita, slozita dopravni dostupnost: 38,5% (82 resp.), 4/ finan¢ni /Zaci nemaji penize na
zaplaceni vstupného nebo na to nestaci ttidni nebo Skolni fond/: 21,1% (45 resp.), 5/ zadné:
15,0% (32 resp.), 6/ personalni limity /napt. mala podpora vedeni $koly, mald podpora od
rodicli, nezajem zakl/: 9,4% (20 resp.), 7/ jiné /napft. vétsi zodpovédnost, obavy o chovani v
MHD, v galerii, atd./: 8,9% (19 resp.).’?® Z t&chto odpovédi tedy vyplyva, Ze nejéastéjsi
limity jsou ¢asové a organiza¢ni. Tyto limity ale lze ovlivnit. Pokud by vedeni §koly umoznilo
vycClenit vice dni a hodin pro exkurze, je feSitelny prvni limit a ¢astecné i druhy. Pokud by
feditelé Skol nastavili jednodussi zplisob organizace (z hlediska suplovani, nahrazovani hodin
apod.), tak Ize tyto bariéry eliminovat. Vyrazné¢ jsou zastoupené i limity prostorové (lokalita a
vzdalenost instituce). Ty uz mnohdy tak snadno fteSit nelze. Jsou n€kdy spiSe v rezii
zfizovatele — napf. mésta (obce), kraje, ptipadné statu. Naptiklad by bylo mozné podpofit
dopravni spojeni mezi Skolou a kulturnimi institucemi, které maji pro tuto spolupraci nejveétsi
potencial.

Zda by ucitelé vitali, kdyby byly navStévy kulturnich instituci povinnou soucasti
vyuky - jako je to i v jinych vyspélych zemich (tzn., ze by si napf. ucitelé nemuseli ve
Skolach slozité vyjednavat navstévy kulturnich instituci — tzn. suplovani, finance, souhlas

vedeni atd.), odpoveédéli takto: 1/ ano urcité: 62,0% (132 resp.), 2/ spiSe ano: 24,9% (53



67

resp.), 3/ spise ne: 12,7% (27 resp.), 4/ rozhodné ne: 0,5% (1 resp.). Drtiva vétSina pedagogu
by tedy tento systém vitala.

Na otazky, jestli by se zvysil pofet navstév v galeriich a muzeich vytvarného
uméni, kdyby obce, kraje nebo stat poskytovaly finance na navstévy kulturnich instituci
Skolnimi skupinami, a zda by to tedy mélo na zvySeni navStévnosti Skol v galeriich
pozitivni dopad, vyjadiili respondenti tento postoj: ano urcité: 48,8% (104 resp.), spiSe ano:
35,7% (76 resp.), nemélo, protoze rozhodujici je limit povolenych exkurzi od vedeni Skoly:
8,0% (17 resp.), jind odpoveéd’: 7,5% (16 resp.). Suverénni vétsina tedy opét odpovédela do
rizné miry ano, takze by zavedeni tohoto systému mélo urcité pozitivni dopad na navstévnost
galerii a muzei.

Pokud jde 0 mnozstvi navstév nékteré vystavy (nebo nékterych vystav) v GHMP ze
seznamu (seznam zahrnuje uplynulé vystavy) a programu k ni (k nim), nap¥. prohlidka,
workshop apod., které se néjakym zpisobem a do jisté miry (bud’ vyrazn€, nebo jen
okrajov¢) tykaly setkani pisma a obrazu (s uvedenim témat v zavorce, kterymi se programy
k vystavam zabyvaly), dopadly vysledky takto (sefazeno hierarchicky od nejvyssich podili v
%, moznost volby vice odpovédi): 1/ ani jedna z uvedenych vystav: 38,0% (81 resp.), 2/
Alfons Mucha: Slovanskd epopej /pismo v malb¢, symboly, Sifry/: 26,8% (57 resp.), 3/
Bilkova vila / Ateliéer Frantiska Bilka /pismo v kresbach, grafice, objektech, architektufe,
uzitém uméni + knizni tvorba/: 23,0% (49 resp.), 4/ Kristof Kintera: Vysledky analyzy
/objekty, instalace, site-specific, konceptudlni a ak¢éni uméni/: 22,1% (47 resp.), 5/ Tim
Burton a jeho svét /pismo a text v animovaném filmu, ve scénaiich, storybordech, ve
scénografii a v konceptech filmu/: 16,9% (36 resp.), 6/ Méstem posedli / Mezindrodni vystava
street artu a graffiti — ilegdlni uméni v legdlnim svété /street art a jeho presahy — k objektu,
site-specific, lettrismu, kaligrafii, komiksu, ke konceptudlnimu a akénimu méni,
K intermedialni tvorbé atd./: 12,7% (27 resp.), 7/ Zvuky / kody / obrazy — Akusticky
experiment ve vizualnim uméni /obraz a text v hudbg, zdznam hudby, textu a znakl do obrazu,
propojeni vizualniho a akustického/: 11,7% (25 resp.), 8/ Po sametu / Soucasné ceské uméni s
presahy do minulosti /konceptualni uméni, malba, objekty, instalace, site specific/: 11,3% (24
resp.), 9/ Milan Grygar: Vizudlni a akustické / konceptualni uméni, propojeni zvuku a
obrazu/: 10,3% (22 resp.), 10/ Devétsil 1920-1931 /knizni tvorba a graficky design, Ziva
abeceda, scénografie, neony/: 9,9% (21 resp.), 11/ Soucasny cesky kubismus /konceptualni
uméni/: 9,4% (20 resp.), 12/ + 13/ Josef Vachal: Magie hledani /grafika, knizni tvorba,
symbolismus, esoterika/: 8,0% (17 resp.), Jindrich Styrsky (1899-1942) /kolaze/: 8,0% (17

resp.), 14/ Kveta Pacovska: Maximum Contrast /knizni tvorba, lettrismus, abeceda/: 7,5% (16
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resp.), 15/ Laureati Ceny Viadimira Boudnika 1994-2014 /pismo a text v grafice/: 8,5% (18
resp.). Zde je uvedeno prvnich né€kolik nejnavstévovangjSich vystav — kompletni piehled
navstévnosti vSech 73 vystav, které se tykaly do jisté miry setkani pisma a obrazu, je
V roziifené verzi komentaie k dotazniku.'?’ Z t&chto vysledkii vyplyva, 7e velké vystavy,
které byly divacky velmi atraktivni a mély tedy i celkovou vysokou navstévnost, jsou i zde na
vystavy a naslednych workshopt. Takze z expozic, které se opravdu vyrazné tykaly propojeni
obrazu a pisma (textu), mizeme vidét na vysokych prickach napiiklad vystavy Meéstem
posedli / Mezinarodni vystava street artu a graffiti — ilegdlni umeéni v legalnim svété, Bilkova
vila / Ateliér Frantiska Bilka, Deveétsil 1920-1931 Deveétsil 1920-1931, Kvéta Pacovska:
Maximum Contrast, Josef Vachal: Magie hledani, Transformace geometrie / Shirky Siegfried
Grauwinkel, Berlin a Miroslav Velfl, Praha, Art brut, Kristof Kintera: Vysledky analyzy apod.
Vystavu street artu Méstem posedli mizeme pravem fadit k nejvice navStévovanym vystavam
na toto téma (propojeni obrazu a textu) v historii Galerie hl. m. Prahy (zaloZzena v r. 1963).
Vystava probihala témét 4 mésice a ve vSednich dnech na ni proudilo primérné az 7 Skol
denné. Spousty téchto skupin sem mifily 1 v rdmci jinych piedméti — nejen VV. Celkova
navstévnost byla pies 20 000 navstévnika. Nasledné vytvarné workshopy byly velmi pestré a
tykaly se piesaht street artu smérem k dalSim oblastem (kaligrafie, komiks, prostorova tvorba,
typografie, graficky design site specific, akéni uméni, konceptualni umeéni, intermedidlni
tvorba, geometricka abstrakce, pop-art, poetismus, surrealismus apod.). Bilkova vila / Ateliér
Frantiska Bilka je stdlou expozici GHMP. Setkani obrazu a pisma je zde vyrazné zastoupeno
(knizni tvorba, kresby a grafiky) a poskytuje velky potencial pro workshopy na téma
propojeni obrazu a textu. Jiz zde byla realizovana napf. tato témata: experimentéalni kniha,
knizni obalky, experimentalni text, pismo F. Bilka, navrhy plakat s vyuzitim pisma F. B.,
inicialy apod. U dalSich vystav §lo vétSinou o vybrana specificka témata: Transformace
geometrie — workshopy na téma lettrismus, experimentalni poezie, Devétsil — workshopy na
téma koldz, navrhy na knizni obalky, dopisy, pohlednice, propojeni s poezii, tzv. ziva
abeceda, Kvéta Pacovska — knizni tvorba, leporela, abeceda, Zdenek Sklendi — Kaligrafie a
skripturalni malba, Art brut — deniky, kolaze, Josef Vichal — §ifry, schémata... Na vysokych
ptickach jsou 1 nékteré vystavy, kde se sice také objevuje setkani pisma a obrazu, ale jen
velmi okrajové — napiiklad tyto: Tim Burton a jeho svet, Alfons Mucha: Slovanskd epopej.
Nékteri ucitelé vybrali i moZnost, Ze nenavstivili ani jednu z téchto vybranych vystav a
programii k nim. To v§ak neznamen4, Ze by nenavstévovali vystavy GHMP a eduka¢ni

programy. Tento seznam vystav je totiz jen vybér cca 73 vystav (z celkovych cca 300
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vystav, ke kterym byly osobné realizovany béhem poslednich cca 15 let edukacéni aktivity),
kde vZdy v rizné mire setkdni pisma a obrazu bylo zastoupené (u nckterych expozic
vyrazng, u jingch méng).'?

Na otazku, které z vySe uvedenych vystav maji podle respondenti nejveétsi
edukacni potencial z hlediska tématu, zaméieni, vzdélavaciho obsahu apod. — tzn., Ze
efektivné zprostiedkovavaji kvalitni vzdélavaci obsah nebo jsou podnétné, inspirativni a
je prinosné navstivit, odpoveédéli ucitelé nasledovné: Meéstem posedli, Slovanska epopej,
Kveta Pacovska, Kristof Kintera, Bilkova vila, Po Sametu, Tim Burton. Pak bylo v rtizné miie
uvadéno 1 mnoho dalSich vystav ze seznamu. Z vyzkumu v ramci této otazky vyplyva, ze
pedagogové povazuji vystavu street artu a graftiti za tu, kterd ma nejvétsi edukaéni potencial,
coz se shoduje i s vysledky analyzy vlastnich eduka¢nich aktivit a s pfedpoklady. Mnoho
ucitelti také psalo, ze edukacni potencial maji vSechny, vétSina, nebo ze to nelze posoudit.
Bylo zde zminéno také soucasné uméni obecné jako prostor pro nejvétsi edukacni
potenciél.129

Na otazku, zda respondenti navstivili nékdy néjaky program k néjaké jiné nebo
dalsi vystavé, expozici, objektu nebo verejné plastice v GHMP (pokud to neni uvedeno v
seznamu), uvedli velké mnozstvi dalSich vystav GHMP, takze je vidét, Ze tuto instituci
opravdu hodné navstévuji.

Jestli respondenti navstivili nékdy néjaky program realizovany GHMP ve
spolupraci s dalsi instituci nebo projektem, odpovéd¢li takto: 1/ vzdy jsme navstivili pouze
akce v GHMP: 61,0% (130 resp.), 2/ nenavstivili jsme zadny program GHMP: 14,1% (30
resp.), 3/ ve spolupraci s jinou instituci: 9,4% (20 resp.), 4/ ve spolupraci s Ceskymi centry:
8,9% (19 resp.), 5/ ve spolupraci s Leica Gallery Prague: 7,5% (16 resp.), 6/ ve spolupraci
s festivalem 4+4 dny v pohybu: 4,7% (10 resp.), 7/ ve spolupraci s The Chemistry Gallery:
0,9% (2 resp.). Mnoho téchto mimofadnych workshopti ve spolupraci s jinymi institucemi
bylo totiz realizovdno i na téma setkdni pisma a obrazu — napf. témata komiks, plakat,
typografie (Ceské centrum Praha), street art a graffiti (The Chemistry Gallery — vystavy J.
Kalaba a M. Skapy), pismo ve fotografii (Leica Gallery Prague), obraz a pismo
Vv konceptualnim umeéni (4+4 dny v pohybu).

Cennéd byla také c¢ast dotazniku, kterd se tykala toho, zda méla pro pedagogy
nav§téva programu (prohlidky, workshopu) v GHMP néjaky piinos a co na programu
nejvice ocenili. Nejcastéji se objevilo pozitivni hodnoceni profesionality, erudovanosti i
ptistupu edukatora a vysoké kvality pfipravenych programt, pfizplisobenych adekvatné

vékové kategorii.'*°
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Pomérné vyvazené jsou reakce na otazku, zda se podarilo tento program zapojit a
zakomponovat do vyuky - tzn. navazat na témata, osnovy, plany, pripadné RVP nebo i
rozvijet v dalSich hodinach: ano: 25,8% (55 resp.), ano casteéné: 28,2% (60 resp.), jen
okrajové: 15,0% (32 resp.), ne: 31,0% (66 resp.).

Pokud se ho podafrilo pedagogiim rozvinout i v dalSich hodinach, popsali to stru¢né
velmi podnétnymi odpovédmi®*! Tyto odpovédi tedy dokladaji Siroké a piinosné vyuziti
v dal$i vyuce a moznost pestrého rozvijeni mnoha rozmanitymi zptsoby, véetné piesahti do
dalSich pfedméta.

Na dotaz, zda pedagogové navstivili nékdy se svymi Zaky nebo studenty néjaky
program /napf. prohlidku spojenou s workshopem, vytvarnou dilnu apod./ v néjaké jiné
kulturni instituci /galerie, muzeum, knihovna, pamatnik apod./, kde se néjakou formou
propojeni obrazu a textu zabyvali /muze se jednat i o zahrani¢ni instituci/, reagovali takto:
ano: 61,0% (130 resp.), ne: 39,0% (83 resp.).

O jakou vystavu /program/ se jednalo nebo v jaké instituci se to konalo (a jaka
byla pfipadné ptiblizna napli programu) stru¢né uvedli uéitelé napiiklad toto: Galerie DOX —
Petr Sis, program v Méstské knihovné Sedl¢any, Méstska knihovna v Praze — téma medidlni
gramotnost, navstéva knihovny s pfednaskou a prohlidkou ilustraci knih, Pribéh gotiky -
kaligrafie, zpévy a tance, prifez tvorbou vychododeské moderny Ziju tedy jsem, Narodni
galerie (Veletrzni palac) — vytvarné dilny, napt. knihtiskaii, Oblastni galerie Liberec,
Museum Kampa — program tvorba vlastni galerie uméni, Narodni technické muzeum — knizni
vazba, Muzeum uméni a designu BeneSov, Osmicka v Humpolci, Vymar — Bauhaus, DOX,
Galerie Rudolfinum, vytvarné dilny ilustratorky a spisovatelky Lucie Seifertové, Narodni
galerie (Veletrzni palac) — vystava Prvni republika, Oblastni galerie Liberec — téma
geometricka abstrakce, Muzeum uméni v Olomouci, Museum Kampa — vystava Praha byla
krasnéjsi nez Rim — hra se slovy a obrazy, Narodni muzeum, Anezsky klaster, galerie
v Albstadtu a ve Stuttgartu — moderni uméni 20. st., Oblastni galerie Liberec — Kveta
Pacovska, Zapadoceska galerie v Plzni, Zapadoceské muzeum v Plzni, GASK — sitotisk,
Narodni galerie — vystava Jiri Kolar (kolaze), Skautsky institut — Post Bellum — navrhy plant,
map apod., DOX — Brave New World, Museum Kampa — PFilis mnoho zubu (plakaty),
Museum Kampa — Sila ¢inu — Jan Palach, Déim uméni Opava, Pellého vila — Michal Skapa
(street art), VychodoCeskd galeriec Pardubice - Jak se slovo méni v obraz,
Uméleckoprimyslové muzeum v Praze, GASK v Kutné Hote, Galerie Rudolfinum — Kristof
Kintera, Museum Kampa — Frantisek Kupka, Pellého vila — Lukas Musil, DOX — Duse penez,

GASK v Kutné Hote — V zahradach imaginace, navstéva ateliéru knihvazace Hodného —
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kniha jako umélecké dilo, Oblastni galerie Liberec — Labyrint nebo bludisté, Galerie uméni
Karlovy Vary, Horacka galerie v Novém Mésté na Moravé, Zidovské muzeum v Praze,
Galerie vytvarného uméni v Chebu — kniha a sci-fi, Narodni galerie (Salmovsky palac) —
Moznosti dialogu, Narodni galerie (Palac Kinskych) — Jiri Koldr: Usklebek stoleti, Prazské
Quadriennale, Narodni knihovna (Klementinum) — téma vyvoj pisma, Oblastni galerie
Vysociny v Jihlavé, vystava Soucasny cesky street art — zhotoveni vlastniho grafického
znaku, Galerie mésta Slany — vystava o pismu — od historie po soucasnost — vystava
obsahovala interaktivni prvky, Pamatnik na Vitkové, Sladovna Pisek, Divadlo Drak — labyrint
— vznik vlastniho loutkového ptedstaveni, Topiciv salon, Egon Schiele Art Centrum — Toy
Box, Bienale grafického designu Brno, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé — stala expozice,
CREW/ni obraz (street art). S vystavami a eduka¢nimi programy na téma propojeni obrazu a
textu v jinych kulturnich institucich vytvarny pedagogové tedy urCité relativni zkuSenosti
maji: 61,0% (130 resp.), ale mezi respondenty je i pomérné hodné ucitelt, ktefi akce na toto
téma v jinych kulturnich institucich zatim nenvstivili: 39,0% (83 resp.). Takze zde je rezerva,
prostor a potencial motivovat a zvat pedagogy a jejich Skolni skupiny na tento typ akci a
programi — dokézat jim jiZ zminovany edukacni potencial tohoto tématu.

Respondenti by prevazné ve vétsiné piipadi vitali, kdyby v ¢eskych galeriich byly
nabizeny i stabilni propracované programy s presahy vytvarného uméni smérem k
literatui‘e, pismu a textu: 1/ ano, uvazovali bychom o jejich navstiveni: 53,1% (113 resp.),
2/ ano, urcit¢ bychom je navstévovali: 35,7% (76 resp.), 3/ ne, moc bychom toto téma
nevyuzili: 9,9% (21 resp.), 4/ ne, ur€ité bychom toto téma nevyuzili: 1,4% (3 resp.).

Podobn¢ by vétsina pedagogli povazovala za prinosné, kdyby byly v galeriich
vytvoreny univerzalni metodické (edukacni listy) na téma setkani textu a obrazu, které
by mohly byt pripadné dopliiovany o dalSi konkrétni témata, naméty a ukoly vychazejici
z vystav a byly by aplikovatelné ve vyuce: ano, urcit¢ bychom je vyuzili: 86,4% (184
resp.), ne, moc bychom je nevyuzili: 13,6% (29 resp.). Takze pokud by takovéto projekty a
publikace byly v nabidce galerii pro Skoly, uéitelé by to velmi vitali a vyuZili.

Déle bylo zkoumdno vyuziti on-line edukace a vzdélavani. Zikladem bylo zjistit,
zda vytvarni pedagogové pracovali v dobé pandemie koronaviru, kdy byla uzaviena
vétSina Skol (3,5 mésicil), v reZimu on-line vyuky: ano: 83,1% (177 resp.), ne: 16,9% (36
resp.). VétSina ucitelll tedy v tomto rezimu pracovala. Ti, ktefi takto pracovali, se pokusili
popsat, jakou formou fungovali nebo co vyuZivali, zda jim tento typ vyuky vyhovoval
nebo zda uprednostnili radéji klasicky zpisob vyuky, jaka byla podle nich pozitiva

negativa tohoto stylu vyuky.'*? Z reakci, ndzori a postojii u¢iteli tedy vyplyva, Ze se snazili
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Z nastalé situace vytézit maximum, hledat pozitivni stranky v on-line edukaci a byla to
ptilezitost pro nova témata, techniky i nové dovednosti (digitdlni gramotnost). VétSina uciteli
ale zdiiraznila, ze jim vyhovuje vice klasicka vyuka.

Zda respondenti povaZuji vyuziti interdisciplinarity a projektového vyucovani
formou on-line edukace za pf¥inosnou a efektivni, odpovédéli takto: 1/ do jisté miry
Castecné ano: 52,1% (111 resp.), 2/ uréité ano: 28,2% (60 resp.), 3/ spiSe ne: 17,8% (38
resp.), 4/ urcité ne: 1,9% (4 resp.). Takze vétSina pedagogt uvedla celkoveé odpovéd’ ano, ale
nejvice jich uvedlo moznost do jisté miry ¢astecné ano, takze zde urcité vyhrady jsou.

Podobné vysledky vzesly i z dalsi otazky, jestli si respondenti mysli, ze vyuZiti
konkrétné propojovani pisma (textu) a obrazu ma potencial a moZnost prinosného
vyuZziti i v on-line edukaci a distan¢ni vyuce: 1/ do jisté miry Castecné ano: 52,1% (111
resp.), 2/ urCité ano: 34,7% (74 resp.), 3/ spiSe ne: 12,7% (27 resp.), 4/ urcité ne: 0,5% (1
resp.). Vétsina respondentti opét vybrala odpovéd’ ano, ale nejvice jich opét zvolilo variantu
do jisté miry ¢aste¢né ano, takze také zde néjaké rezervy jsou.

VEtsi Cast pedagogu nevyuzila pri své on-line vyuce néjaky on-line projekt nebo
platformu, ktery vyuzival principy interdisciplinarity /napf. navrzeny néjakou instituci,
galerii nebo napt. vzdélavaci projekt CT edul: ne: 59,2% (126 resp.), ano: 40,8% (87 resp.).
Ti, ktetfi néjaky takovy projekt vyuzili, uvedli naptiklad tyto: virtudlni prohlidky Nérodni
galerie, Pelléovy vily, Galerie hl. m. Prahy, MoMA v NY, Narodniho muzea a Nové galerie,
CT edu, vystava od Post Bellum, Autoportrét a identita (GHMP) jako klauzurni prace,
programy NG, Google Art, Uméni byt doma (NG), virtualni galerie, popisy obrazi ze sbirek
NG, DOX - lektorsky potad pro déti, Moje vytvarka, Bez ndzvu, Nedatovdano, dokumenty,
edukadni projekt v Zidovské synagoze, téma voda v Technickém muzeu, Narodni muzeum,
Priwvodce vytvarnym vizemim (CT), Devétsil on-line (GHMP), Jeden svét skoldm, Prekvapivé
stavby (Adam Gebrian, Mall TV), KarARTena (on line vystava Trafo Gallery), Uméni za
carou - metro (GHMP), Tvorime doma, Ja a koronavirus, PdF v Olomouci — pracovni listy,
vlastni projekt Netvar se a tvor, skupiny na Facebooku ZUS Distancni vzdeélavani a Ta uci tak
a ten zas takhle, CT Art, Artzéna, Artmix, vzdélavaci projekt CT UciTelka, Classroom, J. Paul
Getty Museum — napodobovani obrazi (aranzovana fotografie), Déjiny udatného ceského
ndroda, Tate Gallery, Karanténan — projekt PNP, napady edukacniho oddéleni newyorské
galerie, on-line prohlidka vystavy Devétsil, Zamecka karanténa - vytvarna soutéz vyhlasena
Narodnim pamatkovym ustavem. On-line projekty instituci a organizaci tedy byly a jsou i tak

pomérné hojné vyuzivané (pfedev§im v dob& pandemie koronaviru, ale i mimo ni).
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Pokud jde o projekty, které se tykaly primo propojeni obrazu (textu) a pisma,
byly uvedeny napiiklad tyto projekty: Autoportrét a identita (GHMP), téma Denik, komiks —
Vendula Chalankova, vystava Vykladaci casu, projekt CT edu - Abeceda, Matyskova
matematika (Cisla a obraz), Domdci herbdr, projekt inspirovany E. Ovc¢ackem a mnoho
dalsich projektii uvedenych k ptedchozi otazce.

Ohledné¢ vlastnich zkuSenosti se zapojenim socialnich siti pfimo do hodin vytvarné
vychovy nebo pripadné do jinych prfedméti — napf. i v ramci aktuilni on-line vyuky,
odpovédéli respondenti takto (jak velké zkuSenosti maji): 1/ ano cCaste¢né: 36,6% (78 resp.),
2/ ne, vibec zadné: 30,5% (65 resp.), 3/ spiSe zadné: 26,8% (57 resp.), 4/ ano velké: 6,1%
(13 resp.). Nejmensi podil tedy maji ucitelé, ktefi maji velké zkuSenosti. To znamena, ze
ucitelli vyraznéji zapojujicich socialni sit€¢ do vyuky je pomérné malo. Ale tento Udaj je
vyvazen vysokym podilem odpovédi ano ¢astecné, kde se uz opét objevuje vysoké ¢islo. Zde
tedy urcité je prostor pro piipadné zvySeni, ale otazkou zlstava, zda pedagogové chtéji
vramci VV toto zvySovat. Pravdépodobné je zdmérem vyvazené (a tedy nikoliv nadmérné)
zapojovani praveé do vytvarné vychovy.

Zajimava je také hierarchie a Cetnost vyuziti socidlnich siti, kanali nebo platforem
pro on-line vyuku: 1/ YouTube: 73,6% (156 resp.), 2/ Pinterest: 41,0% (87 resp.), 3/
WhatsApp: 33,5% (71 resp.), 4/ Bakalai: 26,4% (56 resp.), 5/ Facebook: 25,9% (55 resp.), 6/
jiné: 23,6%0 (50 resp.), 7/ Skype: 16,0% (34 resp.), 8/ Instagram: 10,8% (23 resp.), 9/ Vimeo:
4,2% (9 resp.), 10/ Blog: 3,3% (7 resp.), 11/ TikTok: 0,9% (2 resp.), 12/ My Space: 0,5% (1
resp.), 13/ Twitter: 0% (0 resp.), Pokud jde o jiné moznosti, byly uvedeny napiiklad tyto:
Google Classroom, Zoom, Teams, Webex, Guide Suit Classroom, Skola On Line, Microsoft
Forms, Kahoot, Messenger, I-8kola, Quizlet, Discord, Raj¢e, Moodle Intranet, Ucime.se.
Socialni sit€ jsou v této dobé uz béznou soucasti zivota. Pokud jde ale pfimo o vyuku, jejich
uzivani vzrostlo v souvislosti s uplynulou sloZitou situaci v dobé pandemie koronaviru, kdy
probihalo on-line vzdélavani. Nejvice vyuZivanou siti pro on-line edukaci vramci VV je
podle respondentit YouTube (vyhodou je snadnd dostupnost videi a stejné tak jejich snadné
publikovani a sdileni). Pinterest zase umoznuje vytvaret tematické kolekce obrazkii (napt. na
téma architektura, design, uméni apod.) a lze v ném nalézt napady na rozmanité techniky,
témata, navody a postupy, proto je tato platforma pro vyuZiti v ramci VV také velmi pfinosna.
Dalsi pozice vramci frekvence uziti obsadili ¢im dal pouZivangj$i a velmi prakticky
WhatsApp a tradi¢ni Facebook, ktery ale zacina celkové mirné¢ ustupovat. Nasleduji Skype
(snadné vyuziti pro on-line konference a diskuse) a Instagram, ktery je celkove sice v ramci

mladé generace oblibeny, ale pro edukaci neni tolik vhodny. Twitter nezvolil ani jeden
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pedagog. Ten vyuzivaji pfedevS§im novinafi, politici nebo instituce pro rychlost a stru¢nost
informaci, ale ma urcité¢ potencidl i pro vyuziti v edukaci, protoze patii k sitim, které maji
nejkvalitnéj$i informaéni obsah. VSechny tyto sit¢ lze vyuzivat pravé i pro zprostfedkovani
obsahu na téma setkani obrazu a pisma.

Podobné vysledky ukézal i prizkum, zda maji pedagogové zkuSenosti se zapojenim
novych médii a technologii (mobili a mobilnich aplikaci, tableti a pocita¢i nebo
grafickych programii) pfimo do hodin vytvarné vychovy nebo pripadné do jinych
predméti — nap¥. i v ramci aktualni on-line vyuky: 1/ ano ¢astec¢né: 44,6% (95 resp.), 2/
spise ne: 31,0% (66 resp.), 3/ vibec ne: 16,4% (35 resp.), 4/ ano hodné: 8,0% (17 resp.).
Takze odpovédi jsou vyvazené, prostor pro vetsi zapojeni novych médii a technologii i
aplikaci zde je, otazkou opét zistava, zda o to ucitelé maji zajem — obzvlast ve vytvarné
vychoveé. K tomuto tématu se bude vztahovat i jedna z nasledujicich otazek. Pokud je uditelé
do vyuky zapojili, vyuZili je nejriznéjSimi zpisoby (konkrétni zplisoby — viz pozndmkovy
aparét).133 Bylo zde 1 zminéno, Ze se zde vytvari prostor pro mozné reakce studentli, coz je
také dualezity rozmér. Studenti mohou napiiklad snadno komentovat prace ostatnich,
vyjadfovat své nazory, diskutovat. Dalsi velkou piidanou hodnotou je motivace, ktera zde
byla také zminéna. Pro zaky a studenty je vyuka, ktera je zpestfend zapojenim novych médii a
technologii nebo socialnich siti mnohdy atraktivnéjsi.

VétSina respondentii souhlasi s tim, Ze vyvazené zapojeni novych médii do vytvarné
vychovy je prinosné, tzn., Ze vyuka mize byt diky tomu atraktivnéjsi i zabavnéjsi a Ze
nova média mohou byt efektivni cestou, jak zprostfedkovat Zakiim a studentim kvalitni
obsah: 1/ano ur¢ité: 47,9% (102 resp.), 2/ do jisté miry ano: 47,4% (101 resp.), 3/ spiSe ne:
4,7% (10 resp.), 4/ ur¢ité ne: 0% (0 resp.).

Pokud jde o vyuZiti néjakych specialnich mobilnich aplikaci p¥i klasické nebo on-
line vyuce, vypsali ucitelé napiiklad tyto: mapy, slovniky, Memrise, Quizlet (vyuka cizich
jazykl), Pic pac, internetové vyhledavace, Stop Motion, Arts and Culture, Flipa Clip, iMovie,
One Drive, Corel Draw, Picasso, ¢tecka QR kodu, Procreate, Afinity Design, Power Point,
Pixlr, Penup, Sketch Book, Canva, VideoShow, Pottery, Search By Image, iMovie, Monkey
Jam, Animation for Kids, Adobe llustrator Draw, Power Director, Snapseed — uprava
fotografii, I-Movie, Clips, Face Time, Pisc Collage, Plant Net, Photo Editor, Google Selfie
Art, Greenscreen, Aftercut, Socrative, Canva, Kalhoot a dalsi. Mobilni aplikace tedy ucitelé
se svymi zaky vyuZzivaji hodné — vétSinu z téchto aplikaci lze vyuzit 1 k vytvarnym ukolim na
téma propojeni obrazu a pisma (textu). Vyhodou je atraktivita, zpestfeni vyuky, dostupnost

(mnoho téchto aplikaci lze stdhnout zdarma) a Siroké moznosti vyuZiti.



75

Zda ale pedagogové cilen¢ vyuzivali uz nékdy pri klasické nebo on-line vyuce i
néjaké specialni mobilni aplikace primo pro praci s textem (pFip. v kombinaci
S obrazem) odpovédéla vétSina, Ze ne: ne: 84,0% (179 resp.), ano: 16,0% (34 resp.). Ti
pedagogové, ktefi se specializovanymi aplikacemi pro spojeni obrazu a textu pracovali,
vypsali napiiklad tyto: Pics Collage, Photo Director, Afinity Design, Canva, Photo Shop,
Corel Draw, Photo Editor. Snapseed apod. Neékteii ucitelé také zaménuji mobilni aplikace za
grafické programy v pocitaci. Celkove je jejich vyuziti nizsi.

S tim souvisi i dal$i otazka, ktera tento stav v podstaté kopiruje, zda uditelé uz nékdy
pri klasické nebo on-line vyuce vyuzili i néjaké specialni grafické programy (v pocitaci)
pfimo pro praci s textem (piip. v kombinaci s obrazem): ne: 79,8% (170 resp.), ano:
20,2% (43 resp.). Pokud jde o konkrétni grafické programy, uvedli ucitelé tyto: InDesign,
Illustrator, Power Point, Photoshop. Corel Draw, Gimp, Inkscape, Dragon Frame, Da Vinci
Resolve, Krita, Scribus, Blende, programy Adobe, Malovani, I-Movie, Photopaint,
Monkeyjam, Canva, Inkscape, Vectr, Snapseet a podobné.

Pokud respondenti nezapojuji nova média, mobilni aplikace a socialni sité do
vyuky vibec nebo jen okrajové, tak je to z téchto diivodu: nedostatecné technické
vybaveni vytvarné ucebny: 33,8% (72 resp.), preference klasickych a tradi¢nich zptsobi
tvorby a vyuky: 32,4% (69 resp.), snaha, aby si dé¢ti, zaci a studenti od novych médii
odpocinuli alespont vramci VV: 25,4% (54 resp.), nesnadna dostupnost novych médii,
technologii a aplikaci vSem: 20,7% (44 resp.), jiny divod: 13,1% (28 resp.). Mén¢ nez
polovina respondenti uvedla, ze je zapojuje dostate¢né: 21,1% (45 resp.). Jednim
nejCastéjSich jinych divodu je to, Ze sami nektefi ucitelé neznaji nékteré vhodné aplikace,
grafické programy nebo nevédi, jak je smysluplné vyuzit."** Zde je tedy evidentni prostor a
potencial pro tvorbu napiiklad nejriznéjSich metodickych ptirucek, navodt a postupt, jak
piesn¢ vyuzivat konkrétni mobilni aplikace a nové technologie k smysluplnému, pfinosnému
a efektivnimu zapojeni do vyuky — a to praveé i do vytvarné vychovy. K tomu slouZzi naptiklad
2 publikace (Evropsky manudl a Narodni toolkit), vystupy z mezinarodniho edukacniho
projektu App Your School, které se piimo timto tématem zabyvaji v ramci galerijni edukace a
byly nabidnuty u¢iteltim jako vhodné i k on-line vzdélavani.

Zajimavé vysledky vzeSly z otazky, zda je pro pedagogy prinosné, aby edukacni
programy, které se tykaji propojeni obrazu a textu, navazovaly na Ramcové vzdélavaci
programy (RVP) (zde byla mozZnost vybéru vice variant): 1/ neni nutna pfima navaznost na

RVP, lze navazat volnéji a intuitivnéji: 62,0% (132 resp.), 2/ ano: 33,8% (72 resp.), 3/ ne:
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3,3% (7 resp.), 4/ jina odpoved: 0,9% (2 resp.). Pfima ndvaznost tedy podle pedagogii neni
nutna, staci volngjsi a intuitivnéjsi, piima je vSak samoziejmé vitana.

Tohoto tématu se tykd i dotaz, pro jaké vzdélavaci oblasti z RVP povazuji
respondenti téma propojeni pisma a obrazu vhodné a vyuzitelné — nejvice byly vybrany
tyto (sefazeno hierarchicky): 1/ Uméni a kultura (Hudebni vychova, Vytvarna vychova) /RVP
pro zékladni vzdélavani/: 61,0% (130 resp.), 2/ Jazyk a jazykova komunikace (Cesky jazyk a
literatura, Cizi jazyk, Dalsi cizi jazyk) /RVP pro zakladni vzdélavani/: 54,9% (117 resp.), 3/
Clovek a spolecnost (Dé&jepis, Vychova k ob&anstvi) /RVP pro zakladni vzdélavani/: 43,7%
(93 resp.), 4/ Clovék a jeho svét (Clovék a jeho svét) /RVP pro zékladni vzdélavani/: 41,8%
(89 resp.), 5/ Uméni a kultura /RVP pro gymnazia/: 38,0% (81 resp.), 6/ Vytvarny obor /RVP
pro gymnazia/: 37,1% (79 resp.), 7/ Dité a svét /RVP pro predskolni vzdélavani/: 34,3% (73
resp.), 8/ Informacni a komunikaéni technologie (Informac¢ni a komunikac¢ni technologie)
/RVP pro zakladni vzdélavani/: 31,9% (68 resp.), 9/ Clovék a piiroda (Fyzika, Chemie,
Pifrodopis, Zemépis) /RVP pro zakladni vzdélavani/: 29,6% (63 resp.), 10/ Cesky jazyk a
literatura /RVP pro gymnazia/: 27,7% (59 resp.)."*> V ramci jingch moznosti doplnili u¢itelé
napiiklad toto: odborné vytvarné predméty / RVP Graficky design pro odborné vytvarné
skoly, RVP ZUS.

V ramci jakych prirezovych témat z RVP povazuji pedagogové formu propojeni
pisma a obrazu vhodnou a vyuZitelnou dopadlo takto - sefazeno hierarchicky (vybér vice
variant): 1/ Medialni vychova /RVP pro zakladni vzdélavani, RVP pro gymnazia/: 64,8%
(138 resp.), 2/ Multikulturni vychova /RVP pro zakladni vzdélavani, RVP pro gymnazia/:
56,3% (120 resp.), 3/ Osobnostni a socialni vychova /RVP pro zakladni vzdélavani a RVP
pro gymndazia/: 54,5% (116 resp.), 4/ Environmentdlni vychova /RVP pro zakladni
vzdélavani, RVP pro gymnazia/: 43,2% (92 resp.), 5/ Vychova k mysleni v evropskych a
globalnich souvislostech /RVP pro zéakladni vzdélavani, RVP pro gymnazia/: 31,9% (68
resp.), 6/ Vychova demokratického obc¢ana /RVP pro zakladni vzdélavani/: 23,9% (51 resp.),
7/ jina odpoveéd’: 5,6% (12 resp.).

Jaké typy gramotnosti mohou podle respondentii rozvijet kvalitné koncipované
interdisciplinarni projekty se zamérenim na propojeni pisma a obrazu i s pfipadnym
vyuzitim novych médii (vybér vice variant), bylo sefazeno respondenty takto: 1/ vizualni:
85,4% (182 resp.), 2/ literarni: 70,4% (150 resp.), 3/ emocni: 67,1% (143 resp.), 4/ medialni:
61,5% (131 resp.), 5/ socialni: 58,2% (124 resp.), 6/ digitalni: 52,6% (112 resp.), 7/
multigramotnost: 49,3% (105 resp.), 8/ dalsi: 3,3% (7 resp.). Mezi moznostmi dalsi bylo
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uvedeno mimo jiné zapojeni vSech smysld, coz by mohlo byt obrazné¢ pojmenovano jako
senzitivni gramotnost.

Které klicové kompetence mohou rozvijet kvalitné koncipované interdisciplinarni
projekty se zaméFenim na propojeni pisma a obrazu i s pripadnym vyuZitim novych
médii, bylo zjiSténo takto (moznost vybéru vice variant): 1/ kompetence komunikativni:
76,5% (163 resp.), 2/ kompetence k FeSeni problému: 65,3% (139 resp.), 3/ kompetence
k uceni: 53,1% (113 resp.), 4/ kompetence socialni a personalni: 49,3% (105 resp.), 5/
kompetence pracovni: 45,5% (97 resp.), 6/ kompetence k podnikavosti: 31,5% (67 resp.), 7/
kompetence ¢innostni a obCanské: 28,6% (61 resp.), 8/jiné: 5,2% (11 resp.) Zde bylo
nékolikrat uvedeno, Ze mohou vSechny kompetence, tzn. propojeni kompetenci.

Jaké dalsi schopnosti mohou takovéto projekty podle ucitelii rozvijet, vyhodnotili
ucitelé takto (zde byla moznost vybéru vice variant): 1/ kreativni mysleni: 92,0% (196 resp.),
2/ schopnost samostatné tvurci prace: 79,8% (170 resp.), 3/ schopnost tymové spoluprace:
67,1% (143 resp.), 4/ kritické mysleni: 55,4% (118 resp.), 5/ flexibilita: 44,6% (95 resp.), 6/
motivace k aktivni spolecenské angazovanosti i odpovédnosti a k intenzivnéj$i obCanskeé
participaci: 32,9% (70 resp.), 7/ strategické mysSleni: 32,4% (69 resp.), 8/ jiné: 2,3% (5
resp.). Mezi jinymi odpovéd’'mi se objevilo opét nékolik odpovédi, ze mohou vSechny vyse
uvedené schopnosti a také jednotlivé typy inteligence.

Odpovédi na vyse uvedené otazky potvrdily, ze je zde velky a vyuZitelny potencial k
propojeni s mnoha vzdélavacimi oblastmi a prafezovymi tématy v ramci RVP, k rozvijeni
mnoha typt gramotnosti, kli¢ovych kompetenci a dalSich schopnosti.

Zajimavou dopliujici otazkou pro pedagogy bylo, zda mél nékdy néktery
interdisciplinarni vytvarny projekt spoleensky piesah (rozmér), tzn., Zze se tykal
spoleCenské angaZovanosti a ob¢anské participace /pozitivni dopad na spole¢nost, podpora
vV ramci komunity, zapojeni nejblizsiho okoli/. Zde byly odpovédi vyvazené: ano: 46,0% (98
resp.), ne: 54,0% (115 resp.).

V pripadé, Ze ano, byli pedagogové vyzvani k jeho stru¢nému pribliZzeni. Odpovédi

byly pestré — §lo 0 spousty velmi piinosnych projektt, aktivit a témat.™*®

Tento pestry vycet
mnoha interdisciplinarnich projektd, které mély spoleCensky presah — rozmér, je dokladem o
tom, ze takovéto formaty akci mohou mit i dal§i rozmér — mohou byt spole¢ensky prospésné.
To miiZe motivovat vSechny Ucastniky k aktivnimu zapojeni. Mnoho z téchto projektd se
tykalo pravé pfimo setkani obrazu a pisma — tzn., Ze pfimo toto spojeni ma pro tyto ucely také

velky potencial.
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Také bylo zjisténo, zda se respondentim podarilo nékdy vyuzit vyuku k informovani
nejen o pozitivech, ale i o nékterych nebezpecich a uskalich virtudlni reality, socidlnich
sitich a novych médii /bezpeCnost, zkreslovani informaci, fake news, manipulace, ztrata
soukromi, kyberSikana/ a podobné: ano: 66,2% (141 resp.), ne: 33,8% (72 resp.). Je tedy
pozitivnim zji§ténim, Ze vice nez polovina respondentl se timto tématem se svymi zaky a
studenty zabyvala.

Dalsi otazka se tykala toho, zda respondenti souhlasi s tim, Ze Kreativita a kreativni
mysSleni, které 1ze efektivné rozvijet mj. i interdisciplinarnimi eduka¢nimi projekty, jsou
diilezité i pro mnoho dalSich obori — tzn. nejen vytvarnych a uméleckych, ale i napf.
védeckych, technickych a spolecenskych: ano: 97,7% (208 resp.), ne: 2,3% (5 resp.).
Drtiva vétSina dotazanych s tim tedy souhlasi.

Ty, ktefi s tim souhlasili, byli vyzvani, aby vybrali, u jakych oborta povazuji schopnost
kreativniho mySleni za duleZitou (bylo zde mozné vybrat vice variant — sefazeno
hierarchicky): 1/ uméni: 92,5% (197 resp.), 2/ design: 88,7% (189 resp.), 3/ architektura:
85,0% (181 resp.), 4/ fotografie: 82,2% (175 resp.), 5/ scénografie: 77,0% (164 resp.), 6/
véda: 69,0% (147 resp.), 7/ psychologie: 54,9% (117 resp.), 8/ filozofie: 48,4% (103 resp.),
9/ + 10/ sociologie: 44,1% (94 resp.), lékaistvi: 44,1% (94 resp.), 11/ matematika: 42,7% (91
resp.), 12/ kunsthistorie: 37,1% (79 resp.), 13/ politologie: 29,6% (63 resp.), 14/ dalsi: 10,3%
(22 resp.). Neni tedy prekvapivé, Ze nejvice procent ziskalo uméni. Kunsthistorie ale zaujala
piedposledni misto, coz vSak dava také do jisté miry smysl, protoze tam jde spiSe o piesna
fakta (misto kreativity). Mezi dalsimi obory vypsali ucitelé napiiklad tyto: pedagogika,
ekonomie, reklama, hudba, literatura, historie, etika, technické obory — stavebnictvi a
strojirenstvi. Mnohdy bylo zminéno i to, ze kreativita je dulezita pro vSechny obory. Z toho
vyplyva, ze kreativita a kreativni mySleni, které mohou byt efektivné rozvijeny praveé i
prostiednictvim interdisciplinarnich projekti (véetné propojeni pisma a obrazu), jsou diilezité
podle pedagogt pro vétSinu obort. Je to tedy velmi pfinosny zaklad do budoucna pro vSechny
déti, zaky a studenty s jakymkoliv jejich zaméfenim v budoucnu.

Na zavér bylo jesté zjiSténo, Ze mezi respondenty jsou ¢lenové riznych profesnich
sdruzeni: AVP (Asociace vytvarnych pedagogii), INSEA (International Society for
Education through Art) a dalsich (naptiklad Asociace sttedoSkolskych ucitell ¢eStiny, Okresni
umélecka rada ZUS Opava, Krajska umélecka rada ZUS Moravskoslezského kraje, Ustfedni
umélecka rada ZUS CR, didakticky tym History Department Rady Evropy a Euroclio,
evropska asociace uditeli SPV predméti, Ustiedni umélecka rada ZUS CR, Krajska umélecka

rady Karlovarského kraje, Narodni pedagogicky institut CR /NPI CR/ — VPP ZUS/SUS,
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Etické forum CR apod.). U¢itelé jsou tedy mnohdy zapojeni do profesnich organizaci a
sdruzeni, coz je pozitivni zjiSténi, protoze timto kontaktem s ostatnimi pedagogy mohou

neustale Cerpat inspiraci, podnéty a napady a zvySovat uroven a kvalitu vyuky.
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9.1.2 Dotaznik pro galerijni edukdtory

Druhy dotaznik s nazvem Edukacni potencidl propojeni pisma a obrazu a jeho
vyuZiti v galerijni edukaci byl urceny galerijnim edukatoriim - predevsim tedy edukatorim
Vv galeriich vytvarného uméni (které se orientuji zejména na soucasné umeéni). Zamerné bylo
cileno na galerijni edukatory zterénu praxe. Dotaznik byl zaslan lektorim do cca 30
nejvyznamnéjiich Eeskych galerii, které jsou ¢lenskymi institucemi Rady galerii CR (déle jen
RG CR), kam patii galerie vytvarného uméni, které maji zapsané sbirky v Centralni evidenci
sbirek (CES) a jednou z hlavnich &innosti je tedy i péte o sbirky a jejich rozsifovani.*®’
Kromé edukatori z téchto galerii dale dotaznik vyplnili i lektofi z n€kterych instituci, které
sice nemaji sbirky a funguji spiSe jako ,kunsthalle® (hlavni ¢innost: pofadani velkych
reprezentativnich vystav), ale realizuji dlouhodobé edukacni aktivity a doprovodné akce —
podaftilo se tedy ziskat data a tdaje od edukatorti z Galerie Rudolfinum a DOX. Cilen¢ byli
osloveni tito edukatofi z galerii vytvarnych umeéni, protoze se jich toto téma piimo tyka.
Zamérné tedy nebyli vyzvani muzejni pedagogové z muzei (jako napi. Narodni muzeum,
Muzeum hl. m. Prahy, Technické muzeum, Zeméd€lské muzeum apod.), kteti se sdruzuji
hlavné v Asociaci muzei a galerii (AMG). Jejich sbirky maji totiz GpIn¢ odliSny charakter
(jsou napft. z oblasti historie, archeologie, botaniky, numismatiky, antropologie, zoologie,
techniky, védy, moédy apod.) a stejné¢ tak maji takové zaméteni i1 jejich edukacni aktivity,
takze by se zkoumané¢ho tématu netykaly bud vibec, nebo jen velmi okrajové a jejich
odpovédi by mély nizkou relevanci. Nékteti edukatofi pusobi ve vice institucich, takze
napiiklad lektorka, ktera aktudlné¢ puasobi v SeveroCeské galerii vytvarného uméni
v Litoméficich, pasobi dlouhou dobu i1 v Narodni galerii, takze jeji odpovédi se tykaly obou
instituci. Dotaznik vyplnilo celkem 26 galerijnich edukatori.

Cilem a zdmérem dotazniku pro edukatory tedy bylo (podobné jako u uciteld) zjistit

jejich postoj k mife eduka¢niho potencialu v této oblasti — tzn., zda ho povazuji za vyznamny,

ey s

WVt

bylo zmapovat, jaké konkrétni vystavy, edukacni programy i projekty na toto téma v galeriich
béhem své praxe jiz realizovali. I zde bylo zajimavé identifikovat, jakd byla motivace
edukatorti k vyplnéni dotazniku nebo také jaké jsou jejich zdroje inspirace pro realizaci

vzdélavacich aktivit (jiné vystavy, inspirace v zahranici, internet). Podafilo se ziskat i ndzory
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na to, jaké typy gramotnosti a jaké dals$i schopnosti tyto interdisciplinarni vzdélavaci aktivity
rozviji 1 jaké mohou mit spole¢enské presahy.

Motivace K vyplnéni dotazniku (moznost vice odpovédi) byla: pfispét vlastnimi
zkuSenostmi z praxe k podpoie vyznamu edukacniho potencidlu setkani pisma a obrazu:
61,5% (16 resp.), vyuzit ho jako zdroj inspirace, zajem nacerpat zde nové napady a tipy k
vlastni vyuce nebo tvorbé: 53,8% (14 resp.), dozvédét se vice informaci o tomto tématu:
42,3% (11 resp.), jina: 11,5% (3 resp.). Nejvyssi motivaci tedy bylo ptispét vlastnimi
zkuSenostmi z praxe k podpofe vyznamu edukacniho potencialu setkani pisma a obrazu.

Diulezité bylo zjistit, jaka je délka praxe edukatori v galerijni edukaci: do 5 let:
34,6% (9 resp.), 5-10 let: 19,2% (5 resp.), 10-20 let: 26,9% (7 resp.), 20 a vice let: 19,2% (5
resp.). PiestoZe je obor galerijni edukace mnohdy vniman jako v CR relativné novy a mlady
(oproti naptiklad muzejni pedagogice), coz souvisi 1 s historickym a politickym kontextem
novodobych dé&jin (omezeni mezinarodnich kontaktii v dobé¢ minulého rezimu), tak mnoho
edukatorfi se mu vénuje vice nez 10 let a je mezi nimi 1 nékolik takovych, ktefi se mu vénuji
vice nez 20 let, coz je pro tento vyzkum také piinosné a dulezité, protoze letité zkuSenosti
pfimo z praxe jsou cenné a odpovédi velmi relevantni.

Odpovédi na otazku, kterd mapovala vzdélani, pripadné aprobaci a specializaci
galerijnich edukatori, byly pestré a rozmanité (jejich kompletni piehled je v rozsitené verzi
komentaie k dotaznikim). Objevuje se zde tedy nejvice pedagogika vytvarné vychovy —
mnohdy pravé v kombinaci s ¢eskym jazykem (coz je idealni pro vyzkum tohoto tématu), dale
také d¢jiny umeéni, estetika a umélecké obory, které jsou piipadn¢ kombinovany i
s pedagogickym minimem. Takze pozitivnim faktem, ktery ovliviiuje i obsah odpovédi, je
skutecnost, ze na pozicich edukatorti plisobi odbornici s idedlnim vzdélanim a vhodnym
zaméfenim.

Galerijni edukatori ¢erpaji inspiraci vice z moderniho a sou¢asného uméni nez
Z klasického (starého uméni) jeSté vyraznéji nez vytvarni pedagogové na Skolach:
moderni a soucasné umeéni: 60,8%, klasické (staré) umeéni: 39,2%. Moderni a soucasné umeéni
poskytuje idedlni prostor pro interdisciplindrni ptesahy, tento vysledek je tedy pozitivnim
zjisténim.

vvvvvv

vvvvvv

disciplin, projektové vyucovani, napt. presahy VV k dalsim oboriim), 2/ interaktivita (vyuka

zabavnou, hravou formou, zapojeni praxe a aktivni spoluucast zaki a studentt), 3/
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intermedialita (propojovani médii, pfedevs§im zapojovani novych médii do vyuky). Zde je
tedy na 1. misté interdisciplinarita — stejn¢ jako u vytvarnych pedagogt. Je velmi pfinosné, ze
ji edukatofi i vytvarni pedagogové povazuji za tolik dilezitou - v ramci ni se odehravaji
presahy vytvarného uméni k dal$im oborim — tedy i smérem k literatufe, pismu a textu.

VSichni respondenti souhlasi v rtizné mife stim, ze predmét vytvarna vychova
(prave také v souvislosti s oborem galerijni edukace) miize byt do jisté miry chapany jako
"kriZovatka', diky némuZ lze reSit a priblizovat i dileZita témata z jinych predméti a
oblasti (napf. z oblasti literatury, filmu, divadla, fotografie, ekologie, biologie apod.): urcité
ano: 84,6% (22 resp.), do jisté miry ¢aste¢né ano: 15,4% (4 resp.), spiSe ne: 0% (0 resp.),
urcité¢ ne: 0% (0 resp.). Tento jejich pristup je tedy srovnatelny s ptistupem pedagogu.
Pedagogové 1 edukatofi jsou tedy naklonéni ptesahlim vytvarné vychovy a umeéni k dalSim
oborum (tedy i k literatufe, pismu a textu).

Zda vyuzivaji edukatori a lektori nékdy béhem galerijni edukace principy
projektového vyucovani a interdisciplinarity (propojovani vytvarného uméni s dal§imi
obory), odpovédéli takto: ano, velmi Casto: 73,1% (19 resp.), ano, obcas: 26,9% (7 resp.),
témet ne: 0% (0 resp.), ne: 0% (0 resp.). Takze tyto principy v rizné mife vyuzivaji vSichni.

Kolik priblizné procent vénuji v ramci galerijni edukace Cisté jen vytvarnému
uméni a kolik procent propojeni vytvarného uméni s dalSimi obory, odpovédéli
nasledovné: Cisté jen vytvarné umeéni: 52,2%, vytvarné uméni propojené s dalSimi obory:
47,8%. Zde jsou odpovéedi tedy vyvazené a podobné jako u vytvarnych pedagogl na Skolach
mirn¢ prevazuje Cisté jen vytvarné umeéni. [ piesto se zde ale ukazuje, Ze propojovani
vytvarného uméni s dalSimi obory je Casté a velmi vyuzivané. Zaroven zde stéale jesté zistava
piipadny prostor pro intenzivnéjsi zapojeni tohoto ptistupu.

V ramci propojeni vytvarného umeéni s dal$imi obory - kolik procent z toho se tyka
propojeni vytvarného uméni s literaturou, textem a pismem, zhodnotili edukéatofi
nasledovné: vytvarné uméni propojené s literaturou, typografiii a grafickym designem
(spojeni textu & obrazu): 50,2%, vytvarné uméni propojené s dalSimi obory 49,8%. Zde je
tedy vysledek vyvazeny a srovnatelny s podobnym zjisténim u vytvarnych pedagogu — je tu
vSak mirné vétsi podil propojeni vytvarného umeéni s literaturou, textem a pismem. Vysoky
podil vyuziti tohoto propojeni mize byt dokladem oblibenosti toho piistupu — mj. i pro jeho
edukacni potencial.

Dotaz, s jakymi dalSimi obory propojuji lektori vytvarné umeéni v ramci galerijni
edukace, ptinesl rozmanité odpoveédi: ekologie, biologie, historie, d&jiny a dé&jepis,

dramatické uméni, ptirodni védy, hudba, architektura a urbanismus, socidlni sféra, dramaticka
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a pohybova cCinnost, femesla, polytechnika, psychologie, zdklady spoleenskych véd a
obcanskd vychova, literatura a Cesky jazyk, osobnostni a socidlni vychova, fyzika, socialni
védy, environment, soucasné umeéni, politologie, botanika, ptirodovéda a prirodopis, zemepis
a geografie, spoleCenské védy, chemie, fyzika, pohyb, tanec a divadlo, sport (pohybové
aktivity, vyjadfovani télem, gesty apod.), véda a technika, film. NejCastéji se objevovala
literatura, hudba a nejriznéjsi ptirodni védy. Takze piesahy k literatufe jsou i pfes pestrost
odpovédi mezi nejfrekventovangjSimi.

S tim souvisela i otazka, zda vyuZivaji edukatori nékdy béhem galerijni edukace
presahy vytvarného uméni smérem K literatuie nebo typografii - tzn. propojeni obrazu a
textu (pismen, slov, vét, textl, symbold): ano velmi Casto: 46,2% (12 resp.), ano obcas:
42,3% (11 resp.), témef ne: 11,5% (3 resp.), ne: 0% (0 resp.). Nebyla zde zastoupena
odpovéd’ ne, coz opét doklada, Ze toto téma v rizné mife vyuzivaji vSichni. Objevila se zde
ale odpoveéd’ témét ne, ale jen v minimalnim podilu. VétSina edukatort tedy s timto tématem
pracuje.

Pokud tyto presahy edukatofi vyuzivaji, nejcastéji jde o tyto okruhy, typy a formy
(moznost volby vice variant): 1/ +2/ kolaze: 80,8% (21 resp.), komiks: 80,8% (21 resp.), 3/
ilustrace: 73,1 % (19 resp.), 4/ + 5/ lettrismus (zapojeni pisma do obrazi — do malby, grafiky,
kresby atd): 61,5% (16 resp.), asamblaze: 61,5% (16 resp.), 6/ +7/ vytvarna interpretace
textd: 57,7% (15 resp.), dramatizace — ,,ziva abeceda“ - interpretace pismen kompozici,
pohybem, tancem: 57,7% (15 resp.), 8/ + 9/ prace s pismovymi Sablonami: 53,8% (14 resp.),
kreativni psani, experimentalni text: 53,8% (14 resp.), 10/ graficky design (navrhovani a
tvorba plakata, vizitek, reklamnich nebo propagacnich materialti, navrh loga, znacky apod.):
50% (13 resp.), 11/ + 12/ + 13/ + 14/ + 15/ tvorba sloganti, transparentli, napist a reklamy:
46,2% (12 resp.), kniha objekt (experimentalni kniha, interpretace knihy): 46,2% (12 resp.),
iluminace, iniciala: 46,2% (12 resp.), typografie a vyuziti riznych typu pisma a fontt: 46,2%
(12 resp.), experimentalni (vizualni, optickd) poezie: 46,2% (12 resp.).!® Nejvice
vyuzivanymi typy vramci galerijni edukace jsou tedy tyto: koladze, komiks, ilustrace,
lettrismus, asamblaze. Galerijni edukatofi i vytvarni pedagogové na $kolach shodné uvedli na
1. misté jednozna¢né koldz. Dale se zde v jejich vybérech opakuje i ilustrace a lettrismus.
Naptiklad experimentalni poezie se zde objevila az na 14. misté, street art a graffiti se zde
dokonce obsadily az 18. misto, pfestoZze jsou to velmi atraktivni, hravé, podnétné a
inspirativni oblasti. Pravdépodobné je to zplsobeno tim, Ze edukacni aktivity vétSinou piimo
navazuji na aktualni vystavy a prezentovanou tvorbu a napiiklad street art se vyskytuje spiSe

na ulici nez ve vystavnich prostorach, vystavy street artu nejsou tolik frekventované. Navic
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nékteré techniky potiebuji k realizaci exteriér (naptiklad prace se spreji vyzaduji ventilaci,
samotné téma, protoze existuje nazor, Ze toto umeéni patii vyhradné na ulici. Vyjimecnou
vystavou street artu byla napiiklad mezinarodni vystava Méstem posedli v Méstské knihovné
(GHMP) a vystavy street artovych umélct ¢asto realizuje Trafo Gallery (dfive Trafacka), The
Chemistry Gallery apod. Protoze ale mnoho galerii déla pfimo vystavy na toto téma zatim
vyjimecné a spiSe prezentuje umeéleckou tvorbu téchto umélci (nez Cisté jejich realizace ve
vefejném prostoru), tak by ale bylo mozné toto téma vztadhnout na lokalitu, kde se galerie
vyskytuje, a bud’ ji navstivit, nebo toto uméni zprostiedkované prezentovat a na néj reagovat.
Témeét v kazdém veétSim meésté lze v soucasné dob¢ uz street art vidét. Také by mohla byt
galerijnim pedagogiim inspiraci a oporou jiz zminénad piipadnd metodickd piirucka
S konkrétnimi tipy a ndvody k témto méné vyuzivanym, ale inspirativnim oblastem.

Nejvétsi edukacni potencial maji podle galerijnich edukatori tyto okruhy:
graficky design: 11 resp., kolaz: 10 resp., lettrismus: 8 resp., street art: 7 resp.,
experimentalni (vizualni) poezie: 7 resp., ilustrace: 7 resp., typografie: 6 resp., komiks: 5
resp. Mnoho okruht se zde shoduje a opakuje jako u vytvarnych pedagogi — jen v jiném
poradi. Vysoké umisténi oblasti grafického designu muize byt disledkem toho, Ze s timto
tématem se v ramci edukacnich aktivit, workshopti a vytvarnych dilen v galeriich hodné
pracuje, protoze V podstat¢ kazdd vétsi galerie ma svou vizualni identitu a kvalitni i
inspirativni propagacni materidly k jednotlivym vystavam, edukatoii Casto recykluji tyto
tiskoviny v ramci workshopti. Na vysokych pii¢kach je i street art a experimentalni (vizualni)
poezie. To doklada skuteCnost, Ze edukatofi povazuji tyto oblasti za okruhy s velkym
edukacnim potencidlem, i kdyz zde je opé€t prostor pro jejich vyssi uplatnéni.

Jako nejvhodné&jsi okruh pro MS by volili edukatoti kolaz (8 resp.) a dramatizaci (6
resp.) a dale postupnd mnoho daldich okruhd. Pro ZS — 1. stupeii to byla opét kolaz (12
resp.), pro ZS 2. stupeii komiks (10 resp.), pro SS street art (8 resp.) a mnoho dalsich typu,

vvvvvv

oy ee

pochopit sloZité konceptudlni umeéni, protoze uz vétSinou maji rozhled, védomosti a zvladaji
vSe zasadit do kontextu. Napf. street art se objevil ve vSech stupnich §kol — nejvice u stfednich
Skol. To také vypovida o jeho podnétnosti a vyuzitelnosti. Pak se zde objevily i zajimavé

individualni odpovédi.**
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Pokud jde o vytvarné materialy, pomiicky nebo prostiedky (obsahujici text), které
galerijni edukatori nejéastéji pouzivaji (pro vytvarné ukoly a tvorbu v ramci galerijni
edukace, kde zapojuji praci s pismem a textem), jsou to dle dotazniku tyto: Casopisy:
80,8% (21 resp.), noviny: 76,9% (20 resp.), letacky a propagacni materialy: 69,2% (18
resp.), plakaty: 69,2% (18 resp.), materialy s textem vytvorené v pocitaci a vytisténé na papir:
69,2% (18 resp.), razitka: 65,4 % (17 resp.), reprodukce uméleckych dél s textem: 57,7% (15
resp.), ruéné psané pismo: 53,8% (14 resp.), pismové sablony: 50% (13 resp.), on-line tvorba

(v PC — grafické programy, v mobilu — mob. aplikace apod.): 34,6% (9 resp.).**

Mezi jiné
materialy nebo prostfedky uvedli 1 ilustrace a promitani pisma na sténu. Toto vyuziti
materidlu je podobné a srovnatelné jako u vytvarnych pedagogli na Skolach. Edukéatofi
Vv galeriich maji vSak ve véts$in¢ pripadd velkou vyhodu vtom, Ze z vystav a piipadné i
doprovodnych akci a dalSich projektd ziskavaji spousty inspirativniho a vizudlné pestrého
materidlu v podobé pozvanek, plakati, letacka a dalSich propagacnich materidli — Casto s
velmi kvalitnim grafickym designem, coZ mohou v ramci workshopti recyklovat a pietvaret
nebo vyuzit pro nova dila.

Pokud jde 0 naméty, témata apod., které by edukatoii povaZovali za podnétné a
nosné ke zpracovani v ramci galerijni edukace prostirednictvim vyuZiti propojeni obrazu
a textu, byly navrhy respondentii velmi rozmanité, pestré a napadité.*** Napady na naméty a
témata jsou tedy nepieberné, potencial pro tuto oblast je velky. Oproti pedagogiim na Skolach
plusobi ndméty a témata edukatori obecnéji a univerzalnéji. Lze je tak nejriznéji modifikovat,
snadnéji adaptovat a operativné aplikovat na konkrétni vystavy.

Velmi dilezitym bodem vramci vyzkumu byl i dotaz, jaka témata edukatori
podobnym zpisobem (propojeni obrazu a textu) uz nékdy zpracovali a jaké programy s
vyuZzitim propojeni pisma (textu) a obrazu jiz nékdy realizovali. Zde je piehled témat a
projektii: identita, autoportrét, mésto, kniha, edukacni aktivity k vystavam a expozicim
Mestem posedli, Bilkova vila, Bilkiiv dum v Chynove, Transformace geometrie, Kvéta
Pacovska, Jan MancuSka, animaéni programy k obraziim Jititho Kolafe, k vystavé Viktora
Pivovarova (cyklus Zahrady mnicha Rabinovice), k vystavé City Mejkap (obrazy Erika Sille -
symbolika), k vystavé Rudolfa Sikory, Ivana Pinkavy, k vystavé Deset (soucasna némecka
malba), Kk expozici Katefiny Sedé, Eduarda Ové&acka, Toyen, Jindficha Styrského, Jitiho
Sozanského, FrantiSka Hudecka — program Prazsky chodec, Jiti Trnka — program Tajnym
vchodem do zahrady, Jiti Petrbok - Moznosti promény, k vystavé Vilecné plakaty, K tvorbé
Aléna DiviSe, Pasty Onera, skupiny Nezlomni, Radoslava BigoSe, Frantiska Kupky..., projekt

Clovek clovéku clovekem (predné autor Martin Gerboc), Kk vystavam Kosickd moderna,
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CREW/ni obraz - kolektiv autort (street art), k vystave ilustrator a Gustava Kruma (komiks),
vystava SOS - kolektiv autord (reklama a média), vystava Jihlavsti stavitelé viastni rukou -
kolektiv autort (koldze, prace s fotografii a textem), vystava k vyro¢i J. A. Komenského -
kolektiv autort (prace s textem, s citaty, typografii), vystava Bon apétit - kolektiv autorl
(kolaze, prace s vlastnim textem), k tvorbé autorti: Ondfej Michdlek (lettrismus), Ladislav
Novak (frotaze), Jan Chaloupek (kaligrafie), Jan Docekal (objekt kniha), Jiti Kolat (kolaze a
asamblaze), Rudolf Jung (propagaéni fotografie), Karel Némec (ex-libirs), k vystavé SCUG
Hollar s nazvem Kde domov muj (mladi navstévnici na zavér psali na psacich strojich, ¢im je
pro n¢ domov nebo mohli pomoci psaciho stroje vytvofit obrazek), v ramci projektového dne
vytvéieni velkych QR kodu (1,5 x 1,5 m) se zakédovanou informaci, programy k vystavam
ilustrace — napf. Renata Fucikova Sver v ilustraci, programy k vystavam zaméfenych na
lettrismus - napft. vystava Josefa Honyse (program byl zaméfen na vnimani textu v obraze, na
obrazové abecedy), koncepce programi k vystavé Eduarda Ovcacka (lettrismus, grafika),
programy na téma propojeni obrazu a textu témet ke kazdé vystavé — napt. Graficky design a
Studio Najbrt Basics, prace s abecedou v navaznosti na dilo Karla Purkyné k vystavé Od
prace k zabavé (prace s motivy obrazovymi 1 textovymi pii aktivité Barevny dialog béhem
artefiletické dilny), programy k témto projektim a vystavam: Infiltrace (Jan Kalab, Vladimir
518), Kolazovy mejdan pismen a cislic (Eduard Ovcacek), Po stopdch Egyptanii, Pribéh
medaile (Jifi Dostal), Kniha stavebnice, Orientace na ilustrace (Iku Dekune), Papir plocha -
graficka vyzva, design prostor pro:..., N mapé (Jana Kasalova), Lettristicka reportdz, Svet
podle Josefa Capka (tvorba linearni ilustrace z niti, Capkovy ilustrace, texty pro déti), Grafitti
vzva (K. Grosse - site specific; B. Fischer), Jd jsem..., Dopis?, Ceskoslovensky plakat,
Inicidla, Pribéhy obrazii, Uméni Ceskoslovenska 1918-1938 (Nds taticek Masaryk, komiks);
Josef Tyfa/ grafik (typografie), workshopy k wvystavé Studio Najbrt Basics (tvorba
propagacnich materialli), edukacni aktivity k vystavé Od prace k zabave (vyuziti pismové
abecedy ve spojeni s autorskou ilustraci), edukaéni aktivity k vystavé Kubista - Filla (volné
psani, pfesah do literatury 20. stoleti), edukacni aktivity k vystavé Jiftho Slivy (tvorba
slovnich hti¢ek ve spojeni s ilustraci), koncepce edukacnich programu k vystavé UMPRUM a
nakladatelstvi Baobab, programy k tvorbé autorii: Milan Knizdk, Otakar Slavik, Jifi John,
Josef Lada, navrhy plakatt k vystavé Jitiho Salamouna, asamblaze k vystavé Josefa Honyse,
kolaze k vystavé Josefa Honyse a Jifitho Kolafe, ilustrace k vystavam ceskych ilustratort,
programy a Ukoly v navaznosti na vystavy i jednotlivé obrazy ve stale expozici (lettrismus,
koldze a komiksy) k tvorbé autor: ZbysSek Sion, Jiti Kolaf, Adriena Simotova, Kiizek,

Rudolf Némec, Jaroslav Vozniak, Josef Istler, Olga Karlikov4, Mikula§ Medek, Karel
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Trinkewitz, kaligrafie k vystavé Raku Haiku, komiks o méstu Roudnici nad Labem, téma
vyvoj pisma a rtizné druhy pro rozsiteni védomosti k programu Letnich dilen, experimentalni
poezie a surrealistické basn¢, konzumni spolecnost — reklamni poster na NIC v ramci
piiméstského tabora, v ramci programu Jarni zasivina (téma — recyklace — véci které pro
zivot opravdu potfebujeme), prace s vlastnim psanym textem, jeho filtraci, vybérem slov a
zavérecnou realizaci jediného pojmu, Pribéh obrazu (stala expozice, aktivita — tvaréi psani),
Komiksové bubliny k obrazu (stala expozice — piibéh obrazu zhusténou formou), Slova k
obraziim (stala expozice), téma kaligramy (k vystavé Brnénska osmdesata), inicidla, kaligrafie
(k vice vystavam, napt. Gejsa a samuraj), Komiks, Spolu sami / vizualni identita (Arthur Jafa),
A Cool Breeze - Pomnik, Domestic Arenas — Nemdam tvé oci, identita, kreativni psani, téma
spoleenska zodpovédnost, Remix, Umeéni je slovo, Obraz rodiny, tvorba inicaly (vystava
Chram ved a muz, vystava RuZova zahradka — knizky lidového cCteni). Z tohoto mnozstvi
realizovanych programi a vystav je evidentni, Ze se programy, které se tykaji propojeni nebo
setkdni pisma a obrazu, objevuji v galeriich velmi casto. Toto téma je tedy velmi
frekventované a vyuzitelné¢ v ramci edukacnich aktivit a dalSich programt pro vSechny cilové
skupiny.

ProtoZze velmi Castym tématem v uméni i1 v dalSich oborech je v soucasné dobé
identita, pro které je vhodnym postupem propojeni pisma a obrazu, tykal se dal$i dotaz toho,
zda edukatoii uz nékdy zpracovali jakymkoliv zptisobem téma identita, autoportrét,
sebereflexe nebo sebevyjadieni. Pievladla kladna odpovéd: ano: 76,9% (20 resp.), ne:
23,1% (6 resp.).

Zaroven byli edukatofi dotazani, jak toto téma pojali nebo by ho pripadné nékdy v
budoucnu pojali s vyuZitim propojeni obrazu a textu. MozZnosti pojeti a ztvarnéni jsou dle
dotazniku opé&t velmi pestré.**?

Stim souvisi i to, ze vSech 26 respondenti (100%) povaZuje téma identity,
sebereflexe a autoportétu v uméni a galerijni edukaci za dileZité a podnétné. Oproti
vytvarnym pedagogim na Skolach zde neni ani jedna zaporna odpovéd'.

Zajimavé bylo 1 zjisténi, které z téchto ¢eskych nebo zahrani¢nich umélci povazuji
edukatori za inspirativni pro galerijni edukaci - tzn., Ze jejich dila by bylo moZné vyuzit
jako piedlohy a vzory pro Zaky a studenty v ramci propojeni pisma a obrazu (ptiklady
autord rizného zameéteni). Vysledky byly tyto: 1/ J. Kolai: 84,6% (22 resp.), 2/ K. Pacovska:
76,9% (20 resp.), 3/ E. Ovcacek: 73,1% (19 resp.), 4/ J. Valoch: 69,2% (18 resp.), 5/ J.
Vachal: 69,2% (18 resp.), 6/ F. Bilek: 46,2% (resp.), 7/ S. Neshat: 42,3% (resp.), 8/ dalsi
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autofi, 9/ J. Kalab: 38,5% (10 resp), 10/ J. Holzer: 34,6% (9 resp), 11/ T. Emin: 19,2% (5
resp), 12/ ani jednoho z uvedenych: 3,8% (1 resp.).

Mezi dalSimi inspirativnimi autory v této oblasti byli respondenty uvedeni
naptiklad tito: V. Havel, J. Hirsal, B. Grogerova, V. Blaha, Z. Kirchner, O. Michalek, P. Nikl,
Banksy, J. Honys, A. Najbrt, D. Chatrny, B. Kolafova, V. Janouskova, M. Cihlar, K.
Trinkewitz, B. Kruger, E. Bulatov, skupina DSK, M. Knizak, J. Styrsk}’/, Toyen, J. Melis, N.
Pliskova, J. Balcar, M. Urbasek, G. Apollinaire, R. Pettibon.

Pokud jde o literarni dila nebo texty /pripadné autory/ (z oblasti poezie, prézy,
divadla apod.), které by byly vysoce podnétné a inspirativni pro jakékoliv vytvarné
zpracovani, napi. formou propojeni pisma a obrazu, uvedli edukatofi napt. tyto: V. Havel:
Antikody, J. Hirsal a B. Grogerova: JOB-BOJ, E. Ovc¢acek: Lekce velkéeho A, J. Véachal:
Krvavy roman, Ch. Baudelaire: Kvéty zla, Muz, ktery sazel stromy, Péna dni, V. Nezval, F.
Béhounek, P. Sis, F. Kafka, V. Havel, E. A. Poe, K. H. Macha, K. Capek, J. Capek, J. Verne,
K. J. Erben, J. A. Komensky: Orbis pictus, Napisi verse kytkam na listy, J. Skacel, P.
Michalovi¢: Znaky, obrazy a stiny, E. Hemingway, J. Heller, B. Némcova, Ch. Morgenstern,
Ceska avantgarda, G. Apollinaire, J. Cocteau, M. Proust, A. Camus, J. P. Sartre, Beat
Generation, U. Eco, K. Capek: Matka, denikové zdznamy A. Simotové, V. Kokolia -
Jeni/Vyjadreni, R. D. Bach, Bible, surrealisti¢ti spisovatelé a basnici, vétSina poezie a dila
magického realismu. Objevuji se zde klasicka dila (n€ktera stejnd jako u vytvarnych
pedagogt), ale i méné znamé tituly a autofi. Je vidét, ze nékteré texty maji natolik vytvarny a
vizualni jazyk, ze je nezavisle na sobé vybrali pedagogové i edukatofi. I zde se objevil nazor,
ze vSechna dila by bylo mozné vytvarné interpretovat.

Podle velké ¢asti edukatort by mélo smysl zacit se zapojovanim interdisciplinarity
v ramci galerijni edukace od nejniZiho véku: od nejmensich déti — uz na MS: 61,5% (16
resp.), od 1. stupné ZS: 38,5% (10 resp.), od 2. stupné ZS: 0% (0 resp.), od stfedni skoly: 0%
(0 resp.). Oproti pedagogiim zadny edukator nevybral stupen stiednich $kol ani 2. stupeii ZS.
Je zde tedy jesté vyssi diraz na nizsi vék, coz je dobry signal, ze zapojovat interdisciplinaritu

Dilezitou soucasti vyzkumu a tohoto dotazniku byla i otdzka, jaké vystavy, expozice,
projekty a pripadné instalace se tykaly (i alesponi ¢astecné nebo okrajové) propojeni
obrazu (textu) a pisma v instituci edukatora v dobé jeho piisobeni zde. Byl tak vytvofen
zajimavy prehled takovychto vystav a expozic — pfedevSim z poslednich let: vystavy Méstem
posedli, Bilkova vila, Bilkiv dim v Chynové, Transformace geometrie, Kvéta Pacovska, Jan

Mancuska, Jiti David, Bruselsky sen, Monument trasformace, Biendle Zvon 2008, Biendle
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Zvon 2010, série vystav Komiks, Viktor Pivovarov: Dédecku, vidél si boha? (malby s textem),
Kosmos - tvorba Jittho Kolaie, Rudolf Sikora: Konec svéta?, Katetina Seda: Bedrichovicky
polednik, Stavy za obrazem / Obmeny a intervence - stala expozice GASK, Podivné perly
pochybnosti - Vaclav Blaha, Nevédouci nevédomi - Pavel Tichon, Elvis ze Zaluzi - Jan
Macuch, V zahraddch imaginace - Jiti Trnka, Do prostoru - Josef Hampl, Zvire jménem
podzim - Jakub Konig, Pohlednice z Ceska - Alena Foustkova, Ilustrace z legendarniho
détského Casopisu — Raketa, Raketa leti do Budéjc, Vilecné plakaty, Alén Divis, Pasta Oner,
Nezlomni, Radoslav Bigos, FrantiSek Kupka, Clovek cloveku clovékem, Kosickd moderna,
Crew/ni obraz - street art (pismo Michala Skapy), SOS - Timo, Gustav Krum — komiksy, Jaké
hranice - Mira Gaborova (mapy), Ondfej Michalek, Skupina 4, Jan Docekal, Grafix, Ladislav
Novak, Jindfich Boska, Jii Sindler, Jan Chaloupek, Karel Némec, Jan Steklik, Jiri Poldk 70
(v&decka ilustrace), Vojtéch Horélek: Slunecni Lazné (vizudlni smog), Martin Kuri$, Broucci
Jana Karafidta, Zpivanky Kornélie Némeckové, Zivy svét Anny Vojtéchové, Alois Mikulka:
Létat je tak snadné, Halina Weissova - Srdecné pozdravy ze Svycar,, dobrych sto* aneb sto
pozitivnich udalosti z uplynulych sta let ¢eskoslovenskych déjin o€ima soucasnych studentt
oboru digitalni ilustrace Fakulty uméni a designu, Pribéhy staré Persie aneb soucasnd
iranska ilustrace, Josef Honys 1919 - 1969, Nekonecnd dobrodruzstvi Miloslava Havlicka,
Renata Fucikova - Svet v ilustracich, Studio Najbrt Basics, Karel Zeman, Vytvarné Litomysle,
Josef Tyfa / grafik, Uméni Ceskoslovenska 1918-1938, Zdpisnik zmizelého, Kubista — Filla:
Plzenska disputace (umélecké prostiedi 20. stoleti), Jifi Sliva (kresleny vtip), Od prace k
zabave (uméni 19. stoleti, vydavani Casopist apod.), Sobé ke cti, umeéni ke slave (sbératelstvi),
Lawrence Ferlinghetti, Milan Knizak, Josef Honys (kolaze, asmblaze, seriaze), Jiti Salamoun
(kolaze, typografie, filmovy plakat), Vlasta Barankova, Josef Lada, Karel Franta, Cyri Bouda,
Jiti Trnka, Soucasna Ceska ilustrace, Zlata 60 - experimentalni obdobi 60. let 20. stoleti, Jaro
/ Ceskoslovenskd wtvarnd scéna 1966-1968, Stdla expozice 20. stoleti, Brnénska osmdesata
(akéni uméni, instalace), Jiti Sindler: Doteky témér nézné (autorska kaligrafie), Tajemné
piibéhy Pavla Cecha (autorské knizky, texty a komiksy, ruéni pismo atp.), Jiii Kolaf -
Hommage a Baudelaire, Vaclav Malina a Milan Maur: Paralelni roky (konceptualni uméni),
David B6hm a Jifi Franta: Proc¢ obrazy nepotiebuji nazvy (ilustrace, komiks) + Piil kapra,
Zena ve Zlutém, Vycep a Kvétiny (Serné vymalovany prostor expozice, vybrané obrazy
ceskych modernich maliii, bilou kifidou na cerné zdi zaznamenan jejich "ptesah",
rozpracovani mj. i s pouzitim textu) + ilustrace ke knize Hlava v hlavé, Tereza Ri¢anova -
Obrazy svéta (ilustrace), Oldiich Kulhanek - Mala anatomie zdroju, O létani a jinych snech,

Duse penéz, Plakat v souboji ideologii 1914 — 2014, Listovani | Moderni knizni kultura ve
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sbirkach Muzea umeni Olomouc, Eduard Ov¢acek: Komunikace pismem a obraz, Riizova
zahradka | Barokni modlitebni. Z tohoto piehledu vyplyva, ze edukatofi maji pomérné bohaté
zkuSenosti s vystavami, které se Vv riizné mife orientuji i na tuto oblast uméni (setkani pisma a
obrazu).

Na otazku, zda by edukatofi povazZovali za prinosné a smysluplné, kdyby byly
V jejich galerii nabizeny i stabilni propracované programy s piesahy vytvarného uméni
smérem Kk literatufe, pismu a textu, tzn. vzdélavaci programy s vyuzitim propojeni pisma
(textu) a obrazu, odpovédé€li takto: urcité ano: 61,5% (16 resp.), spiSe ano: 38,5% (10 resp.),
spise ne: 0% (0 resp.), uréité ne: 0% (O resp.).

Podobné¢ dopadla i odpovéd’ na otazku, zda by edukatoii povazovali za pFinosné a
smysluplné, kdyby byly v jejich institucich vytvoreny univerzilni metodické (edukaéni
listy) na téma setkani textu a obrazu, které by mohly byt pripadné doplitovany o dalsi
konkrétni témata, naméty a tikoly vychazejici z vystav a byly by aplikovatelné ve vyuce:
urcité ano: 42,3% (11 resp.), spise ano: 38,5% (10 resp.), spise ne: 19,2% (5 resp.), urcité ne:
0% (0 resp.) Takze z Ghlu pohledu vétSiny edukatori by bylo pfinosné, kdyby existovaly
stabilni programy 1 metodické piirucky na toto téma podobné jako by to velmi vitali i ucitelé.

Zajimavou sondou do sbirek ¢eskych galerii byl 1 dotaz, jaka dila nebo jaké dilo
/p¥ipadné tvorbu jakého autora/ ze sbirek své instituce by respondenti pro tyto
programy a edukacéni listy se zaméFenim na propojeni pisma (textu) a obrazu vyuzili.
Odpovédi byly opét velmi bohaté: FrantiSek Bilek, Slovanskd epopej, Milena Dopitova,
Magdalena Jetelova, Eduard Ov&acek, Jan Mancuska, Jan Serych, Eduard Oveacek: Ortel VI,
Zdenek Kirchner: Jazz, FrantiSek Hudecek: Kolaz 2, Robert Rauschenberg: Tribute 21, Alena
Foustkova: Cesko Cechiim, Bernhard Johanes Blume & Anna Blume: Z grafického alba | Am
You IV, Lawrencw Weiner: Z grafického alba I Am You XIX, Marie J. Lafontaine: Z
grafického alba | Am You XII, Daniel Dewaéle: Z grafického alba I Am You V, Frantisek K.
Foltyn: Malicti prichdzeji, Pavel Brazda: Pani Charita, Jiti Kolat: Sedmd velmoc, Karel
Némec, Jan Steklik, Milo§ Slama, Bohdan Lacina, Ladislav Novak, Kvéta Pacovska, Josef
Honys, Vlasta Barankova, Jifi Balcar, Jan Solpera, Josef Lada (bibliofilie, K. H. Borovsky),
Cyrila Bouda, Josef Véchal, Jifi Salamoun, Jif{ Kolaf, Zdengk Kirchner, Alfons Mucha, Jan
Kontlipek (cyklus grafickych praci k Shakespearovi), Bohumil Kubista, Emil Filla, Josef
Vichal, Mikola§ Ales, Juraj Melis, Blazej Balaz, Stano Filko, Daniel Fischer, Jozef Chovan,
Karel Trinkewitz, Jiti Balcar, Nad&zda Pliskova, Josef Sima (ilustrace basni), pismo v
renesan¢nich epitafech, surrealistické texty (nejsou vystaveny, ale bylo by mozZzné propojit

S obrazy), Antonin Prochazka (pismo v syntetickém kubismu), Jifi Valoch, Dalibor Chatrny,
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Jiti Naceradsky: 77 malé Parizanky, Zdenék Sklenat: Kaligrafie, Dalibor Chatrny: Tak ted’
tu, Marian Palla: Malovano ve dne, malovdno v noci.

VétSina edukatori se inspiruje i zahrani¢nimi eduka¢nimi programy a aktivitami
v zahrani¢nich galeriich: ano: 84,6% (22 resp.), ne: 15,4% (4 resp.). Nejcastéji cerpaji
inspiraci eduka¢nimi programy v zahranic¢nich institucich témito zpisoby (moznost vice
variant): 1/ prizkum webovych stranek a socialnich siti téchto instituci: 69,2% (18 resp.), 2/
osobni navitéva: 57,7% (15 resp.), 3/ studium katalogd a publikaci: 38,5% (10 resp.). Cast
respondentll uvedla, Ze Cerpa inspiraci ze zahranic¢i jen velmi okrajové: 34,6% (9 resp.) nebo
jinym zpasobem: 11,5% (3 resp.). Mezi jiné¢ zpusoby uvedli napriklad toto: mezinarodni
konference - napfiklad Hands on!l, reference ptatel. Zda edukatofi objevili n€kdy
prostfednictvim nékterych vyse uvedenych zdroji a zpisobii néjaky inspirativni zahrani¢ni
edukac¢ni program nebo projekt, ktery se tykal (nap¥. i jen okrajové) setkani pisma
(textu) a obrazu, uvedli ve vétSiné ptipadu, Ze si nevybavuji presné konkrétni projekt nebo
jeho nazev. Dale byl uveden napiiklad program pro Skoly v Kunsthalle v Bratislavé od
Daniely Carné nebo mnoho vystav a projektd v ramci Bienale v Benatkach. Zde se tedy
ukazuje, ze zahrani¢ni inspiracni zdroje jsou pro Ceské galerijni edukatory velmi vyznamné,
casto je monitoruji na internetu nebo i osobn¢ navstévuji galerie a piehlidky. Pokud jde o
konkrétni zahrani¢ni programy orientované na propojeni pisma a obrazu, tak je zde urcitd
rezerva nebo presnéji potencial opét pro potencialni publikaci nebo metodickou ptirucku, kde
by mohly byt tyto projekty na toto téma zmapované, coz by mohlo slouzit jako velky zdroj
podnétii pro edukacni aktivity v ¢eskych galeriich.

Odpovédi na otazku, jaké respondenti navstivili nejzajimavéjsSi vystavy, expozice
nebo pripadné i vytvarné akce a projekty (¢eské nebo i zahrani¢ni), kde bylo vyuZito,
bylo zapojeno nebo se objevilo setkani pisma (textu) a obrazu (i v piipad¢, Ze se to tykalo
jen jednoho nebo jen nékolika exponati), poskytli opét spousty zajimavych informaci a udaju:
Biendle v Benatkdch, Biendle grafického designu Brno, Documenta, Flaesh, Eduard Ovcacek:
Intermedialni presahy, Keith Haring (Albertina), Jifi Kolaf (Néarodni galerie), Kuna nese
nanuk (Osmi¢ka Humpolec), FrantiSek Kupka (ilustrace, AlSova jihoCeska galerie), Zdenck
Rykr (GHMP), Babylon — Skapa (Pelléova vila), Kvéta Pacovska (GHMP), Karel Trinkewitz
(Ménes), vystavy Ateliéru papir a kniha, Sochy mluvi (Oblastni galerie Vysociny Jihlava),
Jedinecny svét Adolfa Borna (Muzeum Kampa), Jiti Trnka: V zahraddach imaginace (GASK),
Kunsthalle v Bratislavé - expozice na téma cukr, vystava Jana Kalaba, stala expozice Krajské
galerie vytvarného uméni ve Zlin, vystava Eduarda Ovcéacka (Muzeum uméni v Olomouci),

Letem lettristickym svétem (Oblastni galerie Liberec), Devétsil (GHMP), Monogramista T. D.
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(Muzeum uméni v Olomouci), Josef Sima (Moravska galerie v Brn¢), Wolfgang Tillmans
(Hamburger Bahnhof, Berlin). VSechny tyto vystavy a programy k nim by tedy mohly slouzit
jako zdroj inspirace pro dal$i programy v galeriich a v budoucnu by mohly byt ptipadné
zapracovany do metodické pfiru¢ky na toto téma. Pozitivni je fakt, Ze toto téma je neustéle
atraktivni, poutavé a dokaze oslovit i nejmladsi generace (Skoly).

Dalsi soubor otazek se tykal on-line edukace. Na otazku, zda respondenti vyuZzivali v
dobé pandemie koronaviru, kdy byla uzavi‘ena vétSina $kol, reZim on-line edukace (tzn.
on-line vytvarné ukoly, zprostfedkovani uméni a sbirek na socidlnich sitich a webovych
strankach, virtualni prohlidky apod.), odpovédéli takto: ano hodné: 69,2% (18 resp.), ano, ale
jen okrajove: 26,9 % (7 resp.), ne: 3,8 % (1 resp.). TakZe az na jednu osobu v tomto rezimu
pracovali v rizné mife v§ichni respondenti. Dokladem toho je i tabulka on-line projekti RG
CR, ktera byla osobné zpracovina za Komoru edukaénich pracovnikii RG CR (déle jen
KEP RG CR, viz tabulka v pfiloze). Tabulka byla zaslana na Ministerstvo kultury CR
k projektu na téma strategie digitalniho vzdélavani (KEP RG CR byla vyzvana dodani
podkladii na toto téma). Za on-line galerijni edukaci je mozné v nejSirSim slova smyslu
povazovat 1 jakékoliv sdileni informaci o uméni na webovych strankach a socidlnich sitich,
takze soucasti tabulky jsou odkazy (linky) na webové stranky galerii, na jejich socialni sit¢ a
kanaly a dale na konkrétni on-line vzdélavaci projekty. Rada téchto projektd vyuziva
interdisciplinarni principy a ptfesahy vytvarného uméni do dalSich oborii (vCetné presah
K literatufe a pismu).

Na dotazy, jaké formy, formaty, metody a zpusoby k tomu vyuZzivali, zda jim
vyhovovala on-line edukace nebo jestli upiednostiiuji radéji klasicky zptsob galerijni
edukace a jaka byla podle nich pozitiva a negativa tohoto stylu edukace, uvedli mimo jiné
toto: on-line vytvarné ukoly, webové stranky, socialni sité, prezentace sbirkovych predmétt
na webu galerie, virtualni prohlidky vystav, vyuziti Facebooku, Instagramu, on-line
mezigeneracni dialog, videondvody, pracovni listy, konzultace, vytvarné vyzvy na sitich, on-
line vystavy, on-line ¢lanky (pfednasky), on-line vytvarny krouzek (ndvody a néapady -
postupy), rozsiteni knizniho vydéani publikace, on-line inspirace pro déti (navody, jak si doma
z obycejnych véci vytvoiit umélecké dilo), on-line kreativni vyzvy, on-line soutéze, on-line
hry, zptistupnéni pracovnich listd k vybranym obraziim ze stilé expozice, sdileni videi
s komentovanymi prohlidkami, sdileni svétovych zajimavosti z uméni (volné dostupnych) a
navrhii konkrétnich kreativnich ukol realizovatelnych doma, otevieni on-line sbirek a jejich
zprostfedkovani pies socidlni sit€¢ a web, kuratorsky vybér dél ze sbirek, on-line vytvarny

napadnik, kde je n€kolik navrhl vytvarnych aktivit, zapojeni do skupinového online projektu
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Bez ndzvu. Nedatovano, poskytnuti motivacnich vytvarnych napadi na webovych strankach
galerie, volné k dispozici komukoli. Také se zde objevily zajimavé individualni odpovédi.**
Podobné jako u ucitell, edukatofi nalezli spousty pozitiv a novych moznosti, avSak i nadale
uptednostiiuji praci ptimo v terénu s originalnimi exponaty, které nelze nahradit reprodukei —
stejn¢ jako zivy kontakt s navstévniky. Tento faktor je u edukatort jeste siln€jsi nez u uciteld,
protoze piimy kontakt s uménim (ktery je podstatou programi v galeriich) je nenahraditelny.

Respondenti povazuji vyuZziti interdisciplinarity formou on-line edukace za
prinosné a efektivni (napt. v dobé pandemie koronaviru — pteruseni piimé osobni vyuky na
Skolach na 3,5 mésice): do jisté miry ¢asteéné ano: 65,4% (17 resp.), urcité ano: 30,8% (8
resp.), spise ne: 3,8% (1 resp.), urcité ne: 0% (0 resp.). Takze vysledky této otazky jsou témef
shodné jako u uciteld. Odpovéd’ urcit€ ne neuvedl nikdo, spiSe ne jen jeden respondent.
Interdisciplinarita ma v rdmci on-line edukace tedy velky ptinos, je vyuZitelna a vysoce
efektivni.

S tim souvisi i dal$i otdzka, zda respondenti souhlasi s tim, Ze vyuziti konkrétné
propojovani pisma (textu) a obrazu ma potencial a moZnost prinosného vyuziti i v on-
line edukaci: urcité ano: 50% (13 resp.), do jisté miry Casteéné ano: 46,2% (12 resp.), spise
ne: 3,8% (1 resp.), urcité ne: 0% (0 resp.). Drtiva vétSina respondentt tedy vybrala odpovéd’
ano (tzn. i ¢asteéné ano), jen 1 osoba spiSe ne. Vyuziti propojeni pisma a obrazu v on-line
edukaci ma tedy velky edukacni potencial.

Zda maji edukatori zkuSenosti (a jak velké¢) se zapojenim socialnich siti pfimo do
galerijni edukace — napr. i v ramci aktualni on-line edukace — odpovédéli nasledovné: ano
castecné: 50% (13 resp.), ano velké: 11,5% (3 resp.), spise zadné: 30,8% (8 resp.), ne, vibec
zadné: 7,7% (2 resp.). To znamena, Ze edukatoii maji zkuSenosti se zapojenim socialnich siti
do edukace pomérné velké a jen mala ¢ast spiSe zadné.

I zde je zajimava hierarchie a Cetnost vyuziti socialnich siti, kanali nebo platforem
pro on-line edukaci: 1/ Facebook: 84,6% (22 resp.), 2/ Instagram: 53,8% (14 resp.), 3/
YouTube: 42,3% (11 resp.), 4/ jiné: 23,1% (6 resp.), 5/ + 6/ + 7/ + 8/: Twitter: 7,7 % (2
resp.), WhatsApp: 7,7 % (2 resp.), Blog: 7,7 % (2 resp.), Pinterest: 7,7 % (2 resp.), 9/ + 10/ +
11/ Vimeo: 3,8% (1 resp.), Skype: 3,8% (1 resp.), Bakalar: 3,8% (1 resp.), 12/ + 13/
TikTok: 0% (0 resp.), My Space: 0% (0 resp.). Pokud jde o jiné moZnosti, byly uvedeny
naptiklad tyto: Google Classroom, Teams jako soucést 365 Office, Google Drive, webové
stranky. Pofadi vyuZiti socidlnich siti je tedy u galerijnich edukatorti vyrazn€ jiné nez u

vytvarnych pedagogii. Rozdil je vtom, Ze galerie je pouzivaji mnohem vice k propagaci,
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prezentaci a sdileni (k ¢emuz je idedlni Siroce vyuzivany Facebook a Instagram), zatimco
vytvarni pedagogové je vuzivaji spiSe jako néstroje a platformy piimo pro edukaci.

S on-line edukaci souvisi i vysledky zmapovani zkuSenosti se zapojenim novych
médii a technologii (mobili a mobilnich aplikaci, tableti a pocitaci nebo grafickych
programt) pFimo do galerijni edukace — napF. i v ramci aktualni on-line edukace.
Odpovédi jsou nasledujici: ano ¢astecné: 38,5% (10 resp.), ano hodné: 7,7% (2 resp.), spise
ne: 38,5% (10 resp.), viibec ne: 15,4% (4 resp.) Takze zde jsou odpovédi vyvazené — mirné
prevlada odpovéd’ ano. Ale hlavnim divodem nemusi byt nedostatek vybaveni nebo
dovednosti, ale v mnoha ptipadech jde o zamér i preference klasickych ptistupi a pfimého
kontaktu s originaly (viz nize).

Pokud je edukatofi uz nékdy vyuzili, byli vyzvani o prtiblizeni zpusobu, jak
konkrétné je vyuzili. Sdélili nasledujici zplisoby a postupy: v ramci projektu App Your
School - realizace tzv. digitalnich ateliért, tablety pro vyhledavani informaci nebo jako
zprosttedkovani dalSich reprodukci konkrétnich uméleil, které nelze naleznout v expozici
nebo ve sbirkach, prace s riznymi aplikacemi jako pomoc pii tvorbé, telefony jako
vyhledavaci nastroj nebo jako fotoaparat, nahrazeni tiSténych material, tvorba animaci,
demonstra¢ni pomiicka, k zprostfedkovani hudby, vyuziti tabletu k praci s tzv. rozsifenou
realitou (augmented reality), vyuziti mobilnich aplikaci (video, zvuk, upravovana fotografie),
nastroj pro medialni zpracovani vystavy, remixovani obsahu, méfeni zpétné vazby tcastnika
aktivity, zdznamnik procesu prace, zprostiedkovani komentované prohlidky, tvorba béhem
galerijni animace. Vyuziti novych technologii v galerijni edukaci je tedy velké a slouzi
K rozmanitym u¢elim. Tim, Ze se zde pracuje vétSinou opét v terénu expozic a v pfimém
kontaktu s originaly, tak je vyuziti do jisté miry jiné neZ u vzdélavani ve skolach.

Pokud jde o specialni mobilni aplikace, které edukatofi uz nékdy vyuzili p¥i
klasické nebo on-line edukaci, uvedli tyto: Photo Director, mapy, slovniky, Plant Net, Art
Filter, MP3 pichrava¢, YouTube, ¢teCcka QR koda, fotoaparat v mobilu, Glow Draw,
boomerang, editor fotografii v zafizeni, mapy, kresleni, aplikace pro animaci fotografii,
Collage Maker, Calligraphy Name, Ibis Paint, Photo Editor, Stop Motion Studio, Pics Art
Animator, Flipa Clip, Google mapy, Collage Maker, In Poly, Copista, Piccollage, Pics Art,
Giphy, GIF Maker, True Color, Vevo, editory fotografii, Action Bound App.

Na otazku, zda edukatofi vyuzivali uZ nékdy pii klasické nebo on-line edukaci i
néjaké specialni mobilni aplikace primo pro praci s textem (prip. v kombinaci s
obrazem), odpovédéli nasledovné: ano 23,1% (6 resp.), ne 76,9% (20 resp.). Pokud ano,

vyuzili tyto mobilni aplikace: Photo Director, Collage Maker, Greeting Island, Calligraphy
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Name, Copista (na téma kubisticky portrét). Takze vyuziti aplikaci je pomérné vysoké, ale
pokud jde o konkrétni aplikace pro vyuziti propojeni obrazu a textu, tak zde jista rezerva je a
urcité by edukatorim pomohla néjaka ptipadnd metodicka ptirucka, jaké konkrétni aplikace a
jakym zptisobem vyuzit.

Zda edukatofti vyuzivali uz nékdy pfti klasické nebo on-line edukaci (nebo pfi ptipraveé
na ni) i n¢jaké specialni grafické programy piimo pro praci s textem (piip. v kombinaci s
obrazem) odpoveédéli nasledovné: ne 65,4% (17 resp.), 34,6% (9 resp.). Pokud ano, tak
uvedli nasledujici programy: Photoshop, Corel Draw, InDesign, Ilustrator, Canva, Gimp. Zde
se tedy objevuji nejpouzivang;si grafické programy — podobné jako u vytvarnych pedagogt.
Pro nejdtleZitéjsi ¢innosti a zédkladni funkce edukatoriim staci, ale ¢asto nemusi védét, jak je
lze efektivné, napadité a smysluplné vyuzit, proto je zde opét divod k ptipadné metodické
publikaci na toto téma.

NiZzsi vyuziti novych technologii, aplikaci a programi muZe mit vice divodi. Zde
jsou nejcastéjsi divody — sefazeno hierarchicky (opét moznost volit vice variant): 1/
nedostateCné technické vybaveni ateliéru: 57,7% (15 resp.). 2/ nesnadna dostupnost novych
médii, technologii a aplikaci vS§em: 38,5% (10 resp.), 3/ snaha, aby si déti, Zaci a studenti od
novych médii odpocinuli alespont v ramci vytvarné tvorby: 34,6% (9 resp.), 4/ preference
klasickych a tradi¢nich zpusobu tvorby a vyuky: 30,8% (8 resp.), 5/ zapojeni je dostate¢né:
23,1% (6 resp.), 6/ jiny divod (muZzete uptesnit): 3,8% (1 resp.). Mezi jiné divody napt. 1
osoba uvedla, Ze ona je zatim jen kratky Cas na pozici galerijniho pedagoga, takZe na tyto
varianty jeSt¢ nedoSlo. Dlvody jsou tedy casto tyto: nedostateCné vybaveni ateliéri,
nedostupnost vSem a také snaha, aby si ndvstévnici pravé od novych technologii v galeriich
spiSe odpocinuli (jde o jedno z mala mist, kde to je jesté mozné). Takze jde o podobné
argumenty jako u vytvarnych pedagogii na Skolach.

Nasledujici soubor otdzek a odpovedi se tykal Ramcovych vzdélavacich programi
(RVP). Na otdzku, zda se edukatori snazi, edukaéni programy (napf. v galeriich a
muzeich), navazovaly na RVP, odpovédéli takto: ano: 50% (13 resp.), neni nutnd piima
navaznost na RVP, Ize navazat volngji a intuitivnéji: 42,3% (11 resp.), ne: 3,8% (1 resp.),
jina odpovéd’: 3,8% (1 resp.). Takze celkové je velkd snaha navazovat na RVP — at’ jiz pfimo
nebo 1 volnéji (intuitivné), podobné jako je to podle vytvarnych pedagogii na Skolach.
Intuitivni navaznosti je vSak vénovan pomérné velky prostor.

Na to navazuje i téma, pro jaké vzdélavaci oblasti z RVP povazuji respondenti
vhodné a vyuzitelné edukacni programy na téma propojeni pisma a obrazu (sefazeno

hierarchicky, mozZnost vice odpovédi): 1/ + 2/ Uméni a kultura (Hudebni vychova, Vytvarna
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vychova) /RVP pro zakladni vzdélavani/: 88,5% (23 resp.), Uméni a kultura /RVP pro
gymnazia/: 88,5% (23 resp.), 3/ + 4/ Jazyk a jazykova komunikace (Cesky jazyk a literatura,
Cizi jazyk, Dalsi cizi jazyk) /RVP pro zakladni vzdélavani/: 84,6% (22 resp.), Jazyk a
jazykova komunikace /RVP pro gymnazia/: 84,6% (22 resp.), 5/ Clovék a spole¢nost
(D&jepis, Vychova k ob&anstvi) /RVP pro zékladni vzdélavani/: 80,8% (21 resp.), 6/ Cesky
jazyk a literatura /RVP pro gymnazia/: 76,9% (20 resp.), 7/ + 8/ + 9/ Clovék a jeho svét
(Clovék a jeho svét) /RVP pro zakladni vzdélavani/: 73,1% (19 resp.), Clovék a spole¢nost
/RVP pro gymnazia/: 73,1% (19 resp.), Vytvarny obor /RVP pro gymnazia/: 73,1% (19
resp.), 10/ Dité a svét /RVP pro piedskolni vzdélavani/: 57,7% (15 resp.), 11/ + 12/ Dité a
spole¢nost /RVP pro predskolni vzdélavani/: 53,8% (14 resp.), D&jepis /RVP pro gymnazia/:
53,8% (14 resp.), 13/ + 14/ + 15/ Informatika a informac¢ni a komunikaéni technologie /RVP
pro gymnazia/: 50% (13 resp.), Obcansky a spole¢enskovédni zaklad /RVP pro gymnazia/:
50% (13 resp.), Informacni a komunika¢ni technologie (Informaéni a komunikac¢ni
technologie) /RVP pro zakladni vzd&lavani/: 50% (13 resp.)."* Zde jsou tedy vybrany a
sefazeny velmi podobné oblasti jako u vytvarnych pedagogt s pievahou oblasti jako Uméni a
kultura, Vytvarny obor, Cesky jazyk a literatura a podobné.

Pokud jde o dotaz, pro jaka prifezova témata z RVP povazuji edukatori vhodné a
vyuZzitelné programy na téma propojeni pisma a obrazu i s pripadnym zapojenim
novych médii, odpoveédéli takto (fazeno hierarchicky, moznost vice odpovédi): 1/ Medidlni
vychova /RVP pro zakladni vzdélavani, RVP pro gymnazia/: 80,8% (21 resp.), 2/
Multikulturni vychova /RVP pro zakladni vzdélavani, RVP pro gymnazia/: 76,9% (20 resp.),
3/ Osobnostni a socialni vychova /RVP pro zékladni vzdélavani, RVP pro gymnazia/: 69,2%
(18 resp.), 4/ Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech /RVP pro zékladni
vzdélavani, RVP pro gymnazia/: 57,7% (15 resp.), 5/ Environmentalni vychova /RVP pro
zékladni vzd€lavani, RVP pro gymnazia/: 50% (13 resp.), 6/ Vychova demokratického
ob¢ana /RVP pro zakladni vzdélavani/: 42,3% (11 resp.), 7/ Jina odpovéd”: 3,8% (1 resp.).
Zde volba a fazeni opét témét identické jako u vytvarnych pedagogt.

Podle edukatoric mohou kvalitné koncipované interdisciplinarni edukacni
projekty a programy se zaméfrenim na propojeni pisma a obrazu i s pfipadnym vyuZitim
novych médii rozvijet tyto typy gramotnosti (fazeno hierarchicky, moZnost vice odpovédi):
1/ + 2/ vizualni: 84,6% (22 resp.), medialni: 84,6% (22 resp.), 3/ literarni: 76,9%0 (20 resp.),
3/ socialni: 73,1% (19 resp.), 4/ multigramotnost: 69,2% (18 resp.), 5/ emoéni: 57,7% (15
resp.), 6/ digitalni: 53,8% (14 resp.), 7/ dalsi (muzete upfesnit): 3,8% (1 resp.). Jako dalsi
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odpoveéd’ se objevil nazor, ze vSechny, pokud budou spravné koncipované. Zde jsou volby a
fazeni podobné jako u vytvarnych pedagogi.

Které klicové kompetence mohou rozvijet kvalitné koncipované interdisciplinarni
edukacni projekty a programy se zaméFenim na propojeni pisma a obrazu i s
pripadnym vyuZitim novych médii, odpovédéli respondenti nasledovné (fazeno
hierarchicky, moznost vice odpovédi): 1/ kompetence komunikativni: 92,3% (24 resp.), 2/ +
3/ kompetence k feseni problémi: 73,1% (19 resp.), kompetence socialni a personalni: 73,1%
(19 resp.), 4/ kompetence k uéeni: 57,7% (15 resp.), 5/ kompetence ¢innostni a obCanské
42,3% (11 resp.), 6/ kompetence k podnikavosti 38,5% (10 resp.), 7/ kompetence pracovni
34,6 % (9 resp.), 8/ jina odpoved’: 3,8% (1 resp.). V ramci jiné odpovédi se objevila varianta,
ze vSechny kompetence. Zde jsou opét vysledky fazeni a volby témét identické jako vysledky
dotaznikl pro vytvarné ucitele.

Jaké dalSi schopnosti mohou takovéto projekty rozvijet, vyhodnotili ucitelé takto
(zde byla moznost vybéru vice variant): 1/ + 2/ kreativni mySleni 96,2% (25 resp.), schopnost
samostatné tvarci prace 96,2% (25 resp.), 3/ schopnost tymové spoluprace 88,5% (23 resp.),
4/ kritické mysleni 80,8 (21 resp.), 5/ motivace k aktivni spoleCenské angazovanosti i
odpovédnosti a k intenzivnéj$i obCanské participaci 61,5% (16 resp.), 6/ strategické mysleni
46,2% (12 resp.), 7/ flexibilita 38,5% (10 resp.), 7/ jiné (muzete upiesnit): 3,8% (1 resp.).
Jako jina odpovéd’ bylo opét uvedeno, ze vSechny.

Podobné¢ jako vysledky dotazniku pro vytvarné ucitele, tak i vysledky tohoto
dotazniku v této casti potvrdily, Ze Vv oblasti propojovani obrazu a pisma existuje velky
vzdélavaci potencial k propojeni s mnoha vzdélavacimi oblastmi a prifezovymi tématy
vramci RVP, k rozvijeni mnoha typu gramotnosti, klicovych kompetenci a dalSich
schopnosti.

Zda mél nékdy néktery interdisciplinarni edukac¢ni program nebo vytvarny
projekt respondentii spolecensky presah (rozmér), tzn., Ze se tykal se spolecenské
angaZovanosti a obéanské participace /pozitivni dopad na spole¢nost, podpora v ramci
komunity, nejbliz§iho okoli/, odpoveédéli edukatofi takto: ano: 57,7% (15 resp.), ne: 42,3%
(11 resp.).

Nasledné byli respondenti vyzvani k jejich struénému ptiblizeni. Realizované
projekty a aktivity byly opét velmi rozmanité a ptinosné. Podobné jako u vytvarnych
pedagogi se zde objevily projekty se zam&fenim na ekologii, seniory, kultivaci okoli apod.**®

Zda se podafilo respondentim nckdy vyuzit néjaky edukacni program k

informovani nejen o pozitivech, ale i o nékterych nebezpecich a uskalich virtualni
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reality, socialnich siti a novych médii, odpovéd¢li nasledovné: ano: 65,4% (17 resp.), ne:
34,6% (9 resp.). Je tedy i zde pozitivnim signalem (podobné jako u vytv. pedagogl), ze vice
nez polovina respondentd se timto tématem se svymi zaky a studenty zabyvala.

Zda respondenti souhlasi s tim, ze kreativita a kreativni mySleni, které 1ze efektivné
rozvijet mj. i interdisciplinarnimi edukaénimi programy a projekty, jsou diileZzité i pro
mnoho dalSich obort — tzn. nejen vytvarnych a uméleckych, ale i napf. védeckych,
technickych a spolecenskych, dopadlo nasledovné: ano: 100% (26 resp.), ne: 0% (O resp.).
Takze zde ma kladna odpovéd’ 100% podil, coz je velmi pozitivni vysledek (ve srovnani s tim
se v prvnim dotazniku u uéitelti objevila i odpovéd’ ne, ale jen ve velmi malé mite).

Dale byli edukatofi vyzvani, aby vybrali, u jakych obori povaZuji schopnost
kreativniho mysleni za dilezité (moznost vice odpovédi, sefazeno hierarchicky): 1/ design:
96,2% (25 resp.), 2/ + 3/ +/4 uméni 96,2% (25 resp.), architektura 96,2% (25 resp.),
fotografie 96,2% (25 resp.), 5/ véda 84,6% (22 resp.), 6/ scénografie 76,9% (20 resp.), 7/
kunsthistorie 73,1% (19 resp.), 8/ filozofie 69,2% (18 resp.), 9/ sociologie 65,4% (17 resp.),
10/ + 11/ matematika 61,5% (16 resp.), psychologie 61,5% (16 resp.), 12/ 1ékaftstvi 57,7%
(15 resp.), 13/ politologie 46,2% (12 resp.), 14/ dalsi: 7,7% (2 resp.). Mezi dalSimi
odpovéd'mi se objevil 2x nazor, ze kreativita je dilezitd u vSech obort lidské Cinnosti.
Podobn¢ jako u vytvarnych uciteld prvni 4 piicky obsadil design, uméni, architektura a
fotografie. Také zde kunsthistorie klesla na niz$i pozici — az na 7. misto a nad ni se dostala i
véda a scénografie, ale je to pochopitelné, protoze v kunsthistorii jde Casto spiSe o presna
fakta nez o kreativitu. Ale zase u védy obecné¢ je mnohdy kreativita dilezitd (experimenty a
pokusy). Takze kreativita je do jisté miry i relativnim pojmem. Zavér tohoto zjisténi je tedy
podobny jako v dotazniku u pedagogt, tzn., Ze rozvoj kreativity a kreativniho mysleni (i
prostiednictvim interdisciplinarnich projektti véetné spojeni pisma a obrazu), je piinosny pro
vétsinu oborll — V podstaté pro vSechny. Bez ohledu na to, jakou profesi budou déti, zaci a
studenti v budoucnu vykonavat, je dilezité mit tento typ mysleni aktivizovany a rozvinuty.

Dotaz, zda jsou respondenti €leny néjakého profesniho sdruZeni nebo odborné
skupiny, pripadné odborného projektu, ukazal, ze jsou zde clenové KEP (Komora
edukaénich pracovnikii Rady galerii CR), INSEA (International Society for Education
through Art), AVP (Asociace vytvarnych pedagogl) a dalSich sdruZeni (naptiklad odborna
rada ARTAMA — NIPOS / Nérodni informacni a poradenské
stredisko pro kulturu, Stiedoceského sdruzeni vytvarnikd, projekt MAP /Mistni akéni plan/ v

Novém M¢sté na Moravé). Je tedy dilezité a piinosné, Ze jsou galerijni edukatofi ve velké
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mife ¢leny riznych profesnich sdruzeni a asociaci, diky ¢emuz mohou neustéle sdilet napady,

Cerpat inspiraci a podnéty a vzajemné prezentovat piiklady dobré praxe.
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9.1.3 Shrnuti vysledki dotaznikii

Vysledky obou dotaznikli dokladaji, ze setkdni a propojeni obrazu a pisma (textu)
ma velky edukaéni potencial. Vytvarni pedagogové i galerijni edukéatofi s timto tématem
maji mnoho zkuSenosti, v galeriich se realizuje relativné hodné programi na toto téma a
ucitelé tyto programy pomérn¢ intenzivné navstévuji.

Pedagogové i edukatofi povazuji interdisciplinarni projekty tohoto typu a zminéné
zaméieni za velmi smysluplné a prFinosné. Propojuji vytvarné uméni S literaturou,
typografii, grafickém designem, ale 1 s mnoha dal§imi obory a pfedméty. Velky prostor pro
piesahy k dal$im oblastem a pro interdisciplinaritu poskytuje praveé soucasné vytvarné umeni.
Ze soucasnych trendd v edukaci povazuji za nejdilezitéjSi pravé interdisciplinaritu, dale
interaktivitu a nasledné intermedialitu.

Vyuzivaji mnoho metod, postupt a pristupii pro zapojeni kombinace obrazu a textu
do edukace a vzdélavani. Z mnoha typt vyuzivaji nejcastéji kolaze, ilustrace, komiks, ale i
mnoho dalSich typa v€etné street artu, graffiti, experimentalni poezie a konceptualniho
uméni. Ze vSech cca 37 typu setkani pisma a obrazu z nabizeného seznamu byly v rizné
mife vybrany respondenty vSechny, coz je pozitivni signal o pestrosti a podnétnosti této
oblasti. Pro rizné vékové kategorie povazuji za vhodné nejriaznéjsi formy a typy (pro déti
na MS dramatizaci pismen a kolaz, pro ZS street art, graffiti a kolaz, pro SS street art a dal3i
pedagogiky by si méli zkusit a ovladat vSechny typy propojeni). U¢itelé i lektofi vyuzivaji
k t¢émto vytvarnym aktivitam nejCastéji alternativni, nevyuZitelné a pripadné i odpadni
materialy k vytvarné recyklaci.

Témata a naméty pro vyuziti setkani obrazu a pisma jsou nepieberné. Mnohé z nich
byly jiz uspésné realizovany, jiné jsou ve fazi konceptu. Jednim z nejcastéjSich témat je
identita, kterou lze zpracovat mnoha zpusoby. Toto téma povazuji respondenti za velmi
dilezité.

Pedagogové 1 edukatofi vybrali z ptredlozeného seznamu mnoho inspirativnich
autoriu, ktefi se tématem setkani obrazu a pisma zabyvali, a doplnili 0 mnoho vlastnich tipt
na dalsi umélce. Podatilo se zde takto zmapovat cenné zdroje inspirace respondenti.
Podobné byla zmapovana i podnétna dila z oblasti literatury (poezie, prozy a dramatu),

kterd maji potencial pro vytvarné zpracovani ve formé propojeni obrazu a textu.
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Zaroven zde byly zmapovany i vystavy s timto zaméienim, tzn. jaké podnétné
vystavy na toto téma edukatofi i vytvarni pedagogové navstivili. U edukatort bylo zjisténo a
sesumirovano, jaké projekty a edukacni aktivity (pFipadné k jakym vystavam) na toto
téma zrealizovali a K jakym dilim z jejich sbirek by bylo mozné podobné programy
realizovat. U vytvarnych pedagogli bylo navic jeSté zmonitorovano, které konkrétni
expozice z vybéru 73 vystav (zamétenych v rizné mife na setkani pisma a obrazu) v GHMP
navstivili. Velmi potéSujici je skutecnost, ze celkové tyto vystavy navstivili hodné.
Navstévnost byla realitvné vysoka a to i ptesto, ze dle dotaznikl je zde nizky maximalni limit
navstév kulturnich instituci rocné a jsou zde ¢asové, organiza¢ni, personalni i finanéni
bariéry. Z vystav, které se ve vysoké mife tykaji propojeni obrazu a pisma, byla
nejnavstévovanéjsi stala expozice tvorby FrantiSka Bilka v Bilkové vile a vystava
Méstem posedli (mezinarodni vystava street artu) v Méstské knihovné. Ugastnici dotazniku
navstivili 1 nékteré vystavy, ke kterym jsme realizovali edukac¢ni aktivity na toto téma ve
spoluprici s jinymi institucemi nebo projekty (Ceska centra, Leica Gallery Prague, The
Chemistry Gallery, 4+4 dny v pohybu).

Inspiraci Cerpaji edukatofi i v zahramifi — nejen prostfednictvim internetu a
publikaci, ale 1 diky osobnim navstévam. Zde se objevuje moznost piipadného budouciho
sesumirovani vSech téchto inspiracnich zdroji a podnéti do piipadné metodické piirucky
k tomuto tématu.

Podle obou skupin respondenti by se mélo s interdisciplinaritou zacit idealné uz
Vv nejnizim véku (tzn. cca od mateiskych $kol), ale nejpozdéji na 1. stupni ZS.

Obéma skupindm respondentt (drtivé vétSiné piipad) by také prfiSlo prinosné a
smysluplné, kdyby byly v galeriich vytvoFeny a nabizeny stabilni propracované
programy s piesahy vytvarného uméni smérem Kk literatufe, pismu a textu (tzn.
vzdélavaci programy s vyuzitim propojeni pisma (textu) a obrazu) a také univerzalni
edukacni listy na téma setkani textu a obrazu, které by mohly byt pfipadné dopliiovany o
dalsi konkrétni témata, naméty a ukoly, vychazejici z vystav, a byly by aplikovatelné ve
vyuce. TakZe zde je velky potencidl v ramci jednotlivych galerii tyto programy a materialy
zpracovat.

Odpovédi na sérii otazek, které se tykaly on-line edukace, vyuZiti novych médii a
technologii, socialnich siti, mobilnich aplikaci a grafickych programii v pocitaci (a to i
V ramci propojovani obrazu a textu) byly pomérné pozitivni. Respondenti mj. i diky aktualni
slozité situaci a uplynulému komplikovanému obdobi (pandemie koronaviru a uzavieni skol i

galerii na cca 3,5 mésice) byli motivovani k zlepSeni svych schopnosti, praktickych
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dovednosti i teoretickych védomosti Vv této oblasti. Takze se diky tomu velmi rychle zvysilo
vyuziti téchto inovativnich pristupi. Pfesto ale mnohdy respondenti naznaCovali, ze
nevedéli jaké moznosti a jakym zplisobem vyuzit. Takze zde je pomérné velky prostor a
rezerva. Velmi efektivnim feSenim by mohla byt jiz zminéna metodicka p¥irucka, kde by
byly popsany konkrétni postupy, metody a pristupy, jaké mobilni aplikace vyuZzit a
jakym zpiisobem Kk propojeni pisma a obrazu a k zprostfedkovani kvalitniho obsahu.
Neékdy uvadéli jako bariéry i nedostatecné technické vybaveni vytvarnych uceben (ateliéra),
nedostupnost vSem nebo také zamér, aby si déti, Z4ci a studenti od novych technologii v rdmci
VV naopak odpocinuli. Vyvazené vyuziti novych médii v kombinaci s klasickym
zpusobem tvorby v interdisciplinarnim pojeti (tzn. i v ramci propojeni obrazu a textu) ma
ale urcité smysl — je to pro zaky a studenty velmi atraktivni zpisob, jak jim efektivné
aplikovat a zprostifedkovat kvalitni vzdélavaci obsah. Stim souhlasi i vétSina
dotazanych.

Edukatoti se snazi dle dotazniku v ramci programi navazovat své programy na
RVP — bud’ pfimo, nebo volnéji (intuitivné). Pedagogové ze Skol tyto snahy a zaméry vitaji,
protoze pak mohou program snadnéji zapojit do vyuky nebo rozvinout v dalSich
hodinach a obhajit si u vedeni Skoly i navstévu galerie. Velky potencial, §if1 navaznosti na
RVP a pestrost vyuziti i dopadu interdisciplinarnich programi (v€etné téch, orientovanych na
setkani pisma a obrazu) doklada zjisténi, ze takovéto projekty lze vyuzit v mnoha
vzdélavacich oblastech RVP — nejvice v oblastech Uméni a kultura, Jazyk a jazykova
komunikace, Cesky jazyk a literatura apod. Interdisciplinarni p¥istup a projektové
vyuovani se muze efektivné uplatnit i vV ramci mnoha prarezovych témat (medialni,
multikulturni, environmentalni, osobnostni, socidlni vychova apod.).

Respondenti z obou skupin také souhlasi s tim, Ze interdisciplinarni projekty (véetné
téch, které se tykaji spojeni obrazu a pisma) mohou uspé$né rozvijet nékolik typu
gramotnosti (vizualni, digitalni, medialni, literarni, emo¢ni, multigramotnot apod.) |
klicovych kompetenci (K. komunikativni, k uc¢eni, k feSeni problémii, socialni a personalni,
pracovni, ¢innostni a obcanské, k podnikavosti apod.) a dalSich dileZitych schopnosti
(kreativni, kritické 1 strategické mysSleni, schopnost samostatné tvir¢i prace i tymové
spoluprace, motivaci k aktivni spolecenské angaZovanosti 1 odpovédnosti a k intenzivnéjsi
obcanské participaci).

Bylo zaroven zjisténo, ze edukatofi nebo pedagogové zrealizovali jiZz mnoho
interdisciplinarnich vytvarnych vzdélavacich projektid (v¢. na téma propojeni obrazu a

pisma), které mély vyrazny spolecensky piesah (rozmér), tzn., ze se tykal se spolefenské
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angaZovanosti a ob¢anské participace (pozitivni dopad na spolecnost, podpora v ramci
komunity, nejbliz§iho okoli). Podafilo se shrnout tyto aktivity do dvou velkych piehledi (u
kazdé skupiny respondentil). Takze i moznost téchto spolecenskych piesahti doklada velky
pfinos propojeni obrazu a pisma a jeho vyuZitelnost a pozitivni dopad i pro takovéto
socialné prospésné aktivity.

Ve vétsiné piipadi se dotazanym podafilo vyuZzit vyuku k informovani nejen o
pozitivech, ale i o nékterych nebezpecich a uskalich virtualni reality, soc. siti a novych
médii (bezpeCnost, zkreslovani informaci, fake news, manipulace, ztrata soukromi,
kybersikana). Vétsina ucastniki dotaznikového Setieni také souhlasila s tim, ze kreativita a
kreativni mySleni, které lze efektivné rozvijet mj. i interdisciplindArnimi edukacnimi
projekty, jsou diilezité i pro mnoho dalSich obori — tzn. nejen vytvarnych a uméleckych,
ale 1 napt. védeckych, technickych a spolecenskych.

Velka c¢ast respondentli jsou odbornici — vystudovani pedagogové s velkou praxi,
takze jejich odpovédi maji vysokou relevanci. Mnohdy jsou i €leny nejriznéjsich
profesnich asociaci a sdruZeni: INSEA, KEP RG CR, AVP a dalsich, coz je také velmi
piinosné, protoze si diky tomu zvysuji ptehled v tomto oboru.

Detailni rozbory jsou v kapitolach vySe u jednotlivych otdzek + v kompletnich

souhrnech vysledku v pfiloze.
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9.2 Komparace s vlastni praxi

9.2.1 Analyza edukacnich aktivit K vystavam na téma obraz a pismo

V této kapitole jsou analyzovany edukacni programy k vybranym vystavam v GHMP
z poslednich 15 let (2005 — 2020), ke kterym byly tyto vzdé€lavaci aktivity osobné
koncipovany a realizovany. Bude zde predstaveno nékolik edukac¢nich programi a
prredev§sim konkrétnich realizovanych aktivit k vybranym vystavim s nejvétSim
edukacnim potencidlem z hlediska setkani obrazu a pisma 2z nasledujiciho seznamu
celkem 73 vystav, které se tohoto tématu v rizné mife tykaly (v zavorce za nazvem jsou vzdy
uvedené postupy, okruhy, oblasti nebo témata, kterych se edukacni aktivity ‘[}'Ikaly).146 Nejvice
prostoru dostaly edukaéni programy s nejvétsim edukacnim potencialem.

Zde je seznam 73 vystav v Galerii hl. m. Prahy z poslednich 15 let (2005 — 2020),
které se tématu setkani obrazu a pisma v rizné mire tykaly: Bilkova vila / Ateliér
Frantiska Bilka /pismo v kresbach, grafice, objektech, architektutre, uzitém uméni + knizni
tvorba/, Méstem posedli / Mezindrodni vystava street artu a graffiti — ilegdalni uméni v
legdalnim svété /street art a jeho presahy — k objektu, site-specific, lettrismu, kaligrafii,
komiksu, ke konceptualnimu a akénimu méni, k intermedidlni tvorbé atd./, Devétsil 1920-
1931 /knizni tvorba a graficky design, ziva abeceda, scénografie, neonové napisy/, Josef
Vichal: Magie hleddni /grafika, knizni tvorba, symbolismus, esoterika/, Jind¥ich Styrsky
(1899-1942) /kolaze/, Kvéta Pacovskd: Maximum Contrast /knizni tvorba, lettrismus,
abeceda/, Bediich Dlouhy: Moje gusto /kolaze, asamblaze, objekty, instalace, malba/, Art
brut /art brut — uméni duSevné nemocnych, kolaze, zapisky, mapy, deniky, kombinace obrazu
a textu/, Transformace geometrie / Shirky Siegfried Grauwinkel, Berlin a Miroslav Velfl,
Praha /lettrismus, experimentalni, vizualni a konkrétni poezie/, Novd dila ve sbirkdach
GHMP /konceptualni uméni, text ve fotografii apod./, Bruselsky sen / Ceskoslovenskd iéast
na Svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu a Zivotni styl prvni poloviny 60. let /graficky design —
plakaty, neonové napisy/, Zdenék Sklendi | Deset tisic véci — deset tisic let Ikaligrafie/, Kvéta
Pacovska: Utikejte na konec /pismo v grafice/, Karafiaty a samet / Uméni a revoluce v
Portugalsku a Ceskoslovensku 1968-1974-1989 /konceptualni uméni, politické a
angazované umeéni, aktivismus — transparenty, letaky, slogany/, Jan MancuSka: Prvni
retrospektiva /pismo a text v konceptualnim umeéni/, Jan Merta: Galerie — Lukds Jasansky a

Martin Poldk uvddéjii Jana Mertu [instalace a objekty + malby/, Zivot Galerie hlavniho
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mésta Prahy 50 /pismo a text v mnoha oblastech uméni — kresba, malba, grafika, fotografie,
prostorovd tvorba, konceptualni a akéni uméni/, Jifi David / Predbéind retrospektiva
/konceptudlni uméni, lettrismus — texty a mySlenky v obrazech/, Alena Kucerova / Piehled
Iperforované pismo v grafice/, Chynovské vize Frantiska Bilka /pismo v kresbach, grafice,
objektech, architektuie, uzitém uméni + knizni tvorba/, Dalibor Chatrny: Vidét svét jinak
/konceptualni uméni, lettrismus/, Karel Teige / Zbynék Baladrin: Asymetrickda harmonie |
knizni tvorba, graficky design, konceptudlni uméni/, Otéends FrantiSka Bilka a Alfonse
Muchy /ilustrace a knizni tvorba, grafika/, Krdlovsky sriatek /gotické pismo a fonty/, Tomads
Ruller: Perform-Made — UdrZitelné zdablesky /konceptualni a akéni uméni, videoart/, Milena
Dopitovd: Miluji a p¥ijimdm /konceptualni uméni, instalace/, Jan Serych / Ano /konceptualni
uméni/, Prinzhornova sbirka / Art brut 7 legenddrni kolekce némeckého psychiatra [art brut
— uméni duSevné nemocnych, kolaze, zapisky, mapy, deniky, kombinace obrazu a textul/,
Adolf Wilfli: Stvoiitel universa [lart brut — uméni dusevné nemocnych, kolaze, zapisky,
mapy, deniky, kombinace obrazu a textu/, Radek Kratina (1928-1999) /lettrismus, pismena v
objektech/, Nékdy v sukni — Uméni 90. let /objekty, konceptualni uméni, pismo ve fotografii,
v objektech/, Ji#i David: K¥ik pavidnii /konceptualni uméni, lettrismus — texty a mySlenky v
obrazech/, Lawrence Ferlinghetti / Obrazy & bdsné /poezie, ilustrace, pismo a text v poezii a
literatuie/, Zaostali Forever /koldze, asambldze, instalace, objekty, konceptudlni umeéni/,
Biendale mladého uméni zvon 2010 /konceptudlni uméni/, Z novych prirustki GHMP:
Magdalena Jetelova | Pacific Ring of Fire /instalace, site-specific, konceptualni uméni/,
Nova vizualni identita GHMP /graficky design/, Viadimir Ambroz: Akce /pismo a text v
akénim uméni a performancich/, Konec avantagardy? — Od Mnichovské dohody ke
komunistickéemu pievratu /kolaze, experimenty — ak¢ni a konceptualni uméni — kofeny/,
Milota Havrdnkovd: Milota /pismo ve fotografii/, RoKy Ve dnech / Ceské uméni 1945-1958
/kolaze/, V okovech smichu [Karikatura/, Hruby domdci produkt /konceptudlni uméni,
instalace, objekty, ilustrace, kresba a pismo, site-specific, street art/, Jan Kubicek:
Retrospektiva /lettrismus/, 1960 — Sucasnost’ / Slovenské uméni + esti hosté | konceptualni
uméni, objekty, instalace, malby, kresby/, Sonda 1 — Piibéh slovenského
(post)konceptudlniho uméni / konceptualni a post-konceptualni uméni/, 6. Biendale mladého
uméni Zvon 2008 /konceptualni uméni/, Transfery / 5. mezindrodni triendle grafiky /pismo,
znaky, Sifry a symboly v grafice/, Zbynék Baladran / Slovnik /konceptudlni uméni, jazyk a
uméni, lingvistika/, Guma Guar /politické a angazované uméni, aktivismus — transparenty,
letaky, slogany/, Eduard Steinberg: From Moscow to Paris /lettrismus, pismo v malbg,

poezie, konceptualni uméni/, Nikola Culik / Intimni po%dr (cyklus Start-Up) [ilustrace,
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komiks/, London Twelve — Soucasné britské uméni /kolaze, komiks, pop-kultura/, Shadi
Harouni: Snim o tom, %e je hora stdle celd /konceptuilni uméni, kaligrafie/, Nikola Culik:
Zivot a dilo lilustrace, komiks/, Supernova /kolaze, pocitatova grafika, konceptualni uméni/,
Beautiful People et la Blessure Secréte /kolaze, konceptualni uméni/, Monument
Transformace /konceptualni uméni, politické a angazované uméni, aktivismus — transparenty,
letaky, slogany/, Marek Kvetdin /konceptualni uméni, site-specific, instalace/, Tomas Svoboda
- 25 slov za vteiinu /konceptualni uméni/, Andreas Feininger - That’s Photography /pismo a
text ve fotografii/, Tereza Damcova: Frida Kakao a vyvrhelové [komiks/, Jakub Janovsky /
Kango Mortale (cyklus Start-Up) /street art/, Zvuky / kédy / obrazy — Akusticky experiment
ve vizudlnim uméni /obraz a text v hudbg, zdznam hudby, textu a znakli do obrazu, propojeni
vizualniho a akustického/, Po sametu / Soucasné cCeské uméni s presahy do minulosti
/konceptudlni uméni, malba, objekty, instalace, site specific/, Milan Grygar: Vizudalni a
akustické [konceptualni uméni, propojeni zvuku a obrazu/, Souclasny Cesky kubismus
[konceptualni uméni/, Lauredti Ceny Viadimira Boudnika 1994-2014 /pismo a text v
grafice/, Explosionalismus / Tvorba Vladimira Boudnika z let 1947-1956 /street art —
koteny/, Tim Burton a jeho svét /pismo a text v animovaném filmu, ve scéndfich,
storybordech, ve scénografii a v konceptech filmt/, Alfons Mucha: Slovanska epopej /pismo
v malbé&, symboly, Sifry/.

Nejveétsi edukacni potencidl méla mezindrodni vystava street artu a graffiti Méstem
posedli / Mezindrodni vystava street artu a graffiti — ilegalni uméni v legalnim svété
v Méstské knihovné v Praze. Slo o pestrou piehlidku autorii z celého svéta, tvoficich
v ruznych stylech a riznymi rukopisy s ptresahy napi. ke kaligrafii, geometrii, komiksu,
k surrealistickému, expresivnimu, dadaistickému, dekadentnimu stylu atd., byla zde
prezentovana i prostorova tvorba, konceptudlni umeéni, instalace, akéni tvorba, videoart apod.
Zahrani¢ni umélci (Swoon, Zedz, Smash, How and Nosm, Horfe, Bates, Delta, Rebel Ink.
apod.) byli pozvani &eskymi autory (J. Kalab - Point, M. Skapa - Tron, Z. Randa — Pasta
Oner, J. Matuska — Masker atd.) a osobné zde zrealizovali piimo na stény sva
velkoformatova dila (muraly). Ve vystavé byly spolu s autory vybudovany dvé interaktivni
zOny pro navstévniky, kde mohli tvofit pfimo na zed’ nebo na dlouhy koridor z krabic
vV chodbé, coz evokovalo domy, ulici, atmosféru meésta. Navstévnici mohli zapisovat a
zakreslovat tagy (tag = zkratka — podpis autora), slova, jména, Sifry, kody, symboly.
Vzhledem Kk vysoké navstévnosti se sténa jedné z interaktivnich mistnosti postupné zahustila
napisy nejriizngjsich fonti, stylii a rukopisi.™’ Vysledné kolektivni dilo na sténé bylo velmi

pestré a mnohovrstevnané. Bylo v neustdlém vyvoji a béhem vystavy se proménovalo. Po
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dohodg¢ s kuratory byla i ¢ast nékolikrat ptemalovana na bilo, aby se uvolnilo misto pro tvorbu
dalsich navstévnikd. V této interaktivni mistnosti byly k dispozici polstaie k sezeni, které byly
vytvofeny v ramci vytvarného krouzku GHMP. Kazdy z nich mél ptes celou plochu pismeno
ve streetartovém stylu (presttikanim sprejem pies velkou Sablonu), takze bylo mozné z téchto
pismen sestavit slovo, zkratku apod. V této mistnosti byly i dal$i série velkoformatovych
Sablon z karton( - vzdy kompletni abeceda v barevnych a tvarovych variacich (vytvofeno
détmi opét v ramei vytvarného krouzku), aby si navstévnici mohli sestavovat slova. Déle zde
byly kdispozici papiry A4 a fixy + giocondy k navrhovani tagi (podpist) a piect
(velkoformatovych realizaci). Ty byly inspirovany nejen obecné timto typickym projevem
street artu, ale i zde na vystavé prezentovanymi konkrétnimi dily od nékolika autorti (Smash,
Bates, Poet 73). Pro inspiraci zde byly i vzorniky fontl ve streetartovém stylu. V ramci
workshopil byl s kazdou skupinou rozbalen na zemi rozmérny papirovy koberec (rozmér cca 2
x 10 m), dal$i kolektivni dilo, které bylo ve v neustalém vyvoji - zaklad, vytvofeny sprejem,
se postupné se zaplioval Siframi, kody, napisy, jmény atd. od kazdé skupiny. Kromé téchto
vySe uvedenych aktivit probihaly specializované workshopy, které byly inspirované uz
konkrétnéji zde prezentovanymi jednotlivymi dily. Monumentalni prostorové dilo J. Kalaba,
coz byla jeho zvizualizovana ptezdivka Point vytvofena prostiednictvim velkoformatovych
3D pismen zredukovanych na jednoduché tvary, se stala inspiraci pro tvorbu drobnych 3D
objektli z tvrdého Cerveného papiru — a to praveé i pismovych objekti. J. Kalab pfemaloval na
sténu 1 stylizovany geometricky stin této prostorové realizace. To bylo vychodiskem pro dalsi
akci, kdy zéaci a studenti rozvijeli stiny této sochy na podlahu — symbolicky byly vyjadieny
cervenou barvou (pomoci dlouhych pasii Cerveného celofanu). Ten byl vyuzit i k pokryti
podlahy v mistnosti, kde byla prezentovana tvorba italské skupiny Rebel Ink., jejimz
typickym rukopisem je zapojeni Kaligrafie, ktera zde byla predstavena jako cCernobila
kaligrafickd malba ver$i na &ervené sténé. Ucastnici workshopii se touto streetartovou
kaligrafii inspirovali a pokouseli se navrhovat vlastni kaligrafické pismo — ¢erné¢ a bile na
cervené, cerné a bilé pozadi umisténé na podlaze. Dal§im z tkoli bylo navrhovani Sablon
(stencils) inspirovanych polskym umélcem M-City, jehoZz zdejsi mural evokoval zmét
soutastek a technickych prvki, kde se misty objevilo pismo. Ucastnici workshopt
vystiihdvali tyto Sablony z velkoformatovych bilych papiri a postupné jimi byla pokryta
podlaha jednoho z hlavnich salt, kam bylo situovano i toto dilo. Pusobilo to tedy dojmem,
jako by zem byla pokryta jiz nepotfebnymi Sablonami, které autor vyuzil k tvorbé, nebo jako
kdyby jeho mural expandoval na podlahu. Podobné byly rozvinuty na podlahu motivy od

americké streetartistky Swoon, ktera tiskne kopie linoryti nékolika svych vybranych motivii
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(figurdlni tematika — postavy Vv zivotni velikosti) a opakované je vylepuje na stény ve
svétovych metropolich. Navstévnici se pokouseli o podobné vystiihovanky z balicitho papiru
hnédoSedého odstinu, ktery vyuziva k této tvorbé i1 autorka. Mural, kombinovany se
zav&Senymi realnymi ¢ernymi deStniky (umisténymi u stropu galerie), od dvojice How &
Nosm (sourozenci), americkych umélcti pivodem ze Spanélska, inspiroval k workshopu, kde
¢lenové vytvarného krouzku GHMP prestiikavali kopie jejich Sablon pies cerné deStniky —
snazily se je tedy vytvarné pojmout ve stylu téchto dvou autorti. Navrhovani piect s piedsahy
ke komiksu vychazelo z tvorby ¢eskych autort Maskera, Trona a Pasty Onera (zde je
patrny i ptiklon k pop artu) i francouzskych tvirci Horfeho a Honeta. Navrhy pro akéni
tvorbu se odvijely od koncepti Svédského umélce Akay, amerického tvirce Brada
Downeyho a ¢eského autora Epos 257 (zde se ale inspirace odehravala zamérné jen na Grovni
konceptu — navrhy navstévniki nebyly realizovany). Duhovy prostorovy objekt od
nizozemského autora Zedz evokoval piedimenzovand pismena (znaky) fiktivni abecedy
stlaéena k sobé (jako by S§lo o stavebnici urcenou k rozloZeni a sestaveni slova). Zajimavou
reakci na toto dilo byla akce, kdy déti pokladaly na zem Kk jednotlivym pismentim barevné
papiry V dlouhych tfadach (vzdy ke kaznému znaku stejnou barvu) a rozvijely ho tak po
podlaze do prostoru, takze dilo jakoby expandovalo do celé mistnosti — jednoho z hlavnich
salti. V ramci pravidelného vytvarného krouzku se pokracovalo v dalsi tvorbé — nasledovala
napt. tvorba ndlepek uréenych do vefejného prostoru (stickers), tvorba Sablon (klasické i
streetartové fonty) a jejich prestiikavani na velkoformatové papiry i na rozmérny papirovy
koberec (kolektivni dilo), tvorba piecti (velkoformatovych realizaci) sprejem na rozmérné
papiry (citylighty). Také zde bylo zrealizovano kolektivni dilo, kdy déti obkreslily siluety
svého téla na rozmérny papir sprejem a pak je zajimavé barevné pojaly — vSe ptisobilo
dojmem jako obii piece v graffiti stylu, jako streetartova pismena stylizovana do lidskych
siluet. Nektefi ¢lenové vytvarného krouzku GHMP realizovali své navrhy i jako drobné
sebereflexe, takze street art byl i jednim z hlavnich inspira¢nich zdroji pro digitalni ateliér
Autoportrét a identita v ramci projektu App Your School.

Stala expozice Bilkova vila / Ateliér FrantiSka Bilka mé také obrovsky edukacéni
potencidl v ramci zkoumaného tématu. Pismo a text se zde objevuji ve vSech oblastech tvorby
F. Bilka (kresby, grafiky, knizni tvorba, ilustrace, ex libris, knizni obalky, uzité uméni,
architektura). Celd vila je dokonce ilustraci k basni Apoteoza klasii ze sbirky Stavitelé chramu
od O. Breziny. F. Bilek také navrhl vlastni pismo (inspirace gotickym a secesnim pismem).

Workshopy, které zde byly vramci vzdélavacich aktivit realizovany a které vyuzivaly
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propojeni obrazu a pisma i styl F. Bilka, se tykaly téchto okruhii: tvorba experimentalniho
textu se zapojenim a verSu i nazvi od F. Bilka (byl zapojen princip nahody - texty byly
losovany — kazdy student si vylosoval 5 versi a ty mél uplatnit ve svém uméleckém textu, coz
podpotilo jeho experimentalni rozmér); knizni tvorba — navrh obalu na knihu (formou kolazi,
zapojeni reprodukei detailti artefaktd F. B., vyuziti tapet s motivem dieva, dokreslovani,
zapojeni pisma F. B. apod.); experimentalni kniha — kniha objekt (reinterpretace
nevyuzitelnych a vyfazenych knih); ex libris; ilustrace; zalozka; tvorba dievorezu a dievorytd
(v Edukacnim centru GHMP v Colloredo-Mansfeldském palaci, kde je i tiskatrsky lis pro
grafické techniky), tvorba pismovych Sablon a razitek, sestavovani slov na podlaze Bilkovy
vily z Sablon pismen F. B., zdobeni incialy ve stylu F. B., zapisovani vlastnich jmen pismeny
F.B., apod. Kromé toho se zde realizuji 1 dalsi aktivity, které uz ale s pismem tolik nesouviseji
— napiiklad zivé sochy, kresby detailti soch nebo navrhy na keramické vazy ve stylu F. B.,
které vSak lze dekorovat také pismem. Velky potencidl pro edukaci méa 1 inspirace
uméleckymi sméry, které se kiizi v tvorbé F. Bilka: secese, symbolismus, expresionismus,
dekadence. Jsou zde navrZzené i haptické edukaéni aktivity, pfi nichZ maji nevidomi
navstévnici moznost dotykat se nékterych exponati. Vzhledem k tomu, Ze jde v Bilkoveé vile
o stalou expozici, je idedlni, Ze je zde zavedeno v nabidce vice okruhti, proto ji Skoly mohou
navstévovat opakované a reagovat na riizna témata a také je zde mozné realizovat opakované i
mnoho dalSich workshopt pokazdé s jinym zaméifenim. Podobna témata se feSi 1 v ramci
mimotadnych workshopii v Bilkové domé v Chynové. Ta jsou také shrnutd do specidlnich
edukacnich listi, které zde maji velky smysl, protoze tento objekt je mimoprazsky a pro
edukacni odd¢leni hiife dostupny.

Inspirativni workshopy se konaly i k vystavé Devétsil 1920-1931. Zde prezentovanou
Abecedu V. Nezvala v pojeti K. Teigeho v tane¢nim provedeni M. Mayerové vyuzili Zaci a
studenti dokreslovanim jednotlivych pismen i napodobovanim abecedy dramatizaci, tzn.
»Zzlvou abecedou® — stylizovali se do tanecnich kompozic a pohybovych kreaci tanec¢nice.
V ramci této vystavy se realizovaly i ndvrhy na pohlednice formou kolazi a dokreslovani do
ptedimenzovanych $ablon pohlednic (A4). Inspiraci byla dvé prezentovana dila K. Teigeho:
Pozdrav z cesty a Odejzd na Cytheru. Velmi inspirativni byla také jeho knizni tvorba a
celkové 1 dobovy design z 20. let (napf. Casopisy a noviny) i tehdejsi neonové napisy.

Podobnou ,,zivou abecedu* vytvortili déti v ramci vystavy Nékdy v sukni — Uméni 90.
let, jako reakci na dilo L. Klodové BozZena, coz je slovo z cca 1 metr vysokych 3D sviticich

pismen, napojenych na elekttinu, kde neustale pteblikavaji napisy ,,boze* a ,,Zena*.
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Velmi podnétna byla vystava Radek Kratina (1928-1999). Po déti, zaky a studenty
byly nejvétsim zazitkem jeho legendarni ,variabily” (interaktivni pohyblivé objekty, se
kterymi je mozné hybat a proménovat jejich podobu — navstévnik je tak v daném moment¢ do
jisté miry spolutviircem dila). Mnoho z nich bylo sestavenych pravé z pismen. Inspirativni
byla také dila, do kterych zapojil R. Kratina pismenkové téstoviny. Podobna technika byla
vyuzita i navstévniky vystavy pii vytvarnych workshopech (malba akrylovymi barvami
v kombinaci s pismenkovymi téstovinami).

Podobn¢ jako R. Kratinu, tak i J. Kubi¢ka mizeme zatfadit mezi lettristy, jejichz
tvorba ma piesahy ke geometrii. Jeho tvorba byla ptedstavena i v ramci vystavy Jan Kubicek:
Retrospektiva. Vzdélavaci aktivity byly zaloZené na tvorbé lettristickych pismovych obrazi,
kdy névstévnici propojovali geometrické tvary s ptedpiipravenymi pismovymi Sablonami — a
to nejen ve vlastnim artefaktu, ale i pfimo na podlaze v jednom z hlavnich salt v Méstské
knihovné v kolektivnim do¢asném dile.

Podobné lettristické obrazy ndvstévnici realizovali 1 v ramci velmi podnétné vystavy
Transformace geometrie / Sbirky Siegfried Grauwinkel, Berlin a Miroslav Velfl, Praha,
kde kromé mnozstvi Cisté geometrickych obrazti byly zastoupeny pravé i artefakty z oblasti
lettrismu (H. Gappmayr, R. Kratina) a pfedev§im z oblasti experimentalni poezie: vizualni
poezie J. Kolafe (30 typogramti ze sbirky Bdsné ticha — Gersaintiv vyvésni stit, kterymi
trefné vystihl tvorbu osobnosti pifedev§im z vytvarného uméni, ale i z dalSich uméleckych
oblasti + chiasmaz Bez nazvu), konkrétni poezie B. HirSala a B. Grogerové. Takze v nabidce
workshopt pro Skoly i rodiny byla nejen tvorba lettristickych obrazi, ale 1 typogramti a kolazi
inspirovanych vizudlni poezii.

Knizni tvorba byla soucasti nejen uzZ mnoha vzdélavacich aktivit ke stalé expozici
v Bilkov¢ vile, ale i napfiklad k vystavé K. Pacovské. Kvéta Pacovskd: Maximum Contrast.
Knizni tvorba, navrhovani obdlek na knihy 1 tvorba experimentéalniho leporela formou kolazi
byla podstatou edukacnich aktivit k této vystavé. Dal§im dilezitym tématem byla abeceda a
jeji vytvarné pojeti. K. Pacovska je zndma jako autorka knih pro déti, ilustraci a leporel, ale
vénovala se také abeced¢ a navrhovala pismena tak, Ze k nim dokreslovala obrazky,
stylizovala je do pohadkovych postav a bytosti nebo je zajimavé barevné pojala. Abeced
navrhla né€kolik sérii a variant. Tento styl pojeti pismen je také podnétné vychodisko a nosny
namét pro tvorbu vramci vytvarné vychovy i galerijni edukace — vytvarna stylizace a
interpretace pismen. Obraz a pismo se objevilo u této autorky i na jeji dalsi vystavé v GHMP
Kvéta Pacovska: Utikejte na konec, kde byla prezentovana jeji méné znama volna tvorba —

Vv tomto pripadé tedy nikoliv knizni tvorba pro déti. K workshoptim byly vyuzity i ptebytecné
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propagacni materidly k této vystave, které byly v ¢ernobilé podobé¢, takze déti je posouvaly a
transformovaly do barevnych pismovych variaci.

Vyjimecn¢ inspirativni expozici predevsim pro vzdélavaci aktivity byla také vystava
Bediich Dlouhy: Moje gusto. Béhem prohlidek si zde mohli déti, zaci a studenti velmi
nazorn¢ uvédomit vyznam pojmu interpretace a reinterpretace obrazi (diky variacim a
parafrdzim znamych obrazli od slavnych mistri — Rembrandtiv Autoportrét, VVermeerova
Krajkarka) 1 pochopit podstatu asamblaze (diky napf. monumentalni asamblazi Autoportrét,
ktera byla tvofena mnoha nalezenymi pfedméty a tiskovinami — noviny, ¢asopisy, bankovky
apod.). Ztéchto pojmu vychazely i workshopy. K reinterpretacim byly pouzity kopie
reprodukci detailu ze stropu Sixtinské kaple — ruce ze Stvoreni Adama, které ucastnici
workshopti ztvarnili mnoha pestrymi a velmi napaditymi zpiisoby.

Specifické byly i vystavy uméni art brut: Art brut — Shirka ABCD, Prinzhornova
sbirka / Art brut 7 legendarni kolekce némeckého psychiatra, Adolf Wélfli: Stvoritel
universa, kde se dily prolinaly kolaze, zapisky, mapy, deniky apod. Na vystavé A. Wolfliho
byly nekteré detaily jeho vytvorii vyrazné zvétSeny na stény, takze navstévnici mohli mit
dojem, ze prochdzi ptimo jeho koldzemi. Hlavni naplni workshopti na toto téma byl zaznam
vlastniho nitra prostiednictvim kombinace obrazu a pisma ve stylu art brut. Také zde byly pro
inspiraci pestré vzory a tvary mandal, které mohli navstévnici zapojit. V dilech um¢lca art
brut se mandaly a podobné tvary také ¢asto objevuji — vV ramci své tvorby se mnohdy dostavaji
do zvlastniho psychického meditativniho stavu, kdy ¢asto ani nevnimaji, co konkrétniho tvofi
a zaznamenavaji. Jejich dila byvaji mnohovrstevnata, pieplnéna texty, informacemi,
ornamentalnimi tvary, detaily a dekorativnimi miniaturnimi kresbami. Workshopy k témto
vystavam byly realizovany i spole¢né s nékolika organizacemi pro dusevné nemocné.

Podobnou atmosféru ve stejném vystavnim prostoru (v Dom¢ U Kamenného zvonu)
méla 1 vystava Josef Viachal — Magie hledani, jejiz soucasti byly na ¢ernych sténach bilou
ktidou velkoformatové piekreslené jeho schémata, symboly a Sifry souvisejici s magii,
mystikou, ezoterikou, okultismem. Tyto Sifry prekreslili studenti z vysoké umélecké skoly. J.
Viachal podobné jako F. Bilek navrhl své vlastni pismo, které také evokovalo gotické 1
secesni pismo. Zminéné soucasti vystavy jsou také inspirativnimi podnéty pro vytvarné dilny
(ndvrhy schémat na ¢erné papiry, pismo).

Tvorba kolazi a lettristické obrazy byly naplni workshopt k vystavé Karafidty a samet
/ Uméni a revoluce v Portugalsku a Ceskoslovensku 1968-1974-1989, kde byla
konfrontovana tvorba ceskych a portugalskych umeélct v politickych kontextech. Z ceskych

umélci, kteti kombinuji obraz a pismo, byl zastoupeny napi. J. KolaF, ze zahrani¢inich
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autord A. Hatherly, A. Barros, M. H. V. da Silva, S. Pestana. Soucasti jednoho workshopu
bylo obkreslovani siluet navitévnikil (v navaznosti na zde prezentovana dila A. Simotové a E.
Kmentové, pracujici se siluetou) na velky format papiru a do néj vpisovani mySlenek a hesel,
spojenych se zaméfenim vystavy.

Podobné byly siluety navstévnikl vyuzity v rdmci tvotivych dilen k vystavé Lawrence
Ferlinghetti / Obrazy & bdsné, kdy si studenti obkreslili své siluety (inspirovani volnou
malifskou tvorbou L. F., ve které se Casto objevuji figuralni motivy propojené s texty) na
spole¢ny velky format papiru a do nich zapisovali verSe L.F., které si méli za ukol ve vystavé
zapsat (ty, které je nejvice zaujaly). Vzniklo kolektivni rozmérné dilo, které meélo az
streetartovy charakter.

Kolazim se vénovali Zaci a studenti také v souvislosti s vystavou Jindiich Styrsky
(1899-1942). Nejen, ze tvorili své vlastni kolaZze inspirované autorem s vyuzitim
propagacnich materialdt GHMP, ale vytvorili 1 obfi koldZ (rozmér cca 2 x 10 metrl)
z rozmérnych plakati a citylightt, do kterych pak mohl kazdy navstévnik workshopt zapojit
svilj vytvarny zasah.

Vystava Bruselsky sen / Ceskoslovenskd ticast na Svétové vystavé EXPO 58 v
Bruselu a Zivotni styl prvni poloviny 60. let byla inspirativni v mnoha ohledech — pro
workshopy se ukazal byt nejinspirativnéjsi tehdejsi graficky design a tehdejsi trend — neonové
napisy ve meésté — na obchodech a spolecenskych 1 kulturnich budovach. Pro navstévniky zde
byla vybudovana interaktivni zona, kde byly k dispozici ¢erné papiry a giocondy. Navstévnici
mohli na ¢erné papiry zakreslovat své navrhy na neony 1 na typicky graficky design (napf.
navrhy na plakaty, obaly na spotiebni zboZi apod.). V kombinaci s pismem se tu objevovaly i
motivy a prvky piizna¢né pro tehdejsi dobu i zminénou vystavu (Bruselské Atomium, cesty do
vesmiru apod.).

Vystava Zdenék Sklendi | Deset tisic véci — deset tisic let byla také velmi podnétna.
Byla rozdélena na nckolik ¢éasti a tematickych okruhli (portréty, krajiny, zatisi apod.) —
nejinspirativnéj§i byly oddily Kaligrafie a Cina. Kaligraficky rukopis Z. Sklenaie se prolina
celou jeho tvorbou, ale v téchto kapitolach byl nejvyraznéjsi. V expozici byly ptedstaveny i
napf. obrazy, které vzdaly hold jednomu z prikopnikd vizuadlni poezie (Apollinaire,
Podobizna Guillauma Appolinaira, Guillaume Appolinaire), dale dila inspirovana vychodni
kaligrafii (Znak TAO, Archaické cinské znaky, Archaicky cinsky citat, Cinsky znak, Kaligrafie)
nebo artefakty tykajici se pfimo pisma a abecedy (Rimské verzalky, Abeceda). \Workshopy
byly inspirovany nejen témito dily, ale i kaligrafii obecné. Déti se pokousely nakreslit tusi a

Stétcem na specidlni papiry znaky bud’ podle ptedloh, nebo navrhovaly vlastni fiktivni znaky.
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Vysledna dila byla détem styloveé paspartovana. Zazitek z kaligrafického stylu Z. Sklenaie
umocnilo i architektonické feSeni vystavy, které citlivé, empaticky a vystizn€¢ zrealizoval
v Dom¢ U Kamenného zvonu umélec F. Diaz jako pifedimenzovanou sondu do kaligrafickych
mikrostruktur Z. Sklenafe.

Zajimavé doprovodné akce byly realizovany jako soucast vystavy Milota
Havrdankova: Milota. \/ystava byla rozdélena do vice oddilt. Jeji fotografie jsou cCasto
autoportréty, autorka feSi intenzivné téma vlastni identity. Jeji tvorba ma konceptualni
piesahy a rozmér. Casto se Vjejich dilech objevuji i pismo, znaky, &isla, udaje.
Velkoformatova fotografie, kde se objevuje pravitko s udaji miry a ¢islic, 1 dalsi fotografie,
které obsahuji pismo, se staly vychodiskem pro aktivitu, pii které zaci a studenti fotili vlastni
autoportréty se zapojenim pravitek, kfivitek a prihlednych pismovych Sablon (umisténim ptes
své oblic¢eje). Tento postup se stal také jednim z inspiracnich zdroji pro digitalni ateliér
Autoportrét a identita V ramci projektu App Your School.

Pismo bylo vyuzito 1 pti vystavé Krdalovsky snhatek (vystava k vyro¢i spojeni
Piemyslovct a Lucemburki v r. 1310). V ramci workshopt byly vytistény navstévnikim na
formaty A4 jednotliva goticka pismena k dokresleni a k vlastni interpretaci ve stylu zdobeni
inicial. Souviselo to nejen s exponaty, mezi kterymi bylo i mnoho origindlnich tiska
s gotickym pismem, ale v samotném Domé U Kamenného zvonu, kde se vystava konala, je
V jenom z hlavnich sali zachovan rozsahly fragment gotického textu piimo na velké sténé
jako nasténna malba, takze tento kol je univerzalni - Ize ho realizovat kdykoliv — jako reakce
na architekturu objektu. Podobné lze pracovat s pismem v ramci i architektury i v Bilkove vile
v Praze a Bilkové dom¢ v Chynoveé, kde je pismo také soucasti budovy, a dokonce i
V Trojském zamku, kde v jedné z mistnosti jsou na barokni nastropni malbé zaznamenana
jména stavebnika zamku a jeho manzelky jako jednotliva pismena v kruhu ve formé stylizaci
do rostlinnych dekort.

S pismeny se pracovalo i vramci akéniho uméni, kdy byly napodobovany nékteré
akce V. Ambroze v navaznosti na jeho vystavu Vladimir Ambroz: Akce. Jednotliva pismena
byla vytisténa na formaty A4 (n€kolik sad abecedy) a déti a zaci méli ve vystavnim prostoru
sestavovat na zemi slova, ktera se jim vybavila po prohlidce vystavy. Mohli expandovat 1 ven
pted galerii (Dim fotografie v Revoluéni ulici).

I n€které z workshopi k dalsim vystavam se tykaly pisma — a to i Vv pfipadée
svét jinak byly inspirativni jeho zndmé desticky se slovy, coz také inspirovalo nekteré ukoly

ke hram se slovy a vyznamy pomoci podobnych desticek. Narativnost nékterych uméleckych
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dél a pfitomnost mnoha piibéht ve stylu filmovych scéndit v ramci vystavy Jan Mancuska:
Prvni retrospektiva inspirovaly k vytvoreni dlouhého pfedimenzovaného filmového pasu, kde
jednotliva policka byla interpretovana ve stylu autora. Déti do néj vlepovaly pismo, ale i
nalezené¢ predméty, podobné tém, které jsou soucasti jeho dél. Vystava Monument
Transformace, ktera byla plna schémat, Sifer, plani, map, informaci, udaji a textd, ale i
transparentii, plakati a sloganti byla vychodiskem nejen pro navrhy dalSich transparenti a
slogand, ale i pro vytvarné zpracovani map. Navstévnici workshopti dostali mapy Prahy a
m¢éli ji interpretovat. Vysledkem byla Praha jako srdce, tepna, ptetlak informaci, srde¢ni puls,
E.T., Matrix, virtualni realita, masozrava rostlina, puzzle, herni pole, Sachovnice apod. Takze
toto téma bylo velmi podnétné a bylo uplatnéno i pti jednom z workshopt k festivalu 4+4 dny
v pohybu i k vystavé J. Kasalové v Ceském centru Praha, kterd mapy a plany také vytvarng i
konceptualné zpracovava nejriiznéjSimi zplsoby.

Z ditvodu konani vystavy Rudolf Sikora a Viadimir Havlik: Snih kamen hvézda
strom v Iété (a také Casteéné v dob¢é pandemie), nemohly byt zatim edukacni aktivity k ni
otestovany na Skolach, takZe nebyla ani zafazena do dotazniku pro pedagogy ze Skol, ale i
piesto se kni béhem Iéta 2020 konaly vytvarné workshopy pro rodiny s détmi a pro
piiméstské tabory. Hlavnim tématem se stal experimentalni vesmir. DéEti vytvarely na ¢erné
papiry svij vlastni soukromy vesmir, kam mohly kromé hvézd zaSifrovat i svoje soukromé a
pro n¢ podstatné informace (dtilezitd jména, data, mista, ¢isla, symboly apod.). Také zde byl
vytvofen zéklad pro kolektivni vesmir. Jednalo se o rozmérny Cerny papir natazeny pies
n¢kolik stoll, kam opét mohli navstévnici cokoliv zapisovat. Toto dilo bylo opét ve vyvoji —
bylo vyuzito n€kolika skupinami déti, které ho neustale proménovaly.

Sablony pismen nejriizngjsich fontd, tvart, barev, velikosti a stylizaci pro edukadni
aktivity vytvaielo mnoho skupin praktikanti v GHMP ze stiednich uméleckych Skol —
predevsim studenti grafického designu, ktefi byli 1 prvni, na kterych byl otestovan projekt App
Your School. Casto se vyuzivaji k tvorbé i plakaty, citylighty, cedule, popisky, letacky a dalsi
nepotfebné propagacni materidlly GHMP. Jednou ze zajimavych akci v rdmci vytvarného
krouzku bylo napft. losovani popisek (vytisténych na destiC¢kach z kapy a zbylych z vystavy) a
déti mely na druhou stranu desticky jakkoliv vytvarné pojmout vylosovany nazev dila.
Obzvlasté zajimava byla dila s univerzalnimi ndzvy jako Zdtisi, Bez ndzvu apod. DalSim
zajimavym ukolem bylo sestavovani ornamentli z nevyuZitelnych letackl. K tomu poslouZil
naptiklad zajimavé graficky pojaty letdk k vystaveé Soucasny Cesky kubismus.

V této kapitole je nutné zminit i edukacni aktivity a workshopy, které byly realizovany

ve spoluprici s dalSimi institucemi a které se setkani pisma a obrazu také tykaly. Jednalo se
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napiiklad o dva workshopy, které se konaly ve spolupraci s The Chemistry Gallery. Za prvé
Slo o aktivity k vystavé J. Kalaba Déravé plany, kdy se navstévnici snazili redukovat tvary a
fragmenty pismen do geometrickych tvari — podobné jako postupuje sam autor. Workshopy
se konaly za pfitomnosti autora a expandovaly i do exteriéru (stanice metra Vltavska), kde
autor vytvofil mural, ktery byl uren k dotvofeni détmi. Za druhé se jednalo o workshop
k vystavé dalsiho respektovaného streetartisty M. Skapy Graffoman. Navitévnici zde
navrhovali piecy ve stylu M. Skapy, ktery je znamy svym expresivnim projevem
inspirovanym brazilskym graftiti, na coz méla vliv jeho osobni ndvstéva Brazilie (Rio de
Janeiro, Sao Paulo) a setkani s mistem kofendl zdejsiho graffiti ,,pichacao”. Skapa déla
rozmérné lettristické obrazy, jejichZz kompozici tvoii Casto kruh — urcity typ mandaly, do které
vpisuje text svym origindlnim pismem. Navstévnici tedy méli k dispozici papiry A4
S nakopirovanymi prazdnymi kruhy nebo piipadné naznaky mandal a mohli je dokreslit
zapojenim pisma, podobné jako postupuje M. Skapa. Jedine¢nym doprovodnym programem
k této vystavé byla soutéz Stripe Up Your Life — Graffiti & Scrapbook battle, urc¢ena zaktim
a studentim z Ceskych a slovenskych Skol. Cilem bylo navrhnout co nejzajimavéjsi a
nejkvalitn€jsi piece. K soutézi byly vyzvany stovky Skol. Vitézny navrh zaka J. Straky
z Kosic (12 let) byl velkoformatove zrealizovan v galerii J. Strakou ve spolupraci piimo s M.
Skapou.

Vyznamna byla také ndkolikaleta spoluprace s Ceskymi centry, které patii do spravy
Ministerstva zahrani¢nich véci CR a které se snazi propagovat ¢eskou kulturu v zahraniéi.
K mnoha vystavam v jejich prazské pobodce (Ceské centrum Praha — nyni Galerie Ceskych
center) bylo realizovano mnoho workshopi ve spolupraci s GHMP — K vystavam na téma
graficky design, plakat, komiks apod. Nejzajimavéjsi byly dva workshopy zamétfené na
kaligrafii — japonskou a korejskou. Oba probéhly ve spolupraci s odborniky a
specializovanymi institucemi (Cesko-korejska spole¢nost, Cesko-japonska spole¢nost).
Navstévnici navrhovali své vlastni znaky, ale v pfipadé korejské kaligrafie bylo vytvofeno i
kolektivni velkoformatové dilo s pfedkreslenymi velkymi znaky, kam navstévnici vpisovaly
své kaligrafické kreace. Zajimavé byly i reakce na vystavu Expo 2010 v Sanghaji. V ramci
vytvarné dilny byla zlatym sprejem vytvofena obfi zlatd kapka na papir velkych rozmért a
navstévnici do ni mohli vyjadfovat, zapisovat a zakreslovat své pocity, nalady, emoce, coz
bylo inspirovano zlatou slzou - dilem LacrimAu F. Diaze.

Zajimavé byly i vytvarné dilny v ramci projektu 4+4 dny v pohybu, mezinarodniho
festivalu uméni, zaméfeného piedevsim na divadlo, pohyb, tanec a site specific uméni. V roce

2014, kdy bylo vyroci 25 let od Sametové revoluce a kdy byl na stejné téma zaméteny i tento
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ro¢nik festivalu, se konaly workshopy, kdy déti navrhovaly transparenty inspirované slogany
zr. 1989. Nekteré transparenty totiz byly i soucasti vystavy. V jiném rocniku byl zase
hlavnim tématem konzumni styl zivota. Déti vytvarely polStafe z igelitovych tasek, které
naplnily pfebyte¢nym papirem z pokladnich pasek, zalepily a na igelitové tasky navrhly logo
pro 4+4 dny v pohybu pomoci samolepicich tapet nejriznéjSich tvari a vzoru. Polstar i
igelitova taska zde byly symbolem pohodlnosti a konzumu. S podobnymi motivy pracuje ve
své tvorbé i K. Kintera, jehoz dila byla na hlavni vystavé festivalu také prezentovana.
V réamci dal§iho workshopu byly zase vytvarné zpracovavany mapy, podobné jako u vystav
Monument Transformace a vystavy J. Kasalové (viz vyse).

V spolupraci s Leica Gallery Prague probéhlo také mnoho workshopt, z nichz
nékteré propojovaly fotografii s pismem — formou kolazi a hlavné fotomontazi, pfipadné
dokreslovani a retusovani. Slo o vystavy, kde se v nékterych dilech pismo objevovalo.

Zajimava byla 1 kooperace s Institutem uméni — Divadelnim ustavem V ramci
vystavy Ceskd divadelni fotografie. Jeden z workshopt k této vystavé se tykal tématu
divadelni plakat. Hlavnim materidlem byly plakaty z archivu této instituce, které navstévnici
dotvaieli opét formou koldzi, fotomontazi, dokreslovanim apod. a zapojovali do nich pismové
Sablony, vytvorené praktikanty ze stfednich uméleckych skol.

Mnoho dalSich tipti na nejriznéjsi postupy a techniky i ndvrhy na workshopy byly
piedstaveny uz v diplomové praci v samostatné kapitole VyuZiti poznatkii o vizudlni poezii a
lettrismu v pedagogické praxi**® Vé&tsina z nich byla ale v té dobé zatim jen ve fazi konceptu,
zatimco vSechny zde vySe uvedené ptiklady z praxe byly jiz uspés$né zrealizovany, otestovany
a zavedeny do provozu Vv ramci edukacnich aktivit v GHMP. I tak se ale nékteré koncepty,
uvedené v diplomové praci, ujaly 1 GspéSné V praxi (napi. knizni tvorba, komiks, street art,
kolaze, ziva abeceda, plakaty, inicialy, skripturalni malba apod.). V terénu praxe se objevilo
jesté mnohem vice napadii a moznosti — mimo jiné diky velké podnétnosti kvalitnich vystav
v GHMP, diky pfimé komunikaci s navstévniky vSech veékovych kategorii, ktefi koncepty
posouvaji a rozvijeji Casto jeSt€ mnohem dale. Teoretickd vychodiska jsou tedy velmi
dulezitym a nutnym zakladem, ktery je pak jesté vice rozvijen a testovan v praxi a ta c¢asto
ukdze, co vSe funguje a co je podnétné pro dalsi rozvoj. Jak je v této disertacni praci
nékolikrat uvedeno, urcité by bylo velmi pfinosné sesumirovat vSechny realizované akce i
koncepty na téma setkani pisma a obrazu do pfipadné metodické prirucky, kde by byly
konkrétni postupy, metody a techniky, které by bylo vhodné vyuzit ve vytvarné pedagogice 1
galerijni edukaci. Dle vysledkl dotazniku by to vitaly vSechny strany: galerijni edukatofi i

vytvarni pedagogové.
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9.2.2 Analyza mezindarodniho edukacéniho projektu App Your School

Tato kapitola se tykd velkého mezinarodniho edukacniho projektu App Your
School se zaméfenim na osobné koncipovany a realizovany edukacni program s nazvem
Autoportrét a identita / vyjadieni vlastni identity kombinaci textu a obrazu, jeden ze 40
workshopil — tzv. ,digitalnich ateliért*, které byly soucasti tohoto projektu. Tento program je
zde predstaven jako reprezentativni ukazka a podrobnéji analyzovany vzorek
realizovanych workshopi, kde bylo vyuZito propojeni obrazu a pisma.149

Analyzovany workshop se konal v ramci akreditovaného védecko-vyzkumného
projektu App Your School (2016-2019)."° Jednalo se o spolupraci edukatori z 8
evropskych zemi: Italie, Finsko, Turecko, Litva, Polsko, Portugalsko, Recko a Ceska
republika. Hlavnim partnerem a organizatorem bylo italské vzdélavaci centrum Zaffiria a
Univerzita v Boloni, organizitorem za Ceskou republiku byla Evropska rozvojova
agentura, projekt se konal vramci programu Erasmus+. Tématem bylo smysluplné a
kreativni vyuziti novych médii v edukaci ke zprostredkovani kvalitniho vzdélavaciho
obsahu prostiednictvim interdisciplinarnich projekti. Hlavnim ukolem byla koncepce,
realizace a evaluace tzv. ,,digitalnich ateliéri“, modelovych Sestihodinovych workshopi,
diky nimz by mé¢lo byt rozvijeno smyslupIné a kreativni vyuzivani ICT a novych médii ve
vyuce a v galerijni edukaci. Vyuziti novych médii a technologii by mélo byt vyvazené a
kombinované s klasickymi metodami a pFistupy. Zamérem projektu tedy bylo navrhnout
a otestovat kvalitni, podnétné a inspirativni koncepty workshopi, které by mohly byt
aplikovatelné a adaptabilni v ramci reakci na mnoho vystav a zaroven uplatnitelné
V riiznych modifikacich i na Skolach v ramci hodin vytvarné vychovy i pfipadné dalSich
predmétt. Modelové workshopy, tzv. digitalni ateliéry, lze tedy nejraznéji modifikovat a
variovat - tematicky, obsahové, ¢asové, tirovni naro¢nosti.

Kazda z 8 zapojenych zemi koncipovala a realizovala 5 digitalnich ateliérid, celkem
tedy bylo koncipovano v ramci celého projektu 40 digitalnich ateliéri. Tolik bylo i G¢astnikd
projektu — kazda zem& méla 5 ucastnikis — edukatort. Ceské modelové workshopy™* byly
orientované na vytvarnou vychovu a jeji presahy Kk dalsim oborim: K literatuie a
lingvistice, k fotografii, filmu, divadlu, k biologii a ekologii. Nékteré workshopy byly
realizovany s niz§i vekovou kategorii (ZUS), nékteré s vyssi vékovou kategorii (SS).
Probihaly vétSinou v interiéru (tfida, ateliér), ale n€které i v exteriéru (pfiroda, mésto).

Aktivity motivovaly Zaky a studenty zabavnou i atraktivni formou vstiebavat duilezita
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témata. Pojeti vSech workshopt reflektovalo aktuilni trendy ve vytvarné vychoveé i v
edukaci: interdisciplinarita, intermedialita, interaktivita. Soucasti vyzkumu byly
studentli, jejich vlastni hodnoceni a reflexe digitalniho ateliéru, fotodokumentace,
videodokumentace, formulafe — analyzy dotaznikd, analyzy vybranych situaci, popis prabéhu
celého workshopu apod.

Workshopy splnily zadané parametry — dostupnost vSem (aplikovatelnost a snadna
realizovatelnost na Skolach i v kulturnich institucich, dostupné vybaveni) a kombinace
vyuziti klasické tvorby se zapojenim novych médii. Bylo tak navdzdno mimo jiné na
metodologii dvou italskych odbornikd v oblasti edukace Alberta Manziho a Bruna
Munariho. Ti byli v projektu uvadéni jako hlavni ideovy zdroj inspirace. A. Manzi (1924-
1997) byl vystudovany pedagog i psycholog, namoini inZenyr a biolog, Gcastnil se 2. sv.
valky, byl 1 pedagogem ve vézeni pro mladistvé, zabyval se dostupnosti vzdélani pro
chudé, stal se ucitelem v JiZzni Americe (biologicky vyzkum deStnych pralest, ucil ¢ist a
psat indiany), byl autorem projektu It is never too late — skrze televizni vysilani naucil Cist
a psat pres milion Itali, za coZ ziskal cenu UNESCO v Tokiu, byl i spisovatelem — mj.
napsal dilo Orzowei, svou nejuspés$néjsi knihu, kterd vyhrala Andersenovu cenu a byla
preloZena do 32 jazyki, pro Argentinu vypracoval Ndrodni plin pro gramotnost, ktera za to
ziskala mezinarodni cenu za nejlepsi program gramotnosti v celé JiZzni Americe od OSN,
ziskal rozhlasovou cenu za détskou hru prezentovanou v radiu, od té¢ doby spolupracoval s
radiem pro $koly 40 let." B. Munari (1907 - 1998) byl italsky mali¥, socha¥, primyslovy
designér, grafik, filmar, spisovatel a basnik, zGcastnil se Benatského bienile a
kvadrienale v Rimé a PaiiZi, byl spoluzakladatel tzv. MAC (Concrete Art Movement),
psal ¢lanky do novin a Casopist, vydaval knihy eseji o prolinani uméni a designu, za své
knihy pro déti ziskal Andersenovu cenu za nejlepSiho détského autora, grafické ocenéni
na veletrhu v Boloni a cenu Lego za mimoradny p¥inos k vyvoji kreativity déti, chtél u
déti podporovat pozitivni vztah ke kniham a ke ¢teni, jeho knihy vytvaiely prostor pro
hmatovou hru, 12 vytiski bylo vyrobeno z haptickych materiald, byly uréeny k vnimani
prostiednictvim vizudlniho, hmatového, zvukového a fyzického vjemu, zacal vést
mezinarodni détské seminaie s nazvem Laboratorios, ve kterych se zaméfil na pozitivni a
kreativni ptedstavivost déti, béhem zlatého véku hnuti Xerox Art (od 70. do 90. let) byl
jednim z prvnich uméleti, kteii zacali experimentovat s novymi médii (délal tzv.
xerografie). A. Falconi z italského vzdélavaciho centra se k metodologii B. Munariho a A.

Manziho vyjadrila takto: , Aktivni metodologie Alberta Manziho a Bruna Munariho,
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implementované v projektu a rozsirované v Evrope, jsou v Itdlii velmi ocenovany za jejich
uspéch a vysledek. (...) Oba pristupy spolu jsou schopny transformovat Skolni vyucovaci
modely a nabizeji studentum i uciteliim nové zpiisoby prace, které jsou vice spojené se
soucasnymi  technologickymi moznostmi a podporuji i uspésnost znevyhodnénych
studentiz. “**® Podstatu Einnosti a pfinos obou autort popsala takto: ,, Alberto Manzi vybudoval
ve svem pristupu ke vzdélavani vykonny ndstroj pro vytvareni smysluplnych zazitkii pro
studenty, vzdy spojoval skutecnou pritomnost a realné objekty s virtudalnimi a abstraktnimi
aspekty. Bruno Munari se svou typickou zvédavosti designéra zacal navrhovat workshopy
S novym vyzitim technologii. Nejznaméjsim prikladem je pouZiti kopirky k vytvoreni originalii
a nikoliv reprodukci dokumentii. Jeho uméleckd praxe zkoumala technologii jako neobvykly
ndstroj vyjadrovani.“*™* V souvislosti s B. Munarim zminila i pozici digitalniho ateliéru:
,, Pristup Bruna Munariho, soucasné umeni a digitalni vyzkum, umoznily propojit soucasné
predmety, témata a probléemy s kazdodennim pouzivanim médii a ICT kreativnim zpiisobem,
zavadéjici digitalni ateliér jako novy formdt a novy pedagogicky model. “*>

V ramci projektu probéhlo 2 X pétidenni odborné setkani vSech 40 ucastniki
v Boloni s prezentaci ptikladi dobré praxe a s predstavenim konceptl digitalnich ateliérti
Z jednotlivych zemi. Soucasti bylo 1 Skoleni, workshopy, testovani aktivit a realizacee
digitalnich ateliérti. V pribéhu projektu (2016-2019) ucastnici ve svych zemich intenzivné
pracovali na konceptech svych digitalnich ateliérti a jejich testovani v praxi ve vlastnich
Skolach a institucich. Druhé¢ setkani bylo zakonceno velkou mezinarodni konferenci pro cca
100 pedagogi, edukatoru a lektori z italskych $kol, galerii a dalSich kulturnich instituci
+ pro cca 40 edukatori z 8 zapojenych evropskych zemi. Soucasti konference byly i
workshopy, kde skupinam téchto uéiteld a edukatori prezentovali v angli¢tiné vybrané
digitalni ateliéry osobné jejich autofi a Gcastnici do nich byli také aktivné zapojeni. Mezi
tyto digitalni ateliéry byl vybran i workshop Autoportrét a identita / vyjadieni viastni
identity kombinaci textu a obrazu. Soucasti programu byla 1 nav§téva Mambo Gallery -
Museo d'Arte Moderna di Bologna. Kazda zapojena zemé na toto téma také uspotadala
velkou konferenci ve své zemi. V Ceské republice to byla konference s nazvem ,, Digitdlni
ateliér jako novy formdt a novy pedagogicky model* a ziCastnilo se ho cca 80 galerijnich
edukatori a vytvarnych pedagogi.™®

Hlavnimi vystupy projektu jsou metodické priru¢ky — Evropsky manudl v AJ a
Narodni toolkity v narodnich jazycich zacastnénych zemi. Jde 0 metodické priruc¢ky pro
pedagogy, edukatory a lektory ve S$kolach i v kulturnich institucich. Mély by se pro né

stdt zdrojem inspirace a podnéti i metodickou podporou pfi vyuce. Ndrodni toolkit,
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vydany v narodnich jazycich vSech 8 evropskych zemi, obsahuje koncepty k 15 vybranym
nejlepSim digitalnim ateliériom. Evropsky manudl tvoii vSech 40 konceptii téchto
workshopi. Vse je doplnéno fotodokumentaci, navody i odkazy na videa z realizovanych
akci. Nékolik z navrzenych digitalnich ateliérii v ramci tohoto projektu se tyka pravé i
propojeni pisma a obrazu — mj. i workshop Autoportrét a identita, ktery byl osobné
zpracovany.

Osobné navrzeny koncept interdisciplindrniho workshopu (digitalniho ateliéru)
S nazvem Autoportrét a identita / vyjadieni vlastni identity kombinaci textu a obrazu byl
vybran, piedstaven a citovan v 5 narodnich toolkitech (Portugalska, Recka, Polska,
Litvy a Turecka) v 5 narodnich evropskych jazycich (portugalitina, ieftina, polStina,
litev§tina, turetina) i v tzv. Evropském manudlu (v angli¢tin€) a v Ndarodnim toolkitu (v
¢estiné).

Edukac¢ni oddéleni GHMP nabidlo volné ke staZzeni ucitelim i rodinam tyto publikace
jako vhodné i kon-line vzdélavani, jako zdroj inspirace, podnétt, tipi a napadu
na vytvarné ukoly i hry. Publikace jsou vhodné nejen pro ucitele k podpoie a zpestieni
distan¢ni formy vyuky (napf. v dobé pandemie) i k obohaceni klasické vyuky, ale také pro
rodiny sdétmi, které travi zriznych davoda delsi ¢as doma. VSe je doplnéno
fotodokumentaci, navody i odkazy na videa z realizovanych akci. Edukatofi tedy nejen
koncipovali a realizovali své digitalni ateliéry, ale jsou i autory nékolika odbornych texti v
téchto publikacich.

V Evropském manudlu, ktery je napsany v angli¢ting, je tedy piedstaveno vSech 40
digitalnich ateliérii z 8 zemi. Dale je zde celkem 11 teoretickych kapitol (kazda zemé
vytvofila do Evropského manualu 1 Kapitolu a italsky tym dokoncil zbyvajici kapitoly). Tym
z CR zpracoval kapitolu s ndzvem Contemporary Art, Multimedia and Innovation in
Education.” Teoretickou &ast tvoii téchto 11 kapitol: The App Your School Project, The
Experimentation in the Partner Countries, Comparative Analysis of Good Practices,
Digital Atelier and the Design of ICT in Secondary Schools, Media Education in the
Digital Atelier, Contemporary Art, Multimedia and Innovation in Education, The
Neverending Story of Students Abilities, Active Citizenship, Civic Engagement of Youngster
in the Finland Experimentation, Pedagogical Needs for Teachers to Integrate ICT in the
Formal School Curriculum, Digital Atelier From a Teacher’s Perspective, How to Transfer
the Appyos Approach + Conclusion + Biographies: Bruno Munari a Alberto Manzi.

Narodni toolkit tvoti celkem S hlavnich tematickych teoretickych kapitol. Dale

kazda zemé prezentovala ve svém toolkitu 5 narodnich digitalnich ateliérii a minimalné 10
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vybranych zahrani¢nich. Ceské digitalni ateliéry byly vybrany do narodnich toolkitd viech
zapojenych zemi. Cesky tym si do svého toolkitu zvolil 5 digitalnich ateliérii z Recka, 3 z
Polska a 2 z Itilie s témito tématy a nazvy: Soundscapes /Karpos — Recko/, QR Codes
/Karpos — Recko/, Truth or Dare /Karpos — Recko/, Infographics /Karpos — Recko/,
Variations - One ldea, Many Variations /Karpos — Recko/, Urban Box /Fundacja
Nowoczesna Polska — Polsko/, City Fonts /Fundacja Nowoczesna Polska — Polsko/,
Emotions /Fundacja Nowoczesna Polska — Polsko/, Soundscape /Zaffiria — Itdlie/,
Landscape's Colors and Sounds /Zaffiria — Itdlie/. Pét teoretickych kapitol bylo oznac¢eno
témito nazvy: Digitdlni ateliér - novy koncept uplatnéni technologii ve Skolach, Obecny
rdmec - ndrodni kontext medidlni vychovy a vyufiti ICT ve $kolach, Ceskd republika -
praxe, které inspirovaly narodni experimentovani, Studentské kompetence a angaZovanost
— obcanska participace, Role ucitele v digitalnim ateliéru.

Workshop s nazvem Autoportrét a identita / vyjadieni vlastni identity kombinaci
textu a obrazu se tykal se piesahti vytvarné vychovy k literatufe, lingvistice a typografii (k
pismu a textu).158 Byl zaméfen na sebereflexi v kontextu vnimani celé spole¢nosti, hlavnim
tématem byla vytvarna exprese identity prostiednictvim nejriznéjsich uméleckych stylu,
pristupt, technik, rukopisi. Prostfedkem pro vytvofeni vlastniho autoportrétu bylo
propojeni obrazu (fotografie) s pismem (textem), aby si zaci a studenti uvédomili, Ze
identitu a charakter osobnosti lze vyjadfit nejen formalné (vizudlni rovina), ale i
obsahové (myslenkova rovina). Témata autoportrét a identita bylo vybrano zdmérné proto, ze
Vv soucasném vytvarném uméni je velmi frekventovanym a nosnym tématem. Ma velky
edukacni potencial i pro rozvijeni stézejnich nad-oborovych témat — klicovych kompetenci.

Klicova otazka znéla, jak lze vyjadrit vlastni jedinenou identitu kombinaci
fotografie a textu prostiednictvim propojeni obrazu a pisma formou nejriznéjSich
uméleckych styli, pristuptu a technik s cilem uvédomit si diverzitu ve spole¢nosti.

Hlavnimi cili programu bylo: pochopit pojmy jako je identita, sebereflexe,
diverzita, spolecnost, tolerance, integrace, koexistence; otestovat vztahy mezi obrazem
(fotografii) a textem (pismena, slova); nauéit se kreativné a smysluplné vyuzivat nové
technologie — nova média a mobilni aplikace; umét vyjadrit identitu nejen fotografii
(vizualng), ale i textem (myslenkové) - tzn. uvédomit si nejen formalni, ale i obsahovou
rovinu; ucit se vyuzivat potencial mezioborovych a interdisciplinarnich presahi; ucit se
byt tolerantni k odliSnostem v kontextu spole¢nosti (diky uvedoméni si mnoha pestrych
styl, pfistupl, nazorti, myslenek, hodnot), uvédomit si pozitiva, ale i negativa a potencialni

nebezpeci a hrozby vyuZivani novych technologii, socidlnich siti a internetu; dale rozvoj
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vizualni, literarni, medialni, digitalni i emo¢ni gramotnosti; rozvoj klicovych kompetenci
(kompetence komunika¢ni, kompetence k feSeni problému, kompetence k uceni, kompetence
obc¢anska, kompetence socialni a personalni); rozvoj kritického a strategického mysleni a
podnikavosti, rozvoj Kkreativniho mySleni. Stanovené cile se podafilo do jisté miry
V podstaté vS§echny uspésné naplnit.

Tento workshop navazal na interaktivni prohlidku vystavy Novd dila ve sbirkdch
GHMP™ se zaméFenim na vybrana dila s namétem portrétu, kterd byla na vystavé pomérné
hojné zastoupend. Souvisi to mj. 1 s vysokou koncentraci tohoto tématu v souasném umeni.
V riznych variantach by tento program mohl byt aplikovatelny na dalsi vystavy nebo
stalé expozice s timto tématem, piipadné by mohl fungovat i jako samostatny workshop ve
Skolach s pouzitim reprodukci. Prohlidka se zdamérn€ koncentrovala na dila, kde se objevovalo
téma portrétu (napf. dila M. Havrankové, J. Bolfa, S. Simlové, V. Bromové, K. Neprase, P.
Nikla, R. Brousila). Studenti na této vystavé mohli nazorné vidét, jakymi “médii” lze
portrét ztvarnit (kresba, malba, socha, fotografie, video atd.) a kolik moznych ptistupii a
styla lze vyuzit. Formou diskuse se studenti pokusili definovat pojmy jako portrét,
autoportrét a identita. Prostfednictvim tvofivé aktivity si studenti otestovali moznosti
kombinace obrazu a pisma na reprodukcich prezentovanych d¢€l.

Téma autoportrét a identita je pro souc¢asné uméni totiz natolik klicové a stéZejni,
Ze se logicky vyrazné prolina i sbirkami GHMP, které jsou pravé na moderni a sou¢asné
uméni orientované. Zakladem je uvédomit si, Ze portrét neni jen zachycenim vnéjs$i podoby
Clovéka, ale jde 1 o vystizeni emoci, charakteru, pripadné i nazoru a dalSich
mySlenkovych rovin. Nejde tedy jen o formu, ale i 0 obsah. Zvlastnim druhem portrétu je
autoportrét, ktery uz souvisi se sebereflexi. Byl oblibeny a frekventovany u mnoha
vyznamnych malifd a vytvarnik. Dal§im duleZitym pojmem je identita, ktera uz se k tématu
autoportrét velmi tzce vaze. ldentita (z lat. identicus) byva vysvétlovana jako totoZnost,
stejnost a tyka se mnoha obori, je mozné ji chapat jako sebeproZivani vlastni existence
nebo prisluSnost k urcité socialni skupiné. Mnohdy se identita vnima 1 jako identita
kulturni, ndrodni apod. Jedna se tedy o pomérné obecny a abstraktni pojem.

V soucasném uméni jsou portrét, autoportrét a identita velmi vyznamnymi tématy, jak
vysvétlila 1 kunsthistoricka O. Mala: ,, Jeste nikdy nebyl ve vytvarném umeéni kladen tak velky
duraz na tematizaci identity a télesnosti a vyznam urcité spolecenské i osobni role jako
V poslednich zhruba ctyriceti letech. Sebereflexe osobnosti a reflexe viastni podoby umélce se

projektuji do soucasnych uméleckych dél neprehlédnutelnym, velmi vyraznym zpiisobem. “*®
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Pojmem identita se zabyva nejen sociologie, psychologie nebo kunsthistorie, ale i
mnoho dalSich védnich obori a dokonce i vytvarnd pedagogika. V mnoha aktualnich
publikacich poslednich let z tohoto oboru je tomuto tématu vénovana velkd pozornost. H.
Babyradova si v§ima aktualnosti tématu identity pro mnoho oborQ: ,, Vzhledem ke stdle
vzristajicl exteriorizaci nametu ve vytvarném projevu, a to jak v umeni, tak i ve vychove, se
Objevuje tendence veénovat pozornost sama sobé, hledani svého mista ve spolecnosti,
objevovani vlastnich roli. (...) Identita je namétem nejenom v uméni, ale i diskusi v oblasti

sociologie, antropologie, psychologie a dalSich humanitnich ved. 16l

Ve stejném textu
autorka uvadi: , Uz od vzniku moderny sehravda ve vytvarném uméni vyraznou roli
autobiografie autora (...) Autobiografie je proto velmi duleZitym zdrojem namétovych okruhi
pro vtvarnou cinnost. (...) Umélecké vyjadreni jako takové vitbec v kontextu nejaktudlnéjsi
doby nabyva role prostredku k sebepoznani (...). 192 \/ knize Ritudl, uméni a vychova
autorka vystizn¢€ shrnuje: ,, Uméni poskytuje cloveku moznost nejenom zahlédnout obraz sebe
sama, ale takeé sebe sama prozit. «163 \/ textu Digitalni vék a smysl vychovy - sbornik textii
Z mezindarodniho doktorandského kolokvia H. Babyradova opét naznacuje, Zze hledani
identity ,je jednim z nejaktudalnéjsich témat nejenom soucasného uméni, ale i estetické a
predevsim vytvarné vychovy. «164

Inspira¢nimi zdroji pro tento workshop byly: virtualni realita, street art a i obecné
téma portrétu a predevsim autoportrétu, které¢ se prolina v podstaté celymi déjinami uméni.
Mnoho slavnych malifti v minulosti mélo pottebu zrealizovat sviij vlastni portrét. V soucasné
dob¢ jde spiSe o univerzaln€jsi vyjadieji vlastni identity — a to i abstraktnéji nebo pomoci
symboll. Jednim z atributi virtualni reality je také identita — identifikacni Cisla a kody,
hesla, sebevyjadfovani na socialnich sitich (mj. i tim, co uzivatel vybira, cemu dava like, jaké
sité a stanky sleduje, jakymi je plni fotkami a komentafi), coz vytvaii jeho originalni osobni
tzv. ,digitalni stopu® — tzn. vSechny zaznamy o ¢innosti uzivatele ve virtualnim prosttedi.
Workshop se také inspiroval fenoménem selfie, ale pohlizi na ngj spise kriticky (viz nize).
obsah — tzn., ze charakter, hodnoty, povaha, nazory, myslenky, schopnosti a védomosti
¢loveka jsou podstatnéjsi nez jeho vzhled a podoba. Identita je stézejnim tématem i pro Street
art, kde jde v prvni fadé o sebevyjadiovani a o expresi vlastni identity. Street art je star$i nez
socidlni sité a s jejich pfichodem se zdznam vlastni identity zaal pfesouvat i na internet,
sitich svoji identitu vyjadfuje vétsina lidi predevSim svoji vlastni sebeprezentaci (jednoduse

formou fotografii, komentara atd.), kterou je bohuzel internet zaplaven a kvalitni informace se
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Vv této zaplavé Casto ztraceji. VEtsi a kvalitnéj$i vytvarné realizace v ulicich jsou ale oproti
tomu schopni vytvaiet pouze nékteti lidé — predevsim tedy hlavné vytvarnici (v ptipad¢, ze se
sem nezahrnuji nc¢které amatérské pokusy a vandalismus). Streetartisté se vénuji identité
riznymi zpusoby témétf vSichni (Casto ve formé pisma — tagd a pieci). Mezi jeden
z nejzajimavéjSich prikladd umélce, ktery kombinuje portréty s textem je Cesko-kanadsky
umélec David Strauzz, ktery mj. vytvotil i zajimavé velkoformatové portréty J. Lennona (na
Lennonovu zed’), V. Havla, J. Palacha atd., ale i mnoho dalSich realizaci ve vefejném
prostoru — naptiklad aktualné v r. 2019 osm obtich tvati v prazskych HoleSovicich — portréti
pro n¢j blizkych lidi, doplnénych texty. Jeho tvorba mize byt také vychodiskem pro takovéto
workshopy. Tim muZe byt i tvorba nékterych dalSich autorti — napf. iranské umélkyné Shirin
Neshat, ktera kombinuje fotografii (Casto své vlastni portréty) s textem a zaznamenava do
nich dilezité mySlenky nebo také fragmenty z tradi¢ni poezie. Z jiz realizovanych edukacnich
aktivit se staly vychodiskem napt. akce k vystavé slovenské fotografky Miloty Havrankové,
ktera se také vénuje identité i autoportrétim a své fotografie nékdy kombinuje také s textem.
Inspirativnim piikladem s velkym eduka¢nim potencialem by také mohla byt vystava tvorby
J. Sozanského Amnézie, ktera byla k vidéni na pielomu r. 2019 a 2020 v Obecnim domé
v Praze, kde byly prezentovany autorovy velkoformatové portréty osobnosti jako J. Capek,
E. Filla, M. Horakova, Z. Kalandra, J. Zahradnicek, J. Zajic, J. Palach, I. M. Jirous, J.
Stransky,V. Havel, ve kterych byl obraz vyrazné propojen s pismem (dopisy, dokumenty,
informace apod.) a byl tak naznaCen slozity osud téchto lidi 1 jejich vyrazné myslenky.

Program byl koncipovan primarné pro gymnazia a stiedni (pfedevsim umélecke)
Skoly. Je vSak aplikovatelny v riznych modifikacich a arovnich naroc¢nosti i na oba
stupné ZS a na ZUS. V GHMP byl otestovan na skuping ze stfedni umélecké §koly.165
Program byl navrzeny v delsi verzi jako nékolikahodinovy projekt (6 hodin), takze je
idealni tento program realizovat napt. V ramci projektového dne nebo celodenni navstévy
galerie, ale Ize ho zredukovat i na zjednodusenou a zkracenou verzi (na 2-3 hodinovy
program), kterou si mohou Skoly v ramci navstév galerie z divodu Casové tisné snadnéji
dovolit nebo ho 1ze rozdélit na dva navazujici bloky (2x3 hodiny). Idealni je navazat tento
program na vyuku o modernim a soucasném uméni nebo jim doplit vyuku, kde se
pracuje s interdisciplinaritou a piesahy k jinym oborim.

Aby workshop splioval kritéria snadné realizovatelnosti a dostupnosti, bylo dulezité
také stanovit nutné vybaveni a podminky, dosazZitelné nejen pro galerie, ale i pro Skoly.
Idealni stav je tedy mit k dispozici dataprojektor a pocita¢ (notebook), barevnou nebo

¢ernobilou tiskarnu, mobilni telefony s nejriznéjSimi aplikacemi pro upravy fotografii a
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zapojovani textu (napt. doporuc¢eny Photo Director). K dispozici by mél byt pestry vytvarny
material pro kresbu, malbu, koldZe, prostorovu tvrobu. Také je dilezité vytvotit databazi
portréti k projekcei pro inspiraci.

Pojeti tohoto programu, tzn. spojeni poznani a tvorby je v souladu s ofekavanymi
vystupy (oborové kompetence) a s klicovymi kompetencemi (v souvislosti s RVP).
Workshop se také dotykd nékterych prifezovych témat, jakymi jsou osobnostni a socidlni
vychova, multikulturni vychova a medialni vychova. ,,Snahou muzejniho pedagoga obvykle

.....

mohl stat integralni soucasti skolniho vzdelavani pri soucasném zachovani specifik muzejni
edukace. “*%

Program byl tedy tvofen interaktivni prohlidkou vystavy (v tomto ptipadé vystavy
Nova dila ve sbirkach GHMP, ale tento program lze pfizplsobit i jinym vystavam) a
naslednym vytvarnym workshopem. Uvodem byla diskuse se studenty na téma portrét,
autoportrét a identita a vypInéni dotaznikli na téma vyuzivani novych médii, socidlnich siti,
pisma a grafickych programi (ke zjiSténi digitalni gramotnosti setudentti). Nasledn¢ byly
predstaveny pro inspiraci ukazKky portréti a autoportréti vytvoirenych pomoci
kombinace obrazu a pisma formou velkoformatové projekce dataprojektorem. Poté byla
zahajena vlastni tvorba studentd. Nejdiive si studenti vytvorili vlastni fotografii (autoportrét)
mobilem. Mohli se snazit o zajimavy vyraz, kompozici, umisténi v napaditém prostiedi. Tuto
fotografii mohli v mobilu prostiednictvim libovolnych aplikaci pro upravy fotografii
(které si mohli sami vyhledat a stahnout) jakkoliv barevné a tvarové upravit i
transformovat. Byla jim dikladné a detailné vysvétlena pro ukazku prace s aplikaci Photo
Director, kterou Ize zdarma a snadno stahnout do mobilu. Po ptipravé fotografii se pfistoupilo
k pripravé textu. Studenti méli za tkol sepsat a sesumirovat texty, citaty, vlastni myslenky,
véty, slova, souslovi, slogany, ale i znacky, zkratky, Sifry, fragmenty textt apod. — napf.
Z jejich oblibenych knih, pisni a od oblibenych autordi, umélct, politikd, mysliteli atd.
Vsechny tyto informace by mély co nejlépe vystihnout povahu, osobnost, charakter, hodnoty,
myslenky, ndzory, viru nebo pifipadné i aktudlni naladu a rozpolozeni studenta. Pomoci
mobilni aplikace (opét prostiednictvim Photo Director nebo jakékoliv podobné aplikace)
studenti v mobilnim telefonu propojili svoji fotografii s textem — vlozili své texty ve
zvolenych fontech, barvéach a velikostech do libovolnych kompozic. Vysledné dilo bylo v této
fazi vyti§téno na barevné tiskarné (format A4, 1-3 kusy). Tyto vytisky studenti rozmistili a
nalepili na velky barevny papir (format A2 nebo piipadné A3) a dotvorili ho klasickym

zpusobem tvorby (kresba, malba, koldz, asamblaz, prostorova tvorba atd.) s vyuzitim mnoha
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nejruznéjsich technik, postupt a stylt, které si sami individualné zvolili a kombinovali. Opét
mohli zapojovat dal$i pismo a texty (napiiklad z novin, Casopisl, propagacnich materiald,
ruén¢ psané pismo, vystfithanad pismena). Dulezitou soucésti a vyznamnou pointou celého
programu byla zavéreéna kolektivni vystava finalnich dél studenti. Studenti umistili své
vytvory v Edukacnim centru GHMP na velkou projekéni plochu (v piipadé skolni tfidy by to
bylo na jakoukoliv velkou prazdnou sténu nebo na chodbu ¢i na podlahu). Zamérem bylo
porovnat nejruznéjSi interpretace, pojeti, styly, rukopisy, pristupy a techniky, aby si
studenti uvédomili nevycerpatelné moznosti a pestrost nejen tohoto tématu (namétu), ale
predevsim aby pochopili diverzitu spolecnosti, kde kazda osoba je jedine¢nou, originalni,
nenahraditelnou a plnohodnotnou bytosti — osobnosti se vS§emi svymi myslenkami, nazory,
hodnotami, virou. Clovékem, ktery méa pravo na svobodu a originalitu. Nejdiive studenti
komentovali a interpretovali vlastni dila — predstavili je ostatnim. Na zavér probé¢hla
findlni diskuse. Studenti se snaZili vytvaret kritéria hodnoceni dél. Naptiklad navrhli ttidit
dila podle toho, zda v nich dominuje vice vizualni rovina (diraz na formu) nebo
mysSlenkova uroven (akcentovani obsahu). Také se pokusili rozdélit dila na takova, kde se
vice informaci a sdéleni podarilo vyjad¥it ve fazi prace s novymi médii, a na artefakty,
kde je vyraznéjSi prace klasickou formou - tzn., ze se snazili urcit piibliznou miru,
proporce a podil zapojeni novych médii do tvorby. Vysledné prace rozc¢lenili na skupiny,
ve kterych vytvory pusobi optimisticky nebo naopak — zabyvali se tedy i emo¢ni strankou
dila. Dilezitym kritériem byl také pFiklon k ur¢itému uméleckému stylu a podobnost s
nim. V kazdém artefaktu se tedy studenti pokouseli identifikovat prvky a rysy konkrétniho
uméleckého stylu nebo kombinace vice styli (napf. lettristicky styl, expresivni styl,
surrealisticky styl, geometricky styl, kubisticky styl, fauvisticky styl, literarni styl, street art,
graficky styl /graficky design/). Také studenti porovnavali dila na zakladé jejich podobnosti
a odliSnosti, hledali paralely i protiklady. Néktera dila pfirovnavali i k tvorbé znamych

umélcti. Také vybirali dila, kde je spiSe minimalistické pojeti (naptf. vyjadieni pomoci
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cile: pochopit pojmy jako je diverzita, spole¢nost, tolerance, integrace, koexistence apod.,
ucit se byt tolerantni k odliSnostem v kontextu spole¢nosti (diky uvedoméni si mnoha
pestrych stylti, myslenek, hodnot, charakterti). Na zavér studenti vyplnili dotaznik, kde méli
ohodnotit, jakd ¢ast workshopu je nejvice bavila a pro¢, co si vS§e uv€domili v souvislosti s
tématem autoportrét a jak by bylo mozné vyuZit aplikace k propojovani obrazu a textu v dalsi

tvorbé (dalsi témata a naméty). V mnoha piipadech uvedli, Ze je bavily vSechny faze
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programi. Velmi byla ale také pozitivné hodnocena prace s aplikacemi — studenti (hlavné
uméleckych Skol) sice ¢asto znaji praci s grafickymi programy v pocitaci, ale tato podobna
prace v mobilu pro né byla spiSe nova. Také ocenili podnétnou a inspirativni praci s
kombinovanim textu a obrazu. Dale béhem diskuse i ¢astecné v dotazniku navrhli nova
témata a naméty pro kombinaci obrazu a textu — podobné podnétna jako portrét (napiiklad:
meésto a informace, digitalni svét a virtudlni realita, vyjadieni hudby, ptiroda, svét biologie a
chemie atd.).

Na tento projekt navazal i dal$i prizkum tématu autoportrét a identita v ramci
osobni staZe na Biendle vytvarného uméni v Benatkach vr. 2019.2%" Slo o detailni
prizkum vystav, uméleckych d€l, instalaci, autori a prezentaci za cilem vyhledavat vystavy
a dila stémito tématy: identita, autoportrét, sebereflexe, portrét — hlavné ve formé
kombinace obrazu a textu. Tykalo se to vystav, které byly soucasti Arsenale, Giardini a
vetSiny narodnich pavilonit v celém mésté, ale také dlouhodobych a kratkodobych 1 stalych
vystav v ostatnich galeriich v Benatkach (naptiklad Guggenheim Venice, Palazo Grassi,
Museo Correr atd.), vyzkum byl zaméteny vétSinou na soucasné umeéni, ale caste¢n¢ také na
staré uméni. Cilem bylo nachazeni edukac¢niho potencidlu Vv ramci téchto vystav a
navrhovani moznosti, jak by vramci nich bylo mozné vyuzivat variace a modifikace
digitalniho ateliéru Autoportrét a identita s vyuzitim vSech dilezitych védomosti z projektu
App Your School. Hlavnim vystupem byl text — shrnuti vystav s t€émito tématy a vybér fotek
Z téchto vystav + nastin moznosti edukacnich aktivit inspirovanych témito vystavami.

Pokud se zaméfime na hodnoceni kvality analyzovaného workshopu, Ize ho zaradit
do této kategorie: podnétna az rozvijejici uroven kvality. Cile se totiz podafilo v radmci
moznosti maximalné naplnit. Zde je dalezita i tato citace P. Sobaiiové, Ze tkolem edukace je
piredevSim ,,osvojovani spolecnosti sdilenych hodnot, vztahu k tradici, sdileni kolektivni
paméti, osvojovani ruznych spolecenskych norem, resp. ,, komundalnich myti“(...). «“168 Jak Jiz
bylo nékolikrat naznaceno, tematické zaméreni tohoto edukaéniho programu ma velky
prinos a miiZe mit i velmi pozitivni dopad. Pochopit a tolerovat diverzitu spole¢nosti je
zakladem harmonické koexistence v ni. Tento program tedy napliuje i tyto vyssi cile. VSe
by mélo smérovat ke Kkritickému, nezavislému a divergentnimu mySleni. Takovyto
program muze byt vyuzitelny i pro pfirozenou, zdbavnou a atraktivni integraci novych déti,
Zaki nebo studenti do tfidy — napriklad migranti. Uméni je mezinarodni jazyk, takze
pro lidi z cizich zemi je takovato tvorba prijemnou a uZiteCnou cestou, jak komunikovat
uménim, kdyZ neznaji zdejsi jazyk. Timto workshopem také mohou zahrani¢ni navs§tévnici

prezentovat sami sebe a Fici ostatnim lidem néco o sobé. Muze byt také vyuzity jako
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uZiteny nastroj pro pomoc znevyhodnénym, handicapovanym, nemocnym nebo
opusténym lidem ke sdileni zajimavych témat a hlavné k prijemnému traveni volného
¢asu s urcitou komunitou. Mnoho workshoptit v GHMP zahrnuje tyto aspekty spole¢enské
angaZovanosti a zodpovédnosti. Tento workshop ale dokonce mize i motivovat nékteré
introvertnéjsi studenty byt odvaznéjsi vyjadrit svou originalitu a sviij jedine¢ny vnitini
svét. Podobné kvality a hodnoty v tomto programu vyzdvihl i odborny konzultant projektu P.
Fastrez, ktery z dotazniki vyhodnotil ohlasy ucitelt takto: ,, Nakonec ucitelé poznamenali,
jak digitalni ateliér ovlivnil studentuv vztah k sobé samému poskytnutim prileZitosti vyjadrit
sebe sama a zazit hrdost a potéseni z osobniho uspéchu, ale také resit SVOU viastni viru a
prozkoumat osobni identitu. “**

Dulezitym cilem bylo ale také v ramci workshopu informovat studenty o pozitivech,
ale i negativech a o potencidlnich nebezpecich, hrozbach a tuskalich vyuzivani novych
technologii, socialnich siti a internetu. Socidlni sité jsou sice mistem pro rychlé a efektivni
sdileni zajimavych informaci a aktudlnich zpréav, ale zaroven jde také o nebezpecnou zonu.
Autoportét je skvélé téma pro uméni, ale vSichni by méli byt velmi opatrni pfi praci s timto
tématem na internetu. Navic extrémni sebeprezentace, v rdmci niz je Casto naprosto zkreslena
realita, také mize naznacit a signalizovat mnohé o uzivateli (nevyrovnanost, nespokojenost se
skutecnou realitou, nedostatek vlastnich autentickych zéazitki, soutézivost, srovnavani se s
ostatnimi, sklony k depresim). Tento workshop by se tedy mél zabyvat i1 kritickym pohledem
na fenomén “selfie”, kterymi je internet v soucasné dobé doslova zaplaveny a kde jde
vétsinou jen o formu (navic zkreslenou), nikoliv o obsah. Nékdy se na socidlnich sitich v
nadsazce a v opozici k “selfie” objevuje pojem “shelfie” (portét vlastni osobni knihovny,
ktera mnohem vice vystihuje osobnost). Dalsim tskalim je splyvéani virtudlni a skutecné
reality u soucasné mladé generace. Mnohdy je pro n¢ tezké rozpoznat, co je jeSté pravda a
skutecnost a co uz jen digitalni iluze nebo fake news. Informovat tedy zaky a studenty o
téchto uskalich je nezbytné, ale na nova média a jejich vyuziti v edukaci by se nemeclo
pohlizet jen kriticky a negativné, ucitelé by méli umét vyuzit jejich pozitiva. A. Falconi se k
tomu vyjadtila takto: , Ndrodni a evropské agendy se casto soustiedi se na nebezpeci
digitdlniho svéta, jako je kybersikana, nenavistné projevy nebo poruseni soukromi. Cas
venovany experimentovani s kreativnim potencialem digitalnich znalosti se zda byt spise
kratky, stejné jako propojeni téchto potencialii se spolecenskou angazovanosti a aktivnim
obcanstvim. “*"°
Vzhledem k tomu, Ze soucasna mlada generace rada prezentuje své fotografie a selfie

na internetu, studenti je radi transformuji v aplikacich a prosttedictvim barevnych filtrQ, radi
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pridavaji slova, slogany apod., je toto pro n¢ atraktivni zpiisob, jak pracovat s diilezitym
tématem. Jak doklada i analyza zminénych tivodnich dotazniki o digitalni gramotnosti, maji
velké zkuSenosti se socidlnimi sitémi, programy v pocitaci i s aplikacemi v mobilu pro upravy
fotografii a pro zapojovani textu (s textem pracuji spise v pocitaci), tyto ¢innosti je bavi i
zajimaji.

Protoze jsou tedy nova média velmi akraktivnim a oblibenym “kanilem” pro
mladou generaci, je velmi dulezité, aby pedagogové hledali, navrhovali, testovali a
vyvijeli efektivni a fungujici zpisoby, jak témito cestami vyvazené aplikovat do védomi i
mysleni zaka a studentd kvalitni obsah. K tomu by mél poslouzit i tento edukaéni program,
jehoZ podstatou je propojeni obrazu a pisma.

Tento digitalni ateliér byl nasledné otestovan jesté na nékolika Skolnich skupinach
a v ramci dalSich workshopt — v pIné i ve zredukované verzi. Jedna ze zredukovanych verzi
byla ve form¢ vpisovani mysSlenek, citatt a textd do jednoduché siluety hlavy — obliceje.
Dokumentace kompletni verze workshopu a jeho naslednych modifikaci k dal$im

vystavam a tématim je v priloze této disertaéni prace.
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9.2.3 Vysledky komparace

Komparace vlastni rozsahlé praxe (tzn. workshopy v GHMP k vystavam na téma
obraz a pismo + zapojeni do mezinarodniho projektu App Your School atd.) se zkusenostmi
mnoha vytvarnych pedagogi ze skol a galerijnich edukatorii z galerii (prostiednitvim
zjisténych Udaji z dotaznikll) pfinesla zajimavé vysledky. Diky vlastni mnohaleté praxi a
zapojeni do zminéného mezinarodniho projektu byl sestaven dotaznik, jehoz otazky
vychazely pravé z osobnich zkuSenosti. Vysledky v podstaté témét vSech otazek potvrdily
predpoklady a naplnily ofekavani — tzn., ze pro vSechny 3 uhly pohledu (pedagogové,
edukatofi, vlastni praxe) jsou nazory na zkoumana témata ¢asto velmi podobné — tzn. Ze
galerijni edukaci i1 vytvarné pedagogice, Ze mezioborové presahy (a to predevSim i propojeni
obrazu a pisma) mohou uspés$né€ rozvijet mnoho typii gramotnosti, schopnosti a dovednosti
vCetn¢ kreativity a kritického mySleni, mohou se diky nim realizovat smysluplné a
spolecensky prospésné projekty s dalSimi rozméry — angazovanost, obCansky aktivismus,
participace. Ob¢ skupiny se shoduji, ze vyvazené zapojeni novych médii mize ucinit vyuku
atraktivn€j$i a poutavéjsi. A predevSim, ze edukacni aktivity, zaméfené na setkani pisma a
obrazu, mohou efektivné zprostfedkovavat kvalitni vzd€lavaci obsah. Obé skupiny
respondentll také pomérné hodné vyuzivaji aktivity s propojenim vytvarného uméni s
literaturou, obrazu s textem, i kdyZ zde jsou stale urc¢ité rezervy a prostor pro rozvoj i
vétsi uplatnéni. Cenné jsou také jejich navrhy na edukaéni aktivity na toto téma i osobni
tipy na inspirativni umélce v téhle oblasti.

ZkuSenosti edukatoru z jinych galerii jsou srovnatelné s praxi v GHMP, tzn. s
vlastnim uhlem pohledu z pozice edukatorky v GHMP. Edukatoii ve vétSiné galerii maji
podobné personalni, materidlné-technické 1 financni podminky — samoziejmé s ohledem na
velikost galerie (tzn. vétsi galerie maji vice edukatord, vétsi rozpocet i prostory, vice vystav a
tim padem Casto i programu a navstévniktl). Z dotaznikt vyplynulo, Ze edukatofi v galeriich
maji témér shodné vzdélani (pfevazné v oblasti vytvarné pedagogiky a déale piipadné v
oblastech d&jin uméni a uméleckych i dal§ich podobnych obort) a také téméF identickou
napli prace (i kdyZ v mensSich galeriich maji kumulované funkce). Maji podobné postupy,
metody, nazory, zdroje inspirace, vyuZivaji podobné materialy. Maji rozdilnou délku
praxe, ale tim, Ze se setkavaji v ramci odbornych asociaci i projektt (konference apod.), tak si

mohou rozsitovat obzory, vice se profesionalizovat a vzajemné se od sebe inspirovat a ucit se
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od téch, ktefi maji déIsi praxi. ZKkuSenosti s vyuZitim pisma a obrazu v edukaci jsou rizné
— vétSinou v zavislosti na realizovanych vystavach v galeriich (viz konkrétni vystavy a
projekty v odpovédich dotazniku) — nékteti edukatofi méli moznost s timto tématem pracovat
intenzivné nebo opakované, jini se k tomuto tématu nedostali viibec, nebo jen okrajové.
Edukatofi se logicky casto koncentruji v ramci vzdélavacich aktivit primarné na akce k
vystavam a stalym expozicim, takze uz se tolik nedostavaji k hloubkovému prizkumu sbirek
svych instituci, ale diky dotazniku se ukdzalo, ze védi o dilech zamérenych na setkani
pisma a obrazu, ktera jsou soucasti sbirek i depozitaiii a maji velky edukaéni potencial a
ke kterym by mélo ptinos koncipovat edukaéni aktivity nebo navrhnout edukacéni listy a
on-line ukoly. Takze zde jsou uréité rezervy a prostor pro koncepty programu (i v ptipad¢, ze
jsou dila umisténd v depozitatich — v tom ptipad¢ by byla mozna prace s reprodukcemi — napf.
v ramci metodickych listt).

Protoze ma Edukaéni oddéleni GHMP vzdélavaci programy s presahy k
literature, pismu a textu oficidln¢ zahrnuté v nabidce programli (na konferencich a v
publikacich jsou prezentovany 3 hlavni piesahy: 1/ k literatui'e, pismu a textu, 2/ k ekologii a
environmentu, 3/ k filmu, divadlu, novym médiim a fotografii), je zde opravdu velky prostor
vénovan témto aktivitam. Proto v porovnani s ostatnimi galeriemi je tato Cinnost v GHMP
mnohem intenzivnéj$i a jsou s ni mnohaleté zkuSensti. Nékolikrat také byly z GHMP
poskytnuty ostatnim galeriim rady a podpora k tomuto zamétfeni — napt. Oblastni galerii
Vyso¢iny v Jihlavé v ramci edukacnich aktivit v navaznosti na street art — vV souvislosti s
jejich vystavou CREW/ni obraz. ZkuSenosti s timto tématem i vysledky souvisejici ¢innosti
jsou Sifeny a predavany intenzivné na konferencich, v nékterych publikacich a ¢lancich.
Nékolikrat zminovana iniciace a realizace pripadné budouci metodické prirucky s
konkrétnimi koncepty i navody na edukaéni aktivity k tomuto tématu by tedy mohla idealné
vzejit z GHMP a mohla by detailnéji a hloubkové zmapovat projekty nejen GHMP, ale i
ostatnich galerii a doplnit je o zkuSenosti ucitela ze $kol.

Pokud jde o0 srovnani uhli pohledu vytvarnych pedagogi (navstévnikd akci) a
galerijnich edukatoru (realizatort akci), na vétSinu otazek tedy odpovidali velmi podobné a
Casto témét shodné, coz dokazuje i kapitola o shrnuti vysledkt dotazniku (9.1.3 Shrnuti
vysledkii dotaznikii, s. 100-103) — a to i v tomto piipadé, kdy jde o rozdilny uhel pohledu —
vychozi pozici (navstévnik versus realizator akce). Nejvice rozdilné je ale to, ¢im mohou
obé skupiny rozvoj edukacnich aktivit na toto téma obohatit. Galerijni edukatofi vypsali
mnoZstvi realizovanych programu a témat, dale k jakym vystavam byly koncipovany a s

¢im by bylo mozné dale potencialné pracovat, pokud jde o dila ze sbirek ukrytych v
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depozitaiich. Ucitelé ze Skol zase predstavili, jaké vSechny programy a vystavy na toto
téma v Kulturnich institucich (nejen v galeriich vytvarného uméni) navstivili a jaka vSechny
konkrétni témata v hodiniach VV realizovali. Tento soubor témat ptisobi o néco Sii'$i a
pestiejsi, pravdépodobné mj. proto, ze nevychazi pouze z vystav vytvarného uméni jako je to
primarné¢ u edukatoru, ale viie je propojuji s dal§imi pfedméty. Témata a naméty pedagogi
byvaji také konkrétnéjsi, edukatori je mivaji vice univerzalnéjsi, takze je lze snadnéji
aplikovat na dalSi projekty nebo vystavy. Také pedagogové dodali dalsi tipy na inspirativni
umélce zapojujici pismo do obrazu. Edukatofi ¢asto jedno téma nebo namét, vychazejici z
vystavy, otestuji na mnoha skupinach a vékovych kategoriich, takze mohou konfrontovat
mnoho riznych Uhld pohledu a interpretaci navstévnikii. Pedagogové zase maji vétSinou
né€kolik stalych skupin a s nimi stfidaji nova a nova témata a naméty. Takze edukatori mohou
mit téma prozkoumané vice do hloubky — vertikalné, pedagogové ho zase mohou rozvijet do
navazujicich tematickych fad a projekti — tzn. horizontalné. Edukétofi pracuji v terénu
galerie (ktera se po Case proménuje) s originaly, uéitelé zase Castéji s reprodukcemi v jedné
tfidé. To ale v obou pfipadech muze pfinaset nové neotielé metody a velmi napadité i
originalni zpisoby prace. VétSinou totiz v limitovanych a omezenych podminkach vznikaji ty
nejlepsi napady a objevné postupy. Pro piipadnou ptirucku by tedy byly piistupy obou skupin
velmi obohacujici a oba uhly pohledu velmi cenné a nenahraditelné. Obé skupiny
respondenti by takovou priru¢ku velmi vitali. Mohlo by jit o jakysi “vzornik” navrhi,
naméti, metod, postupt a technik pro workshopy na téma edukace s vyuZitim
kombinace pisma a obrazu — shrnuti praxe a zkuSenosti obou skupin. Mohl by slouzit k
vyméné napadd i tip a hlavné jako zdroj inspirace pro galerijni edukaci i vytvarnou

pedagogiku.
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10 Obraz a pismo jako vizudlni identita galerie

Setkani a propojeni obrazu a pisma v galerijnim prostoru neprobihd jen v ramci
samotnych exponatii, pfipadné site specific instalaci a architektonickych koncepci, ale na
divika intenzivné pusobi i graficky design vystavy a predev§im jednotny vizualni styl a
vizualni identita galerie, kde také dochazi k flizi obrazu a pisma. Jde o jakousi tvaF a
identitu (totoZnost) instituce, ktera by ji méla vystihovat a charakterizovat. Jednotlivé
vystavy mivaji vétSinou své vlastni grafiky, ale jejich pojeti je podiizené jednotnému
grafickému stylu galerie i vizualni identité¢ a mélo by s nimi byt v souladu. Obraz a pismo
vV tomto pojeti intenzivné komunikuje s nav§tévnikem a doprovazi ho celym prostorem
(tzn. nejen plakaty, upoutavky a letacky, ale i orientani systém a pripadné popisky
k exponatiim). Ptsobi na jeho vnimani a ovliviiuje jeho dojem z galerijniho prostoru a
atmosféry instituce. Reklamni tvorba a propagacni vytvarnictvi byva cCasto ale i
tématem a predmétem vystav (napt. Biendle grafického designu Brno v MG Brno, vystava
Nova vizualni identita GHMP v GHMP nebo prezentace reklamni tvorby O. Toscaniho na
Benatském biendle, nejriznéjsi prezentace Skol a oborti zaméfenych na graficky design) nebo
byva prezentovana spole¢né s volnou tvorbou autort. Piikladem muize byt vystava Obrazy
slov v PNP*"*, kde vedle tvorby umélci jako jsou D. Chatrny, V. Pivovarov, V. Stratil, J.
Kovanda, V. Skrepl, P. Pisarik, T. Vanék, J. Cernicky, J. HoSek, V. Blaha, J. Chovanec,
J. Smejkal, B. SvatoSova, T. Svoboda, J. Serych, J. Thyn, T. Vanék byly vystaveny také
prace 11 studentt ateliéru P. Babaka z VSUP. Kurétor Z. Freisleben k tomu dodal: ., Zde je
potieba zminit, Ze volba studentskych praci z ateliéru Grafického designu a novych médii nenit
nahodna. Pravé prolinani umeéni, designu, reklamy a dalsich forem je pro radu uméleckych
postupit a konceptu priznacné. Podobné vznikaji i ruzné formy zameén a vyznamovych projevii,
které ve velké mife ovliviwji soucasnd média a technologickd komunikace.“*" Graficky
design se také stava inspiraci pro workshopy a propagacni materidly k vystavam jsou v rdmci
workshopti ¢asto recyklovany.

Tato kapitola se zabyvd tématem vizudlni identity instituce a s tim souvisejicim
jednotnym vizudlnim stylem. Podrobnéji analyzovanym piikladem je vizualni identita
GHMP z divodu vlastnich zkuSenosti s touto instituci. Vychodiskem je ¢ast, zaméfujici se na
soucasné kontextové pojeti designu a interdisciplinarni pristup k nému, coz je soucasny
trend nejen v edukaci, ale také v grafickém designu i v propagaénim vystavnictvi. V této

¢asti jsou konfrontovany teoretické texty, ndzory a postoje vybranych stéZejnich svétovych
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teoretikti designli i n¢kolika filozofl a spisovateli. Jejich mySlenky se Casto vztahuji i1 k
hlavnimu tématu této prace — K interdisciplinarité. K této kapitole bylo nastudovano mnoho
odbornych texti z teorie designu.

V soucasné dobé se design nechdpe jako izolovany obor, ale jako obor propojeny
s mnoha dal§imi dulezitymi oblastmi — sociologii, psychologii, antropologii, filozofii,
lingvistikou a také samoziejm¢ s uménim a kulturou. Tento trend — Kontextualni pojeti
designu a interdisciplinarni pFistup se netyka jen designu obecné, ale pravé i grafického
designu, typografie, propagaé¢niho vytvarnictvi a vizualni identity.

Zakladem je tedy vztah designu k dalS§im obortim. Ptestoze o jednotlivych odvétvich
designu existuje jiz pomérné¢ velké mnozstvi literatury a publikaci, ptimo k teorii designu
(tzv. ,design studies*) otomto kontextudlnim pojeti existuji spiSe jednotlivé studie nez
ucelené publikace. Design je disciplina, kterd by si podle odbornikli zaslouzila intenzivnéjsi
teoreticky vyzkum a naddle rostouci profesionalizaci. Pro tento proces se nékdy pouziva
oznaceni ,intelektualizace designu®. Klicovou publikaci v CR je kniha ceské Kkriticky,
kuratorky a pedagozky M. Pachmanové Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjindm designu, coz by mél byt i zdkladni zdroj informaci pro studenty VSUP a podobnych
Skol zamétenych na design. Jsou zde do CeStiny pielozené stézejni texty o teorii designu s
jeho presahy do dalSich oborti, jejichz autory jsou klicovi teoretici a védci z této oblasti. M.
,klade diiraz na nové metodické pristupy, které vychazeji z jinych humanitnich oborii:
sociologie, socialni antropologie, poststrukturalismu, sémiotiky, etnografie, psychologie,
fenomenologie, genderovych studii aj.“*" Diky nim se v knize oteviraji problémy jako ,, vztah
designu a identity, symbolicky vyznam predmétného svéta, chovani a touhy spotrebitelii,
dopad globalizace na designérskou tvorbu, spolecenska odpovédnost designéru a vyrobcii,
ekologie a trvale udrzitelny rozvoj, marketing, muzejni strategie ci presahy designu do

, . . T4
volného uméni.

Pachmannova naznacuje, ze , fo jsou sama specifika designu, ktera si
Zadaji interdisciplinarni pristup. “173 \/ t&chto textech jde ,, predevsim o socidlni a ideologické
kontexty designérské praxe vcetné reklamy (vizualnich obrazu, jimiz se design dennodenné
dostava do naseho vedomi i podvédomi), Zivotniho prostredi ¢i podilu predméetného svéta na
konstrukci identity. “*’® Podle E. Kaufmanna, vedouciho oddéleni primyslového designu
v MOMA a profesora déjin uméni a architektury na Columbia University v NY, maji na
design vliv dokonce i takové oblasti jako politika a ekonomie: ,, Design a zpusob, jakym ho

177

vnimadame, ovliviji politika, ekonomie, filozofie a véda. (...) K vyznamu kontextualniho

vnimani designu se vyjadril i W. Welsch, filozof, historik uméni a pedagog na univerzité
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vJené: ,, Uloha designu se dnes stdle vice presouvd od tvorby predmétu (...) K vytvireni
ramce, kontextu.(...) Ve smyslu tohoto rozsireného pojmu designu by se 21. stoleti mohlo stat
stoletim designu, tak jako bylo stoleti 20. stoletim uméni. “*"® Historik designu a zakladatel
prestizniho britského ¢asopisu Design Issues V. Margolin ve své studii uvedl: , Design
jako kultura ma vztah k oborum, které zkoumaji lidskou cinnost — napriklad k sociologii a
antropologii — a k oboriim, jez se zabyvaji objekty - k déjindm uméni ¢i hmotné kultury.“*"

Nejdulezitéjsi je vztah designu ke kultufe a uméni. Americka architekta a kriti¢ka
D. I. Agrest ve své studii tento dulezity vztah naznacila: ,,Design (...) je systém — nejen ve
vztahu ke kulture jako takové, ale také ve vztahu k dalsim kulturnim systéemum jako jsou
literatura, film, malirstvi, filozofie, fyzika, geometrie atd. Nevylucuje pritom urcitou miru
prostupnosti smérem k jinym kulturnim systémiim. 180 B Metcalf, umélec, kritik a pedagog
na Univesity of the Arts ve Filadelfii, mluvi o designu v kontextu femesla a jeho vztahu
k uméni i k jejich vzajemnym paralelam takto: ,, Tvrdit, Ze Femeslo je uméni, predpoklida, Ze
tyto dvé oblasti lze mezi sebou srovnavat a ze vytvarné prostredky a vytvarny jazyk lze pouzit
na kterykoli remesiny predmeét a naopak. «181

Dulezitou roli hraje i vztah designu k identité. Pokud jde o design, identita souvisi
nejen s danymi podminkami a aktualnimi trendy, ale i s osobitosti a originalitou designéra, jak
vysvétlil A. Forty, profesor déjin architektury na Barlett School of Architecture
Vv Londyné: ,, Na jedné strané je obor designu urcovan myslenkami a hmotnymi podminkami,
jez designéri nemohou ovlivnit, a presto jsou na druhé strané ndavrhy vysledkem cinnosti
designérii realizujicich viastni tviirci svrchovanost a originalitu“** A. Branzi, architekt,
designér a profesor na univerzité v Milané, se k tomu vyjadrtil takto: , Designér hleda
originalni kli¢ k vlastni identité, zakladni kod svého viastniho jazyka, (...). Dochdzi nejen
K rozpadu silného typu identity, ale zaroven k rozvoji identity nové, (...), ktera je flexibilni,
oteviend zméndm, vnitiné rozriznénd a reflexivni. «18 Teoreticka D. Mackenzie si
uvédomuje velky potencidl designérti origindlné teSit dilezitd témata: ,, Designéri dnes
dostavaji prileZitost vyjadrit svou predstavivost a své vudci schopnosti na pritkopnické cesté

v Ve v v , ’ ’ r o 184
vpred a pri Feseni redlnych problémii.

Lidé vyjadfuji identitu mimo jiné 1 prostfednictvim
designu, coz je nazorem i J. Hesketta, profesora déjin designu na lllinois Institute of
Technology: ,, Lidé pouzivaji riizné predméty a riznd prostiedi k tomu, (...) aby vyjadrili to,
Jjak vnimaji svou vlastni identitu. Konstruovani identity vSiak saha mnohem dal (...), miZe jit
také o zamérny pokus jedincii a organizaci, dokonce i ndrodii, o vytvoreni urcitého image a

’ . v .y v, oy , , .y ’ 185
vyznamu, jez maji slouzit k formovani (...) toho, co druzi vnimaji a chapou. *
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Vztah designu k psychologii a sociologii by zde také mél byt zdraznén. E.
Kaufmann ve svém dutlezitém textu napsal kliCovou vétu: , Design se stavd vyrazem nds

186 , o .
Je tedy vyrazem nasi identity, odrazem

samych prostrednictvim veci, jez si vybirame.
naseho ja. Design vystihuje vnitini svét 1 vkus kazdého jedince uz tim, ze si véci sami
dobrovoln¢ vybirame a tak se do jisté miry stdvame také designéry. ,, Kazda lidska bytost je
designér“*®' uvedl ve své stati N. Potter, britsky designér a kritik, ktery piisobil na Royal
College of Art v Londyné. ,, Experimentadlni metody, které vyvijeji psychologové, se ukdazaly
Jjako ucinny nastroj pro vyzkum vlivu ruznych designérskych parametru uzZivatele (...). «188
zduraznil roli psychologie pii vyzkumu uzivatelti designu R. Crozier, profesor psychologie
na University of Cardiff a také autor vyznamnych texti o vztahu designu a psychologie.
Vkus kazdého jedince je klicovy a vybérem designu se zapojujeme do systému, jak naznacil
jeden z nejvlivnéjSich a nejkontroverznéjsich filozofi Jean Baudrillard: ,, Nase svoboda
vybirat si z nas volky nevolky deéla ucastniky kulturniho systému. “189 1 samotnd osobnost
designéra hraje dalezitou roli v kontextu spole¢nosti, coz je stanovisko 1 D. Pye, britského
designéra a kritika, profesora designu na Royal College of Art v Londyné: ,,(...) vsichni
designéii maji odpovédnost k lidem budoucnosti “**°. O odpovédnosti designu mluvi i V.
Papanek, designér, antropolog, teoretik, pedagog a dékan na School of Design na
California Institute of the Arts: ,, S mohutnym ndriistem hromadné vyroby se design stal
odpovédny za veskeré nase komunikacni prostredky (...) a mnoho jinych véci. «191 Designér
musi byt nejen vysoce odpovédnd osobnost viic¢i spole¢nosti, ale musi byt také schopny,
talentovany a piedev§im pracovity - dle B. Lawsona, architekta, teoretika designu a
pedagoga na Univesity of Sheffield: ,, Design je vysoce komplexni a sofistikovana dovednost.
(...) je to dovednost, kterou se musi naucit a praktikovat ji, stejné jako sportovci trénuji a
hudebnici cviéi na svij ndstroj. “*** Osobnost designéra by méla zahrnovat i velkou miru
empatie a navrhovat propagacni materidly a predméty, aby byly poutavé, dobie Citelné,
vystizné a srozumitelné. ,,Dobre navrzené veci je snadné interpretovat a pochopit. Obsahuji

.. , , , s 193
viditelna voditka k svému oviladani.*

, tvrdi D. A. Norman, emertini profesor psychologie
na University od California v San Diegu. Z hlediska grafického designu, typografie a
propagace hraje sociologie a antropologie stéZejni roli. Kazdému konceptu (navrhu) a
realizaci (vzniku) vizualni identity instituce, firmy nebo projektu by mél piedchazet
detailni sociologicky vyzkum, ktery by mél zmapovat cilové skupiny a jejich potieby, pro
které je produkt urcen.

V souvislosti s rozvojem techniky by zde mél byt zminén i vztah designu

k informacim a technologiim. Ménici se spolecnost, ktera ¢im dal tim vice vyuziva k Zivotu
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socialni sité, novda média a technologie, m4 vliv i na proménu grafického designu.
Virtudlni realita se ¢asto prolina se skute¢nou realitou a tento rozmér méa krom¢ mnoha vyhod
(zrychlena komunikace i propagace, efektivnéjsi systémy, rozvoj védy) i sva tuskali (ztrata
soukromi, manipulace, proména a devalvace nékterych hodnot, ztraty kvalitnich informaci
V pfeplnéném internetovém prostoru atd.). Uz znamy filozof a univerzitni profesor v oblasti
filozofie véd a teorie komunikace V. Flusser si byl vizionaisky a s velkym pfedstihem
védom sily, potencialu a rozmachu informace: ,, Nase prostiedi nyni ze vsech stran zaplavuji

v . .7 v . v v 7 r . €€ (4'194
ne-véci a nahrazuji véci. Ne-vécem se rikd ,,informace*.

., Informace (...) je zcela nového
druhu: je to nehmotna informace. Elektronické obrazy na televizni obrazovce, data
uchovavana v pocitacich, kotouce filmii a mikrofilmii, hologramy a programy jsou natolik
,mekkeé*, zZe jakykoliv pokus uchopit je bude odsouzen k neuspéchu. (...) Jsou pristupné jen
dekédovanim.“**® Dopad rozvoje technologii na spole¢nost i design si uvédomil také historik
designu na katedie déjin uméni na New York University G. Marcus: , Technologie
radikalné zmenila pravidla grafického designu prave ve chvili, kdy ho zacal vyuzZivat
internet, “1%°

Zajimavym tématem je i vztah designu Kk jazyku a komunikaci. Postmoderni
filozof, romanopisec, sémiotik, lingvista a estetik U. Eco chape designové produkty jako
urcity jazykovy systém, ktery komunikuje: ,, Sociologie (nebo sémiologie) predmeétii
znamend, ze je nutné predméty vnimat v konkrétnim spolecenském systemu, ktery je vytvari a
ktery je také prijimd. Podle ni je treba chdpat predméty jako jazyk, ktery promlouva (...). «197
P. Dormer, Kkurator, kritik a autor mnoha knih o designu, zastava nazor, ze design
komunikuje svym vlastnim jazykem, plnym vizualnich metafor a symboli:
,,Avantgardou je dnes technologie a ona je také (...) tim nejvitanéjsim zdrojem novych
vizudlnich metafor v designu (...).“**® Dormer ve svém textu Jazyk a prakticka filozofie
remesla tvrdi, ze design muze byt bud’ dobry, nebo Spatny: ,, Plati to predevsim o typografii,
kde vzhled jednotlivych pismen a jejich rozmisténi mohou do znacné miry rozhodovat o
Citelnosti, srozumitelnosti a casto o vyrazu textu, pro néz byla navrzena a jemuz maji
slouzit.“*° Stim dle slov H. Fostera, uméleckého kritika, profesora déjin uméni a
komparativni literatury na Cornell University v USA, souvisi i identita firmy nebo
spolecnosti: ,,(...) firemni identita, systém popisek, interiérii a architektury by mély byt zcela
integrované“*® C. Meier, profesorka dé&jin a teorie designu na univerzité v Essenu,
pfipomind ve svém textu dilezity citat: , Kndvaznosti na radikalni konstruktivizmus

poznamenava Gui Bonseipe: Stejné jako jazyk vytvari nové skutecnosti, konstruuje také

design nové svéty. Jazyk a design nemaji jen podobnou strukturu, ale design je s jazykem i
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piimo tizce spjat. Jazyk je zdkladem designu.“*™ Podle teoretitky D. I. Agrest funguje
design i jako specificky systém Kkodi: ,, Interpretace a produkce texti v designu je
regulovana tremi typy kodu: 1/ kody, které lze chdapat jako ndlezZejici vylucne do oblasti
designu, jako kody zakladajici vztahy mezi piidorysy a pohledy nebo piidorysy a rezy, 2/ kody
spolecné nekolika riiznym kulturnim systémuim, mezi néz patri i design (...), 3l kody, které jsou
priznacné pro urcity kulturni systém (...), ale v transformované podobé se mohou vyskytovat
Vjinych kulturnich systémech, kuprikladu v architekture, na zdkladé sdileni urcitych
viastnosti, jako je tomu v rytmu, casovani sekvence, ktera je v jednom pripade sluchova a
vV druhém vizudlni. “**

Nutné je zde naznacit praveé i vztah designu k reklamé. ,, Ve méstech, v nichz zijeme,
vSichni dennodenné vidime stovky reklamnich obrazii. Zdadnému jinému druhu obrazii
necelime tak casto. Zadnd jina spolecenskd forma v déjindch neméla takovou koncentraci
obrazii a takovou hustotu vizualnich poselstvi. (...) Reklamni obraz patri okamZiku. “203 tyrdi
vlivny umélecky kritik, romanopisec a scénarista J. Berger. Velmi znamym Kritikem
reklamy a zaroven vSak i jejim autorem je slavny italsky fotograf O. Toscani, ktery se
proslavil svymi kontroverznimi reklamami pro firmu Benetton. Své postoje ptiblizil
V kultovni knize Reklama je navonéna zdechlina. ,, Proc¢ by reklama stejnée jako umeni, stejné
jako velka média nebyla filozofickou hrou, katalyzatorem citii, prostorem pro polemiku? «204
Toscani chape vefejny prostor urceny Kk nejraznéjSimu vyjadieni, vystavovani a
vylepovani jako ,, nejversi zivée muzeum moderniho umeéni, stotisickrat veétsi nez Muzeum
moderniho umeéni Beaubourg (Centre Georges Pompidou) i Muzeum moderniho umeéni v New
Yorku dohromady “*®®. Jeho dila byla prezentovana i na benatském bienale, coZ byl velky
krok ve vyvoji déjin uméni i reklamy - vystavovat reklamu jako vytvarné uméni. I on
chape reklamu jako soucast kultury: ,, Reklamni obrazky dnes tvori obrovskou cast nasi
kultury, nasich védomosti, vkusu, stylu, ba i moralky. “208 Toscani uvadi, jaka by reklama
mohla byt, kdyby se ubirala spravnou cestou: ,,Méla by byt poulicnim uménim, zdobit nase
mésta a vytvaret jejich atmosféru. Mohla by se stat hravou, fantazijni ¢i evokativni casti tisku.
Mohla by vyuzit vsech oblasti tvurcich i imaginativnich, dokumentaristiky a reportdze, ironie i
provokace. Mohla by informovat o vsech problémech, slouzit velkym humanitirnim
zaleZitostem, seznamovat s umélci, popularizovat velké objevy, vzdélavat verejnost, byt
uzitecnd, avantgardni. «207

Zikladnim stavebnim kamenem reklamy soucasnosti je znacka — logo. Toto téma
detailné zpracovala N. Klein v knize Bez loga. Upozoriiuje zde na vyznam, silu a

potencial znacky. ZnaCka dokaze podle Klein pusobit na nase emoce. Reklama je i



139

, zdleZitost citu a ducha. Znacka dokdze vyvolat urcity konkrémi pocit (...). “**® ,, Ke konci 40.
let se uz zacal $irit nazor, Ze znacka neni jen maskot, reklamni slogan nebo obrazek na obalu
wrobku, ale Ze je to ,,znackova identita“ neboli ,, firemni sebe-vyjadrent. “**°

Kli¢ovym tématem této kapitoly je vizualni identita instituce. Vzhledem k tomu, ze
Clovék vnima vétsinu informaci vizualné, jsou pojmy ,,jednotny vizualni styl“ a ,,vizualni
identita instituce® velmi dalezité. ,,corporate design“ neboli ,,jednotny vizualni styl je soubor
nékolika prvkl vizualni tvare instituce, firmy nebo spole¢nosti. Jednotny vizualni styl, firemni
komunikace a produkt, ktery je propagovan tvoti tzv. ,firemni identitu® neboli ,,corporate
identity. Jednotny vizualni styl je obvykle piesné popsan a definovan grafickym manualem,
ktery obsahuje souhrn grafickych pravidel, ptipadné Sablony vzory, ukazky apod. Nékdy se
také poZziva pojem ,,vizualni identita® instituce — naptiklad pravé ,,vizualni identita galerie®.
Konkrétnimi prvky jednotného vizualniho stylu byvaji: jméno instituce, spolecnosti nebo
firmy, dale jeji znacka — logo, konkrétni font a barevnost, tiskoviny instituce nebo organizace,
propagacni materialy, navigacni systémy, vystavni grafika, architektura expozic, nasténky a
webové stranky. Jednotna vizualni identita zajiStuje organizaci komplexnost, systémovost,
originalitu, jedinec¢nost, specifi¢nost, stabilitu, dlouhodobou udrzitelnost, ztotoznéni s celym
kolektivem a tymem a ptfedevsim efektivni komunikaci uvniti organizace i navenek. Jednotna
vizualni identita vytvaii jednotny obraz o instituci.

V této souvislosti je dilezité uvést priklady kvalitniho ¢eského grafického designu
a vizualni identity. Mezi $picky soucasného Ceského grafického designu patii A. Najbrt a
jeho Studio Najbrt, dale R. V. Novik, P. Babak, S. Malovec, K. Kvizova, P. Krejzek, T.
Machek, L. Kijonka, P. Bosak, R. Jansa a také mnoho dalSich tviirci. Nékteti z nich stoji
za kvalitnim vizualnim stylem a identitou nékterych instituci a projekti: A. Najbrt
(Studio Najbrt) — napfi. vizualni styl NG, MU, mésta Prahy, mésta Ostravy nebo MFF v KV,
R. V. Novak a Z. Burgrova - vizualni styl GVUO, 8. Malovec — vizudlni styl VSUP
(UMPRUM), P. Babak — vizualni styl Narodniho filmového archivu, L. Kijonka — vizualni
styl MG v Brng, P. Bosak a R. Jansa — vizualni identita GASK atd.

Existuje Unie grafického designu, organizuji se vystavy — nejznaméjsi je Mezindrodni
prehlidka grafického designu Biendle Brno, ktera stfidavé prezentuje plakaty a knizni tvorbu
Z celého svéta. Na Skolach se neustdle zkvalitiiuje, rozSifuje a specializuje obor graficky
design. Napiiklad na VSUP existuji tyto ateliéry: llustrace a grafika, Tvorba pisma a
typografie, Graficky design a vizualni komunikace, Filmova a televizni grafika, Graficky
design a nova média. Na Fakulté¢ designu a uméni Ladislava Sutnara Zapadoceské univerzity

v Plzni Ize studovat tyto obory: Medialni a didakticka ilustrace, Komiks a ilustrace pro déti,


https://www.umprum.cz/web/cs/grafika/ilustrace-a-grafika
https://www.umprum.cz/web/cs/grafika/tvorba-pisma-a-typografie
https://www.umprum.cz/web/cs/grafika/tvorba-pisma-a-typografie
https://www.umprum.cz/web/cs/grafika/graficky-design-a-vizualni-komunikace
https://www.umprum.cz/web/cs/grafika/filmova-a-televizni-grafika
https://www.umprum.cz/web/cs/grafika/graficky-design-a-nova-media
https://www.umprum.cz/web/cs/grafika/graficky-design-a-nova-media
https://www.fdu.zcu.cz/cz/25-medialni-a-didakticka-ilustrace
https://www.fdu.zcu.cz/cz/25-medialni-a-didakticka-ilustrace
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Graficky design, Vizudlni komunikace, Kniha a tvarovani papiru, llustrace, Grafika,
Multimédia, Animovana a interaktivni tvorba, llustrace a graficky design — llustrace,
Ilustrace a graficky design — Malba, Ilustrace a graficky design — Graficky design. Graficky
design Ize studovat i na dalSich vysokych a vyssich Skolach (i pedagogickych — napt. Graficky
design na Katedfe vytvarné vychovy UP — Tomas Chory) i na mnoha stiednich uméleckych
skolach. Skoly reaguji na ménici se situaci, kdy se do hry dostavaji ¢im dél vice nova média a
internet.

Jednim z ptiklada kvalitniho, fungujiciho a osobité¢ho jednotného vizudlniho stylu
v minulosti byla napfiklad prezentace eskoslovenského pavilonu na vystavé Expo 58
v Bruselu v r. 1958. Doslo zde k vyvazenosti, harmonii a integrité¢ vystavni grafiky, grafiky
propagacnich materialt 1 kniZzni grafiky doprovodnych publikaci. Tento styl se stal vzorem a
inspiraci pro dalsi projekty a obdobi.

Konkrétnim piikladem jednotné vizualni identity miize byt vizualni styl GHMP, ktera
vyhlasila spole¢né s organizaci Czechdesign vroce 2017 otevienou soutéz pro grafické
designéry. V konkurenci 90 ptihlaSenych navrhi 1 grafickych designéra 1 studii zvitézilo
Anymade Studio (P. Cabalka a F. Nerad). Studio se vénuje pfedev§im vizualni komunikaci.
Anymade Studio spolu s typografem M. Vachou (Displaay) vytvofilo pro GHMP unikatni
pisma Magger a Recklegg. Hlavnimi atributy jejich konceptu vizualni identity GHMP jsou
Cistota a jednoduchost. Zakladnimi barvami je Cervena v kombinaci s ¢ernou (text) a bilou
barvou (pozadi). Obcas zde dochazi k mirnému zamérnému porusovani pravidel a zabehlych
konvenci v grafickém designu a typografii, coz je vSak trend, ktery se v posledni dobé u
progresivnich designéra objevuje.

Jak jiz bylo naznaceno, vyznam jednotného vizualniho stylu a identity instituci,
organizaci a firem neustale roste. V zaplavé reklam a propagacnich materidlti je dilezité,
aby instituce v tomto pfetlaku informaci, obrazi a texti neztratily svou tvar a nezanikly. Je
také dilezité umét vizudlni identitou zaujmout a oslovit navs§tévnika, komunikovat s nim a
motivovat ho k navstévé expozic. Vizualni identita galerie, kde se také prolind obraz a

pismo, muze byt pro navstévniky jednim z prostiedk edukace, komunikace a kultivace.


https://www.fdu.zcu.cz/cz/338-graficky-design
https://www.fdu.zcu.cz/cz/338-graficky-design
https://www.fdu.zcu.cz/cz/340-kniha-a-tvarovani-papiru
https://www.fdu.zcu.cz/cz/340-kniha-a-tvarovani-papiru
https://www.fdu.zcu.cz/cz/333-multimedia
https://www.fdu.zcu.cz/cz/333-multimedia
https://www.fdu.zcu.cz/cz/357-ilustrace
https://www.fdu.zcu.cz/cz/357-ilustrace
https://www.fdu.zcu.cz/cz/357-ilustrace
https://www.fdu.zcu.cz/cz/386-graficky-design
https://www.fdu.zcu.cz/cz/386-graficky-design
https://www.fdu.zcu.cz/cz/386-graficky-design
https://www.fdu.zcu.cz/cz/386-graficky-design
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11 Obraz a pismo v prostoru — prostorové reseni vystav, interaktivni

edukacni zony, expanze do verejného prostoru

K setkavani pisma a obrazu dochazi v galerijnim prostoru a expozici nejen
vramci tvorby autori a uméleckych dél na toto téma, ale i prostiednictvim
architektonickych koncepci a uméleckych site-specific instalaci apod. I v ramci nich
dochazi ke komunikaci s nav§tévnikem, k jejich pusobeni na néj, k jeho ovliviiovani, a
tim padem do jisté miry i k edukaci. V této kapitole budou zminény vybrané piiklady
vystavnich projektu z poslednich 15 let (2005 — 2020), kde se soucasti architektury
vystav a expozice stalo vyrazné propojeni obrazu a textu v ramci prostoru a
architektonického reSeni. Bude zde naznacena role prostoru v kontextu vystavnich projektt
a jeho funkce jako ,spolutviirce” konceptu vystavy i dila. Dale zde bude zminén
mezinarodni (a ¢asteCné 1 historicky) kontext prostorovych a architektonickych reSeni a
predevSim site-specific instalaci. Smyslem této kapitoly je poukdzat na nenahraditelnou a
nezpochybnitelnou roli prostoru v koncepci vystav i na jeho podil pfi vzniku nékterych
artefaktll, potvrdit rostouci vyznam a hodnotu role architektonickych koncepci v ramci
struktury vystavy — zde opé€t se zaméfenim na vyuziti kombinace obrazu a pisma.

Architektonické reSeni prostoru je vV ramci struktury vystavy v soucasné dobé
stale vice zdiraziiovano, roste jeho vyznam a podil na celkovém vyznéni vystavy a
zafina byt neoddélitelnou sloZkou, vyznamnou rovinou i vyraznou soucasti vystavy i
souvisejici edukace. PFibyva vystav, kde je prostorové reSeni jednim z piliFra vystavy. Ke
spolupraci na architektonickych koncepcich expozic jsou v soucasnosti ve vétsich galeriich
vyzyvani Spickovi architekti, ¢asto i sami aktivni umélci. V GHMP to byli napiiklad
architekt J. Pleskot, umélci J. Pfihoda, D. Lang, T. Svoboda, Z. Baladran, F. Diaz,
scénografka I. Bradkova nebo architektonické studio Olgoj Chorchoj. Ke spolupraci jsou
ale vybizeni i mladi za¢inajici autofi — napriklad aktualné M. Smrkovsky. Kazdy z nich
ma svij styl a rukopis — napt. J. Piihoda a D. Lang inklinuji k monumentalnim a
velkorysym instalacim, T. Svoboda, Z. Baladran nebo M. Smrkovsky maji spise
minimalisticky a konceptualni pfistup. Napf. Z. Baladran piekreslil pfimo na sténu ve
Staromeéstské radnici jako soucast jeho vystavy Slovnik fragment textu slovniku. F. Diaz se
VvV souvislosti s vystavou Z. Skleniafe v Domé¢ U Kamenného zvonu ponofil do jeho
kaligrafickych mikrostruktur a pfiblizil touto sondou jejich energii navstévnikiim

pfedimenzovanym méfitkem — zvétSenim detailli jeho obrazii na stény. Architektonické
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studio Olgoj Chorchoj pojalo prostor vystavy Bruselsky sen/ Expo 58 v Bruselu v M¢éstské
knihovné jako ur€ity ndvrat do minulosti - o 50 let zpét - do Casu a mista legendarniho Expa
‘58 vBruselu - a to diky preciznimu architektonicko-grafickému retro stylu — slo o
spolupraci s grafickym designérem R. V. Novakem. Scénogratka |. Bradkova se v ramci
vystav uméni art brut v Domé U Kamenného zvonu - Shirka ABCD, Prinzhornova kolekce,
Adolf Wolfli - pokusila proniknout do obrazové-textovych mnohovrstevnatych kolazi a
ptiblizit prostorovou interpretaci jejich podstatu skrze mnohonasobné zvétSeni detaili
kreseb s texty na stény. Na prostorovém feSeni expozice se v GHMP podileli i studenti
prazskych vysokych uméleckych S$kol prostfednictvim mimoiadné originalniho a
napaditého pojeti vystavy J. Vachala Magie hleddni v Domé U Kamenného zvonu, kdy je
kuratorka M. RakuSanova pfizvala, aby prekreslili bilou kiidou na ¢erné zdi zvétSena
schémata a zapisky autora souvisejici s jeho vztahem k magii a okultismu. Na
prostorovych konceptech vystavy se podili kromé architekti Casto piimo i1 prezentovani
umeélci svoji vlastni tvorbou.

Kazda vystava je strukturou mnoha sloZek, které se vzajemné dopliuji, ovliviiuji,
inspiruji a mnohdy i uzce spolupracuji - napriklad grafika a architektura vystavy.
Zakladem je myslenkovy koncept vystavy, z n¢hoz pak vyplyva pravé prostorové feseni
vystavy, grafika vystavy a vizudlni styl. Stézejni soucasti jsou samoziejme vystavené
artefakty, které vSak vyzaduji promyslenou instalaci, aby mohly komunikovat s divaky,
S prostorem 1 se sebou navzajem. Dulezitou soucasti vystavy jsou pak edukacni aktivity a
doprovodné programy, které¢ navazuji na mySlenkovy, ale i architektonicky koncept
vystavy. Pii koncipovani edukacnich aktivit Cerpaji edukatofi informace primarné z textl
k vystavam a z ostatnich zdroju, ale nezbytné je i pochopit koncept a zamér architekta.

Idedlni stav je, kdyZ se mohou galerijni pedagogové spolurozhodnout a ovlivnit,
zda bude ve vystavé odpocinkova nebo predevsim interaktivni zéna pro edukaci a jak
bude pojata, piipadné jak vysoko budou popisky a vitriny, aby i nejmensi navstévnici na
exponaty dobie vid¢€li, ale aby zaroven vSe bylo vstticné i seniorim a handicapovanym. Praveé
znevyhodnénym navstévnikim se GHMP snazi vychidzet maximdlné vstfic a eliminovat
ptipadné bariéry - feSit a budovat nové bezbariérové prostory (edukaéni centrum, eko-
ateliér), realizovat doprovodné haptické vystavy a aktivity pro nevidomé, integrovat popisky
V Braillové pismu a dotykové exponaty piimo do vystav.

Prostor miize mit bud’ spiSe jen pasivnéjsi roli a byt pouze statickym prostiedim,
pozadim, Kkulisou pro prezentaci artefakti nebo mize mit i aktivnéjsi roli - dotvaret

koncept vystavy nebo dilo. Expozice je také mistem pro interakci, komunikaci a edukaci.
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Navstévnici se zde diky pfimé interakci s artefaktem a prostiednictvim své interpretace
stavaji také spolutviirci dila. Toto setkavani probiha v daném case a prostoru, takze je
neopakovatelné a proménlivé. Prostor interpretace dila se tak neustale méni.

Galerie hl. m. Prahy, v ramci niz jsou vybrany i ukazky vystav s prostorovym fesenim
S prolnutim obrazu a pisma, se zaméfuje na moderni a soucasné uméni, které prezentuje
aktualné v téchto budovach: Dim U Kamenného zvonu, Méstska knihovna, Colloredo-
Mansfeldsky palac, Dium fotografie, Trojsky zamek, Bilkova vila, Bilkiv dim
v Chynové. Jedna se o architektonicky velmi hodnotné objekty.?° Piestoze jde v&tsinou o
historické budovy (goticky dim, barokni palac, barokni zamek, secesni domy,
funkcionalistickd architektura...), realizuje v nich GHMP ptedev§im vystavy moderniho a
soucasného ceského uméni i nejmladSiho experimentilniho a konceptuilniho uméni.
Intervenci progresivniho uméni do téchto ve vétSiné pripadi starobylych prostor vznika
zajimavy dialog, kontrast a konfrontace mladého a starého uméni.

V 60. - 90. letech 20. stoleti se architektonické uspotadani vystav v GHMP fesilo spiSe
v klasickém, konven¢nim stylu tradicnich instalaci artefaktti. Od 90. let se GHMP zaradila
mezi nejodvaznéjsi a nejprogresivnéjsi vystavni instituce v CR, kdy pomohla objevit fadu
vyznamnych tvirct, ktefi jiz patii mezi legendy soucasného Ceského vytvarného uméni —
naptiklad: K. Kintera, M. Dopitova, J. éernick)'f, K. Vincourova, J. David, F. Skala, J.
Réna, M. Gabriel, J. Sopko, J. Merta, M. Jetelova, S. Simlova, J. Svobodova atd.
Prezentovala ale 1 star$i generaci kliCcovych a stéZejnich postav soucasného Ceského umeéni,
které pted rokem 1989 nemély ptilis moznosti byt vystavovany, takze byla zpétné zhodnocena
a docenéna jejich tvorba: B. Reynek, E. Filla, J. Vachal, K. Malich, K. Nepras, H.
Demartini, K. Teige apod. Protoze GHMP uz od 90. let dava prilezitosti k vystavam i
nejmladSimu, progresivnimu uméni, logicky se vytvofily idealni podminky a tendence pro
radikalni experimenty s prostorovym reSenim vystav, které zacaly gradovat pravé po
roce 1989 a tyto snahy pokracuji dodnes.

Nyni je dilezité zminit vybrané vystavni projekty s vyraznymi architektonickymi
koncepty s vyuZitim propojeni obrazu a pisma v GHMP v letech 2005 — 2020 (volba
instituce a ¢asového useku opét souvisi s vlastni praxi v této galerii v tomto ¢asovém obdobi).

Zakladem je zminit stalé expozice GHMP, kterymi jsou Bilkova vila a Bilkiiv diim
vV Chynové. Secesné symbolistni Bilkova vila z r. 1911, kterd mé charakter stalé expozice, je
zndzornénim pojmu ,,Gesamtkunstwerk® - integralni, souhrnné, syntetické uméni - soucasné
spojeni vice uméleckych oblasti do jednoho dila. Jsou zde prezentovana nejen Bilkova dila -

sochy, kresby, grafiky, ale je zde pfedstaveno i1 uzité umeni (keramické vazy, nabytek, lustry,



144

kliky, kovani atd.). V téchto uméleckych oblastech se v Bilkové tvorbé prolina velmi ¢asto
obraz a text - ten je zde dokonce i soucasti architektury v interiérech Bilkovy vily v Praze a
v exteriérech Bilkova domu v Chynové. Samotna architektura byla inspirovana basni
Apoteoza klasii ze sbirky O. Bieziny Stavitelé chramii — jde v podstaté o zhmotnéni
(ilustraci) této basné. Ve vile jsou zaSifrovany spousty symboli, Sifer, kodi a myslenek —
mnohdy skrze texty. VerSe a tvahy F. Bilka i citace z knih a texti, které cetl, tu
doprovazi divaka na kazdém kroku. Vse se odehrava prostiednictvim osobitého pisma,
které F. Bilek navrhl a které pripomina predevsim gotické, ale ¢astecné i secesni pismo.
V tvorb¢ autora se prolina secese, symbolismus, expresionismus a dekadence. Tyto sméry
se objevovaly i v literatuie. Bilek cetl knihy svych vrstevnikd, ktefi psali texty v téchto
stylech, ale zajimala ho i literatura z obdobi husitstvi a humanismu. Vénoval se i kniZni
tvorbé — navrhoval obalky na knihy, ilustrace, ex libris. Proto i zde realizované workshopy
se tykaji téchto oblasti. Pidni prostory byly ptetransformovany také do malého vystavniho
prostoru, slouziciho pro kratkodobé vystavy, suterén funguje jako badatelna, Citarna a
studovna odborné literatury. Podobnym charakterem stalé expozice i prezentovanou tvorbou
se vyznacuje i Bilkiiv dim v Chynové z roku 1898, venkovské sidlo F. Bilka.

Z kratkodobych vystav byla jednou z nejvyraznéjSich realizaci, pokud jde o vyuziti
pisma v prostoru, expozice Méstem posedli / Mezindrodni piehlidka street artu a graffiti
(2012 - 2013) v M¢stské knihovné. Cilem vystavy bylo symbolicky vtahnout prostiedi
mésta do galerie, tzn. uméni ulice do vystavnich sali oficialni galerijni instituce. Stény
mistnosti se proménily v malifskou plochu stézejnich tviirct street artu z mnoha zemi z celého
svéta. Pfizvani byli k této vystavé pirednimi Ceskymi streetartisty (spoluorganizatory i
spoluautory vystavy) — piedeviim Pointem (J. Kalabem), Pastou Onerem (Z. Randou) a
Tronem (M. Skapou) — diky jejich letitym osobnim kontaktim s tviirci graffiti z celého
svéta. Tito tfi organizatoii byli na vystavé také prezentovani. Uméni ulice zde ukazalo
spousty svych tvari, podob a forem. Legendy street artu prezentovaly jeho nejriznéjsi
presahy - ke geometrii (Delta, Obic, Zedz), kaligrafii (Rebel Ink.), prostorové tvorbé
(Point, Zedz), typografii a lettrismu (Bates, Smash), expresionismu (Bior), komiksu
(How and Nosm, Horfe, Pasta Oner, Tron, XDog), k akénimu uméni (Epos 257),
videoartu (Spino), grafice a ilustraci (Swoon). Uz b&hem tvorby se zde zcela zménila
atmosféra prostoru. Samotny proces vzniku dél byl umélecky zazitek. Napiiklad J. Kalab
zajimaveé pracoval s prostorem, kdyz ke svému cCervenému 3D pismovému objektu (k
vlastnimu nickname - pfezdivce) namaloval ¢ern€ na bilou sténu velkoformatovy geometricky

stin. Vystava méla i dvé interaktivni zony. Stény a podlaha dlouhé chodby, spojujici ¢tyfi
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nejvetsi saly, byly zaplnény krabicemi, kam mohli navstévnici psat svoje tagy, podpisy, Sifry,
prezdivky, jména, ale i citaty nebo texty pisni. Tento prostor mél evokovat mésto, ulici a
domy, na které je mozné psat a kreslit. Druhd interaktivni zéna vznikla v jedné z menSich
mistnosti. Na podlahu byly umistény polstare s lettristickymi znaky ve stylu graffiti a na stény
bylo mozné opét cokoliv psat, kreslit a zaznamenavat. Bylo mozné tedy legalné kreslit po
sténach galerie. Vystava tak byla velmi divacky vstficna, neustale je vyzyvala ke hie a
ke komunikaci. Navic byla neustale v procesu — ,,in progress® (ve vyvoji) — stény se
postupné zapliiovaly a proménovaly diky zapojovani navstévniki. Soucasti vystavy byly i
realizace hostujicich umélcii ve verejném prostoru Prahy. Edukaé¢ni aktivity k této
vystavé jsou popsany v kapitole - viz vyse (9.2.1 Analyza edukacnich aktivit k vystavam na
téma obraz a pismo).

Nékdy byva toto téma — tzn. vystavy street artu v galeriich — povaZovano za
kontroverzni. Casto se objevuji nazory, ze opravdovy street art patii na ulici a prezentaci
Vv galeriich ztraci svou pravou podstatu i hodnotu. V tomto ptipadé¢ byli ale organizatory sami
umélci, ktefi v galeriich jiz bézné vystavuji svoji uméleckou volnou tvorbu (dokonce
zakladaji i vlastni galerie — napfiklad Trafacka — nyni Trafo Gallery, The Chemistry Gallery
apod.), a proto chtéli vyzkousSet 1 tento experiment (prezentovat streetartovou tvorbu uvnitt
oficialni galerie). Osobné zde i sva dila na miru zrealizovali, cely projekt si sami rezirovali.
Ohlasy na vystavu byly ale ve vétsing piipadl pozitivni. Je zde vSak velky rozdil oproti napf.
soucasné a aktualni vystavé Banksyho v Mdnesu, kde vystava a jeji pozadi i zdkulisi maji jiny
charakter. Na vystavé se nepodili sam umélec, jde tdajné o putovni vystavu, kde je jen
n¢kolik origindlti a zbytek d€l premalovali dle Sablon studenti prazské AVU. Vystava budi
dojem komer¢niho projektu (i v souvislosti mimo jiné¢ s vysokym vstupnym pro vSechny
cilové skupiny), jehoz skutecnym cilem je ziskat finan¢ni prostiedky ze vstupného na zaklad¢
prezentace atraktivniho jména. Oproti tomu Banksyho pravéd tvorba funguje pro vsSechny
kolemjdouci v ulicich mést zdarma a je urcena vSem. Jeji podstatou neni komeréni rovina, ale
vyjadifovani nazort k aktualnim politickym a spolecenskym udalostem. Svou identitu Banksy
taji (muze jit i o vice lidi nebo celou komunitu) a rozhodné mu nejde o vlastni sebeprezentaci.
Aktualni vystavu v Galerii Ménes zkritizoval v médiich i pfimo J. Kalab, ktery se aktivné
angazoval ve vystavé Méstem posedli, ktera ale méla UpIn€ jiny charakter i podstatu. Zde se
umgélci aktivné a osobné do vystavy zapojili. Cilené chtéli vnést atmosféru ulice do prostredi
galerie a symbolicky tak poukazat na to, Ze v pfipad¢ street artu jde také o umélecky projev.

Velka monograficka vystava Kvéta Pacovskd: Maximum Contrast (2015 — 2016)

vV Méstské knihovné byla pro navstévniky velkym vizualnim zaZitkem — mimo jiné i proto,
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Ze Slo o sofistikovanou hru s prostorem. Divak se totiz ocitl témét uprostied jakéhosi
obiiho leporela — knihy K. Pacovské. Architektura vystavy totiz odraZela originalni
rukopis a jedine¢nou knizni tvorbu autorky. Sadrokartonové stény v kombinaci se zrcadly
evokovaly dojem stranek knihy, kterou navstévnici prochazeji. Vystava byla prolinajici se
kolazi jejich kreseb, maleb, grafik, ilustraci i prostorové tvorby... Byla ur¢itou jednou
velkou knihou, ktera pfipominala jeji typické knizni produkty, které ,,ziskavaji povahu
taktilniho trojrozmeérného objektu, kde je diiraz kladen na prostor, rytmus, dotek, fyzicke
vnimani, moznost dalSich prithledu a ostatni sméry cteni. Knihy se stavaji sochami, které [ze
Cist, a zdroven knihami, které stoji jako sochy v prostoru.“*** Prostor zde byl tedy
vyznamnym spolutviircem konceptu vystavy. Touto jakousi zvétSeninou vystiihovanky
pak navstévnik prochazel a postupné potkaval leporela, knihy, ale i kresby, malby, objekty a
velmi casto typické dynamické a energické pismo K. Pacovské. Edukacni aktivity k této
vystave se tykaly kniZni tvorby, leporel a pisma.

Konceptudlné ladéna, rozsadhla vystava v Méstské knihovné Jan Mancuska: Prvni
retrospektiva (2015) piedcasné zemielého autora, drzitele Ceny Jindficha Chalupeckého a
jednoho z nejuznavangjSich Ceskych umélci v zahrani¢i, také vyznamné pracovala s
prostorem. V piipadé této vystavy byl prostor doslova spolutviircem artefakta. Vznikly
»3D prostorové texty“. Jednalo se pfedevSim o dila, vytvofena na principu linearné
zavéSenych vyrezanych hlinikovych pismen, takZe vznikly jakési 3D véty prostupujici
prostorem a divak si mohl zvolit smér a poradi ¢teni (napi. dila Skutecny pribeh 20 minut
poté, Oidipus). O Skutecném pribehu napsala Ch. Macel, kuratorka z Centre Pompidou a
hlavni kuratorka Biendle v Benatkach v r. 2017: ,, V prazdné mistnosti se nachazeji tii textové
sekvence slozené ze slov vyrezanych laserem z hlinikového plechu. Slova jsou zavésena na
lankach a jednotlivé rady se kifiZi tak, ze uprostred vznika prazdny trojuhelnik. Prvni véta se
protind s druhou a treti s predchazejicimi dvéma. Navstévnik, jemuz mimochodem neni
vaucovan zdadny konkrétni smér ani postup cetby, muze spoluprozivat celkem tii pribéhy, a to
bud’ linedarne, anebo v misté krizeni preskakovat od jednoho k druhému. (...) Tak tedy vypada
film naaranzovany do prostoru, kde se chronologie jednotlivych sekvenci krizi, misto aby byly
linearné razeny jedna za druhou. Instalace slozend ze slov zavésenych do prostoru
metaforicky rekonstruuje jednotlivé casové sekvence, uhly pohledu i déj (...). Navstévnik
prochazejici prostorem sleduje jednotlivé pribéhy, avsak miiZe libovolné narusovat jejich
kontinuitu (...).”** Pro Mancuskovu tvorbu je typickym atributem prazdno. ,, Vude
V Mancuskove dile se objevuje oznacujici prazdno (chybéni): texty vyrezané do hmoty, jimiz

muzZeme po kradmu pozorovat vyjev ¢i obraz, otvory vystrilené do zdi, které ohranicuji
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nepritomnou zidli, pozistatky po konferenci, jejiz téma se nikdy nedozvime. (...) kazda
privilegovana perspektiva ustanovuje zavratné nekonecné mnozstvi perspektiv, jez jsou

«213

vylouceny. K. Cisat napsal: ,(...) Mancuska vyraznou architektonickou intervenci

promeénil prostor galerie v otevienou scénu, kde bylo mozné experimentovat ve vztahu ke
svetu i k sobé samym. «214

Cilem vystavy Po sametu / Souclasné Ceské uméni s piesahy do minulosti (2009)
v Domé U Zlatého prstenu bylo 20 let po Sametové revoluci ptedstavit aktualni tendence
Vv souCasném cCeském uméni, avSak s pfesahy do minulosti. Nejmladsi autofi tak byli
konfrontovani s legendami ¢eského uméni 20. stoleti na zdkladé obsahovych 1 formalnich
podobnosti a paralel (J. Nepra§ + K. Malich, J. Serych +Z. Sykora apod.).?"®
Z prostorového hlediska bylo zajimavé naptiklad dilo Odlesk J. Manéusky, které prevedlo do
vizualni podoby scénat. , Optika reflexe je (...) vtélena predevsim do scénare, v némz si
hlavni dvé postavy vzdjemné vyméiuji role pozorovatele a vypravéce. “**® Sofistikovanou
formu vstupu do prostoru realizuje dlouhodobé umeélec T. Vanék, soucasny rektor AVU, na
vystave také zastoupeny. ,, Vanek organizuje viastni tvorbu do nekoncené rady mnoha desitek
participii, které uz samotnym ndazvem charakterizuji svuj ucel — participovat, ucastnit se

spolecné pameéti. (...)216

. ,Jde o dila, ¢i spise dilka, prevazne performativniho charakteru
casto na pomezi street artu, vytvorené pro konkrétni misto a situaci. (...) Jejich ustrednim a
spojovacim clankem je vztah prostoru, vétsinou daného okolnostmi, a detailu*’ Vyzdobu
toCitého schodisté komiksovymi kresbami v kombinaci s textem zrealizovali J. Franta a D.
Bohm. Tato chodba se stala spojovacim architektonickym prvkem s konceptualnimi presahy.
Formaln¢ se vSak pohybovala na pomezi street artu, komiksu, ilustrace a karikatury. Schodisté
se tak stalo samostatnym artefaktem, kam navstévnik z rGznych pater neustdle vstupoval.
,,Subtilni intervence do verejného i galerijniho prostoru formou promyslené komponovanych
graffiti nebo nenapadnych instalaci nejsou v pripadé techto autorii nikterak samoucelné ci
banalni.(...) Pomijivost jejich velmi pracnych dél, jejichz existence obvykle nepresahne dobu
218

trvani vystavy, navic nuti k premysleni o smyslu uméleckého dila. Pomijivost je jednim

v NoD Roxy nebo v Rakouském kulturnim foru, kde vystava byla vlastné procesem vzniku
nasténnych maleb a po skonéeni vystavy byla vSechna jejich dila zamalovana. V obou
ptipadech téchto projekti §lo o kombinaci obrazu a pisma. Tento tandem autort také stoji za
vytvarnym zpracovanim mnoha knih pro déti (i o uméni) a zndma je i jejich ¢asova osa o
uméni (kombinace obrazu a pisma) v galerii GASK nebo jejich zapojeni do tzv. Artparku

v Galerii Rudolfinum.
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Zajimavou c¢asti vystavy Po sametu byla kapitola Pod tlakem, jejiz soucasti byly i
kaligrafické kresby J. HoSka expandujici na sténu. ,,Jakub HoSek méni vizualni zaznam ve
znak, znak v pismo, pismo v abstraktni arabesku, jez nékdy spontinné opousti obrazovou
plochu a intervenuje v podobé nefizenych vegetacnich rozvilin na galerijni stény (...).**

Zajimavym projektem z prostorového hlediska s vyuzitim pisma bylo také Biendle
mladého uméni Zvon (2010) v Dom¢é U Kamenného zvonu. Bienale mladého uméni Zvon
byla série Sesti vystav (1994, 1996, 1999, 2005, 2008, 2010), které prezentovaly nejmladsi
soucasné¢ Ceské umeéni v inspirativnich prostorach gotického palace. Umélci zde
experimentovali s prostory nejruznéj$im zpiusobem (napi. J. PFihoda a jeho inovativni
pojeti gotické kaple, E. Simera a jeho zapojeni solarni energie do uméleckého dila).
Nejextrémnéji vSak s prostorem experimentoval vr. 2010 umélec D. Lang, kdyz do
vystavnich prostor nechal pfesunout dilnu mistnich aranzért, ktefi instaluji vystavy (i s jejich
osobnimi vécmi a bez jejich védomi). Objevila se zde také dalsi velmi zdafild instalace, kterd
kombinovala pismo a obraz — v r. 2010 zde zndma autorka Toy Box namalovala pfimo na
stény obri komiks, jehoZ charakter se pohyboval na pomezi komiksu a street artu. Na
téchto vystavach se objevila i kaligraficko — streetartova tvorba L. Gaziové nebo J. Ho$ka.

Dal§im vyraznym posunem hranic v ramci zapojeni prostoru do vystavy byla
vystava v Méstské knihovné Kristof Kintera: Vysledky analyzy (2012). Byla zde
prezentovana fada jeho napaditych prostorovych objektli, které si hraji s prostorem, napf.
legendarni Plumbar. Nechybély zde ani svételné objekty vyzadujici ptikon energie — napf.
rozmérna postava My light is your light — Shiva Samurai z cca 250 nejriznéjSich sesbiranych
stolnich lamp nebo ptisobiva a vymluvna socha Revoluce — chlapec busici hlavou o sténu, dale
We'we got the power — socha z brambor, Homegrown — palma vytvoiena z plechovek,
Pomnik tisicii a jedné noci — sloup z polstaru od podlahy az ke stropu. K. Kintera zde byl
nejen prezentovanym umélcem, ale zaroven i architektem vlastni vystavy. Vrcholem jeho
vystavy bylo dilo na pomezi artefaktu a architektury. Prostor pokladny proménil do
nejmensiho detailu v imitaci typické vietnamské vecerky, kde mohli navstévnici i
zaméstnanci v Oteviraci dob¢ nakupovat. Kintera casto feSi kritickym uwhlem pohledu
konzumni styl zivota. Navstévu vystavy u vetSiny navstévnikl zahdjil moment piekvapeni,
kdy méli pocit, Ze vstoupili do $patnych dveti. Pfresunul diametralné odlisny prostor vSedniho
zivota (veCerku) do oficialni kulturni instituce (galerie). Setkani obrazu a pisma se zde
objevilo nejen prostfednictvim vyzdoby a vizualniho stylu vecerky a veskerého zboZzi, ale

I vramci dalSich jeho dél (napi. mluvici igelitové tasky S nakoupenym zbozim, palma
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z plechovek). Kintera Casto recykluje tyto textové designové atributy soucasné doby, kterymi
také upozoriiuje na konzumni styl zivota.

Zajimavym prostorem pro realizaci vystav je 1 barokné-rokokovy Colloredo-
Mansfeldsky palac.??® Jednou z nejzajimav&jsich a nejvyrazn&jsich vystav z hlediska
architektonické koncepce, kterd se dotyka do jisté miry propojeni obrazu a textu, je aktualni
vystava Viadimir Havlik a Rudolf Sikora: Snih, kamen, hvézda, strom (2020), ktera probiha
V nejvyssim patfe Colloredo-Mansfeldského palace. Kurator J. Kral vyzval ke spolupraci na
architektonickém teSeni mladého autora, absolventa AVU M. Smrkovského. Ten navrhl
jedine¢ny koncept, ktery sim o sobé piisobi jako plnohodnotné autonomni umélecké
dilo. Zaroven je vSak toto pojeti v perfektnim souladu s tvorbou obou autori. Autofi od
zacatku vystavu vnimali a zamérné koncipovali tak, ze se vybér dél od obou autort tykal
jejich méné okdzalych praci - u V. Havlika Slo o prezentaci fotodokumentaci jeho
performanci, u R. Sikory o predstaveni jeho grafik. Tato zamérna stfidmost ve vybéru
klasickych médii nabadala architekta vystavy M. Smrkovského k tomu, aby je vystavil
které se n¢kdy potkavaji, jindy dopliiuji nebo jsou v kontrastu. V nékterych obsahové
souvisejicich konstelacich jsou vztahy mezi obéma autory evidentné patrné a adekvatné
piiblizené. Pavodni architektonicky koncept byl jesté vyraznéjSi (mél scénograficky
charakter), ale nakonec bylo vysledné prostorové FeSeni zamérné decentnéjsi, aby
nekonkurovalo vystavenym exponatim. Snaha architekta projektovat premitani nad
vztahy mezi tvorbou obou autorti do prostoru i do pohybu divaka ale byla i pfesto naplnéna a
nasla si srozumitelnou podobu. Nosnymi prvky prostorového feseni se staly symboly, znaky
a ikonické prvky, které¢ lze desifrovat pfimo v nékterych prezentovanych dilech: Sipka,
pyramida, hvézda, kvétiny ve forme ready-made (zivé rostliny v kvétinaci versus fezana rize
ve vaze). V kontextu stémito symboly (grafickymi, objektovymi prvky) i v souvislosti
s tematickymi okruhy v ramci kurdtorského konceptu pak byla fazena jednotlivd dila.
Ptfedimenzovana Sipka funguje i jako vystavni sokl, na kterém je prezentovand tvorba obou
autort. Je narazkou na elementy v né€kterych dilech R. Sikory (napiiklad ve zde
prezentovaném dile Cas...prostor XII, ve kterém se objevuji Sipky doplnéné texty ve
slovensting a angli¢tiné se znamymi filozofickymi otazkami - kdo jsme, odkud pfichdzime a
kam jdeme). V divakovi mize vyvolavat asociace jako plynuti ¢asu, vyvoj, smér, kontinuita.
Kromé& obecného znaku ji lze asociovat s utopickymi tématy, ale i volné a s nadsazkou.
Souvislost se symbolem Sipky se ve vystavé vyskytuje jest¢ v dalsim misté — specificka

adjustace Sikorovych grafik na dfevénych latich opfenych o zed’ pfipomina rozcestniky nebo
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ukazatele na sloupu. U grafickych symboli je dilezita i jejich velikost, dominantnim prvkem
je pyramida, ktera je nardzkou na text kurdtora, ktery zde symbolicky zmiiuje metaforu o
dvou horolezcich, ktefi zdolavaji jednu horu, ale z riznych stran (dva umélci sméfuji ke
stejnému cili, ale jinymi cestami, zptisoby...). Také je zde na zdi namalovana velkoformatova
hvézda, kterd mize v navstévnikovi vyvoldvat asociace jako zrozeni, energie, vesmir a
makrokosmos, ktery se v kontrastu s mikrokosmem také stava jednim z témat vystavy... Znak
hvézdy je ale pfedevsim situovan v mistnosti, ktera tematizuje ekologii, vztah k ptirod¢, pocit
propojenosti (ale 1 odpojenosti od ptirody a od Zemé)... Téma pohybu divaka prostorem se
Vv zavéru vystavy zhmotnilo ve zuZené chodbicce, kde je navstévnik aktivizovan a motivovan
ke zméné pozice (skréeni), aby dohlédl k pointé vystavy. Divak je tedy vtazen uzkou
zmenSujici se chodbou (ktera ho piirozené¢ podnécuje pokracovat dal a ménit polohu svého
téla tak, aby dohlédl za otvor) k nahlédnuti do posledni mistnosti, kde jsou prezentovana dveé
dila: Vykii¢énik Rudolfa Sikory a Otaznik Vladimira Havlika. Témito symboly se muZe u
vnimatele probudit mnoho hlubsich filozofickych myslenek. Zaroven je zde timto tdernym a
zédroveil minimalistickym gestem naznafen podnétny dialog tvorby prezentovanych
autori — paralely, podobnosti a odliSnosti, otazky a odpovédi. Dulezitou rovinou
architektonického teSeni je zde i zapojeni barvy, ktera by zde méla byt vnimana spiSe
asociativné¢ nez jako symbol nebo jako konkrétni vyznam. Zelenou a modrou barvu lze
spojovat s ptirodou, snénim, predstavami apod. Mén¢ patrné je zde uplatnéni rizové barvy na
sloupech, ktera mize evokovat city, emoce, lasku nebo i zde pfitomnou rizi ve sklenici.
Klicové je také vyuziti prihledi, rytma a prazdna. Vystava ma tedy dynamickou strukturu.
Naptiklad nosna fotografie funguje v prazdném prostoru idedlné sama, jindy je prostor
zahusténéjsSi a koncentrovanéjsi, pokud jde o vystavend dila. Vystava se snazi s divakem
komunikovat — divak je neustale motivovan a podnécovan pokradovat dal. K
architektonickému feSeni vystavy pristupoval autor volnéji — v pritbé¢hu koncepce a instalace
vystavy byly nalézany dalSi souvislosti a podoba vystavy se postupné vyvijela a
transformovala. Podafilo se odkryt mnoho necekanych souvislosti v podnétné umélecké
interakci obou autort. Role architekta a role kurédtora pfi realizaci vystavy byly propojené,
pfesto je nebylo mozné zaménit. Slo tedy o velmi tizkou spolupraci obou téchto autorii
vystavy. Tento tandem byl v blizkém a intenzivnim kontaktu s obéma prezentovanymi
umgélci, reflektoval jejich predstavy a doplioval o vlastni ptistupy. VSe bylo zaloZené na
vzajemné duvéte a respektu. Priklad tohoto fungujiciho modelu by mohl byt vzorem idealniho
feSeni spoluprace autorského tymu vystavy. Také tento text byl konzultovan s architektem

vystavy.
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Nutné je uvédomit Si rostouci vyzmam a potencial architektonického FeSeni
prostoru pri koncepci a realizaci vystav. Vycet vystav GHMP s vyraznym
architektonickym konceptem by mohl byt samoziejmé jest¢ mnohem del§i. Zamérné bylo
vybrano pro ukazku jen nékolik nejvyraznéjSich projekti k podrobnéjSimu pribliZeni.
Rozhodné by se vSak nemélo zapomenout i na dal$i zajimavé prostorové experimenty, kde se
objevila prace s pismem — napiiklad v MK v ramci vystav Monument Transformace 1989 -
2009 (2009) — transparenty, slogany, plakaty, Milena Dopitovd: Miluji a piijimam (2014) —
velka ,,basei* pfes celou sténu chodby, jejimiz versi byly ndzvy klicovych dél M. Dopitové,
Zaostali (2007) — obii kolaze a asamblaze B. Dlouhého apod. I architektonické feseni (E.
Zavadil, V. Jandacek) Slovanské epopeje (2012 — 2016) ve Veletrznim palaci stoji za
ptipomenuti. V ramci chronologického fazeni obrazli byl kladen diraz na triptych Kouzlo
slova / Pravda vitézi prostiednictvim kompozice tii obrazi, tykajicich se osobnosti Mistra
Jana Husa (Jan Hus, jeho piedchidce Jan Mili¢ z Kroméfize a nasledovnik Vaclav Koranda),
které byly nainstalovany symbolicky do tvaru evokujiciho obii otevienou knihu. Podobnou
kompozici paneld, pfipominajici nékterym navstévniklim mimo jiné otevienou knihu nebo
vymezeny prostor, do které¢ho divak vstupuje, uplatnil i T. Svoboda ve finalni ¢asti vystavy
E. Steinberga v gotickém sale v Domé U Kamenného zvonu, kam ho pfizvali autofi vystavy
H. P. Riese a J. Kral. V roce 2020 byla také pfimo v gotické kapli zr. 1310 v Domé U
Kamenného zvonu prezentovana tvorba M. Jetelové — dilo Pacific Ring of Fire, kde navazala
na cykly Iceland Project a Atlantic Wall, kdy laserovym paprskem mapovala v oblasti
Islandu a Gronska linii geologickych tektonickych desek nebo pfilivem destruovanou
obrannou soustavu bunkrt z 2. svétové valky. Toto jeji dilo je dokumentace projektu, kdy
laserem zapisovala texty do krajiny. Progresivni forma dila vytvaiela dynamické napéti a
kontrast ke gotickému prostoru s duchovni atmosférou. Toto dilo zde bylo vystaveno v rdmci
cyklu prezentace nové zakoupenych dél do sbirck GHMP (tzv. akvizic). Z hlediska
architektonického feSeni je zajimava i aktudlni vystava Biendle 2020 v Méstské knihovne,
kde je vyuzit princip recyklace a vystava je ve stylu in-progress.

Analyzou vySe zminénych vystav, které byly vybrany na zdklad¢ kritéria vyrazného
zapojeni prostoru do konceptu vystavy, vyplynulo, Ze role prostoru ve vystavach muize
probihat na riznych urovnich. Zapojeni prostoru V roviné obsahové mizeme deSifrovat
naptiklad u vystavy J. Mancusky, v dilech T. Vaika, v n€kterych dilech D. Langa, K.
Kintery, M. Meduny atd. Vyuziti prostoru V roviné formalni lze vnimat ze zminénych
vystav napf. u tvircl prezentovanych na vystavé street artu a graffiti Méstem posedli, u

expozice K. Pacovské Maximum Contrast atd. Neékteré projekty jsou vsak na pomezi téchto
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rovin — naptiklad Veéerka K. Kintery, ktera na prvni pohled pracuje s prostorem Vv roviné
formalni, ve skutecnosti se zde vSak skryvaji hlubsi myslenky a akcentovan je obsah.

Ze zminénych prizkumi v roviné formalni a obsahové vyplyvd mimo jiné také fakt,
ze prostor muze kooperovat s vystavou a ,dotvaiet ji na nékolika stupnich aktivity: 1/
prostor jako prostfedi, pozadi, kulisa, scéna, 2/ prostor jake spolutviirce konceptu
vystavy, 3/ prostor jako spolutviirce dila, 4/ prostor jako misto pro interakci a sdileni. Za
nejpasivnéjsi stupeit bychom mohli povazovat stav, kdy prostor je pouze statickym
prostiedim, tvoii jen pozadi, ,kulisu“ a jen jakousi stabilni scénu, jevisté, kde se uméeni
,»odehrava®. 1 zde je vice moznosti — bud’ mize byt dilo s prostorem ve velkém, ale prave
zajimavém kontrastu (napf. mladé umeéni na Biendle Zvon v kontrastu s gotickym Domem U
Kamenného zvonu, ,,intervence® experimentalniho uméni do barokniho patra v Colloredo-
Mansfeldském palaci). Mize zde byt ale i opacny piipad — prostor mize byt s vystavou
tematicky v souladu a stylové ji dotvaret — napiiklad vystava Krilovsky siiatek®*' v Domé U
Kamenného zvonu nebo také vystavy J. Svankmajera, J. Vachala, T. Burtona také v tomto
gotickém domé, ktery zde dotvafel tajemnou mystickou atmosféru. Aktivnéj$i stupen
kontaktu prostoru s vystavou muze byt v piipadé, kdy se prostor spolupodili na koncepci
vystavy. Prikladem muize byt koncept vystavy Méstem posedli vtahnout atmosféru ulice do
galerie. Nejaktivnéjsi konstelaci spoluprace prostoru s uménim je na trovni, kdy se prostor
stava spolutviircem dila. To znamena mj. to, ze teprve diky prostoru se dilo stava artefaktem a
bez néj by nemohlo existovat. Jsou tedy v uzkém propojeni a artefakt je na prostoru zavisly.
Piikladem muze byt opét Vecerka K. Kintery. V tomto ptipadé 1ze hovofit jako o uméni site-
specific. Role galerijniho prostoru vsak nespociva jen v této spolupraci na vystavé a dilech,
ale také v jiz zminéné funkci socializa¢ni, komunikaé¢ni a edukativni. Je tedy i platformou
pro setkavani a vzdélavani lidi, jde o sdileny prostor. Navstévnik zde neustidle vnima a
reflektuje vizualni i textové (informacni a mySlenkové) podnéty.

Jak naznacuje pozitivni vyvoj dlohy prostoru a architektonickych reSeni vystav
expozic Vv koncepcich vystav i pfi dotvareni dila, je evidentni, Ze tato role je stale
uméni Casto odvaznéji a radikalnéji vstupuje do prostoru a snazi se z n¢j maximalné vytézit
jeho moznosti a potencial. Dila stale ¢astéji teprve v prostoru promlouvaji a ziskavaji svoji
tvar, podobu 1 obsah.

Prostor expozice je také dilezitym mistem pro interakci, komunikaci a edukaci,
coZ probiha v celém prostoru galerie, ale nékdy zde byvaji navic i specializované

interaktivni z6ny. Vyznamnou roli prostoru je tedy vytvareni podminek a platformy pro
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komunikaci a interakci — mezi dilem a divdkem, navstévnikem a prostorem, mezi
navstévniky navzajem. V souvislosti s tim roste i vyznam edukacnich aktivit a doprovodnych
akci. Navstévami edukacnich aktivit détmi uz od nizkého véku se u nich péstuje a rozviji
pozitivni vztah k uméni i ke galerijnimu prostfedi. Dulezité je, aby se navstévnici citili
v prostoru galerie dobfe a radi se tam vraceli.

Idedlnimi podminkami pro edukaci jsou odpocdinkové a hlavné interaktivni zény

primo ve vystavé. Pokud na né architekt mysli uz v pfedstihu a pocita se s nimi, je to pro
edukatory i pro samotné navstévniky a skoly velmi vstiicné feSeni. V GHMP byly realizovany
na vystavach Méstem posedli / Street art a graffiti (2012), Bruselsky sen — Expo 58 (2008) a
Neklidnd figura (2016). VSechny tfi se tykaly vyuZiti pisma a obrazu. Na vystavé
Neklidnd figura interaktivni zonu inicioval a zrealizoval D. Lang. Slo o vymezené misto, kde
byly umistény stabilné polStafe 1 vytvarny materidl pro nepfetrzité tvofeni. V rdmci vystavy
Neklidna figura byl tento prostor vytvofen u modelu pomniku pro K. J. Erbena od L.
Salouna, takze déti zde navrhovaly své verze ilustraci ke sbirce Kytice (motivy a symboly
z Kytice byly pravé umisténé jako dekor na soklu modelu sochy). Vytvory se pak instalovaly
pfimo na sténu ve vystave. V ramci vystavy Bruselsky sen — EXpo 58 navstévnici na cerné
papiry barevnymi pastely a giacondami navrhovali stylové a dobové neonové napisy - texty,
ale inspirovali se i médou, tehdej$im grafickym designem atd. Interaktivni zoéna v ramci
vystavy Méstem posedli je popsana v ¢asti primo K této vystavé (viz vyse). Pokud nejsou ve
vystaveé piimo interaktivni zony, fesi se zazemi pro edukacni aktivity vytvoienim docasného
edukacniho prostoru ve vystavé. Realizovat workshopy ve vystavé ma vyhodu v piimé
inspiraci prezentovanymi dily, coz ale neni vhodné pro slozitéjsi techniky, hlavné z dtvodu
ohrozeni pritomnych d€l.
a pracovat piimo ve vystavé, vyuzivaji se v GHMP 3 specializovana pracovisté: Edukacni
centrum GHMP v Colloredo-Mansfeldském palac, Eko-ateliér GHMP v zahradé
Trojského zamku a Citirna a studovna odborné literatury GHMP v Bilkové vile. Jde
tedy také o prostory, kde probiha komunikace s navstévniky a zaroven zde navs§tévnik na
kazdém kroku potkava propojeni obrazu a pisma (plakaty a propagaéni materiadly GHMP,
katalogy, vystavené vysledné artefakty od navstévnikl na toto téma).

Eduka¢ni centrum GHMP v Colloredo-Mansfeldském palaci se nachazi v pfizemi
Colloredo-Mansfeldského palace. Jedna se o bezbariérovy prostor. Jde o vhodné zazemi i
k realizaci kreativnich workshopu s vyraznymi piesahy napi. do oblasti novych médii,

filmu a divadla (experimentalni fotografické techniky, animovany film, uzitd grafika,
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svételny design, kostymni tvorba, intermedialni tvorba, street art), ale i do oblasti literatury
a typografie. Vybaveni ateliéru umoziuje experimentovat s mnozstvim technik z rtiznych
oblasti vytvarného uméni (kresba, malba, grafika, fotografie, prostorova, intermedialni, ak¢éni
i konceptualni tvorba apod.), prostor funguje jako kreativni vytvarna laboratof. Autorem
architektonického konceptu je umélec T. Svoboda. Programy jsou ur¢ené pro déti, skoly,
rodiny, dospélé, seniory, znevyhodnéné i pro dalsi skupiny navstévnikti a individualni
zajemce. Cilem ateliéru je jeho vyuzivani primarné pro vzdélavaci aktivity, které
zprostiedkovavaji a predstavuji vystavy 1 sbirky GHMP. Prostor eduka¢niho centra je tvoien
hlavnim ateliérem (interaktivni zona), pfiru¢ni citdrnou odborné literatury Edukacniho
oddéleni GHMP (relaxacni ,,chill-out* zona), je zde vybaveni pro grafické techniky (tiskatsky
lis) a malbu (stojany), dale je zde temna komora s vybavenim pro tradini i experimentéalni
techniky z oblasti fotografie a druhd knihovna orientovand na fotografii, nova média a
videoart. Pofadaji se zde odborna setkdni — napiiklad seminafe galerijnich a vytvarnych
pedagogli a pracovni skupiny Komory edukacnich pracovnik. Centrum vyuzivaji také
studenti stfednich a vysokych Skol v ramci plnéni svych odbornych praxi i pro testovani
modelovych vyukovych projekt. Rozsifuji se zde programy pro seniory a znevyhodnéné
(handicapované, socidln¢ slabsi, déti z détskych domovi, tstava atd.).

Eko-ateliér GHMP v zahradé Trojského zamku je unikatim prostorem v ramci celé
Prahy (obdobnym pracovist¢ém nedisponuje ani Botanickd zahrada hl. m. Prahy). Tento
sezoOnni kreativni prostor slouzi k realizovani edukac¢nich programi se zaméFenim na
environmentalni a ekologicky kontext ve vztahu k uméni. Ateliér splituje také podminku
bezbariérovosti a proto je idealni i pro aktivity uréené znevyhodnénym a handicapovanym.
Zaroven jde o relaxacni zonu, kterou mohou navstévnici vyuzit k oddychu v turisticky rusné
casti Prahy. Realizuji se zde nejriznéjsi techniky a principy zalozené na zpracovani
prirodnich materiala (vétSinou 1 piimo ze zdejsi zahrady), které umoziuji piiblizit principy
recyklace (vyroba ru¢niho papiru, prace s keramickou hlinou, textilni tvorba, haptické a
akustické aktivity, vyroba objektt z ptirodnich materialt, land-art, apod.). Nékteré workshopy
jsou inspirovany i pismem, které se objevuje ve vyzdobé zamku (pismo v rdmci baroknich
nastropnich maleb vytvofené z tvarQi listil, inicidly stavebnika zaSifrované do barokniho
schodisté apod.).

Citarna a studovna odborné literatury v Bilkové vile + Bilkiiv ateliér jsou
idealnim prostorem pro piesahy Kk literature, typografii a pismu. Tyto edukacni aktivity
probihaji pfimo v Bilkové ateliéru v ptizemi vily. Vzhledem k zaméfeni tvorby Frantiska

Bilka je v nabidce n¢kolik tematickych okruhli — pfedevsim s pfesahy k literatute: literatura,
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pismo a knizni tvorba, dale umélecké sméry (secese, symbolismus, expresionismus,
dekadence), vefejna plastika, architektura, uzité uméni. Soucasti workshopt jsou literarné-
jazykové hry s texty, tvorba experimentalniho textu, hry s pismovymi Sablonami inspirované
fontem F. Bilka, interpretace nazvli, navrhovani kniznich obalek a experimentalnich knih, ex
libris a ilustraci, dramatizace soch (zivé sochy), kresby detailti a symboli. Prohlidky vily jsou
zakonceny navstévou prezencni Citdrny a studovny odborné literatury a cCasopisi se
zamé&Fenim na vytvarné uméni v suterénu vily. >

S tématem prostoru jako mista pro interakci a komunikaci souvisela i vystava
V siti dialogii223, ktera se koncentrovala na vytvory, reflektujici aktualni vystavy i stalé
expozice GHMP z riznych uhli pohledu mladé generace. Na vystavé byla zastoupena Siroka
Skala tradi¢nich a netradi¢nich technik z nejriznéjSich oblasti (kresba, malba, experimentalni
fotografie, prostorovd tvorba, konceptudlni tvorba, ak¢ni a intermedidlni tvorba).
Prezentovany byly riizné typy $kol od MS pies ZS, SS, SOS aZ po gymnazia a VS.

Koncepce vystavy V siti dialogii byla zaloZzena na symbolickém ptfesunu atmosféry
prostoru vytvarného ateliéru GHMP do galerijniho prostoru - do Staroméstské radnice.
Hlavnim motivem vystavy byla symbolicka sit’ dialogi jako prostor pro interakci,
konfrontaci, vizualni komunikaci, vytvarnou reakci i jako misto pro nejruznéjsi ki'iZeni,
prostupovani a prolinani styli, nazoru, p¥istupt, interpretaci a koncepci. Tyto pojmy
odkazovaly i K interdisciplinarité. Sit" a dialog se zde staly obsahovou i formalni aluzi na
moZnost vnimani z mnoha dhli pohledu setkavajicich se mnohdy ve stejném bodé,
narazkou na sité vztahi, rozhovori, debat, setkani, kooperaci, variant, cest.

Stézejni motiv piimo korespondoval i se samotnou instalaci vystavy. Tvar pavuciny,
sestaveny z mnoha uhli, evokoval pravé spousty moznych uhli pohledu, Kkteré
symbolizovaly, Ze napfiklad na konkrétni vystavu nebo dilo lze nahliZzet rizné a mnoha
zpusoby je interpretovat. Pavuéina doprovazela navstévnikovy kroky celym vystavnim
prostorem - v horni mistnosti se dokonce pavuciny rozpinaly po vSech sténdch. Pavucina zde
byla ztvarnéna jako naznak spirdly, kterou lze obecné chapat jako symbol pro dynamické
odvijeni zmén, pro nekone¢né metamorfézy, opakujici se na stale nové a vyssi Urovni.
Symbolizuje proto promény, echa, ozvény, interpretace a reakce (v tomto piipadé na vystavy).

wrw

Motiv sité mél také naraZet na komunikaci a jeji perspektivy i $ifeji — na komunikaci
prostiednictvim internetové sité, telekomunika¢nich siti, dopravnich siti atd.*

Se zkoumanim galerijniho prostoru i jeho komunikace a interakce s navstévnikem
souvisi také pojmy ,,site specific* a ,,instalace®. Dilezity je nastin kontextu (mezinarodniho

i historického). D. Vaclavova definuje prvni pojem takto: ,, Terminem site specific se oznacuji
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umeélecké projekty vytvorené primo pro konkrétni prostor a cas. (...) Site specific je tedy
propojeno s prostorem, vytvorenim vztahu knému a s hledinim tématu, jez nabizi.
Charakteristické pro tento typ akce jsou jeji neprenosnost, neopakovatelnost, jedinecnost a
autenticnost.(...). “?% J, Dvorak tvrdi, Ze ,,v pripadé konceptu site specific je ziskavina
nadhodnota: jednak cileného dialogu s prostorem (...) a prostredim (...), jednak i dialogu
S Sirsim a abstraktnéjsim ramcem socidlnim a dalsimi kontextualnimi souvztaznostmi. “226
Vaclavova uptesiuje: ,, Site specific se pohybuje na pomezi vytvarného umeni a divadla, a tak
se V nem objevuji dalsi prvky jako je instalace, live art, video art, performing art, land art,

street art, squating a dalsi (...). 221

,,Site specific muze byt (...) divadelnim predstavenim,
instalaci, filmem, rozsahlou akct pro tisice lidi a intimnim dialogem. Miize také existovat jen
jako fotograficka dokumentace nebo psany zdaznam. “228 Vaclavova upozoriuje ve svych
textech i na interdisciplinarni charakter uméni site specific. Zabyva se také jeho
komunikaéni funkeci: ,, Pro site specific je diilezitée komunikovat. “229 1) Vaclavova ve svém
vyzkumu dostava K zasadnim a aktualnim otazkam, tykajicich se konfliktu ,,umélych
mist“ (galerie a muzea) a ,realnych autentickych prostor*“: ,, Umély prostor galerie je
zkouman, premérovan, prekreslovan, prerysovan, vypocitavan, dokumentovan, napliovan a
vyprazdnovan tak, aby se poprely jeho fyzikalni viastnosti, aby vystoupila nebo byla potlacena
jeho struktura a bylo mozné pozmeénit jeho formu. Objevuje se také snaha o vytvoreni
konkrétniho mista v galerijnim prostredi, které by korespondovalo s vystavovanym dilem,
nebo zajem o to, aby se pravé galerie stala onim mistem znovu nalezenym a premenénym. «230
R. Schmelzova vysvétluje pocatky femoménu instalaci: ,,Od 60. let se vramci akci,
happeningui a environmentu vytvorily predpoklady pro vznik instalace. Samotny pojem vsak
zacal byt frekventovany az od poloviny 80. let v souvislosti s postmodernou. (...) K umélciim,
kteri zacali uplatnovat principy instalace, patri i Joseph Beuys, vytvarel je uz od 50. let, casto
ty byly poziistatky happeningii a performanci, v nichz s diirazem na procesuadlni zmeny
uplatitoval latky jako med, vieli vosk, plast. Pristupy konceptualistii Josepha Kosutha, Hanse
Haackeho a Hannah Darboven, kteri dematerializovali objekty ve prospéch jejich obsahové

“231 Pprostorové experimenty v 60.

stranky, zkoumali interakce mezi prostorem a textem.
letech u nas vystizné shrnul V. Havranek: , V nasich podminkdich narusily vnimani
prostoru mezni realizace nejenom ve vytvarnych oblastech: Laterna Magika a nasledujici
objevy Josefa Svobody (Polyekran, Polyvize, Polydiaekran), prisvojeni prostoru v happeningu
(prostredi Milana KniZaka, Happsocy Alexe Mlynarcika a Stana Filka), nové koncepty
umeélych prostorii (Stano Filko, Stanislav Zippe, Dalibor Chatrny, Tomas Rajlich), vystavy na

pomezi instalace a akce (Eva Kmentova, Alex Mlynarcik, Milos Urbasek), akcni vymezeni
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prostoru (Milan Grygar), néktera mezni socharska dila (Stanislav Kolibal), elementarni
geometricka strukturace konkrétniho prostoru (Jan Kubicek). Jak vidime napriklad u Stana
Filka, Jana Kubicka, Milose Urbdska nebo Evy Kmentove, velky vyznam pro jejich realizace
méla interaktivni instalace vystavy do konkrétniho prostoru (inspirativni roli zde sehral
predevsim program Galerie Viclava Spaly vedené Jindiichem Chalupeckym a Galerie na
Karlove namésti v Praze vedend Ludmilou Vachtovou,). 232

V soucasné dobé existuje ve svété rada projekti a festivali, tykajicich se site
specific: European Off-Theatre symposium v Dortmundu, Fringe festival v Edinburghu,
festival v Avignonu, X.trax v Manchesteru, Exodus v Lublani, Podewil v Berlin¢ atd.
V Cechach funguji uz od 90. let erudované projekty: nejznaméjii je kazdoroéni festival
4+4 dny v pohybu, ktery se snazi ve vétSin¢ piipadt realizovat kazdy rocnik v jiném
nevyuzivaném prostoru (opuSténém, pred rekonstrukci apod.) v ramci Prahy. V prostiedi
hlavniho mésta existuji ¢tvrti a mista s byvalymi industridlnimi budovami, které jsou casto
vyuzivany pro umélecké projekty (HoleSovice, Karlin, Smichov, Vysocany atd.). KlaSter
Plasy a projekty s nim spojené jsou zase nejznaméj$im zastupcem mimoprazskych objektd.
Nejvice erudovanymi V této oblasti jsou piedeviim D. Vaclavova a T. Zizka se svymi
spolupracovniky.

Od 90. let se tedy v galeriich ¢im dal vice experimentuje s prostorem, Castéji se
objevuji instalace a projekty koncipované piimo na miru pro konkrétni prostor. Prikladem
mohou byt vySe uvedené projekty v GHMP. Pokud jde o svétové umeéni, v zapadnich zemich
se tyto experimenty uplatiovaly ve velké intenzité uz diive (u nds bylo zpozdéni a preruseni
kontinuity zptsobeno slozitou situaci v dobé minulého rezimu). Kromé spousty kvalitnich
vystav v galeriich a muzeich ve svétovych metropolich se realizuji zajimavé prostorové
instalace i v ramci mezinarodnich piehlidek typu Bienale v Benatkach, Documenta
v Kasselu a podobné (ptiklady nejvyrazngjsich autort jsou v poznamkovém aparatu). 2>

Pro tuto praci je dulezity i kontext intervence textu do vefejného prostoru. Piestoze
je tato disertacni prace orientovana na galerijni prostor, tzn. ve smyslu galerie jako instituce,
takZze je tim minén vétSinou interiér galerii, uméni ¢im dal vice expanduje i do vefejného
prostoru a mize se tak ¢asto mluvit s nadsazkou o ,,galerii pod Sirym nebem* — ta mize mit
rozsah naptiklad od soch na Karlov€ mosté aZ po street art a site specific v ulicich. Setkani
pisma a obrazu ve vefejném prostoru mize byt vyznamnym zdrojem inspirace pro
vytvarné a galerijni pedagogy i pro umélce nebo samotné kuratory v ramci konceptl
edukacnich aktivit a vystav. Proto je dileZité stru¢né si zde naznacdit i kontext tohoto uméni.

Existuje mnoho moZnosti setkiani pisma a obrazu ve vefejném prostoru. Mohou mit
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rizné funkce — naptiklad informativni (plakaty, reklama, graficky design, ndpisy na
obchodech, cedule, plany, mapy, orientacni a navigani systémy) nebo mohou mit
v nékterych piipadech funkci ,,dekorativni“ - uméleckou (street art a graffiti, prostorové
objekty a sochy, text v architektuie apod.). Také mohou plnit roli angazovaného uméni
(CasteCné street art a graffiti, happeningy, akce, performance - S vyuzitim prace s textem).
Muze jit i ¢isté¢ o umélecky projekt, ktery je nositelem néjakého poselstvi nebo myslenky
(konceptualni uméni, literarni tvorba umisténa v exteriéru, ¢astecné i street art, sochy atd.).

Nejvyraznéjsi formou byva street art a graffiti. Diky street artu se Casto Sedé
periferni zony mést a nevyuzité plochy (tunely, protihlukové stény apod.) Casto proménuji
Vpodnétnd a zivd mista. Mnoho autori uz také dokazalo toto uméni povySit na
plnohodnotnou uméleckou oblast a postupné se tak dostava i do galerii. NejvétSimi
hodnotami street artu je, Ze mize komunikovat s mnozstvim kolemjdoucich navstévniku, kteti
by do galerie mozna nepfisli. Vysoky kredit mu dodava i jeho neuchopitelnost a pomijivost.
Hodné streetartisti vystudovalo umélecké skoly a vénuji se kromé néj i designu, architektuie,
reklame¢, filmu, scénografii atd.

Street art a graffiti jakozto uméni ulice jsou umélecké oblasti nejvice autentické
Vterénu, na ulici, ve svém nejpFirozenéjSim prostiedi, kde mohou spontanné
komunikovat s publikem, které jde nahodné kolem. Nejpiirozenéji pusobi graffiti a
streetart na ilegalnich plochach, které si umélci vybiraji sami, intuitivné nebo i zamérné, a
reaguji tak pfimo na dany specificky prostor. I presto jsou vSak ve svété jiz bézné vystavy
street artu a graffiti (Street Art v Tate Gallery, Méstem posedli v Galerii hl. m. Prahy apod.).
Vznikaji mista, kterd jsou uréend nejen pro prezentaci tohoto uméni, ale stavaji se i
multifunkénimi kulturnimi centry, kde maji i umélci své ateliéry a cely objekt i1 jeho okoli
se stava jednou velkou galerii (napf. byvaly prostor Trafac¢ka). Vznikaji uz také piimo galerie,
které se na street art orientuji. V Cechach je to kromé byvalého alternativniho prostoru
Trafacka naptiklad Trafo Gallery v HoleSovicich (vznikla pravé jako urcité pokracovani
Trafacky) nebo The Chemistry Gallery, ktera Casto realizuje vystavy street artovym umélcim.

Pokud jde o zahrani¢i, miZeme pripomenout napiiklad tyto galerie: Les Bains
(Patiz), Urban Spree Galerie (Berlin), Joshua Liner Gallery (New York), Stolen Space Gallery
(Londyn), Inoperable (Viden), Backwoods Gallery (Victoria, Australie), Hang Up Gallery
(Londyn), Black Pop (Copenhagen), Subliminal Projects (Los Angels), Lazarides (London),
Jonathan LeVine Gallery (Chelsea, New York), Galerie F (Chicago), White Walls and
Shooting Gallery (San Francisco), The Future Tense (Londyn), Klughaus Gallery (New

York). Noveé také vzniklo Street Art Museum Amsterdam, které vytvari, zkouma a


http://jonathanlevinegallery.com/
http://www.whitewallssf.com/
http://www.whitewallssf.com/
http://www.klughaus.net/
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dokumentuje streetartovou tvorbu a je povazovano za prvni oficialni street artové muzeum na
svéte. Urfitym kompromisem mezi galerii a ulici jsou tedy ,,galerie pod Sirym nebem* —
naptiklad zndamé a pamatkové chranéna East Side Gallery v Berling, %

Jak jiz bylo naznaceno, obcCas se objevuji nazory, ze uméni ulice do galerie nepatfi.
Zatimco v zahrani¢i se uz fadu let realizuji vystavy street artu v galeriich, v Cechach to jesté
neni tak bézné, a proto se nékdy lze setkat s kritikou. Toto téma se rozvifilo napft. pii velké
mezinarodni vystaveé street artu a graffiti Mestem posedli v GHMP. O sporném tématu, zda
muze byt graffiti vystaveno v galeriich a pfitom neztratit svoji podstatu se vyjadfil kurator
vystavy R. Wohlmuth nasledovné: ,, Navzdory pevné zakorenénym predstavim pomérné
velke skupiny lidi se cesta poulicniho uméni zacala ubirat skrze galerie celkem brzy.
Testovaci projekty probéhy v kolébce graffiti USA doslova par rokii po jeho vzniku, tedy hned
Vv prvni polovine 70. let 20. stoleti (...), prubézné se objevovalo prakticky po celou dobu své
zhruba padesatileté existence. Prestoze bude vzdycky existovat ostre vyhranénd cast scény,
stejné jako lidi mimo ni, kterd bude pokladat street art a graffiti v galeriich za kompromis
nebo dokonce za jisty druh kolaborace, nejsou dnes takové vystavni prezentace prakticky
nikde na sveté nicim neobvyklym a staly se nedilnou stejné jako prFirozenou soucasti
wistavniho provozu. “**® \Wohlmuth povazoval vystavu Méstem posedli za srovnatelnou s
velkymi zahrani¢nimi projekty z poslednich let jako byly napf. vystavy Street Art v Tate
Modern (2008) nebo Le T.A.G. v Grand Palais v Patizi (2009) nebo jako byla ¢eska vystava a
festival Names (2008) v Praze. ,,(...) vzdycky se najdou hlasy, které budou rozhodné tvrdit, ze
poulicni vytvarné projevy do galerie nepatii. Presto mezi jednoznacné klady této vystavy
Fadim i fakt, Ze v tomto ohledu a navic na vysoké vrovni prolomila v Cesku tabu, které ve

e v g, . vy 236
svetée uz davno nikdo neresi.

Jiz nezijicimi legendami, které povysSily graffiti a street art na uméni a jako jedny
z prvnich ho dostaly do galerii, byly osobnosti J. M. Basquiat a K. Haring. Sou¢asnou
celosvétovou legendou je Banksy, britsky street artista, kterého doprovazi nejasnosti a
mystifikace. Jeho velky vliv, oblibenost a popularita vytvotily celebritu a $picku soucasného
uméni z ndkoho, jehoZ identita je neznama.?®” V soucasné dob& po celém svété Ziji a tvoii
spousty kvalitnich tviircd street artu a graffiti, z nichz mnozi pracuji s textem. Casto se u nich
objevuji pfesahy smérem k angazovanému a akénimu uméni, konceptualnimu uméni,
instalaci, soSe, architektufe apod. VétSinou logicky plisobi ve velkoméstech a metropolich,
kde je i nejsirsi publikum.

Ze vsech kontinentli ma samozfejmé nejvétsi zastoupeni Amerika, predevsim USA,

misto kofenti tohoto fenoménu.?*® Evropa méa podobné jako Amerika také hodné tvirca, diky
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mnoha Zivym metropolim.?*® Tviirci pasobi i v Australii.?’’ Nejvice street artisti tvoi{ v
Berliné, Londyné a Amsterdamu. Dokonce se street art objevuje i Africe a Asii (i kdyz
uz méng, protoze jde o fenomén spie zapadnich zemi).** Ceska graffiti a street artova
scéna je pestra a tvofi ji spousta zajimavych osobnosti. Mezi Spicku patii J. Kalab aka Point
(dfive Splash, Cakes), M. Skapa aka Tron, Z. Randa aka Pasta Oner, J. Matuska aka
Masker, Epos 257 a fada dalSich jako jsou Bior, Obic, Genoe apod.

Kromé¢ street artu, grafického designu, plakatii, angazovaného uméni apod., je to i
konceptuilni uméni ve vefejném prostoru, které také vytvari z exteriéru ,,galerii pod Sirym
nebem*. Za zahrani¢nich autori bychom zde mohli jmenovat napiiklad Jenny Holzer,
americkou umélkyni, ktera byva ncékdy zafazovana k neo-konceptualismu. Ve své tvorbé
mnohdy vyuziva sdélovaci prostfedky modernich informac¢nich systémi a vyjadiuje se
tak k fungovani obecného diskurzu. Autorka je znama predev§im diky svym rozmérnym
vefejnym instalacim, kam patfi napriklad billboardové reklamy, svételné projekce na
verejné budovy a dalSi architektonické objekty nebo svételné elektronické instalace.
Hlavnim zpisobem jeji tvorby je vyuZivani slovniho a jazykového vyjadreni ve
vefrejném prostoru. Plivodné si Holzer psala své texty sama. Od zacatku 90. let vSak zacala
pracovat také s texty jinych autort (napt. W. Szymborska, H. Cole, E. Jelinek, F. Al-
Ayawi, Y. Amichain ¢ M. Darwish). Znamé jsou také jeji kamenné lavicky s versi, které
jsou trvale nainstalované na dvofe v Peggy Guggenheim muzeu v Benatkach. Ceskou
piredstavitelkou konceptualniho uméni, ktera také pracovala nékolikrat podobné s textem, je
M. Jetelova. Pusobivou intervenci textu do vefejného prostoru na pomezi site-specific,
instalace, konceptualniho uméni, videoartu a ¢asteéné i landartu bylo jeji dilo Atlantic Wall.
V dobé druhé svétové valky byly vybudovany na evropském pobiezi atlantiku od Spanélska
az po Norsko bunkry, které mély zabranit vstupu americkych vojsk do Evropy. V soucasné
dob¢ jde uz jen o fragmeny zdeformované vodou a pfipominajici obti kameny. M. Jetelova
zrealizovala zajimavy projekt, kdy na tyto torza promitala laserem napisy — parafraze citath
od francouzského filozofa P. Virilia z knihy Archeologie bunkru (1975), kde se zabyval
typologii bunkru, filozofii vojenského prostoru a pedevsim kategoriemi nasili versus lidskost.
Tyto laserové napisy zdokumentovala a nafotila.

Galerii pod $irym nebem tvofi Casto i vefejna plastika, tzn. i pomniky. Sbhirka vefejné
plastiky, kam patii vétsina stéZejnich soch v Praze, je dokonce soucasti GHMP, kde funguje i
samostatné oddéleni vetejné plastiky. V ramci ni se nékdy objevuje text v 3D objektech,
sochach a instalacich. Za velmi vydateny byva povaZzovan pomnik pro Mistra Jana Husa,

jehoz autory jsou J. Koza, A. Jirkal, M. Papcin (ateliér SAD) a ktery byl na Betlémskou


https://cs.wikipedia.org/wiki/Wislawa_Szymborska
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Henri_Cole&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Elfriede_Jelinek
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Fadhil_Al-Ayawi&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Fadhil_Al-Ayawi&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Yehuda_Amichain&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mahmoud_Darwish
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kapli, kterou spravuje CVUT, umistén v r. 2015 k 600. vyro¢i upaleni Mistra Jana Husa. Jde o
proménlivy dynamicky objekt ve formé napisu Za pravdu, ktery je umistény nejen na
fasad¢ Betlémské kaple v Praze, ale i na fasad¢ Stephansschule v Kostnici, kde byl Hus
véznén pred upalenim. Jedna se o promySleny typograficky napis, ktery tvoii série
vodorovnych nerezovych desek upevnénych ke zdi, do nichZ jsou vyfezana pismena. V
riznych dennich a ro¢nich dobéch kresli desky svymi stiny na zed pismena souslovi Za
pravdu. Pfi projektu udajné pouzili architekti vypocty zaloZzené na pohybu Zemé a Slunce a
promény stinu v riznych ¢asovych obdobich. Dobie Citelny je text pouze n€kolik hodin v
letnich mésicich, nejvyraznéji pravé symbolicky kolem 6. Cervence, v den upaleni J. Husa.
Dilo témito svymi metamorfézami vystihuje pomijivost 1 ptitomnost pravdy. Textové 3D
realizace a sochy tvoii streetartisté po celém svété. Ze zahrani¢nich dél je krom& mnozstvi jiz
zminénych street artovych realizaci znamé napiiklad ikonické popartové dilo Love (1970),
jehoz autorem je R. Indiana. Pavodni inspiraci byl tisk z roku 1964, ktery autor pietvofil do
sochy. Bylo vytvofeno mnoho verzi a kopii této sochy, které jsou rozmisténé po celém
svété. Znamym sochafem, ktery uplatnuje pii konstrukci soch pismena, znaky a texty je
Spanélsky umélec J. Plensa, ktery se dokonce v roce 2009 piedstavil v Praze na Namésti Jana
Palacha svou lettristickou sochou We (My), nainstalovanou v ramci festivalu svételného
uméni Transparency. Socha sedici postavy sestavené z pismen V noci svitila, takze pismena
byla ¢itelnd i ve tmé. Tento sochat méa sva dila umisténa po celém svété — predevSim ve
vei'ejném prostoru, ale prezentuje je i v galeriich.

Zamétime-li se na umélecky text v architektufe, tzn., ze pomineme texty reklamniho
a propagacniho charakteru, orientatni systémy apod., tak je nutné zminit, Zze se text
v architekture objevuje béhem jednotlivych staleti a neni to jen néco specifického pro
soucasnou dobu.?”? V&t§i pozornost si ale zaslouzi budova Zlaty Andél na prazském
Smichové. Desetipatrova budova ma oblé organické tvary. Po celé plose je rozmisténa Fada
fragmenti texti a verSu z dél autoru, ktefi psali v Praze: F. Kafka, G, Apollinaire, J.
Orten, R. M. Rilke, G. Meyrink atd. Podoba andéla se udajné inspirovala filmem W.
Wenderse Nebe nad Berlinem. Autorem projektu byl francouzsky architekt J. Nouvel.**

Tvér architektury ale také samoziejné ovliviiuji streetartisté. Miize jit bud’ napt. o
pomalovani nevyuZité architektury a jeji ozZiveni (napt. prostor Trafatka nebo Meet Factory,
ale i spousty dalSich prostorl). Samotné street artové dilo mize mit podobu architektury —
napf. architektonicky monumentalni objekt J. Kalaba Red Point Architecture (2011), ktery
zrealizoval v ramci skupinové vystavy De Dentro E De Fora v brazilském Sao Paulu v muzeu

MASP. Slo o dilo, kterym bylo mozné prochézet se jako objektem (architekturou).


https://cs.wikipedia.org/wiki/Franz_Kafka
https://cs.wikipedia.org/wiki/Guillaume_Apollinaire
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD_Orten
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD_Orten
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rainer_Maria_Rilke
https://cs.wikipedia.org/wiki/Gustav_Meyrink
https://cs.wikipedia.org/wiki/Nebe_nad_Berl%C3%ADnem
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jean_Nouvel
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Zaver

12 Obraz a pismo jako inspiracni zdroj, zprostiedkovatel kvalitniho
vzdélavaciho obsahu a platforma pro efektivni vzdélavani

Vv galerijni edukaci - zhodnoceni vysledkii pro védni obor a praxi

Pokud bychom volné parafrazovali nékteré myslenky S. E. Weila, amerického
odbornika na galerijni edukaci a vysokoskolského pedagoga, ktery pusobil v mj.
Hirshornové muzeu ve Washingtonu, tak 19. st. bylo stoletim sbirek, 20. st. stoletim
vystav a 21. st. by se mélo stat stoletim zprostiedkovani uméni, interpretace a edukace.”*
ProtoZe se galerijni edukace v soucasné dobé evidentné¢ dostiva do popiedi a zajem o
zprostiedkovani uméni zacina byt v mnoha piipadech vyssi nez o samotné koncepty vystav, je
dilezité tomuto tématu vénovat velkou pozornost a zkoumat do hloubky néktera nosna
témata, kterymi urcit¢ edukaénni potencial setkani pisma a obrazu v galerijni edukaci je.
Jeho vyznam roste i s rozvojem novych technologii a médii, kde se fuze téchto dvou oblasti
také intenzivé odehrava, proto je nutné reflektovat 1 aktualni trendy a reagovat na né vyvojem
novych efektivnich metod a postupti.

Jak bylo prabézn¢ vyhodnocovano v jednotlivych Kkapitolach a v dil¢ich i
souhrnnych vysledcich rozsahlého dotaznikového Setieni, podarilo se z mnoha uhla
pohledu prozkoumat edukaéni potencial setkani pisma a obrazu i nalézt zpisoby pro
jeho efektivni vyuziti a uplatnéni v galerijni edukaci. Bylo identifikovano, doloZeno,
ovéireno i potvrzeno, Ze interdisciplinarni projekty (piedev§im na téma obraz a pismo)
maji pozitivni vzdélavaci dopad a prostiednictvim nich lze zprostiredkovat kvalitni
vzdélavaci obsah.

Mezi pozitivni vysledky vyzkumu je mozné tadit i odborné c¢lanky, texty a
prezentace na konferencich na toto téma, které vznikly v pribéhu doktorského studia i
Vv ptipravné fazi béhem vlastni praxe (viz kompletni soupis v ptiloze disertacni prace). Velmi
diilezité bylo také zapojeni do velkého mezinarodniho akreditovaného edukacéniho
védecko-vyzkumného projektu App Your School, jehoz podstatou byl také vyzkum
interdisciplinarity a intemediality v edukaci. Jak jiz bylo zminéno vyse, vyznamnymi
vystupy jsou mezinarodni metodické priru¢ky Evropsky manudl (v anglictin€) a Ndrodni
toolkit (v 8 narodnich jazycich) s ptiklady 40 tzv. digitalnich ateliérti s konkrétnimi postupy a

navrhy, jak smysluplné realizovat interdisciplinirni a intermedialni projekty
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k zprostiedkovani kvalitniho vzdélavaciho obsahu. Osobn¢ koncipovany interdisciplinarni
workshop (digitalni ateliér) Autoportrét a identita / vyjadieni vlastni identity kombinaci
textu a obrazu byl vybran, piedstaven a citovan v 5 narodnich toolkitech (Portugalska,
Recka, Polska, Litvy a Turecka) v 5 narodnich evropskych jazycich (portugalitina, feétina,
polstina, litev$tina, turectina) + V tzv. Evropském manudlu (v anglitin€) a v Ndrodnim
toolkitu (v ¢esting).

Cely vyzkum by mél byt prinosem pro obory galerijni edukace a vytvarna
pedagogika — pro praxi i teorii. Byly zmapovany zpusoby, metody, techniky, materialy,
témata a naméty v souvislosti s timto zaméienim — setkanim obrazu a pisma. V ramci
galerii byly diky odpovédim edukatori zmonitorovany projekty a vystavy na toto téma, ke
kterym byly realizovany eduka¢ni aktivity.

Bylo upozornéno na to, Ze tyto interdisciplinarni edukaéni aktivity mohou velmi
efektivné rozvijet mnoho typi gramotnosti, schopnosti a dovednosti i nékolik typu
mysleni. Mohou byt Gspé$né navazany na Ramcové vzdélavaci programy a smysluplné
rozvijeny v ramci dalSi vyuky. Mohou mit i vyznamny spole¢ensky piesah — od ekologie
a environmentu, pies socialni aZ po politicka témata (konkrétné - viz detailnéjsi verze
vyhodnoceni dotazniki v ptiloze).

Tento vyzkum by se mohl stat zikladem pro pripadnou budouci metodickou
prirucku pro vytvarné pedagogy a galerijni edukatory na toto téma.

Podaftilo se tedy nasledovat zamér prace a zmapovat, popsat i analyzovat aktualni
stav vyuzivani edukac¢niho potenciilu propojeni obrazu a pisma v galerijni edukaci.
V ramci moznosti byla maximalné naplnéna i snaha vytéZit co nejvice relevantnich
informaci ke zkoumanému tématu predevsim z oblasti praxe (galerijni edukatofi, vytvarni
pedagogové i vlastni praxe), ale i teorie — odborné zdroje a literatura. Téma vyzkumu se
podarilo zasadit do kontextu galerijni edukace i do SirSich a badatelsky rozvinutych
pedagogickych i kunsthistorickych souvislosti. Uk4zalo se, Ze kombinace pedagogického
a kunsthistorického vyzkumu je pro toto téma idealni.

Byly splnény v podstaté vSechny vytyfené vyzkumné cile. Byla zmapovana
soucasna situace V galerijni edukaci i vytvarné pedagogice ohledné vyuziti potencialu
propojeni obrazu a pisma. Na zakladé vypovédi respondenti i diky vlastni praxi bylo
doloZeno a prokazano, Ze edukac¢ni potencial v této oblasti vSichni zic¢astnéni vnimaji, i
kdyz se ukézalo, ze tu podstatné rezervy stale jsou a Ze by byla vitina obéma skupinami
respondentii metodicka prirucka na toto téma, ktera by jim mohla ukazat konkrétni

cesty a zpusoby, jak tento potencial jesté efektivnéji vyuzit.
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Byly také navrZeny nékteré nové metody a postupy, jak toto téma uchopit. Bylo
také upozornéno na dalSi moZnosti Sirokého vyuziti flize obrazu a pisma v galerijni
edukaci i vytvarné pedagogice.

Podafilo se zodpovédét hlavni stanovené vyzkumné otazKy: aktualni stav je
priznivy, edukatofi vyuzZivaji edukacni potencial spojeni obrazu a pisma pomérné
intenzivné. Pouzivaji k tomu velmi Sirokou $kalu metod, postupii, technik, materiali a
zprostiedkovavaji tak mnoho dilezitych témat. Piilezitostné (v rdmci moznosti, aktudlnich
podminek a vybaveni) zapojuji i nova média a technologie. N¢které otazky v dotazniku
ucitele prirozené motivovaly k uvédoméni si, jaké vSechny schopnosti, védomosti a
dovednosti rozviji interdisciplinarni projekty tohoto typu (se zaméfenim na obraz a
pismo) a Ze je lze smysluplné zapojit do RVP. Vyplnovanim si respondenti také uvédomili,
kolik jiz projekti na toto téma zrealizovali a Ze mnohé z nich mély i spolecensky piesah.
Také piedvedli kapacitu své vlastni fantazie a kreativity — tzn., kolik koncepti pro
budouci aktivity na toto téma by dokazali navrhnout.

Pravé tzv. ,,digitalni ateliér®, ktery vyvazené kombinuje interdisciplinaritu a
intermedialitu s tradi¢nimi pFistupy za vyuziti novych metod, by bylo moZné uplatnit ve
vyuce jako novy format a novy pedagogicky model. V potvrzeni edukacniho potenciialu
setkani pisma a obrazu a piedev§im v ovéfeni i doloZeni pFinosu, dopadu a fungovani
tohoto nového pristupu (prostiednictvim vlastni rozsahlé praxe /15 let jako edukatorka
Vv Galerii hl. m. Prahy, koncepce a realizace edukacnich aktivit k cca 300 vystavam v 7
budovach GHMP/, skrze analyzu vysledki dotazniki pro celkem 239 respondenti
/vytvarnych pedagogt + galerijnich edukator/ a diky zapojeni do velkého akreditovaného
mezinarodniho vyzkumného edukaé¢niho projektu App Your School), by mély spocivat
objevnost, piinos a smysl této prace.

Vyzkum tedy dospél k zavéru, jehoZ podstata je vystizena v ndzvu této zavérecné
kapitoly. Setkani a propojeni pisma a obrazu (textu) miize fungovat jako vyznamny
inspirac¢ni zdroj, ale také jako zprostiedkovatel kvalitniho vzdélavaciho obsahu a

platforma pro efektivni vzdélavani v galerijni edukaci i vytvarné pedagogice.
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Poznamkovy aparat

'KVV UP v Olomouci, 2004, vedouci: doc. PhDr. Olga Badalikova, PhD., oponent: doc. Vladimir Havlik,
hodnoceni: vyborné.

2\ podékovani autorky v Gvodu knihy je uvedeno: "Podékovini patii Ministerstvu kultury CR, Védecko-
vyzkumnému pracovisti AVU v Praze, Pamatniku narodniho pisemnictvi, vSem autorum textu, dale jmenovité
Bohumile Grégerové, Jirimu Valochovi, Vojtéchu Lahodovi, J. H. Kocmanovi, Petru Kotykovi, Marii Langerove,
Janu Sulcovi, Josefu Hlavackovi, Lucii Haskovcové, Martinu Valaskovi, prekladateliim a ostatnim, kteii mi vysli
vstric."

*Tento seznam prostudované a pouZité literatury ma rozsah cca 36 stran, seznam elektronickych zdrojii ma
rozsah cca 3 strany, poznamkovy aparat ma rozsah cca 14 stran, Cisty text prace cca 164 stran. Zbyvajici strany
tvori seznam zkratek, anotace, resumé v AJ atd. Celkovy pocet stran prace je 224. Podil pfimych citaci spliiuje
dané limity a je nizsi nez Y4 textu — tvoii cca 1/8 textu.

*Doslo k osobnimu zkontaktovani a setkani s Zijicimi teoretiky a autory této tvorby (dnes uZ bohuzel néktefi
znich neziji). Od B. Grogerové se podafilo ziskat povoleni Pamatniku narodniho pisemnictvi ke studiu
rozsahlych cennych materiald o svétové experimentalni poezii, J. H. Kocman umoznil v Brné nahlédnout do jeho
rozsahlého a prehledné usporadaného archivu tykajici se z velké ¢asti vizualni poezie. J. Hlavacek zaslal svou
studii Vizudlni a konkrétni poezie, lettrismus, napsanou pted lety pro D¢&jiny ¢eského uméni V. (Akademie véd
CR), které v té dobé jesté nebyly vydany. Cenné rady, kontakty i materialy poskytli i pfimo B. Kolafova (v r.
2004 jesté zila), Dr. J. Valoch, Dr. M. Langerova a také celé odborné oddéleni GHMP. Velice pfinosna byla i
osobni navstéva E. Ovcéacka v Ostrave, ktera podstatné rozsifila obzory o lettristickém umeéni. Dale probehly
navstévy v Ttinci u K. Adamuse a J. Wojnara, ktefi prezentovali svoji tvorbu v svych domacich ateliérech a
dodali dalsi kontakty. Dtlezité bylo i setkani s V. Vokolkem. Svou doktorandskou praci o experimentalni poezii
L. Nebeského zaslal absolvent FF UK R. Ibrahim. Podafilo se spojit i se samotnym L. Nebeskym, od n¢hoz byl
ziskan kontakt na Z. Sedlacka, souc¢asného vyznamného teoretika v této oblasti. Zaroven doporucil konzultaci
s prof. M. Cervenkou z FF UK, ktery se mimo jiné zabyva teorii verSe. Vyznamné bylo i setkani s blizkymi
prateli L. Novaka, kteti o ném vlastni spoustu klicovych materiali. S nim se pak podafilo jest¢ nékolikrat
osobné setkat uz v ramci pusobeni v GHMP. Cenné rady K tématu vizualni poezie byly ziskany i od tehdejsiho
tajemnika katedry bohemistiky FF UP a $éfredaktora casopisu Aluze, J. Hrabala, pod jehoz vedenim byla
zrealizovana i vlastni bakalafska prace na Katedie bohemistiky UP s nazvem Koldrovy ozveny ticha.

*Velka Gast pramentl je stale t&7ko dostupna, je mozné se k ni dostat pouze s povolenim do archivii nebo je
v soukromém vlastnictvi. Proto bylo hlavni snahou ziskat co nejvice pramend a literatury a v ramci moznosti
problematiku shrnout.

®Viz zavéreény seznam literatury.

"Ptednasky tizce souvisely i s vyznamnym piekladem knihy Teorie textii od Maxe Benseho J. Hirsalem a B.
Grogerovou.

8.GROGEROVA, BOHUMILA - HIRSAL, JOSEF: Slovo, pismo, akce, hlas. Praha, Ceskoslovensky spisovatel
1967.

*Viechny zasadni dostupné &lanky z t&chto novin a Casopisi, které byly k této praci detailng prostudovany, jsou

uvedeny v zavére¢ném seznamu literatury.
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OTituly ¢lankd z téchto Easopisti jsou opét uvedeny v zavéreéném seznamu literatury.

“Prace J. Valocha byla ziskana od jeho pritele J. H. Kocmana, prace K. Bulinové diky asopisu Tvar.
2IBRAHIM, ROBERT: Experimentdlni poezie Ladislava Nebeského. Praha, FF UK 2003.

BCeské katalogy a publikace byly v knihovnach i v galeriich pomé&mé dostupné, do katalogii zahranicich byla
moznost nahlédnut na navstévach u autorti a teoretikil, protoze je vétSinou maji v soukromém vlastnictvi jesté
Z dob, kdy na téchto vystavach sami u¢inkovali nebo na nich spolupracovali. Velké mnozstvi jich je i k dispozici
v LA PNP diky odkazu J. Hirsala a B. Grogerové.

“Katalog byl vydan v PNP v roce 1997 a obsahuje texty B. Grogerové, J. Hirsala, J. Hlavacka a V. Havla.
PKatalog byl vydan ke stejnojmenné vystavé, uspofadané v roce 1997 v GHMP. Autory textd jsou V. Havranek,
K. Srp, M. Pachmanova a dalsi.

YHONEGGER, URS: Slovo a obraz ve vizudlni poezii 20. stoleti. Curych, Filozoficka fakulta Univerzity Curych
2002.

YPACHMANOVA, MARTINA: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a déjindm designu. Praha,
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%Tato platforma byla zamémé vybrana diky moznosti profesiondlniho zpracovani vysledkii a diky primé a
nedavné pozitivni zkuSenosti s ni (realizace 3 vyznamnych dotaznikli v ramci Komory edukacnich pracovnika
Rady galerii CR — priizkum personalnich a materidlné technickych podminek + eduka¢nich &innosti v ¢lenskych
galeriich Rady galerii CR, respondenti: edukatofi z cca 30 galerii, pracovni skupina KEP RG CR v ramci
grantového programu Ministerstva kultury CR).

1%0dpovedi s moznostmi ano — ne, s jednou odpovédi, s moznosti vice odpovédi, s moznostmi volit a upfesnit
jinou odpovéd’, otazky s uvedenim procent, s hierarchickym fazenim dle vyznamu, s vybérem nejvyznamnéjSich
moznosti, s moznosti popsani vlastnimi slovy a vétami.

W BURDA, VLADIMIR: ,,0 vizualni poezii® Literarni noviny, 15 (1966), ¢. 31, s. 5.
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UYVALOCH, JIRI: ,,Slovo tvodem* In: Eduard Ovéacek: Lekce velkého A. Praha, Trigon 1995, s. 10 — 11.

112 0dkaz na dotaznik byl rozeslan na e-mailové adresy jednotlivych pedagogii i konkrétnich skol. Slo predevsim
0 osobn¢ vybudovany adresat (je stale rozsifovan a aktualizovan) pro komunikaci s pedagogy Vv ramci vlastni
rozsahlé praxe (15 let v GHMP). Vétsina respondentti ma tedy osobni zkusenosti s eduka¢nimi programy v ramci
GHMP, a proto jsou jejich odpoveédi velmi dalezité, pfinosné a relevantni.

13 Souvisi to nejen s nejvyssim mnozstvim skol viech typi v Praze, ale i s osobnim piisobenim 15 let v GHMP
jako edukatorka (vypéstované vztahy a vazby — nejvice s mistnimi kolami). Vyrazné zastoupena jsou i mésta ze
stiednich Cech. Jednou z piiéin je pravd&podobné opét jejich lokalita — blizkost Praze.

114 Respondenti jsou ale také Gastymi navitévniky pravé edukacnich programt v GHMP, ktera je orientovana
prave na tento typ umeni, takze to mize byt taky jednim z okrajovych faktort.

5Tato otazka byla koncipovana tak, e respondenti méli sefadit tyto ti pojmy dle dalezitosti: 1., 2., a 3. misto.
118 7de jsou uvedeny ty nejfrekventovan&jsi — kompletni prehled je v rozsifené verzi komentate v piiloze.

17 Ukitelé ale uvadéli i mnoho daliich okruhti z vyie uvedeného vy&tu. Toto zjidténi téméf kopiruje vysledky
z ptedchozi otazky. To znamend, Ze vybér téch oblasti, které realizuji ucitelé v praxi, se v podstaté shoduje
S vybérem toho, co povazuji za oblasti s velkym edukaénim potencidlem. VétSina pedagogii vybrala 5 okruhd
snejvétsim edukacnim potencidlem (dle jejich nézoru), ale také zde se objevilo i nekolik zajimavych
individualnich odpovédi o tom, Ze potencial maji v§echny - viz rozsiteny komentaf v ptiloze, s. 11.

“8Detaily a zajimavé individualni odpovédi k této otazce jsou k dispozici v rozsifené verzi komentaie v piiloze,
s. 11-12.

9K ompletni piehled je v rozsitené verzi komentafe v priloze, s. 12.

120v/iz rozsiteny komentai v piiloze, s. 12-13.

121V/iz rozsiteny komentai v piiloze, s. 13-15.

122\/iz rozsiteny komentaf v piiloze, s. 15-17.

123\/iz rozsiteny komentaf v priloze, s. 18.

12%V/iz rozsiteny komentaf v priloze, s. 19.

125Také se zde objevuji vyrazngjsi vykyvy — rozdily. Zatimco néktefi ucitelé vybrali moznost vice nez 6x ve

Skolnim roce (20 resp.), podobny pocet jich vybral moznost ani jednou ve Skolnim roce (19 resp.). Zde se tedy
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ukazuje, ze nekteri ucitelé si dokazou ve skole vyjednat a domluvit se svym vedenim vice exkurzi, jini maji tuto
moznost (nebo ji vyuziji) jen 1X v roce.

2Mezi jiné limity uvedli respondenti napiiklad tyto: obavy o chovani v MHD, bariérovost jako takova (Gast
74kl vyuziva vozik), pandemie, zodpovédnost za déti, vék déti v MS, vétsi zodpovédnost, naroéna organizace,
obavy (zranéni a Spatna disciplina), zahlceni moznostmi a Skolnimi projekty/akcemi, nezajem pfijit o dalsi
hodiny, ¢asova narocnost bez naroku na odmeénu, velka zodpovédnost za zaky, nedostateCny pravni ramec pfi
piipadnych problémech (zpuisobeni $kody, zranéni Zaka), obavy z dopravy, vyuc¢ovani v pondéli (kdy je zaviraci
den galerii)

121\/iz rozsiteny komentat v piiloze, s. 21-25.

28Dokladem toho, Ze pedagogové navitivili i mnoho jinych vystav v GHMP jsou jejich pestré odpovédi na
otazku €. 39 (viz rozsiteny komentat v priloze), kde vyjmenovavaji mnozstvi dalSich vystav v GHMP.

1291 zde byly zajimavé jiné odpovédi - viz rozsiteny komentaf v priloze, s. 25.

B30Nejzajimavejsi odpovédi - viz rozsiteny komentaf v piiloze, s. 26-28.

B Viz rozsifeny komentét v piiloze, s. 28.

32V/iz rozsiteny komentai v piiloze, s. 30-31.

133 Zapojili je nejrizn&jsimi zpiisoby - jako grafické programy (Photo Shop, In Design, Ilustrator), projekce
vytvarnych dél, pro vyhledavani informaci, jako inspirace (Pinterest), ukazky grafiky, videa, jako zdroj textu,
pro vyhledavani informaci a obrazovych material,, pro fotografovani a tvorbu animace, PC — vektorovy i
bitmapovy graficky editor, pro konferen¢ni hovor, videodeniky, fotografické kolaze, klicovani, nataceni, jako
inspirace a inspiracni zdoje, ukazky praci, filmy, fotografie, hudba — motivace, vyhledavani podkladi a predloh,
v ramci vyuky animace — aplikace Stop Motion Studio, 3D tiskarna — od navrhu k vytisténi — pohyblivy model
pro kresbu postavy, podle rozkliknuté pitedlohy na mobilu — kresba pop artu, doprovodna hudba ke kresleni a
tvofeni, prezentace tématu, hlavné pii stithu, ozvuceni, nékdy k vybéru hudby pro détské a studentské
animované filmy a videoart, kreslici programy v on-line vyuce k tvorbé prezentaci, pouziti Meshmixer k 3d
modelovani, tablet + Apple Pencil, Procreate — mozZnost psani — kaligrafie, pro konzultaci se Zaky, zasilani praci,
uprava fotografii na tabletu ¢i telefonu, tvorba plakatd, prezentace, tvorba kolazi, prace s pismem, ke
komunikaci, k odkazim v domacim zadani, ke zpétné vazbé od zakl, animace, tvorba filmu, tvorba plakatu,
uprava fotografie, tvorba videa, rozsifena realita, prostudovani doporucenych stranek, prezentace konkrétnich
zpracovanych témat, tvorba recenze zhlédnutych vystav s prezentaci, soucast vykladu, interaktivni tabule jako
zdroj obrazu vychozi bod, kvizy, projekty, audio knihy, zapojeni do riiznych skupin tykajicich se uméni (videa,
¢lanky, obrazy), zalozeni skupiny pro zaky, mobilni telefon jako kamera, mobilni telefon ke sledovani
prezentace, vyuziti PC, notebooki a tabletl, psani a tvorba testil, pfenos obrazu, vyuziti Google Meet, v ramci
skupin tematické fotografické soutéze, pro sledovani virtualnich prohlidek galerii, jako piedloha pro vlastni
tvorbu — napi. komiks, autoportrét, hledani typ pisma, kombinace, upravy, zvétSeni, hromadéni, vytvaieni
vytvarného dila, navrhy plakatli, propagacnich tiskovin, grafika, fotomontaze, vyhledavani naméti, pracovnich
postupil, modeld, originalii obrazi, vytvafeni animaci v programu Windows Movie Maker a podobné¢.

B34Viz rozsiteny komentaf v priloze, s. 35.

13%Viz rozsiteny komentaf v piiloze, s. 36-37.

138V/iz rozsiteny komentai v piiloze, s. 38—40.
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1377 dtvodu aktualni pozice predsedkyné v Komote edukacnich pracovniki Rady galerii CR (KEP RG CR) a
predevsim diky cca 15 letim velmi aktivniho zapojeni do Cinnosti této komory, jsou zde vypéstované pratelské
pracovni vazby, takze ¢lenové KEP projevili kolegialni podporu a dotaznik velmi ochotné vyplnili.

1387de jsou uvedené nejvice vyuZivané zpiisoby, jejich kompletni prehled je v rozsifené verzi komentare
v ptiloze, s. 46-47.

3%V/iz rozsiteny komentat v piiloze, s. 48-49.

10K ompletni piehled je v rozsitené verzi komentéte v piiloze, s. 49.

Y1Viz rozsiteny komentai v piiloze, s. 49-50.

2\/iz rozsiteny komentat v piiloze, s. 52-53.

3Viz rozsiteny komentat v priloze, s. 58-59.

1Kompletni seznam a hierarchie je v rozsiteném komentati v piiloze, s. 61-62.

*Viz rozsiteny komentai v piiloze, s. 64—65.

146\/ seznamu jsou uvedené vystavy, ke kterym jiz byly realizovany edukaéni aktivity pro skoly, tzn. ne
nejaktualngjsi probihajici vystavy, ke kterym jesté piimo akce pro $koly nemohly byt realizovany (z divodu
konani v dobé prazdnin + omezeni kvili pandemii) — to se tyka naptiklad aktualnich vystav Rudolf Sikora a
Viadimir Havlik: Snih kamen hvézda strom a Ve véci uméni / Matter of Art 2020 / Pojd’ bliz — Biendle
soucasného umeéni Praha, ke kterym budou akce pro skoly teprve od zafi 2020 realizovany. Proto ani nebyly
uvedeny v dotazniku pro ucitele, protoze je nemohli jesté se svymi zaky a studenty v ramci edukaénich aktivit
pro skolni skupiny navstivit. K prvni zminéné vystavé ale uz probehly Gspésné workshopy pro verejnost a
ptiméstské tabory, takze vzorek fotodokumentace z téchto akci je také v piiloze mezi fotografiemi z workshopti
na toto téma. Zaroven je architektonicka koncepce této vystavy priblizena v kapitole o prostorovych feseni
vystav a expozic.

Y7Viz podrobna fotodokumentace v piiloze.

148HA§KOVCOVA, LUCIE: Podoby a tvire ceské vizudlni poezie a lettrismu, Olomouc, UP 2004, s. 141 — 149.
“7zatimco v predchozi kapitole §lo o celkovy prizkum vystav a osobné& realizovanych workshopi i eduka¢nich
aktivit na toto téma k nim, zde jde o hloubkovou a detailni sondu do jednoho z nich.

19K 6d akreditace: 016-1-1T02-KA201-024439

BINazvy Geskych digitalnich ateliért: Autoportét a identita, Fotografické stylizace, Mapovini krajiny —
experimentdlni herbar, V ocedané, Rozdilné videni

152/ Boloni je po ném pojmenovano Centrum Alberta Manziho, kde se konala i fada workshopt, prezentaci a
Skoleni v ramci projektu App Your School.

13EALCONI, ALESSANDRA: ,.,The App Your School Project“ In: Coll. of Authors: European Manual,
Bologna, Zaffiria 2019, s. 9.

“EALCONI, ALESSANDRA: ,The App Your School Project“ In: Coll. of Authors: European Manual,
Bologna, Zaffiria 2019, s. 12.

SEALCONI, ALESSANDRA: ,The App Your School Project* In: Coll. of Authors: European Manual,
Bologna, Zaffiria 2019, s. 15.

1 GHMP — Dim U Kamenného zvonu, 6. 6. 2019

Y7Kapitola obsahuje tyto &asti: The Trend, Conceptual Art, Interdisciplinarity, Art as a Means of Expression,

New Media, Conclusion
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%8Byl 0sobné koncipovén a realizovan na jate roku 2018 v Edukaénim centru v GHMP.

9GHMP - Méstska knihovna v Praze, 2018

1OMALA, OLGA: , Identita, t&lesnost a role” In: Kol. autori: Po sametu - soucasné ceské uméni s presahy do
minulosti, Praha, Arbor Vitae 2009, s. 17.

'IBABYRADOVA, HANA: ,Environmentalni aspekty vytvarné vychovy v prostiedi skoly a ve vefejném
prostoru aneb uméleckd vychova uvnitf instituce existenciadlné presahujici do vnéjsiho prostoru.” In:
Babyradova, Hana a kol. Uvniti a vne: socidlni a edukativni aspekty vytvarné tvorby v prostredi skoly a ve
verejném prostoru. Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci 2014, s. 27.

12BABYRADOVA, HANA: ,Environmentalni aspekty vytvarné vychovy v prostiedi skoly a ve vefejném
prostoru aneb uméleckd vychova uvnitf instituce existencialné presahujici do wvnéjsiho prostoru.* In:
Babyradova, Hana a kol. Uvnitr a vne: socialni a edukativni aspekty vytvarné tvorby v prostiedi skoly a ve
verejném prostoru. Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci 2014, s. 30.

1BABYRADOVA, HANA: Ritudl, uméni a vychova. Brno, Masarykova univerzita 2002, s. 56.
1“BABYRADOVA, HANA A KOL. AUTORU: Digitdini vék a smysl vichovy - sbornik textii z mezindrodniho
doktorandského kolokvia. Brno, Masarykova univerzita 2004, s. 15.

1%5Gtiedni $kola designu a uméni, knizni kultury a ekonomiky Nahorni Praha 8, 18 studentii oboru graficky
design ve véku 16 let.

SCERMAKOVA, SILVIE: »Konceptova analyza edukacniho programu Muzea Vysociny Jihlava Kam hornik
nemiize, tam nastréi permonika. In: Sobéatiové, P. + kol. autorii: Vzdéldvaci obsah v muzejni edukaci. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, s. 48.

187St47 byla opét pod odbornym vedenim italského vzd&lavaciho centra Zaffiria, byla pokradovanim a rozvijenim
akreditovaého projektu App Your School.

18SOBANOVA, PETRA: ,,Problém vzdélavaciho obsahu v kontextu muzejni pedagogiky.“ In: Sobaova, P. +
kol. autorti: Vzdélavaci obsah v muzejni edukaci. Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, s. 21.
YEASTREZ, PIERRE: ,,The Never-ending Story of Students Abilities* In: Coll. of Authors: European Manual,
Bologna, Zaffiria 2019, s. 118.

FAL CONI, ALESSANDRA: ,,The App Your School Project“ In: Coll. of Authors: European Manual,
Bologna, Zaffiria 2019, s. 14.

yystava se konala v r. 2008, kuratorem byl Zden&k Freisleben.

Y2FREISELEBEN, ZDENEK: Obrazy slov, Praha, Pamatnik narodniho pisemnictvi 2008, s. 8.

¥KOL. AUTORU (ed. PACHMANOVA, MARTINA): Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 9.

Y Tamté, s. 9.

S Tamtéy, s. 9.

Y®Tamtéz, s. 10.

'K AUFMANN, EDGAR, ML.: ,,Co je moderni design? In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie
textii k teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka Skola uméleckoprimyslova 2005, s. 15.

Y8WELSCH, WOLFGANG: ,,Design objektu a ramce* In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii

K teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka $kola uméleckopramyslova 2005, s. 95.
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MARGOLIN, VICTOR: ,,Rozmanité ukoly studii designu® In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie
textii k teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckopriamyslova 2005, s. 119.

180AGREST, DIANA L.: ,Design versus ne-design® In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii
k teorii a déjindm designu. Praha, Vysoka Skola uméleckoprimyslova 2005, s. 41 — 42.

BIMETCALF, BRUCE: ,Remeslo a uméni, kultura a biologie” In: Kol. autor: Aktualita nebo vécnost?
Antologie textut k teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka Skola uméleckoprimyslova 2005, s. 51.

¥2EORTY, ADRIAN: ,Design, designéti a literatura o designu“ In: Kol. autori: Aktualita nebo vécnost?
Antologie textut k teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka Skola uméleckoprimyslova 2005, s. 81.

183BRANZI, ANDREA: ,,Jsme primitivové® In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckopriamyslova 2005, s. 83 — 84.

B“MACKENZIE, DOROTHY: ,,Zeleny design® In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii
a déjinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 158.

SHESKETT, JOHN: ,Identity In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a déjindm
designu. Praha, Vysoka $kola uméleckoprumyslova 2005, s. 177.

18K AUFMANN, EDGAR, ML.: ,,Co je moderni design? In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie
textu k teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka $kola umé&leckopramyslova 2005, s. 15.

8’POTTER, NORMAN: ,.Co je to designér?* In: Kol. autorii: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjinam designu. Praha, Vysoka $kola uméleckoprimyslova 2005, s. 37.

8 CROZIER, RAY: , Vyrabéné pozitky* In: Kol. autort: Akmualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 169.

1B9BAUDRILLARD, JEAN: »Modely a série® In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 69.

pYE, DAVID: ,,Odpovédnost designéra® In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 25.

BIPAPANEK, VICTOR: ,,Design a odpovédnost: P&t myta In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost? Antologie
textit k teorii a dejinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 141.

2L AWSON, BRYAN: ,,Co je to design?* In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
déjinam designu. Praha, Vysoka $kola uméleckoprimyslova 2005, s. 32.

NORMAN, DONALD A.: ,Psychopatologie viednich véci“ In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost?
Antologie textii k teorii a dejinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 33.

Y4ELUSSER, VILEM: ,Ne-v&c* In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a déjinam
designu. Praha, Vysoka Skola uméleckoprimyslova 20035, s. 53.

*Tamtéz, s. 54.

YMARCUS, GEORGE: ,Pouzivani technologie® In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost? Antologie textil
K teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka $kola uméleckopriamyslova 2005, s. 60.

YECO, UMBERTO: ,,Dvé skupiny predméta In: Kol. autorii: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii
a déjindam designu. Praha, Vysoka skola uméleckoprimyslova 2005, s. 71.

YDORMER, PETER: ,Idealni svét Vermeerovy krajkarky* In: Kol. autorii: Aktualita nebo vécnost? Antologie
textit k teorii a dejinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckopriamyslova 2005, s. 77.

199 amtéy, s. 100.
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20pQOSTER, HAL: ,,Design a zlo¢in“ In: Kol. autort: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a déjindm
designu. Praha, Vysoka $kola uméleckoprumyslova 2005, s. 106.

2IMEIER, CORDULA: ,, Teorie designu: zaklady discipliny* In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie
textii k teorii a déjinam designu. Praha, Vysoka Skola uméleckoprimyslova 2005, s. 112.

22AGREST, DIANA L.: ,Design versus ne-design® In: Kol. autorii: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii
k teorii a déjindm designu. Praha, Vysoka §kola uméleckoprimyslova 2005, s. 42.

28BERGER, JOHN: ,,Reklamni obrazy“ In: Kol. autorti: Aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a
dejinam designu. Praha, Vysoka skola uméleckopriimyslova 2005, s. 137.

204TOSCANI, OLIVIERO: Reklama je navonénd zdechlina. Praha, Slovart 1996, s. 43.

25Tamtéy, s. 17.

26Tamtéz, s. 85.

D" Tamtéz, s. 23.

28K |_LEIN, NAOMI. No Logo / Bez loga. Praha, Argo 2005, s. 6.

2%Tamtéz, s. 7.

2Diive do GHMP pattily i Dim U Zlatého prstenu, Staroméstska radnice a Rothmayerova vila.

?JURIKOVA, MAGDALENA A LARVOVA, HANA: Kvéta Pacovskd: Maximum Contrast. Praha, GHMP
2012, s. 14.

Z2MACEL, CHRISTINE: ,,Jan Mancuska: Co od nas chce minulost* In: Kol. autorti: Jdn Mancuska, Praha,
Tranzit 2015, s. 398.

BDESANGES, GUILLAUME: ,,Jan Mancuska: Chybgjici ¢ast* In: Kol. autorti: Jin Mancuska. Praha, Tranzit
2015, s. 406.

214CISAR, KAREL: ,,Pojmové osoby. K filmovym instalacim Jana Mancusky* In: Kol. autorti: Jan Mancuska,
Praha, Tranzit 2015, s. 430.

215 yystava byla rozdélena na 14 kapitol.

Z18CISAR, KAREL: ,, Archivy sou¢asného uméni* In: Kol. autort: Po sametu - soucasné ceské uméni s presahy
do minulosti, Praha, Arbor Vitae 2009, s. 11.

ZPHL AVACKOVA, JITKA: ,Prostor mezi“ In: Kol. autorti: Po sametu - soucasné ceské umeéni s presahy do
minulosti, Praha, Arbor Vitae 2009, s. 29.

'K OL. AUTORU: Po sametu - soucasné ceské umeéni s presahy do minulosti, Praha, Arbor Vitae 2009, s. 109.
28K OL. AUTORU: Po sametu - soucasné ceské umeéni s presahy do minulosti, Praha, Arbor Vitae 20009, s. 47.
29y ANOUS, PETR: , Daii z pridané hodnoty* In: Kol. autorii: Po sametu - soucasné ces.uméni s piesahy do
minulosti, Praha, Arbor Vitae 2009, s. 25.

2 Tento palac je jednim z mala baroknich palacii v centru Prahy, které jesté nebyly zrekonstruovany. Tim, Ze je
pted rekonstrukei, v tzv. ,,zakonzervovaném stavu®, se v ném vytvaii neopakovatelna atmosféra, ktera funguje
jako autentické barokni kulisy pro dialog s modernim uménim. V barokné-rokokovém piano nobile se
prilezitostn€ realizuji tzv. ,,intervence, umelecké vstupy soucasného mladého umeéni do tohoto archaického
barokniho prostfedi, plného dobovych ornamentii a dekor s autentickou patinou, coz pfipomind atmosféru
Benatského biendle, prezentace moderniho uméni ve starych italskych palacich. Kromé téchto vystav zacinajici
mladych umélct se v tomto patie realizuji i dal$i mimoradné projekty (Prazské Quadriennale, Designblok,

Signal festival). Zdejsi byvald kocarovna a dalsi pivodné hospodaiské prostory v prizemi byly preménény na
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vystavni prostor pro projekt Start-Up, cyklus vystav nejmladSiho uméni. Vyznamné vystavy soucasného umeéni
se konaji i ve zrekonstruovaném nejvyssim patie.

2 jednalo se o vystavu v r. 2010 k vyroéni 700 let spojeni dvou rodii — Pfemyslovei a Lucemburka.

22274klad fondu knihovny tvori katalogy a publikace reflektujici tvorbu umélci, ktefi maji piimé zastoupeni ve
sbirkaich GHMP nebo autort, kterym galerie usporadala vystavu a vydala katalog. Soucasti je i rozsahly soubor
Casopist o vytvarném umeéni, designu. Pfimo v ¢itarné je fyzicky pres 1 400 titult, v celkovém souctu je vSak
&tenaitim k dispozici cca 5.800 kniznich publikaci, které jsou umistény v externim skladu. Cast fondu &itarny
vénovana osobnosti F. Bilka.

22y/ystava se konala vr. 2007 na Staroméstské radnici (ktera byla v t& dob& jesté soucasti prostoric GHMP),
autorka: Lucie Haskovcova.

224y 1. 2007, kdy se vystava konala, byly socialni sit& typu YouTube, FB, Twitter teprve v uplnych pocatcich,
Instagram neexistoval, edukaéni aktivity GHMP byly intenzivné dokumentovany a zprostfedkovavany formou
virtualniho blogu, coz trva dodnes.

22y ACLAVOVA, DENISA: , Site specific - hledani jiného prostoru® In: Vaclavova, Denisa + kol. autort: Site
specific. Praha, Prazska scéna 2008, s. 35.

*°DVORAK, JAN: , Projekty typu site specific v procesu zdivadeliiovani divadla® In: Vaclavova, Denisa + kol.
autort: Site specific. Praha, Prazska scéna 2008, s. 33

22y ACLAVOVA, DENISA: , Site specific - hledani jiného prostoru In: Vaclavova, Denisa + kol. autort: Site
specific. Praha, Prazska scéna 2008, s. 36.

#5Tamtéz, s. 43.

229Tamté2, s. 45.

20y ACLAVOVA, DENISA: , Site specific - hledani jiného prostoru“ In: Vaclavova, Denisa + kol. autort: Site
specific. Praha, Prazska scéna 2008, s. 40.

BISCHMELZOVA, RADKA: , Jiné podoby uméni aneb hledéani kofent uméni mista“. In: Divadlo v netradicnim
prostoru, performance a site specific. Praha, AMU 2010, s. 23.

Z2HAVRANEK, VIT: .V prostoru® In: Havranek, Vit + kol. autorti: Akce, slovo, pohyb, prostor. Praha, GHMP
1999, str. 178.

23837 poslednich let mezi autory vyraznych prostorovych instalaci na téchto prehlidkach patti naptiklad R. Mueck,
Ch. Shiota, skupina BGL, P. Althamer, R. Alakbarov, L. Pape, Y. Friedman, T. Saraceno, K. Grosse, C.
Norment, Ai Weiwei, L. Jiakun, S. Sze, S. Falcone, K. Wodiczko, O. Eliasson, I. Nakhova, J. Vasconcelos, S.
Hicks, L. Quinn', D. Hirst, C. Fontes.

2 East Side Gallery je v soutasné dob¢ jedingm vétsim souvislym fragmentem byvalé Berlinské zdi. Jde o cca
1,3 km dlouhy zbytek zdi na biehu Sprévy, kde uz v r. 1990 pies 100 némeckych a zahrani¢nich umélca toto
misto pomalovalo naméty z déjin Berlinské zdi. Prvni malby vznikly uz v prosinci roku 1989, kdy nékteré ¢asti
pomalovala umélkyné Christine Mac Lean a dala tak podnét dalsim umélcim, aby se ptipojili. Zed’ postupné
zchatrala a musela byt v roce 2000 restaurovana (z divodu nedostatku financnich prosttedk byla opravena
zatim pouze jen Cast).

25K OL. AUTORU: Names. Praha, Trafacka 2008, s. 6.

236Tamtéi, s. 7.
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2"Banksy udajné pochazi z bristolské undergroundové umélecké scény (spekuluje se i o zp&vakovi Robertu del
Naja ze skupiny Massive Attack, kterd v ramci svych koncertl vyuziva jako stézejni soucast scénografie texty).
Cim dal vice objevuji nazory, ze jde o skupinu vice lidi (i vzhledem k masivni produkci Banksyho), ktera se
mozna postupné vytvorila kolem jednoho ideového viidee. Urcité neni pochyb, Ze velka ¢ast tvorby v Banksyho
stylu uz je vytvorena jeho obdivovateli a nasledovniky. Dokonce se objevuji i pristupy, ze Banksy jsme vlastné
my vSichni — nejen ti, kdo ho napodobuji a §ifi jeho nazory dal, ale i ti, kdo jej sleduji a interpretuji. Jeho dila se
nenachazeji jen ve Velké Britanii, ale v mnoha dalSich svétovych metropolich. V nékterych ptipadech ale mohou
jejich tviirci byt uz jen pokracovatelé samotného Banksyho.

28 Autofi z USA a Ameriky: Above, Federico Archuleta, AVANT, Avoid pi, B.N.E., Beautiful Angle, Jean-
Michel Basquiat, Borf, André Pierre Charles, Clandestine Culture, Claw Money, Robbie Conal, Tim "CON"
Conlon, Cool "Disco" Dan, Cope2, Shai Dahan, Brad Downey, El Celso, Ron English Faile, Shepard Fairey,
Tatyana Fazlalizadeh, John Fekner, Futura 2000, Ellis Gallagher, Guerrilla Girls, Graffiti How+Nosm, Research
Lab, Dave Halili, Richard Hambleton, Keith Haring, Maya Hayuk, 1Z the Wiz, Chris Johanson, Lady Aiko, Lady
Pink, JonOne, Mark Jenkins, Michael Kirby, Margaret Kilgallen, Knitta Please, Jacek Tylicki, Liz LaManche,
Barry McGee, Mr. Brainwash, Mear One, Mister Cartoon , Alec Monopoly, Morley, Neck Face, Nsumi, Olek,
Plastic Jesus, Poster Boy, New York City Subway, Annie Preece, Priz-one, Rammellzee, Retna, Jorge
Rodriguez-Gerada, Saber, Sabo, Scape Martinez, Seen, Sidewalk Sam, Skullphone, Smear (Cristian Gheorghiu),
Sane Smith, Stay High 149, Melanie Stimmell, Swoon, TAKI 183, The Tanster, Dan Witz apod, Ever
(Argentina), Alexandre Orion a Os Gemeos (Brazilie), Posterchild a Esm-Artificial (Kanada), Pablo Delgado
(Mexiko).

2% Autoti z Evropy: ROA (Belgie), TEJN a Bates (Dansko), Sampsa (Finsko), André, Ash, Blek le Rat, C215,
Darco, EL Seed, Honet, Horfe, Invader, Jef Aérosol, JR, Kim Prisu, Thierry Noir — Berlin Wall, Miss.Tic, Miss
Van, Zevs (Francie), Gagosh (Georgia), 3Steps, DAIM, Darco, DOME, El Bocho, MadC, Klark Kent, Poet 73,
van Ray, Various & Gould, Undenk (Némecko), Argiris Ser, Bleeps.gr, INO, Woozy (Recko), Will St Leger
(Irsko), 108, Blu, Rebel Ink, Sten Lex (Italie), Ces53, Delta, Harmen de Hoop, Leon Keer, Max Zorn, Zedz
(Holandsko), Dolk, DOT DOT DOT, Pabel (Norsko), Crocheted Olek (Polsko), Add Fuel, Vhils (Portugalsko),
Pavel 183 (Rusko), Pez, Muelle, La Mano/Nami, EI Xupet Negre, Chanoir (Spanélsko), Akay, Max Magnus
Norman, NUG (Svédsko), Harald Naegeli (Svycarsko), Banksy, Cartrain, James Cochran, Andy Council, Cutup,
Darren Cullen, Robert Del Naja, Guy Denning, Inkie, Paul Insect, Alex Martinez, Adam Neate, King Robbo,
Sickboy, Stik, Nick Walker (Anglie).

20 Autoti z Australie: napt. Civilian, Luke Cornish, Facter, Fred Fowler, Jisoe, Meek, Mini Graff .

2! Autoti z Afriky a Asie: Aya Tarek, Chico, El Teneen, Ganzeer, Keizer (Egypt), Osa Seven (Nigérie), Faith47
(JAR), Tsang Tsou Choi (Hong Kong), Daku, Yantr (Indie), Alone, Black Hand, Reza Rioter (Iran), Solomon
Souza (lzrael), Sanki King (Pakistan)

#2Na fasadach domtl, palact, hradii i zamkd, mostd a vefejnych budov lze vidét rizné slogany (napi. Praga
Caput Regni nad portilem Staroméstské radnice), citace (napf. z choralu Svaty Vaclave na Storchové domé
Vv Praze na Staroméstském namésti) Sifry a znaky (napf. inicidly hrabéte Vaclava Vojtécha ze Sternberka na
Trojském zamku, ktery nechal postavit), zdiznamy roku vzniku stavby (také napt. Trojsky zamek), verSe (napt.

secesné-symbolistni Bilkiv dim v Chynové - verSe kolem oken a na fasadé domu) atd.
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23Bydova stoji na misté pivodniho domu &.p. 222 U Zlatého andéla, ktery ziskal svoje pojmenovani podle
fresky Zlatého andéla z roku 1870 umisténé ve §titu na jeho fasadé.
*Na tuto myslenku upozornila bdhem pracovni skupiny v ramci grantového projektu Komory edukaénich

pracovnikd Rady galerii CR PhDr. Alexandra Brabcova.
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Vilnius 2019.
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPY OS-Toolkit-L ithuania.pdf
COLL. OF AUTHORS: National Toolkit — App Your School / Poland. Fundacja Nowoczesna
Polska, Warsaw 20109.

https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPY OS-Toolkit-Poland.pdf
COLL. OF AUTHORS: National Toolkit — App Your School / Portugal. AENIE — The
National Association of Educational Innovation and Inclusion in Schools, Lisbon 2019.
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPY OS-Portugal-Toolkit.pdf
COLL. OF AUTHORS: National Toolkit — App Your School / Turkey. Esenler Ilce Milli
Egitim Mudurlugu/Esenler District Education Authority, Ankara 2019.
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPY OS-Toolkit-Turkey.pdf

KOL. AUTORU: Galerie jako otevieny prostor. Spoluprdce edukacniho oddéleni Galerie
hlavniho mésta Prahy se zahranicnim publikem. Muzeum, ro¢nik 55, 2/2017, s. 45-51.
file:///C:/Users/Lucie/Downloads/[25335642%20-
%20Muzeum_%20Muzejn%C3%AD%20a%20vlastivedn%C3%A1%20pr%C3%Alce]%20
Gallery%20as%20an%200pen%20Space.%20The%20Collaboration%200f%20the%20Educa
tional%20Department%200f%20Prague%20City%20Gallery%20with%20a%20Foreign%20

Audience.pdf
KOL. AUTORU: Ndrodni toolkit. Praha, GHMP 2019.



https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/AppYourSchool-european-manual-pinting-version-A4.pdf
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/AppYourSchool-european-manual-pinting-version-A4.pdf
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2019/10/APPYOS-Toolkit-Finland.pdf
https://www.yumpu.com/xx/document/read/62693729/app-your-school-2019
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2019/10/APPYOS-toolkit-italiano.pdf
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPYOS-Toolkit-Lithuania.pdf
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPYOS-Toolkit-Poland.pdf
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPYOS-Portugal-Toolkit.pdf
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2017/09/APPYOS-Toolkit-Turkey.pdf
file:///C:/Users/Lucie/Downloads/%5b25335642%20-%20Muzeum_%20MuzejnĂ­%20a%20vlastivednĂˇ%20prĂˇce%5d%20Gallery%20as%20an%20Open%20Space.%20The%20Collaboration%20of%20the%20Educational%20Department%20of%20Prague%20City%20Gallery%20with%20a%20Foreign%20Audience.pdf
file:///C:/Users/Lucie/Downloads/%5b25335642%20-%20Muzeum_%20MuzejnĂ­%20a%20vlastivednĂˇ%20prĂˇce%5d%20Gallery%20as%20an%20Open%20Space.%20The%20Collaboration%20of%20the%20Educational%20Department%20of%20Prague%20City%20Gallery%20with%20a%20Foreign%20Audience.pdf
file:///C:/Users/Lucie/Downloads/%5b25335642%20-%20Muzeum_%20MuzejnĂ­%20a%20vlastivednĂˇ%20prĂˇce%5d%20Gallery%20as%20an%20Open%20Space.%20The%20Collaboration%20of%20the%20Educational%20Department%20of%20Prague%20City%20Gallery%20with%20a%20Foreign%20Audience.pdf
file:///C:/Users/Lucie/Downloads/%5b25335642%20-%20Muzeum_%20MuzejnĂ­%20a%20vlastivednĂˇ%20prĂˇce%5d%20Gallery%20as%20an%20Open%20Space.%20The%20Collaboration%20of%20the%20Educational%20Department%20of%20Prague%20City%20Gallery%20with%20a%20Foreign%20Audience.pdf
file:///C:/Users/Lucie/Downloads/%5b25335642%20-%20Muzeum_%20MuzejnĂ­%20a%20vlastivednĂˇ%20prĂˇce%5d%20Gallery%20as%20an%20Open%20Space.%20The%20Collaboration%20of%20the%20Educational%20Department%20of%20Prague%20City%20Gallery%20with%20a%20Foreign%20Audience.pdf
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https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2019/07/APPY OS-Toolkit-Czech-

Republic.pdf
KOL. AUTORU: Per Aspera Ad Astra — Konference na téma Galerijni pedagogika a cile

vytvarné vychovy. Karlovy Vary: Galerie uméni Karlovy Vary 2015.
http://www.galeriekvary.cz/data/PER_ASPERA/per%20aspera%20sborn%C3%ADk%2002%

20nahled.pdf
COLL. OF AUTHORS: App Your School - National Toolkits, EU 2019.

https://www.appyourschool.eu/national-toolkits/

On-line katalog Narodni knihovny:
https://aleph.nkp.cz/F/?func=file&file name=find-b&local base=nkc

Project App Your School
http://www.appyourschool.eu/

Project App Your School — Czech Republic — Evropska rozvojova agentura, s.r.0.
WWW.eracr.cz

Project App Your School — Finland — KUOPION KAUPUNKI, SAVONIAKONSORTIO
www.kuopio.fi

Project App Your School — Greece — KARPOS

http://www.karposontheweb.org/

Project App Your School — Italy — Zaffiria Network
http://www.zaffiria. it/

Project App Your School — Lithuania - EDUPRO NETWORK
http://www.edupro.lt/

Project App Your School — Poland — Fundacja Nowoczesna Polska

Www.nowoczesnapolska.org.pl

Project App Your School — Portugal — AENIE — The National Association of Educational
Innovation and Inclusion in Schools

http://www.aenie.org/

Project App Your School — Turkey — Esenler llce Milli Egitim Mudurlugu/Esenler District
Education Authority

http://esenler.meb.gov.tr/

Self Portrait and Identity (video — digital atelier) — App Your School
https://vimeo.com/296418660

Védecko-vyzkumné pracovisté AVU (diplomova prace)

http://vvp.avu.cz/bibliobaze/10995/



https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2019/07/APPYOS-Toolkit-Czech-Republic.pdf
https://www.appyourschool.eu/wp-content/uploads/2019/07/APPYOS-Toolkit-Czech-Republic.pdf
http://www.galeriekvary.cz/data/PER_ASPERA/per%20aspera%20sborn%C3%ADk%2002%20nahled.pdf
http://www.galeriekvary.cz/data/PER_ASPERA/per%20aspera%20sborn%C3%ADk%2002%20nahled.pdf
https://www.appyourschool.eu/national-toolkits/
https://aleph.nkp.cz/F/?func=file&file_name=find-b&local_base=nkc
http://www.appyourschool.eu/
http://www.eracr.cz/
http://www.kuopio.fi/
http://www.karposontheweb.org/
http://www.zaffiria.it/
http://www.edupro.lt/
http://www.nowoczesnapolska.org.pl/
http://www.aenie.org/
http://esenler.meb.gov.tr/
https://vimeo.com/296418660
http://vvp.avu.cz/bibliobaze/10995/

219

Vystava Biendle vytvarného uméni v Benatkach

https://www.labiennale.org/en/art/2019

Webové stranky Asociace vytvarnych pedagogi, Ceské sekce INSEA (International Society
for Education through Art), Narodniho pedagogického institutu CR, Rady galerii CR apod.:

WWW.avepe.cz, WWW.insea.cz, WWw.Npicr.cz, WwWw.rgcr.cz

Weboveé stranky a socialni sit¢ ¢eskych a svétovych galerii — predevsim sekce o edukaci.

+ filmy:

Exit Through the Giftshop, rezie: Banksy, 2010.

Girl Power, rezie: Jan Zaji¢ek + Sany, 2016.

Trafacka - Chram svobody, rezie: SaSa Dlouhy, Roman Véavra, 2011.
Basquiat, rezie: Julian Schnabel, 1996.

+ www.wikipedia.org + http://www.artslexikon.cz

Poznamka:
Jména autorti jsou psana velkymi pismeny; nazvy publikaci, knih a katalogh velkymi a malymi pismeny -
kurzivy; nazvy ¢lanka a kapitol umistény do uvozovek, nazvy ¢asopisl jsou psany opét kurzivy, u archivnich

prament jsou uvedeny: nazev archivu, nazev archivniho fondu a v§echny signatury.

Pokud jde o samotny text prace, nazvy a jména uméleckych dél, vystav, projekti, akci atd. jsou psany kurzivy,
nazvy instituci nebo také nazvy Casopist jsou psany klasickym pismem, mj. protoze jde o ustadlend a znama

oznaceni.


https://www.labiennale.org/en/art/2019
http://www.avepe.cz/
http://www.insea.cz/
http://www.npicr.cz/
http://www.rgcr.cz/
http://www.wikipedia.org/
http://www.artslexikon.cz/
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Seznam zkratek

ad. = a dalsi

apod. = a podobné

atd. = a tak dale

AVP = Asociace vytvarnych pedagogt

AVU = Akademie vytvarnych uméni

AV CR = Akademie véd Ceské republiky

CES = Centralni evidence sbirek

CJ = gesky jazyk

Coll. = collective

CT = Ceska televize

F. B. = FrantiSek Bilek

FF = filozoficka fakulta

FF UK = Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze
FF UP = Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci
GHMP = Galerie hlavniho mésta Prahy

GYM = gymnazium

ICT = informa¢ni a komunika¢ni technologie

INSEA = International Society for Education through Art
kap. = kapitola

kol. = kolektiv

KEP RG CR = Komora edukaénich pracovniki Rady Galerii CR

KVK PdF UJEP = Katedra vytvarné kultury Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné
v Usti nad Labem

KVV PdF MU = Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity

v Brné

KVV PdF UP  =Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci

LA PNP = Literarni archiv Pamétniku nadrodniho pisemnictvi

MK = Méstska knihovna v Praze

mj. =mimo jiné

MoMA v NY = Museum of Modern Art v New Yorku
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MS = matetska skola

napf. = naptiklad

NIPOS = Narodni informac¢ni a poradenské sttedisko pro kulturu
NPI CR = Narodni pedagogicky institut CR
NUV = Narodni ustav pro vzdélavani

NG = Narodni galerie

NK CR = Narodni knihovna Ceské republiky
PdF = pedagogicka fakulta

PNP = Pamatnik nadrodniho pisemnictvi
piip. = piipadné

r. = rok

RG CR = Rada galerii CR

RVP = Ramcové vzdélavaci programy

S. = strana

SS = stfedni Skola

sign. = signatura

TVK = Tyden vytvarné kultury

tzn. = to znamena

tzv. = takzvany

UK = Univerzita Karlova v Praze

UP = Univerzita Palackého v Olomouci
VOS = vy3§i odborna §kola

VS = vysoka skola

VSUP (UMPRUM) = Vysoka $kola uméleckopramyslova
\'A% = vytvarna vychova

VVP AVU = Védecko-vyzkumné pracovist¢ AVU
ZS = zékladni $kola

ZUS = zékladni umélecka Skola

Pozn.:

Jména teoretikli, umélct apod. jSou V textu prace z prostorovych diivodu ve vétsing piipadi piednostné uvadéna
ve zkracené formé (kfestni jména zredukovana na inicialy, ale s plnou verzi piijmeni), a to pfedevs§im u
znamé&jsich autort. U méné znamych autortl byvaji uvedena celd jména. VétSinu celych kompletnich jmen lze
vSak v pfipadé zdjmu dohledat v poznamkovém aparatu, seznamu literatury a v plné verzi komentare
k dotaznikim v ptiloze. Kompletni jména umélct jsou zachovana piedevsim v piipadech, pokud jsou celd jména

soucasti nazvl vystav nebo piimych citaci a také v prepisech odpovédi z dotaznik.



Anotace
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Jméno a prijmeni:

Lucie Haskovcova

Katedra:

Katedra vytvarné vychovy PdF UP Olomouc

Vedouci prace/Skolitel:

doc. PhDr. Olga Badalikova, Ph.D.

Rok obhajoby:

2020

Nazev prace v Cestiné:

OBRAZ A PISMO A JEJICH MISTO V GALERIJNIM
PROSTORU

Edukacni potencial propojeni obrazu a pisma v galerijni
edukaci

Nazev v anglic¢tiné:

IMAGE AND TEXT AND THEIR PLACE IN GALLERY
SPACE

Educational Potential of Connection of Image and Text in
Gallery Education

Anotace (resumé) prace
v CJ:

Hlavnim tématem disertac¢ni prace je hlubsi prizkum edukac¢niho
potencidlu setkdni obrazu a pisma (textu) v galerijni edukaci.
Hlavnim cilem a zdmérem je ovéfit a také potvrdit, ze tento typ
uméni a interdisciplindrni  edukacni  projekty = mohou
prostfednictvim riznych metod a zpasobi velmi efektivné
zprostiedkovavat kvalitni vzd€lavaci obsah. Velmi dulezitou
platformou a zakladem vyzkumu jsou 2 dotazniky, které se snazi
prozkoumat 2 uhly pohledu: 1/ prvni dotaznik pro vytvarné
pedagogy ze S$kol jako pro navstévniky edukacnich aktivit
v galeriich (213 respondentli, 79 otazek), 2/ druhy dotaznik pro
galerijni edukatory z galerii vytvarného uméni jako pro konceptory
a realizadtory edukacnich programti v galeriich (26 respondenta
z vyznamnych Ceskych galerii vytvarného umeéni, 64 otazek). Treti
uhel pohledu je vlastni zkuSenost z osobni rozsédhlé a dilezité
praxe - galerijni edukatorka, vedouci a zakladatelka Edukac¢niho
oddéleni Galerie hl. m. Prahy béhem 15 let (2005 — 2020). Slo o
koncepci, organizaci a realizaci mnoha edukacnich aktivit pro
vSechny cilové skupiny a vékové kategorie k cca 300 vystavam
v 7mi objektech GHMP — z toho cca 73 vystav se tykalo v rizné
mife setkdni obrazu a pisma. Detailni analyza téchto edukac¢nich
aktivit doplnéna rozsdhlou fotodokumentaci mtize byt také dalSim
relevantnim zdrojem informaci a dokladem velkého edukac¢niho
potencialu  tohoto  zaméfeni. Byla pouzita kombinace
kvantitativniho a kvalitativniho vyzkumu. Kli¢ovymi zkoumanymi
pojmy je interdisciplinarita a intermedialita (s dirazem na
propojeni obrazu a pisma — textu), ke kterym se vztahuje vétSina
otazek v dotaznicich. Disertacni prace navazuje na diplomovou
préaci s ndzvem Podoby a tvadre ceské vizualni poezie a lettrismu,
kterd je archivovana v Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze,
ve Védecko-vyzkumnném pracovisti AVU a v odborné knihovné
Galerie hl. m. Prahy. Téma souvisi s pfedchozim studiem vytvarna
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vychova (PdF) + Ceska filologie (FF). Velmi dulezité ¢ésti jsou 0
typologii tohoto druhu uméni, o vizudlni identité, o obraze a textu
VvV galerijnim prostoru, o mezindrodnim kontextu a o uzite¢nosti,
pfinosu a vyznamu pro galerijni edukaci a vytvarnou pedagogiku.
Dulezitym zavérem je také to, ze artefakty, které maji silny diraz
na propojeni obrazu a textu, mohou vytvaiet podnéty pro
interdisciplindrni projekty a pro nové efektivni zplisoby a metody
Vv edukaci. Zamérem bylo prostiednictvim dotaznikt i vlastni praxe
ziskat co nejvice informaci na toto téma a podpofit jeho Uspésny
rozvoj vramci galerijni edukace. Tato disertacni prace se také
muze stat inspiraci, podporou a zdrojem zajimavych podnétii pro
budouci galerijni edukatory, ucitele, Skoly a lektory v kulturnich
institucich.

Klic¢ova slova:

interdisciplinarita (mezioborovost); intermedialita (transmedialita,
multimedialita); projektové vyucCovani; piesahy vytvarného uméni;
interaktivita; galerijni a muzejni edukace; umélecké vzdélavani;
galerie a muzeum; vystava; sbirka; edukacni potencial; vizudlni,
literarni, digitdlni a medialni gramotnost; multigramotnost, obraz a
pismo; vizualni identita; vizudlni poezie; lettrismus; street art;
koldz; typografie; kaligrafie; graficky design

Anotace (resumé) prace

v AJ:

The main topic of the Ph.D. thesis is deeper research and
confirmation of educational potential of connection of image and
text in gallery education. The main aim and purpose is to verify
and also confirm, that this type of art and interdisciplinary projects
can mediate quality educational content very effectively. Very
important platform and basis of research are 2 questionnaires,
which try to examine 2 points of view: 1/ the first questionnaire for
art teachers from schools as visitors of educational activities in
galleries (213 responders, 79 questions), 2/ the second
questionnaire for gallery educators from art galleries as conceptors
and realizers of educational programmes in galleries (26
responders from important Czech galleries of fine art, 64
questions). The third point of view is my own experience from my
large and important practice as gallery educator, head and founder
of Educational department of Prague City Gallery during 15 years
(2005 — 2020). During this time | have designed and realised many
educational activites (for all ages) for about 300 exhibitions in 7
buildings of Prague City Gallery — about 73 from them were about
connections of image and text (in various measures). Detailed
analysis of this educational activities with large photo
documentation can be relevant source of information and evidence
of great educational potential of this topic. There it was used
combination of quantitative and qualitative research. The key
concepts examined are interdisciplinarity and intermediality (with
an accent on the connection between image and font - text), to
which most of the questions in the questionnaires relate. The Ph.D.
thesis is connected with my master thesis Forms and Faces of
Czech Visual Poetry and Lettrism, which is archived in Museum of
Czech Literature in Prague + in Research Centre of Academy of
Fine Arts in Prague + in library of Prague City Gallery. The topic
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is connected with my study: art education (PdF) + Czech filology
(FF). Very important parts are about typology of this kind od art,
about visual identity, about image and text in gallery space, about
international context and about usefulness, contribution and
importance for gallery education and art pedagogy. Very important
conclusion is, that artefacts with strong accents on the combination
of image and text, can create impulses for interdisciplinary projects
and for new effective ways and methods in education. The main
intention was to gain as much relevant information as possible for
this topic and support its successful development in gallery
education. This Ph.D. thesis can become inspiration, support and
source of interesting impulses for future gallery educators, art
teachers in schools and lecturers in cultural institutions.

Kli¢ova slova v AJ: interdisciplinarity; intermediality; (transmediality, multimediality);
project learning (education); crossovers of fine arts; interactivity;
gallery and museum education; art education; gallery and museum;
exhibition; collection; educational potential; visual, literary, digital
and medial literacy; multiliteracy; image and text; visual identity;
experimental (visual) poetry; lettrism, street art; collage;
typography; calligraphy; graphic design

Prilohy vazané v praci:

e rozSifend (plnd) verze komentare k dotaznikiim

o fotografie z vlastnich realizovanych edukac¢nich aktivit na
téma pismo a obraz

o fotografie z vyraznych architektonickych koncepci vystav a
prostorovych realizaci na zkoumané téma

o fotografie — ukazky vizualni identity galerie (GHMP)

e soupis publikac¢ni a odborné ¢innosti

e dotaznik pro vytvarné pedagogy na Skolach — kompletni
vysledky vSech otazek

e dotaznik pro galerijni edukatory v galeriich — kompletni
vysledky vSech otazek
+

e CD - disertacni prace v elektronické formé¢ + plné verze
odb. ¢lankt, texta a publikaci

Rozsah prace: Cisty text prace: 164 normostran + seznam prostudované a pouzité
literatury: 36 str. + seznam elektronickych zdroju: 3 str. +
poznamkovy aparat: 14 str. Zbyvajici strany tvoii seznam zkratek,
anotace, resumé v AJ atd. Celkovy pocet stran prace je 224. Podil
ptimych citaci splituje dané limity a je niz$i neZ %4 textu — tvofi cca
1/8 textu.

Jazyk prace: Sesky

Pocet tituli pouzité
literatury™ 663

*pocet titulll pouzité literatury zahrnuje i jednotlivé novinové ¢lanky, kapitoly v odbornych
publikacich, publikace, knihy, vytvarné katalogy, odborné texty a basnické sbirky




