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Abstrakt

Prace se vénuje detailnimu popisu medidlnich rutin typickych pro sportovni
fotozurnalisty. Obsahy medialnich rutin sportovnich fotozurnalisti budu zkoumat na
vyzkumném vzorku tvofeném péti informanty z fad fotozurnalistl, ktefi predstavuji zastupce
z rozliénych redakei pisobicich v Ceské republice. Konkrétnimi fotozurnalisty zabyvajicimi se
fotografovanim sportu jsou zastupci z redakce MF DNES, deniku Sport, CTK, Seznam Zprav
a zoddéleni komunikace Ceského olympijského vyboru. Na vybranych informantech
z uvedenych redakci chci prostfednictvim polostrukturovanych kvalitativnich rozhovora
dosahnout cile prace. Cilem prace je zjistit, jaké medialni rutiny a pracovni postupy vyuzivaji
v kazdodenni praci sportovni fotozurnalisté. Teoreticka Cast prace se zabyva popisem
zakladnich pojmi a tezi tykajicich se oblasti fotozurnalistiky se zaméfenim na sportovni
fotografii a charakteristikou medialnich rutin. V analytické casti se zabyvam rozborem
jednotlivych rozhovort s vybranymi informanty, ktefi na zakladé svych vypovédi umozni

vytvorit popis profese a napomohou tak dosdhnout vytyceného cile.
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fotografické vybaveni



Abstract

The core of this bachelor thesis is created by the detailed description of typical media
routines of sports photojournalists. The sports photojournalists’ routines are examined based on
the research sample, which consists of five professionals. These people are photojournalists by
themselves, and they represent the diverse media scene in the Czech Republic because each of
them works in a different editorial office. Concretely, the sports photojournalists are members
of MF DNES, Sport, Czech News Agency (CTK), Seznam Zpravy, and nevertheless, the
communication department of the Czech Olympic Committee. Through the semi-structured
qualitative interviews with these respondents, I would like to reach the objectives of this thesis.
The main objective is to describe the principles of the media routines of the sports
photojournalists. The theoretical part of the thesis describes the fundamental concepts,
thoughts, and statements in the field of photojournalism, with the stress on the discipline of
sports photography, enriched by the characteristics of media routines. In the analytical part, the
individual interviews are analyzed. With their answers, the professionals help to create a unique

description of their profession and contribute to the overall objective of this thesis.
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Uvod

Fotozurnalistika (jinymi slovy taktéz novinafskd nebo zurnalistickd fotografie) je
bezpochyby velmi dulezitou slozkou Zzurnalistiky. V soucasné dobé je samoziejmosti ke
kazdému textu poridit ¢i pfilozit také fotografie. Bez nich by byla vysledna prace jednotlivych
redakci témér ,,polovicni®, nebot’ se v zurnalistice neustale zvySuje duraz na vizualni slozku,

tedy 1 pocCet fotografii.

Ptinaset kvalitni obrazové zpravodajstvi je ikolem profesionalnich fotozurnalistu. Ti by
neméli chybét v zadné redakci. Fotoreportéfi jsou potiebni v politické, kulturni, ekonomické ci

védecké Zurnalistice, v té sportovni je ale jejich dalezitost a vyznamnost snad jesté vyssi.

Sportovni zurnalistika klade velky diraz na vizualni stranku zpravodajstvi. Jejim
ukolem a zaroven hlavnimi funkcemi sportovni fotografie je predevSim informovat
a zprostifedkovavat aktualni déni o sportovnich udalostech, a také dopliiovat a znazoriovat text.
Ctenaiim tim tak umozni pfedstavit si prabéh sportovni akce, pfi¢emz fotografie pisobi i na

emotivni stranku jedince.

Vlivem modernich technologii, které se stale zdokonaluji, se fotografie v poslednich
letech stala pfednim informacnim prvkem a jeji format je dilezitéjsi nez kdy predtim.
U sportovniho zpravodajstvi je rychlost, aktualnost a ndzornost podavanych informaci klicova.
Kazdou vtefinou je sportovni déni odlisné. Diky fotografii je mozné jednotlivé pomijivé

momenty zachytit i pro publikum, které u sportovni udalosti nebylo.

Aby vSak mohly vznikat kvalitni sportovni fotografie, které jednotlivé redakce mohou
vyuzivat ke své praci, je zapotrebi, aby si sportovni fotozurnalisté osvojili urCita pravidla, jez
vyzaduje disciplina sportovni fotografie, a soucasné se naucili rutinnim postuptim typickym pro

pracovniky medialnich organizaci.

Proto jsem se rozhodla vénovat se v bakalarské diplomové praci profesi sportovnich
fotozurnalistl a zaméfit se na jejich kazdodenni fungovani a medialni rutiny, které silné
ovlivilyji vysledky jejich prace. Soucasné se budu zabyvat disciplinou sportovni fotografie,

nebot’ predstavuje onen vysledek Cinnosti sportovnich fotozurnalisti.

Hlavnim cilem prace je tedy zjistit, jaké medialni rutiny a pracovni postupy vyuzivaji

v kazdodenni praci sportovni fotozurnalisté. Rovnéz definuji disciplinu sportovni fotografie



azaméfim se na jeji trendy a fotografickou techniku, diky které je mozné dosidhnout

profesionalnich vysledki.

Prace je rozc¢lenéna do tii celkl, jimiz jsou teoreticky, metodologicky a analyticky oddil.
V teoretickém oddilu se zaméfim na definovani zakladnich pojma vztahujicim se k tématu
sportovni fotografie a medialnich rutin. Mezi dil¢i teoretické segmenty zafadim také teorii
zurnalistické fotografie, ze které se sportovni fotografie vyc€lenila, jeji historii,
promeénu, digitalizaci a soucasné trendy ¢i vhodnou fotografickou techniku. K tématu
medialnich rutin zafadim kapitoly o tvorbé obsahu, novych technologiich, produkci fotografii
a multiskillingu v zurnalistice. Teoretickd ¢ast mi poslouzi jako podklad pro realizaci ¢asti

prakticke.

Ve druhém oddilu tykajicim se metodologie se budu zaobirat vyzkumnou metodou,
prostfednictvim které dosahnu vytyCeného cile této prace. Pro ziskani vyzkumného materialu
vyuziji prednosti kvalitativni metody dotazovani za pomoci polostrukturovanych rozhovora
s péti zamérné vybranymi informanty. Konkrétnimi informanty, diky kterym miize vzniknout
tato bakalarska diplomova prace, budou profesionalni sportovni fotozurnalisté pracujici pro
riizné redakce v Ceské republice. Stanoveny podet informanti a jejich rozdilné zastoupeni
povazuji za vhodné zvolené, nebot tak dosdhnu sbéru dostate¢nych informaci potfebnych
k uskutecnéni analytické c¢asti. Soucasti metodologického celku jsou také hlavni a dilci

vyzkumné otazky.

Skrze hlavni vyzkumnou otazku budu zjistovat, jaké medialni rutiny uplatiiuji sportovni
Jfotozurnalisté. Jelikoz se v praci vénuji i dal§im dil¢im tématim, zafadila jsem také otazky: Jak
vypadd prdce a pracovni den sportovniho fotoZurnalisty? Jak se lisi sportovni fotografie od
ostatnich disciplin fotografie? Jaké prostiedky napomdhaji sportovnim fotoZurnalistum

v dosazeni cile prdce?

Ve treti a posledni ¢asti se budu zabyvat analyzou sesbiraného vyzkumného materialu.
Obsah jednotlivych segmenta analytické ¢asti koresponduje s teoretickymi vychodisky z prvni
Casti, pfi¢emz interpretuji rozhovory s informanty, abych dosahla pfedem vytyCeného cile

prace.



1 Teoreticka ¢ast

1.1 Sportovni fotografie

Abychom mohli spravné definovat a zaradit sportovni fotografii, je nezbytné nejprve

urcit hranice fotografie zurnalistické a porozumét jeji charakteristice a jejimu urceni.

1.1.1 Zurnalisticka fotografie

., Zurnalistickd fotografie je zde, aby poddvala obrazové informace o aktudlnim stavu
spolecnosti. ““ (Labova 1990: 4) Alena Labova k teorii zurnalistické fotografie dopliiuje, Ze toto
odvétvi fotografie ma také za ukol vyuzivat specifik obrazové feci fotografie. To znamena, aby
ovliviiovala nazory, postoje a pisobila na mysleni cloveéka. Zarover 1ze podle Labové definovat
zurnalistickou fotografii jako specifickou formu zurnalistické informace, ktera dava
prostfednictvim odrazu objektivni reality pfijemci zpravu o této realité, pfiCemz soucasné

odpovida na zakladni novinafské otazky ,kdo“, ,kde* a ,co“. Dllezitym aspektem, ktery

2 M

u zurnalistické fotografie nesmi chybét, je jeji sepéti s aktualni spoleCenskou realitou (tamtéz:

15). Poté je tedy mozné takto charakterizovanou fotografii oznacit za zurnalistickou.

Adéla Ciljakova popisuje zurnalistickou neboli novinaiskou fotografii predevsim jako
nositelku novinaiské informace (Ciljakova 1975: 29). Macka dodava, Ze: ,,novindrskou
informaci nerozumime jakékoli sdéleni, ale zpravidla komplex novych, aktudlnich dilcich faktii
o vétsinou dosud nezndmych skutecnostech a okolnostech, které jsou ve svém souhrnu pro
prijemce informace nebo pro celou spolecnost tak ¢i onak diilezité “ (Macka in Ciljakova 1975

29-30).

Pro fotografii zurnalistického razu plati, ze se vyznaCuje dokumentarni veérnosti
zobrazeni a autenti¢nosti i z téch nejvzdaleng€jSich mist. V jeji definici nechybi drzeni se fakta
a snimi také jejich racionalni vysvétleni. Zurnalisticka fotografie je osvobozena od
subjektivity, diky Cemuz nabyva vlastnosti predat recipientovi moznost utvoreni svého
vlastniho nazoru na udalost. Alena Labova kromé vySe uvedenych vlastnosti zurnalistické

fotografie k nim fadi také nazornost fotografického zobrazeni!, zastaveni okamziku ve

! Nazornosti rozumime zobrazovani konkrétnich véci a jevi tak, jak se nabizeji oku v daném okamziku vyvoje
a z uritého pracovniho bodu (Labova 1990: 9).



fotografickém  zobrazeni’,  univerzalni  srozumitelnost fotografického  zobrazeni®

a koncentrovany zptisob vyjadfovani fotografického zobrazeni*. Labova ale také upozortiuje na
zneuziti autenti¢nosti ve prospéch manipulace a nastroji vhodnych k realizaci nejruznéjsSich
zaméra.

Dal§i neopomenutelnou charakteristikou zurnalistické fotografie jsou jeji funkce.
Ciljakova i Labova se shoduji na jejich dvojim vymezeni. Jedna se o funkci informaéni, ktera
ma zajistit zprosttedkovani aktualni novinatské informace. V druhém ptipad€ mluvime o funkci
ilustracni. Ta blize vystihuje psany text a znazorfiuje vypoved textu, zpfesiuje predstavu
o predmeétu ¢i udalosti nebo na recipienta plisobi emotivné. ,, Informacni fotografie se lisi od
ilustracni predeviim tim, Ze je sama ve znacné mire nositelkou novindrské vypoveédi.
(Ciljakova 1975: 31) V n&kterych piipadech, jak uvadi Labova, je mozné také klasifikovat
funkci grafickou a vychovnou. Podstata grafické funkce souvisi s vyznamem fotografického
obrazu pro konecnou vizualizaci grafické upravy tisku. Funkce vychovna primarné slouzi jako
propagandisticky nastroj, funguje také jako prostfedek k popularizovani novych poznatka

techniky, védy a novych technologii (Labova 1990: 16—-18).

Fotozurnalistika podléha nékolika délenim v ramci zanrové struktury. To je nicméné
nejednoznacné, nebot’ rlzni autofi pfiznavaji rozdilna Clenéni fotozurnalistického odvétvi.
Prikladem muze byt slovensky autor Jan Lofaj, ktery ve své publikaci uvadi dva zakladni druhy
fotografie, jimiz jsou zpravodajska a reportazni fotografie. V. G. Bogdanov a B. A. Vjazemskij
rozdéluji fotografii na déjoveé-informativni, dokumentarni a fotografie poznavaciho charakteru

(Labova 1990: 20-21).

Nejen zanrové, ale i oborové dochazi ve fotozurnalistice k vnitinimu Clenéni na tviarci
oddily fotografie. Karel Havlicek vymezuje zakladni obory fotozurnalistické tvorby
nasledovné: reportazni portrét, fotografie z pracovniho prostfedi, fotoreportaz, sportovni
fotografie, zanrova fotografie neboli feature, fotograficka reprodukce a fotografie z televizni

obrazovky (Havlicek 1975: 46).

2 Fotografic fixuje vidéné v uritém ¢asovém vyseku, zastavuje ¢as a zachycuje jedineny a neopakovatelny
okamzik. Zastaveni okamziku ve fotografickém zobrazeni nabizi vEétsi objektivnost snimku (Labova 1990: 10).

3 Dokumentarnost a autenti¢nost zajistuji, ze sd&leni, které fotografie pfinasi, bude vieobecné srozumitelné ve
smyslu spravného pochopeni smyslu fotografie (Labova 1990: 11).

4 Fotografické zobrazeni dokaze komprimovat v jediném zabéru nejen jevovou stranku fotografované skuteénosti,
ale také jeji smysl. Na stejné podstaté¢ funguje termin ,.rozhodujici okamzik™, jehoz autorem je francouzsky
fotograf Henri Cartier-Bresson. Rozhodujici okamzik spociva v zachyceni vymluvnych zabéri, kdy ménici se
fotografgicka scéna nejlépe definuje atmosféru udalosti (Labova 1990: 11).

4



Sportovni  fotografii zanrové zpravidla zafazujeme pod kategorii reportazni
a dokumentarni tvorby. Jeji charakteristika je nicmén€ o néco slozit€jsi a narocnéjsi a nelze jeji
znaky jednoznacéné urcit. Na zakladé zkoumani a reSer$ni Cinnosti jsem se o jejich Castecnou

charakteristiku pokusila v nasledujici podkapitole.

1.1.2 Fotografie jako soucast sportovni Zurnalistiky

Jak je uvedeno vySe, zanr sportovni fotografie spadd do kategorie reportazni
a dokumentarni fotografie. Samotnou sportovni fotografii pak lze rozdélit na dil¢i zanrové
vymezeni, které je rovnéz pomémeé Siroké. Takové déleni lze klasifikovat napiiklad podle

zaméru ¢i funkce fotografie.

Obecné vsak muzeme o sportovni fotografii fici, ze se jedna o fotograficky zanr
zachycujici nebo ilustrujici vSechny druhy sporti ¢i sportovnich aktivit. Jednozna¢né vsSak
u kazdé fotografie nelze urcit, zda opravdu je tou fotografii sportovni. Abychom fotografii
zanroveé mohli oznacit za sportovni, je potfeba, aby spliovala urcita kritéria. Stejné jako uvadi
fotograf Jifi Koli§ o francouzském fotografu Augustu Rosalie Bissonovi, ktery za ucelem
porizeni fotografii musel podniknout naro¢nou vypravu, jez také muze byt oznaCovana jako
sportovni ¢innost. ,, K dosazZeni neobvyklych krajindrskych fotografii musel sice fotograf
podstoupit jisty sportovni vykon, ale to jesté z vysledku jeho snazeni sportovni fotografii
nedéld. “ (Kolis 2009: 8) Jifi Koli$ k definici sportovni fotografie dodava, ze takova fotografie
je jednoduse fotograficky zdznam sportovni Cinnosti clovéka. A pravé Clovek ve sportovni

fotografii hraje velmi dulezitou roli. ,, Skutecny sport je opravdu viastni jen nam — lidem. "

(tamtéz: 11)

Definici, ktera tika, jak by méla vypadat sportovni fotografie, vytvoril také Karel
Havlicek. ,, Sportovni fotografie md zachycovat vrcholné okamZiky sportovnich vykomi, a proto
se od ni pozaduje jasné a ostré poddni i toho nejrychlejstho pohybu. “ (Havlicek 1975: 49)
Otazkou ale stale zlstava, co vSechno je mozné klasifikovat jako sportovni fotografii.
Népoveédou mohou byt slova Martina Kozaka. ,, Zahrnuje v sobé mnoho prvkii z jinych disciplin
— od jedinecného okamziku pres emoce a dramaticnost az po esteticky zdzitek — a zdroven jako
Jjedind zachycuje predeviim dynamiku a pohyb. “ (Kozadk 2010: 11) Proto je za sportovni
fotografii mozné povazovat také naptiklad takové fotografie, na kterych v momenté jejich
zachyceni Clovék nevykonava sport ¢i sportovni Cinnost, ale je jejich soucasti. V takovém
piipad€ se muize jednat o aktivity uzce souvisejici se zobrazenim sportu. Pfikladem mohou byt
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fotografie zobrazujici emoce fanouskti nebo samotnych sportovet, snimky zachycujici prabéh
rozhovoru nebo prostiedi, ve kterém sportovni Cinnosti probihaji. V neposledni fadé muze
sportovni fotografii byt také oceniovani nejlepsich sportovcet a sportovkyn ¢i zobrazeni prubéhu
tréninku. Je ale velmi podstatné, aby na fotografii byl jakkoli zachycen ¢lovek. Piehled situaci,
které by mohly spadat do kategorie sportovni fotografie, pouze ilustruje, co je a co neni mozné
nazvat sportovni fotografii. Mohou nicméné slouzit jako vzorové ptiklady pro jakysi prehled

toho, co je mozné nazvat fotografii sportovni.

Sportovni fotografie mohou byt velmi riznorodé — také proto je v tomto zanru tak
dilezity zamér. Jednotlivé fotografie se mezi sebou lisi svym naslednym vyuzitim a piivodnim
zamérem autora. Proto sportovni fotografii mizeme dale rozdélit na rizné druhy. Piikladem
mohou byt sportovni fotografie zachycujici rozhodujici okamzik neboli akcni sportovni
fotografie. V takové fotografii jde predevs§im o zobrazeni neopakovatelného momentu, ktery
v ramci sportu je obvyklym, avSak velmi vyznamnym a svym zpusobem jedineCnym. DalSim
druhem sportovni fotografie je sportovni feature. Takova fotografie se nezamétuje na samotné
sportovni déni, ale na vSe, co se odehrava okolo, tudiz kupfikladu na emoce ¢i razné reakce
ucastnikd sportovni akce a atmosféru na udalosti. Do zanru sportovni fotografie je mozné

zatadit 1 sportovni portréty ¢i fotografické série.
1.1.3 Historie, proména a digitalizace sportovni fotografie

Historie sportovni fotografie

Sportovni fotografie se v pribéhu Casu vycClenila z reportazni fotografie. Takeé jeji rany
technicky vyvoj koresponduje s obecnou fotografii, nebot’ v dobé, kdy se postupné formoval
zanr sportovni fotografie, nebylo jiné moznosti, jak této kategorii dat vzniknout. Abychom
nasledné mohli shrnout promény a digitalizaci sportovni fotografie, je nutné odkazat na

obecnou fotografii, ze které se sportovni fotografie v prabéhu historie vyc¢lenila.

Zurnalisticka fotografie jako prostiedek sluzeb masového Sifeni informaci se poprvé
uplatiiyje jiz v zavéru 19. stoleti. Pocatky fotografie sportovni se predevsim poji s rozvojem
sportovniho tisku. A pravé zejména zde se sportovni fotografie zaCala uplatiiovat nejcastéji
a zacala se postupné rozvijet. Jifi Koli§ shrnul rozvoj sportovni fotografie a zajem o snimky
slovy: ,,S rozvojem sportu a se zvétsujicim se zdjmem divdkii a fanouskit o tento druh zabavy se

mezi fotoreportéry vyclenili fotoreportéri sportovni. A stejné tak, jako jsou dnes kuchari, kteri



se specializuji jen na moucniky, zatimco jini jsou vyhldSenymi odborniky pres omdcky, i mezi

sportovnimi fotografy se zacali objevovat specialisté na urcité druhy sportu. “ (Koli§ 2009: 51)

O sportovni fotografii tedy zacal vznikat velky zajem. Dikazem toho muze byt také
jedna z nejznamgjsich fotografickych soutézi. Red je o soutézi World Press Photo, ktera
kazdorocné vyhlasuje nejlepsi reportazni fotografie. Viibec v prvnim ro¢niku této celosvétove
uznavané soutéze, ktery se uskutecnil v roce 1955, byly pouhé dvé kategorie — reportazni

a sportovni fotografie.

S rostoucim zajmem o sportovni zpravodajstvi se zvySoval pocet navrhu, jak vyhovét
spolecnosti, ktera po této komodite vytvarela poptavku. Proto jiz v roce 1878 zalozil rakousky
novinaf a sportovni publicista Viktor Silberer prvni sportovni noviny v Evropé, které nesly
nazev Allgemeine Sportzeitung. Za prukopnika fotografické reportaze a obecné zurnalistické
fotografie v Ceskych zemich je povazovan Rudolf Bruner-Dvorak, ktery se své praci zacal

vénovat v roce 1889.

Klicovou udalosti, jez vedla ke zvySeni z4jmu spolecnosti o sportovni déni po celém
svété, bylo usporadani prvnich novodobych olympijskych her konanych v feckych Aténach
v roce 1896 (Koli§ 2009: 18). V tomto obdobi se méni pohled na sport a vznika oddélena,

nicméné v soucasnosti velmi podstatna soucast zpravodajstvi a publicistiky.

K dal§imu rozkvétu fotografie ze sportovniho prostredi doslo ve 30. letech 20. stoleti,
kdy se v tisku objevovalo ¢im dal vice sportovni tematiky a s ni také tematické fotografie.
Znacny posun zaznamenala také fotograficka technika. Martin Kozak ve své knize uvadi, ze jiz
v této dobé¢ se objevily prvni fotoaparaty disponujici ¢asem zavérky az 1/1000 s (Kozak 2010:
11). Fotoaparaty s touto funkci jiz dokazaly nabidnout nerozmazané momenty z riznorodych

a ak¢nich sportovnich udalosti.

Prvotni techniky’ pofizovani fotografickych snimki, které se zaméfovaly na sportovni
aktivitu, nebyly dostatecné propracované a pokrocCilé, a proto bylo mozné snimat jen

s omezenymi moznostmi. I pfes skutecnost, ze se mélo jednat o sportovni fotografie, snimané

5 Techniky stojici za zrodem prvnich skute¢nych fotografii, diky kterym tehdejsi fotografové piinaseli
své snimky na svétlo svéta, byly pomérné narocné a nedosahovaly pozadovanych kvalit. Stejny problém stal pied
formatem sportovni fotografie. Tzv. daguerrotypie pojmenovana podle svého objevitele J. L. M. Daguerra, ktery
seznamil vefejnost s timto vynalezem jiz v roce 1839, se vyznaCovala naro¢nym procesem zhotoveni snimku
a neprili§ kvalitnim vysledkem. Tato technika se stala prvnim v praxi pouzivanym fotografickym procesem.
Nejednalo se vSak v ramci teorie o prvni techniku vytvafeni fotografii, nicmén¢ se daguerrotypic stala velmi
popularni metodou (Smith 2021: 191).



objekty byly zobrazovany ve strnulych pozicich a schazela jim dynamika. Prvnim, kdo se
0 ,,sportovni snimky u nas vibec poprvé pokusil, byl ateliérovy fotograf Jan Brandeis v roce
1862. Jeho ukolem bylo zachytit skupinové portréty prvnich cviciteld prazského Sokola.

Vysledky Brandeisovy prace vSak teprve znamenaly jakysi pfedstuperi sportovni fotografie.

O jednu z prvnich sportovnich fotografii u nas se postaral FrantiSek Fridrich. ,, Prvni
fotografie ve skutecném sportovnim prostredi poridil az zhruba o 10 let pozdéji tehdejsi
nejvyznacnéjsi cesky fotograf FrantiSek Fridrich. V roce 1871 vystoupil v Praze pri svém
druhém evropském turné americky profesiondlni bruslar a tanecnik Jackson Haines. “ (Koli§
2009: 25) Beéhem této udalosti konané v Praze na Streleckém ostrové vznikly prvni sportovni

fotografie vizitkového formatu.

Proména sportovni fotografie

Jak jiz bylo vySe uvedeno, abychom mohli pfiblizit a shrnout promény a digitalizaci
sportovni fotografie, je zapotfebi zaméfit se predevs§im na obecnou fotografii, nebot’ z té se
sportovni fotografie vyclenila. Zarovern je dulezité nahlizet na proménu sportovni fotografie

predevsim z pohledu techniky, ktera promeénila celkovy vzhled a kvalitu snimkd.

Sportovni fotografie je velmi specifickym fotografickym zanrem, ktery si bezpochyby
prosel vyznamnymi proménami v prubéhu d¢jin. O tom sveédci také moznosti, které jsou
v porovnani s pocatecni technikou z 19. stoleti nesrovnatelné a soucasna moderni technika
mnohonasobné vyvojove zdokonalena. ,, Rychlost sportu kladla na fotografickou techniku casto
ty nejvyssi pozadavky. “ (Smith 2021: 184) Sport a jeho rychle proménliva dynamika vyzyvala
vynalezce ¢im dal vice k tomu, aby vyvoj techniky pokrocil. Tomu nasvédcuje také prubézné
se zkracujici rychlost zavérky. Po roce 1900 se jiz zacinaji objevovat prvni profesionalni
sportovni fotografové. ,, Jejich snimky se zpocdtku omezovaly na sporty pro elitu a rychly nebo
ndhly pohyb stdale nebylo mozné presné zachytit. Po prvni svétové vdlce zacal fotografy
v Severni Americe pritahovat baseball, kde bylo mozné poridit ikonické statické zdabeéry

sportovnich hvézd. “ (tamtéz: 184)

Od daguerrotypie az po soucCasnou fotografii si zanr fotografie prosel riznymi fazemi
svého vyvoje. Nicméné teprve az po vynalezeni procesu digitalizace se méni podstata celého
fotografovani, a to nejen sportu — takového, jaky zname dnes. Nez ale v celém vyvoji doslo

k samotné digitalizaci, probéhly dilezité etapy, bez kterych by dnesni fotografie neexistovala.



Velmi dalezitym milnikem, ktery nelze opomenout, se stal prechod z Cernobilé
fotografie na barevnou. Jednou z nejstarSich technik barevnych fotografii je tzv. autochrom,
kterému dali vzniknout bratfi Lumierové v roce 1903 a ktery si také o Ctyfi roky pozdéji nechali
patentovat. Technika autochromu znamenala pomémé dilezitou proménu. Nicméné i tato
metoda zhotoveni fotografii byla v porovnani s dnesnimi technikami pomala a narocna
(Sevelova, Ticha 2007). , Zavedeni barevné fotografie predchdzela slozita a dlouhd doba
pokusit a omyli.“ (Smith 2021: 199) O barevnou fotografii, ktera je v dneSni dobé tim
nejdilezitéjsim druhem fotografie, ovSem nebyl v dobé jejiho vzniku takovy zajem. , Barevna
fotografie vznikla pro védecké ucely a zavedeni umélici se ji vyvhybali, dokud jeji kvality
neprijala nova generace. “ (tamtéz: 199) Podle publikace Iana Haydna Smitha vétsina fotografti
kritizovala inovace barevné fotografie z divodu odvadéni pozornosti od kompozice obrazu

a prace se svétlem.

Dal§i zlomovy okamzik nastdva po objeveni vyndlezu firmy Polaroid. Jednalo se
o instantni fotoaparat, diky kterému bylo mozné vytvaret barevné fotografie, které nasledné po
jejich zhotoveni jiz nepotiebovaly zadné dalsi zpracovani. Vysledné fotografie mohl fotograf
po n&kolika minutach exponovani fyzicky drzet v rukou a spatiit je (Sevelova, Ticha 2007).
., Edwin Land rozvinul své piivodni myslenky o svételné polarizaci, kdyz ve 20. letech dvacdtého
stoleti studoval na Harvardu, teprve v roce 1947 vSak predstavil prvni instantni fotoapardt.
Prvni komercni pristroj Polaroid byl proddn koncem roku 1948 a do roku 1956 jich bylo

v soukromém vlastnictvi v 45 zemich pres milion. “ (Smith 2021: 211)

Posunu v rychlosti pfedani a posilani hotovych fotografii obecné v oblasti
fotozurnalistiky a sportu velmi napomohl objev telefotografie. Diky tomuto vynalezu z roku
1921 mohli fotografové své snimky expedovat mnohem vétsi rychlosti za pomoci nové
technologie, ktera prevadéla obraz na signal. Zejména pro sportovni zurnalistiku znamenal

tento vyznamny technologicky posun nevidany pokrok.

Digitalizace sportovni fotografie

Digitalizace znamena proces, pii kterém se informace prevadi do elektronické formy
v podobé Cisel. Jeji charakteristika umoziuje sdileni informaci po celém svété ve velmi kratkém
casovém useku. Diky této skutenosti se také fotografie a jeji procesy vyhotoveni mohly stat

béznou soucasti dnesniho svéta.



Digitalizace posunula fotografii na uplné€ jinou uroven, nez na jaké pozici pied jejim
vznikem byla. A to 1 pres fakt, ze zakladni principy fotografovani se u digitalni fotografie od
klasické 1isi minimaln&. Autor publikace Skola digitalni fotografie Roman Soukup tvrdi, Ze oba
druhy fotografie v primarni ¢asti fotografického procesu, a tedy v okamziku expozice® pomoci
fotografického pristroje, k sobé maji velice blizko. Dodava, ze onen maly rozdil zapficinila
v podstaté jedna jedina elektronicka soucastka, jez se Clovéku vejde do kapsy kalhot (Soukup
2005: 13). Tou soucastkou, ktera zajistuje rozdil ve funkcnosti digitalniho fotoaparatu od
klasického, je médium v podobé pamétové karty, na které je zachycen svétlem vykresleny
obraz. Klasické fotoaparaty fungovaly na bazi fotochemického materialu, zatimco moderni
digitalni fotoaparaty vyuzivaji misto klasického filmu svétlocitlivy elektronicky prvek, ktery

pamétovou kartu (tamtéz: 15).

Pred etapou digitalizace znamenal cely proces pomémeé zdlouhavy prabéh vzniku
a zdznamu obrazu. Na druhou stranu digitalizace velmi usnadnila manipulaci s fotografiemi
a jejich zneuziti, ¢ehoz jsou fotografie v dnesni dobé terCem pomeérné Casto. Vyrazny rozdil
nachazime diky podstatnému zjednoduSeni celého procesu také v nakladech na zpracovani,

a pfedevsim v Case, kter¢ho v dne$ni dobé neni nazbyt.

Nesporné vyhody piinasi digitalni fotografie sportovnim fotozurnalistim. Jejich prace
je z hlediska Casového presu velmi narocna. Od fotozurnalisti se ocekava rychlost, presnost
a spolehlivost. Takové benefity spolu s procesem digitalizace pravé piinesla digitalni

fotografie.

Samotné digitalizaci a digitalni fotografii predchazel objev bezfilmového fotoaparatu.
Takto byl pojmenovan fotoaparat, ktery byl predstaven spolecnosti Kodak jiz v 70. letech
20. stoleti. Predchiadce digitalniho fotoaparatu, jak ho zname dnes, jiz dokazal vyuzivat
technologie ukladani fotografickych obrazii do pocitacovych systémi. Az od druhé poloviny

90. let dochazi k masivnimu rozsifeni prvnich digitalnich fotoaparatu.

® Pod pojmem expozice se skryva proces, pii kterém svétlo prochazi objektivem (§térbinou objektivu, zavérkou)
a po urCitém Casovém useku (ur€eném rychlosti zavérky) vytvofi snimek (na film nebo digitdlni snima¢ — pro
klasickou i digitalni tedy plati to stejné). Takto vytvoiena fotografie se nazyva expozici (Peterson 2005: 14).
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Dal$im vyznamnym a pfelomovym vynalezem se stala digitalni zrcadlovka, kterou
ptredstavila firma Nikon v roce 1999. Nicméng¢ tento pfistroj byl zpocatku pfistupny pouze pro

profesionalni fotografy.

1.1.4 Trendy ve sportovni fotografii

Sportovni fotografie se vyznacuje svym specifickym pfedmétem zajmu. Jejim formatem
se nepochybné zabyva velky pocet zajemct o fotografii. Karel Havlicek ve své publikaci
dokonce oznacil sportovni fotografii za jeden z nejvyhledavanéjsich fotografickych obora. Jako
divody takového zajmu uvadi, Ze sportovni fotografie pfiblizuje prostredi, které se jevi samo
0 sobé velmi dynamické, umoziuje tak dosazeni dobrych a nékdy i efektnich vysledk

(Havlicek 1975: 49).

V tomto Casto velmi rychlém a dynamickém oboru fotografie jsou pro zachyceni
dobrych snimka podstatné predevsim vyznam snimku, pohotovost fotografa nebo originalita ¢i
neobvyklost zabéru. Sportovni fotografie obvykle nabizi nepteberné mnozstvi necekanych
vysledkt a akci. Proto je tieba, aby sportovni fotografové byli pfipraveni. V piipravenosti jim
napomahaji naucené rutiny, diky kterym zefektivni svou praci a nepfijdou tak o vyjimecné
situace v pribéhu akce. Zkuseny Cesky fotograf Josef Pilmann svymi slovy potvrzuje, Ze
ptiprava je zakladem uspéchu a ze pii fotografovani nezavisi pouze na pohotovosti €i postiehu,
nékdy je také potteba mit Stésti. ,, PFii sportovni fotografii nemame nikdy jistotu, jaky zdabér nas
ocekdva a jak ho presné zachytime na film. Neni tu jistota, ale zato nekonecné mnozstvi
prilezitosti. “ (Pilmann 1959: 31) Fotograf Martin Kozak dopliiuje slova Pilmanna a dodava:
, Kazdy okamzik je pomijivy a sportovni fotoreportér se musi umét rozhodovat ve zlomku
vteriny, musi predvidat vyvoj situace, potiebuje rychly prst na spousti, dobré oko a cit pro
kompozici a v neposledni radeé i Stésti ¢i uméni byt ve sprdvny cas na spravném misté. “ (Kozak

2010: 11)

Nejen vyse uvedené vystaci fotografiim k ziskani kvalitnich sportovnich fotografii.
Sportovni fotograf musi umét predvidat situace. Mél by se pomysiné€ stat soucasti
fotografovaného sportu. A toho bez znalosti hernich pravidel nedoséahne. ,, Znalost sportu a jeho

pravidel umoZiuje zachytit mnohem presvédcivéji pohyb samy. ““ (Pilmann 1959: 59)

Aby vSak bylo mozné takovych vysledkt dosahnout, je také zapotiebi vyuzit vhodnou

fotografickou techniku a vyhovujici zptuisoby zachyceni a zobrazeni pohybu na snimku.
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Sportovni fotografové vyuzivaji raznych trendd, které jim zajisti kyzené fotografie, jimiz

zaujmou publikum.

Jednotlivé trendy se u riznych sportt Casto lisi. Av§ak mezi sportovnimi fotografy jsou
znamy obecné a ustalené fotografické techniky a trendy, které mohou byt aplikovany na celé
odvétvi sportu. Fotografovani sportu se v priabéhu ¢asu méni, nebot’ rozvoj technologii (nejen
téch fotografickych) probiha velmi rychle. Technické moznosti fotoaparata a prislusenstvi se
ve srovnani s pfedchozim desetiletim proménily a s nimi se rozviji i uzivané trendy. Prehled
téch nejCastéjSich a nejuzivanéjSich, které se v soucasné sportovni fotografii objevuji,
vyobrazim v nasledujicich podkapitolach. Jelikoz pro sport je vice nez charakteristicky pohyb,

uzivané trendy ve sportu budou v nejvétsi mife spjaty s dobou expozice, tedy s Casem.

Technika zmrazeni pohybu

Technika zmrazeni pohybu je u sportovni fotografie, tedy u velmi dynamické a akcni
fotografie, témer nejbeéznéjsi metodou. Tento druh zachyceni pohybu vyuzivaji fotografové
predevsim ve chvili, kdy potiebuji ziskat ostré a nerozmazané snimky, na kterych je jakykoliv
pohyb téméf nepozorovatelny. Fotografie zachycené za pomoci techniky zmrazeného pohybu
nicméné u divaka vytvareji dojem, Ze u snimané sportovni aktivity nemusi byt zfejmé, ze se
sportovci skutecné pohybuji. Takové fotografie se pak zdaji byt neakCni a nepresveédCuji
o dynamicnosti sportovnich aktivit, coz nemusi byt vzdy zadouci efekt. V takovych pripadech
je vhodné zvazit, zda by nebylo piijatelnéjsi alespori malé zvyraznéni pohybu u nékterych

objektt ¢i detailti na snimku.

Aby fotograf docilil zmrazeni pohybu na fotografiich, je zapotiebi na fotografickém
zafizeni vzdy nastavovat kratky expozi¢ni Cas. Vybér hodnoty expozi¢niho Casu zavisi na
rychlosti a dynamicnosti snimaného pohybu, vzdalenosti pohybujiciho se objektu od
fotoaparatu, na pouzité ohniskové vzdalenosti vybraného objektivu a thlu ¢i sméru pohybu
snimaného objektu v zavislosti na fotoaparatu (Kozak 2010: 43). Univerzalni hodnota ¢asu pro
spolehlivé zamrazeni pohybu vSak neexistuje. Vzdy musi fotograf brat v potaz jednotlivé

aspekty, které ovliviiuji vyslednou podobu fotografie.

Metoda panning

Panning neboli metoda sledovani fotoaparatem ¢i §venkovani stoji na pomezi zmrazeni
pohybu v oblasti celého snimku, a naopak zvyrazné€ni pohybu rozmazanim konkrétniho

objektu. V pripade, Ze fotograf chce na snimcich zdiraznit rychlost pohybujiciho se predmétu,
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nejcasteji voli panning. Jedna se v podstaté o fotografickou techniku, pfi niz fotografové svym
fotografickym pfistrojem pohybuji paralelné stejnou rychlosti, jakou se pohybuje snimany
predmét (Peterson 2005: 80). Ve vhodnou chvili, kdy se sledovany objekt nachazi na zddaném
misté, musi fotograf stisknout spoust’, nadale vSak také pokracuje v plynulém pohybu pfistroje.
Pro vyuziti metody panning se voli relativné dlouhy ¢as exponovani. Vysledkem pouziti této
metody je ostie zachyceny sledovany objekt, pficemz ptivodné statické okoli objektu bude na
fotografii rozmazané. Diky neostrému pozadi bude snimek pisobit dynamicky, i kdyz

nejakénéjsi objekt bude zachycen ostie s misty rozmazanymi detaily (Kozak 2010: 43—44).

Naznaceni pohybu — rozmazany objekt s ostrym okolim

V tomto pfipadé voli fotografové delsi expozicni Cas za pouziti stativu, na kterém je
fotoaparat upevnén. Snimané objekty se pohybuji, tudiz na vysledném snimku budou zobrazeny
rozmazané, zatimco nepohyblivé, statické pozadi bude zachyceno v ostrém detailu (Peterson
2005: 84). Metoda naznaceni pohybu je Casto vnimana spiSe umélecky nez jako fotografie
reportazniho charakteru. Umélecky dojem mlze byt zapfiCinén nerozeznatelnym

a neidentifikovatelnym zachycenim pohybujiciho se objektu.

Vyuziti blesku

Vyuziti blesku neboli umélého osvétleni miize i nemusi sportovnimu fotozurnalistovi
dobfe poslouzit. Vyhody 1 nevyhody umélého osvétleni svymi slovy vystihl Martin Kozak:
., Blesk je neocenitelnou pomiickou fotografa, umi byt dobrym sluhou, ale i zlym pdanem.
(Kozak 2010: 49) Vyuzit naplno veskerych moznosti, které blesk nabizi, je v nekterych
ptipadech ¢i situacich nelehkym ukolem dokonce i pro zkuSené fotograty. ,, Zviddnuti prdace
s bleskem, kreativni vyuZiti jeho prednosti a potlaceni nevyhod Ize prirovnat svym objemem

k oviddnuti samotného fotoapardtu. “ (tamtéz: 49)

Funkce pfisvétleni umélym osvétlenim patfi mezi uzivané trendy fotografovani
predevsim ve stinnych interiérech. V takovém pripade blesk napomuze prokreslit scénu, aniz
by vytvarel dojem zplosténi objektu na fotografii a ztratu plastickych stina. Prisvétleni umélym
svétlem vyzaduje pouze blesk nastaveny na nizky vykon, tudiz je vysledné osvétleni jen velmi

jemné a témeér nepatrné, ale fotografovi nadmiru ndpomocné.
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1.1.5 Vhodna fotograficka technika

Pro sportovni fotozurnalisty je kli€ové profesionalni vybaveni vysoké trovng, na které
se sportovni fotozurnalisté mohou bez vyjimky spolehnout. Sportovni fotografie ¢asto vznika
v obtiznych podminkéch, a to nejen z pohledu naro¢nosti na technické vybaveni a jeho vysoké
hmotnosti a velkého objemu, ale také z pohledu prostiedi, ve kterém se akce odehravaji.
Fotozurnalisté musi byt pfipraveni fotografovat za jakychkoliv podminek. ,,Lidé s oblibou
tvrdi, Ze fotografii déla fotograf, a ne fotoaparat. Jestli existuje disciplina, kde toto rceni plati
nejméné, je to pravé sportovni fotografie. “ (Kozak 2010: 16)

Fotoaparat

U sportovnich snimkl je podstatné, aby fotograficky pfistroj spolehlivé fungoval.
Samotné télo fotoaparatu by pak mélo nabidnout rychlé a presné ostfeni, bez kterého se
u sportovnich fotografii d4 jen stézi obejit. V oboru sportovni fotografie oznacuje Martin Kozak
jako nejvhodnéjsi fotograficky pftistroj zrcadlovku. ,,Asi vds neprekvapi, kdyz hned na nvod
reknu, Ze nejvhodnéjsim pristrojem pro fotografovani sportu je digitalni zrcadlovka. “ (Kozéak
2010: 16) V porovnani s levnéj§imi kompaktnimi fotoaparaty jsou zrcadlovky mnohem

rychlejsi v ostfeni, objektivy jsou svételnéjsi a nabizeji mensi hloubku ostrosti.

Nepostradatelnou vlastnosti fotoaparatu vhodného ke sniméani sportu je rovnéz moznost
vyuziti vysokych citlivosti ISO bez vyrazného Sumu. Takovy parametr je vhodny pro
fotografovani v horSich svételnych podminkach, jako jsou naptiklad uzaviené prostory, kde se
navic vyuziva osvétleni mistnosti pomoci umelého svételného zdroje, naopak je nedostatek
ptirodniho. Parametr odolnosti a utésnéni proti prachu a vlhkosti se ve sportovnim prostredi
maximalné vyuzije, obzvlasté v pripadé, ze se jedna o fotografovani v exteriéru, kde jsou

prachové podminky a vlhké prostredi téméf nevyhnutelné (Jiraskova, Bouska 2020).

Aby bylo mozné dosahnout zabérti nedotknutych pohybem, tudiz absolutniho zmrazeni
pohybu na fotografii, je nutné, aby mél fotoaparat moznost vyuziti extrémné kratkych expozic,
coz muze predstavovat hodnota 1/8000 sekundy u mechanické zavérky. Zaverky elektronické
mohou dosahovat hodnot ¢asu 1/16 000 sekundy nebo 1/32 000 sekundy. Nejen rychlost ostieni
je podstatnou vlastnosti fotoaparatu, nybrz také rychlost sekvencniho neboli sériového snimani.
Na jediné stisknuti spousté je mozné poridit sérii snimkd, ze kterych Ize nasledné vybrat ty
nejzdatilejsi. Profesionalni fotoaparaty typu zrcadlovek dokazi zachytit az 10 az 14 snimku za

sekundu, bezzrcadlové fotoaparaty dokonce i 60 snimka za sekundu (Lukes 2021a).
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Objektivy

vvvvvv

Podle Kozaka se vyvoj t€l fotoaparatii ubira kupfedu milovymi kroky, avsak kvalitni objektivy
stale pretrvavaji.

I kdyz zadny objektiv neni vyhrazeny pouze pro jediné odvétvi fotografie, pro sportovni
fotografii jsou ur€ité druhy objektivi jako §ité na miru, avSak neni to nutné€ pravidlem. Dtuvoda,
proc tomu tak je, existuje hned nékolik. Tim hlavnim je skutecnost, Ze sportovni déni se velmi
Casto fotografuje na delsi vzdalenost. Je proto dulezité, aby si fotograf pomoci objektivu
dokézal snimany objekt pfiblizit. K tomu slouzi objektivy s del§i ohniskovou vzdalenosti, které
dokazi zaméfit a priblizit 1 vzdalenéjsi objekty.

Dalsim dilezitym kritériem pii snimani sportu je svételnost. Pfi niz§i svételnosti
objektivu dochazi k prodluzovani ¢asu expozice, coz u velké dynamiky sportu neni zadouci.
V opacném pripade, kdy je svételnost objektivu vysoka, se na Cip fotoaparatu dostane hodné
svétla, a tudiz trva expozice krat§i dobu. Zaroven plati, ze ¢im vice svétla dopadne na cCip
v kratkém case, tim jsou vysledné fotografie ostrejsi, diky rychlému ostfeni, a objevuje se na
nich malo nezaddouciho Sumu. ,, Svételnost objektivu ale nehraje roli pouze z hlediska expozice,
ma také zdsadni dopad na systém automatického ostieni. Pri nedostatku svétla ostri objektivy
pomaleji a zaostieni nemusi byt presné. 1o je samozirejmé pri foceni pohybu klicové. “ (Lukes

2021b)

Diky vysoké svételnosti 1ze také dosdhnout mensi hloubky ostrosti, pfi¢emz dochazi
k oddéleni snimaného objektu od pozadi, které ziistane rozmazané. ,, S ostienim se o prvni misto
v poradi ditleZitosti pretahuje svételnost. Nejen Ze vam dovoli fotografovat za horsiho svétla
a dosahnout mensi hloubky ostrosti, ale také priznivé oviiviiuje rychlost a presnost ostient,

protoze svételny objektiv poskytne ostiicim senzoriim vice svétla. “ (Kozak 2010: 17)

Pro neobvyklost a neotfelost vyslednych snimkia slouzi specialni objektivy s razné
dlouhou ohniskovou vzdalenosti. Odlisné fotografie vznikaji pouzitim Sirokouhlych objektiva,
které disponuji kratkou ohniskovou vzdalenosti. Sirokouhlé objektivy zachycuji snimky ve
velmi §irokém uhlu zabéru, je nicméné potieba byt samotnému objektu co nejblize. Jejich
nejcastéjsi vyuziti je u fotografovani extrémnich sportd, prikladem muze byt skateboarding,

snowboarding ¢i BMX freestyle. Naprostym opakem Sirokouhlych objektivi jsou teleobjektivy.

15



Vzhledem k jejich velice dlouhé ohniskové vzdalenosti je mozné jimi zachytit velmi vzdalené

objekty (Lukes 2021Db).

Pti volbé vhodného objektivu by meél sportovni fotograf vzit v potaz nékolik zasadnich
otazek. M¢l by védét, jaky sport bude predmétem fotografovani, zvazit, kolik svétla nabidne

scéna a jaka vzdalenost bude délit fotografa od jadra sportovniho déni.

PrisluSenstvi

U zanru sportovni fotografie je velmi pravdépodobné, Ze mezi nezbytnostmi k potizeni
kvalitnich fotografii si fotograf nevystaCi pouze s télem fotoaparatu a objektivem. Nekteré

prislusenstvi je dokonce natolik potiebné, ze bez néj se nedoporucuje ani vyrazet do terénu.

Primamni potiebou kazdého sportovniho fotografa jsou nahradni baterie. Ukolem
sportovniho fotozurnalisty je byt vzdy ve stiehu, aby mu neunikl Zzadny jedineCny
a neopakovatelny sportovni moment. Ostrazitost vyzaduje mit fotoaparat zapnuty, to ale
nevyhovuje baterii, ktera se rychle vybiji. ,, Nejvétsimi Zrouty energie u zrcadlovek jsou ostrict
systém a stabilizace v objektivu;, minimdlné jedna zdlozni a nabita baterie patri tedy k povinné

vybavé nejen sportovniho fotografa. “ (Kozéak 2010: 19)

Pomocnikem ve zvladnuti vysoké dynamicnosti sportu mohou byt také rychlé pamétové
karty, které dokazi zpracovat velké mnozstvi dat, naptiklad pfi pouziti sekvencniho snimani,

kdy objem veskerych informaci je vskutku obrovsky.

V nékterych piipadech je mozné vyuzit blesku, at’ uz je pfipevnény na fotoaparatu nebo
umistény mimo fotoaparat. OvSem ne vzdy je vyuziti umélého osvétleni zadouci. K ochrané

objektivi slouzi UV filtry, které redukuji posSkrabani skla objektivu ¢i jeho zaspinéni.
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1.2 Medialni rutiny

LAt jde o zpravodajstvi, casopis Zivotmiho stylu nebo zdbavni porad, medidlni
organizace maji sklon vytvaret si riizné vyrobni rutiny cili zazité zpiisoby, jak tyto materidly

vyrdabét. “ (Burton, Jirak 2001: 102)

Rutinni postupy zurnalisti neboli medialni rutiny vysvétluji Shoemakerova a Reese jako
vzorové, rutinizované a opakované praktiky a formy, které zurnalisté vyuzivaji k dosazeni
vytyCenych cili ve své praci. Mimo jiné rutiny formuji bezprostiedni kontext jednotlivych
obsaht, na kterych se tito lidé podileji (Shoemaker, Reese 1996: 100). Trampota se na definici
medialnich rutin shoduje se Shoemakerovou a Reesem: ,, Rutiny jako pravidelné vzorce jedndni
zpravodajskych organizaci usnadiuji kontrolu toku prdce a umozZnuji zpracovavat v krdatkém
casovém horizontu necekané udalosti.“ (Trampota 2006: 55) Gaye Tuchmanova vnima
medialni rutiny jako vyznamného pomocnika v dosazeni vysoké produktivity a efektivity.
Rutiny v medialnich organizacich tedy nevznikaji ndhodn€, nybrz v zavislosti na potfebach
novinaii a jednotlivych organizaci. Tuchmanova tvrdi, ze zpravodajska média peclivé
strukturuji a planuji prostor i ¢as, aby se uméla nejen vyrovnat s dennimi ukoly, ale dokéazala si
i naplanovat praci dopiedu na dalsi dny (Tuchman 1978: 41). Cuiik definuje medialni rutiny
jako nepsana pravidla medialnich organizaci umoziujici zpracovavat velké mnozstvi informaci
v C¢asové tisni. Podle jeho slov si medialni organizace s pomoci medialnich rutin strukturuji cas
a prostor tak, aby si dokéazaly vytvorit Casovy plan prace nebo zpravodajské sité, definovat
postupy prace, tim si tak vyrobit sérii pracovnich technik, jez hraji obzvlast dilezitou roli pfi

tvorb& medialnich sdéleni (Cuiik 2012: 159).

Rutiny mimo jiné zarucuji, ze medialni systém bude reagovat predvidatelnym zptisobem
a nemuize byt snadno narusen. Zarovern tvoii kohezni soubor pravidel a stavaji se nedilnou
soucasti a zakladem toho, co znamena byt medialnim profesionalem. Tyto profesni rutiny maji
mimo jiné pomahat jedinciim i organizacim vyrovnat se s aktualnimi ukoly, které pred sebou

maji (Shoemaker, Reese 1996: 101).

Podle Burtona a Jirdka se rutiny projevuji ve vSech typech Cinnosti médii, tedy vcetné
obrazového zpravodajstvi. ,, Takové zazité pracovni postupy jsou velmi uZitecné. Poskytuji
pevny ramec ¢innosti pri zvladdni sloZitych technologii, nedostatku casu a pri zapojeni velkého
mnozstvi lidi. Soucasné vytvareji zvykové prostredi, které vSem zapojenym (a zapojujicim se)

rika, Ze véci se maji délat tak a tak — prosté proto, Ze se tak délaly vidycky. (Burton, Jirdk
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2001: 102) Naucené a zazité pracovni postupy se navic fadi mezi velmi silné faktory ve
fungovani medialnich instituci. Shodny pohled na rutinni postupy ma publikace Jirdka
a Kopplové: ,, Rutiny se projevuji ve vSech typech cinnosti médii a pri vyrobé vSech typi

produktu. “ (Jirdk, Kopplova 2007: 76)

S medialnimi rutinami Gzce souvisi také existence uzavérek, nebot vytvareji dalsi
vyznamné podnéty k ustavovani rutinnich postupa. ,, Medidlni produkce je sledem navazujicich
ttkonu, které dohromady tvori sloZity retézec, jehoz fungovdni zavisi predevsim na co nejvétsi

pravidelnosti. ““ (Burton, Jirdk 2001: 104)

Trampota nicméné upozorfiuje, ze nadbytek rutinnich postupli pfinasi negativni
nasledky v podobé snizeni flexibility média reagovat na prekvapivé a neoCekavané udalosti
a pripodobiiuje produkci zprav a informaci k tovarni montazni lince (Trampota 2006: 57-58).
Jirak a Kopplova srovnavaji samotnou existenci medialnich produktt k primysloveé vyrabénym
komoditam. ,, Medidlni produkty jsou zaroven vysledkem strukturované a vysoce organizované
prumyslové vyroby a v mnohém maji stejné vlastnosti jako jiné priimyslové vyrabéné komodity

(...). “ (Jirdk, Kopplova 2015: 140)

Trampota a Vojtéchovska shrnuji vyznamnost medialnich rutin a vysvétluji, proc jsou
pro medialni organizace natolik podstatné. ,, Zkoumdni medidlnich rutin je diilezité také proto,
Ze ackoli se socidlni realita kazdym dnem proménuje a prindsi unikatni situace ve vzdy zcela
novém kontextu a aranzmd, média pri jejich zpracovani musi (z organizacnich, ekonomickych,
technologickych a dalSich ditvodii) pouzivat zabéhnuté postupy — rutiny, které do urcité miry
smazdvaji unikdtnost jevii a tvaruji konecnou podobu sdéleni. “ (Trampota, Vojtéchovska 2010:

73)

1.2.1 Tvorba obsahu

., PFijemcii je omezeny pocet a média o jejich pozornost mezi sebou (v idedalnim pripadeé
zcela volné soutéze) souperi. Vznika a reprodukuje se tak medidlni trh, na némz média nabizeji
Jjako zboZi své produkty (...) a snazi se oslovit takové publikum, které se zadavateli zavazali

zaujmout. ** (Jirak, Kopplova 2015: 133)

Jirdk a Kopplova vysvétluji medialni obsah neboli medidlni produkt jako néco, co
médium 1 publikum sdileji, jako to, co je jim spolecné, soucasné i jako vnitiné usporadany

a hierarchizovany obsah, ktery je uzivateli poskytovany jako jednorazové ¢i opakované
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zvetejiiovany celek nebo soucasti celku. Kazdému medialnimu produktu je vlastni zarover
poznatelny a popsatelny ,,obsah“, kterému je pfisuzovan néjaky ,,vyznam* (Jirdk, Kopplova
2007: 117-119). ,, Téma medidlniho produktu a prvky, z nichz je sloZen, predstavuji jeho
obsah. “ (tamtéz: 118)

Tomas Trampota uvadi, ze novinar'ska prace je na jedné stran¢ tvirci ¢innosti, na strané
druhé vznikd vramci hierarchizované organizace s pravidelné se opakujicimi procesy
produkce. ,, Novindrska prdce probiha v neustdlém casovém tlaku uzdvérek, a aby ji novindri
zvladli, musi byt rutinizovana. “ (Tuchmanova in Trampota 2006: 55) Trampota a Vojtéchovska
doplnuji, ze rutiny se svym zpusobem podileji na usmeérfiovani medialnich pracovnikt
a ovliviluji je v jejich Cinnosti a v tvorbé obsahu, nebot’ v zavislosti nejen na zab&hnutych
postupech, ale také na rozhodnuti nadfizenych ¢i jako dasledek rad starSich kolegti nemohou
jednotlivi zurnalisté vzdy jednat zcela autonomné a podle své vlastni vile (Trampota,

Vojtéchovska 2010: 72).

V ramci veskeré medialni produkce je charakteristickd tymovost, tedy to, ze jednotlivi
Clenové tymu maji v procesu vyroby medialniho produktu specializované ulohy. Specializace
a délba prace maze mit vliv na chovani médii a na podobu vyslednych produkti. Burton a Jirak
uvadéji, ze takovym dasledkem muZe byt napiiklad skute¢nost, ze zazité pracovni rutiny se tim

tak posiluji (Burton, Jirdk 2001: 106).
1.2.2 Nové technologie

., Pracovni postupy dnes zdviseji na tom, co novd technologie umoziuje a dovoluje

a k cemu vede ¢i primo nuti. “ (Burton, Jirdk 2001: 107)

Pro medialni produkci i medialni rutiny hraji vyznamnou roli nové technologie, které
umoziuji snadnéj§i praci médiim, a to jak z pohledu produkce, tak i z hlediska Sifeni.
Vynalezem, ktery stoji za touto moznosti a technologickym pokrokem, je digitalizace.
., Rychlou nabidku medidlnich produktu zajistuje moznost digitalizace jakéhokoli obrazového
Ci jazykového sdéleni a moznost jeho prenosu pomoci satelitniho ci internetového spojeni
prakticky z libovolného mista na zemékouli na jiné libovolné misto. Digitalizace (¢ili prevod
analogového, spojitého sdéleni do ciselné formy umoziujici pocitacové zpracovani) rozsirila
moznosti ukladani, prenosu a dalSiho zpracovavani jakychkoliv obsahii, tedy i medidlnich

produktii. “ (Jirdk, Kopplova 2007: 195-196) Diky této skutecnosti se mohou jakékoliv
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medialni produkty, které budou prevedeny do Ciselné podoby, velice snadno distribuovat

a mohou byt pfetvareny a zpracovavany v novém formatu a do novych podob.

Podle Burtona a Jirdka piidaly nové technologie k hodnotam zpravodajstvi
bezprostiednost a mnoznost vizualizace nebo novost zprav. ,, Nastup elektronického sbéru dat
prostiednictvim internetu, elektronické posty, videonahrdvek a satelitniho prenosu z mista
konani do redakce posilil diiraz na novost zpravy. Pokud jde o televizi (a fotografie v tisténych
médiich), posilil také diiraz na vizudlni, obrazovou slozku sdéleni. “ (Burton, Jirak 2001: 257)
V ramci promény prace v redakcich se novost, pohotovost a bezprostiednost oznacuji za
zadouci zpravodajsky vykon vzhledem k posunu hlavnich uzéavérek, které se vlivem
digitalizace stale vice a vice od jejiho zrodu zkracovaly. Trampota dodéava, ze rychlé prejimani
komunikacnich inovaci zpravodajskymi médii je iniciovano silnou konkurenci a snahou
o dosazeni co nejvétsi aktualnosti, flexibility a presnosti jako zakladnich konkuren¢nich vyhod

vzhledem k ostatnim médiim (Trampota 20006: 182).

1.2.3 Produkce fotografii

Fotografie jako druh medialniho produktu (stejn€ jako jednotlivy ¢lanek, vytisk novin,
konkrétni zprava, televizni pofad a mnoho dalSich obsahtl) je dulezitou soucasti zpravodajstvi.
Podle Labové je zpravodajska fotografie pii nejobecnéjsi definici zakladem vizualniho
zpravodajstvi, nebot’ poskytuje obrazové informace o spoleCenskych a politickych udalostech.
Jejim ukolem je informovat, podat zpravu a piiblizit udalost recipientovi, nehledé na jeji
vzdalenost ¢i lokalitu. ,,Je fo vizudlni formou sdélend informace. Zachycuje momenty, které se
podileji na nasi historii — malé i velké. (...) DiileZitou viastnosti zpravodajské fotografie je
aktudlnost a skutecnost, Ze je masové distribuovana a Ze ve VétSiné pripadii vznika na
objednavku. “ (Labova 2020: 104) Cuiik se na vymezeni zpravodajské fotografie a jejich
funkcich shoduje s Labovou. ,, Ve zpravodajstvi by méla prindset informaci kazda fotografie,
nemély by se tedy vyskytovat fotografie pouze ilustracni.“ (Cutik 2012: 52) Dodava také, ze
fotografie dokaze zprostfedkovat informace mnohem jednoduseji a rychleji nez text.

Pro zpravodajskou fotografii plati, ze fotozurnalista by do snimki nemél zadnym
zpusobem zasahovat, coz znamena, ze by nemél fotografovanym lidem radit, jak se chovat nebo

co pii fotografovani délat. Cuiik dale uvadi, Ze fotozurnalista by mél vystupovat a chovat se

tak, aby situaci ovlivnil v co nejmensi mife. Co se tyCe parametri fotografie, méla by byt ostra,
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dobfe zaméfena a méla by se vyznacovat jasnou kompozici. V neposledni fadé nesmi na snimku

chybét jasny hlavni pfedmét zajmu a objektivita (tamtéz: 52-53).

Dulezité je pro fotozurnalistu uvédomit si, ze vysledné fotografie musi v prvni fade
napliiovat ocekavani a predstavy redakce i Ctenaft, nikoliv upfednostiovat své ideje. Ti
vyzaduji, aby snimky poskytovaly kyzené informace k udalosti. Proto by fotozurnalisté méli
zvladat posuzovani zpravodajskych hodnot jednotlivych udalosti, méli by byt schopni velmi
dobte znat a ovladat fotografickou techniku a mimo jiné také umét zvolit spravny okamzik
vyvrcholeni déni a stim spojeny fakt dokazat spravné piedvidat dals§i vyvoj nebo znat

kompozi€ni usporadani (Labova 2020: 104).

Labova k funkcim fotografie ve zpravodajstvi zdurazriuje, ze vizualni obsah odpovida
na zakladni zpravodajské otazky , ,kdo?“, ,,co?”, , jak?“ a ptipadné 1 , kde? “. Neumi vSak
odpovédét na otazku ,,proc?“ a ,,kdy?“. Z toho duvodu je pfipojeny text nedilnou soucasti

fotografické zpravy.

1.2.4 Multiskilling v Zurnalistice

S teorii medialnich rutin Uzce souvisi skute¢nost, ze v prubéhu let se neméni pouze
samotné medialni postupy, nybrz se s nimi méni také rozvrzeni prace mezi jednotlivé medialni
pracovniky, dochazi tedy rovnéz k poklesu redakcnich fotozurnalisti. O takovy trend se
v zurnalistice zaslouzily nové technologie, které se na podobé soucasné zurnalistické profese
vyznamné podileji, a také ekonomicka stopa, bez které by medialni organizace pravdépodobné
nefungovaly. ,, Technologicky pokrok i ekonomika jsou dva zdkladni faktory, které dnes nuti
vydavatele a Séfredaktory, aby po novindrich stdle castéji vyZzadovali multimedidlnost (tedy aby
redaktori uméli nejenom psdt, ale také zpracovdvat video i audio). Tento trend se pritom tykd
prakticky vSech typit médii — multimedialni novindr totiz miize zviddnout prdci i za nékolik
,nemultimedidalnich* Zurnalistii. “ (Cuiik 2012: 165) Podle Ormnebringa piechazi jednotliva
média k multiskillingu kvili skuteCnosti, ze multiskilled novinafi dokazi vyrobit vice
medialnich produkti za méné pendz (Ornebring 2010: 67). Také Cuiik uvadi, Ze za konvergenci
neboli sblizovanim a multimedializaci médii a za radikalnimi zménami prace zurnalisti stoji
pravé ekonomika a nové technologie (Cuiik 2012: 167). Vysledkem plisobeni konvergence

novych technologii je zména medialnich rutin, a tudiz se novinafi musi stavat flexibilnéjSimi.
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Tyto nové technologie se souhrnné oznacuji terminem nova média a jejich podstatou je
zpracovavani informaci v digitdlnim kodu. Nova média se vyznacuji specifickou
charakteristikou z pohledu jejich funkénosti. Jsou mimo jiné oznacovana jako interaktivni,
nebot’ rozsifuji moznosti interakce mezi pfijemcem a obsahem. Nova média jsou také sitova
nebo jednoduse digitalni. Sitovost spociva ve vzajemné propojovatelnosti, jejiz podstatou je
internet. VSechna takova média spojuje skuteCnost, ze v technologické rovin€ se opiraji

o digitalni kddovani dat (Macek 2013: 19).

S prichodem multiskills zurnalistiky zpisobené zavedenim on-line zurnalistiky a zrodu
konvergence médii dochazi v jednotlivych redakcich k poklesu specialisti a profesionald, od
kterych praci prebiraji multiskilled novinafi. Tito zurnalisté se jiz nevénuji pouze jednomu
odvétvi zurnalistiky, nybrz prebiraji specializovanou praci, tak vytvaii medialni obsahy
raznych formati — predev§im k psané zurnalistice pfibiraji také audiovizualni obsahy, jako je
fotografie ¢i video. Multiskills zurnalistika se nemusi tykat pouze technické stranky. Novinaf
pfinasi zpravodajstvi z riznych tematickych oblasti, které pak nasledné za vyuziti raznych

platforem publikuje a distribuuje.

V souvislosti s ¢im dal Castéji se objevujici multiskills zurnalistikou nedochazi pouze
k pozitivnim disledkiim tohoto trendu, jako jsou napftiklad zvySujici se produktivita novinait
nebo ekonomické aspekty redakci, vyskytuji se soucasné také negativni dopady, a to nejcastéji
v podobé poklesu kvality medialnich produktt. ,, 7rendem ovliviujicim fungovani medidlni
organizace, respektive novinadrské rutiny, je podle nds zrychlovdni, které se konkrétmé projevuje
proménou struktury vyrobniho dne novindri; slucovanim funkci novinari c¢i potencidlnim
poklesem kvality obsahu.” (Cuiik 2012: 15) Omebring podotyka, ze vedle multiskillingu
novinafi stoji také termin de-skilling. Tento vyraz poukazuje na oslabovani dovednosti
medialnich pracovnikll a jejich pracovnich rutin. Konkrétné jako ptiklad de-skillingu uvadi
klesajici diraz na investigativni postupy, chybéjici piekontrolovani zdroji ¢i snizeni
dohledavani kontextovych informaci (Ornebring 2010: 67). Pokles redakénich specialisti tedy
v mnoha piipadech znamena zasadni proménu zapficinénou konvergenci médii, avSak na ukor
vysledné kvality produkti. Redakce vSak z praktik multiskills zurnalistiky t€zZi usporu Casu,
ktera vede k novosti zprav jako jedné ze zpravodajskych hodnot, jez je v dnesni rychlé dobé

zasadnim pozadavkem.
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Ornebring zmifiuje, Ze trend zavadéni novych technologii do prace novinait piinasi
problematiku rychlosti jakozto hlavni kritérium posuzovani prace zurnalistl. Zduraziiuje, Ze

rychlost se stala hlavnim méfitkem konkurenénich vyhod a uspé&chti (Ornebring 2010: 65-66).
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2 Metodologie

2.1 Vymezeni cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Za primarni cil této bakalarské diplomové prace jsem si stanovila zjistit, jaké medialni
rutiny a pracovni postupy vyuzivaji v kazdodenni praci sportovni fotozurnalisté. Na zakladé
odpovédi ziskanych pomoci polostrukturovanych kvalitativnich rozhovori popiSu praci

sportovnich fotozurnalistt a jejich medialni rutiny.

Prostiednictvim hlavni vyzkumné otazky se ptam na nasledujici: Jaké medidlni rutiny
uplatiiji sportovni fotoZurnalisté? Jelikoz se prace zabyva nejen medialnimi rutinami, ale
i vyobrazenim prace sportovniho fotozurnalisty a sportovni fotografii, dil¢i vyzkumné otazky

jsou:
e Jak vypadd prdce a pracovni den sportovniho fotozurnalisty?
e Jak se lisi sportovni fotografie od ostatnich disciplin fotografie?
o Jaké prostredky napomdhaji sportovnim fotozurnalistiim v dosazZeni cile prdce?

Odpoveédi na tyto otazky ziskam na zaklade realizace polostrukturovanych rozhovort se
sportovnimi fotozurnalisty, ktefi pracuji nebo v minulych letech pracovali v rozli¢nych
redakcich. Na zaklad¢ ziskanych odpovédi nasledné detailné popiSu Cinnost sportovnich
fotozurnalisti, ktefi pracuji v roznych redakcich v Ceské republice. Diky analyze péti
rozhovort budu moci pfiblizit, jak vznika podstatna ¢ast sportovniho zpravodajstvi, jiz jsou

sportovni fotografie.

2.2 Kvalitativni vyzkum

Pro dosazeni vySe uvedenych cili vyuziji metody kvalitativniho vyzkumu, nebot
z divodu specifického tématu této prace by pfipadné jina zvolena metoda nemusela piinést

relevantni a smérodatna data.

Jelikoz se v této bakalarské diplomové praci vénuji deskripci medidlnich rutin, tedy
charakteristice pracovnich postupti profesionalnich sportovnich fotografti, povazuji zvolenou
metodu vyzkumu za vhodnou. Rovnéz podle slov Petruska je kvalitativni analyza idealni

metodologii pro zkoumani pracovnich rutin lidi, ktefi je vyuzivaji v kazdodennim zivoté
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k tomu, aby mohli vykonavat svoji profesi. ,, Predmétem kvalitativni metodologie je studium
bézného kazdodenniho Zivota lidi v jejich prirozenych podminkdch. (Petrusek 1993: 129)
Sedlakova definuje zkoumani na kvalitativni Grovni v porovnani s kvantitativnim:
., Kvantitativni  Setreni zkoumaji vétsi celky prostiednictvim analyzy hromadnych dat;
kvalitativni se soustredi na jednotlivé jevy, jedince ci pripady a snazi se o nich vypovidat co

nejpodrobnéji. “ (Sedlakova 2014: 49)

Kvalitativni analyza je zalozena na vyzkumnych otazkach, které mohou byt
modifikovany ¢i dopliovany v prabéhu vyzkumu, béhem sbéru dat nebo analyzy. Praci
vyzkumnika, ktery pracuje na kvalitativni analyze, pfirovnava Hendl k ¢innosti detektiva.
., Vyzkumnik vybird na zdkladé svych iivah mista pozorovdni nebo jedince, které dale sleduje
v ruznych casovych okamZicich.” (Hendl 2005: 50) Hendl popisuje vysledek zkoumani
vyzkumnika slovy: ,, Zprdva o kvalitativnim vyzkumu obsahuje podrobny popis mista zkoumdni,
rozsdhlé citace z rozhovorii a pozndamek, jez si vyzkumnik délal pri praci v terénu. (...) Casto
se stavd, ze svoje zavery probird se sledovanymi jedinci (uicastniky vyzkumu) a jejich ndzory

zohlediuje nebo pridavd do vysledné zpravy. “ (tamtéz: 50-51)

Hendl také uvadi, ze kvalitativni vyzkum muze nabidnout fadu prednosti v podobé
podrobného popisu a vhledu pii zkoumani jedince, skupiny, udalosti ¢i fenoménu. Vyhodou
kvalitativniho pfistupu mize byt i aplikovani podrobné komparace mezi jednotlivymi piipady,
sledovani jejich vyvoje a zkoumani pfislusnych procest. Tuto prednost, kterou kvalitativni
vyzkum nabizi, jsem v analytické ¢asti vyuzila na zakladé rozdilnych pracovist, kde jednotlivci

pusobi, a riznych zkusSenosti, kterymi sportovni fotografové disponuji.

Naopak nevyhody tohoto pfistupu vidi autor v jeho malé transparentnosti. ,, Napriklad
nekdy z vyzkumné zprdvy neni zietelné, jak se vybirali jedinci pro rozhovor nebo pozorovdani.

Také casto nerozpozndme, jak se provedla analyza. “ (Hendl 2005: 53)

2.3 Metoda a technika vyzkumu

Jako metodu, ktera mi napomiZze k dosazeni vytyCenych cil(, jsem zvolila
polostrukturované rozhovory. Polostrukturované rozhovory oznacované rovnéz jako
semistrukturované nebo fizené se staly velmi hojné vyuzivanou metodou, kterou vyzkumnici

vyuzivaji k dosazeni vytyCenych cill. ,, Polostrukturovany rozhovor byva povazovdan za
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optimalni zpiisob ziskdavani dat, nebot kombinuje vyhody standardizované i nestandardizované

Jormy dotazovani a snazi se minimalizovat jejich omezeni. “ (Sedlakova 2014: 211)

Pro rozhovory s pfedem ¢aste¢né pripravenou strukturou je typicka podrobna priprava
vyzkumnika, a proto je mozné se s nimi setkat také jako s rozhovory s navodem (Sedlakova
2014: 211). Pod pojmem navod k rozhovoru se skryva sada otazek a okruha, které je zapotiebi
béhem rozhovoru s informantem probrat. Tyto otazky tvofi zakladni kostru pro cely vyzkum.
Zalezi zcela na vyzkumnikovi, v jakém poradi ¢i rozsahu se rozhodne otazky pokladat. Podle
poznamek Hendla umoziiuje tato metoda vést rozhovory s nékolika informanty strukturovanéji
a ulehcuje jejich srovnani. Také zmiruje, ze volngjsi struktura napomaha udrzet zaméteni
rozhovoru, nicméné dovoluje dotazovanému zaroveni uplatnit vlastni hlediska a zkuSenosti

(Hendl 2005: 174).

Pro potieby této prace jsem vyuzila pfedem stanovenych okruhd, které znazorfuje

nasledujici zobecnéna a zjednodusena tabulka pro vSechny dotazované informanty:

Kariéra fotozurnalisty

Rutiny sportovniho fotografa

Pracovni den

Sportovni fotografie

Sportovni fotozurnalista jako povolani

UzZivana technika

Otazky, které vyzkumnik pokladd, mohou byt rozdéleny na primarni, tedy predem
ptipravené, a sekundarni neboli sondazni, které vznikaji teprve pfi realizaci rozhovoru.
Sekundarni otazky slouzi k doplnéni toho, co jiz zaznélo, nebo navazani z jedné odpovéedi

k dalsi vypovédi (Sedlakova 2014: 211).

Jakmile se podafi vyzkumnikovi sesbirat informace z odpovédi vSech informantt
z jednotlivych rozhovort, veskeré vypovédi nasledné prepiSe a vyhodnoti jejich relevanci.
Vypovédi pak predstavuji nutny podklad pro naslednou analyzu dat, diky které bude mozné
dosahnout vytyCenych vyzkumnych cilt.

2.4 Vybér vyzkumného vzorku

Pro realizaci vyzkumu této bakalarské diplomové prace bylo vybrano pét informantu,

kteti predstavuji zastupce jednotlivych redakci nebo spole¢nosti, jez funguji obdobné jako
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zpravodajska média. Zastupce jsem vybirala zamémé tak, aby byli jednotlivei provazani

s riznymi redakcemi a spoleCnostmi.

Polostrukturovanych rozhovort se zcastnili profesionalni sportovni fotozurnalisté,
ktefi pracuji pro konkrétni redakce. Mezi vybranymi byl Roman Vondrous pracujici pro Ceskou
tiskovou kancelar jiz fadu let, Barbora Reichova zastupujici v soucasnosti redakci oddéleni
komunikace Ceského olympijského vyboru, Michal Sula, ktery v nedavné dobé piestoupil
z MF DNES do redakce Seznam Zprav, Michal Beranek pusobici v deniku Sport a Michal
Ruzicka, jenz pracuje pro MF DNES.

Celkem tedy probéhlo pét polostrukturovanych rozhovord. Jednotliva interview se
uskutecnila prostfednictvim videohovorti v prostiedi platformy Microsoft Teams, nebot
vzhledem k pracovni vytizenosti informanti se takové feSeni jevilo jako nejlepsi. VSechny

rozhovory byly realizovany v kvétnu 2022.

2.5 Medailonky informanti

Roman Vondrou$, CTK

.....

zacinal v regionalni redakci v Pardubicich. Po necelém roce prestoupil do centralni redakce
sidlici v Praze. Pied nastupem do CTK spolupracoval s tydenikem Pernstejn a s Pardubickym
denikem, kam vétsinou dodaval fotografie ze sportovnich udalosti. Behem své fotografické
kariéry ziskal fadu ocenéni nejen z oblasti sportovni fotografie, ale i kategorie reportazni

fotografie, konkrétné naptiklad Czech Press Photo nebo World Press Photo.
Barbora Reichova, Cov

Jeji kariéra zaCala v deniku Sport v roce 2008, kdyz ji bylo 23 let. Od détstvi si prala
stat se profesionalni sportovni fotografkou. Po uspé€Sném absolvovani stredni fotografické skoly
rozvijela své dovednosti ve fotografovani a nasledné zacala spolupracovat s denikem Sport.
Vroce 2020 ze své dosavadni prace odesla a stala se oficialni fotografkou Ceského
olympijského vyboru. Uspéla mimo jiné v soutézi Czech Press Photo nebo Sportovni fotografie
roku. Béhem svého pusobeni navstivila fadu svétovych sportovnich udalosti, jako jsou

olympijské hry nebo mistrovstvi svéta.
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Michal Sula, Seznam Zpravy

Fotografii se zabyva od svych 18 let. Jeho prvotnim pusobistém, kde figuroval jako
fotozurnalista, byl jiz zanikly Vecernik Praha. Po tfech letech mu Mlada Fronta DNES v roce
2004, tehdy jako nejvétsi denik v Ceské republice, nabidla praci. Jejim &lenem byl az do roku
2021, kdy presel do redakce Seznam Zprav. Vénuje se predevsim reportazni fotografii, politice,
kultufe a sportu. V ramci soutéze Czech Press Photo ziskal v minulosti hodnotna ocenéni.
Utastnil se n&kolika vyznamnych udalosti tykajicich se sportu, pfedev§im mistrovstvi svéta

nebo mistrovstvi Evropy ve fotbale.
Michal Beranek, denik Sport

Vystudoval trenérstvi, kterému se vSak nikdy nevénoval. Nicméné ke sportu mé¢l blizko
vzdy. Proto se po uspé$nych studiich zacal vénovat sportovni fotografii. Po néjaké dobé se stal
soucasti tymu redakce deniku Sport, kde figuruje dodnes. V ramci této prace navstivil trikrat

olympijské hry, nespoCet mistrovstvi svéta v hokeji, atletice, klasickém lyzovani nebo fotbale.
Michal Ruzicka, MF DNES

Ze zacatku své kariéry se vénoval ligovému fotbalu, atletice a dalSim mi¢ovym sportim.
Pro MF DNES pracuje jiz od roku 1990. Kromé sportu se zabyva také reportazni fotografii.
Jeho portfolio tvorti série fotografii z vyznamnych celosvétovych udalosti — fotografoval valku
v Jugoslavii, genocidu ve Rwandé nebo rozpad Sovétského svazu. Z oblasti sportu se muze
pysnit fotografiemi z nékolika olympijskych her, mistrovstvi svéta ve fotbale nebo mistrovstvi
Evropy ve fotbale. Uspél v celé fade riznych fotografickych soutézi jako naptiklad Czech Press

Photo.
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3 Analyticka cast
3.1 Medialni rutiny sportovnich fotoZurnalisti

3.1.1 Rutinni postupy a jejich vyznam

Na zaklad¢ analyzy rozhovoru s jednotlivymi informanty zastupujicimi rizna média se
potvrdila dulezitost a vyznamnost pracovnich rutin, které zajistuji hladky prabéh v procesu
ziskavani a vytvareni obrazového zpravodajstvi z oblasti sportu. Jak byla v teoretické casti
prace zminéna slova Gaye Tuchmanové, medialni rutiny se ukézaly jako zna¢ny pomocnik

v dosazeni vysoké produktivity v praci sportovnich fotoZzurnalisti (Tuchman 1978: 41).

Rutinni postupy vyuzivané sportovnimi fotozurnalisty napoméhaji v automatizaci
piiprav, prubéhu a planovani jejich prace. Diky nauCenym rutinam je proto pravdépodobné
nemuize nic piekvapit. Rutiny mimo jiné také zajisti, ze k dispozici budou mit v terénu veskeré
prostiedky potiebné k realizaci své prace. Aby sportovni fotozurnalisté dosahli vysledka
a splnili tak ukoly, které jejich povolani udava, musi primarné znat plany redakce, védét, jaké
prostiedky ke své praci budou potiebovat a jakymi zptisoby lze kyZenych vysledki dosahnout.
Roman Vondrous vnima rutiny také jako pracovni zkusenosti a uvadi, ze diky nim se fotograf
muze zlepSovat ve své praci a zaroven snizovat chybovost. ,, Setkdte se se situacemi, kdy se vam
to nepovede, nevyfotite to tak dobre, jak byste si to predstavovali, ale do budoucna vas to pouci
a miizete uz potom predchdzet situacim, které vas jiz drive poucily. TakzZe si myslim, Ze

dlouholeté zkuSenosti uplatiuji daleko lip nez v obdobi, kdy jsem zacinal. “ (Vondrous, 5)

Uzite¢nost pracovnich rutin dokazuje skutecnost, ze sportovni fotozurnalisté spoléhaji
na znamé prostiedi, jehoz charakter si stihli osvojit. ,, Rutiny povazuji urcité za velmi uZitecné.
Naucite se, aby vas nejen pri pripravé nic nepiekvapilo, protoZe vétsinou se sportovni akce
odehravaji venku. Jednak vds silné ovliviuje pocasi, jednak neodmyslitelny viiv maji samotni
lidé, kteri tam prijdou — at uz jako divdci nebo i sportovci.” (Sula, 5) Slova Michala Suly
potvrzuje Michal Ruzicka: ,, Pokud se na rutinu divam v pozitivnim slova smyslu, urcité za ty
roky uz clovek vi, ceho chce docilit, jak toho docili nebo Ze mu naucené postupy ulehcuji prdci.

Myslim tedy, Ze jejich uzitecnost potvrdit miizu. “ (Ruzicka, 5)

Osvojené rutiny zajisti, ze fotozurnalista zvladne splnit pfedem stanovené tkoly v co

nejkrat§im Case, aniz by se snizila uroven kvality vyslednych zabéru. ,, (...) nad nékterymi itkony
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Jiz nemusim premyslet. Zdroven mi naucené rutiny Setri spoustu casu, kdyz uz vim, co si mam

vzit s sebou, co nesmim zapomenout nebo jaké zdabéry se chystdam poridit. “ (Beranek, 5)

Jednotlivi informanti se nezavisle na sob¢€ jednoznacné shodli, zZe na zacatcich kariéry,
kdyz jesté neméli naucené a zazité rutinni postupy, trvala prace déle, vysledné série fotografii
nedosahovaly takovych kvalit nebo se fotografové obavali, ze nenaplni oCekavani redakce.
Barbora Reichova potvrzuje, ze vdéci rutinam za ulehCeni prace a lepsi orientaci v terénu.
,,Samozrejmé, Ze Cim vic zkuSenosti ¢lovek ma a cim vic véci uz md néjakym zpiisobem
zautomatizovanych, a tedy rutinnich, tim lépe a jednoduseji miize pracovat. Kdyz jsem zacinala,
pamatuji si, jak jsem nevédéla, kam si mdm stoupnout, co muzu a nemiizu atd. Vysledek pak

vétSinou tomu odpovida. “ (Reichova, 7)

Vypovédi informanti poukazaly i na fakt, ze rutiny ovS§em mohou byt chapany také
v negativnim slova smyslu. Takovy fenomén nastava ve chvili, kdy fotozurnalista vykazuje
natolik zautomatizované jednani a osvojené postupy, ze nad zminé€nym jiz vibec nepfemysli.
V takovém pripade veskeré vystupy fotograf vytvari podle jednoho identického vzorce, ktery
je nemeénny a ktery je vytvafen za vyuziti stejnych prostiedkt a postupti. Disledkem toho pak
dochazi ke stagnaci, nebo dokonce ke zhorSeni kvality prace. Na negativni nasledky pfiliSné
rutinizace upozoriioval Tomas Trampota v souvislosti s vyrobou zpravodajstvi (Trampota
2006: 57). O nezadoucich efektech u obrazového sportovniho zpravodajstvi se zminila
fotogratka Barbora Reichova, podle ni prebytek rutin pfinasi do prace fotozurnalisty nadmérnou
automatizaci, ktera do odvétvi fotografie dlouhodobé nepfinasi nic dobrého. ,, Rutiny clovéku
urcité ve spousté vécech ulehcuji prdci, ale zdroveri jakmile clovék déla néco moc automaticky,
muize byt nékdy vysledek o pozndni horsi. “ (Reichova, 7)

Promény pracovnich rutin

Prace a rutiny sportovniho fotozurnalisty se méni s ¢asovym odstupem v dasledku
ziskavani novych zkusenosti nebo vytvareni si pracovnich postupt, ale jejich proména spociva
také ve vyvoji a zdokonalovani fotografické techniky, kterou pii své praci vyuzivaji.
Nejvyrazng€jsi proménou byl prechod z analogové fotografie na digitalni. S touto skutecnosti
souvisi proména procesu vyhotoveni fotografii, nebot’ pfi pouzivani analogového fotoaparatu
mel fotozurnalista omezeny pocet snimku, které mohl na fotograficky film poridit. Aby také
bylo mozné vysledné fotografie pouzit do tisténych novin, musel fotograf jesté béhem sportovni
udalosti vyvolat snimky, které mély byt vyuzity do tisku. Proto fotozurnalisté nemohli zistavat

na sportovnich akcich az do jejich ukonceni, a tudiz zabé&ry, které pofidili béhem navstévy
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udalosti, mnohdy nevypovidaly o skutecném prabéhu. ,, Zdsadni rozdil v mych ocich je ten, zZe
diky digitalizaci tam sedime cely zdpas, tim pddem jsou snimky lepsi, protoZe zdpas md néjaky
vyvoj a vy ho miizete prubézné zachytit. Zatimco na film se poridily dvé nebo i fotografie,
muselo se cekat na jejich vyvolani a Zadny extra vyvoj jste z nich nepoznali. “ (Ruzicka, 6) Jak
slova Michala Ruzi¢ky napovidaji, digitalizace umoznila pofizeni velkého poctu snimkd, ze
kterych fotozurnalisté mohou nasledné vybirat. Zaroven proces, kdy se fotografie dostavaji do
redakce, se vyrazné urychlil a zjednodusil a postupy se zcela proménily. Fotozurnalisté maji
dnes moznost poslat snimky ihned po jejich pofizeni. Fotoaparaty nabizi funkci zasilani zabért
pomoci propojeni s daty v mobilnim telefonu, a proto maze byt obrazovy material redakci
k dispozici téméf okamzité. U analogové fotografie navic neexistovala jistota, ze pofizené
snimky bude mozné vyuzit. ,, Tenkrdt to bylo opravdu o tom to dobre trefit a uz tehdy to bylo
o tom predvidat, protoze materialu bylo mdlo, museli jsme Setrit. Tehdy neexistovalo, abych pri

golu vyevakal kadenci 20 nebo 30 zabéru. “ (Vondrous, 35)
Rozdily v pripravach

Odlisnosti v pfipravach vnimaji sportovni fotozurnalisté z hlediska prostiedi, které se
chystaji navstivit. Akce mohou probihat ve vnitinich halach a na uzavienych stadionech, nebo
naopak ve venkovnim prostiedi, které vyrazné€ ovliviiuje aktualni stav pocasi. Z toho davodu
musi fotozurnalisté pfedem pocitat 1 s nepfiznivymi podminkami, jez mohou nastat. V jejich
vybave proto nesmi chybét prislusenstvi, se kterym zvladnou ve ztizenych podminkach splnit
své ukoly. ,,Kdyz jdete dovnitr, spoléhate na to, Ze budete mit komfort pro praci. MiiZete
predpokladat, Ze bude k dispozici proud, internet a Wi-Fi, vite, Ze na vds nebude prset. U svétla
vite, Ze podminky budou po celou dobu konstantni. Zato kdyz jdete ven, musite myslet na to, jak
se prikryjete i s technikou, kdyby ndhodou bylo Spatné pocasi, protoze kolikrat jste venku na

velmi dlouhou dobu. Venku musite myslet na mnohem vic viivii.“ (Sula, 8)

S typy prostredi souvisi 1 odliSny zdroj svétla, tim padem 1 jiny pfistup k fotografii. Oba
druhy svétla (jak ptirodni, tak umeélé) vyzaduji rozdilné nastaveni fotografické techniky a jiné
postupy. ,,(...) ddle jaké svétlo je pri fotografovdni k dispozici. Prece jen prirodni svétlo je
o néco lepsi, nez kdyz jste zavieni v hale, kde zdrojem je svétlo umélé. Pri horSich svételnych
podminkdch musi clovék pouzivat trochu delsi cas expozice, nez by pouzival normdlné venku.
Musime se tomu prizpiisobit, ale kdyz v tomto prostiedi pracujete déle, uz se pak nepotrebujete
tolik predem pripravovat, protoZe vase priprava je uz naucend a nemusite to resit. “ (Reichova,

9)
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Proména rutin v disledku pandemie

Kwvili pandemii koronaviru, se kterou se potykal cely svét, se proménily urcité postupy
fotografl i jejich samotna prace. Museli si tak hledat alternativy, jak dale pracovat, nebot’ ve
vétsiné pripada se sportovni udalosti odkladaly nebo k jejich uskute¢néni ani nedoslo. ,, Toto
obdobi vyrazné ovlivnilo sportovni fotografy a jejich prdci. Rusily se sportovni akce, které jsou
pro sportovni fotografy klicové. “ (Reichova, 10) Sportovni fotografové tak byli nuceni vénovat
se jiné praci nebo alespori pracovat na projektech, u kterych to bylo mozné. ,, Ze zacdtku se
nedélo viibec nic, protoZze se rusilo uplné vSechno, a my fotografové jsme hledali néjaka témata,

jak bychom se v té dobé mohli uplatnit. * (Sula, 7)

V dobé¢, kdy se restrikce uvoliiovaly a sportovi§té se opét otevirala, vznikly zaroven
nové podminky, za kterych mohli medialni pracovnici navstévovat stale vyrazn€¢ omezené
sportovni udalosti. Fotozurnalisté mohli vstoupit na sportovi§t€¢ pouze v pfipade, ze splni
pozadavky pofadatelt, které vychazely zvladnich omezeni. Podle Michala Suly se na
sportovisté dostali pouze ti, kteti méli platny negativni antigenni nebo PCR test na koronavirus.
. Pak, kdyz se zacalo uz sportovat a zase fungovat, podminkou bylo, Ze fotografové si museli
zajistit test, aby se vithec na sportovisté dostali. Jesté to bylo ddle rozdélené tak, Ze kdyz clovék
mél jen antigenni test, mohl fotografovat pouze z tribuny, v pripadé PCR testu bylo mozné

fotografovat z hiisté. “ (Sula, 7) Dodava také, Ze redakce Gasto musela posuzovat, jak dilezita

pro ni sportovni udalost byla, nebot’ drahé testy pro ni predstavovaly ekonomickou zatéz.

Pandemie narusila fotografiim pracovni rutiny, zménila praci a siln€ ovlivnilai vysledky
jejich snazeni. Jednak se po sportovisti nemohli volné pohybovat, jednak se zcela proménilo
prostredi, které ke sportu jednoznacné a neodmyslitelné patii. ,, Na domdcich akcich clovéek
prisel na stadion, kde ho posadili v rousce, a nesmél se hnout, ani do tiskového centra se

nemohlo. Ze zacdtku na stadionech chybéli i divaci, takze atmosféra byla na misté prapodivna.

(Beranek, 8)

Pro ucast na mezinarodnich udalostech bylo nutné podstoupit fadu testovani a izolace.
Fotozurnalisté a dal$i medidlni pracovnici museli podstoupit karanténu, nesméli se pred
vyjezdem setkdvat se svym okolim. ,, Vrdmci poslednich dvou olympiad jsme ziistdvali
uzavreni v bubliné a tu jsme nesméli opustit. Kdyby se clovék neotestoval, tak ho zaviou do
karantény nebo ho vylouci z olympiady. “ (Reichova, 10) Jak uvadi Michal Beranek, ucastniky
olympijskych her, které se konaly v obdobi pandemie, provazely béhem pobytu ve sportovnim
stfedisku pochybnosti a obavy z nakazy a pfisné stanovenych pravidel olympiady. ,, Naprikiad
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v Pekingu jsme museli byt zavieni na hotelu po celou dobu pobytu, kazdy den jsme tam byli
v nejistoté, jestli se nenakazime a nebudeme mit pozitivni test. Bylo to velmi ndrocné psychicky

pro nds vSechny. “ (Beranek, 8)

Podle Michala Ruzicky pandemie koronaviru s sebou v zasadé pfinesla negativni
dusledky. Priznava vSak, ze n€jaka pozitiva se na temném obdobi daji rovnéz najit. ,, Mozna to
bude znit zvlasmé, ale ovlivnila nds a nasi prdci jak pozitivné, tak i negativné. Nikde totiz nebyli
Janousci, takZze my jsme méli prostor a klid. Na druhou stranu ale chybély emoce lidi, kteri
dokreslovali Zivou atmosféru. Primdrné se zménilo to, Ze jsme museli pomérné strikiné
dodrZovat pandemicka opatreni, napriklad jsme nesméli fotografovat prilis blizko sportovcim,
byli jsme treba v desaté rade, a i tam jsme mezi sebou museli dodrzovat rozestup. Pred zdpasem
Jsme si mohli dovolit dorazit ctvrt hodinu pred zacdtkem, protozZe jsme zaparkovali primo na
stadionu, kde bylo spoustu prazdnych mist. Ale samoziejmé sport se déld pro divdky, takze ti

0w v

k tomu neodmyslitelné patii, bez nich to nebylo ono. “ (Rizicka, 9)

3.1.2 Béiny pracovni den

Pracovni den sportovnich fotoZurnalisti zacina pifipravou na jednotlivé sportovni
udélosti. Nevyhnutelnym krokem pifed ucasti na konkrétni sportovni akci, jez je soucasti
priprav, je zafizeni akreditace’, o kterou si musi jednotlivci s dostateénym predstihem zazadat.
Na procesu akreditovani zanechala vyraznou stopu pandemie koronaviru. Pied jejim pfichodem
platila fotozurnalistim akreditace po celou sezonu. V soucasnosti se ale medialni pracovnici
s zadostmi o akreditovani setkavaji mnohem Castéji. ,, Po koronaviru ziistala takova divnd véc,
Ze na kazdé utkani se clovék musi akreditovat, to driv tahle vitbec nefungovalo. Predtim to bylo
tak, zZe jsme méli pritkazku na celou sezonu. TakzZe se na to musi myslet, poslat Zdadost

o akreditaci, kterou vam musi schvdlit. “ (Beranek, 11)

Mezi prvnimi zélezitostmi, které musi fotozurnalisté v redakci vytesit, jsou plany
udalosti, které maji za ukol vyfotografovat. Ve vétsiné€ pripadi planuje praci redakce, ktera
urcuje, jaké akce fotografové navstivi. ,, Dostdvame pldn, ve kterém si precteme, co ndsledujici

den budeme fotografovat. Vecer pred ndsledujicim dnem vim, na jaké akce pujdu, a kdyz se

7 Sportovni akreditace se zarovei ud&luje v ramci jedné specializace, jako je napiiklad fotografie, video
nebo rozhlas, které se akreditovany musi striktn¢ drzet. V opatném pfipad€ by mu hrozilo vykazani ze sportovni
udalosti (Sula, 21).
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teda jedna o sportovni zdleZitost, tak si prectu, kam a na jaky sport pujdu. Vice dopredu se
dozvidam o vétSich akcich jako napriklad velké tenisové turnaje (...)“ (Vondrous, 14) Méné
casto pak dochazi k planovani sportovnich akci samotnymi fotozurnalisty. Podle Michala
Ruazicky redakce vybira a urCuje sportovni udalosti nejcast€ji podle jejich vyznamnosti
a dalezitosti. ,, Napriklad podle toho, kdo vede ligu nebo kdo se pohybuje v tabulce nékde
vysoko. Samoziejmé nemiizeme byt vude, ale snaZime se to i, pokud to jde, néjak pozmérnovat.
(Razicka, 14) Ruzicka také zmitiuje, Ze pokud se nejedna vyhradné o sportovniho fotografa, ale
specializuje se 1 na dalsi discipliny fotografie, jako tomu je u fotoZurnalisti redakce MF DNES,
jiz je Clenem, navstévuji se akce rizného zaméfeni. ,, Miij bézny pracovni den vétsinou vypada
tak, Ze nemam na pldanu jenom tu sportovni akci, ale dopoledne délam bézné zpravodajstvi, je
uplné jedno, jestli to je politika, kultura nebo néco, co ten den prinese. V pripadeé vrcholovych
sportovnich akci, které se odehrdvaji v téch nejsledovanéjsich televiznich casech, se spis jedna
o nocni smény. “ (Ruzicka, 10) V ryze sportovnim periodiku se redak¢ni fotografové zabyvaji
sportem kazdy den a podle toho se také chystaji denni plany. Podle Barbory Reichové probiha
planovani nékdy pomérné dopiedu, jindy zase narazovée a na posledni chvili. ,, V deniku Sport
se nejcastéji pise o fotbale a o hokeji, potom az o ostatnich sportech s tim, Ze ve fotbale jsou
také kluby, které maji priority. Pldnovani tedy probihalo podle priorit, které méla redakce a co
hrdce, za kterymi staly néjaké aktualni a zajimavé pribéhy. (...) Ve Sportu na dopoledni poradé
vedené zdstupcem Séfredaktora a samotnym Séfredaktorem jsme si rekli, co kazdé oddéleni bude
ten den potiebovat, a my se podle toho museli zaridit. TakzZe tam se jelo opravdu den po dni
a dlouhodobé planovani casto prilis neslo, protoze charakterem to je zkrdtka denik.
(Reichova, 11) V porovnani se svou aktualni praci, kdy se nejedna o ryze zpravodajské
médium, nybrz o praci v redakci oddéleni komunikace Ceského olympijského vyboru, vnima
Barbora Reichova v redakénim planovani znaény rozdil. ,, U COV se nepldnuje ze dne na den.
Akce velkého formdtu maji jasné dany termin, takze o nich vim hodné dopredu, Ze je budu
fotografovat. Také k tomu pripravujeme obsah predem, tudiz jsme napriklad objizdéli
sportovce, které jsme vyfotili, aby kazdy mél hlavicku a néjakou portrétovou fotku. (...) Pak
mame oficidlni akce, coz jsou konference, tiskovky, vernisdze riiznych vystav, které Cesky

olympijsky vybor porddd. “ (Reichova, 11)

Planovani redakce i jednotlivych fotoZurnalistd siln€ zavisi na typu sportovni udalosti.

Pokud se jedna o akci mens$iho formatu, jako jsou naptiklad Ceské ligy nebo soutéze, zkuSeni
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sportovni fotografové se nepfipravuji nijak specialné, nebot’ tézi ze zkuSenosti a zazitych
postupt, na které se mohou spolehnout. V piipad€, Ze se jedna o mezinarodni akce, které se
konaji minimalné jednou za rok, coz jsou rizna mistrovstvi svéta ¢i Evropy nebo olympijské
hry ¢i jiné vyznamné sportovni udalosti, jsou individualni pfipravy fotozurnalisti mnohem
dikladngjsi. ,,Jsou to akce, které se nekonaji kazdy den, clovek uz dopredu nad tim premysli,
predem resi organizacni véci jako tireba akreditace, bezpecnostni kontroly atd. Den dopredu si
pak zkontrolujete, jestli mdte baterky dobité, prazdné karty, misto na disku, funguje pripojent.
Vsechno ovérujete, protoze nad tim premyslite jinak. “ (Sula, 6)

Sportovni udalosti mensiho méritka

Jako mensi sportovni akce oznacuji v této praci ligové a jiné soutéze probihajici na

uzemi Ceské republiky, kdy fotozurnalisté nemusi za praci cestovat do zahranici.

Tyto udalosti znamenaji pro sportovni fotografy béznou, téméf kazdodenni rutinu.
Proto, jak jiz bylo vyse zminéno, se nemusi vénovat pied jejich za¢atkem rozsahlym piipravam,
nebot’ se jedna o jiz zazité a osvojené pripravy a postupy. Avsak zakladnim ptipravam, které
v sobé zahrnuji napfiklad sbaleni fototechniky a pfisluSenstvi, se fotoreportéfi nevyhnou. Na
misto, kde se akce bude odehravat, musi dorazit s dostateCcnym ¢asovym predstihem. Podle
Michala Suly si fotograf musi pred zacatkem vie rozplanovat tak, aby si stihl zafidit nutné
zalezitosti. ,, Pak si musim vyzkouSet pripojent k internetu, obhlédnu aredl, z jakych mist se dda
fotografovat, jaké mdm moznosti. Také si pripravuji, pokud jde o tymové sporty, soupisky hracu,
protoze to je nedilnd soucdst moji prace. “ (Sula, 11) S redakci probiha vzajemna komunikace
i v prabéhu sportovniho déni, aby redakce dostala vSe, co potiebuje. Ziskané zabéry zasila
fotozurnalista okamzité z fotoaparatu nebo po udalosti, kdy je nutné upravit fotografie

v postprodukci.

Vyznamné sportovni udalosti

Za vyznamné sportovni udalosti povazuji mezinarodni akce, olympijské hry nebo rizna
mistrovstvi, kdy fotoreportéfi musi za praci vyjet do zahranici. Udélosti jsou navic specifické
v tom smeéru, ze poradatelé vydavaji omezeny pocet akreditaci na média. ,, Na akce velkého
Jormdtu od nds jezdi pouze jeden clovék. Tam by ani vic akreditaci nevydali. Navic se o né musi
Zadat uz piil roku dopredu. (Beranek, 9) Michal Razicka dopliuje, ze na takovych akcich
s akreditovanim Ucastnikd souvisi dodrzovani ptisnych pravidel, ktera jsou striktnéjsi nez na
domaécich udalostech. ,, Novindrské akreditace se v dnesni dobé vydavaji s tim, Ze vy predem

souhlasite s dodrzovanim stanovenych pravidel, v pripadé jejich poruSeni vam akreditaci zase
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strikméjsi pravidla jsou ucasmici povinni dodrZovat. Fotografové maji dokonce rozsahly

manudl, kde je podrobné vse rozepsané. “ (Ruzicka, 25)

Po dukladné pripravé pred odjezdem do dg&jisté sportovni udalosti je pro fotografy
podstatné, aby méli moznost se na misté seznamit s prostfedim, ve kterém maji fotografovat.
Pokud se vSak jedna o olympijské hry, s velkou pravdépodobnosti se pfedem se vSemi
sportovnimi  d€jisti neseznami. Olympiada svym charakterem nabizi fotozurnalistim
jedinecnou profesni piilezitost. Zaroven se ale jedna o velmi naro¢nou praci jak fyzicky, tak
psychicky. ,, Casto se v ramci velkych akci musi prejizdét na riiznd mista a na riiznd sportovisté.
Musite se zorientovat rychle (...) Olympidda je navic specifickd v tom, Ze béhem dvou tydnii se
toho déje strasné moc najednou. Zdrover vy toho musite stihnout co nejvice. Musite si s redakci

urcit, co je pro vas primarni, protoze nelze tam stihnout vSechno. “ (Vondrous, 8)

Jak jiz Roman Vondrou§ naznacil, na olympijskych hrach je zapotfebi stihnout co
nejvice zavodi, nicméné neni v lidskych silach stihnout v§e. Proto se ¢esti fotografové primarné
zaméfuji na Ceské sportovce. Fotozurnalisté, ktefi maji bohaté zkuSenosti s navstévou
olympiad, shodné vypovedéli, ze po domluvé s redakci navstévuji sportovisteé, kde zrovna
zavodi Cesi. , Na olympiddé se nedéla vidycky jen to, co je nejlepsi, ale chodi se na esky tym.
V pripadeé, Ze se sejde vic zajimavych zdvodi, kde je ceskd ucast, nechavame rozhodnout
potiebovat i fotografie. “ (Beranek, 9) ,, Zahranicni agentury vam totiz ceského sportovce, ktery
se umisti na 10., 20. nebo 30. misté uz vétSinou nevyfoti, oni vam garantuji, Ze pokryji vitéze,
tim to konci. Zaméruji se zkrdtka jen na ty nejlepsi sportovce, nehledé na jejich puvod.
(Vondrous, 15) Pokud redakce nevyslala zadného svého fotografa, aby sportovni udalost
vyfotografoval, a nema tedy své vlastni fotografie, podle Michala Ruzi¢ky je mozné vyuzit
alternativniho feSeni. , KazZdd redakce md nakoupend prava vyuzivat obrazové zpravodajstvi
svétovych agentur, pod které patri nespocet profesiondlnich fotografii, kteri své snimky skrze
agenturu proddvaji, at uz se jedna o AFP, Reuters nebo AP. Také se nabizi moznost koupé prav
na vyuzivani fotografii od fotobanky Getty Images, kterd mohutné konkuruje veskerym svétovym
agenturam. *“ (Razicka, 12)

Uzavérky

Uzaveérky predstavuji predem dané terminy odevzdani dokoncené prace, v pripadé

sportovni fotozurnalistiky se jedna o vyfotografované zabéry z urcité sportovni udalosti.
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Pro sportovni fotografy existuji dva druhy uzavérek. Prvni je urcen pro tisténé noviny
a jejich termin je pevné dany. V ojedinélych pripadech je mozné, aby se uzavérka o par minut
posunula. Jeji pevné dany termin spociva v tom, aby se vS§e stihlo v tiskarnach vytisknout. ,,Co
se tyce tisténych novin, tam jsou uzdveérky jasné stanovené. Prvni se u nds pohybuje okolo
20. hodiny a posledni je o piilnoci. “ (Rizicka, 18) Michal Beranek zmiriuje, Ze stihnout pevné
stanovené uzavérky muze byt nékdy narocnéjsi, avSak spiSe pro pisici novinafe. Obrazové
zpravodajstvi miva vyhodu v tom, Ze jeho tvorba je pomérné rychla a nasledné upravy, pokud

jimi fotografie prochazi, rovnéz netrvaji dlouhou dobu, text vSak nelze vytvofit okamzité.

Pro webové zpravodajstvi plati pomyslna uzavérka 24 hodin denné. To znamena, ze
neexistuje zadny pevné stanoveny ¢as, do kterého musi fotozurnalisté svoji praci odevzdat. Pro
redakci a web je vSak vyhodné, kdyz zpravodajstvi vydaji s pfedstihem pred konkurencnimi
redakcemi. ,, Internetovy obsah se v tomto znacné lisi, protoZe na internetu teoreticky uzdvérka
neexistuje, tam to v podstaté miiZete viozit a publikovat kdykoliv. Tam zase naopak je na nds
takovy tlak, protoze kazdy to chce mit prvni, aby mél nejvétsi zasah. “ (Reichova, 14) Michal
Sula se na teorii internetovych uzavérek shoduje s Barborou Reichovou: ,, Na internetu je to
Jednodussi v tom, Ze tam fotografie miizou byt okamzité, a zdroven se daji dodat pozdéji. (...)
Sport je o aktualité a lidé radi sleduji Zive vysledky, z toho ditvodu je dobré mit snimky ihned.
(Sula, 17) Michal Rizi¢ka o webovém zpravodajstvi hovoii jako o nekone&né a stale nenasytné
platformé. ,, Online zpravodajstvi je specifické v tom, Zze nema Zadné oficialni uzaverky. Web je
takovy pomysiny nenasyta, ktery snese vSechno a stdle. Postupné se dopliuji jak fotografie, tak
informace, a to do té doby, nez je s tim editor spokojeny. “ (Ruzicka, 18)

Uprava sportovnich fotografii

Po skonceni sportovni akce musi fotozurnalisté vybrat zabéry, které poskytnou redakci
k publikovani. BEéhem udalosti obvykle ziskaji stovky snimka, ze kterych vzejde jen zlomek

pouzitelnych, jejich pocCet se pohybuje v fadu desitek zabéra.

Poslednim krokem pted vyuzitim fotografii v médiich je jejich tprava. Pro sportovni
fotografii plati pfisna pravidla, ktera dovoluji jen nutné zasahy, protoze svym charakterem
spada pod reportazni fotografii. ,, V pripadé fotografii, se kterymi ma clovék cas pracovat, se
Jedna o zdkladni upravy, které neporusuji pravidla reportdzni fotografie. Mohou jimi byt orezy,
jas nebo kontrast. Podle etického kodexu se nesmi ménit charakter fotografie nebo pozmériovat
néjakym zpiisobem realitu. “ (Reichova, 15) Mezi nejzakladnéjsi upravy patii ofezy, srovnani

jasu nebo kontrastu nebo doostfeni zabéru.
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Pokud fotografové posilaji své snimky piimo z fotoaparatu, jedinym zasahem byva ofez.
., Jd uz spoustu fotografii neposilam ani z laptopu, ale posilam je primo z fotoaparatu, kde si
oznacite zabéry, které chcete poslat, pripadné udélam rychle néjaké orezy, a pak uz je posilam

primo do redakce. “ (Vondrous, 18)

3.2 Tvorba sportovni fotografie

3.2.1 Sportovni fotografie jako vysledek prace

Sportovni fotografie je specifickou disciplinou, ktera se od ostatnich druht fotografie
vyznamné lisi. Sportovni fotografie vyzaduje po fotografovi urcité znalosti, schopnosti
i vlastnosti, aby se s ni dokazal spravné vyporadat a aby vysledek vykazoval n¢jaké kvality.
Specifickou disciplinou je v tom sméru, Ze fotograf nikdy dopfedu presné nemiize védét, co se
behem sportovni udalosti stane a co bude predmétem fotografovani. Takové situace, pokud se
ve sportovni fotografii dostateCné orientuje, muze jen piedpokladat. Ve srovnani s jinymi
disciplinami fotografie je ta sportovni nejnaro¢néjsi na vybaveni. ,,Myslim si, Ze pro sportovni
fotografii je diilezita technika, coz miizu Fict, Ze u nékterych disciplin nemusi byt az tak
rozhodujici. U sportu je zapotiebi vice objektivii a techniky, takzZe to je klicovy rozdil. “

(Reichova, 12)

Ve sportovni fotografii mize fotografa leccos prekvapit. ,, U sportu se miize kdykoliv
a cokoliv stdt, stdle se tam néco déje a nedd se nic s jistotou rict. Clovék je tam u toho a snazi
se zachytit dileZité okamZzZiky, ale nikdy dopredu nevi jaké.” (Beranek, 12) Podle Michala
Razicky se sportovni fotografie vyznacuje predev§im svoji narocnosti. ,,Za prvé sportovni
fotografie je pomérné ndrocnd disciplina. Kdyz si clovék srovna vypéti na svétovych

sportovnich akcich s jakymkoliv jinym odvétvim, sport jednoznacné prevazuje. “ (Rizicka, 15)

Co se tyCe znalosti, sportovni fotograf by se mél velmi dobfe orientovat v pravidlech
kazdého sportu, ktery fotografuje. Pokud pravidla zna, maze alesponi ¢asteéné oCekavat, k cemu
muze béhem akce dojit. ,,(...) protoze jakmile je (pravidla sportu — pozn. autorky) neznd, neni
mozné, aby dokdzal prinést dobré fotografie. Vitbec nemiize védet, co se déje nebo co by se
mohlo stat, je tedy mald pravdépodobnost, Ze by dokdzal predvidat jednotlivé situace.
(Reichova, 18) Podle Beranka a Vondrouse je znalost pravidel stézejni, nebot jen tehdy mohou
sportovni fotozurnalisté predpovidat klicové momenty hry. ,, Zase se vracim k té predvidavosti,

protoze kdyz jsou hraci v néjaké situaci pred branou, musite uz védet, co asi hrac miize udélat,
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protoze pokud to nedokdzete posoudit nebo nezndte pravidla, tak nemuZete védet, kdy prijdou
ty dilezité momenty hry.“ (Vondrous, 17) ,,(...) kdyz clovék zna pravidla, vi, kdy prichdzeji
rozhodujici okamziky, které musi zachytit. V tu chvili dokdze predpovidat vyvoj hry, pripravi se
a ma zarucené, ze prinese povedené zdabéry. “ (Beranek, 23) Pro Michala Ruzicku predstavuje
znalost pravidel sportu zakladni podminku pro to, aby fotograf mohl svou praci prezentovat
jako profesiondlni. ,, Znalost pravidel sportu tvori predpoklad pro profesionalitu. Pokud tomu
nékdo nerozumi, na vysledcich je to pak videt, a to predevsim v néjakych spornych situacich
(...)"“ (Razicka, 26) Krome dobré znalosti pravidel hry by sportovni fotograf mél perfektné znat

a ovladat svoji fototechniku, a to v€etné prisluSenstvi, nebot u sportovni fotografie zalezi na

rychlosti a pohotovosti, kdy pro zachyceni zasadnich okamzikti musi jednat co nejbystieji.

Z hlediska vlastnosti by podle Barbory Reichové meéli sportovni fotozurnalisté
disponovat pracovitosti a trpélivosti. , Myslim si, Ze by kazdy fotograf mél byt trpélivy
a pracovity, protoze urcité mu hned nespadnou do klina perfekmi fotografie. “ (Reichova, 19)
Z vypovedi informanti jednozna¢né€ vyplyva, ze fotozurnalisté zabyvajici se sportem by méli
byt fyzicky i psychicky vytrvali. Divodem, pro¢ by takovymi vlastnostmi méli byt vybaveni,
je narocnost prace v terénu zapiicinéna tézkou fototechnikou 1 vnéjsimi vlivy, které na praci
fotozurnalisty pusobi. Michal Beranek uvadi, Ze nezbytnymi vlastnostmi je kreativita
a fotografické vidéni. ,, To souvisi s tim mit troSku fantazii, aby si clovék dokdzal predstavit
dopredu, jak to bude vypadat, a podle toho se zaridil. “ (Beranek, 24) V neposledni fadé by

podle informant méla fotozurnalisty prace bavit a neméli by ji délat z povinnosti, ale z nadSeni.

3.2.2 Soucasné trendy

V prabéhu let doSlo ve sportovni fotografii k proméné nékterych trendu. Hlavni
tendence, jez je zachyceni dynamiky pohybu, se v zasad€ nezménila. Preménil se vSak zptsob,

jakym jsou zobrazovany jednotlivé objekty.

Vyhodou dnesni doby je vyspéla technika, ktera fotozurnalistim nabizi nepfeberné
mnoZstvi variant provedeni. ,, Casto jsme sportovciim bliz nez diiv, mame nespocet moznosti
v rdmci techniky. Vznikaji nové zabéry z mist, ktera nejsou obvykld, fotoaparaty se umistuji na
strechy nebo za brany, aby i uhly byly jiné.“ (Reichova, 16) Jednak se promeénily thly
zachycovani, jednak se velmi Casto do kompozice fotografie pfidava i prostfedi, ve kterém se
udalost odehrava. Trendem jiz neni pouze zaméfovani se na detaily a na samotny dé¢j, nybrz

i to, co hie nebo sportovni akci dodavé atmostéru. ,,Jit ke sportu co nejbliz, a tim padem miize
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fotograf pouZit objektiv s kratsi ohniskovou vzddlenosti, sedne si az u hristé a zachyti sportovce
i s prostiredim, které vystihuje atmosféru sportovni akce. Na fotografii jiz neni jen jeden aspekt,

ale zahrnuje v sobé cely kontext.  (Sula, 20)

Moderni technologie dokazi zajistit vysokou kvalitu fotografii i v horSich svételnych
podminkach. V nékterych ptipadech se proto takové okolnosti stavaji prednosti fotografie.

vvvvvv

svételnych podminkdch, drive se plno véci vithec nedalo zachytit. Dnes je trendem si se svétlem
hrat a vyuzit ho ve sviij prospéch. “ (Ruzicka, 21) Michal Beranek také upozormuje, ze diky
digitalizaci se zacal klast diraz na uméleckou stranku fotografie. ,,(...) jednotlivi fotografové
délaji mnohem estetictéjsi sportovni fotografii. Uz se ani nevénuji klicovym okamzZikiim, jako
tomu, aby v sobé snimek zahrnoval vytvarnou stranku. To je asi zpusobené tim, Ze vysledky pak

putuji primdrné na web. *“ (Beranek, 18)

Nejen trendy, ale 1 kliCové zabéry udavaji, jak dnes snimky vypadaji. Mezi zasadni
momenty, které by nemély v galeriich webii a novin chybét, jsou emoce (pozitivni i negativni)
a vysledek sportovni udalosti. ,, Fotografie, ktera nejlépe vyjadri a shrne utkani, se ceni
nejvice. “ (Razi¢ka, 20) Michal Sula povazuje za kli¢ové takové zabéry, které vyjadii tspéch &
neuspéch sportovcu. ,, Idealni je, kdyz se vam povede zachytit rozhodujici moment, ktery méni
priibéh hry. To pak zabéry vystihuji to nejpodstatnéjsi, co se béhem akce stalo. “ (Sula, 19)

Multiskilling v praxi

Multiskilling ve sportovni zurnalistice predstavuje nahrazovani profesionalnich
fotozurnalisti amatéry, ktefi nejsou specializovani v oboru fotografie. Obvykle jimi jsou
multiskilled novinafi, jejichz hlavnim zamétenim je psana zurnalistika. Ti maji za tkol pfinaset

do redakce nejen text, ale i fotografie ¢i jiny audiovizualni obsah.

K takovému fenoménu mnohem cast&ji dochazi v regionalnich redakcich ¢i na méné
dulezitych sportovnich udalostech a je obvykle zapfi¢inén hospodafenim uvniti jednotlivych
médii. ,, Naroky na Zurnalisty jsou vétsi, stavaji se z nich spiSe tviirci. Kdyz jsem zacinala ve
Sportu, tak bylo automatické, Ze jel redaktor a fotograf, ale postupem casu uz tieba jel pouze
redaktor na nékteré akce. V redakci se uSetrily penize a zdroveri dostali to, co cheéli, (...) "
(Reichova, 17) V ramci vySsich a prestiznéjSich soutézi se 1ze s praktikami multiskillingu setkat
ziidka. Na takovych akcich jsou jednotlivé specializace novinait pevné dané a pfi poruseni by

byli z akce vykazani. ,, Bohuzel se to na nékterych tirovnich déje, nicméné v ramci svétovych
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akci by se takovd véc ani stdat nemohla, protoze tam je zakdzané vénovat se nécemu, na co

nemdte povoleni. “ (Rizicka, 22)

Profesionalni sportovni fotozurnalist¢ fenomén multiskillingu hromadné odmitaji.
,, Pokud se toto nékde déje, z mého pohledu to neni dobre. Samozirejmé jsem o tom v urcitych
médiich uz slySel. Urcité to tedy neni spravny pristup, protoze jako fotograf je néjakym
zpuisobem vyprofilovany a déla svoji konkréini prdci, stejné tak pisici novinar déla svoji praci,
a md to k sobé blizko, tak ve vysledku to je uplné néco jiného. “ (Vondrous, 25) Michal Beranek
hodnoti takové tendence jako degradaci fotografie. Na stanovisku se shoduje s Michalem
Sulou, ktery vnima vyslednou praci od multiskilled novinaidi jako podpramérnou. ,, Podle mé
to nicemu neprospiva, protoze pak ten jedinec déla v§echno jen tak, aby to néjak udélal a stihl
odevzdat, ale vysledek nestoji za moc. Ve sportovni fotografii, pokud chcete mit kvalitni
vyslednou prdci, se to provadi tézko. Sportovni fotografie vyZaduje prdci s profesiondlni

technikou, aby vysledky staly za to (...)“ (Sula, 21)
3.2.3 Uzivana technika

Sportovni fotografie vynika svoji naro¢nosti na tvurce, zaroven klade vysoké pozadavky
1 na fotografickou techniku, nebot sport se ¢asto odehrava ve velké rychlosti a v pohybu, a aby
bylo mozné dosahnout kvalitnich vysledka, fotozurnalisté si musi byt jisti, Ze se na vyuZzivanou
techniku mohou stoprocentné spolehnout. ,, Na sport je diilezité, aby objektivy mély co nejmensi
clonové cislo a aby fotoapardt byl rychly, protoze tim dosdhnete vytazeni objektu ze zdbéru

a perfektni zaostieni. Fotografie pak dostava iiplné jinou atmosféru. “ (Sula, 28)

Vybér fototechniky pfizpusobuji sportovni fotografové sportu, ktery se chystaji
konkrétni den fotografovat. ,, DiileZité je predevsim védeét, co ten den prresné bude za sport. Jaky
zdpas nebo co viastmé budu chtit ten den fotografovat, tak tomu se ve vysledku prizpiisobuji
predem ve vybéru fototechniky.” (Vondrous, 9) Presto existuje vybaveni, které s sebou

fotozurnalisté nosi pravidelné.

Jednak sportovni fotozurnalisté vyuzivaji objektivy s krat§i ohniskovou vzdalenosti,
které dokazi do snimku zahrnout i1 prostiedi, jednak jim nesmi chybét objektivy s del§im
ohniskem a teleobjektivy. ,,Z pohledu objektivii vyuzivam na sport teleobjektiv 300 mm se

svételnosti 2.8, 400 mm se svételnosti 4 a pak normdini sadu dvou Sirokovihlych objektivii.

(Sula, 28) Obdobny set vybaveni vyuziva i Michal Razicka. ,, Vétsinou u sebe mam skla 24—
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70 mm, 17-35 mm, to jsou Sirokouhlé objektivy, a pak mam 70-200 mm se svételnosti 2.8 a ted’

nejcastéji na sport pouzivam 200—400 mm. ““ (Razicka, 29)

Podle typu sportovni akce se fotozurnalisté rozhoduji, jaké mnozstvi techniky s sebou
budou potiebovat. ,, Nékdy si vystacim s jednim télem, ale urcité je vidycky lepsi a pohodinéjsi
mit vic tél, to stejné se tyka objektivii, pri nejhorSim se to dd zviddnout i s jednim objektivem,
pokud se jedna o néjakou vétsi sportovni akci, je nejlepsi mit u sebe nékolik objektivii ruznych

ohnisek, kterd mdte nasazend na télech. “ (Reichova, 21)

Z oblasti pfisluSenstvi je pro sport nejvice uzivany monopod, ktery ulehci praci
s fotoaparatem s objemnymi a tézkymi objektivy, plasténka, jez se v pfipadé nepiiznivého
pocasi postara o to, aby se drahé fototechnice nic nestalo, nebo napiiklad stolicka, aby si
fotograf mohl chvili odpocinout. ,,(...) vétSinou na akce nosime dvé téla fotoaparati, dalkové
ovladant, externi svétla, k tézZké technice taky monopod. Na venkovni akce nesmim zapomenout
plasténku a néjakou stolicku, abych si tam mohl sednout. “ (Beranek, 26) Mezi nepostradatelné
véci, bez kterych by se fotozurnalisté na sportovnich akcich urcité neobesli, patfi nahradni
pamet'ové karty a dobité rezervni baterie. ,, Rozhodné bych se neobesel bez zakladni vybavy, do
které patri i karty do fotoapardtu a dobité a ndahradni baterie. Velice rychle se vybiji, pokud je
venku chladno, energie pak hrozné rychle padd, bez nahradnich bych nemohl fotit nic. To si

samoziejmé nemuizu dovolit. “ (Rtzicka, 30)
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Zaveér

Ve své bakalatské diplomové praci jsem se vénovala medidlnim rutindm sportovnich
fotozurnalistd. Hlavnim cilem, jejz jsem si na zaCatku stanovila, bylo zjistit, jaké medialni
rutiny a pracovni postupy vyuzivaji v kazdodenni praci sportovni fotozurnalisté. Rovnéz jsem
se zabyvala charakteristikou sportovni fotografie, sou¢asnymi trendy, které se v discipliné
uplatiiuji, nebo profesionalni technikou, jez sportovni fotozurnalisté vyuzivaji k dosazeni

kvalitnich vysledka.

Pred uskuteCnénim vyzkumu jsem si stanovila vyzkumné otazky. Skrze hlavni
vyzkumnou otdzku jsem zjiStovala nasledujici: Jaké medidalni rutiny uplatiji sportovni
JotoZurnalisté? Dalsi otazky (Jak vypada prdce a pracovni den sportovniho fotoZurnalisty? Jak
se [isi sportovni fotografie od ostatnich disciplin fotografie? Jaké prostiedky napomdhaji
sportovnim fotoZurnalistim v dosazeni cile prdce?) tvorily dil¢i vyzkumné otazky, které mi
umoznily ziskat odpovédi a popsat bézny pracovni den sportovnich fotozurnalista,

charakterizovat disciplinu sportovni fotografie a znazornit uzivanou fotografickou techniku.

V analytické ¢asti, ktera se vénuje samotnému vyzkumu, jsem ze ziskanych informaci

na zakladé rozhovort sestavila detailni popis profese sportovniho fotozurnalisty.

Z uskute¢nénych rozhovortu vyplynulo, Zze sportovni fotoreportéfi vyuzivaji rutinnich
postuptl, aby si ulehcili a zjednodusili praci. Naucené a zrutinizované postupy jim umoziiuji za
jakychkoliv podminek udrzet svoji tvorbu na vysoké urovni a zaroven zajisti to, ze se béhem

udalosti dokazi rychle zorientovat.

Bézny pracovni den zacina v redakci, kde probiha planovani nadchéazejiciho programu.
Sportovni fotozurnalisté podle aktualnich plant navstévuji rizna sportovisté ¢i mista spojena

se sportovnimi udalostmi a potizuji obrazovy material, ktery redakce vyuziva ve svych médiich.

Zabery, které fotograf poskytuje redakei, zasila do nékolika minut od pofizeni pfimo
z fotoaparatu v pripadé, ze jsou snimky potfebné prednostné. Pokud redakce na zabéry
nespécha, fotozurnalista vykond nutné upravy v postprodukci, jez reportazni fotografie
povoluje, nasledné nejpozde€ji do terminu uzavérky pro tisténé noviny svou praci odesila.
Uzavérky pro ti§téné noviny byvaji pred pilnoci, jejich termin je pevny, a to z davodu procesu

vyroby v tiskarnach. Pro webové zpravodajstvi oficialni uzavérky neexistuji.
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Co se tyce sportovni fotografie, jedna se o specifickou fotografickou disciplinu, pii které
fotozurnalisté vyuzivaji nejkvalitnéjsi a nejspolehlivéjsi techniku, o které vi, ze se na ni za
kazdé situace mohou spolehnout. Sportovni fotografie je zalozena na rychlosti, pohybu
a neCekanych momentech, a proto by fotograf mél byt pohotovy, trpélivy a pracovity. Kvuli
vysoké narocnosti se ocekava, ze jedinci zabyvajici se sportovni fotografii by méli disponovat

fyzickou 1 psychickou odolnosti.

Mezi soucasné trendy sportovni fotografie patii predevsim zachyceni a zdaraznéni
dynamiky pohybu. Sportovni fotozurnalisté zaroven vyuzivaji vyspélé fototechniky, ktera jim
umoziuje fotografovat z nezvyklych thli pohledu a vytvaret velké mnozstvi variant snimani

sportu. V zabérech nesmi chybét emoce, sportovni prostredi a atmosféra na sportovisti.

Sportovni fotozurnalisté vyuzivaji specialniho vybaveni, které je svymi parametry
vhodné k fotografovani sportu. Ve vybavé obvykle nechybi vice tél fotoaparati a nékolik
objektivi riznych ohniskovych vzdalenosti. Vedle teleobjektivi, které se vyznacuji velmi
dlouhym ohniskem, vyuzivaji sportovni fotoreportéti v soucasnosti také objektivy s kratS§imi
ohnisky. Divodem jejich uzivani je trend, kdy kromé samotného sportu se do snimka vklada
rovnéz prostredi, v némz se sportovni udalost odehrava, a atmosféra, ktera udava naladu akce.
Aby mohla vznikat kvalitni vysledna tvorba, vyuzivaji profesionalni fotografové specialniho
prislusenstvi. Tim nejfrekventovanéji vyuzivanym dopliikovym vybavenim je monopod, diky
kterému nemusi tézkou techniku drzet v rukou. DalSimi Casto jmenovanymi pfedméty byla
plasténka chranici pfed poskozenim drahé fototechniky nebo stolicka k odpocinku.
Samoziejmosti pro kazdého sportovniho fotografa jsou nahradni pamétové karty a rezervni

nabité baterie.

Jak se jevi informantim budoucnost sportovni fotozurnalistiky? VSichni se jednozna¢né
shodli na tom, ze profese sportovniho fotografa by méla i nadale existovat. Jejich pohled na
problematiku je nicméné Castecné v rozporu s realitou a s tim, co v redakcich doopravdy
probiha. V ramci ekonomickych uspor nékterych redakci nahrazuji profesionalni fotozurnalisty
multiskilled novinafi, ktefi se kromé psané zurnalistiky vénuji také fotozurnalistice nebo
kterékoliv dalsi technické specializaci. Jedna se o trend, ktery je v soucasnosti velmi aktualni
anelze ho zastavit. AvSak z vypoveédi informanti vyplynulo, Zze vysledna prace multiskilled
novinafi nedosahuje takovych kvalit jako u profesionali, a proto mnohdy dochazi k degradaci

sportovni fotografie. Fenomén multiskillingu se ale zatim vétSinou projevuje pouze na
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regionalni tirovni. Argumentaci fotografii navic podpofila skutecnost, Ze v disciplin€ sportovni

fotografie se jedna o velmi specifickou sadu rutin, ktera neni nahraditelna.
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Priloha 6 Polostrukturované rozhovory s informanty

Priloha 6, rozhovor ¢. 1, Roman Vondrous, CTK

1. Jak byste shrnul Vasi dosavadni kariéru?

U CTK pracuji 16 let, zaginal jsem prvni rok v Pardubicich pro Pardubicky kraj jako
fotograf, ale po necelém roce jsem uz preSel do centralni redakce do Prahy. Celych 16 let je
moje cela profesni a profesionalni fotograficka kariéra. Do té doby jsem se nevénoval fotografii

jako hlavni praci.

2. Jak jste se dostal k fotografovani sportu a obecné k fotografovani?

K fotografovani jsem se dostal uz jako maly kluk. Tehdy jsem fotografoval jesté na
filmové pfistroje, fotografie jsem vyvolaval doma, a potom nasledné zvétSoval. Tenkrat jsem
jesteé fotografoval zeleznici, zajimaly mée lokomotivy a tak podobné. Vaznéji jsem se o fotografii
zacal zajimat s nastupem nového tisicileti, takze kolem roku 2000. V té dobé& jsem zacal
fotografovat dostihy na pardubické dostihové draze. Chodil jsem i na hokej, fotbal, basketbal
a na plochou drahu, takze zrovna takové ty tradic¢ni sporty pro Pardubice. Postupné jsem zacinal
spolupracovat s regionalnim tiskem, byl to napfiklad tydenik PernStejn, potom také
s Pardubickym denikem a vétSinou jsem tam dodéaval fotografie z né€jakych sportovnich klani,

z vikendu a tak podobng.

3. Pracujete v soucasnosti na nécem dlouhodobéjSim?

Popravdé feceno ja jsem se vénoval prevazné opravdu jen sportu jakozto jednotlivym
akcim, ale davno jiz nefotim pouze sport. Zajimam se i o dokumentarni barevnou fotografii,
takze napriklad pracuji na dlouhodobéjsim cyklu Fragmenty metropole, kde fotografuji Prahu.
V souvislosti s koronavirem jsem navazal na cyklus a zabyval jsem se zaznamenani lidi
v rouskach takovym svym subjektivnim pohledem. Takze své sportovni portfolio jsem rozsifil
o dalsi zanry fotografie.

4. Co muze byt takovym pomysinym vrcholem kariéry sportovniho fotografa?

Pro nékoho to mohou byt ocenéni v podobé Czech Press Photo atd. Jednak mizete mit
dobry pocit, ze vasi praci nékdo ocenil, ze se to libi. Ale i v tom, ze se fotografie dostanou do
svéta a ze jsou pak na vystavach na mnoha mistech. Casto jsou na atraktivnich mistech, jako
tfteba ve vystavnich sinich a v galeriich. Ja jsem s mnohymi soubory takto uspél a dostaval jsem

pozitivni odezvy. Pro nékoho mize byt splnénym snem naptiklad olympiada nebo mistrovstvi,
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stejné jako pro ty sportovce, ktefi maji moznost se zucastnit. Zaroven délat dobré fotografie,
které se libi a nikoho nezklamou, respektive hlavné odvadét tu dobrou praci, kterd je pro
fotografa jeho vizitkou. Protoze vy za vase jméno a vaSe fotografie zodpovidate, protoze ty
snimky skrze agenturu pfijimaji dalsi redakce a moji praci po letech znaji, ja mam pozitivni
ohlasy, Ze ocefiuji ten mij dobry standard. Ted’ mam dobry pocit z toho a pracuji tak, ze jsem
se se sportovni fotkou naucil a dokazu ji dal zprostredkovavat pro ostatni 1 pro ¢tenafe n¢€jakou
spravnou formou.

5. Nasel jste si jiz osvédcené zpusoby a postupy, které Vam vyhovuji? Muzete

potvrdit, Ze jsou Vam uzitecné?

Ano, své postupy jsem si osvojil. Je to v tom, ze za ty roky se setkate s mnoha situacemi,
které n€jakym zptisobem navnimate a uz s nimi pracujete vzdycky. Setkate se se situacemi, kdy
se vam to nepovede, nevyfotite to tak dobfe, jak byste si to predstavovali, ale do budoucna vas
to pouci a muzete uz potom predchazet situacim, které vas jiz dfive poucily. Takze si myslim,
ze dlouholeté zkuSenosti uplatiiuji daleko lip nez v obdobi, kdy jsem zacinal. Tézko se to da
uvést na konkrétnich ptikladech, protoze jich bylo strasné mnoho. Ve sportovnich klanich se
potizuje hromada fotografii, at' uz se jedna o fotbal, hokej, dostihy nebo také o olympiady, takze
zkuSenosti ze sportovniho prostiedi mam opravdu mnoho a ty zkuSenosti mi pomahaji byt stale

lepsi a lepsi, respektive drzet si uz sviyj standard sportovniho fotografa.

6. Jak se pripravujete na akci, Feknéme den nebo dva dny pred uskute¢nénim?

Urcité zalezi na druhu akce. Jak jsem jiz zminoval, mnohokrat jsem byl na fotbalovych
nebo hokejovych utkani, pokud to neni opravdu néjaké mistrovstvi svéta nebo ohromné dilezity
turnaj, tam se uz nijak extra nepfipravuji, tam svym zpusobem tézim ze zkuSenosti. Nicméné
kdyz se chystam fotografovat na nékterych mistech, kde jsem jesté nefotil, tak se snazim
podivat naptiklad do fotobank svétovych agentur, kdyz to misto je tfeba ne€kde v cizing,
konkrétné na olympiadach, jak to tam bude vypadat. Nastuduji si planky arealu a snazim se
podivat na fotografie, které uz tam dfive vznikly. Takze je to akce od akce, misto od mista,

takhle to néjakym zptsobem predikuji dopfedu, a potom se rozhoduji, jak se k tomu postavim.

7. Lisi se VaSe rutinni postupy na otevienych venkovnich akcich a na stadionech?

V ¢em vnimate rozdil?

Mezi tim je zasadni rozdil. Pfi praci s pfirodnim svétlem mate moznost vétsi kreativity,

muzete se svétlem pracovat lépe, hledat stiny, kontrasty, kdyz je samoziejmée hezké pocasi.
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Predméty na fotografiich jsou vice plastické. Kdezto fotografie pofizované pii umélém
osvétleni nikdy nebudou tolik kreativni. J4 mam dlouholetou zkuSenost s obéma druhy svétla
a pfirozené je rozhodné€ zajimavéj$i a nabizi vice moznosti, v halach je svétlo jiz pfedem dané
a nic se nezmeéni, a tedy tam to uz nikdy tak kreativni nebude. Nicméné v halach pfi umélém
svétle také muizete vyuzit né€jakych specifickych podminek, napfiklad kdyz je prostiedi
zajimavé architektonicky, skloubit to spolu tfeba s néjakym minimalismem. Jedna se

samoziejmé o jiny piistup. Nato, s jakym svétlem budete pracovat, se musi vzdycky pamatovat.

8. Vnimate rozdil v praci v zahranici a doma?

Z pohledu narocnosti se lisi predev§im ty velké a mensi sportovni akce. Vétsi akce se
pravé odehravaji v zahranici, tudiz v tomto ohledu vnimam hlavni rozdil. Jak jsem jiz zminil,
do zahrani¢i vétsinou jezdi jeden fotograf, a proto si musim poradit se v§im sam. Casto se
v ramci velkych akci musi prejizdét na rizna mista a na rlizna sportoviste. Musite se zorientovat
rychle, prochazet riznymi kontrolami, protoze tam jsou napiiklad bezpecnostni ramy, abyste
tam nepronaseli néco zakazaného. Olympiada je navic specificka v tom, ze béhem dvou tydna
se toho déje stra§né moc najednou. Zaroven vy toho musite stihnout co nejvice. Musite si
s redakci urcit, co je pro vas primarni, protoze nelze tam stihnout v§echno. Na MS v hokeji je
to zase néco trosku jiného, protoze sice se stale jedna o velkou akci, ale zaroven se nachazite
na jednom misté a nemusite piejizdét tak ¢asto a soustfedite se jen na ten jeden sport, o to je to
také o néco snazsi. A i kdyz mizeme fict, ze na olympiadé fotografujete porad néco jiného, coz
je zajimaveé, tak je to velmi fyzicky 1 psychicky naro¢né.

9. Kdybyste mél charakterizovat Vas den, jak probiha?

Vzdycky nejdiive premyslim, co budu potiebovat, jaky objektiv a jaka ohniska vyuziji
na ten konkrétni sport. Na hokej nebo fotbal vyuzivam dlouhd ohniska, takzvané teleobjektivy,
u dostihovych zavodi pouzivam i Sirokouhla skla, tam uz mam vétSinou vymyslené néjaké
kreativni zabéry, kdy naptiklad umistim fotoaparat pod prekazku, abych nékteré zabéry z akce
ozivil 1 vytvarnym pohledem. Probihaji tedy pfipravy, ur€ité€ se pfipravuji a musim si to v hlavé
vzdycky n€jak promitnout. Dulezité je predev§im védét, co ten den presné bude za sport. Jaky
zapas nebo co vlastné budu chtit ten den fotografovat, tak tomu se ve vysledku pfizptsobuji

pfedem ve vybéru fototechniky.
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10. Fotografujete po celou dobu udalosti?

Ano, protoze kdyz fotim za agenturu, tak porad je to sport a nikdy dopfedu neni dané,
jak se bude vyvijet. Zapas se muze lehce zvrtnout. Napriklad se miZze se stat n¢jaka hromadna
Sarvatka, a to nikdy nedokazete predvidat. VSichni klienti, kterym agentura poskytuje servis,
takové dulezité momenty vzdy chtéji, takze kromé golu a dalSich zasadnich momentt — emoce,
vitézstvi, radosti — musite mit pfesné i tyto specifické udalosti, které se béhem déni staly. Tim
myslim, kdyz se nékdo zrani, takze na to musim myslet a stale davat pozor, tudiz az do posledni

minuty, a dokonce i po hte.

11. Vénujete se fotografovani i mimo pracovni dobu?

Fotografovani se rozhodné vénuji i mimo pracovni dobu, co se tyCe redakcni prace.
Rozptyl svého pisobeni mam mnohem vétsi. V soucasnosti vyucuji na fotografickych skolach,
takze da se fict, Ze se ve svém volném Casu vénuji i sportovni fotografii, kromé dostiht, které
obcas chodim fotografovat ve svém volném Case, protoze to je moje dlouhodobé téma, kterému
se veénuji.

12. Jak casto fotografujete sportovni udalosti mimo jiné discipliny fotografie?

Nékdy fotim né€kolik dna sport po sob€, pak zase tieba dva tydny vibec. Mame také
tzv. vikendové sluzby jednou za mésic, takze kdyz ji mam, de facto vzdy néjaky sport fotim,
protoze prece jen sport se odehrava nejcasteji o vikendech. V nejvétsi mife se jedna o hokej
a fotbal, ale nechybi ndm ani basketbal a dalsi.

13. Kolik hodin trva cely proces fotografovani?

V redakci si pfipravim techniku, zabalim si to, odejdu na stadion, ale mizeme také
cestovat mnohem dal na zapasy. Vzdy zalezi, jak daleko se od akce nachazim. Kdyz uz jste na
misté, tak se ¢as pak odviji od typu sportu a jeho délky. Musime do toho zapocist pfipadné také
prodlouzeni, trestnd stfileni, takze pak uz je to podle vyvoje zapasu. Vzdycky se to vSak

néjakym zpisobem odviji od téch dalsich proménnych, které ten den do toho vstupuji.

14. Jak probiha planovani sportovnich akei, na kterych mate fotografovat?

Dostavame plan, ve kterém si pfecteme, co nasledujici den budeme fotografovat. Vecer
pred nasledujicim dnem vim, na jaké akce pujdu, a kdyZz se teda jedna o sportovni zaleZitost,
tak si preCtu, kam a na jaky sport ptjdu. Vice dopiedu se dozvidam o vétSich akcich jako

napiiklad velké tenisové turnaje, s tim se poji to, ze se predem musime také zaakreditovat,
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probihd tam néjakd komunikace s poradateli, aby vSechno bylo v okamzik konani jiz

pfipravené. To jsou dalsi specifika, ktera jsou se sportem svazana.

15. Jak to z pohledu redakce vypada, kdyz se kona velka sportovni akce, napriklad

mistrovstvi svéta nebo OH?

Z hlediska financni naro¢nosti jezdi na tyto velké sportovni akce vétSinou jen jeden
fotograf. Jak na olympiady, tak i na mistrovstvi svéta. Pokud ale na akci neni ¢eské zastoupent,
tak redakce CTK na akci nevysila &eského fotografa. Kdyz redakce posle fotografa na akci, tak
jeho ukolem je fotografovat predevsim utkani ceského muzstva nebo obecné Ceské sportovcee.
To stejné se d€je na olympiadé. Tam se musim zaméfovat hlavné na Ceské sportovce, to je muj
cil. Zahrani¢ni agentury vam totiz ¢eského sportovce, ktery se umisti na 10., 20. nebo 30. misté
uz vétsinou nevyfoti, oni vam garantuji, ze pokryji vitéze, tim to konci. Zamétuji se zkratka jen
na ty nejlepsi sportovce, nehled€ na jejich pavod.

16. Jak se lisi fotografovani sportu od jinych disciplin fotografie?

Sportovni fotografie je specificka disciplina, musite znat pravidla sportu, protoze kdyz
je neznate, tak nemohou vznikat dobré fotografie. Muze vas leckdy leccos prekvapit. Je tieba,
aby fotograf byl pohotovy, hbity, dokazal zareagovat na vyvoj konkrétniho zapasu, konkrétniho
sportovniho klani. Myslim si, ze, jak jsem jiz nastinil, je to specificka disciplina a kvili
pravidlim, kvali pohotovosti se sport uplné neda méfit s dalSimi zanry fotografie, protoze ty
maji zase svoje dulezita specifika, ktera musite znat a ke kterym musite specialné pristupovat.

17. Kolik se zhruba nafoti fotografii a kolik z nich pak vzejde pouzitelnych?

V tomto se sport od sportu lii, nicméné¢ napiiklad na hokeji musite opravdu
fotografovat hodné, protoze kdyz potiebuji zachytit gol, je potieba, abych tam mél vice zabéra
a fazi akce. Musim proto reagovat rychle a predvidat situace. Zase se vracim k té piedvidavosti,
protoze kdyz jsou hraci v néjaké situaci pred branou, musite uz védét, co asi hra¢ mize udélat,
protoze pokud to nedokazete posoudit nebo neznate pravidla, tak nemtzete veédét, kdy piijdou
ty dialezité momenty hry. Takze v hokeji musite hodné fotografovat, abyste dokazali zachytit
mimo jiné ty rychlé momenty. V soucasnosti vas navic nic neomluvi, protoze technika je natolik
vyspéla, ze ty nejlepsi fotografie zvladne, ale musite ji pomoct svymi znalostmi. Co se tyce
tedy poctu snimkd, jsem schopen zvladnout od 200 do 400 zabért za zapas. Ale velky vliv maji

také rizné faktory, které neovlivnite. Nikdy nevite, kolik padne goli, nebo co vSechno se stane.
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Ja se snazim neplytvat zabéry, protoze nemam rad, kdyz pak v tom mnozstvi zabéri musim
prilis vybirat ten nejlepsi zabér. Po zkuSenostech, které s sebou pfinesly praveé zazité rutiny.

18. V jakém casovém intervalu se vysledné fotografie dostanou do redakce?

Online doba nam umoziiuje okamzité zasilani fotografii, takze kdyz chceme, mohou tam
byt zabéry hned. Pred par lety jsme si to jeste nedokazali predstavit, ze bude mozné tak rychle
dorucovat nasi praci. Ja uz spoustu fotografii neposilam ani z laptopu, ale posilam je pfimo
z fotoaparatu, kde si oznacite zabéry, které chcete poslat, pfipadne€ udélam rychle néjaké orezy,
a pak uz je posilam pfimo do redakce. Nékdy se tedy stava, ze padne gol, a je tam néjaka
nasledna a spontanni radost hraca, a ja jsem schopny poslat tyto momenty kolegim do par

vtefin od akce.

19. Mite tedy néjaké uzavérky?

Agentura ma v podstaté uzavérku 24 hodin denné. Oficialni uzavérky spise funguji

v denicich. V tom pfipadé musi fotograf v regionu dodat fotografie do 19. nebo 20. hodiny

vecer. Proto takovi fotografové chodi jen na jednu tfetinu nebo dvé, a pak rychle musi poslat

zabéry, aby se to stihlo vydat. U nas v agentufe CTK to tak neni, tady zapas plynule

zpracovavame a posilame jak z prvnich minut zapasu, tak na zavér a na konecny vysledek
a emoce.

20. Jakymi upravami prochazeji fotografie pred jejich vyuzitim? Do jaké miry

upravujete jednotlivé fotografie v postprodukci?
Samoziejmé probihaji zakladni Upravy fotografii. Vyuzivam ofezy, néjaké zesvétlent,

vétsinou kdyz mate zabéry podexponované. Jedna se ale pouze o ty nutné upravy, které jsou

dovolené.
21. Plati zde tedy stejna pravidla jako u jiné reportazni fotografie?
Ano, plati to, ze se nemohou vyuzivat zadné razantni upravy. To je striktné dané a zadné
zmény, jako napfiklad retuSovani casti fotografie je zakazané.

22, Jaké zabéry jsou pro Vas klicové, bez kterych nemuzete opustit déjiSté sportovni

akce?

Jsou to ty zasadni okamziky jako goly, emoce, jak ty pozitivni radosti, tak tfeba i ty
negativni, zklamani z prohry, také ta zranéni, ktera z toho zapasu vzejdou. Zamétujeme se 1 na

trenéry, snazime se zachytit jejich gesta, jejich gestikulace, jak vysvétluji néco svym hracom.

61



Takze veskeré takové dulezité momenty, které dotvafi zapas. PiSici novinafi o tom vSem
napiSou, my bychom méli dilezité momenty zase zachycovat prostiednictvim fotografii.
Zaznamenavame také to, kdyz hraje néjaky zajimavy hrac, ktery se blizi hranici poctu golu, tak
nam pisici novinar fekne, at' se zamétime na neho.

23. Bal jste se nékdy, ze nedonesete fotografie, které po Vas chtéli?

Za zacatku kariéry bylo urcité slozitéjsi ziskat veskeré zabéry, které si clovek predem
rozvrhl. Tehdy nebyla tak vyspéla technika, posilani §lo Spatné, pfenos dat znamenal nékdy
velké trapeni. Urcité v zacatcich to bylo pro mé slozitéjsi, nez je to v poslednich letech. K tomu
ale prispély 1 ty zkuSenosti, ktery ted’ uz mam.

24. Méni se podle Vaseho nazoru prace sportovniho fotozurnalisty v prubéhu let?

Vnimate proménu trendu v tomto odvétvi?

Trendy ve sportovni fotografii se v prubéhu let rozhodné promeénily. Tim
nejzasadnéjSim je rychlost zpracovavani fotografii, ta se opravdu diametraln€ za tu dobu, co
jsem zacinal, proménila. Myslim si, ze kdyz se vracim k té davnéjsi historii, tak tam spis ti prvni
fotografové zachycovali pouze dé€j. Postupné co jsem urcité zaznamenal a co je urcité jasné, je
posun v tom, ze zacal byt hlad po jistych piibézich.

25. Jaky mate nazor na ¢im dal castéji objevujici se tzv. multiskilling v Zurnalistice,
tzn. kdyz reportér prinasi do redakce nejen text, ale i fotografie, a z jednotlivych

redakci mizi profesionalni fotografové?

Ja si myslim, ze v téch renomovanéjsich redakcich to snad tak neni, ty, které chtéji
vypadat 1épe, toto nepraktikuji. Pokud se toto nékde dée, z mého pohledu to neni dobfe.
Samoziejmé jsem o tom v uritych médiich uz slysSel. Urcité to tedy neni spravny pfistup,
protoze jako fotograf je n¢jakym zplisobem vyprofilovany a déla svoji konkrétni praci, stejné
tak piSici novinar déla svoji praci, a ma to k sobé blizko, tak ve vysledku to je uplné néco jiného.
Obcas to tak mize dopadnout, aby novinaf piinasel i fotografie, ale rozhodné se to nikdy

nemuze stat pravidlem.

26. Jaké vyhody vnimate na své praci?

Jako vyhody vnimam, ze se dostanu na mista, kam se jen tak nékdo nedostane. Moje
prace je v podstaté to, k cemu mam blizko a je to jednak fotografie, jednak diky akreditacim se

dostanu velmi blizko k jednotlivym sportovecim a mam moznost byt u top déju.
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27. A naopak jaké minusy ma VaSe povolani?

Nékdy toho muze byt zase az moc. Kdyz se pak stane, ze pfijde obdobi, kdy toho mam
prilis, tak to Clovéka prestane bavit a neni z toho tak nadSeny. Naopak nabizi se riznoroda paleta
plna sportt, diky kterym neni prace tolik stereotypni.

28. Vnimate ostatni fotografy na akci jako konkurenci? Sledujete jejich praci?

Jejich praci sleduji urcité. Nicméné jako konkurenci je spiSe nevnimam. Tim, ze délam
pro agenturu a nedélam na sebe, tak nevnimam né&jaké konkurencni boje. Snazime se
zachycovat to co nejlépe a spolu si Casto fandime. Z mého pohledu ale ostatni kolegy jako

konkurenci neberu.

29. Musite dodrzovat néjaka pravidla pri své praci?

Musime se fidit pravidly, jako je naptiklad obecné etika fotografie, ta nemusi byt jen ve
sportovni fotografii, ale plati ve fotografii obecné. Kdyz to shrnu, tak bychom se tim m¢li ridit
samoziejmé.

30. Jaké vlastnosti by mél mit sportovni fotograf?

Meéla by ho ta prace urcité bavit, protoze pozitivni stav a nadSeni se pak odrazi ve
vysledcich prace. Mél by tim bez pochyby zit, divat se okolo sebe i na praci kolegt, sledovat
jinou tvorbu, nejen u nas, ale i ve svété jinych agentur. Dulezité je sledovat prave trendy, zajimat
se o to, znat fototechniku.

31. Zminil jste, jaké sporty fotografujete rad. Existuji ale néjaké sporty, které naopak

fotografujete nerad?

Nejspi§ nemam neoblibené sporty, ale nékteré nejsou pro fotografy tolik pritazlivé.
Napriklad curling, ten neni podle mé pfili§ akéni. U ného si dokazu predstavit, ze bych m¢l
fotoaparat tfeba nékde umistén na stropé€ haly a udélal bych né&jakou grafiku seshora. Curling
jako samotny sport mi nepfijde n¢jakym zptsobem zajimavy a zazivny. Mam rad, kdyz jsou
sporty akcni, kde mizu pracovat s prostiedim jako tfeba na dostizich. Také nemusim néjaké
sporty v hale jako volejbal. Shrnul bych to tak, ze dynamict&jsi sporty jsou rozhodné

atraktivnéj$i. Zarover jsou pro mé lakaveéjsi ty, které se odehravaji v exteriéru nez ty v interiéru.
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32. Jakou vyuzivate techniku? Maite néjaké specialni vybaveni, o kterém muzete rict,

ze se hodi na fotografovani sportu?

Na sport je vhodné opravdu mit z fototechniky ten top, to, co je v ten okamzik na trhu,
protoze u sportu potiebujete zachytit akci, tam vam nic neprojde, nic neolzete. Kdyz to chcete
délat na té opravdu nejvyssi trovni, tak potfebujete tu nejlepsi techniku az v podobé digitalnich
zrcadlovek a stejn€ tak objektivi, které jsou pravé na trhu. Nicméné samoziejmé muzete jit
fotografovat sport a muzete fotografovat zakulisi sportu, a tam uz nepotiebujete tu nejlepsi
techniku, spi§ potfebujete takové dobré o€i, to dobré vidéni. Na akcni sport v agenture
pottebujete to nejlepsi, ale pokud chcete sport zaznamenavat tros§ku né€jak oddechove, vymyslet

néco kreativniho, tak to az tak nemusi platit.

33. Vystacite si s jednim télem fotoaparatu nebo mate vic tél? Kolik stridate

objektiva?

Pouzivam jednu zrcadlovku, ktera mi staci. Samoziejmé kdyz jsem na vétsi akci, mam
k ruce druhou zéalozni. Na velkych akcich mam na jednom téle nasazeny teleobjektiv na druhym
mam S§irokouhly objektiv, protoze se muze stat, ze bude potieba néco vyfotit z riznych ahla
a perspektiv.

34. Co se tyce prislusenstvi, bez ¢eho byste se neobesel ve své praci?

Urcité bych se neobesel bez monopodu, kdy potiebujete pouzivat tézké objektivy. Pro
ziskani zajimavych a neobvyklych snimk( vyuzivam také remote kamery neboli dalkové
odpalovani, které si mizu umistit pod piekazku. Nékteti fotografové takhle pracuji tfeba i na
hokeji, kdy umisti fotoaparat do branky. Tyto zabéry jsou ale pouze na doplnéni fotografii ze
zapasu, napiiklad jeden dva zabéry.

35. S jakou technikou jste zacinal v porovnani se soucasnosti?

Tehdy to byla jeste digitalni zrcadlovka na film a teleobjektivy nebyly tak kvalitni, bylo
to pomalé, na film jsem ud€lal maximalné jeden nebo dva snimky za vtefinu, coz se ted’
absolutné neda srovnat. Tenkrat to bylo opravdu o tom to dobfe trefit a uz tehdy to bylo o tom
predvidat, protoze materialu bylo malo, museli jsme Setfit. Tehdy neexistovalo, abych pti gélu

vycvakal kadenci 20 nebo 30 zabéru.
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36. Vnimate néjaké klady starsi techniky oproti té nové?

Z vysledného zabéru a z efektt tam klady byt nemtzou, protoze vétsinou to ted’ nafotite
lip. Myslim si, ze za pozitivum mUzu povazovat fakt, ze jsem se diky tomu naucil vic o tom
premyslet. Jak jsem jiz fikal, nemam snahu vystrilet téch zabérl spousty. Snazim se piili§
nepouzivat sériové snimani. To mi pak pomaha v tom, ze v editaci nejsem zahlceny stovkami
a tisici zabérd. Spi§ se snazim predikovat, co se asi stane, co se ma stat, nez abych
bezmyslenkovité drzel prst na spousti a fotografoval.

37. Jakou roli hraji ve Vasi praci tzv. nova média, tj. chytré telefony, socialni sité atd.?

Jak Vam napomahaji, pripadné i ztézuji praci?

Nova média mi nejspis praci nezté€zuji, protoze v podstate ja je mizu pouze konzumovat,
ale nejsou pro mé ta média néjakym zpusobem urcujici, takze mohou mit pfinos, ze diky nim
vidim praci ostatnich fotograft, ktefi Casto na tato média svoji praci umistuji, a dostanu se
k nim 1 ja. Dfiv jsem byl vazan pouze na noviny nebo skrze agentury, ted’ se podivam na jejich
praci sam. Co nevidim jako velky pfinos, je to, ze mozna uz je toho az pfilis. Fotografie se kvuli
socialnim sitim na nas vali a my jsme tim zahlceni. Mozna nam to muze ublizovat v tom, ze uz
se nedokazeme ani spravné orientovat, co je jesSt¢ dobra fotografie a co uz je ta §patna. Trosku

v tom ztracime piehled.
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Priloha 6, rozhovor ¢. 2, Barbora Reichova, Cov

1. Jak byste shrnula Vasi dosavadni kariéru?

Moje kariéra zapocala v deniku Sport. Dodnes fikam, ze to bylo asi néjaky osudovy
spojeni, kdyz se mi ozvali s tim, ze tam nehledaji cloveéka, kterého by mohli zameéstnat, ale
hledaji nékoho, kdo by tém, co tam pracovali, né¢jak pomahal. To trvalo tfi roky, mezitim jsem
si nasla praci ve Fotolabu. Po tfech letech mi v deniku Sport nabidli misto na hlavni pracovni
pomér. Vroce 2020 jsem z deniku odesla a stala jsem se oficialni fotografkou Ceského
olympijského vyboru.

2. Jak jste se dostala ke sportovni fotografii?

Jednou jsem se §la s mamou nékam projit a ptala jsem se ji na to, jestli az budu velka,
muzu byt sportovni fotografka, aniz by moje mama cokoliv o tom védéla, a aniz bychom méli
v rodiné néjakého fotografa nebo néjakého profesionalniho sportovce, tak mi fekla, ze ano, asi
to mozny je. A od té doby jsem viceméné podvédome, a mozna i védomé, zacala smérovat
k tomu, Ze teda az budu velka, budu fotografovat sport. Ja jsem méla ke sportu vzdycky blizko,
takze jsem si fekla, ze ho budu fotografovat. Hned po zakladni Skole jsem S§la na stfedni

fotografickou skolu a uspésné jsem ji absolvovala.

3. Vnimate rozdil mezi praci pro Cesky olympijsky vybor a praci pro denik Sport?

V deniku Sport to byla klasicka redakéni prace, kdy se udalosti planovaly ze dne na den.
Meli jsme také magazin, ale primarné to byl denik, takze tam se obsah moc daleko dopfedu
planovat neda. Popisuji se tam predevsSim aktuality jako klasické zpravodajstvi. Tak to si
myslim, Ze je nejvétsi rozdil mezi praci pro COV a pro Sport. Kdyz ted pracuji pro COV, uz se
se zpravodajstvim tolik nesetkdvam. Samoziejmé nékdy délame zpravodajstvi také, protoze
i my na svych socialnich sitich publikujeme zpravodajské prispévky i clanky s tim, kdo vyhral
a jak to dopadlo a rizné dalsi udalosti. Spoustu akci ale zname dlouho doptedu, takze nejsme
tak tlaceni Casem. Pro me¢ je nejvetsim rozdilem tedy planovani prace, a potom taky odlisny
pfistup sportovet k nam. Ve chvili, kdy jsem se stala soucasti olympijského tymu jako jejich
fotogratka, oni k fotografovani a ke mné pfistupuji trochu jinak, nez kdyz byl clovék jako
zaméstnanec redakce.

4. Nepremyslela jste nékdy nad jinou disciplinou fotografie nez jen sport?

Samoziejmé ze me lakala, pii dalkovém studiu fotografie jsem se snazila rozvijet
i v jinych oborech fotografie, jako je tfeba dokument. J& jsem zacinala jako klasicky sportovni
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fotograf, ktery v ateliéru moc Casu netravi. Dneska jsem ve fazi, ze v ateliéru n¢jaké portréty
cas od Casu fotografuji. Po proniknuti do jinych disciplin navic nahlizim na moji disciplinu
uplné jinak, a to je také strasné zajimavé.

S. Pracujete také na nécem dlouhodobéjSim?

V ramci Ceského olympijského vyboru pracujeme na par dlouhodobgjsich projektech,
napfiklad dokumentovani riznych sportovci. V navaznosti na olympiadu, ktera se kazdé dva
roky vraci, musime pfipravit v téch cyklech tym v medidlnim smyslu. Stejné jako my se
vénujeme sportoveum, jednotlivé sportovni kluby nebo svazy maji své fotografy. Tim, ze
u Ceského olympijského vyboru nikdy piedtim fotograf nebyl, spoustu véci se muselo vystaveét
od uplného zacatku, nebo se stale stavi. Proto jsou nékteré dlouhodobé projekty teprve ve svych
zaCatcich. V soucCasnosti se ale zaméfujeme hlavné na piibeéhy jednotlivych sportovca.
V souvislosti s timto mé napadlo, ze vzdycky to bylo tak, ze kdyz kluby nebo néjaké organizace
potfebovaly fotografie, tak si najaly fotografa na jednu akci, ten jim ji za tplatu nafotil. Jak se
ale ta doba meéni a s pfichodem socialnich siti a internetu si jak sportovci, tak kluby a organizace

v podstaté komunikuji sami a nejsou zavisli jen na médiich.

6. Co muze byt takovym pomysinym vrcholem kariéry sportovniho fotografa?

Podle mého néazoru to zalezi na kazdém jednom fotografovi. Pro mé vzdycky vrcholem
kariéry byla olympiada. Kdyz jsem méla moznost vyjet na svoji prvni olympiadu, tak to pro me
byl splnény sen a nevéfila jsem tomu, ze pojedu nekdy jesté na n€jakou dalsi. Nakonec jsem
byla na Sesti a jsem za to strasn¢ vdécna. Byla to pro mé nejvétsi, nejtézsi a zaroven nejkrasnéjsi
udalost, na které jsem byla. Clovék nikdy nevi, jestli pojede jeit& na n&jakou, protoZe to neni
tak, ze se tam dostane kazdy. Pro nékoho jiného muze byt vrcholem Rallye Dakar, pro jiného
zase tfeba Mistrovstvi svéta ve fotbale nebo Tour de France. Nékdo muze byt nadSeny z ocenéni
n¢jaké uznavané svétové soutéze pro fotografii. Z mého pohledu je to samoziegmé skvélé,
clovek se tim zviditelni, je to velky uspéch, ja si vSech téch cen, které jsem za tu dobu ziskala,
moc vazim, ale zaroven je to néco, co vychazi ze subjektivniho pohledu skupiny lidi, ktera
tvorbu posuzuje.

7. Vnimate uzite¢nost pracovnich rutin, které jste si béhem Vasi kariéry vytvorila?

Samoziejmé, ze ¢im vic zkusSenosti ¢lovék ma a ¢im vic véci uz ma néjakym zptsobem
zautomatizovanych, a tedy rutinnich, tim 1épe a jednoduseji muze pracovat. KdyZz jsem zacinala,

pamatuji si, jak jsem nevédé€la, kam si mam stoupnout, co mizu a nemuzu atd. Vysledek pak
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vétsinou tomu odpovida. Rutiny ¢loveéku urcité ve spousté vécech ulehcuji praci, ale zaroven

jakmile ¢lovék déla néco moc automaticky, mize byt nékdy vysledek o poznani horsi.

8. Jak se pripravujete na akci, Feknéme den ¢i dva pred uskutecnénim?

Vzdy zalezi, co to bude za akci. Kdyz jsem byla v deniku Sport, fotila jsem jednu, dvé,
nekdy 1 tfi akce za den. V tu chvili planovani doptedu pfili§ nefunguje, protoze na to nebyl
prostor a Cas. Ale prabézné se cloveék nauci takové ty zakladni véci, které se postupem Casu
zrutinizyji, tfeba nabit si baterky, mit v§echno pfipravené, vycisténé. Nicméné kdyz vim, ze me
ceka akce vétsiho formatu, tak se pfedem podivam, jak to tam vypada, zjistovala jsem si, co si
mam vzit s sebou. Kdyz se jedna o néco dulezitéjsiho, tak se o to prosté vzdycky clovék zajima
0 néco vic.

9. LiSi se VaSe rutinni postupy na otevirenych venkovnich akcich a na stadionech?

V ¢em vnimate rozdil?

Samoziejmé zZe se to lisi tim, jaké je zrovna venku pocasi. V hale takové situace
nemusite vubec fesit. Zatimco kdyz musite fotografovat nékde na fotbale, kdyz nam 90 minut
prsi, tak to je horsi a musime to n€jak feSit pouzitim naptiklad plasténky. Takze rozhodné se to
1i§i podminkami, dale jaké svétlo je pfi fotografovani k dispozici. Prece jen pfirodni svétlo je
o néco lepsi, nez kdyz jste zavieni v hale, kde zdrojem je svétlo umelé. Pii horSich svételnych
podminkach musi ¢lovék pouzivat trochu delsi ¢as expozice, nez by pouzival normalné venku.
Musime se tomu piizpusobit, ale kdyz v tomto prostiedi pracujete déle, uz se pak nepotiebujete
tolik pfedem pfipravovat, protoze vase pfiprava je uz naucena a nemusite to resit.

10. Jak VaSi praci ovlivnila pandemie koronaviru a jak ji zménila? V ¢em se VaSe

postupy zménily?

Toto obdobi vyrazné ovlivnilo sportovni fotografy a jejich préaci. Rusily se sportovni
akce, které jsou pro sportovni fotografy kliCové. Kdyz se akce mohly opét organizovat, stale
ale platila ur¢itd omezeni, ktera platila i pro nds. Do omezeného poctu lidi, ktefi mohli na
stadion, se zapocitavali 1 fotografové, tudiz jsme tam nemohli vSichni, ale mohl byt jen jeden
z redakce. Clovek ani Sasto nevédél, jestli tam bude moct byt nebo ne, museli jsme také chodit
pred kazdym zapasem na testy. V ramci poslednich dvou olympiad jsme zistavali uzavieni
v bubling a tu jsme nesméli opustit. Kdyby se ¢lovék neotestoval, tak ho zaviou do karantény
nebo ho vylouc¢i z olympiady. Celkové se nase prace ohromné proménila. Jednotlivé organizace

a svazy pfiSly na to, ze kdyz budou mit vlastniho fotografa, nemusi za nimi tolik jezdit
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fotografové z redakci. Ti pak jen poskytovali své fotografie a mohli tak uSetfit i ¢as sportoveim
a organizacné to pro n¢ mohlo byt jednodussi.

11. Jak se li§i vybér a planovani akci v deniku Sport a v Ceském olympijském vybéru?

Lisi se to charakterem média. V deniku Sport se nejcastéji pise o fotbale a o hokeji,
potom az o ostatnich sportech s tim, ze ve fotbale jsou také kluby, které maji priority. Planovani
tedy probihalo podle priorit, které méla redakce a co podle ni bylo dilezit€jsi nez ostatni akce.
Taky jsme se ve Sportu zaméfovali na jednotlivé hrace, za kterymi staly néjaké aktualni
a zajimavé piibéhy. Protoze redakce nemtize tkolovat fotografa z CTK podle toho, co pravé
pottebuje, takze prace redakcniho fotografa vychazela primarné z toho. Ve Sportu na dopoledni
poradé vedené zastupcem S$éfredaktora a samotnym Séfredaktorem jsme si tekli, co kazdé
oddéleni bude ten den potfebovat, a my se podle toho museli zaridit. Takze tam se jelo opravdu
den po dni a dlouhodobé planovani Casto piilis neslo, protoze charakterem to je zkratka denik.
U COV se neplanuje ze dne na den. Akce velkého forméatu maji jasné dany termin, takZe o nich
vim hodné dopredu, ze je budu fotografovat. Také k tomu pfipravujeme obsah predem, tudiz
jsme naptiklad objizdéli sportovce, které jsme vyfotili, aby kazdy mél hlavicku a né&jakou
portrétovou fotku. Za vyznamnéj§imi sportovci jsme jezdili 1 na tréninky nebo na zavody. Pak
mame oficialni akce, coZ jsou konference, tiskovky, vernisaze rtiznych vystav, které Cesky
olympijsky vybor porada. Ale podobné udalosti jsme obCas méli 1 v deniku Sport.

12. Dokazete Fict, jak se liSi fotografovani sportu od jinych disciplin?

Od kazdého se to lisi vic nebo min, mizeme se bavit o architektufe, mizeme zminit
uméleckou fotografii nebo portréty. Taky je tady tifeba svatebni fotografie nebo
makrofotografie. Veskeré tyto discipliny se vyznacuji né€im jinym a zaroven se kazda od sportu
li§i jinak. Primarnim rozdilem mezi nimi je zamér. Myslim si, Ze pro sportovni fotografii je
dilezita technika, coz mizu fict, ze u n€kterych disciplin nemusi byt az tak rozhodujici.
U sportu je zapotiebi vice objektiva a techniky, takze to je klicovy rozdil. Také si myslim, ze
tam je jisty narok na samotného fotografa, protoze se sport odehrava Casto venku a zaroven
vynika svoji naroCnosti, jak fyzickou, tak psychickou. Z toho usuzuji, pro¢ se sportovni
fotografii nezabyva pfili§ mnoho zen. Sportovni fotografie je tim takova atraktivnéjsi, kdyz

¢lovék musi podstoupit namahu prace, aby vznikly fotografie.
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13. Kolik fotografii je mozné za akci v pruméru poridit a jaky pocet z nich prumérné

vzejde pouzitelnych?

Priznam se, ze takhle jsem si to nikdy nepocitala, ale samoziejmé asi zalezi, o jakou
akci se jedna. Ja se obecné snazim premyslet nad zabéry. Na jednu stranu je skvélé, ze
technologie jsou natolik vyspélé, ze dokazi poridit napfiklad 12 snimki za vtefinu a ze vam nic
neunikne, ale na druhou stranu hrozné, protoze jen bezmyslenkovité mackame spoust a nad
fotografiemi nepfemyslime. V praméru si myslim, Ze pocet vySplha na stovky fotografii za akci.
Rozdil je také v tom, ze v ne€kterych ptipadech se pofizuji fotografie nejen z udalosti, ale 1 do
archivu, a v tu chvili se jich potfidi mnohem vic. Ale pouzitelnych z nich je opravdu zlomek,
nékdy vic, nékdy miri.

14.V jakém casovém intervalu se vysledné fotografie dostanou do redakce? Mate

néjaké uzavérky?

Kromé nékterych vzorovych fotek, které posilame rovnou, byla ve Sportu uzavérka
jasné dana. Kdyz ¢lovék fotografuje do novin, uzavérky se stihnout musi, protoze by se noviny
jinak nestihly vytisknout. Pamatuji si, ze jsme museli praci odevzdavat kolem pulnoci
nejpozdéji. Internetovy obsah se v tomto zna¢né lisi, protoze na internetu teoreticky uzavérka
neexistuje, tam to v podstaté muzete vlozit a publikovat kdykoliv. Tam zase naopak je na nas
takovy tlak, protoze kazdy to chce mit prvni, aby mél nejvétsi zasah.

15. Jak vypadaji VaSe upravy fotografii v postprodukci?

U fotografii, které posilam rovnou z fotoaparatu, nejsou téméf zadné upravy, kromé
n¢jakého vytezu, protoze to je opravdu otazka nékolika sekund. V ptipad¢ fotografii, se kterymi
ma cCloveék Cas pracovat, se jedna o zakladni upravy, které neporusuji pravidla reportazni
fotografie. Mohou jimi byt ofezy, jas nebo kontrast. Podle etického kodexu se nesmi menit
charakter fotografie nebo pozménovat n¢jakym zpisobem realitu. Co si muze dovolit svatebni

nebo reklamni fotograf v ramci Uprav, to si reportazni fotograf viibec dovolit nemuze.

16. Méni se podle Vaseho nazoru trendy ve fotografovani sportu?

Kdyz se podivam na soucasnou tvorbu a porovnam ji s tou dfivéjsi, tak se toho zménilo
mnoho. Promériuje se uz jen samotny sport a s nim i pohled na néj. Prostiedi, ve kterém probiha,
se pozménilo. Casto jsme sportovetim bliz nez difv, mame nespo&et moznosti v ramci techniky.
Vznikaji nové zabéry z mist, ktera nejsou obvykla, fotoaparaty se umistuji na stfechy nebo za

brany, aby i uhly byly jiné. Jednim z trendi jsou tedy thly pohledu na sport, dal§im trendem
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jsou fotografie na socialni sité a s tim souvisi proména Uprav v postprodukci, kdy se fotografie
upravuji mnohem vice. Dochazi i k proméné zabért, kdy je dalezité zobrazeni pohybu, jasna

dynamika, naptiklad vyuzivani panningu.
17. Jaky nazor mate na ¢im dal castéji objevujici se tzv. multiskilling v zurnalistice,
tzn. kdyz reportér prinasi do redakce nejen text, ale i fotografie, a z jednotlivych

redakci mizi profesionalni fotografové?

Tuto snahu jsme zacali vnimat uz n€jakou dobu, tfeba né&jakych Sest, sedm let zpatky.
Casto se to ale d&je i v opaéném sméru, kdy po fotografech je vyzadovana znalost togit video
nebo pracovat se socialnimi sit€émi. Naroky na zZurnalisty jsou vétsi, stavaji se z nich spiSe tvarci.
Kdyz jsem zacinala ve Sportu, tak bylo automatické, ze jel redaktor a fotograf, ale postupem
Casu uz tieba jel pouze redaktor na nékteré akce. V redakci se usetfily penize a zaroven dostali
to, co chtéli, takze presné se toto d€je. Zaroven bych fekla, ze trochu klesa naro¢nost publika,
které uz neumi ocenit dobrou fotografii, protoze je tim zahlceno a lidem to je témef jedno. Dnes
se na nas vali miliony a miliony fotografii, a nase narocnost znacné klesla. Lidé uz ani nedokazi
rozlidit, jestli se jedna o dobrou fotografii nebo Spatnou, protoze lidé jiz nemaji zadny tlak na

kvalitu obrazu.

18. Souhlasite s tezi, ze sportovni fotograf musi velmi dobre znat pravidla sportu,

ktery fotografuje?

Urcité s tim souhlasim, protoze jakmile je nezna, neni mozné, aby dokazal prinést dobré
fotografie. Vibec nemiize védét, co se dée nebo co by se mohlo stat, je tedy mala

pravdépodobnost, ze by dokazal predvidat jednotlivé situace.

19. Jaké vlastnosti musi mit sportovni fotograf?

Myslim si, ze by kazdy fotograf mél byt trpelivy a pracovity, protoze urcité mu hned
nespadnou do klina perfektni fotografie. Zaroven musi byt i psychicky a fyzicky odolny nebo
néjakym zpusobem zdatny. M¢l by mit rad svoji praci, to je nejdulezitéjsi, protoze jakmile to
clovek nema rad a déla to jen z povinnosti nebo z donuceni, tak vysledky nebudou nikdy urcité
podle toho vypadat dobte. Clovek by se tomu mél vénovat i ve svym volnym &ase a rozvijet

svoje dovednosti.
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20. Pouzivate néjaké specidlni vybaveni, které by nemélo chybét sportovnimu

fotografovi?

Na profesiondlni urovni jednozna¢né sportovnimu fotografovi nesmi chybét
teleobjektiv a obecné musi mit kvalitni vybaveni. Z pohledu objektivi nejcastéji vyuzivam 70—
200 mm, pevnou 400 mm se svételnosti 2.8. Zase zalezi, co chce a potifebuje Clovek

vyfotografovat.

21. Vystacite si s jednim télem fotoaparatu? Kolik stridate objektiva?

Neékdy si vystacim s jednim télem, ale urcité je vzdycky lepsi a pohodlnéjsi mit vic tél,
to stejné se tyka objektivt, pfi nejhor§im se to da zvladnout i s jednim objektivem, pokud se
jedna o néjakou vetsi sportovni akci, je nejlepsi mit u sebe ne€kolik objektivii riznych ohnisek,
ktera mate nasazena na télech.

22. Bez ceho byste se neobesla ve své praci, co se tyce prislusenstvi?

Neobesla bych se bez monopodu, kdyz zrovna pouzivam teleobjektivy, protoze tak
tézka skla clov€k dlouho neunese. V zakladni vybavé mam vzdycky pocita€, uvnitt batohu

nosim plasténku, aby pfi Spatném pocasi ji mohl ¢lovek pres sebe a pies techniku hodit.
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Piiloha 6, rozhovor &. 3, Michal Sula, Seznam Zpravy

1. Mohl byste shrnout Vasi dosavadni kariéru?

Kdyz mi bylo asi 18 let, poprvé jsem se zaCal zabyvat fotografii, protoze muj tata
fotografoval, byl to jeho konicek. Po maturité jsem se rozhodl, ze pijdu studovat fotografii na
Prazské fotografické Skole, protoze jsem si nebyl jisty, ze bych chtél délat to, co jsem
vystudoval. Zjistil jsem, ze bych se timto oborem rad zabyval i1 dal, a tak jsem si zacal hledat
n¢jaké misto, kde bych se tomu mohl vénovat. Svou fotografickou kariéru jsem zahajil ve
Vecerniku Praha. Po asi tiech letech jsem pfestoupil do regionalni redakce MF DNES. Tam

jsem zustal az do roku 2021. Téhoz roku jsem se stal Clenem redakce Seznam Zprav.

2. Jak jste se dostal ke sportovni fotografii?

Ja jsem sportoval odjakziva, ackoliv ne uplné profesionalné, a kdyz jsem zacal
s fotografovanim, tak sport mi pfisel v celé Skale reportazni fotografie jako hodné zajimava
disciplina. Ve Vecerniku Praha jsem navic mél moznost vyzkouset si, co jsem chtél, takze jsem
se brzy dostal k navstévovanym a sledovanym sportovnim udalostem. V Mladé Fronté jsem
m¢él v umyslu také fotografovat primarné sport, ale tam piece jen konkurence byla vétsi, takze
bylo t&€zsi se prosadit. Pfesto jsem u toho vydrzel a stale jsem se snazil ¢im dal vice se
prosazovat jednoduse proto, ze mé sportovni fotografie moc bavi, snimky jsou Cisté, atraktivni,
dramatické a akc¢ni. Sportovni fotografie mi umoziuje zachycovat lidi v néjakych emocich,

nasazeni nebo vypéti.

3. Pracujete v soucasnosti na nécem dlouhodobéjSim?

Co se tycCe sportu, dlouhodobé fotim prvoligovy fotbal na vSech urovnich, a to zachycu;i
1 mimo moji profesi. Pak jesté s kolegou redaktorem Palickou z Mladé Fronty, ktery se vénuje
psani knih o lidech, ktefi méli blizko k n&akym tradicnim fotbalovym klubim, pomaham
s fotografovanim portrétti zminénych lidi. V redakci se zabyvame také projektem, kdy fotime
mladé zaCinajici sportovce z riznych sporti ve formeé sportovnich portrétt.

4. Co muze byt takovym pomysinym vrcholem kariéry sportovniho fotografa?

Néjakym meéfitelnym vrcholem muze naptiklad byt umisténi ve fotografické soutézi,
tteba World Press Photo, coz je vSemi uznava a velmi dobfe zndma soutéz pro fotografy. Véfim
ale, ze kazdy to ma nastavené jinak. Pro nékoho muize vrcholem kariéry byt GCast na vrcholné
sportovni akci. Pro dalSiho to je zavod Formule 1, pro jiného to je Tour de France nebo
Mistrovstvi svéta ve fotbale.
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S. Vnimate uzite¢nost pracovnich rutin, které jste si osvojil?

Rutiny povazuji urcité za velmi uzite€né. Naucite se, aby vas nejen pii pfipravé nic
nepiekvapilo, protoze vétSinou se sportovni akce odehravaji venku. Jednak vas silné ovliviiuje
pocasi, jednak neodmyslitelny vliv maji samotni lidé, ktefi tam pfijdou — at’ uz jako divaci, nebo
i sportovci. Casem se spravné naugite, co si brat s sebou za techniku, kterou techniku si predem
pfipravit, ale pak taky budete védét, ze musite i premyslet nad tim, jak se obleCete, nebo jak
tam budete fungovat. Podle toho vSeho se ¢lovek dokaze zaridit a usetii mu to Cas, mize se
veénovat vic pfemyslenim nad tim, jak chce akci nafotit. Pak si maze byt Clovek jisty, ze svoji
praci odvede dobre.

6. Jak se pripravujete na akci, Feknéme den nebo dva pred uskute¢nénim?

Je rozhoduyjici, jestli jdu na akci, ktera je pro mé obvyklou zalezitosti, nebo kterou
nenavstévuji tak frekventované. To jsou tfeba akce typu mistrovstvi nebo dalsi mezinarodni
udalosti. Jsou to akce, které se nekonaji kazdy den, ¢lovék uz dopfedu nad tim premysli, pfedem
fesi organizacni véci jako tfeba akreditace, bezpe¢nostni kontroly atd. Den dopredu si pak vzdy
zkontrolujete, jestli mate baterky dobité, prazdné karty, misto na disku a funguje pfipojeni.
Vsechno ovétujete, protoze nad tim premyslite jinak.

7. Jak VaSi praci ovlivnila pandemie koronaviru a jak ji zménila?

Ze zaCatku se ned€lo vibec nic, protoze se rusilo uplné vSechno, a my fotografové jsme
hledali néjaka témata, jak bychom se v té dobé mohli uplatnit. Pak, kdyz se zacalo uz sportovat
a zase fungovat, podminkou bylo, Ze fotografové si museli zajistit test, aby se vibec na
sportovisté dostali. Jesté to bylo dale rozdé€lené tak, ze kdyz clovék mél jen antigenni test, mohl
fotografovat pouze z tribuny, v pfipadé PCR testu bylo mozné fotografovat z hristé. Redakce
samoziejme fesila, co je pro ni dulezité, protoze PCR test stal penize, takze se posuzovala
i dilezitost akce, na kterych jsme méli byt. Zabéry z tribun byly mnohem horsi nez ze
samotného hfisté, navic tam nebyli lidé, ktefi k tomu neodmysliteln€ patii. Paradoxem bylo, jak
se situace zaCala pomalu uvolfiovat, evropské soutéze mély kolikrat mirnéji nastavené
podminky nez ti domaci poradatelé. Fotografové meéli na vétSich akcich 1 s antigenem
garantované slu§né pozice u hiisté a nikdo je nenutil sedét nékde na tribuné. A také v dobég, kdy
uz ani divaci na stadionu nenosili ani respirator, poslednimi, ktefi stale byli nuceni nosit

respiratory, byli fotografové.
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8. LiSi se VaSe rutinni postupy na otevienych venkovnich akcich a na uzavienych

stadionech?

Kdyz jdete dovniti, spoléhate na to, Ze budete mit komfort pro praci. Muzete
predpokladat, ze bude k dispozici proud, internet a Wi-Fi, vite, ze na vas nebude prset. U svétla
vite, ze podminky budou po celou dobu konstantni. Zato kdyz jdete ven, musite myslet na to,
jak se prikryjete 1 s technikou, kdyby ndhodou bylo Spatné pocasi, protoze kolikrat jste venku

na velmi dlouhou dobu. Venku musite myslet na mnohem vic vlivi.

9. Jaké prostiredi mate na fotografovani sportu radsi?

Rozhodné mam radsi venkovni. Pfirozené svétlo je sice pokazdé jiné, ale tim spis si se
svétlem muzete hrat. Umélé osvétleni je nicméné svym zpusobem zajimavé, na ruznych
stadionech, na riznych hfistich je také pokazdé jiné.

10. Jak to z pohledu redakce vypada, kdyz se kona velka sportovni akce, napriklad

mistrovstvi svéta nebo OH?

Kdyz jsem zacinal v Mladé Fronté a chystalo se na olympiadu, chystali se odjet tfi
fotografové z jedné redakce. Jejich tkolem bylo hlidat si Ceské sportovce, kteti maji nejveétsi
nadé&ji na uspéch. Postupem Casu jezdili na olympiadu uz jen dva. Na olympiadu do Tokia loni
jel jediny fotograf a na zimni v Pekingu nejel zadny. Obsazovani velkych vlastnich §ampionatu
bylo dfive ve dvou lidech, pak ale také, nejspi§ v ramci uspor, zacal jezdit jen jeden ¢lovek.
V Mladé Fronté byl zajem Setfit s financemi.

11. Jak vypada Vas bézny pracovni den?

Muj bézny pracovni den mize vypadat dost rizn€. V piipad€, Zze se jedna o né&jakou
udalost mengiho vyznamu a nema takovy piesah, tieba v ramci Ceské republiky, musim si
hlidat, abych na misté byl s dobrym casovym predstihem. V redakci si sbalim véci, které budu
potfebovat, snazim se dorazit na misto brzy. Je ideéalni, pokud mam né&jaké parkovaci misto
zajisténé od poradatele, abych s technikou, ktera je objemna, nesel pres pil mésta a skrze davy
lidi. Zkratka abych se dostal na stadion néjakym zptasobem komfortné. Pak si musim vyzkouset
ptipojeni k internetu, obhlédnu areal, z jakych mist se da fotografovat, jaké mam moznosti.
Také si pripravuji, pokud jde o tymové sporty, soupisky hraca, protoze to je nedilna soucast
moji prace. Béhem zapasu je vhodné konzultovat praci s redakei, jestli vSechno bylo v poradku
nebo jestli je jesté néco potieba. Jednotlivé zabéry mazu posilat z ptimo z fotoaparatu, které

pak maximalné jen ofiznu, a mohou jit hned do redakce. Kdyz mam fotografovat na vétsi akci,
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obvykle tam jedu jesté mnohem dfiv, zaroven jsou jednotlivi fotografové rozdeleni napiiklad
do tfi skupin podle priorit, v prvni skupiné maji fotografové vyhodu vybéru mista na stadionu,
odkud budete ziskavat zabéry, nicméné musite byt uz ¢tyfi hodiny pred zapasem v tiskovém
centru. Také pokud pouzivate vysilacky, organizatofi vam priidéli frekvenci, skrze kterou
muzete ovladat remote kamery. Ty ale pred zaCatkem musite nainstalovat na spravné misto,
musite jejich umisténi mit schvalené od potadateld. Cas, ktery stravite na misté pied zagatkem,
plné vyuzijete na takové piipravy. Po skonceni ma ¢lovek co delat, aby vSe pak zase stihl, takze

na téchto akcich se rozhodné nenudime.

12. Jak casto fotografujete sportovni udalosti?

U Mladé Fronty jsem se sportem zabyval tfikrat az ¢tytikrat tydné, v redakci Seznam
Zprav Cisté sport prozatim parkrat za mésic, zaroven se vénuji sportovnim projektim, které
jsem jiz zminoval.
13. Jak probiha planovani sportovnich akci, na kterych mate fotografovat?

Malokdy mi v nové redakcei pridéluji sportovni témata, ale ted’ mi pridélili akei vétsiho
formatu tykajici se basketbalu. Jinak mam momentalné volné}si ruku, takze si akce hlidam sam.

14. Jak se lisi fotografovani sportu od jinych disciplin fotografie?

Ja st myslim, Ze na sportu se pozna, kdo fotografuje dobfe a umi to, protoze u toho je
poznat kvalitni vysledek. U sportu se oCekéava cCistd prace, fotograf musi umét poznat, jestli
dokézal zachytit moment, ktery zachytit mél, jestli se dobfe vyporadal s kompozici a jestli
fotografie vypada, jak vypadat ma.

15. Kolik fotografii zvladate za akci v pruméru poridit a kolik z nich primérné vzejde

pouzitelnych?

Postupem &asu se kiivka po&tu fotografii snizuje. Clovék vi, co je a co neni dilezité,
a hlavné neustalym fotografovanim se uci, co bylo zbyte¢né a co ne. Ale kdybych mél fict
odhadem, za fotbalovy zapas ziskam asi 200 snimkd, ale odevzdam jich tfeba 15 az 20. Jsou
akce, na kterych se toho vyfotografuje spoustu, protoze jsou plné emoci a piibéht, a pak jsou

naopak takové, béhem kterych se toho moc nestane.
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16. V jakém casovém intervalu se vysledné fotografie dostanou do redakce?

Jsou fotografie, které posilame rovnou z fotoaparatu, takze ty jsou v redakci hned. Ty
ostatni se snazim o volnych chvilich upravit tak, abych s nimi byl spokojeny a mohl je poslat

co nejdiive. Po skonceni zapasu posilam vybér tieba do 40 minut.

17. Mate také néjaké uzavérky?

V Mladé Fronté byla uzavérka tisténych novin, kdy pres stanoveny ¢as se nemohlo jit,
ale nékdy se odevzdavani posunulo tfeba o deset minut, kdyz se hralo do pil 12 vecer. Na
internetu je to jednodussi v tom, ze tam fotografie mtizou byt okamzité, a zaroven se daji dodat
pozdéji. Nejcastéji se to postupné dopliuje, ale obraz by tam mél byt hned, jen jak to jde. Sport
je o aktualité a lidé radi sleduji ziveé vysledky, z toho davodu je dobré mit snimky ihned.

18. Do jaké miry upravujete fotografie v postprodukci?

Fotograf maze upravovat jen tak, jak by se to zvladlo na normalni, analogové fotografii.

Nesmi se nic nahrazovat, posouvat, rovnat, kiivit. Muze se fotografie doostfit, zkontrastnit,

zesvétlit, ztmavit a co je nejdulezit€jsi vybrat si vyfez a snimek ofiznout tak, aby na ni byla
kompozice dynamicka a dobra. A to je vse, co s tim muzu udélat.

19. Jaké zabéry jsou pro Vas klicové, bez kterych nemuzete opustit déjisté sportovni

akce?

Musi to byt fotografie, ktera vyjadii aspéch nebo netaspéch hrach. Idealni je, kdyz se
vam povede zachytit rozhodujici moment, ktery méni prubéh hry. To pak zabéry vystihuji to
nejpodstatn&jsi, co se béhem akce stalo. Clovék tam jde s timhle ukolem, je tim uZ trosku rutinné
svazany, ze jde konkrétné pro tento vysledek a zCistajasna udéla skvelou fotografii prostredi,
kde je vystizné zachycen néjaky moment, v tomto okamziku pfinasi profese fotozurnalisty

radost.

20. Vnimate proménu trendu ve sportovni fotografii?

Prijde mi, ze se sem dostava trend zachycujici nejen samotny sport, ale i okoli
a prostiedi, ve kterém se udalost odehrava. Jit ke sportu co nejbliz, a tim padem muze fotograf
pouzit objektiv s krats$i ohniskovou vzdalenosti, sedne si az u hfisté a zachyti sportovce
i s prostredim, které vystihuje atmosféru sportovni akce. Na fotografii jiz neni jen jeden aspekt,

ale zahrnuje v sob¢ cely kontext.
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21. Takova situace souvisi s terminem multiskilling v Zurnalistice, tzn. kdyZ reportér
prinasi do redakce nejen text, ale také fotografie, a z jednotlivych redakci mizi

profesionalni fotografové. Jaky postoj mate Vy k této skutecnosti?

Nastésti vim, ze stale existuji redakce, které na to nesly$i. Podle mé to ni¢emu
neprospiva, protoze pak ten jedinec déla vSechno jen tak, aby to néjak udélal a stihl odevzdat,
ale vysledek nestoji za moc. Ve sportovni fotografii, pokud chcete mit kvalitni vyslednou praci,
se to provadi tézko. Sportovni fotografie vyzaduje préci s profesionalni technikou, aby
vysledky staly za to, a to, si myslim, ze jeden Clovék nemuze zvladat pii fotografovani jesté
néco dalsiho. Navic na vétSich akcich ma ¢lovek striktné pfidélenou akreditaci v jednom oboru,
tzn. foto, video, text atd. Pfi poruSeni pravidel mohou potadatelé ¢loveéka vykazat z akce.
Kdybych to mél shrnout, tohoto fenoménu jsem nepfitel. Uz jen o techniku, kterou pouzivate
a ktera stoji velké penize, se musite starat, a kdyz byste mél fesit jesté naptiklad rozhovory,
nemuzete ji prece jen tak nékde nechat lezet. V pfipad€, ze se chcete na vysledky spolehnout
a chcete je mit profesionalni, tak to vyzaduje um, a nemize to délat kazdy. Bohuzel na nizsi,
napfiklad regionalni Grovni, neni ani takovy tlak na kvalitu jako u téch vysSich, a proto k tomu

v tomto ohledu dochazi.

22, Jaké vyhody a nevyhody nabizi VaSe prace?

Jako vyhodu vnimam, ze mam dobfe zvladnutou rutinu prace, dokazu se rychle
rozhodnout a vétSinou vim, pro jaky vysledek tam jdu a vim, co tam chci udélat. Nevyhodou
pak je to, ze se mozna dost Casto upinam k tomu, co si pfinasim jako ukol, a tfeba mi nékdy
i uteCe néco, co by stalo také za zachyceni.

23. Vnimate ostatni fotografy na akci jako konkurenci? Sledujete jejich praci?

Urcité se koukam kolem sebe a pozoruji, co kolegové foti. Sleduji 1 svétové agentury,
kde své snimky maji i svétovi fotozurnalisté. Kolegy beru jako konkurenci v dobrém slova
smyslu. Navzajem se zname dlouho a snazime se spisSe si pomahat. Rozhodné tam nevnimam
zadny konkurencni boj.

24. Musite dodrzovat néjaka pravidla?

Ridim se pfirozené tim, co se smi a nesmi. Rozhodné se nezenu nékam na hfiste, abych
meél néco extra, vim, Ze se na sportovi§té nevstupuje a drzim se tam, kde mam. Ridim se

zakladnimi pravidly, ktera jsou pro nas ur€ena napftiklad v etickém kodexu.
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25. Souhlasite s tezi, ze sportovni fotograf musi velmi dobfe znat pravidla sportu,

ktery fotografuje?

Pravidla definitivné musi znat, musi se v tom orientovat, uz jen pro jeho dobro, at’ vi,
kam se postavit a co si hlidat. Aby bylo vidét, ze tam nepiiSel ndhodou a je poznat jeho

profesionalita.

26. Jaké vlastnosti podle Vaseho nazoru musi mit sportovni fotograf?

Myslim si, ze sportovni fotograf by mél byt spoleCensky a empaticky. Zaroven aby pfilis
nepoutal pozornost a nevzbuzoval zbyte¢né zajem o sebe.

27. Jaké sporty fotografujete radsi a proc¢?

Jak jsem jiz zminioval, mam radsi sporty, které se odehravaji venku. Milionkrat radsi
pujdu fotografovat ven, at’ je to cokoliv, predevsim kvili pfirozenému svétlu.
28. Jakou vyuzivate techniku? Mate néjaké specialni vybaveni, o kterém muzete Fict,

ze se hodi na fotografovani sportu?

Vyuzivam techniku, kterda je majetkem redakce a se kterou mé vybavi. Tuto
fototechniku pouzivam vyhradné a jenom ja, zalezi na me, jakou si vyberu. V souc¢asnosti mam
zrcadlovku, o které muazu fict, Ze je tou nejlepsi ve své kategorii. Z pohledu objektivii vyuzivam
na sport teleobjektiv 300 mm se svételnosti 2.8, 400 mm se svételnosti 4 a pak normalni sadu
dvou Sirokouhlych objektivii. Na sport je dalezité, aby objektivy mély co nejmensi clonové
Cislo a aby fotoaparat byl rychly, protoze tim dosahnete vytazeni objektu ze zabéru a perfektni

zaostieni. Fotografie pak dostava uplné jinou atmosféru.

29. Vystacite si s jednim télem fotoaparatu? Kolik stridate objektiva?

V soucasnosti si musim vystacit s jednim télem, protoze jiné nemam. S sebou nosim
vétsinou tfi objektivy, které stfidam podle potfeby. Mivam dlouhy teleobjektiv 70-200 mm
zoom, a pak mam Sirokouhly objektiv, pokud jsem blizko situace, kterou chci zachytit.
Fotografoval jsem uz ale i se tfemi tély, jedno té€lo je na vysilacce, jedno na rameni a dalsi
v ruce. Takhle se ale nevybavite, kdyz jdete fotografovat regionalni udalost, ale opravdu kdyz

jdete na néco, co se déje jednou za ¢as a chcete z toho mit maximum.
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30. Bez ceho byste se neobesSel na sportovni akci, co se tyce prislusenstvi?

Neobesel bych se bez kvalitnich objektivii, monopodu, bez kterého se Spatné€ zachazi
s t&zkou technikou. Casto se hodi i svoje zidlicka, plasténka, kterd je nutnosti, kdyZ jste na

venkovni akci.

31. V ¢em vidite klady klasické, analogové fotografie?

Rika se, 7e ¢lovék toho tolik nenacvakal a soustfedil se na to, aby zachytil jen to
nejdalezitéjsi a neplytval filmem. Ve sportovni fotografii vSak digitalni fotografie rozhodné
prevazuje nad tou analogovou.

32. Jakou roli hraji ve Vasi praci nova média, tj. socialni sité, chytré telefony atd.? Jak

Vam napomahaji, pripadné i ztézuji Vasi praci?

Ja bych tekl, ze nova média nam pii praci pomahaji. Skrze n€ se moje tvorba prodava
jesté dal, delaji nam jakési promo. Nevidim v tom nic jako konkurenci. V jednotlivych
organizacich spiSe dochazi k tomu, ze maji svého vlastniho fotografa, ktery zajistuje obrazovy
material jak organizaci, tak 1 redakcim. Tudiz nékdy se stava, ze cizi fotografy nepousti
ke sportovcum, ktefi spadaji pod néjaky klub nebo svaz. Maji tim padem pod kontrolou
fotografie a dalsi vystupy. Takovému fenoménu velkym dilem pfispéla pandemie, ktera

vSechno obratila vzhuru nohama.
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Priloha 6, rozhovor ¢. 4, Michal Beranek, denik Sport

1. Jak byste shrnul Vasi dosavadni kariéru?

Predtim, nez jsem se zacal zabyvat fotografovanim, jsem vystudoval trenérstvi, tomu
jsem se ale nikdy nevénoval. N&jakou chvili jsem ucil, ale to me také nebavilo. Teprve kolem
mych 30 let jsem zacal fotografovat sport, nicméné jen tak pro zdbavu. Po n¢jaké dobé jsem se
stal soucasti redakce deniku Sport, kde pracuji dodnes. V ramci této prace jsem navstivil tii
olympiady, nespocet Mistrovstvi svéta v hokeji a dalsi rizné akce vétsSiho méfitka.

2. Proc jste se zaméril zrovna na sport?

Ja jsem se sportu vénoval cely zivot, sam jsem hral hokej 1 fotbal. Nicméné ke sportu
me to tahlo i ve fotografii a uz jsem u toho zustal. I kdyz to ¢lovék nedotahl nikam na
profesionalni trovni, tak pfesto se muze pohybovat mezi vrcholovymi sportovci, coz je pro mé
skvelé.

3. Pracujete také na néem dlouhodobéjSim?

Z dlouhodobégjsiho hlediska pracuji na fotografovani pro magazin, kde fotografuji

jednotlivé sportovce. Zadnému dal§imu projektu se momentalné nevénuji.

4. Co muze byt takovym pomysinym vrcholem kariéry sportovniho fotografa?

Véiim, ze pro kazdého bude vrcholem néco jiného. Ja osobné néjaké ambice nemam,
pro meé je vrcholem, Ze mtzu dé€lat to, co me bavi, a pohybovat se ve sportovnim $pickovym
prostiedi a viibec se toho vSeho tiCastnit. Obecné si myslim, ze vrcholem by vzdy mélo byt pro
kazdého fotografa to, aby ho ocenili 1 dals§i kolegové, aby si fekli, ze je to kvalitni prace.
Nemyslim si, ze néjaké ocenéni je zaru¢enou znamkou uspéchu a oznaceni, ze je clovek dobry
na zakladé€ ocenéni. Muze se to stat, ale pro me je dulezit€jsi spi§ uznani ostatnich fotografu.

5. Vnimate uzite¢nost pracovnich rutin?

Jejich uziteCnost vhimam v tom sméru, ze nad nékterymi ukony jiz nemusim premyslet.
Zaroven mi naucené rutiny Setii spoustu Casu, kdyz uz vim, co si mam vzit s sebou, co nesmim
zapomenout nebo jaké zabéry se chystam pofidit.

6. Jak se pripravujete na akci, Feknéme den ¢i dva pred uskutecnénim?

Postupné jsem pfiSel na to, Ze nema cenu néco dopredu piili§ planovat, protoze clovek
vzdycky nékam prtijde, a stejné to pak ve vysledku udéla az podle toho, jak to na misté citi a jak
se mu to zda nejlepsi. To ale souvisi s tim, ze mam uz naucené své postupy, kterym muzu veéfit
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a muzu se na né spolehnout. Dfive jsem byl pied akci nervozni, premyslel jsem, co tam budu
délat a jak to budu délat a stejné to pak bylo jinak. Clovék se musi nauéit improvizovat, jestli

chce pracovat jako sportovni fotograf.

7. LiSi se né¢im prace v uzavirenych prostorach a prace venku?

Uvnitf na stadionech uz doptedu vime, z jakych mist budeme fotografovat, protoze se
nabizi omezena mista nebo pozice, na kterych mizeme byt. Na venkovnich akcich je riziko, ze
piijde Spatné pocasi, které muze vyrazné ovlivnit podminky pro fotografovani. V tu chvili
musite myslet na dalsi vybaveni, plasténku pro sebe 1 pro techniku, teplé oblecCeni nebo véci na
prevleceni.

8. Jak VaSi praci ovlivnila pandemie koronaviru a jak ji zménila?

Nejhorsi pro mé bylo cestovani do zahranici. Naptiklad v Pekingu jsme museli byt
zavieni na hotelu po celou dobu pobytu, kazdy den jsme tam byli v nejistoté, jestli se
nenakazime a nebudeme mit pozitivni test. Bylo to velmi naro¢né psychicky pro nas vsechny.
Na domacich akcich cloveék prisel na stadion, kde ho posadili v rousce a nesmél se hnout, ani
do tiskového centra se nemohlo. Ze zacatku na stadionech chybéli i divaci, takze atmosféra byla
na misté prapodivna. Kdybych mél vyzdvihnout alesponi néco pozitivniho, tak to, ze jsme si
mohli kamkoliv sednout a na fotografovani jsme méli dost prostoru.

9. Jak to z pohledu redakce vypada, kdyz se zrovna kona velka sportovni akce, jako

napriklad mistrovstvi svéta nebo olympiada?

Na akce velkého formatu od nas jezdi pouze jeden Clovek. Tam by ani vic akreditaci
nevydali. Navic se o né musi zadat uz pul roku dopiedu. Na misté se zamétfujeme hlavné na
naSe Ceské sportovce. Na olympiadé se nedéla vzdycky jen to, co je nejlepsi, ale chodi se na
Cesky tym. V piipadé€, ze se sejde vic zajimavych zavodu, kde je Ceska ucast, nechavame
rozhodnout redaktora, ktery si urci, co je pro ného dulezitéjsi a o ¢em bude psat, takze k ¢lanku
bude potiebovat i fotografie. Neékdy se stane, ze mame smulu a zajimaveéjsi udalost nam utece,
v tu chvili musime vyuzit sluzeb agentur, které nabizeji fotografie i ze zavodu, na kterych jsme

nemohli byt.

10. Jak casto fotografujete sportovni akce?
Kdyz jsem zacinal v deniku Sport, byli jsme Ctyfi fotografové, ktefi museli pokryt

veskera témata. Dnes tu jsme dva, takze pokryvame to, co jde a co stihdme, nejcastéji se jedna

o hokej a fotbal. Do tydne jezdim na asi Ctyfi sportovni akce. Nasim ukolem je pofizovat
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fotografie k rozhovorim, do magazinu, jak jsem jiz zminil, také jezdime na rizné cesty do
zahrani€i na vyznamnéj§i udalosti.
11. Jak probiha planovani sportovnich akci, na kterych mate fotografovat?

Vétsina akci se planuje skrze redakci. Po koronaviru zistala takova divna véc, Ze na
kazdé utkani se cloveék musi akreditovat, to dfiv tahle viibec nefungovalo. Pfedtim to bylo tak,
ze jsme méli prikazku na celou sezonu. Takze se na to musi myslet, poslat zadost o akreditaci,
kterou vam musi schvalit. Noviny se sice planuji ze dne na den, ale my n¢&jak zhruba tusime, co

se bude konkrétni tyden dit.

12. Jak se lisi fotografovani sportu od jinych disciplin fotografie?

J& si myslim, zZe sportovni fotografie ma v sob¢ kouzlo hry a lidé, ktefi se na sport prisli
podivat, to kouzlo jesté doplruji. U sportu se muze kdykoliv a cokoliv stat, stale se tam néco
d&je a neda se nic s jistotou fict. Clovék je tam u toho a snaZi se zachytit dilezité okamziky, ale
nikdy dopfedu nevi jakeé.

13. Kolik fotografii zvladate za akci v pruméru vyfotografovat a kolik z nich pak

vzejde pouzitelnych?

Kdyz ¢lovek zacina, udéla urcité fotografii vic. Po néjakych zkuSenostech ta kiivka pada
a vy fotite, kdyz mate pocit, ze se néco bude dit. Jednotlivé okamziky uz jsou pak dilem nahody.
Presny pocet fict nedokazu, ale myslim, ze se to bude pohybovat v fadech stovek fotografii za
akci. Zalezi ale vzdycky na tom, o jaky sport se jedna. Pouzitelnych jich pak bude par desitek.
Casto fotografujeme i do archivu, coZ znamena, Ze toho pofidime jesté o néco vice. Archiv se
pouziva ve chvili, kdy s néjakou sportovni osobnosti déla redaktor rozhovor, tak se nemusi v tu

chvili nutn€ pofizovat nové snimky.

14. V jakém casovém intervalu se vysledné fotografie dostanou do redakce?

Zabéry, které zachytim v prab€hu utkani posilam skoro hned. Jakmile poslu néjaky

material do redakce, oni jsou schopni to do péti minut nahrat na web.

15. Jaké mate uzavérky?

Uzavérky u nés plati jen pro tisténé noviny. V tomto ohledu jsou webové stranky velkou
vyhodou. Aby se ti§téné noviny stihly v¢as vydat, je potfeba mit hotovo do urcitého Casu,
myslim, Ze konkrétné to byva do ptl 12. Naro¢né byva stihnout terminy ve dnech, kdy se hraje

az do pozdniho vecera. Pak se uzavérka miuze posunout maximalné o par minut, ale ne bohuzel
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o moc, vSechno se musi stihat v ¢ase ur¢eném. Nekdy to byva problém, ale spi§ pro pisici
redaktory, ani ne tolik pro nas fotografy.

16. Jakymi upravami prochazeji fotografie v postprodukci pred jejich vyuzitim?

My nemuzeme upravovat fotografie skoro viibec. Ja jsem si uz vytvoftil takovy nauceny
postup, jak je pfipravuji, nez vyjdou na svétlo svéta. Vét§inou snimky trochu doostfim, vyuziji
automatického kontrastu. V neposledni fad¢ se vénuji samoziejmée ofiznuti a kdyz barvy nejsou
uplné tak, jak by mély byt, taky je troSku vyladim, ale stale jen v ramci nutnych uprav. I kdyby
néco na snimku prekazelo, mazat nebo jinym zpiisobem upravovat realitu se nesmi.

weew

sportovni akce?

Urcité bych tekl, ze klicové je zachytit emoce a vysledek utkani. U nas ve Sportu plati,
ze kdyz chybi vyobrazené emoce, je to vzdy Spatné. Nejlepsi emoce byvaji ty bezprostredné po
golu, nebo po néjaké uspeésné akci nebo naopak pii neocekavané prohie ty negativni emoce.

18. Zaznamenal jste proménu trendu ve sportovni fotografii?

Rekl bych, Ze jak sleduji agentury, jednotlivi fotografové dé&laji mnohem estetiGtéjsi
sportovni fotografii. Uz se ani nevénuji klicovym okamzikiim, jako tomu, aby v sobé snimek
zahrnoval vytvarnou stranku. To je asi zpusobené tim, ze vysledky pak putuji primarné na web.

19. Jaky mate nazor na ¢im dal castéji objevujici se tzv. multiskilling v zurnalistice,
tzn. kdyz reportér prinasi do redakce nejen text, ale i fotografie, a z jednotlivych

redakci mizi profesionalni fotografové?

Podle mého nazoru se jedna o degradaci fotografie. Bohuzel doba je takova, ze internet
to snese a lidé uz nevnimaji snizeni kvality, protoze jsou tim zahlceni. Z ekonomického hlediska

jednotlivych redakci se tohle v dnes§ni dobé stava ¢im dal Castéji.

20. Jaké vyhody a nevyhody nabizi VaSe prace?

Jako obrovskou vyhodu beru to, ze jsem sam svym panem. Také se stale pohybuji ve
sportovnim prostfedi, coz bylo vzdycky mym snem. V nasi redakci ndm do prace nikdo
nemluvi, vime, co mame délat a délame si to podle svého uvazeni tak, jak si myslime, ze to je
nejlepsi. Délame vrcholové véci, obCas se v ramci prace podivame do zahranici, coz je také
skvélé. Nevyhodou muze byt to, ze sport se odehrava ¢asto po veCerech anebo o vikendech,

tudiz musim utikat od rodiny. Hodné se jezdi autem, a to j& moc nemusim.
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21. Vnimate ostatni fotografy na akci jako konkurenci? Sledujete jejich praci?

Dfive prostredi bylo takové konkuren¢ni, pamatuji si, ze kdyz jsme nékam pfisli a méli
jsme se nékde shromazdit, kdyz se zacalo néco dit, tak to byly konkuren¢ni boje o pozice.
Postupem Casu uz to viibec takhle nevnimam a Uplné se to vytratilo, coz je pozitivni. Spise si
pomahame navzajem, kdyz je potieba.

22. Musite se na sportovnich akcich ridit néjakymi pravidly?

Néjaka pravidla dodrzovat musime. Mame napftiklad vyhrazena mista, kam muzeme
a nemuzeme. Horsi je to tfeba na olympiad€, kde jsou pravidla hodné striktni a mazou nas pfi
porusSeni za to poslat domu. Takze na téchto mistech je clovék hodné€ opatrny, aby to pro ného

nemélo néjaké nasledky.

23. Souhlasite s tim, ze sportovni fotograf musi velmi dobre znat pravidla sportu,

ktery fotografuje?

S tim definitivné souhlasim, protoze kdyz cloveék zna pravidla, vi, kdy pfichazeji
rozhodujici okamziky, které musi zachytit. V tu chvili dokaze ptedpovidat vyvoj hry, pfipravi
se a ma zarucené, ze prinese povedené zabery.

24. Jaké vlastnosti musi mit sportovni fotograf?

Urcité ho to musi bavit a musi o to mit zajem. Mél by byt trpélivy, protoze dobré
fotografie nepfijdou hned, zaroveni musi umét byt kreativni a naucit se prizplisobovat situaci.
V neposledni fadé musi disponovat fotografickém vidénim a vidét to jako obraz. To souvisi
s tim mit trosku fantazii, aby si ¢lovek dokazal predstavit dopfedu, jak to bude vypadat, a podle

toho se zafidil. Odolnost, jak fyzicka, tak psychicka, je také hodné potieba.

25. Jaké druhy sportu fotografujete rad a jaké naopak nerad a proc¢?

Jakykoliv sport mize byt nuda a strasné na fotografovani, zaroven kazdy muze byt
super, zalezi vzdycky na tom, jak se to sejde a jaké je utkani. Lépe se zachycuji ty sporty, kde
se nabizi spoustu moznosti, jak to udélat a které jsou dynamické. Ale co vyloZzené nemusim, je
volejbal. Jste na zapase pul hodiny a uz nevite, co mate fotografovat. Po kazdém ziskaném bodu
je to stejné a nic prevratného se na hiisti nestane. Clovék pak zagne hledat riizné Ghly, jak by to

mohl udélat trochu odlisné, takze se spi§ prikloni k umélecké fotografii.
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26. Jakou vyuzivate techniku? Pouzivate néjaké specidlni vybaveni, které se hodi na

fotografovani sportu?

O zoom objektivu s rozsahem 180-400 mm muizu fict, ze pokryje skoro vSechno a je na
takové urovni, ze se dokaze rovnat pevnym sklim. Dale mame ve vybaveé pevné 400 mm, 80—
200 mm, 28-70 mm, 17-35 mm a zakladni objektivy, vétSinou na akce nosime dvé téla
fotoaparatt, dalkové ovladani, externi svétla, k tézké technice taky monopod. Na venkovni akce
nesmim zapomenout plasténku a n€jakou stoli¢ku, abych si tam mohl sednout.

27. Jakou roli hraji ve Vasi praci nova média, tj. socialni sité, chytré telefony atd.? Jak

Vam napomahaji, pripadné i ztézuji praci?

Asi pred tfemi roky jsem mel obdobi, kdy jsem na Instagram zacal pfidavat svoji kariéru
ve sportu, kdy jsem zacinal v deniku Sport, prochazel jsem archiv a vybiral jsem snimky, které
me zaujaly. Vzdy kazdy den jsem jeden snimek nahral s tim, Ze to je tfeba 15 let staré. Jinak
pozitiva socialnich siti vnimam v tom, ze diky nim pfichdzim na nové napady, co bych mohl
vyzkousSet, jak to nektefi délaji nebo co je aktualne oblibené.

28. Vnimate degradaci fotografie zpuisobenou socialnimi sitémi?

Jak fikate, je toho pfili§, a i kdyz socialni sit€ pfinasi n€jaka pozitiva, rozhodné s sebou
nesou i1 negativni aspekty. Lidé uz fotografie nestihaji filtrovat, a tim se také snizuje jejich
pozadavek na kvalitu. Zaroven vytvafi socidlni sité trochu pozménénou realitu, snimky

vypadaji jinak a jejich autofi se jim snazi pfidavat takovou atmosféru, ktera tam ani neni.
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Priloha 6, rozhovor ¢. 5, Michal Razi¢cka, MF DNES

1. Jak byste shrnul Vasi dosavadni kariéru?

Moje kariéra zacala v 80. letech minulého stoleti. Nejdiive jsem se zabyval ligovym
fotbalem nebo atletikou a dalSimi micovymi sporty. Béhem let jsem mél moznost ucastnit se
deseti olympiad, byl jsem na riznych mistrovstvi svéta, tieba v atletice, byl jsem na fotbalech,
navstivil jsem vice nez 20 mistrovstvi svéta v lednim hokeji, evropskych i1 svétovych

Sampionatech, diive jsem Casto fotografoval tenisové grandslamy.

2. Miaite néjaky vztah ke sportu?

Ja sam jsem vrcholovym sportovcem nikdy nebyl. V mladi jsem nicméné€ rtzné
sportoval, sport jsem Casto 1 sledoval. Takze logicky jsem i ve fotografii tihnul ke sportu. Navic
zastavam nazor, ze ten, kdo je schopen v reportdzni sportovni fotografii pfinést kvalitni

materidl, zvladne 1 ostatni discipliny fotografie.

3. Pracujete na nécem dlouhodobéjSim?

Dlouhodobé se ve sportu momentalné niCemu nevénuji. V diivejsi dobé jsem
fotografoval ve veétsi mife tenis, kdy vznikalo jakési pasmo snimku, a to mizu povazovat za

dlouhodobéjsi projekt.

4. Co muze byt takovym pomysinym vrcholem kariéry sportovniho fotografa?

Myslim si, ze vrcholem je pro fotografa stejné jako pro sportovce ucast na soutézich
nejvétsiho formatu, takze moznost podivat se na olympiadu nebo na mistrovstvi svéta. Na
takové akce by nemél jet nékdo, kdo to pofadné neumi nebo ma malo zkusenosti. Clovék by
mél projit n€jakym sitem profesniho svazu. Samoziejmé je vrcholem pro fotografa, kdyz nékde
ziska ocenéni. Tak to muze byt jesté takovy bonus, ktery je pro fotografa skvélou vizitkou. To
jsou véci, které predstavuji vrchol nasi prace.

5. NaSel jste si jiz osvédcené postupy, které Vam nejvice vyhovuji? Vnimate jejich

uzitecnost?

Pokud se na rutinu divam v pozitivnim slova smyslu, urcité za ty roky uz ¢lovék vi, ¢eho
chce docilit, jak toho docili nebo ze mu naucené postupy ulehcuji praci. Myslim tedy, ze jejich
uzite¢nost potvrdit mizu. Nicméné kdyz se na rutinu podivam z negativniho hlediska, nemusi

vzdy pfi praci napomahat, ale 1 zhorSovat vysledek prace.
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6. Vnimate s ¢asovym odstupem proménu Vasi prace a rutin?

V porovnani s dobou, kdy jsem zacinal, se prace i rutiny samoziejmeé promeénily.
Predev§im se proménila 1 fototechnika. Dfiv fotografové pfisli na hokej, vSichni méli stejny
objektiv, sedli si vedle sebe a vSechny fotografie si byly podobné. Zasadni rozdil v mych ocich
je ten, ze diky digitalizaci tam sedime cely zapas, tim padem jsou snimky lepsi, protoze zapas
ma néjaky vyvoj a vy ho muazete prubézné zachytit. Zatimco na film se pofidily dvé nebo tii
fotografie, muselo se ¢ekat na jejich vyvolani a zadny extra vyvoj jste z nich nepoznali. Dnes
vznikne mnohem vice fotografii a jsou daleko lepsi. VSechno se zrychlilo a zjednodusilo. Co
se tyCe rutin, néco se neda vzajemné uplné srovnavat, uz jen kvuli proméné techniky, ale posun
za ta léta vidim v tom, ze jsem si spoustu véci zautomatizoval, takze uz nad tim nemusim tolik
premyslet, mam jistotu, ze do redakce vzdycky néco pfinesu a, jak jsem uz zminoval, moje
pfipravy i pak samotny proces vzniku fotografii se vyrazné urychlil.

7. Jak se pripravujete na akci, napriklad den nebo dva pred konanim?

V soucasnosti se uz na akce nepfipravuji, mozna je to zapfi¢inéné i t€émi naucenymi
rutinami, kdy uz vim, co délat a nemusim se dlouze pfipravovat. Jediné, co je tedy potieba
udélat, ze si musite zafidit akreditaci. Teoreticky predem pfemySslim a vice se pfipravuji na
velké akce typu olympijské hry. Na olympiadu jsme jezdili ve dvou, dfive ve tfech lidech, takze
Clovek si udélal néjakou hrubou piipravu, kdo pijde na jaky sport, ale rozhodné to nebylo jasné
stanovené na 100 procent, vzdycky musite na misté néjakym zpisobem i improvizovat.

8. LiSi se VaSe rutinni postupy na otevienych venkovnich akcich a na uzavienych

stadionech?

V tomto ptipade vzdycky zalezi jak na poradateli konkrétni akce, tak na fotografovi, co
si vymysli a co mu umozni. Paradoxné na domécich akcich se k nam poradatelé chovaji daleko
hat nez nékde ve svété. Na olympiade nebo na Mistrovstvi svéta v lednim hokeji mate dastojné
podminky pro praci, u nas na Ceskych soutézich, at mluvime o fotbale nebo hokeji, nam
organizatori praci spise ztézuji. Nicméné ven a dovnitf si beru trochu jiné nacini, na uzavieném
stadionu nemusim fesit, jaké bude pocasi nebo jak se ptipojim, abych mohl poslat vyslednou
préci do redakce.

9. Jak VaSi praci ovlivnila pandemie koronaviru a jak ji zménila?

Mozna to bude znit zvlastné, ale ovlivnila nas a nasi praci jak pozitivné, tak i negativné.

Nikde totiz nebyli fanousci, takze my jsme méli prostor a klid. Na druhou stranu ale chybély
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emoce lidi, kteti dokreslovali zivou atmosféru. Primarné se zménilo to, ze jsme museli pomérné
striktné dodrzovat pandemicka opatieni, napiiklad jsme nesméli fotografovat piilis blizko
sportovciim, byli jsme tieba v desaté fade, a i tam jsme mezi sebou museli dodrzovat rozestup.
Pred zapasem jsme si mohli dovolit dorazit ¢tvrt hodinu pied zaCatkem, protoze jsme
zaparkovali pfimo na stadionu, kde bylo spoustu prazdnych mist. Ale samoziejmé sport se déla

pro divaky, takze ti k tomu neodmyslitelné patfi, bez nich to nebylo ono.

10. Jak vypada Vas bézny pracovni den?

Muj bézny pracovni den vét§inou vypada tak, ze nemam na planu jenom tu sportovni
akci, ale dopoledne délam bézné zpravodajstvi, je Gplné€ jedno, jestli to je politika, kultura nebo
néco, co ten den prinese. V pripadé vrcholovych sportovnich akci, které se odehravaji v téch
nejsledovanéjSich televiznich Casech, se spi§ jedna o nocni smény. Béhem olympiady
a mistrovstvi, kde program bézi cely den, jste vytizeni od rana do noci. Pies den ale zaroven
ztratite spoustu Casu jen samotnym Cekanim. Abyste se dostali na misto, odkud mate
fotografovat, musite tam byt uz spoustu hodin pred za¢atkem. Po skonceni se dostanete k editaci
fotografii, které musite co nejdiive poslat doma do redakce. V pribéhu dne se tcCastnime
primarné zavodi, na kterych mame Ceskou ucast. Vétsinou se zkratka snazime stihnout co
nejvice udalosti, na kterych jsou Cesi. Na ostatni narodnosti se tolik nezaméfujeme. Olympijské
hry pro nas predstavuji velké psychické i fyzické vytizeni a z takovych akci se vracime pomérné
dost vyCerpani.

11. Jak z pohledu redakce vypada pokryti velké akce jako jsou olympijské hry nebo

mistrovstvi?

V minulosti na letni olympijské hry jezdili tfi fotografové z redakce a na zimni dva. Ted’

jsme to dotahli do faze, kdy na posledni olympiadu nejel nikdo.

12. Odkud redakce ziskava fotografie, kdyz na sportovni udalosti nema svého

fotografa?

Kazda redakce ma nakoupend prava vyuzivat obrazové zpravodajstvi svétovych
agentur, pod které patfi nespoCet profesionalnich fotograft, ktefi své snimky skrze agenturu
prodavaji, at’ uz se jedna o AFP, Reuters nebo AP. Také se nabizi moznost koupé prav na
vyuzivani fotografii od fotobanky Getty Images, ktera mohutné konkuruje veSkerym svétovym
agenturam. Getty Images méa smlouvu s Mezinarodnim olympijskym vyborem, takze maji

nejlepsi pokryti fotografy na olympiadach, a od nich se tedy fotografie pfeprodavaji.
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13. Jak casto fotografujete sportovni udalosti?

Myslim si, Ze pfiblizn€ dvacetkrat do meésice.

14. Jak probiha planovani sportovnich akei, na kterych mate fotografovat?

Jednotlivé akce planujeme podle jejich vyznamnosti a dalezitosti. Napiiklad podle toho,
kdo vede ligu, nebo kdo se pohybuje v tabulce nékde vysoko. Samoziejmé nemizeme byt

vSude, ale snazime se to i, pokud to jde, néjak pozménovat.

15. Jak se lisi fotografovani sportu od jinych disciplin fotografie?

Za prvé sportovni fotografie je pomérné narocna disciplina. Kdyz si ¢lovék srovna
vypéeti na svétovych sportovnich akcich s jakymkoliv jinym odvétvim, sport jednoznacné
prevazuje. Vybaveni také néco vazi, ¢lovék ho vsude vl1a¢i s sebou, a jesté jako bonus k tomu
ma ten pocitac, protoze zpracovava hned po skonceni snimky.

16. Kolik fotografii zvladate za akci v pruméru poridit a kolik z nich pak vzejde

pouzitelnych?

To zalezi pfipad od pfipadu, miZzete piijit na utkani, které je nudné a kde je minimum
emoci, anebo dorazite na zapas, kde jsou emoce od prvni minuty. A nezalezi na tom, jestli jde
o radost nebo zklamani. Takze to také mtze byt i jednou tolik co jindy. Pouzitelnych jich pak
je opravdu jen zlomek. Zvlasté dnes, kdy mate digital, ktery umoziuje vytvaret pomérné rychlé
sekvence, kolikrat musite zaostfit a mackat spoust, protoze vy doptedu nevite, jestli ze zdanliveé

obycejné akce nevznikne néco, co se jen tak nebude opakovat.

17. V jakém casovém intervalu se vysledné fotografie dostanou do redakce?

Fotografie vétsinou posilam hned z fotoaparatu, ktery muzu propojit s daty v mobilnim
telefonu, pokud je redakce potiebuje prednostné. Zbytek fotografii se snazim stihnout do 30

minut od ukondéeni.

18. Jaké mate uzavérky?

Online zpravodajstvi je specifické v tom, ze nema zadné oficialni uzaveérky. Web je
takovy pomyslny nenasyta, ktery snese v§echno a stale. Postupné se dopliuji jak fotografie, tak
informace, a to do té doby, nez je s tim editor spokojeny. Co se tyCe tisténych novin, tam jsou

uzaveérky jasné stanovené. Prvni se u nas pohybuje okolo 20. hodiny a posledni je o palnoci.
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19. Jakymi upravami prochazeji fotografie v postprodukci pred jejich pouzitim?

Sportovni fotografie muaze projit pouze zakladnimi Gpravami, jako napiiklad srovnani
kontrastu nebo ofezy. Rozhodné nepfichazeji v uvahu jakékoliv posuny nebo pozménéni
reality. Sportovni fotografie stale spada pod reportazni fotografii, a to je ten divod, pro¢ tomu
tak je.

20. Jaké zabéry jsou pro Vas klicové, bez kterych nemuzete opustit déjiSté sportovni

akce?

Pokazdé mate snahu ziskat co nejdramati¢téjsi situaci a emoce s tim spojené. Fotografie,
ktera nejlépe vyjadii a shrne utkani, se ceni nejvice. Urove profesionalni sportovni fotografie
se posunula ohromné nahoru za poslednich 20 az 30 let veku digitalizace. Tim mam na mysli,
ze fotografové zustavaji na zapase celou dobu jeho trvani a maji veskeré emoce zachycené,

takze kvalita fotografii se pro tisténé noviny i pro online neskutecné posunula.

21. Méni se podle Vaseho nazoru trendy ve fotografovani sportu?

Diky dnesni vyspé€lé technice, kterd je kvalitni, dokdzeme fotografovat v daleko
slozitgjsich svételnych podminkach, dfive se plno véci viibec nedalo zachytit. Dnes je trendem
si se svétlem hrat a vyuzit ho ve sviij prospéch. Mezi souCasné trendy mimo jiné patfi také
zdlraznéni dynamiky, kdy se vyuzije ¢astecné rozmazané scény a jen néco zlstava ve vysledku
ostre.

22. Jaky mate nazor na ¢im dal castéji objevujici se tzv. multiskilling v Zurnalistice,
coZ znamena, ze reportér neprinasi do redakce pouze text, ale i fotografie,

a z jednotlivych redakci pak mizi profesionalni fotografové?

Bohuzel se to na nékterych urovnich déje, nicméné v ramci svétovych akci by se takova
veéc ani stat nemohla, protoze tam je zakazané vénovat se néfemu, na co nemate povoleni.
Kdybych namisto své specializace naptiklad zacal vysilat do radia, byl bych pravdépodobné
velice rychle z her vykazany. Takové véci se samoziejme budou dit na regionalni nebo v zasadé
nizsi urovni. Nedovedu si predstavit, ze by nékdo, kdo nerozumi fotografii, me¢l v rukou drahé

vybaveni a musel si s tim néjakym zptsobem poradit.

23. Jaké vyhody a nevyhody nabizi VaSe prace?

Skvélé na praci fotografa je to, ze mize ovlivnit vysledek své prace a ma relativné volné

pole pisobnosti. V dnesni dobé€ neexistuje tolik zaméstnani, kde si toto muzete dovolit. Sami
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se mohou rozhodnout, kam se postavi, z jakych uhli budou zapas snimat nebo co konkrétné
budou fotografovat. Cloveék své praci v§ak musi obétovat hodné Casu, vétSinou pracujeme po

vecerech a o vikendech, kdy naopak spoustu lidi ma zrovna volno.

24. Vnimate ostatni fotografy na akci jako konkurenci? Sledujete jejich praci?

Samoziejmé je vnimam jako takovou zdravou konkurenci. Jejich praci sleduji, ale ne
uplné detailné. Podle mého nazoru jenom konkurence miize v mych ocich néco posouvat dal.

Rozhodné vas nikam neposune to, ze budete mit na néco monopol.

25. Musite dodrzovat néjaka pravidla pri své praci?

Je nasi povinnosti, abychom dodrzovali néjaka pravidla dané organizaci, které jsou nad
nami, at’' uz se jedna o asociaci sportu nebo konkrétné stadion, ktery navstévujeme. Novinarské
akreditace se v dnesni dobé€ vydavaji s tim, ze vy pfedem souhlasite s dodrzovanim stanovenych
pravidel, v pfipad¢ jejich poruSeni vam akreditaci zase odeberou a na akci se uz nedostanete.
Cim se jedna o prestizngjsi a znamé&jsi organizace, tim striktn&jsi pravidla jsou G&astnici povinni
dodrzovat. Fotografové maji dokonce rozsahly manual, kde je podrobné v§e rozepsané.

26. Souhlasite s tezi, ze sportovni fotograf musi velmi dobre znat pravidla sportu,

ktery fotografuje?

Meélo by to tak fungovat automaticky. Znalost pravidel sportu tvoii predpoklad pro
profesionalitu. Pokud tomu nékdo nerozumi, na vysledcich je to pak vidét, a to pfedevsim
v néjakych spornych situacich, kde tomu vyrazné piida emoce. Mél by také umét predvidat

situace a mit rychlé reakce, aby je stihl zaznamenat.

27. Jaké vlastnosti by podle Vaseho nazoru mél mit sportovni fotograf?

Meél by znat jednotlivé sporty a mel by na né chodit pravideln€. Ja si myslim, Ze je velky
rozdil v tom, kdyz nékdo fotografuje sporty pravidelné, anebo na to pujde jednou za mésic.
Také by mél byt pohotovy a odolny, aby ustal naro¢nost nekterych vétsich akei.

28. Jakou vyuzivate techniku? Mate néjaké specialni vybaveni, o kterém muzete rict,

ze se hodi na fotografovani sportu?

V zakladni vybavé mam kvalitni digitalni zrcadlovku, na které stiidam rtizné objektivy.
Vyjimecné€ vyuzivame, pokud se to fotografim umoziuje, dalkové ovladani, kdy umistime
fotoaparat za branku a ziskame tak neobvyklé zabéry. NejCastéjSim vybavenim na sport jsou

teleobjektivy a ¢im dal Castéji se jiz vyuzivaji Sirokouhlé objektivy, protoze pii kvalité obrazu,
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ktery nabizi, je daleko lepsi zachytit do zabéru i divaky a prostiedi hry. Za poslednich 20 let se
velmi proménil pohled na fotografii. Dfive §lo hlavné o detail a pouzivaly se extrémni
teleobjektivy, jako jsou 500 mm nebo 600 mm. Dnes se tedy paradoxné daleko vice pouzivaji
skla s krat§i ohniskovou vzdalenosti. Myslim si, ze takové fotografie budou mit i Casem
dokonce daleko vétsi historickou hodnotu, protoze bude mozné si tam najit, jak vypadali tehdy
rozhod¢i a co méli na sobé, jak vypadali divaci v té dobé a také co nosili na utkani. Po desetileti

bylo prostiedi upln€ vymazané, protoze se na fotografiich zamétovalo spise na hrace a detail.

29. Vystacite si s jednim télem fotoaparatu? Jaké stridate objektivy?

S jednim teélem si vystacim, ale lepsi jsou vzdycky dvé. Vétsinou u sebe mam skla 24—
70 mm, 17-35 mm, to jsou Sirokouhlé objektivy, a pak mam 70-200 mm se svételnosti 2.8
a ted’ nejCastéji na sport pouzivam 200—400 mm.

30. Bez ceho byste se neobesla ve své praci, co se tyce prislusenstvi?

Neobesel bych se bez monopodu, protoze bez toho nemuzete pfili§ dlouho udrzet
nasazeny teleobjektiv. Rozhodné bych se neobesel bez zakladni vybavy, do které patfi 1 karty
do fotoaparatu a dobité a nahradni baterie. Velice rychle se vybiji, pokud je venku chladno,
energie pak hrozné rychle pada, bez nahradnich bych nemohl fotit nic. To si samoziejmé
nemuzu dovolit.

31. Jakou roli hraji ve Vasi praci nova média, coz jsou napriklad socialni sité, chytré

telefony atd.? Jak Vam napomahaji, pripadné i ztézuji praci?

V mém piipad€ mi nijak nepomahaji. Maximalné v tom smyslu, ze diky nim vim, jak
skoncil zapas, vidim rozepsané vysledky nebo soupisku. Ale piimo ke své praci je nepotebuyji.

Chapu ale, ze lidé, ktefi figuruji na volné noze, vyuzivaji moznosti sebeprezentace touto cestou.
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