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Uvod

Kazdy néjakym zpdsobem vnimadme své vztahy. Lidi, které potkavame a mijime, nas
ovliviiuji a zanechdvaji v nas ¢astecky svych existenci v podobé vzpominek, nazord, dobrych
nebo i negativnich zkusenosti. Kazdy se vztahy zabyvame, pficemz jim davame malou, ale i
velkou véhu. Resime je, protoZe nas boli, protoZe nas délaji stastnymi nebo jenom tim Ze
jsou kolem nas.

Od pocatku mych uvah, co by mohlo byt namétem mé diplomové prace, jsem
myslenkami smérovala ke vztahOm lidi mezi sebou. Béhem roku, kdy krystalizovaly mé
myslenky obsahu této prace, se vmé rodiné mnohé udalo. Ackoli nejsou vztahy asi nikde
idedlni, nemohla jsem jiz nadale byt pouze svédkem vzrOstajici nevrazivosti mezi mymi
prarodici. Na zakladé téchto situaci jsem si uvédomila, ze témi nejddlezitéjSimi vztahy jsou
ty, které mam ke clendm své rodiny. Motivem smérujicim mé k volbé tématu, ktery jsem si
zvolila, byla i smutnd udalost, ktera zasahla nasi rodinu v podobé smrti dédecka. Na tyto
popudy, spolu se zjisténim, Ze druhy dédecek je vazné nemocen, jsem se rozhodla, ze se
mym tématem stane on, clovék, ktery mé provazel v mém détstvi, po jehoz boku jsem
vyrUstala, ale ktery se okolnostmi, jakymi bylo nejen jeho uzavieni se do sebe, ale také velka
vzdalenost nasich bydlist, obrovskym zpisobem vzdalil.

Material, ktery jsem chtéla pouzit, mél byt textil, ktery mi byl vzdy velice blizky.
Fascinovaly mé jeho promény, vyrazové prostfedky a nepreberné mnozstvi haptickych i
vizualnich rozmanitosti. Inklinovala jsem k nému i v jinych ateliérech a zafazovala jsem jej do
své tvorby velice Casto. Pravé proto jsem si jej zvolila jako vychodisko pro mou diplomovou
praci.

V praktické ¢asti jsem vyuzila médium fotografie, které mi dovolovalo realisticky zachytit
podobu dédecka. Kontext s mou praci proto spatfuji v socidlnim dokumentu, ktery se svym
tématem obraci kclovéku. Okolnosti vzniku socidlniho dokumentu proto uvadim i
v teoretické ¢asti, spolu s autory, ktefi mé svym vybérem témat zaujali. M0j vybér se obracel
na autory ceské, s nimiz jsem se setkala jiz pred zacatkem prace na praktické casti. Proto
tuto kapitolu uvadim struénym nastinénim vyvoje socialni fotografie v Cechach od doby
komunismu 70. let, kam sahaly pocatky tvorby vétsiny uvedenych fotografd.

| kdyz vénuji vdiplomové praci hodné prostoru a dlrazu socidlnimu dokumentu ve

fotografii, nechtéla jsem byt limitovana pouze timto médiem. Naopak — chtéla jsem prevést
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sv0j osobni dokument do autorské techniky — prace s dzinovinou. Tim ma prace ziskala dalsi
rozmér. Tento myslenkovy presah v uméleckém dile, ktery se zde objevuje, spatfuji v uméni
dnesni doby, dobé postmoderni, a v tvorbé mladych umélcd vyuzivajicich ve své praci
rozlicna média. Ve strucnosti zde nastinuji proménu uméni dnesni doby a obracim svou
pozornost na okolnosti formujici uméni na nasi scéné, podobné jako tomu je v casti ,socialni
dokument®".

V kapitole ,Velmi kiehké vztahy" obracim pozornost k fenoménu uspéchaného svéta a
jeho vlivu na rodinu, vztahy, intimitu a vnimani otazky stafi a pronikani téchto skutecnosti do
uméleckého zajmu nékterych autor(. Tuto kapitolu uvadim kratkym shrnutim dnesniho
nazirani na svét a jeho vlivy na nas — na ¢lovéka.

Posledni kapitolu teoretické casti uzaviram autory, vnichz spatfuji podobnost

materialovou.



1 Fotografie

Fotografie jako médium zprostredkovavajici nam bezprostredni obraz oslavilo od svého
vzniku témér 150 let, pficemz se o zobrazeni ¢lovéka zajimalo od svého pocatku. V této
kapitole bych rada strucné nastinila okolnosti, které vedly ke vzniku fotografie, v jejichz

popredi stoji clovék.
1.1 Zrod socidlni a humanistické fotografie

«Hlavnim poslanim fotografie je vysvétlovat clovéka Clovéku a kazdému clovéku sebe
samého"

Edvard Steichen

V pocatcich fotografické techniky se autofi nevénovali zobrazovani lidi, chudiny, tézkych
zivotnich podminek a osud0 s osobnim, zainteresovanym pohledem. Lidsky udél byl porad
v pozadi. Vznikaly snimky bez socidlniho a moralniho apelu, které zobrazovaly, syrovou
skutecCnost, v jejimz popredi stala mizici architektura mést.

Vyznamnym se vtomto ohledu stal Eugéne Atget, dokumentujici zakouti Pafize, kdy
desetileti nevytvarel pouze fotografie mist, ale citlivé zaznamenal i lidi zijici v nich. Vlozil do
svych snimk0, kompozic a snimanych postav taky své srdce.*

A nebyl jedinym. Spousty autord postupem casu zacaly prinaset své svédectvi o dobé,
jejich lidech, Zivotech a osudech s citem k aktérdm samotnym. Tyto prvni krGcky formovaly
dalsi vyvoj fotografie, v jejimz popredi stoji ¢lovék a jeho svét. Tento vyvoj jesté prohloubila
a posunula velka ekonomicka krize s dopadem na miliény lidi na celém svété. Publikované
snimky z ghett, obrazy zebrakd a pracujicich déti vytvarely moralni apel na spolecnost. Téma
svétova valka, ktera dala za vznik tém nejpoutavéjsim snimkdm poloviny 20. stoleti.
Fotografové riskovali své zZivoty ve snaze prinést svédectvi o krutosti, nesmyslnosti valky a
jejim dopadu nejen na osud lidstva, ale jednotlivého ¢lovéka, ktery byl jejim svédkem, jejim
aktérem a jeji obéti.

Nezapomenutelny snimek Roberta Capy ,,Den D vylodéni*, snimky dalSich autor( z celého

svéta ukazujici valku v celé jeji hrize a vytvarejicich svédectvi své doby. Tyto hluboké

*MRAZKOVA, D. PFibéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 56—57.
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prozitky bolesti, strachu, ale také soucitu jsou navzdy uchované v podobé obrazu dalSim
generacim, které valecné hrizy neokusily.

Po konci druhé svétové valky vsak ke klidu nedoslo. Porad zde byly mocenské strety,
konflikty, hlad, rasova nenavist, o kterych bylo tfeba vypravét prostfednictvim obrazu a
poukazat jimi na zbytecnost a nelidskost Utlaku. Tato snaha angazovat se v problémech
svéta byla hlavnim motivem pro vznik sdruzeni fotografd Magnum v roce 1947. U jeho zrodu
stali fotografové jako Robert Capa, David Seymour, Henri Cartier-Bresson a postupné byl
nasledovani dalsimi.

Ve své koncepci chtéli prosazovat a tvofit fotografie stranici clovéku, snimky, které se
zastavaly slabych a utlacovanych, tvorené nejen formou chladného vypravéjiciho
konstatovani, ale obsahujici kus reportérova srdce.

Jako dalSi reakci na valku a jeji dopad na clovéka se v Americe a poté i v Evropé roku 1955
uskutecnila putovni vystava Steichena: Lidska rodina, ktera nadobro ovlivnila humanisticky
koncipovanou fotografii. Vybrané snimky byly mozaikou fotografii tvorenou nejen
profesionaly, ale i amatéry. Jejim hlavnim tématem se stal clovék, jeho Udél, a jejim

poslanim se stala snaha ukazat, jak krasnym je Zivot a lidé ktefi v ném ziji.?
1.2 Socidlni dokument u nas

Problematika vyvoje fotografie a uméni vidbec byla u nas spjata s komunistickym
rezimem. Sedmdesata léta znamenala Upadek oblasti fotozurnalismu s povinnosti
zobrazovat optimisticky ladéné snimky oslavujici praci a obycejného ¢lovéka. Fotografie
vtisku byly plné strnulosti, schematismu, zobrazeni skutecnosti bez hlubsi souvislosti.
Magaziny i noviny, i kdyz v této dobé presly na barevny tisk, byly nevalné hodnoty.*

. Ve vétsiné Ceskych casopisy i deniky prevlddaly neinvencni popisné snimky, stojici hluboko
pod standardem zdpadoevropské reportdzni fotografie. Nemohly za to jenom nekompetentni
represivni zdasahy mocenskych orgdnd, nedostatecné technické a financni vybaveni redakci

nebo nekvalitni tisk, ale i apatie, sebeuspokojeni, neinvencnost a femeslnicky pristup naprosté

> MRAZKOVA, D. PFibéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 138-139.

*MRAZKOVA, D. PFfibéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 138-139.

*BIRGUS, V., SCHEUFLER P. Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1999, Praha: Grada Publishing, 1999, s. 99—
116.
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vétsiny fotoreportéry, kteri se az priliS ochotné prizpUsobovali ustrasenym ndzorim svych
Séfredaktord a vydavatel(."

Oproti oficiadlni scéné stala dokumentarni fotografie, pojata pravé opacnym zplsobem.
Fotografie, ukazujici clovéka a jeho Zivot takovy, jaky opravdu byl a to bez prikras, stojici
v naprosté opozici budovatelské oslavé clovéka a prace. Tyto snimky byly zakazané a
nemohly byt tudiz publikované, ani vystavované. Nastésti i navzdory témto prekazkam
existovali takovi fotografové a umélci, ktefi chtéli vytvaret své fotografie bez diktatu
totalitniho systému, tvoric tajné a ktefi prostfednictvim své tvorby predavali své osobni
svédectvi o nelehké dobé i s védomim toho, ze by za né mohli byt perzekuovani. Na druhou
stranu oproti ostatnim uméleckym odvétvim na tom vsak byla fotografie jesté dobre.
. Tazeni proti svobodé projevu sice Ceskou fotografii nedecimovalo tolik jako literaturu nebo film,
ale zasahlo ji zejména zacdtkem osmdesdtych let fadou drobnych a nékolika veétsSimi
zastrasovacimi akcemi."®

Jednou takovou akci bylo zatéeni a vySetfovani Jindficha Streita, autora, ktery se zapsal
do historie ceské humanistické fotografie ,svymi syrovymi a zemitymi pritom hluboce
humanistickymi fotografiemi bezutésné reality ve venkovskych oblastech Bruntalska."

Do padu zelezné opony zbyvalo pouze sedm let, po kterych doslo k Uplnému uvolnéni a

zacatku umélecké tvorby nezatizené cenzurou ve vSech uméleckych odvétvich.

1.2.1 Jindrich Streit

Nejvyznamnéjsi osobnosti, zabyvajici se socialni dokumentarni tvorbou u nas je
bezesporu JindFich Streit. Po studiich pedagogické fakulty v Olomouci se usadil v Sovinci,
zapadlé vesnicce na Bruntalsku. Svou profesni drahu zacal jako vesnicky uditel a feditel
Skoly. Jiz v této dobé vasnivé fotografoval vsedni svét a udalosti kolem sebe. Tyto udalosti se
vSak neomezovaly pouze na Sovinec, ale na cely kraj moravského a slezského pohranici, na
byvalé Sudety, zatizené nejen nehostnymi podminkami, ale také historii v podobé odsunu
némeckého obyvatelstva po druhé svétové valce.

»S didvérnou znalosti prostredi i lidi ze svého okoli i se smyslem pro absurditu a grotesknost

zachytil zchatralé staré domky i stereotypni stavby novych paneldkd, nudné schize a formalni

>BIRGUS, V., VOJTECHOVSKY, M. Ceskd fotografie 9o. let, Praha: KANT, 1998, str. 40
®BIRGUS, V., SCHEUFLERP., Fotografie v Ceskych zemich 1839-1999, Praha: Grada Publishing, 1999, s. 115
7 tamtéz
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oslavy riznych vyroci, svatby a zabijacky, opilce v hospodach, prolindni tradicniho Zivotniho
stylu se silicim konzumnim Zivotem, snahy uniknout z bezutésné reality do zarfivého svéta

televizni obrazovky."®

. V téchto dennodennich prihodach a Utrapach se snazil zachytit néco
vic. Jindfich Streit totiz ,véFi, Ze devastace prostiedi ani devastace fyzické stranky lovéka jesté
nemusi znamenat devastaci lidské duse"®

Tyto fotografie, zobrazujici obycejného ¢lovéka v mnohdy nelichotivych pozicich, nebyly
nikdy idealizovanymi snimky a stavély se do rozporu k socialistickému realismu oslavujici
pracujiciho ¢lovéka. Diky této tvorbé a také za poradani vystav a kulturnich akci byl JindFich
Streit v roce 1982 vyslychan a nasledné i véznén.

LUvéznéni a ndslednd perzekuce Jindficha Streita paradoxné pridaly na zdvaZnosti jeho
fotografiim, které byly soudné ohodnoceny jako obzaloba rezimu."*

Jeho tvorba se ale neorientuje pouze na vesnici a jeji zivot, ale i na dokumenty i z |éCeben,
squatd a prostredi zatizené na lidsky osud. ,Ve snimcich starych lidi, mentdlné i fyzicky
handicapovanych, drogoveé zdvislych, emigrantd, véznd Ci z riznych ndbozenskych pospolitosti
v sobé JindFich Streit nezapfe bytostné humanistického fotografa velkého srdce™™

Devadesatd léta pro JindFicha Streita znamenaly satisfakci v podobé véhlasu. Dnes
vyucuje fotografii na nékolika vysokych uméleckych Skolach, publikuje knihy a vystavuje.

V jeho nejhlubSim zajmu ale porad stoji vesnice a svét nejobycejnéjsich lidi.

® BIRGUS, V., VOJTECHOVSKY, M. Ceskd fotografie go. let, Praha: KANT, 1998, str. 40.
9BIRGUS, V., VOJTECHOVSKY, M. Ceskd fotografie go. let, Praha: KANT, 1998, str. 40.

** DUFEK, A. JindFich Streit: Vesnice je svét, Praha: Arcadia, 1993, str. 2.

* STREIT, J., POSPECH, T. Fotografie 1965—2005: Jindfich Streit. Hranice: Dost, 2007, str 2.
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Obr. 1 Jindfich Streit, JdszszentldszIo, 1995. Obr. 2 Jind¥ich Streit, Dlouhd Loucka — KFivd, 1993.

1.2.2 Viktor Kolar

Obrovskym vlivem na fotografickou ¢innost Viktora Kolare byl pétilety pobyt v Kanadé. |
kdyz zacinal nezatizen odbornym skolenim fotografické techniky, tento pobyt zcela
formoval jeho tvorbu. Sezndmil se zde samerickou dokumentarni fotografii a
dokumentarnimu stylu ma také nejblize. Z emigrace se vsak vratil, aby se mohl naplno
vénovat svému tviréimu tématu, jakym mu bylo mésto Ostrava. Po valce se z Ostravy stalo
ocelové srdce socialistické republiky, pIné hornikd a existenci, které zde proudily ze vSech
koutd republiky. Délnici mifici do tovaren, havifi s obliceji cernymi od sazi, podivné existence
opijejici se v hospodach. Tito lidé, plni svych pribéhd, Kolare fascinovali.*

Kolaf ve své socialné zamérené tvorbé poukazuje na devastaci nejen prostredi, ale i
clovéka. Zajima se o témata, jakymi jsou Zivotni orientace, zakrnéni citu, ztrata hodnot, ale i
vztah ¢lovéka k totalité s touhou po blizkosti ¢lovéka k clovéku.*

Jeho tvorba je stejné tak plna obrazovych metafor, ukazujicich banalni udalosti
obycejného dne, ovsem bez nechybéjiciho citového pohledu na véc.

Tento vztah Koldre k portrétovanym ,sotva miZeme vméstnat do slov jako soucit, sympatie,

zdjem. Je to opét néco hlubsiho, nez mohou vystihnout snadné ,humanistické" pojmy."*

** Dostupné z: http://www.digifotomag.cz/cz/view.phpcisloclanku=2008070005&menu=4, vyhledano 7.6.
2010.
BBIRGUS, V., VOJTECHOVSKY, M. Ceskd fotografie go. let, Praha: KANT, 1998, str. 41.
* CIESLAR, J., KOLAR, V., Viktor Koldf, Praha: Torst, 2002. str 27.
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Obr. 3 Viktor KoIéF, Ostrava, 1977. Obr. 4Viktor Kolaf, Ostrava, 1975.

1.2.3 Bohdan Holomicek

Bohdan Holomicek se narodil béhem druhé svétové valky na Ukrajiné. S jeho rodici se po
valce prestéhoval do Krkonos, kde ve svych tfinacti letech zacal fotografovat. Jeho tématem
se mu stal svét, ktery ho obklopuje. Denné vytvafi stovky fotografii, mist a situaci, kterych je
svédkem. Na zivobyti si vydélava mimo jiné fotografovanim divadelnich predstaveni v
Narodnim divadle, v Divadle na zabradli a v mnoha jinych.*

Jeho subjektivné pojaté cykly mnohdy doplriuje vlastnimi komentafi tuzkou na okraj
fotografické zvétseniny a, i kdyz neprosel zadnym odbornym Skolenim na poli fotografie,
vytvari své subjektivné ladéné fotografie ,s ohromnym spontdnnim talentem, vnitini
harmonii, otevienym srdcem a nakazlivym optimismem"... ,denné fotografuje svou rodinu,

ni6

pratele, ukazuje radosti obycejnych lidi, zachycuje krajiny, kterymi projizdi svym autem.

> Dostupné z : http://digiarena.zive.cz/Titulni-strana/sc-21-a-6636/default.aspx, vyhledano 7.6. 2010.
** BIRGUS, V., VOJTECHOVSKY, M. Ceskd fotografie go. let, Praha: KANT, 1998, s. 42.
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Obr. 5 Bohdan Holomicek, Tatinek Alvy Hajna, 1982. Obr. 6 Bohdan Holomicek, Simoniv dédecek, 1980.

1.2.4 Vaclav Podestat

Vaclav Podestat se narodil vKarlovicich vroce 1960. Je pedagogem, publicistou,
kuratorem a zabyva se nejen dokumentarni tvorbou, ale i uzitou fotografii a reklamnim
zabérdm. Ve své dokumentarni tvorbé se zprvu zabyval krajinou a zatiSim. Jiz v této dobé
zacal vyuzivat hru svétel a stinG. Od 8o. let se do jeho zajmu dostava sociologicky pojata
dokumentarni tvorba. Snimky jsou plné dekompozice, jakoby nebylo podstatné, co divak
uvidi z vnéjsku, ale to, co se ukryva uvnitf.”

V téchto scénach objevuje néco s hlubsim vyznamem, co mdze byt jen obtizné popsano
slovy. V jeho tvorbé jsou obrazy plné drobnych detaild a kontrastd.

Z fotografickych dokumentl, vyrazné zamérenych socialnim smérem, jsou cykly o
mentalné postizenych détech, ,Zivot beze snd“, a pro mne pfinosny cyklus fotografii
mapujici domovy ddchodci a lidi Zijicich v nich, které snima neuvéfitelné prociténé. ,Autor

tak touto Casti své tvorby patfi k dokumentaristim, ktefi se vice nez o co nejobjektivnéjsi

vvvvvv

w18

filozoficka a psychologickd témata.
»Na fotografiich Vdclava Podestdta z cyklu Lidé se toho vétsinou moc nedéje"... ,bandlni
vyjevy, kterych kolem sebe denné vidime stovky, které vétsinou jenom trapné zaznamendvdme

wig

na sitnici nasich oci a které by naprostou vétsinu z nas nenapadlo fotografovat.

7 Dostupné z: http://artlist.cz/?id=455, vyhledano 7.6. 2010.
®BIRGUS, V., VOJTECHOVSKY, M. Ceskd fotografie go. let, Praha: KANT, 1998, s. 43.
Y PODESTAT, V. Lidé (kat. vyst.), Praha: KANT, 2004, s. 2.
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Autor nam tim ukazuje svét kolem sebe davajic mu své subjektivni zabarveni svym

prizmatem osobnich zkusenosti a zazitkd.
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2 Uméni dnes

Era modernismu byla pod vlivem obrovskych ekonomickych, globalnich, politickych a
socio-kulturnich zmén nahrazena dobou dnesni — postmoderni. Dobou, ktera je neuvéritelné
rychld vprenosu informaci, ndpadd i penéz. ,Vliv na postmoderni mysleni mél i rozvoj

\ 20

techniky"*, ktery v podobé komunikacnich technologii, pocitacd, digitalnich fotoaparatd a
internetu prestal stirat vzdalenosti mezi lidmi. Tento boom technologii dal za vznik novym
médiim v umeéni, vyuzivajicim nejrozlicnéjsi moderni technologie jako prostfedek svého
vyjadreni.

Umeéni se pfiblizilo virtualnimu svétu umélé inteligence, jako jazyk zacalo pouzivat
digitalni komunikaci, oproti tradici se zacalo obracet i k motivim a vizim manipulace skrze
technologii.”

Tato tendence byla vSak jen jednou casti trendu nové vnimaného uméni. Na druhé strané
se umélci zacali vénovat tématu clovéka, jeho pribéhu a také intimité. Zacaly se objevovat
instalace, které vyuzivaji prostor, dila které na divaka nepdsobi pouze zrakem, ale i ¢ichem,
hmatem a smysly, kdy se mnohdy jeho reakce na podnéty stavaji samotnym dilem, bez
kterého by dilo nemohlo vzniknout. Boom technologii a nového nazirani na uméni, ktery se
postupem casu zacinal formovat od pocatku 8o. let, byl typicky pro zapadni svét, ktery byl
ideové svobodny a nebyl podrizen cenzure typické pro vychodni komunistické zemé.

V americkém a britském uméni této doby se zacinal prosazovat novy subjektivismus
sjeho zajmem o excentrické jevy, rozlicné psychické stavy, narcismus, fetiSismus a
voyeurstvi a masovou kulturu. Tyto prvky napriklad mizeme nalézt ve fotografickych
obrazech Cindy Sherman a Nan Goldin.*

U nas tomu bylo jinak. ... Ve svété rozpadajiciho se politického monstra vychodniho bloku se
umeéni ve vétsiné svych projevi opiralo o viru vdrive definované humanitni idedly nebo
nachdzelo samo sebe v grotesknich reflexich, obméndch a negacich téchto ideald."*

Cesti autofi nemohli reagovat na trendy a myslenky, které se tvofili v zadpadnim svété.

Branila jim vtom nejen cenzura, ktera stirala jakoukoliv individualitu, ale také maly pfisun

* NEDOMA. P., PROKES, J. Pod jednou stfechou — fenomén postmoderny v Gvahdch o Eeském vytvarném
uméni (sbornik textd), Brno: Masarykova univerzita v Brng, 1994, s. 118.

**VLCEK, T. Nejmladsi/ The Youngest (kat. vyst. ), Praha: Narodni galerie v Praze, 2003, s. 12- 17.

> tamtéz

3 VLCEK, T. Nejmladsi/ The Youngest (kat. vyst. ), Praha: Narodni galerie v Praze, 2003, s. 13.
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informaci o tom, jakymi sméry se ubird uméni zapadniho svéta. Po sametové revoluci nastal
zlom ve svobodé ale také zpUsobu tvorby.

Nova doba volala po reformaci. Mezi prvnimi vysokymi Skolami, které prosly zasadnimi
zménami v metodach a v obsazeni, byla prazska Akademie vytvarnych uméni, kde zacala
vyucovat vétsSina z nejvyznamnéjsich osobnosti tehdy soucasného uméni. Dalsi umélecké
Skoly ji postupné nasledovaly.*

Do Ceského vytvarného uméni se tak dostala po nekonecnych letech Utlaku absolutni
svoboda.

Soucasni umélci nevnimaji jako nejdllezitéjsi prejimani rdznych prvkd at moderny tak
postmoderny, ale zacinaji se obracet i do oblasti mimoumélecké, socialni, sexualni,
pozménéné reality, socidlnich siti. Nenechavaji se spoutat politickymi a civilizacnimi
traumaty, ale naopak se snazi se zit otevrené z kazdodennosti.*

Pravé otazky socialni, vztahové, intimni, vyjadfované at skrze performance, instalace,
malbu, sochu, fotografii ¢i video jsou casté. Umélci se v nich zabyvaji otazkami postaveni
Zeny, stari, rodiny, intimity komunikace a ukazuji tak snahu soucasnych mladych umélcd

reflektovat fenomény doby a tim i divakdm zprostredkovat jejich nazor na dobu dnes.

**VLCEK, T. Nejmladsi/ The Youngest (kat. vyst. ), Praha: Narodni galerie v Praze, 2003, 5. 12-17.
*5 tamtéz
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3 Velmi krehké vztahy

Vtéto kapitole bych se rada stru¢né zabyvala fenoménem dnesnich vztahl nejen
rodinnych a partnerskych, ale i k tomu, jak dnes vnimame stari. Nazev kapitoly jsem prevzala
z katalogu vystavy univerzity v Usti nad Labem, kterd reflektovala podoby vztahG a vnimani
jich z pohledu mladych umélch. Nékteré autory tohoto katalogu jsem zminila i ve svém

vybéru.
3.1 Rodina a vztahy dnes

Rodina a jeji vnimani se postupem casu proménuje. Na rozdil od dob minulych, kdy
spolecné zilo nékolik generaci, se zaciname individualizovat a rodina se stava soukromym
prostorem vymezenym pouze na jednotku matka-otec-dité, vnémz se srodici ¢i prarodici
nepocita. Tato mira svobody, ktera je spojena se svétem 21. stoleti, se projevuje na proméné
roli v rodinach. Vyvstavaji tak otazky, co je dnesni rodina a jak by méla vypadat.

Cilem dnesni rodiny je umoznit véem svym ¢lendm moznost individualizovat se. To s
sebou nese Castecné jeji nestabilnost. Je totiz tvorena svazkem dvou svobodnych lidi, ktefi
se az v ni dohaduji na tom, jaky model, ktery je urcujici pro rodinu, materstvi, vztahy a kdo
ma jaké role zastavat. Jeji stabilita je pfimo zavisla na kiehkém vtahu mezi partnery.*®

Tato nestabilita manzelstvi jako instituce je terem kritik, ale zaroven je dani za nasi
svobodu, pficemz vzajemna laska je hlavnim vzorem socialni vazby. Je dana svobodnou vili
obou partner{ pristoupit na kompromis pramenici ze spole¢ného zivota. Fenomén svobody
také zpUsobuje odkladani pofizeni si potomstva do pozdéjsiho véku a omezeni jeho
Cetnosti.”

Moznosti pramenici ztoho, co nabizi dnesni svét, také dava vzniku jinym formam
rodinného zivota. Vznikaji svazky nesezdanych souziti, velice béznou zalezitosti jsou
takzvané ,singles", bezdétné pary, déti porizené mimo manzelstvi, zivot ditéte jen s jednim
rodi¢em a vysoka mira rozvodovosti.

Dalsim znakem je vzristajici hekti¢nost a rychlost svéta kolem nas, ktera nam nedovoluje

zastavit, nadechnout se a jen tak se tésit z pritomnosti blizkych, diky ¢emuz jsou nase vztahy

26Dostupné z: http://deti.centrum.cz/miminko/vychova-vzdelani/2009/9/20/clanky/krize-rodiny-samota-ktera-
skodi/, vyhledano, 15.6 2010.
* Dostupné z: http://www.genderonline.cz/view.php?cisloclanku=2005112901, vyhledano 15.6 2010.
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mnohdy zatizeny vzristajici bariérou v komunikaci a vyznaduji se i neochotou k nachazeni
kompromisu.

Timto jevem ,spécham, nemam cas" je nepfimo ovlivnén i zpUsob traveni volného casu,
kdy radéji hledame takovou formu odpocinku, kterou nam nabizi televize a informacni sit
internet. Také role se proménuji. Klasicky vzorec muz versus zena je prezitkem, pricemz muz
zacind ztracet dominantni postaveni coby hlava rodiny, a nékteré tyto povinnosti, které
dfive zastaval, se prenaseji i na zenu.*®

Tyto okolnosti doby zamérené na Uspéch nepfimo ovliviuji proménu naseho vnimani
jemnych vztahovych vazeb nejen k nasim nejblizsim, ale také postoje k otazkam stari a

identity ¢lovéka Zijiciho v dnesnim svété.
3.2 Rodina, intimita a identita v dneSnim uméni

Rodina jako jednotka, jako pfistav, kam se uchylujeme a v némz vidime Utocisté, kde
nalézame pomoc v neocekavanych situacich a problémech se kterymi se setkavame, je
nanejvys dilezitd stejné jako vztahy, které mame k prateldm. V uméni se proto zejména
vdnesni dobé objevuji tvirci zabyvajici se témito tématy se zvySenou citlivosti, ktefi
reflektuji nejen obtizné zivotni situace vétsSich skupin, ale obraci se i k tématdm intimnim,
rodinnym a vztahovym. Tato ,pfitomnost socidlni citlivosti nemusi byt spjata s fotografii nebo
s novymi médii**, ale objevuje se i malbé, socharské tvorbé a kresbé.

Skrze material a vyraz se soucasni umélci snazi postihnout dnesni vztahy a rodinu, kterak
se vyporadava se svou historickou paméti, prelévanim roli, konfrontaci, generacnimi strety a
védomou pritomnosti smrti.*

Tyto otdzky kladené umélci spatfuji v generaci tvircd mladych, ktefi jiz nevidi klasické
vzorce rodiny tak, jak jejich rodice, nebo prarodie. Ve své tvorbé se snazi postihnout a
nalézat vlastni identitu, smireni, anebo pouze konstatovat fenomény dnesniho zivota.
Dolezitym faktem ale z0stava, ze se snazi o tématech, které se jich dotykaji, hovofit vlastnim
jazykem a tyto problémy definovat, vyrknout, zabyvat se jimi, diky cemuz si pfi konfrontaci

s nimi mUzeme uvédomit hloubku a vaznost tohoto tématu.

28 Dostupné z: http://rodinadnes.cz/, vyhledano 15.6 2010.
*9VLCEK, T. Nejmladsi/ The Youngest (kat. vyst. ), Praha: Narodni galerie v Praze, 2003, s. 39.
% Dostupné z: http://jlbjlt.net/event/4283, vyhledano 12.6 2010.
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3.3 Umélci a téma intimity a smireni

V této kapitole bych rada zminila nékteré soucasné Ceské umélce, zabyvajici se tématem
intimity souziti, rodiny a jejiho osobniho pribéhu. Vybirala jsem takové autory, v jejichz praci

spatruji kontext s mou praktickou casti diplomové prace.

3.3.1 Ivana Stenclova

lvana Stenclova je mladou sou¢asnou autorkou zabyvajici se médiem kresby. Vystudovala
prazskou Akademii vytvarnych uméni a jeji tvorba se dostala do podvédomi jiz za jejich
studii. Dnes jsou jeji prace zastoupeny v galeriich nejen u nas, ale i v Americe, Svycarsku,
Slovensku. Ke svym kresbam pfistupuje s vyuzitim netradicnich matrialJ, kdy kresby vytvari
pomoci tavnych pistoli, injek¢nich stfikacek, vrstvi obrazy zizolacnich krytin, nebo je plete
z drat0. Tyto materialy ji dovoluji Iépe vyjadfit myslenky, které chce svou tvorbou zhmotnit.
Témata, kterych se dotyka, jsou hlavné o vztazich jedince a jeho vyvoje.

Dekoduje v nich rodinné vztahy, minulost, ktera se nékdy jakoby prolind se soucasnosti.
Zobrazuje sice figury, ale neni jejim cilem zpodobnit konkrétniho ¢lovéka, spiSe jen naznadit
momentalni prozitek vztahu k ¢lovéku, zaznam citu, ktery se v ni uchoval a pretrval. Tyto
podnéty jako sentimenty znovu prevadi v malbé.*

Otdzka vztahG a smifeni se objevila jiz vjeji diplomové praci snazvem ,Rodina v
portrétech" Tvofila ji na zakladé smutné udalosti, ktera ji postihla v podobé Umrti tatinka.
V této préci se snazila zachytit a vyjadfit vztahy v rodiné, pomoci zobrazovani portrétd lidi a
hlavné rodinnych prislusnik(, ktefi vtomto procesu sehrali nejd0lezité;si roli, kdy se snazila
zaznamenat pocity, vztah k zivotu, existenci. Praci vytvofila na plexisklo a budovanim ve vice

vrstvach za sebou chtéla vyjadfit proménlivou vizi paméti a prolnuti nékolika sfér.>

3 MICHALOVA, R. Female Hysteria, (kat. vyst.), Ostrava: Smira—Print, 2010.
3 Dostupné z: http://www.stenclova.cz/, vyhledano 12.6. 2010.
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Obr. 8 lvana Stenclova, bez ndzvu, 2005.  Obr. g Ivana Stenclova, Matka, 2005.

3.3.2 Tereza Chaloupkova

Hlavnim tématem této mladé umélkyné, ktera je posluchackou ateliéru Skla — FUD UJEP
a ateliéru Télového designu — FaVU v Brné je nejen rodina a prostfedi domacnosti, ale také
problematika komunikace a slozitosti a komplikovanosti vztahovych situaci. Vypravi pfibéhy
pomoci asamblazi, otisky a pretiskd, které jsou pro jeji tvorbu charakteristické a urcujici.®

Jako své médium pouziva staré fotografie, v nichz naléza prchavé okamziky, které se
snazi pozastavit v paméti pomoci pretvareni znamych materiadld z prostfedi domova. Snazi
se v nich nalézt znovuzavedeni prerusené komunikace a navazani vztahového schématu.*

Vytvafi rodinna alba z fotografii rodinnych pfislusnikd nalezenych v Supliku babicky, které
vytrhava, vystfihuje a znovu je zasazuje do prostoru materidld, ke kterym ma vztah.
Materialy, jakymi jsou kousicky zaclon, ubrusl, potahl gauc0 vyuziva pro své figury,
zndmych i neznamych pfislusnikd jeji rodiny nalezenych ve fotografiich, které dale obsiva
barevnymi nitémi. Vznikaji tak jakasi rodinna alba, ktera originalnim zplsobem pretvafi,

ozivuje, a ¢ini hmatatelnymi pro dalsi prohlizejici.*

3 Dostupné z: http://www.kotec-art.cz/udalosti/58-udalostoo8navstevnici, vyhledano 15.6 2010.
* SLANINOVA, S., STANIKOVA, O. Velmi kfehké vztahy, obraz rodiny v sou¢asném uméni (kat. vyst.),

Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2009.
> Dostupné z: http://artgenderweb.wordpress.com/ferum-2008-2009/jemne-perliva/, vyhledano 15.6 2010.
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Obr. 10 Tereza Chaloupkova. Obr. 11 Tereza Chaloupkova.

3.3.3 Adriena Simotova

Jiz pfes (tyficet let patfi Adriena Simotova ke klicovym osobnostem &eské vytvarné
scény.

Patfi mezi autory zabyvajici se novou figuraci a télem, diky jehoz prostfednictvim se
dotyka svéta svym meditativnim zpGsobem. Vyuziva nejen otisky a jejich pomijivost, ale
také hlubokou humanni vypovéd, zabyvajici se mimo jiné pfitomnosti a vzpominek na
blizkého clovéka. Jeji tvorba byla castecné ovlivnéna minimalistickymi proudy a potfebou
redukovaného a tvaru a barevnosti, avsak ani pod timto vlivem nikdy neopustila smyslovou
skute¢nost.*®

Jeji dila maji vétSinou blizko k body-artu, ktery pretvorila a pojala velmi specifickym
zpUsobem. Vystupem tvorby totiz neni akce samotng, ale kresebny ¢i graficky zapis.”

Zlomovym momentem se pro Adrianu Simotovou stalo Umrti partnera vytvarnika Jifiho
Johna vroce 1972. Vtomto obdobi se zacala obracet ktélu a jeho pritomnosti — absence
blizkého clovéka, po némz zUstavaji stopy jeho existence vnasi paméti. Jako material

pouziva obycejné véci nalezené v domacnosti — lozni pradlo, tapety, papir. Tyto krehké,

3 Kolektiv autor(, Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni N-Z, Praha: Academia, 1995, s. 825-836.
¥ Soucasné ceské uméni — Generacni paralely/Czech Contemporary Art — Parallel Lines (kat. vyst.), Galerie
MIRO, 2007, s. 24—28.
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pomijejici materialy jsou velice blizké pokoZce a télu. Zhmotnéné prace, v nichz hleda novou
identitu, nejsou tvoreny pouze otisky rukou Ci téla. Material je vrstven, profezavan, mackan,
je uplatnéna kolaz.*

V ,otisku-zaznamu doteku- miZe byt obsazeno to podstatné jedinecného emociondlniho
zazitku z pomijivého momentu nezdvazné komunikace, jenz mohl byt i vzdcnou lec¢ kratkou
chvili souznéni, at uz mezi dvéma bytostmi (umélkyni a zobrazovanym) ¢i mezi dusi a télem

samotné autorky." *

Obr. 12 Adriena Simotova, Tdpdni, 1976. Obr. 13 Adriena Simotova, Véc, 2005.

3.3.4 Katerina Seda

Katefina Seda se narodila v Brné. Studia absolvovala v ateliéru doc. Vladimira Kokoli na
Akademii vytvarnych uméni. V roce 2005 ziskala cenu Jindficha Chalupeckého za projekt , Je
to jedno (2005)", ktery ovlivnil koncepci mé diplomové prace.

.Moje babicka Jana (1930) se poslednich pét let stala hlavnim tématem nasi rodiny. Pres
svou celozZivotni aktivitu se rozhodla, Ze odchodem do dichodu konci veskerd jeji ¢innost®... ,z
postele vstdva jediné k obédu, ktery ji donese moje mamka; nechce se ji previékat ani umyvat ve
vodeé, jak ndm casto pfipomind, nemd zadnd vztah. Nevari, protoze ji od ni samotné ji to

nechutnd, neuklizi, protoze pry Zddny neporddek nevidi. Na prochdzku ani nakoupit nepdjde,

¥ RUSNAKOVA, K. Fyzické a mentalni doteky tél, Ateliér 16/2001, s.4.
3 BRUNCLIK, P. Adriena Simotovd: retrospektiva (kat. vyst.), Galerie Pecka: N&rodni galerie, 2001, s. 241.
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protoze se ji prosté nechce."... ,Je to jedno", tak zni véta, kterou nejcastéji odpovidd na vétsinu
nasich otdzek."*

Katefina Seda uvazovala, jakym zpGsobem babi¢ku vytdhnout z letargie a vratit i zpatky
do zZivota. V hovorech, které s ni vedla, si vSimla, Ze se babicka ¢asto vraci do minulosti a
vzpomind na praci vzelezarstvi. Na tento popud nechavala Katefina babicku kreslit
jednotlivé zbozi, se kterym se babicka setkala béhem tficeti let prace a u néjz si babicka

pamatovala nejen k cemu dané zbozi slouzi, ale i jakou mélo cenu. Nalezla tim pro babicku

smysluplnou ¢innost a pomohla ji ¢astecné nalézt novy smysl zivota.
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Obr. 14 Katefina Sed3, Je to jedno, 2005. Obr. 15 Katefina Seda, Je to jedno, 200s.

3.3.5 Dusan Skala

Zajem Dusana Skaly je soustfedén k médiu fotografie a videa. Fotografii vystudoval na
Fakulté uZitého uméni a designu J. E. Purkyné v Usti nad Labem. Poté studoval na Akademii
vytvarnych uméniv Praze v ateliéru digitalnich médii Stépanky Simlové. Ve své praci si ¢asto
pohrava s tématy minulosti a vzpominek. Nechava se také Casto inspirovat fotografiemi a
videem rodinnych alb, jejichz vliv se zpatky odrazi v jeho tvorbé.*

Ve svém cyklu fotografii snazvem ,Podobny sentiment" (2005) vytvafi momentky
dokumentujici soukromi uzavieného spolecenstvi — rodiny. Vtip jeho prace spociva v tom, ze
lidi, které pozorujeme na snimcich, nemaji mezi sebou zadné pribuzné ani osobni vztahy.

Zpodobnuje nam tak notoricky znamé rodinné situace, které ozivaji vhodnym vybérem
aktérd, detaill, interiér( a rekvizit. Pohledem na fotografie se nam pfipomenou nase vlastni

rodinna alba, ale pfitom pochybujme nad realitou; V3e je totiz inscenované a tento fakt je

“ HAVRANEK, V. Katefina Sedd *1977. Brno: tranzit.cz, 2008.
“Dostupné z: http://artalkweb.wordpress.com/2008/10/16/tz-dusan-skala/#more-867, vyhledano 15.6 2010.
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také na snimcich poznat... Autor tak zamérné balancuje na hranicich od fikce, reality,

profesionalnosti a amatérismu, uméni a kyce.*

Obr. 16 Dusan Skala, Vdnoce, 2005. Obr. 17 Dusan Skala, Na dece, 2005.

3.4 Babicko, dédecku je vas jesté potreba?

Nase civilizace vyrstala na Ucté nejen k rodi¢dm, ale i k prarodi¢cdm a stari, které bylo
spojované s moudrosti. V dneSnim svété se proménuje nejen nas hodnotovy systém, ale i
celkové vnimani stafi. Doba, kterd je zamérena na Uspéch a vykon, nepfimo odstrkuje starsi
lidi do Skatulky nepotfebnych a téch, které vnimame jaké pritéz. Timto se jesté vic
prohlubuje bariéra ve vnimani se navzajem. Tento fenomén je typicky pro vyspély zapadni
svét. Naopak, ve statech dalného vychodu se tito lidé tési vysoké ucté a mnohdy ziji
spolecné celé generace.

Ve svété kapitalismu a rozmachu vnimame tyto otazky jinak. Mainstreamova média nam
predavaji nazor, kde je kladen ddraz spolecnosti na kult mladi, krasy, Uspé&snosti, sily a
dokonalého vzhledu. Pokud se zde jiz stafi lidé objevi, tak v pozici zabéhnutych stereotypd.
Stafi je zobrazeno jako konzervativni a tito lidé jsou vném spodobnéni s ochablosti téla i
ducha. Témito predsudky, které vznikaji, déli nasi spolecnost na skupiny, které spolu témér

nekomunikuji.*

“’Dostupné z: http://hn.ihned.cz/c1-16991660-vytvarnici-inscenuji-pohledy-do-soukromi, vyhledano 15.6
2010.
“ Dostupné z: http://www.literarky.cz/civilizace/89-civilizace/2430-stai-jako-prokleti, vyhledéno 15.6 2010.
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Stari je spojovano sjakousi izolaci, kdy se socidlni vztahy zuZzuji a socialni role ve
spolecnosti ubyvaji. Odchodem do ddchodu a tim Ze jejich déti maji vlastni rodiny, které
mnohdy nejsou na blizku, stafi lidé prozivaji pocit osamotnéni, kdy by si s nékym potrebovali
promluvit, svéfit se. Socialni vztahy také velmi ovliviiuje fakt, Ze nékteré osobnostni rysy se
s pribyvajicim vékem zdUraznuji. Vlastnosti jako Stédrost-lakota, aktivita-pasivita a mnoho
dalSich ztézuje komunikaci mezi generacemi a mezi sebou navzajem.*

NejdUlezitéjsi je proto odstranit stereotypy a predsudky o stafi, nastolit komunikaci mezi

v

sebou a podpofit vnimani stafi jako plnohodnotné soucasti lidského zivota.

3.5 Umélci a téma stari
3.5.1 Milena Dopitova

Tato soucasna Ceska umélkyné pouziva ke své umélecké tvorbé medium fotografie, které
avsak pro ni neni dominantni. Zprostredkovava jim pouze potfebné dojmy pro celkovy obraz
a pouziva jej k dokumentovani své konceptualni tvorby.

Milena Dopitova je absolventkou Akademie vytvarnych uméni. V jejich tématech se casto
objevuji femininni témata, ona sama se vsak feministkou neciti. Ve své tvorbé se dotyka
témat, jakymi jsou stari, smrt, dospivani a promény identity. Téchto témat se dotyka bez
ironie. Otazkou smrti se zabyva v projektu , Oholit, nali¢it" z roku 1999, kde snima liceni
mrtvého muze, nebo cyklus fotografii ,S, M, L, XL, XXL" z téhoz roku, v nichz jsou zachyceny
hromadky obleceni pro mrtvé. Jednim z projekt0, kterym se dotkla tématu stafi a starnuti je
«Sixtysomething". Rozporuplné reakce, které tim vyvolala, jen svéd¢i o tom, ze toto téma je
porad tabuizovano. Umélkyné se spolu s jeji sestrou-dvoj¢etem nechala profesionalné nalicit
a prevlecené za starenky tancily svij smutny tanec ve Stromovce, ¢i hraly ¢tyfru¢né na klavir.
Téma stafi neni v této praci zesmésnéno, prace poukazuje na stav starnuti a snahu tento jev
pfijmout. Milena Dopitova se nepohybuje v rdmci své tvorby jen eské republice, jeji vystavni

¢innost je i v New Yorku, kde ji zastupuje galerie Ronald Feldman Fine Arts.*

* Dostupné z:http://www.prosestry.cz/index.php?page=stari, vyhledano 15.6 2010.
* Dostupné z: http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=3&claid=134, vyhledano 15.6
2010.
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Obr. 18 Milena Dopitova, Sixtysomething, 2003. Obr. 19 Milena Dopitova, Sixtysomething, 2003.

3.5.2 Libuse Vendlova

Vystudovala pedagogickou fakultu UK v Praze a navstévovala také Uprum, kde ji vedl
prof. Kokolia. V jejim uméleckém zajmu je malba a ilustrace, které vytvafi zejména pro
mnoho ceskych nakladatelstvi.

Ve svych kresbach a malbach snazvem ,Babiclin poko/* (2005) mame moznost
nahlédnout do intimniho prostoru babicky, ktera v pokojich, ve kterych je snimana, prozila
mnoho let. Libuse Vendlova ndm zprostredkovava pohled na vsedni zabéry bytu plného
drevéného nabytku rozmisténého tradi¢nim zplsobem, které nam pomaha zprostifedkovat

vypovéd a svédectvi o zivoté jeji babicky.*

“SLANINOVA, 5., STANIKOVA, O. Velmi kiehké vztahy, obraz rodiny v souéasném uméni (kat. vyst.), Usti
nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2009.
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Obr. 20 Libuse Vendlové,ic"ka s no¢nim stolkem, 2004.  Obr. 21 Libuse Vendlova, Pres stil, 2005.

3.5.3 Pavel Havrda

Je studentem na fakulté uZitého uméni a designu J. E. Purkyné v Usti nad Labem.

Prace, ktera mé v souvislosti s tématikou stari zaujala, ma nazev ,Nové obrazy starého
svéta" (2008-2009). Autor se v ni priklani ke klasi¢téjsSimu pojeti filmového dokumentu.
Mdame v ném moznost vidét nasnimané obyvatele Penzionu Dubnica a poslouchat vypovédi
starych lidi, které nikterak vtématech neusmériiuje a nechava jejich monology a dialogy
volné plout. Tento nékolikahodinovy dokument poté sestfihal a formou stfipkd. Mizeme tak

nahlédnout do Zivota soucasnych dGchodc0.”

“”SLANINOVA, S., STANIKOVA, O. Velmi kiehké vztahy, obraz rodiny v sou¢asném uméni (kat. vyst.),
Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2009,
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4 Pribéh materialu

V této kapitole jsou zminéni soucasni Cesti autofi tvofrici z textilu, ktefi pouzivaji linie,

obrysovou kresbu ¢i jsou mi blizci matrialem ¢i technikou, kterou si voli ke své praci.

4.1.1 Frantisek Matousek

FrantiSek Matousek se narodil v Boskovicich v roce 1967. Svou vytvarnou pripravu prosel
pod vedenim Jifiho Davida na prazské Akademii vytvarnych uméni. Ve svych tématech se
Casto priklani k namétu paméti. Matrialem, se kterym jiz dlouho pracuje a ktery stoji v
popredi jeho zajmu je dzinovina, kterou ovSsem neuziva jako odkaz ke starSim déjinam, ale
jako vzpominku na dobu nedavnou — socialismus, kdy tento material byl spojen s touhou po
nezavislosti a svobodé.*®

Pouzitd dzinovina je vjeho obrazech natolik originalni, Ze se stala jeho poznavacim
znamenim. Neslouzi mu pouze jako hapticky a opticky pracovni prostfedek, ale je diky ni
propojena zfetelnd socialni zakotvenost tohoto materialu s osobnim pohledem na véc a
vnimanim skutec¢nosti. Ve svych tématech se vyrovnava simpulzy svéta kolem néj a také
s citem k jeho nejblizsim.*

Pro svou tvorbu s timto médiem si vypracoval specificky styl, kdy kombinuje parani niti
tkané osnovy s malbou pigmentovym akrylem. Témata, ktera stoji v jeho zajmu, jsou nejen
portrét a krajina, ale i rodinny Zivot, pficemz ke ztvarnéni pouziva staré fotografie, jez mu

slouzi jako predloha.”

48 Dostupné z: http://www.doxprague.org/cs/exhibition?19/about, vyhledano 10.6 2010.
“DOSTAL, M. Jemnost i tvrdost dZinového svéta, Ateliér 15/2010, s. 16.
** Dostupné z: http://www.doxprague.org/cs/exhibition?19/about, vyhleddno 10.6 2010.
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Obr. 22 Frantisek Matousek. Obr. 23 Frantisek Matousek, Jana, 2005

4.1.2 Michal Péchoucek

Michal Péchoucek je sou¢asnym mladym autorem narozenym v roce 1973 v Duchcové.
Pro sviUj vytvarny jazyk nepracuje pouze s jednim médiem, ale vyuziva nepreberné mnozstvi
technik. Upozornil na sebe jiz za svych studii na AVU v Praze, kterou vystudoval pod
vedenim Jifiho Davida.*

Je drzitelem ceny Jindficha Chalupeckého z roku 2003. Materidlovou podobnost spatfuji
vseérii obraz0 snazvem ,Po vecerce". Vtéto sérii vytvoril realistické obrazy tvorené
kombinovanou technikou. Jde zde o kresbu tuzkou a bilou pastelkou na platno, které je
doplnéno o strojové nasité textilie. Material, ktery do svych obrazd zakomponoval, je
v podobé rucnikd a pyzam. Do této prace vnesl jinou dimenzi v kresbé, ktera je provedena
Sicim strojem. Grafické vyznéni prace je docileno pouzitim latek, které jsou potistény pruhy a
Ctverci. Postavy jeho obrazd jsou zjemnélymi mladiky, ktefi jsou jesté mirné vycpani, ¢imz je

podtrzena plasticita celého dila.*

**HOROVA, A. (ed.). Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni — dodatky, Praha: Academia, 2006, s.
986.

> Dostupné z: http://www. tyden.cz/rubriky/kultura/recenze/michal-pechoucek-svlekl-kluky-do-pyzama-po-
vecerce_143916.html, vyhledano 10.6 2010.
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Obr. 24 Michal Péchouclek, Po vecerce. Obr. 25 Michal Péchoudek, Po vecerce.
4.1.3 Jiri Cernicky

Tento soucasny Cesky umélec vystudoval Akademii uméni v Praze. Jeho tvorba je spjata
s mnoha vyrazovymi zménami. Netvofi pouze v jednom stylu; vyrazové prostredky hleda
témér vsude. V jeho pracich je patrna multimedialita a mnohoznacny pfistup, at uz jde o
instalaci, performance, sochu, nebo verejné uméni.

Multimedialita je patrna i vjeho praci snazvem ,Jehelnicek". Tyto jehelnicky, které
systematicky vyrabi, ,...maji osobni charakter. DilezZita je praveé rovina transformace pribéhu
skrze osobni vztah k objektu."*

»Jedna z problémovych situaci v nasi rodiné mé vedla k tomu, Ze jsem pro potfebu své mamy
vyrobil jehelnicek ne nepodobny tatovi nachazejicimu se v prekérni situaci. Ke zhotoveni figurky
Jsem pouzil nahradni kousek latky z kapsy tatova saka. Je také velmi dilezité védeét, Ze jako
Jjeden z bodnych predmeéti jsem pouzil cenny rodinny Sperk — broz po babicce. Jehelnicek jsem
pfipevnil na lednicku do kuchyné rodicd."*

Tento jehelni¢ek ale nemél symbolizovat woodoo panenku. Cernicky svym jehelni¢kem
v podobé tatinka chtél naznadit, ze ma maminka moznost kazdym vpichem do podobenky

svého tatinka si uvédomit, jak malicherné jsou hadky, ze kazdy clovék je smrtelny a

33 KOLAR, M. Jifi Cernicky — stejné nikdy neudélds ty nejddleZitéjsi véci, Ateliér 07/2008, s. 16.
** Dostupné z: http://www.cernicky.com/jehelnicek_stred.html, vyhledano 10.6 2010.
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pfitomnost smrti nam bere drahocenny cas uréeny k tomu, abychom se milovali. Kazdym

vpichem si mdzeme uvédomit, jak ndm je doty¢nd osoba draha.

Obr. 26 Jiti Cernicky, Otec, 1999
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5 Prakticka cast
5.1 Podnéty co nalézam

Ve tfetim rocniku jsem v ateliéru Textilni tvorby méla zpracovat téma snazvem
Vzpominky. V této dobé jsem se rozchazela s pfitelem, se kterym jsem nékolik let Zila.
Skutecnosti a okolnosti déjici se kolem mne mé donutily premitat o lidech, ktefi pfichazeji a
odchazeji, o vztazich, které nas ovliviuji a zanechavaji v nas nesmazatelné stopy. Tento fakt,
kdy nam po dfive blizkych lidech z{stanou jen vzpominky, jsem chtéla zaznamenat a
vyjadrit.

Radim nosil celou dobu naseho vztahu riflovou bundu. D3 se fici, ze tento odév byl jeho
nejoblibenéjsi soucasti Satniku. Jako zaklad k tvorbé jsem tedy pouzila pravé ji. Tento kus
odévu nebyl autenticky, jeho, ale pro vyjadreni pocitu mi stacil. Do koupené bundy jsem
technikou azurovani vytvorila Radimdv vyparany portrét.

Parani a opotrebeni tohoto materidlu zname vsichni, a to nejen pfi opotrebeni diky
neustalému noSeni, ale i zamérné parani latky — rifloviny tak, aby co nejvice odpovidala
maodnim trenddm a také vyjadrovala jistou individualitu ¢lovéka. MUj pristup byl ale trochu
jiny.

Diky vyparanému portrétu na zadni strané bundy jsem vytvorila jakysi otisk, stopu
zanechanou jeho majitelem v podobé opotrebeni matrialu. Tyto stopy, otisky, fragmenty
vzpominek na Radima jsem prevedla do rifloviny v technice, ktera mi diky casové narocnosti
dovolovala béhem prace rekapitulovat, premyslet a pomohla mi zhmotnit mou vzpominku
na jeho pfitomnost, na né;.

Prace sriflovinou a jejim paranim se diky této zkuSenosti stala nadlouho mym osobnim
pristupem a vychodiskem tvorby. Tato fascinace dlouhodobym procesem mozna také
prameni z moznosti nalézat nova smérovani, odbocky, cesty, které mé odchyluji od vizi,
které jsem méla na pocatku. Jsou pro mne vyvojem a novym smérem, kde prekazky vedou

k jinym a mnohdy lepsim cildm.
5.2 0d napadu k realizaci

V dobé, kdy jsem premyslela nad tématem diplomové prace, jsem ani k jedném

prarodicOm témér nejezdila. Necitila jsem potrebu navracet se k mistdm, kde jsem stravila
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své détstvi a odmitala jsem se konfrontovat se stafim, rezignaci, nemoci a problémy, které
sni byly a jsou spjaté.

Béhem minulého roku mi zemrel dédecek. Nevidéla jsem ho témér rok. Nechtéla jsem byt
svédkem boje s vaznou nemoci a omlouvala se tim, Ze si ho chci pamatovat takového, jak ho
viddvdm ve svych vzpominkach. Nechtéla jsem pozorovat smutnou postavu lezici
v nemocnici, kterd je natolik vzdalena mému dédovi a to nejen po fyzické, ale také po
psychické strance. Potom zemrel. Nebylo to necekané, ale zaskocilo mé to. Tato bolava a
smutna skutecnost ovlivnila mé i mou rodinu. Trapil mé pocit, ze jsem ho jesté mohla vidét,
mluvit s nim, podpofit ho. Vycitala jsem si, ze jsem ze svého Zivota Uplné vytésnila své
prarodice, prestala je navstévovat, at uz to bylo z vlastni pohodInosti, nechuti si udélat volny
cas, nebo neochoty celit mnohdy smutné realité. Tyto skutecnosti a myslenky, které se mi
v reakci na okolnosti rojily v hlavé, mé navadély k hlubSimu vnimani vztahd v rodiné.

Zacala jsem premyslet o mych vztazich nejen k rodi¢dm, ale i k prarodi¢dm, nad hloubkou
citd a mirou pochopeni toho druhého. V této dobé jsem uz také nemohla byt slepa k situaci,
ktera nastala mezi mymi druhymi prarodici.

Oba vyriGstali v tézkych pomérech a Zzivot stravili v drsném prostredi bruntalska, kde se
zivot s nikym nemazlil. Tato mista, stejné tak jako lidské vztahy, jsem vidéla ocima ditéte se
vS8i moznou naivitou. V poslednich letech se mezi prarodici vyostfily konflikty, které jsem
jako dité nevidéla. Caste¢né jsem je ani vidét nemohla. Branila tomu mimo jiné vzdalenost,
ktera mi nedovolovala navstévovat je pfilis casto. Mezitim déda vazné onemocnél. Do této
jiz tak smutné okolnosti se vyostfily neshody mezi prarodici natolik, Zze zacali oteviené
poukazovat na nesnesitelnost Zivota po boku toho druhého. Téchto situaci jsem nechtéla
byt svédkem a prestala je témér navstévovat.

Opétovny zdjem a snahu nezaneviit na vztahy k prarodicdm se mi stala jiz zminéna
udalost, kdy m0j druhy dédecek po dlouhé nemoci zemrel. Spolu s uvédoménim si
pomijivosti lidského Zivota jsem chtéla pfiznat vahu rodiné a vztahdm v ni a to i navzdory
védomi, nakolik konfrontacni a smutna setkani mé cekaji. Na tento popud jsem se rozhodla,
Ze mou Ustredni figurou v mé diplomové praci bude m{j déda.

Na vesnici, kde déda Zije, mam ty nejkrasnéjsi vzpominky mého détstvi. Vyristala jsem
prakticky zde, v prostredi obklopeném prirodou. Dodnes mam spousty vzpominek na
bezprostfednost a neuvéfitelnou svobodu prazdnin a vikendd, kdy nas déda spolu s mou

sestrou braval na dlouhé prochazky lesem, okoli, vysvétloval a popisoval, jaké houby a
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bylinky sbirat. Vzpominam na jejich ddm, kde jsme krmili slepice, kraliky, prasata, sbirali
jahody, maliny, tfeSné a na naprostou malebnost Zivota na vesnici. O to tézsi je pro mne
védomi, ze dédecek se v posledni dobé proménil a UpIné uzavrel do sebe, na ¢emz se velkou
mérou podepsalo stari a nemoc.

V soucasné dobé témér nekomunikuje. Byla jsem svédkem udalosti, kdy radéji odesel,
nez aby nas vidél. A pravé to jsem chtéla zménit.

V obsahovém zaméreni byly prvotni vize moZné realizace inspirované Katefinou Sedou a
jejim projektem ,Je to jedno", ve kterém rozmlouvala s rezignovanou a apatickou babickou
ve snaze navratit ji zpét k Zivotu. Stejné jako ona jsem chtéla dédu navstévovat, vést dialogy,
snazit se ho privést na jiné myslenky a tyto rozhovory a vypravéni nahravat a nasledné
zakomponovat do samotné vytvarné prace.

Jiz po prvnich dvou navstévach jsem zjistila, Ze tento smér nebude mozny. Béhem téchto
navstév jsme prohodili pouze zdvofilostni fraze a dal déda nechtél rozvijet hovor. Casto
zesilil zvuk televize v obyvaku, kde jsme byli, aby tim dal najevo, ze v komunikaci nadale
nechce pokracovat.

V kontextu téchto zkuSenosti jsem nenalezla odvahu dédu seznamit s praci, kterou chci
vytvofit a rozhodla jsem se prehodnotit koncept tvorby.

Tato prace méla byt terapii pro néj, ale stalo se zni mé vlastni vychodisko a moznost
vlastniho smifeni se se stafim, nemoci a rezignaci v rodiné. Tyto velmi osobni a bolestné
momenty vlastni konfrontace se skutecnosti jsem se rozhodla vyjadfit skrze material, ktery
mi dédu pfipominal a to jiz zminénou riflovinu.

Rozhodla jsem se béhem pdl roku, kdy jsem pracovala na diplomové praci, uskutecnit tfi
navstévy dédy a z kazdé této navstévy vytvorit jednu praci. Toto Cislo poctu navstév zaviselo
také na case mém a mych rodic0, ktefi mé vzdy za prarodidi vezli.

Velké formaty jsem zvolila, protoze jsou pro mne spojeny s velikosti obsahu a velikosti
vyznamu pro tvirce, ale i kvUli ¢asové i technické narocnosti provedeni, o kterou mi Slo,
stejné tak, jako jsem vnimala tuto praci pfi tvorbé pritelova portrétu.

Z kazdé navstévy, kterou jsem béhem tfi mésicd méla v Umyslu realizovat, jsem chtéla
ziskat obrazovy material pouzity na jednotlivé prace. Prace v samotné rifloviné je velice

Casové narocna, proto jsem se rozhodla vytvorit kazdy mésic jednu.
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Nakonec nebyly navstévy tfi, ale bylo jich Sest. Neméla jsem pokazdé Stésti s dédou
navazat hovor. Nékdy odeSel, aby nas nevidél, ¢i jsem neméla Stésti poridit vyhovujici
obrazovy material.

Béhem navstév jsem také porizovala kratké nahravky hovoru. Tyto nahravky, mnohdy
jen nékolikaminutové, mi v praci slouzily k pfipomenuti pocitu, ktery jsem béhem navstévy
méla, a tento pocit znich jsem chtéla zaznamenat a prevést vtechnice do textilniho

materialu.
5.3 Fotografie a jeji upravy

Jako predlohy k tvorbé mi slouzily tajné porizené fotografie prostfednictvim mobilniho
telefonu. Fotografickou dokumentaci jsem tajné porizovala zamérné. Nejen proto, ze jsem si
nebyla jista, zdali by déda fotografovani neodmitl, ale také z d0vodu vétsi autenticity
fotografii a vérnéjsiho obrazového zadznamu konkrétni situace.

Béhem vSech navstév jsem nevolila fotografie na principu nahody, vybér jsem délala na
zakladé mého postoje a vnimani danych situaci na pozadi nahravek.

Porizené snimky, mnohdy ve velice Spatné kvalité, jsem dale upravovala v programu
Photoshop. Tento program jsem zvolila nejen pro Upravu snimk3, do ryze grafické podoby,
ale slouzil mi i pro Upravu samotnych fotografii, které potfebovaly v mnoha mistech pridat
svétlo nebo naopak tmu, tak, aby snimana scéna byla jasna a dovolila tim portrétu
vyniknout.

Dale jsem takto upravenou fotografii prevedla do grafické podoby obsahujici tfi stupné

svétlosti, které mi mély slouzit jako predloha pro finalni praci
5.4 Textilni vychodisko

Material, ktery jsem pouzila na vlastni tvorbu, je riflovina. Tato volba nebyla nahodna.
Dédu mam spojeného s montérkami, v nichz cely zivot chodil. Montérkovina — ma stejnou
vazbu jako riflovina a stejné tak jako riflovina se pouzivala k vyrobé pracovnich odévg.

V dobé, kdy jsem uvazovala o parani portrétu, jsem tuto latku pouzila také kvdli jejim
osnovnim nitim. Ty jsou, na rozdil od Utkovych niti bilé, diky ¢emuz mohl parany portrét

v rifloviné vyznit, coz by mi material, ze kterého jsou Sité montérky, nedovoloval.
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Parani a ubirani materialu, znejisténi hmoty, spojovani kresbou a nasivanim mélo pro mé
symbolickou podobu v kfehkosti a nesnadnosti techniky. Tuto kfehkost a zranitelnost vidim
stejné tak i v lidskych vztazich.

Béhem tvorby prvni prace jsem zjistila, Ze nasivani a parani uplatnéné soucasné
nedovoluje samotnému portrétu vyniknout. Vypustila jsem tedy zcela myslenku parani a
vénovala jsem se pouze nasivani papirové predlohy. Stejné jako portrét vytvoreny technikou
parani byl portrét vytvoreny pouze za pomoci nasivani papiru krehky a organicky, o coz mi
Slo, atoi presto, ze jsem pouzila Cisté grafickou predlohu. Papir se v mistech stehd a ohybani
pfi praci na Sicim stroji borti, trha, vypadava a jakoby tim podtrhoval kfehkost a pomijivost
stavu véci.

Zdmérné jsem zvolila techniku, kterd je ¢asové i technicky naro¢na. Cas, ktery je
nezbytny pro narocnou textilni techniku, jsem zvolila zamérné, nutil mne premyslet o
situacich a vztazich nejen mezi mnou a dédou, ale i o jeho postojich k Zivotu a okoli. BEhem
prace jsem chtéla a také i méla moznost prehodnotit své postoje nejen k dédeckovi, ale
dovedly mé k celkové hlubsimu vnimani vztah( v rodiné.

Vysledna prace je mou osobni vypovédi o ¢lovéku, ktery byl a je v mém zivoté ddlezitym.
Je mou osobni reakci a reflexi na navstévy, udalosti a konfrontace, kterych jsem béhem nich
byla svédkem, je mym pocitem a reflexi vztahd, které jsem se pokusila znovu navazat a
Castecné se také smifit s nelehkymi okolnostmi provazejici stafi clovéka, po jehoz boku jsem

vyrdstala.
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5.4.1 Déda I

Prvni navstévu jsem dlouho odkladala. Za prarodi¢i jsem se vydala tésné po vanocich.
Dédecek byl v docela dobré naladé, na chvili vstal z postele a byl nam ukazat nainstalovana
vanolni svétylka, ktera vyrobil. Se sestrou jsme staly vchodbé a déda nam vysvétloval
elektricky obvod. Béhem toho jsem tajné poridila nékolik fotografii a kratkou nahravku
hovoru. Samotny pocit z navstévy jsem méla moc dobry. Doma jsem vybrala nejlepsi
fotografii, kterou jsem upravila v programu Photoshop a prevedla do tfech odstind — bilé,
Sedé a Cerné, pricemz bila méla byt na praci v rifloviné vyparana, Seda méla byt prosita stehy
na Sicim stroji a cerna méla byt ponechana jako neupravena riflovina.

Barvu niti, kterymi jsem prosivala latku spolu s papirem, jsem zvolila cervenou. Zvolena
barva u této, ani u dalSich pracich nehraje pfilis zasadni roli. Barvu jsem volila na zakladé
pocitu z dané navstévy, kterou jsem uskutecnila. Na obrysové linie jsem pouzila zlutou barvu
nité a to nejen u této prace, ale ui zbylych trech.

PFi tvorbé prvniho obrazu dédy na riflovinu jsem zjistila, Ze parani a nasivani soucasné
nedovoluje obrazu vyznit. Prace vypadala nevyrazna a chaotickd a po dokonceni mné
pripadala jako zmét ploch, které nevytvorily komplexni portrét. Tuto praci jsem tedy
nepouzila a zadala ji tvofit znovu, pfiCemz jsem Uplné upustila od parani niti. Grafickou
predlohu jsem ponechala ve tfech odstinech, pricemz bila barva na vysledné praci je Cistym,
neprosivanym papirem, Seda je papirova predloha prosivana ve vzdalenosti asi 3 mm od sebe

a Cerna je Cista riflovina, ponechana bez jakéhokoli zasahu.

5.4.2 Déda II

v

Zisk obrazového materidlu na druhou praci predchazely dvé nedspésné navstévy, na nichz
jsem neméla prilezitost dédu nafotit, jelikoz odmital komunikovat a ja jsem na néj nechtéla
vyvijet natlak. Uspé3na se stala az navstéva tieti. Za dédou jsem jela spolu mou maminkou.
Dédu jsem nafotila v situaci, kdy lezel v posteli a bavil se s mou mamou o jeho predepsanych
receptech na léky a dalSich navstévach nemocnice.

Méla jsem pocit, ze ho tési zajem, ktery je o jeho osobu. Déda celou zimu kvidli nemoci
nevstaval z postele a s babickou témér nepromluvil. Projeveny zajem o néj ho musel tésit a

ostatné to na ném bylo i znat.
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Kdyz jsme osaméli, vypravél mi chvili o tom, jak pred lety na Ramzové délali v ramci prace
pro ruskou jednotku elektrickou pripojku a jak v lesich kolem sbirali hriby. Dédovo vypravéni
mam velmi rada. Déda vzpominal a ja méla najednou pocit, jakoby béhem povidani pookral.

Obrazovy matrial, ktery jsem ziskala, se mi velmi libil. Také mi byl velmi blizky tim, Ze
dédu posledni dobou vidam v posteli. Chvili jsem sice zvazovala, neukazuje-li pfilis intimitu a
krehkost, ale pIné vystihoval mé pocity béhem navstévy a ja ho pouzila.

Barvu této prace jsem zvolila svétle zelenou a — jelikoz je na predloze hodné Sedych ploch,

které jsem dale prosivala na Sicim stroji — mi tato prace zabrala nejvic ¢asu.

5.4.3 Déda III

Tato navstéva byla iniciovana mym tatinkem. Predchazela ji ostrd vyména nazorl mezi
nim a dédou a ¢astecné byla ulehéenim pro mého tatu tim, ze svou pritomnosti vnesu do
dalsi navstévy dédy jiny prvek a kdalsi konfrontaci nedojde. Dédecek totiz vzdy trochu
pookreje, vidi-li nas vnoucata.

Na vesnici k mym prarodi¢Om privezli vlecku dreva, ta byla potfeba posekat a naskladat
na dvir. Nebyla jsem zde s dédou a tatou sama, ale byl pfitomen i mij strejda a bratranec.
Béhem sekani dreva jsem jim asistovala. Déda prenasel klady s tim, Ze v jedné ruce drzel kus
dreva a druhou se podpiral berle, na niz je odkazan.

Bylo pro mne velice dobrym zjisténim, Ze zase po zimé zacal vstavat z postele, ale bylo na
ném vidét, ze pohyb mu déla ¢im dal tim vétsi problémy.

Fotograficky material jsem ziskala, kdyz mi déda byl ukazat porytou a osazenou zahradu
sazenicemi. Je pro mne nepredstavitelné, kolik ¢asu musela stat prace na zahonech za
pomoci berli. Jako konecny jsem vybrala snimek, ktery ho i s jeho podporou zobrazuje.

Tuto praci jsem vytvarela s ¢astecnou Ulevou vidiny konce. Asi je tézko popisovat pocity,
jaké jsem méla béhem tvorby. Doufala jsem v pocit Uplného smifeni, ktery mi nepfinesla
v mire, v ktery jsem doufala.

NejtéZzsi je pro mne popsat zkusenost, kterou jsem prozila béhem této celé prace, pfi niz
jsem vidéla a uvédomovala si nejen kiehkost lidské schranky, ale také krehkost lidského
nitra, pficemz moje snaha byt nezavislym dokumentatorem byla marna.

Diky citové angazovanosti jsem jim byt ani nemohla. Pocit neschopnosti pomoci mé
béhem ni napadal nescetnékrat. Nemoznost ovlivnit vztah mezi jim a babickou. Nemoznost

ulehcit mu a pomoci v jeho nemoci a bezmoci zpUsobené bolesti a starim.

39



Stejny pocit bezmoci mé napadal béhem samotné tvorby, kdy mi vypadavaly &asti papiry,
které se nekontrolovatelné uvolfovaly béhem procesu Siti a symbolicky tim podtrhovaly mé
pocity z konfrontaci s dédeckem.

Vysledkem této prace nebyla pomoc dédeckovi, jak jsem na zacatku tvorby planovala, ale
mé vlastni uvédomeéni si, ze i kdyz mu nedokazu ulevit ani se mu v mnohém pfiblizit tak, jako
kdysi. Mohu mu alespon ukazat, ze mi neni lhostejny a doufat ve svétlé chvile, kdy nam zase
bude vypravét se zaujetim vzpominky na jeho zivot a mladi.

Nikdy za nim nebudu moci jezdit kazdy vikend, ale kdykoli bude jen sebemensi
prilezitost, neodmitnu ji. Vztahy v rodiné nejsou témér nikde idealni a realita vztahu nejen
mezi dédeckem a babickou, ale i dédeckem a celym svétem je pro mne velmi citlivé téma, se
kterym se budu muset smifit, k emuz je ostatné dlouha cesta, ale alesport malou Utéchou

mi m0ze byt, ze se k této situaci jiz nebudu otacet zady.
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6 Pedagogicka cast
6.1 ,Jsi mi blizko, jsi mi daleko**

Vékova skupina: 8-11 let

Cil: Vysvétleni pojmu akéni uméni,
podnécovani vnimani vztahU ve skupiné,
premysleni o nich. Komunikace mezi
sebou. Zpracovani tématu do malby

obrysU svych tél.

Casovy plan: 3 vyuéovaci hodiny

PomUcky: Prostéradlo, balici papir, rudky,

temperové barvy

Postup prace: VuUvodu hodiny zaradim stru¢né vysvétleni pojmu akcéni uméni
se zminénim nékolika akénich umélcd doplnénym o nékolik obrazovych ukazek. Poté
mluvim s détmi o tom, jaké maji vztahy mezi sebou ve skupiné a zdali se i mimo zakladni
uméleckou Skolu stykaji. Rozdélime se podle jmen proto, aby mezi détmi nehraly role
sympatii ¢i antipatii a vznikly diky tomu rdznorodé skupinky. Nasleduje vysvétleni a hovor o
tom, jak m0zeme zndzornit podle polohy téla blizkost i vzdalenost ¢lovéka a také sympatie
k druhému, napriklad tim, ze se k sousedovi natocime celem, zady, dotykame se jej. Poté
prejdeme k samotnému zdznamu poloh, natoleni a zaznamenani obrys0. Na zavér se
bavime a provadime reflexi vzniklych obrys, bavime se o vztazich a kamaradstvi. Ukol je
doplnén malbou tak, aby se kazdy dotykal kazdého skrze malebné vyjadreni.

Déti na mé vysvétleni, co bude obsahem prace, reagovaly velice dobre a zacaly se bavit
kdo skym je kamarad a spoluzak. Problém nastal poté, co si prvni skupinka lehla na
pripraveny papir. Déti, které lezely, namitaly, jak je mozné, Ze si jejich soused knim
napriklad svym natocenim lehl zady. Timto vznikl docela ruch, ktery utichl samotnym
obkreslovanim. Toto se opakovalo i vdruhém pripadé, kdy se déti vyménily. Na tento popud
jsme se s détmi zacali bavit o tom, Ze pozice jsou rdzné, protoze kazdy z nas vnimame sv{j
vztah k druhému ¢lovéku rdzné, ale mdzeme se k nému snazit priblizit. Toto pfiblizeni mélo

vzniknout obrysovou malbou. V tomto momenté mé prekvapila druhd skupinka déti, ktera
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byla svym slozenim vékové trochu starsi. Sami od sebe si znova zacali lehat na papir s tim, ze
maji ke vSéem dobré vztahy a nechali se znovu zakreslit, ale pravé tak, aby byli natoceni
k druhému sousedovi, ke kterému se predtim otodili zady. Vznikly tak obrysy téch stejnych
déti, kde kazdy je natocen ke kazdému a obrysy se navzajem prolinaji. Timto vznikly dva
Uplné jiné pfistupy. Prvni skupinka nasledné zacala vybarvovat své obrysy tak, aby se
dotykaly i toto, ke komu se predtim otocily zady a druha pouze barvou naznacila své dvoji
obrysy a vznikla tak zmét dotykajicich se tél.

V zavéru hodiny jsme si sdélovali své dojmy. Pfislo mi, ze zadany Ukol déti bavil, pficemz

chtéli vSichni naznadit blizkost k tomu druhému a nikdo tim nepfisel zkratka.
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6.2 ,Babicko, dédecku mam vas rad*

Vékova skupina: 8-11 let

Cil: Podnécovani déti k vnimani vztah(
prarodicdm a starym lidem. Komunikace o
stari. Abstraktné ztvarnéné malby
pastelem na zakladé vzpominky na

posledni navstévu babicky, dédecka

Casovy plan: 2 vyu¢ovaci hodiny

PomUcky: Balici papir, latex, rudky,

pastely

Postup: Hodinu zadinam dotazem, zdali si déti donesly fotografie. Prohlizime si je a
bavime se o jejich prarodicich, jaké k nim déti maji vztahy a co jejich prarodice bézné délaji.
Bavime se, zdali si mysli, Ze jsou stafi lidé potrebni a dleziti. Poté si rozdame papiry, latex a
kreslici potfeby. Déti si maji lehnout na lavici na sv0j papir, zavfit odi a vzpomenout si na
posledni navstévu prarodicd, premyslet, co béhem ni citily, o ¢em se bavily, a latexem
pomoci prstu zaznamenavat pohyb rukou zvyvolaného pocitu. Poté si berou pastely a
pokracuji vzaznamu pocitu v barvé. Po dokonceni se bavime o tom, jak vlastni vytvor
vnimaji a zdali prace vyjadfuje pocit, ktery chtéli zaznamenat

Po dotazu, zdali si déti prinesly fotografie svych prarodicd, jsem zjistila, ze polovina déti
fotografie zapomnéla. Prohlidli jsme si tedy fotografie téch, které je mély. Poté jsme se
zacali bavit o stafi, jak ho vnimaji a jak se chovaji ke starym lidem. VSechny déti tvrdily, ze
jsou slusni a nechaji staré lidi sednout v autobuse. Povidali jsme si o jejich prarodicich, zdali
je navstévuji Casto Ci ne. Poté jsme si rozdali vykresy. Na zadané téma reagovaly zprvu
rozpacité. Prece jen jsem méla skupinku mladSich déti, kterym Ccinily trochu problémy
abstraktné si néco predstavovat. Postupem casu se ale do Ukolu dostaly a zadaly
zaznamenavat linie vztahU, které potom citlivé doplnily malbou pastelem. Na konci hodiny
jsme si povidali o vykresech, které vytvorily, o pocitech, které v nich zaznamenavaly. | pres
to, ze jsem trochu neodhadla vék a vyspélost déti na tento Ukol, déti nakonec toto cviceni

natolik pohltilo, ze v hodiné byl Uplny klid.
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6.3 Prinos didaktické casti

Na Zakladni umélecké Skole Zdernka Buriana v Kopfivnici béhem mé praxe probihala
soutéZ na téma ,Zdenék Burian®. Ukoly, které jsem vymyslela, mély byt pravé z dGvodu
soutéze koncipovany jako cesta do pravéku. Méla jsem tudiz velmi maly prostor pfi tvorbé
vlastnich Ukold, kontextové se hodicich k tématu mé diplomové praci.

V projektech podobnych mému tématu, které jsem sdétmi délala, jsem vénovala
pozornost vztahim a to nejen déti ve skupiné, ale i postojOm, jaké zastavaji k tématu stéfi a
vztahu, jakym vnimaji své prarodice. Téma stafi a vztah0 k rodinnym pfislusnikm by se dalo
zpracovat neprebernym mnozstvim zpldsobd a technik. OvSsem ja jsem chtéla vyuzit
meditativniho zpUsobu prace, béhem néhoz mély déti pfrilezitost zhmotnit vnitfni pocity
skrze doteky s dOrazem k citu, ktery k prarodi¢cdm chovaji.

Projekt zaznamendvajici siluety déti mi dal moznost nahlédnout do vnimani se déti
navzajem a jejich vztahd ve skupince. Jejich pristup v pojeti této prace mé velice prekvapil.
Tim, ze samy od sebe zacaly tvofit nové obrysy dotykajicich se druhych kladené pres sebe,
mi ukazaly, jak mimoradné citlivé a vnimavé ve vztazich uméji byt. Potésilo mé, Ze spolu drzi
a to, ze dokazi samostatné rozvijet Ukol, pokud maji k tomu pfilezitost.

Tyto hodiny mé velmi inspirovaly, a i kdyz jsem méla malou pfrilezitost rozvinout mé
témata a napady, tak jsem odchazela z hodin praxe svelmi dobrym pocitem, ze je moje
pocitové ukoly zajimajici se o vztahové jevy zaujaly a déti tak mély moznost premyslet o

tématech, které jsou v soucasném svété aktualni.
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7 Zavér

Téma stari, vztahd, rodiny je osobni rovinou kazdého z nas. Je to dano tim, Ze vztahy k
nasim nejblizsim, knasSim rodinnym pfislusnikdm jsou témi nejd0lezitéjSimi lidskymi
vazbami, které mame a které nejsou urcené pro verejnou demonstraci.

Prace s nazvem Dédecek se stala dokumentem nékolika mésicnich navstév, kterymi jsem
méla moznost Castecné se priblizit ¢lovéku, ktery ma v mém zivoté nezastupitelné misto.
Vysledna prace je zaznamem, ktery jsem v realistickych vyobrazenich portrétu a figur
nasnimanych béhem navstév dédecka prevedla do materialu, diky némuz jsem tomuto
dokumentu mohla dat osobni rovinu na zakladé pocitu, kterych jsem zkonfrontaci
s dédeckem byla svédkem.

Doba stravena nad praktickou ¢asti mi byla pfinosem. Nejen, Ze jsem se pokusila obnovit
styk s dédeckem, ale méla jsem moznost i prehodnotit mdj vztah knému a Iépe tak
porozumét problémUm a negativnim postojim mezi prarodici navzajem. Zménou nakonec
nebyla planovana terapie pro dédecka, ale moje vlastni uvédomeéni si, nakolik je vztah, ktery
k dédeckovi mam, silny a nakolik jsou vztahy pro mne samotnou ddlezité.

Diky studiu literatury, z které jsem Cerpala pro teoretickou cast prace, jsem méla moznost
zjistit, kolik soucasnych ceskych autord ma ve svém zajmu problematiku rodinnouy,
vztahovou, intimni, socialni, kterou se snazi postihnout skrze vlastni uméleckou tvorbu. A
dali mi moznost uvédomit si, ze tyto otazky si nekladu pouze ja, ale i spousta dalSich

uvédomuijicich si d0lezitost obsahu tématu rodiny a stafi.
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