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Anotace:

Tato prace si klade za cil analyzovat texty z okruhu pozdné dekadentni
literatury, sledovat proménu ¢i stabilitu poetik dekadentnich umélct — pfedevsim v dile
Jittho Karaska ze Lvovic a déle pak v dilech Jana Opolského, ArnoSta Prochazky
a Emanuela z LeSehradu. Kritkd zminka bude vénovéna i Karlu Hlavackovi. Uvodni
kapitoly se zabyvaji charakteristikou dekadence, z které vSichni tito autofi vzesli, a déle
také podrobnéji jednotlivymi avantgardnimi sméry, jeZ odkazuji k hlavnimu bodu préce,
tedy k hledani subverzi pfechazejicich z okruhu nové nastupujicich modernich sméri
z pocatku 20. stoleti, jako je napf. expresionismus, futurismus ¢i kubismus v pozdéjSich
dilech vyse zminénych autord, Zavérecna kapitola by méla ukézat, jakym zptisobem

vnimala tvorbu dekadentt Haskova druZina.



Annotation:

This work is focused on analysing texts from the area of late-decadent literature,
observing either transformation or poetics constancy of late-decadent artists - especially
Jifi Kardsek ze Lvovic further in the works of Jan Opolsky, Arnost Prochdzka and
Emanuel z LeSehradu. A short allusion will be also presented to Karel Hlavacek. The
introductory chapters are paying attention to the decadence characteristics, from which
all of these authors rose up, hereafter also describing particular avant-garde streams,
which are adverting to the main point of this text, thus for searching the sub-versions
leading from the range of recently impending modern streams since the beginning of
20th. century, such as expressionism, futurism or cubism in further pieces of authors
named above. The final chapter is supposed to present how the decadent production was

noticed by the HaSek’s suite.
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1. Uvod

Ma diplomova priace s ndzvem Dekadence v kontextu moderny se zaméruje na
tvorbu vybranych autort, jiZ tvorili pod vlivem dekadence, pfesnéji se jednd o analyzu
textl, které byly napsany v obdobi pozdni dekadence. Mym tkolem je vyzkoumat, zda
se proménovala poetika a diskursivni zdméry dekadentnich umélcd. Gros prace vsSak
spo¢iva v hledani subverzi modernich smérti nastupujicich na pocatku 20. stoleti,
kterymi jsou napf. expresionismus, futurismus, kubismus a dal§i. Zaméfila jsem se
predevsim na tyto tfi jmenované. Ke zkoumadni jsem zvolila dila téchto autori: Jitiho
Karaska ze Lvovic, ArnoSta Prochazky, Jana Opolského a Emanuela z LeSehradu.
Kratce se také zminim o Karlu Hlavackovi, ktery je povaZzovén za jednoho z hlavnich
dekadentli. Kratce proto, Ze diky jeho pfed¢asnému tmrti v roce 1898 se u jeho tvorby
nedd mluvit o pozdni dekadenci, vzhledem k roku 1904, jejZz jsem si zvolila jako
vychozi pro uréovani pozdné dekadentnich dél. Knihy proz a sbirky poezie jsem volila
na doporuceni, ale také nahodile, pfedevSim u autord, s jejichz tvorbou jsem se
v pribéhu vypracovavani diplomové prace seznamovala. Jednd se dila psand po r. 1904.
Tento rok jsem si zvolila jako meznik pfiznacny predevs§im pro tvorbu Jiftho Karédska ze
Lvovic, jenz v tomto roce vydava vybor basni Hovory se smrti, ktery je povazovan

literarnimi historiky za Kardskovo ,,rozlouceni se* s uméleckou dridhou dekadenta.

Svou praci jsem rozdélila do n€kolika tematickych oddilt, které na sebe
navazuji. Prvni ¢asti prace mapuji situaci na konci stoleti a vznik dekadence. Nasleduje
kapitola zabyvajici se avantgardou, jednotlivymi avantgardnimi sméry a jejich
pronikanim do ceské literatury. Oddily o ceskych dekadentech mapuji nejen jejich
tvorbu jako celek, ale pfedev§im se zaméruji na vybrand dila, na nichZ demonstruji vliv
avantgardy a zpusob, jakym dekadentni a symbolistné-dekadentni autofi reagovali na
nové sméry. Zavérecna kapitola je jakymsi rozsifujicim dodatkem, jenZ ma ukdzat, jak

nahliZel na dekadentni poetiku Jaroslav Hasek a jeho druZina.



2. Konec stoleti

Konec 19. stoleti, piesnéji posledni desetileti, je vnimano jako obdobi hluboké
politické a spolecenské krize. Nestabilita politické scény, vyvérajici predevSim
z neschopnosti usporddat sjednocujici narodni program, méla velmi tvrdy dopad na
spole¢nost a jeji diferenciaci jak v roving, tak i socidlni a kulturni. Zastaralé kolektivni
principy padly a mladad nastupujici generace se diky nedohlednym novym hodnotdm
stala generaci skeptiki, nebof nenalézala hodnoty, jeZ by je nahradily. Tato
bezvychodna situace byla vyhrocend tendenci této generace k vypjatému
individualismu, k tvorb& novych hodnot a principii, a proto se mladi zacali vymezovat
proti zpéte¢nictvi predchozi generace. Konec stoleti, nazyvany F. X. Saldou jako
,soumracny®, vSak jako protiklad ke krizi vytvofil zdklad pro obrodu kulturni sféry
a Ceské spole¢nosti. V roce 1895 se ¢4st mladé generace spojila a jejich ndzory vytstily
v program zvany Manifest ¢eské moderny (vySel v Rozhledech), v némz se vymezuji
proti star§Simu proudu, ktery neuznévaji, jimz opovrhuji. Trnem v oku jim je soudoby
stav kultury 1 politiky. Stdvaji se bojovniky za ,své presvédcCeni, volnost slova
a bezohlednost*! a také za individualitu, jak v kultufe, tak také v politice. Dal§im bodem
programu byl napfiklad poZadavek, aby se uméleckd kritika stala samostatnym
litersrnim druhem. Ceskd moderna sdruZovala nézorové velmi rozmanitou skupinu
mladych tviircti, jakymi byli napt. J. V. Krejéi, F. X. Salda, O. Biezina, J. S. Machar,
A. Sova, V. Mritik, K. Slejhar a dalii. Pokus o sdruZeni co nejsir$i skupiny mladych

umélct se vsak pro velkou rozriiznénost osobnosti nepodaril.

Zisadnim momentem, ktery zastfeSoval vSechny body manifestu, byl
individualismus. Tento pojem se stal klicovym slovem, jeZ mélo rozruSit vSechny
dosavadni normy. Uméleckd subjektivita vyvstavajici z individualismu méla Cinit dila
nad¢asovd. Samotny individualismus vedl umélce ke spolecenské izolaci, ¢imZ negovali
touhu identifikovat se s kolektivem. Umélcovo vymanéni se ze spolecnosti bylo

vyrazem nemoZznosti smifeni se s dobovym stavem, reakci na soudoby pozitivismus.

! Manifest Ceské moderny http://www.ceskaliteratura.cz/dok/mmoderny.htm




Mladi umélci byli pod silnym vlivem anarchismu a fada z nich sviij odpor vii¢i realité

zacala reprezentovat dekadentnim Zivotnim postojem.

Devadesatd 1éta 19. stoleti 1ze charakterizovat jako duleZity stfet uméleckych
smérl, pro které byl spolecnym jmenovatelem individualismus a negace dosavadniho
stavu kultury a politiky. K nejvyznamnéjSim vyvojovym tendencim tohoto obdobi patii

dekadence a symbolismus.



2.1. Charakteristika dekadence a problematika vztahu dekadence — symbolismus

Na pfelomu stoleti se setkdvdme s pojmem dekadence (z franc. décadence =
upadek). Tento pojem veSel v povédomi jako posméSny a ironicky vyraz, ktery
vymysleli francouz$ti basnici Beauclair a Vicaire, autofi sbirky Deliquescence, poémes
décadents (1885). Chtéli timto vyrazem zesmé$nit skupinu basnikil v Cele s Verlainem
hlasici se k Baudelairové odkazu. Tato skupina vSak hanlivy ndzev pfijala a pouzila ho

jako ndzev nového hnuti.

Dekadence, myslenkovy a umélecky proud posledni ¢tvrtiny 19. stoleti, byva
charakterizovand jako kult vyluéného individualismu, aristokratismu (extrémni
zjemnélosti), smér nemimeticky (nevychazejici z reality, typickym rysem je vytvéareni

fiktivnich svétid).

Jeji mySlenkovy zdklad kromé  baudelairismu  (charakterizovaného
nonkonformismem, dandysmem, systémem pfevracenych hodnot, odpolitizovdnim,
zvySenou vnimavosti odstind barev, viini...) tvofilo také filozofické dilo F. Nietzscheho
(diraz na individualitu, vyvazani se ze spolecnosti, odpor k mé&stacké primérnosti,
predvidani pudi v lidském védomi, filozofie nad¢lovéka) a teorie nevédomi

A. Schopenhauera a E. von Hartmanna.

Dekadentni autofi znechuceni stereotypem, nudou, méSfackou spolecnosti
vytvéreji v dilech své vlastni svéty. Pro jejich Zivotni pocity i literdrni produkci jsou
pfiznacné ndésledujici atributy: pesimismus, nihilismus, pocit zmaru, nejistoty,
beznadéje, unava, melancholie, hnus, dile morbidita, zvriacend erotika (tzv.
pansexualismus, stavéli proti sobé prostitutku a svétici, ¢imZz chtéli Sokovat)
a nendavistny postoj k Zené. PiSi-1i dekadenti o erotice a sexu, je to pfedev§im diky snaze
Sokovat. V dekadentni literatufe jen stéZi najdeme nédznaky milostného citu. Jedna se
pfedev§im o erotiku, nahotu ¢i perverze popisované kolikrat az naturalisticky. Autofi
experimentuji ve svych dilech s motivy z oblasti mysticismu a satanismu (to predevsim
kvili ztraté viry v Boha). Dekadentni dila predstavuji noeticky subjektivismus, Silené

fantazie ¢i stavy halucinace a proménlivé dusSevni stavy, ndklonnost ke smrti (smrt

dokaZze rozohnit basnickou predstavivost, tato vzrusivd imaginace nékdy prechézi az ve



vzruSeni erotické) a miSeni Zivota a snu. Vysnéné svéty odrazeji odpor k realité, 1 kdyz
je nutné podotknout, Ze odsouzeni realismu a naturalismu i tak nezabranilo dekadentiim
v pouzivani naturalistickych metod. Velmi charakteristickd pro dekadentni literaturu
byla aristokratickd p6za a autostylizace, kterd davala prostor sugestivnéjSimu promitnuti
autorovych postojl v dile i mimo néj. O¢ima dekadentli vidény rozpad spole¢nosti dava
zdklad jejich provokativnim gestim a ndzortim. Dal$imi ze synonym dekadence jsou
dandysmus, jenzZ slouzil jako provokace a utok na spolecnost, a narcismus (sebelédska,
egocentrismus). Mladi a krdsni narcisové (s dokonalymi tély Casto prirovnavanymi
k télam antickych soch) ¢i androgynové byvaji nejcastéji objekty obdivu a dostavaji

prednost pfed Zenami.

S dekadenci souvisi také otdzka po J4, kterou se zabyvd R. B. Pynnsent:
,,koncepce Ja lezi ve stfedu uméleckého mysleni dekadence, a tak zaddny badatel o tomto

pd O v 7 7 W . M 2
obdobi se nemuze této zalezitosti nedotknout

. Dekadence postavend na vylu¢ném
individualismu a aristokratinosti vytvorila kult ,,JJ4*. Ja je povaZzovdno za subjekt
i objekt a jeho jedinecnost je hlavnim protikladem k méstéacké uniformité a Sedi, jez
byly trnem v oku dekadentli. Problematika jastvi je obsirnd a sloZitd a zaslouZila by

samostatnou praci.

Individualismus, ktery byl zdkladem dekadence, vymanuje autory z méstacké
spolecnosti, jejiz normy a hodnoty neguje, ddva autorim prostor k hlubinnému
zkoumadni lidské duSe jako nejosobnéjsi oblasti lidské individuality. S motivem duSe
(skloniovanym v dekadentni tvorbé snad vSech pddech) souvisi nalézani novych témat

casto abnormdlnich a chorobnych, spojenych napf. s telepatii, hypndzou a magii.

Pti psani dél se autofi priklani pfedevSim k lyrice, ve které lze uplatnit takové
stylistické techniky, jako je naptiklad slozitd syntax v kombinaci s komplikovanou
metaforikou, riznymi kédy a symbolikou. Hlavnim znakem je precizni basnickd norma.
Zde se setkdvame spojmem lartpourlartismus®, stendenci, kterd klade duraz
predev§im na formdlni stranku uméni (tzv. uméni pro uméni, kult cistého uméni,

uréeného jen t€ém, ktefi se o uméni zajimaji a chtéji mu rozumét, uméni, jeZ uzndva

2 PYNSENT, R. B. Pdtrdni po identité. Praha: H+H, 1996, s. 135



pouze idedl krasy) a kterd byla hlavni zbrani proti produkci burZoazni literatury.
Velikou oblibu u dekadenti si ziskala také bdsenn v proze. Préza byla nejcastéji
bezsyZetovd, pfipominala jakysi ,,pfibéh dusSe® — zasazeny do bezcasi, vyvijejici se diky
naladam ¢i citovym vzruchiim. Fragmentdrniho rdzu pr6z bylo dosahovano silnym
lyrismem, predev§im diky lyrickym popisim a tdvahdm. Hrdiny v mystickych ¢i
exotickych prostfedich, historicky pfitazlivych mistech, ve fiktivnich svétech byly
nejcastéji rytifi, magové, postavy ztvarnéné jako dandy, samotédii ¢i psychicky
rozvraceni jedinci prozivajici prudké zachvévy nervii, hledajici sebe samotné,
analyzujici své duSevni stavy, které ovliviioval pocit zoufalstvi a beznadéje.
Dekadentim byla nejbliz§i noc nesouci nddech tajuplnosti a mysti¢nosti a dédvajici

moznost prozivat vSechny své nicotné a marné touhy. Pfrevazovala hlavné drobna préza,

romdnovd tvorba byla spiSe vyjimecna.

Jednou z hlavnich problematik dekadence je jeji vymezeni vici symbolismu.
Z historického hlediska jde o sméry, jejichz vznik se datuje do stejného desetileti (rok
1885 u dekadence, budeme-li vychdzet od data vydani jiZz zminéné sbirky
Deliquescence, poemes décadents, a rok 1886, jako rok vydani Manifestu symbolismu
Jeanem Moréasem ve Figaru). Neni proto nic zvlaStniho na tom, Ze oba tyto sméry
vzniklé chvili po sobé maji spole¢né vychodisko, kterym je upadek svéta a odcizenost
jedince. V literarnim a kulturnim svété se pojmy dekadence a symbolismus rizné
prolinaji v zavislosti na rozdilnosti jejich vniméni. I pies spole¢ny mySlenkovy zaklad
zustava dekadence u niterni odcizenosti, kdeZto symbolismus tento ramec piekracuje
svou touhou po vyjadieni nového pojeti skute¢nosti vybudovanim nové poetiky, ktera je
zaloZena na uZivdni symbolu, a tim zmény vztahu bédsnik — slovo. Symbol a jeho
mnohoznacnost poskytuje symbolistim zplisob, jakym ztvarnit a pfesto skryt
skute¢nost. Dekadentni umélci pfistupovali ke skuteCnosti odmitavé, odvraceli se od ni
a zili ve svych snech a svétech. Symbolismus je na rozdil od dekadence chdpan nejen
jako umélecky smér, ale také jako Zivotni postoj nebo pocit. Negativismus u obou
smérii je dal§im spoleCnym bodem, od né&jZ lze vychdzet. Symbolisté narozdil od
dekadentt, ktefi u negativnich pocitl a postoji vici svétu a spolecnosti ustrnuli, hledaji

novéa vychodiska, posouvaji se ve svém mysleni dopiedu.



Vnimani hranic mezi dekadenci a symbolismem je individudlni. Jedn4 se tedy o dva
velmi provazané sméry, jejichZ ziejmé spolecné principy se prolinaji s rizné zfetelnymi
rozdily. Mira vnimani té€chto rozdili urcuje miru odli$nosti, kterou témto smérdm
pfizname. Vezmeme-li vSak v potaz, Ze dekadence Ipéla na principech symbolismu,

milZeme ji povazovat za jeho obménu.

Vznik ¢eské dekadence

S ¢eskou literarni dekadenci je bezesporu spjat Casopisecky orgdn Moderni
revue. ZaloZena byla roku 1894 ArnoStem Prochazkou a Jifim Kardskem ze Lvovic jako
reakce na programovy debut F. X. Saldy Syntetismus v novém uméni (1892), ve kterém
obhajuje nové bdsnické sméry a zdlraziuje tvir¢i individualitu promitanou do dila.
Moderni revue vychdzela az do roku 1925, do smrti ArnoSta Prochdzky. Moderni revue,
tribuna Ceské dekadence, pfinasela vSem vyznava¢im moderniho uméni prostor pro
jejich snahy, byla centrem modernistickych snah. Publikovali zde napt. K. Hlavacek,
O. Bfezina, A. Sova, J. S. Machar, V. Dyk, F. Gellner ad. Moderni Revue nebyla
béznym kulturnim cCasopisem, ale svym zpisobem pfipominala jednotliva cisla
uméleckd dila, ve kterych se snoubila jazykova stranka s vizuélni podobou. Revue byla
Casopisem s filosofickym 1 estetickym zaméfenim, proto zde nachdzime rozmanitou
Skalu udtvarti, od filosofickych a estetickych esejii pfes literarni a vytvarnou kritiku
k prekladiim a vlastni tvorbé. Nazev ,,revue” (z fr.) svéd¢i o kulturnim kosmopolitismu
redaktorti, ktefi si potrpéli na vysokou tdroven piispévki, protoZe Casopis byl uren

predevsim vzdélanclim.

ZaloZeni Moderni revue predchdzela vina tzv. predekadenti. Prvni projevy
symbolistné-dekadentnich snah se v Ceské literatufe objevuji uZz v osmdesatych letech
jako reakce na krizi lumirovsko-parnasistniho typu poezie. Odpovédi na tuto krizi byla
vlna predekadentni lyriky, kterou miiZzeme pozorovat uz v dile Irmy Geisslové —

Imortely (1879). Jako hlavni predstavitelé jsou vSak oznacovani J. Kvapil, J. Borecky



a O. Aurednicek. I kdyz se v jejich lyrice stdle setkdvame s parnasistnim odkazem,
nachdzime zde i1 novy obsah. Predekadenti tvorili pod vlivem francouzskych
dekadentnich tvilirct. Jednalo se vSak o pfechodné obdobi, protoZe vySe zminéni autofi
brzy opustili dekadentni ndlady a sviij dalsi vyvoj sméfovali kazdy jinou cestou. Piesto
to byli pravé oni, ktefi vytvofili generacni predél mezi lumirovci a novou nastupujici

generaci.

Druhd vIna dekadence se datuje do druhé poloviny 90. let, kdyZz autofi berou
dekadenci za vlastni vyjadieni Zivotniho pocitu. Prvni takové sbirky pochézeji z pera
J. Kardska ze Lvovic, K. Hlavacka, A. Prochazky nebo S. K. Neumanna. Konec
devadesitych let 19. stoleti a prvni roky (1900 — 1904) stoleti dvacatého jsou léta
vrcholné dekadence. Kratké trvani dekadence byla zapfiCinéna jejim vycerpanim se —
neustdlym opakovanim Zivotnich postoju, které byly po pfelomu stoleti uz prekonény.
To se projevilo i tim, Ze v poslednich letech trvani dekadence byly jeji principy vlastni
spiSe jen druhofadym literatim. K ukonceni této dekadentni linie prispély nové
vyvojové tendence, nové literdrni sméry, které pronikaly do Ceské literatury. Snaha
o zcivilnéni poezie odsunula dekadentni lyriku do stinu a nechala ji napospas vlastnimu

osudu.

Ceskd symbolistné-dekadentni literatura pfinesla fadu autorskych osobnosti,
které zustaly ve stinu ,,vétSich* person, tzv. poetae minores. Takovymi osobnostmi byli

Jan Opolsky, Luis Arleth, Karel Nej¢, Julius Skarlandt atd.



3. Nastup avantgardy

Prelom mezi devatendctym a dvacidtym stoletim se vyznacCuje velkymi
proménami. Jednim z velkych pfevrati je technickd revoluce (Zeleznice, telefon,
telegraf, elektrické osvétleni ad.), kterd pro svét a spoleCnost znamenala nové mozZnosti
v oblasti vymény informaci ¢i cestovani (propojeni Evropy s Velkou Britdnii). Vyrazny
rozvoj zaznamenaly také védni obory, jako napt. fyzika, biologie a humanitni védy,
jako jsou filozofie a psychologie. Takto vstupuje na kulturni scénu novd generace

uchvéicena rychlym vyvojem.

V Ceském prostiedi, které se snazi drzet krok s Evropou, panuje silnd orientace
na Francii (Flaubert, Zola, Maupassant ad.), jejiz vliv pfevladal, dale na severské zemé
(Hamsun, Strindberg ad.) nebo na Rusko (Gorkij, Cechov, Tolstoj, Dostojevsky ad.)
a sousedni staty. V rdmci seznamovani se s evropskou literaturou hréla dileZitou roli

prekladatelskd ¢innost.

Pfichod nového stoleti plného pokroku s celosvétovym vyznamem byl Zivnou

pudou pro explozi a Sifeni modernich uméleckych smérti. Avantgardni sméry nejsou

nahradou za staré uméni. Znaci stav ,,zrychlené* spolecnosti a jeji touhu vyzkouset vSe.

Kulturni a uméleckd hnuti s charakteristickym prikopnickym vyznamem v prvni
poloviné 20. stoleti nazyvdme predvédlenou avantgardou. Avantgarda navazuje na
predchdzejici modernu spole¢nym znakem, kterym je revolta a negativni postoj ke staré
tradici. Avantgardni uméni je velmi rozmanity proud riznych smérd a hnuti, které
nebyly jen vysadou literatury, ale zasdhly vSechny oblasti uméni. Hlavnim inspiraCnim
zdrojem pro vznik novych smért byla jiz zminénd technicka revoluce se vSemi svymi
védeckymi objevy, vyndlezy, a rozvoj spoleCnosti poznamenany Zivotem ve
velkomésté, ktery pfinaSi novou atmosféru a vnasi do Zivota takové novosti, jako jsou
napiiklad filmy, jazzova hudba, sport, moderni dopravni prostfedky — automobily,
letadla, rychlovlaky a s nimi spojeny velkoméstsky ruch, fabriky, tovarny a ruch préce,

a v neposledni fadé€ je motivem také exotika.
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Mezi avantgardni sméry se fadi dadaismus (vznikl ve Svycarsku jako
protireakce na valecnd zvérstva, vyuzivd principi ndhody, které pfindsSi iraciondlni
souvislosti a zamérnou nesrozumitelnost), surrealismus (= nadrealismus, jehoz
zékladem je psychicky automatismus, tzv. diktdit mySlenek bez pouZiti rozumu,
inspirovany psychoanalyzou S. Freuda, pocatky se datuji do roku 1924 a poji se se
jménem A. Bretona), futurismus, expresionismus, kubismus a kubofuturismus (spojuje

prvky kubismu — Cetnost uhlii pohledu — a futurismu — dynamika, diraz klade na

polytemati¢nost, asociace) a dalsi.

Ve své prici se zamétuji predevSim na kubismus, futurismus a expresionismus (viz.

ndasledujici kapitoly).
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3.1. Avantgardni sméry

Kubismus

Jednim z revolu¢nich uméleckych hnuti avantgardy je kubismus. Kubismus,
jehoZ nazev pochdzi od latinského slova cubus — krychle (termin kubismus byl poprvé
pouzit kritikem L. Vauxcellem v roce 1908, pivodni vyznam byl pejorativni), vznikl ve
Francii na pocatku 20. stoleti a jednd se o smér, ktery se jako jeden z mdla spiSe nez
v literatufe projevoval v ostatnich oblastech uméni, jako napf. v malifstvi a sochafstvi

(G. Braque, P. Picasso).

Novatorsky pfistup kubismu spocival v metodé nového zobrazovani objekti. Na
pfedméty neni nahliZzeno pouze zjednoho uwhlu, ale znékolika wthli najednou —
predméty jsou rozkldddny na geometrické tutvary, nejCastéji krychle, a posléze nové
skladany do deformovanych obrazii, pficemz se mohou zobrazovat z riiznych pohledi.
Tento pristup se zcela odliSil od dosavadniho vidéni reality. Kubismus v rdmci jeho
vyvoje mizeme rozdélit do nékolika etap: na prekubismus (do r. 1909), tedy na obdobi
vzniku kubismu, ve kterém tvofili jiZ zminéni umélci J. Braque a P. Picasso, analyticky
kubismus (1909 — 1912), kdy byly jednotlivé predméty nahrazovany predméty
podobnymi nebo byly jednotlivé rozlozené ¢asti predmétu zobrazeny enumerativné
vedle sebe, synteticky kubismus (1912 — 1914) — tzv. obdobi kolédzi (,,papiers collés®,
zavedeni pismen a slov do obrazii, které mélo kubismus zbavit dekorativnosti a propojit
ho s viditelnou realitou) a barvy (do této doby se pouzivala nejcastéji Sedd a hnéda
barva). Na rozdil od analytického kubismu je v syntetickém kubismu ,,poddna celistvé,
nedilnd synthesa objektu, totiZ: objekt je vyjddien jedinou zkratkou, signifikativni
formou, jedingm tdhrnnym znakem®, ve kterém se odraZi smyslové a rozumové
poznatky, jiz vyplynuly z pozorovini modelu. Kubismus plné vyuZzivajici barev

a abstrakce byvad oznacovan jako orfismus. Pfedméty uz nejsou rozkladdny a zpétné

* TEIGE, K. Vyvojové promény v uméni. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct,
1966, s. 191
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nové sklddany, ale stavaji se zcela nezdvislé na realité. O ,,Cistém* kubismu mlZeme
hovofit do roku 1923, poté dochazi k jeho ovliviiovani jinymi sméry (napf. futurismem,
civilismem nebo surrealismem). Pravé tyto pfechody mezi kubismem a jinymi sméry
nebo jeho spojeni s nimi zpisobuji, Ze pii jejich rozliSovanim ¢i vymezovani

vstupujeme na tenky led, ostatné tak tomu je i na kiizovatkach jinych smért.

Kubismus je hnuti, které se do literatury nepromitlo tolik, jako do ostatnich
oblasti uméni. Literdrni kubismus se vradmci mozZnosti inspiroval malifstvim —
nedochdzelo k napodobovéni reality, ale k vytvafeni reality nové. Autory byly
pfedevs§im bdsnici (mizi hranice mezi poezii a prézou). Ti se ve svych basnich zaméfili
prfedev§Sim na obraz. Po strdnce vizudlni se bdsné stdvaly obrazy — pismena a slova
tvofila rlizné obrazce vztahujici se tematicky k bdsni. Basné se nevazi zvukovou
strdnkou ani melodii. Zdkladem bdsné byva slovo vytvarejici nové a necekané asociace,
jez se dynamicky vyviji a ddvaji prostor autorové fantazii. Basnéni se stdva doslova
svobodnou hrou. Shlukuji se riznorodé detaily, kiiZi se a kombinuji véci z kazdodenni
reality. Riizné ndméty, rizné roviny a zorné thly v kombinaci s mnohymi pocity slouzi
k vyjadfeni vyssiho principu. UZivéani protikladnosti a nelogi¢nosti v jediném urcitém
okamziku nebo v jednom ,,obrazu* davd moznost zobrazeni n¢kolika dhld najednou.

Kubistické basné charakterizuje absence interpunkce.

Snaha autorti experimentovat a Sokovat nalezla své misto predev§im v malifstvi,
presto je literdrni kubismus spjat stak vyznanymi jmény jako G. Apollinaire,

J. Cocteau, A. Salomon ad.

Cesky kubismus byl neoddglitelnou souddsti evropské avantgardy. Léta
1911 — 1914 v Cechédch jsou protkdna vznikem fady novych skupin a &asopisi.
Nejzasadngjsi pro Cesky kubismus je vznik Uméleckého mési¢niku (r. 1911, autory
piispévka byli malifi, sochafi, grafici, architekti, historici a literati), ktery propagoval
nové sméry, predeviim kubismus. Cesti umélci byli v dob& exploze avantgardy

v pravidelném kontaktu v umélci po celé Evropé (pfedevSim s umélci v PafiZi, Berliné

ad.).
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Jednou z prvnich osobnosti v Cechach, kterd se za¢ala kubismem zabyvat, byl
Vincenc Kramdéf. V souvislosti s jeho cestami do Pafize se predevSim Praha, jako
centrum uméni, oteviela modernim vliviim (kubistické pamatky: Dim U Cerné Matky
Bozi, Chocholovy domy, FarGv dim, nabytek, svitily a dal$si drobné piredméty).
Kraméfovy teorie o kubismu se dokonce dotykaly rozmanitych oblasti kultury a védy
(napf. hledani ctvrté dimenze i teorie relativity A. Einsteina). Hleddni podstat kubismu
v téchto sférdch ukazuje, Ze tehdejsi védecké teorie ¢i filosofické ndzory neposkytovaly
Zadnou podporu pro jednotnou poetiku kubismu.

Ackoli nemél cesky kubismus dlouhého trvani, spojen je se jmény E. Filly,
P. Jandka, J. Gonééra, B. Kubisty, J. Capka &i J. Chochola a dal§ich. Vyvoj ¢eského
kubismu byl zastaven prvni svétovou valkou. Po jejim konci vr. 1918 se umélci uz ke

kubismu nevratili a ve dvacétych letech postupné pteladili na vlnu jinych smért, nejspis

i proto, Ze kubismus nebyl pro ¢eskou spole¢nost pristupny, snadno pochopitelny.
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Futurismus

Vyrazné antitradicionalistickym hnutim v pocatcich obdobi avantgardy byl
futurismus, jehoZ ndznaky lze sledovat uz diive, ale literarn¢historicky je datovan do
roku 1909, kdy vySel v pafizském listu Le Figaro futuristicky manifest Le Futurisme,
jehoz autorem byl F. T. Marinetti. Futuristicky manifest opévoval ,,novou dobu* —
vyjadfoval obdiv k technice, rychlosti a pohybu, k industrializaci (uchvéiceni
automobily, tramvajemi, telefony, Zeleznicemi, elektrickym osvétlenim,...). Futuristé
oslavovali kridsu moderniho Zivota, rusnou a uspéchanou dobu. Odmitali dosavadni
kulturni a umélecké hodnoty (stavéli se proti védeckym institutim, jako jsou knihovny,
akademie ¢i muzea,...) a ndboZenstvi. Futurismus bylo hnuti schvalujici valku, ktera
méla ocistit svét od vSech pozistatkli minulosti: ,,Budeme oslavovat valku — jedinou
hygienu svéta, militarismus, patriotismus, destruktivni ¢in anarchistl, krdsné myslenky,
které zabijeji, a pohrdani enou.**

Futurismus se rychle rozsitil do vSech kulturnich sfér, do literatury, vytvarného
uméni, divadla, fotografie ¢i hudby, protoZe jeho cilem bylo ovlivnit a obnovit v§echny
nejen uz zminéné umélecké, ale také socidlni oblasti Zivota.

Svou silu ztratil futurismus po prvni svétové vélce. O znovuoZiveni se pokusil
Marinetti manifestem Secondo Futurismo, ale tento jeho Cin proSel bez povSimnuti.
Konec hnuti a viibec konec veskerych snah o jeho obrodu se datuje spole¢né se smrti
Marinettiho rokem 1944.

Popularita tohoto sméru byla rozSitena pfedev§Sim v Italii a Rusku (zde se
vydélili dvé vétve futurismu - jednak jiZz zminovany kubofuturismus, jednak
egofuturismus, reprezentovany skupinou Mezanin poezii s jejimi hlavnimi pfedstaviteli
R. Ivnévem a V. Serfendvi¢em). Futurismus ovlivnil fadu dal$ich smért.

Futuristické tendence se projevili v literatufe (pfedev$im v poezii), kde doSlo
k odstranéni tradicniho verSe — byl nahrazen verSem volnym, futuristické véty casto

pfipominaly telegrafickou zpravu sloZenou z fady substantiv nebo infinitivii (odstranéni

N http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=65
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tradicni syntaxe). Vedle Marinettiho pod vlivem futurismu psali také C. Gavoni,
P. Buzzi a v Rusku byl hlavnim pfedstavitelem V. V. Majakovskij.

Futurismus v ¢eském prostfedi je reprezentovan skupinou umélci sdruzenych
kolem Almanachu na rok 1914 (vydany v roce 1913) — S. K. Neumannem, O. Theerem,
bratry Capky, O. Figerem ad.

Nebyly to jen kubofuturismus a egofuturismus, které futurismus ovlivnil.
Podobné reakce na novy a moderni svét nachdzime napiiklad v civilismu, ktery sice
nebyl tak vyhranény, avSak jeho zdjem o moderni civilizaci je ocividny. Jisté motivy
spojené s velkomésty a kolektivem miiZeme najit i v unanimismu, ktery vychazi
z psychologie davu, v podstaté se zajima o ,.kolektivni dusi® ve spolecnosti. Moderni
civilizace a vSe, co sebou pfindsi, bylo inspiraci 1 pro jediny opravdu ¢esky smér, ktery
se dockal mezindrodniho uznéni, pro poetismus (Manifest poetismu vySel v r. 1924).
Poetisty zajimal nejen vSedni svét a obycejné véci, ale také moderni atrakce doby, jako
napt. film, cirkus, pouté, dopravni prostfedky, exotika. Tyto motivy byly spojovany

v hravé, dovadivé, veselé basne.
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Expresionismus

S cilem zavrhnout prezitky 19. stoleti, postavit se do protikladu vici realismu
a impresionismu (uméni zobrazujici skute¢nost a uméni zprostfedkovdvajici realitu za
pomoci smyslového vnimani) a reagovat na civilizacni krizi po prvni svétové vilce,
pfichdzi expresionismus. Jedna se o smér nejen literarni, ale také vytvarny a divadelni,
ktery se uplatiiuje predevSim v prvni Ctvrtiné 20. stoleti, 1 kdyz jeho pocétky jsou
mnohem star$i (konec 19. stoleti). Silny vliv expresionismu se objevuje piredev§im po
prvni svétové vdlce. Financni a psychickd krize daly pevny zdklad vyvoje
expresionismu predevSim v porazeném Némecku (sk. Die Briicke, Der Blaue Reiter).
Expresionismus nebyl vSak jednotny smér, ani nebyl ohraniovan Zadnymi zdvaznymi
body manifestu.

Expresionismus jako umélecky smér odrazel spolecenskou krizi a chaos.
Expresionisti¢ti umélci usilovali o vytvofeni nového uméni, jehoZz podstatou byl novy
pfistup ke skute¢nosti. Zakladem byla rozpadajici se spolecnost a tpadek ¢lovéka v ni.
Expresionismus mél mnoho sty¢nych bodi se symbolismem a pfibiral do jité miry
i prvky dekadentni (odpoutdni individua od spole¢nosti, v§eobecnd negace). Presto je
vSak velmi slozité definovat tento pojem. Sjednocujicim prvkem je odmitani zavaznych
estetickych norem, krize spole¢nosti a kultury, nedivéra ke svétu a zdanlivému bezpeci,
které poskytuje moderni spolecnost. Z toho vyplyva pocit bezvychodnosti, jenz vede
expresionisty k pokusu o ndvrat k podstaté lidského byti. Jeho hlavnim cilem je
vyjadieni vlastnich pociti a prozitki. Expresionismus byl ¢asto oznacovan jako
degenerovany smér.

Myslenkovymi  zaklady  expresionismu  byly ndzorovd  vyhranénost
F. Nietzscheho, ktery kritizoval a zavrhoval zindustrializovanou spole¢nost a nové
védecké objevy 19. stoleti, a Bergsonova filosofie Zivota (protest proti precefiovani
intelektu, viile k proméné, svoboda v chipani asu).

Ditraz je kladen na vyraz (expresio = vyraz) — vyraz rozkladajictho se jedince,
upadkové spolecnosti, traumat doby, hrozictho nebezpeci, marnosti, odcizeni,
nemoznosti navdzani spoleCenskych vztahd, apokalyptickych vidéni, strachu
a osamélosti. Tematicky ztvariiuji expresionisté zdnik starého svéta a vznik nového,
spolu s novym ¢lovékem (odtud pochézi katastrofické scénédie v mysleni expresionisti).
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Expresionistickd tvorba je v zajeti niternitho vyrazu ztvarnéného tzv. vykfiky.
Nejde o zobrazeni skutenosti €i pocitu, ale o zachyceni podstaty byti, proto se v dilech
stupfiuje emocionalita a subjektivita a klade se diraz na individualitu jedince, kterd
nebyla vazana spoleCnosti, ale usmérniovala se pouze citem. Touha po novém svété,
novém c¢lovéku a po svobodé byla v expresionismu propojena se socidlnim chiliasmem
(vizi sbratfeni vSech lidi). Pohnutka hled4dni nového ¢lovéka je motivem nédboZensko-
teologickym. V expresionismu nachdzime dal$i ndboZenské motivy, jako jsou obétovani
se, motivy utrpeni, motiv dédi¢ného hiichu a katastrofa jako BoZi trest.

V dilech expresionistl se setkdvame s viziondiskymi projevy (tuseni katastrofy
a vidéni budoucnosti). Zdkladem jsou postavy (nejcastéji z prostiedi niZSich vrstev,
chudici, alkoholici, Zebréci, vyhoSténi basnici, nemocni, lidé ve vyhrocenych Zivotnich
situacich, psychicky naruseni jedinci... a to vSe bez patrani po pivodu daného stavu),
prostiedi a Cas (Casto zpomaleny, nékdy az pozastaveny, nebo napt. zhustény =
vymykdni se logickému pribéhu Ccasu). Velkomésta plnd uniformovanych davd,
civilizace zaplavujici vSechno a vSechny, rozpory mezi jedincem a realitou, to vSe je

vidéno negativné a je zobrazovdno piimo. Setkdvame se s pronikdnim k podstaté

o

Clovéka, s analyzami psychiky hrdini, existencidlnim strachem, motivy dvojnictvi ¢i
rozdvojeni lidské osobnosti, se stavy Silenstvi nebo stavy ovlivnénymi alkoholem ¢i
opiaty, smrti nejCastéji zpusobenou sebevrazednymi sklony, kultem osklivosti (hriza,
uzkost, hnus) ad. Expresionistické tendence se v literatufe projevovaly v préze, poezii

1 dramatu.

S expresionismem se poji fada rtiznych problematik ohledné jeho casového
vymezeni, problematické jsou i1 otdzky po Ceském expresionismu, které uz mnozi
literarni védci povazuji za prekonané — za zpeceténi existence Ceského expresionismu

pokladaji knihu Expresionisté J. Chalupeckého.

Expresionismus se projevoval nejen v literatufe (ze svétovych autord jmenujme
napt. T. S. Elita, G. Trakla, F. G. Lorcu), ale také ve vytvarném uméni: ve
fotografovani, filmu a dramatu (T. Wilder, T. Williams), hudbé, architektuie (pouZivana
kombinace materidla: sklo, kov a beton), v sochafstvi (vyznamnym expresionistickym

sochafem byl napf. E. Barlach) a malifstvi (obrazy psychickych stavl, deformace barev
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a tvarli, obrazy bez perspektivy, hra svétla a stinu, vyznamni malifi O. Kokoschka,
E. Munch, E. Schiele, V. Kadinskij, E. L. Kirchner ad.).

Mezi jednotlivymi druhy uméni dochdzi k prolindni inspiraci, napf. mezi
literaturou a malifstvim (obrazy krajiny — postizené védleénym konfliktem, krajina
v kontrastu s ¢oudicimi kominy velkomésta, vpad technickych vymoZenosti, jako napf.
Zeleznice, tovarny, telegrafni sloupy, mosty, do pfirody, obrazy mésta nebo
piiméstskych casti zaplnéné riznym projevy moderny — ulice, dav, kavarny, bary,
nevéstince, opilci, vrazdy a jiné socidlni motivy spjaté s bidou, jeZ maji evokovat
nedivérivost k moderni civilizaci). Typickym vyrazem byva také ,,hypnoticky pohled*.
Expresionisté jako jedni z mala neopévovali techniku, povazovali ji za zdroj neStésti,
diky kterému pocifovali dpadek, tiseri, a jako reakci na tento stav touZili po tvircim
¢inu, jako po vychodisku ze stavajici krize. Realitu vSak malifi nezobrazovali detailnég,
nybrz vyuzivali pouze zrcadleni reality pomoci barevnych ploch, geometrickych
obrazcii a abstrakce.

Jazyk expresionistd se na rozdil od ostatnich avantgardnich umélcti nevyznacuje
vyraznymi experimenty s jazykem. Hlavnim diivodem byla nesrozumitelnost, které se
expresionisté vyhybali. Jedinym znakem by mohla byt sloZitd syntax (né¢kdy naopak
jednoduchd, utrzkovitd — charakteristickd pro stavy halucinace, strachu, nebo pramenici
z neschopnosti pojmenovat néjaky psychicky stav) ¢i pouzivani expresivnich vyraza
nebo napf. argotu i slangu. V poezii se projevuje dynamika, abstraktnost ¢i zasazovani
slov do neobvyklych slovnich spojeni (slovni koldZe), vyraznd byv4d metaforika

a personifikace.

Konec expresionismu se v Némecku datuje ndstupem dadaismu a v Cechéach Sel

zprvu bok po boku poetismem a pozdéji jim byl vytlacen.

V Ceském prostiedi hovofime o expresionismu uZ v prvnim desetileti 20. stoleti.
Jednd se o expresionistické tendence, predevSim ve vytvarném uméni. V literdrni
historii se ve vztahu k expresionismu uvddéla brnénska Literdrni skupina zaloZend
v roce 1921 (F. Gétz, L. Blatny, J. Chaloupka, C. Jeidbek, Z. Kalista ad.), avSak dnes uz
je toto spojeni nazorové piekondno (viz. pohledy ceskych badateld po ceském
expresionismu: L. Kundery, R. Grebenickové, V. Linhartové, J. Chalupeckého,
I. Vizdalové ad.).
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Naopak napf. kniha I Fialové-Fiirstové Expresionismus existenci Ceského
expresionismu popird. Je vSak, dle mého nazoru, zcela nezpochybnitelné, Ze
expresionistické tendence v &eské literatuie jsou (R. Weiner, bratfi Capkové, J. Deml,
L. Klima ad). Otazka existence Ceského expresionismu vSak jeSté neni ani zdaleka
uzaviena, proto miZeme jen sledovat, jakym smérem (zda ,pro“ existenci ¢eského
expresionismu nebo ,,proti* ni) se stanoviska a vysledky badateli budou proménovat.

V soucasné dobé se hleddnim expresionistickych poetik zabyvaji napt. J.

Goszczyniskd, H. Kosenkova, H. Voisen-Jechova, V. Papousek ad.
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Ceska avantgarda

Ceska literatura pro§la v prvni tieting 20. stoleti velkymi prom&nami, na které
mélo vliv predev§im déni v Evropé. Promény v mySleni nejen obycejnych lidi, ale
i umélct ovlivnila prvni svétova valka (1914 — 1918), jejimz disledkem byl rozpad
Rakouska-Uherska a vznik Ceskoslovenské republiky, ddle hospoddiska krize ve
tficatych letech, ndstup faSismu a posléze druhd svétova valka. Tyto uddlosti ovlivnily
déni nejen ve svété, ale také v Cechdch. Piekotny historicky vyvoj mél tragické
dasledky, paradoxné vSak pfispél k rozvoji literatury a vzdélanosti a zvySeni zajmu
o né. Vyvoj techniky zajistil podporu vzdé€lani. Diky technickym pokrokiim bylo mozZné
rozsifit tiskarny a sniZit ceny Casopist a knih.

Od pocitku stoleti vnikd do ceské literatury vliv literatur svétovych, predev§im
vliv Francie. S evropskymi vlivy se vSak nesetkdvdme jen v literatufe, ale ve vSech
oblastech uméni, kultury a 1 v mysleni.

Prelomem stoleti zapocal jakysi novy vék literatury. Autofi odmitajici tradi¢ni
hodnoty a stavéjici se kriticky k dosavadni literatuie zacali jednat ve jménu nového
pohledu na svét, boje za individualitu a svobodu (jak osobni, tak tvirci). Pravé nové
pfichéazejici literarni sméry byly diisledkem touhy po osobitém vidéni svéta umélct, po
vyjadieni novych Zivotnich postoju.

Do Cech pfichdzely moderni sméry se zpozdénim a fungovaly tu v ramci
literatury soubéZzné se sméry ,,zavedenymi“. Objevovala se tu bok po boku dila
realistickd, naturalistickd, symbolistni, dekadentni a impresionistickd, dila
anarchistickych bufic¢i ad. Pronikal sem vliv avantgardy: kubismu, futurismu, civilismu,
dadaismu, expresionismu, surrealismu ad.

Prvni svétovd vdlka byla zdrojem pocitil nejistoty. VétSina modernich sméri
ztratila svou silu a vliv.

V Cechich mluvime v obdobi mezi vilkami o tzv. mezivile¢né avantgardg,
ktera byla reprezentovdna pfedevSim tfemi sméry: surrealismem, poetismem

a proletarskym uménim.

21



V Praze byl v roce 1920 zaloZzen umélecky spolek sdruzujici nejen literaty, ale
i dal$i umélce z kulturni sféry, Devétsil. Avantgardni umélci se zprvu vénovali
proletafskému uméni. Nazorové vystupovali s pfedstavou literatury, kterd je piistupna
uméni jsou revolu¢nost, tendencnost, kolektivismus a angaZovanost, odpor proti
kapitalismu: vSe se obraci k délnikiim — hrdintim, jako k pfedstavitelim proletariétu.
Proletaiska literatura nebyla sjednocena Zadnym manifestem, ale vychdzela predevsim
z teoretické stati J. Wolkera Proletaiské uméni (1922). Po odchodu hlavnich
predstavitelti K. Teigeho a J. Seiferta do Literarni skupiny dochédzi k rozkolu Dévétsilu.
Rok 1924 ptfinasi Manifest poetismu Papousek na motocyklu V. Nezvala. Poetismus byl
opakem k proletdiské literatufe, jednalo se o neagitacni uméni, které kladlo diiraz na
volné fetézeni asociaci danych autorovou fantazii. Propagitory poetismu byli mimo
V. Nezvala také J. Seifert, J. Hora, F. Halas, V. Holan ad. Poetisté zobrazovali nejen
vSedni skutec¢nosti, ale i nové dobové zmény apod., v§e pod vlivem $fastné atmosféry,
ktera ve tficatych letech pfeSla v pesimistickou, az pfimo tragickou. Z tohoto pocitu
vznikaji dila autortl, jejichZ rana tvorba je spjata se ,,Sastnym a veselym* poetismem,
pozdé&ji si vSak vyslouZili oznaceni ,,trubadufi smrti* (V. Holan, F. Halas a V. Z4vada).

V. Nezval, K. Teige a K. Biebl vydali vroce 1934 Manifest surrealismu
a zalozili Surrealistickou skupinu, jejiz trvani skoncilo vroce 1938. Jednalo se
o uméleckou skupinu, kterd vznikla vroce 1934. Hlavni cile vychazely ze
Surrealistického manifestu, vydaného v roce 1924 André Bretonem. Princip surrealismu
spocivd v tzv. psychologickém automatismu, rozumem nekontrolovaném proudu
mySlenek a asociaci, pfedpokladajicim umélcovo ponoifeni se do sebe se zamérem
vnimat a zaznamendvat své stavy duse, déle halucinace, stavy ovlivnéné drogami apod.
Myslenkovy zdklad surrealismu poskytlo psychoanalytické uceni S. Freuda, ktery se
zabyval lidskym podvédomim, sny a predstavivosti.

Hospodéiskd krize ve tficatych letech, uvadajici nadSeni z pocétku stoleti
a rozkol literatury s politikou (komunismus) mély vliv na dobovou atmosféru.
Avantgardni literaturu oslabuji rozpory mezi umélci a tragika doby (nezaméstnanost,
stavky,...). Umélci Devétsilu se rozchédzeji a do literatury nastupuji novi umélci. Tticata

l1éta odstartovala krizi mezivale¢né avantgardy.
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4. Ceska dekadence v kontextu moderny

V pribéhu literarniho vyvoje vedle sebe nékolikrat stoji vice literarnich tendenci
¢i smérd. V prvni ¢tvrtin€ 20. stoleti hovofime o jejich explozi. Moderni tendence se
snazi pronikat do tvorby. Autofi, jejichZ poetika se dosud vyvijela kontinudlné, byvaji
Casto novymi vlivy strZzeni. To, jakym zptisobem reagovali na avantgardu dekadentni
autofi, zda podléhali jejim vliviim, nebo s ni polemizovali, zda ji odmitali ¢i dokonce
,hevnimali“, se pokusim ukézat v nasledujicich kapitoldch. Jak nebo spiSe zda-li se
proménovala dekadentni poetika, nebo napf. osobni poetiky jednotlivych autort, jestli je
mozné najit v pozdné dekadentni tvorbé znaky avantgardy, jsem zkoumala na dilech

J. K. ze Lvovic, A. Prochazky, E. z LeSehradu a J. Opolského.
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4.1. Jiri Karasek ze Lvovic

Jiff Karédsek ze Lvovic, vlastnim jménem Josef Antonin Karasek, symbol ceské
dekadence (1871-1951), pochézel ze zchudlé méstanské rodiny a mozna pravé proto si
zvolil pfidomek ,,ze Lvovic*“ (ktery odvozoval od Cypridna Lvovického ze Lvovic,
matematika a hvézdare ze 16. stoleti), kterym tak vyjadfoval svou individualitu, odpor
ke vSednosti a podepiral takto své dekadentni autostylizace (zachmurely knéz, mor6zni
basnik, anticky Narcis, stary bdsnik ad.), které nebyli ni¢im jinym, neZ odrazem

osamélého basnika unikajiciho pied skutenosti.

Karisek byl velmi vSestrannym c¢lovékem, vedle Moderni revue redigoval jesté
dalsi Casopisy, jako napt. Tyn, Okultni a spiritualistickou revue, spoluredigoval Novy
Hlas a Ceského Bibliofila. Sam pak jesté p¥ispival do ¢asopist, které vychazely v této

dobé, tj. do Vesny, Nivy, Lumiru, Literarnich rozhledl a Rozprav Aventina.

Jifi Kardsek je zndmy jako bdasnik, prozaik, literarni a vytvarny kritik, dramatik,

bibliofil a sbératel vytvarného uméni.

Pfedni misto mezi dekadenty si Kardsek ziskal v devadesétych letech diky své
basnické tvorbé. Sbirky Zazdénd okna (1894), Sodoma (1895, vydéna az v roce 1905 —
byla z mravnich divodd konfiskovana), Kniha aristokratickd (1986) a Sexus necans
(1897) v sobé sdruzuji veskeré prvky dekadentni poetiky. Karasek se zde zpovida ze
svého zhnuseni svétem. Basné plné smutku, melancholie a opovrZeni spolecnosti jsou
podtrZzeny odvdznym slovnikem, tabuizovanymi tématy a neobvyklymi autostylizacemi.
V roce 1904 vychazi Hovory se smrti, které jsou pokladany za zlomovou sbirku, jiz se

Karasek rozloucil se svym vyhranénym dekadentnim vyrazem.

Symbolistné dekadentni préza méla téméf stejnou naplii jako poezie, vyrlstala
ze stejnych zivotnich postoju a ndzort. Jako protiklad klasické prézy stila tu préza
Karaskova, tj. pr6za nedéjova, snova.

Hlavnimi hrdiny préz z devadesitych let jsou postavy vyjimecné, citlivé,

psychicky rozvracené. Karasek v téchto prézach rezignuje na jakykoli déj a vénuje se
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analyzdm proZzitkd a ndlad svych hrdint. Je tomu tak v dilech: Stojaté vody (1895),
Mimo Zivot (1897) a Legenda o melancholickém princi (1897). Dilo, které se fadi do
popfedi dekadentni prézy, je nepiiliS rozsdhly roman Gotickd duse (1900). Karasek
o svém dile v pfedmluvé piSe: ,, Gotickd duse: je to dojmovy, ndladovy denik vinivého
toku her duSevniho svéta, popis pribéhit duse, vseho, ¢im se vzrusuje nitro pod prilivy
odstinii, viini, zdchvévii, jimiZ na né ttoci skutecny svét. Chiméra snilka, jenZ chtél se
opiti Zivotem a kolem néhoz sen Zivota vldl stdle jako neodstranitelny zdvoj — a jenZ se
domnival, Ze je k Zivotu tieba, by byl uskutecnén ten sen, tragika toho klamu, tj. vnitrni

. Lyl 7 e ((5
historii mého dila.

Nl

Méné zndma jsou Kardskova dramata: Horici duse (1899), Apollonius z Tyrany

(1905), Sen o 7isi krdasy (1907), Ceasare Borgia (1907/08) a Krdl Rudolf (1916).

Kardskiv dekadentni postoj byl ovlivnén ndzory Friedricha Nietzscheho.
Nietzsche vSak neni jediny, kdo ovlivnil Kardskovu tvorbu. Byli to naptiklad Joris-Karl
Huysmans, od néhoz pfevzal ,,mySlenku o spojeni kultury s fysickou lipadkovostl’“6.
Dal§im Kardskovym inspiratorem byl Villiers de 1" Isle-Adam, ktery zlakal Kardskovu
pozornost Zivotnimi osudy zchudlého hrabéte a romantickym prostfedim. Nelze
opominout Kardskovu inspiraci Oskarem Wildem a Stanistawem Przybyszewskim.

7 - . . sV . 7 o e 7 7 o . z
Svym ,,urputnym aristokratismem a vasSnivym katolicismem*’ na Kardska puisobil také

Barbey d” Aurevilly.

Karasek byl pfedevs§im vyznamnym literdrnim kritikem, jak ho néktefi nazyvaji,
vykladacem generace 90. let. Jeho literarné kritické stati vySly pod nazvy: Impresionisté
a ironikové (1903) a Tviircové a epigoni (1927). Své eseje, tivahy a recenze i polemiky
shrnul do kniZnich soubort Renesancni touhy v uméni (1902), Chimérické vypravy

(1906), Umeni jako kritika Zivota (1906).

> KARASEK ZE LVOVIG, J. Gotickd duSe a jiné prozy. VySehrad. Praha. 1991, s. 9
® SOLDAN, F. Ji#i Kardsek ze Lvovic. Praha: Dr. Prokop Toman ml., 1941, s. 22

"SOLDAN, F. Ji#i Kardsek ze Lvovic. Praha: Dr. Prokop Toman ml., 1941, s. 23
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Pozdné literarni tvorba Jiriho Karaska ze Lvovic

Pozdg€jsi sbirky Endymion (1909), Ostrov vyhnancu (1912) a Pisné tuldkovy
o Zivoté a smrti (1930) spojuje posileny meditativni zdklad — zamysleni se nad marnosti

lidského byti a osamélost tviirce ve spolec¢nosti, jiZ opovrhuje.

Ve sbirce Endymion se jeSté stdle setkdvame s dekadentnim estetismem. Basnik
tu vyjadfuje sviij pohled na vztah individua a spolecnosti, rozevird proto psychické
hlubiny, které ddvaji moZnost projevu proménlivych emoci a sebereflexi. Stile se v ni
objevuji dekadentni motivy: smutek (,,Jsa zrozen v zemi tisu, v ni7 smutek vécny
leh’,...“®) a samota (,,VSe k zmaru $lo. Md duse v samotu/ se chyli bez vycitky, ani?
Zila,/ a zvlasmi vile klesd v nicotu...“) spojuji naladové ladéni celé sbirky, jejimi
dalSimi atributy jsou zdporné emoce, nenaplnéné vaSné a touhy, rezignace, tiha
Zivotniho osudu, skepse, splin (,Jediny priteli, jenZ provdzi§ mne vsady,/ Muj
spleene! “'), opovrzeni svétem, nenaplnény Zivot a marnost mladi (,,ac¢ nevzniceno,
MLADI! — jsi mé srdce zas jalo.../ Miluji tvoji marnost, chlad chvil, jez jsi mi dalo,/ tvou

11 . .
“’"), obrazy smrti, zmaru, zapomenuti,

mraznou krutost znova duhovym krdslim snem...
pohtbent starych snii apod.

Sbirka je kompaktnim neclenénym dilem, ve kterém ptevazuji sonety, jsou zde
také zafazeny dlouhé nepravidelné strofy ve verSich, diky nimZ se proméiuje
perspektiva a dynamika basni, a fada monologii. Pro Karaska je v této sbirce velmi
pfiznacnd obraznost, probuzeni fantazie, Casto ztvarnéné metaforami ¢i jinymi
obraznymi pfirovnanimi. Z hlediska formy je ve sbirce patrné Kardskovo sméfrovéni
k formalni dokonalosti.

Mnohocetny literdrni subjekt Casto odkazuje k postavdm z mytologie a antiky

(Alkibiadés, Sesostris, Echd, Hyakintos, Narisos, Ikaros, Sapfo, Francesca di Rimini,

8 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannova, 1909, s. 44
9 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannova, 1909, s. 18
1 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannov4, 1909, s. 16

"' KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannov4, 1909, s. 17
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Johanna Kastilskd, Paganini, ad.), které adoruje. Adorace individualit je spjatd
s autorovym vyjadfenim vyjimecCnosti a chdpanim individualismu. Velmi casté jsou
antické motivy, jejichz zakladem jsou historické skuteCnosti (nékdy s projevem
vlastniho autorského ndzoru — dochazi tak k vytvafeni vlastniho obrazu historie), jez
lyricky subjekt proziva. Antické motivy jsou ztvarnény velmi nad€asové (nevztahuji se
k minulosti, ale spiSe opévuji vécnost) a ddvaji prostor pro nejriznéjsi interpretace.
Karasek se zaméfuje vice na osobnosti, nez na prostredi.

Spojeni s antickym idedlem také podporuji smyslnéd erotickd zobrazeni (kterd
jsou vsak aktualizovadna dekadentnim zpisobem). Motivy lasky a pratelstvi maji riznou
formu a odviji se vruznych prostfedich. Pfesto vSak je jejich spoleCnym pocitem
nedosazitelnost a samota (,,Vsak nyni v samoté, kdyZ pavouk spleenu prede,/ svd zlata
mordosni do siti nudy bledé,/ Ja nemilovan jiz, snim o ldsce k vam rdd. “12). Laska byva
marnd a nedosaZitelnd, predem prohrand (,Lze jesté milovat? Vzpldt v nenaddlém
vznétu?/ Muj smutny démone, jenZ umdlen zhrdds vsim,/ chci v tobé rozkvétat, ac vim,

«13

Ze nedokvetu“”). Samota zde vSak nenabyva pouze tragického pocitu, do protikladu je

Ji stavén plnocenny Zivot, byt sebe kratsi (,,Jak z ¢ise omamné, v niZ rozkos krve vzniti/
Zeh vdsneé, radéji chci Zivot chvili piti,/ neZ v marnych paprscich jit k vécnu samoten iy,

Zékladnim a spojujicim bodem sbirky je krdsa, jako umélecky a lidsky
nedosazitelny idedl. Krdsa je spojena s minulosti (minulost je patefnim bodem sbirky),
predeviim s antikou. Casto nespecifikované muzské lyrické subjekty, které piehliZeji
Zeny, se spojuji s motivy androgynstvi (,,S posméskem na rtech sladkych jak temné rudy
hrozen// ... zZenstile parfumovdn jak dechem tymidnu,/ tim pobledlejsi, se zjev zas lidem
vsem,...“", Ty milovany bohem zlaté krdsy,/ Spartdnsky kralevici s vonnym jménem,/
na rtu se chvicim, ldskou rozniceném/ jak macesek trs s modravymi vlasy,// se zraky,

«16

v kterych fialek stin splyval...“ "), diky kterému je dosahovano sily dokonalosti

muzskych postav, Casto zZenStilych. Ale presto nezlistdvd motiv androgynie rozvijen

2 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannovd, 1909, s. 13
3 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannova, 1909, s. 11
¥ KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannov4, 1909, s. 9

5 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannov4, 1909, s. 37

1 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannov4, 1909, s. 26
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pouze v roviné vizudlni. Promitd se také do koncepce mytu o Narcisovi, ktery v sobé
jisty nddech androgynstvi obsahuje uZz ve své podstaté. Postava Narcise paralelné
prechézi v dalsi atribut Kardskovy poetiky, jimz je narcismus. Liska neni sméfovdna
pfimo, jen k néjakému pohlavi, ale k sobé samému (motivy narcismu: ,, Neb sebe miluji,
své télo marné,/ jeZ kryto v ldtku pruhlednou jak beryl,/ ted rozepnouti tipytivou chce
sponu,/ by zielo nahost svou a po ni nylo.“").

Dekadentnim dédictvim v této sbirce by mohl byt také motiv zrcadla a s nim
spojeny pocit odcizeni (,, Tak stojim pred sebou, a prece nelze/ se na okamZik dotknout
vlastnich rukou,/ jeZ chvéjné zrcadlo mi ukazuje,/ ni nahych rti, jak kruté riZe
lhoucich.* Sdam sebou opustén, sam sebe vzddlen,/ byt sobé cizi! Promlouvati k sobé/
a neslySeti nikdy odpovédi! «“ly,

Sbirka nese spoustu dekadentnich znakl, které vSak nejsou tak vyhranéné.
Nenachdzim zde nejmenSi znak modernitho uméni, ani na né& Kardsek nijakym
zpusobem nereaguje. J. Kardsek se v Endymionu opird o pevné historické body, v nichZ

hleda trvalost, nadCasovost a krasu.

Ostrov vyhnancii je sbirkou, kterd plynné navazuje na Endymion. Stile je
ustfednim tématem stret jednotlivce a spolecnosti. Ndzev sbirky je pfiznaény — motiv
vyhnance je Castym prostfedkem autostylizace. Vyhnanci jsou ve sbirce ztvarnéni jako
vyjimec¢nd individua, kterd jsou neslucitelna se svou dobou, jizZ vnimaji jako dpadkovou,
stejné jako spolec¢nost, kterou doba produkuje.

I zde jsou bédsné adorujici osobnosti (vnimané jako vyhranéné individuality —
Kleopatra, Heliogabulus, G. de Medici, B. Cenciovd, Holderin, L. Bavorsky,
K. H. Miécha ad.), avSak Kardsek uz nenahliZi na historii pozitivné jako v Endymionu.
Lyrické subjekty, kterymi jsou napiiklad 1 tyto osobnosti, jsou vyhnanci, individua
z okraje spolecnosti, odcizeni své dob¢€, osobnosti nepochopené nebo protichiidné své

dobé.

7 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannov4, 1909, s. 30

8 KARASEK ZE LVOVIC, J. Endymion. Praha: Kamilla Neumannovd, 1909, s. 33
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Dochdzi také k adoraci uméni a krasy, jako svrchovanym znaklm idedlu.
Kardsek se inspiroval i jinymi vytvarnymi dily, které po svém pretvoril v dila nova
(Michelangeltv David). Navraci se opét k antice, jako zdroji nad¢asovosti a trvalosti.

DalSimi tématy jsou nenaplnénd laska a pidtelstvi — také propojené s motivy
vyhnancd. Diky tomu, Ze se bdsné svymi obsahy vztahuji k ndzvu sbirky, dochazi
k neustdlému aktualizovéani tématu ,,vyhnance®.

Smrt, kterd miZe byt vnimana jako forma tniku od Zivota, je velmi pasivni, ale
diky nenaplnénym touhdm a sniim, je vnimana jako jediné vychodisko, ale také jako
oprosténi se od minulosti a Zivota.

Sbirka obsahuje jak sonety, tak dlouhé bdsné (se strofami pravidelnymi
1 nepravidelnymi), déle epictéjsi basné, nebo takové, které bychom mohli nazvat pfimo
epickymi (napf. 1 s realizaci pfimé feci — b. Santa Caterina di Siena).

Dilezita je ve sbirce také symbolika a exotické motivy (napf. v b. Heroida).
Setkavame se zde s motivy kvétin a rostlin (Cereus, Cinestra, Hofec), jejichZ vlastnosti
byvaji piirovndvany k zmafenému dekadentnimu osudu (,,...Svét té vypudil/ do
chladnych vysin, v chladné mliceni./ Svou krdsu neplodné tam rozvijis,/ nezieno nikym,
kvetes pro sebe. «“19y,

Sbirku neopousti dekadentni ladéni, pocity marnosti, nicoty, samoty a splin.
Probuzené touhy, vzpominky a sny maji svdj prostor v noci, kterd je ldkava svym
tajemstvim a nekonecnym prostorem (,, KdyZ vsechno dohasne jak tvary véci v tmdch,/
¢im tryznil za dne svét mé osamélé snéni,/ tu ndhle vzpominky se krisi v tichéem chvéni,/
Jjak hvézdy procitnou v svych chladnych vysindch. «20y

Sbirka obsahuje baseni Epitaf, kterou lze vnimat jako odkaz k dekadenci (,, Miij
cit, md bolest, vSechno prejde v prach./ Na tobé, Smrti, ustdli se tiSe/ md Stvand duse jak
lod na kotvdch.// A marnost md, mych sni, mych bludnych cest,/ md nicota zrif bude
v chladné pyse/ za noci z hrobu v nesmrtelnost hvézd. «2ly.

Zivotni postoje, pocity a touhy se nepromé&iiuji, zGstavaji negativné ladéné. Lze

fici, Ze Endymion a Ostrov vyhnanct jsou sbirky, které jsou si tematicky velmi podobné

Y KARASEK ZE LVOVIC, J. Ostrov vyhnancii. Praha: Kamilla Neumannovd, 1912, s. 85
% KARASEK ZE LVOVIC, J. Ostrov vyhnancii. Praha: Kamilla Neumannovi, 1912, s. 9

2l KARASEK ZE LVOVIC, J. Ostrov vyhnancii. Praha: Kamilla Neumannov4, 1912, s. 78

29



a jesté stdle odkazuji k dekadenci, 1 kdyZ jeji pojeti je vice klasicizujici (formalni
dokonalost, konkretizace postav, promluvové stylizaéni postupy s projevem

dramati¢nosti, posun ve vidéni antiky a historie).

Vroce 1930 vySly Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Tato basnicka sbirka je
rozloZena do péti myslenkovych oddil. Prvni z nich, Nesmrteln{ tul4ci, obsahuje pouze
jednu bésent s ndzvem Ma pisni rouhavd, ty vSednosti se sméjes, kterd charakterizuje
postoj ke skuteCnosti: vysmivd se vSednosti, je naplnéna vzpourou a pohrdanim.
Odkazuje k osobnostem francouzské literatury (Baudelaire, Violin, Chatterton,
Rimbaud, Verlaine) a zobeciiuje pohled na né: ,,Ty s Poem v nadsvétné sla’s

s MV

magnetické Fise,/ s Baudelairem trhala’s v infernu kvéty zla,/ ty sedds k Rimbaudu
a opijis se tise/...po boku Verlaina, s nim absint popijis. “i Lyricky subjekt vzdava
svou touhu po slavé, uvédomuje si, Zze vSe kolem je fraSka a uvédomuje si, Ze jeho
poezie je poezii tuldckou, kterou nazyva svatym Silenstvim.

Druhy oddil (Pisen marného tuldka) neustdle aktualizuje motiv tuldctvi
(s dalSimi typy stylizace: zestarly krysaf, Zebrdk, spoutany orel..., nebo se lyricky
subjekt pfirovnava k Prometheovi, sv. Sebestidgnovi & Donu Quijotovi a Villonovi).
Bé4sné jsou spojeny pocity melancholie, marnosti, nudy, zklaméni, rezignace
a beznadéje, ddle je charakterizuje splin, nenaplnéné sny atd. Lyrické subjekty se Casto
prostfednictvim vzpominek obraceji k minulosti. Budoucnost se jevi jako prazdna. Byti
je spojeno s motivem uzkosti, s uzavienim do klece, vézeni (b. Spoutany orel). Opét se
navraci motiv kvétin, k nimZ je metaforicky pfirovnavan tragicky lidsky ddél (b. Chvila
opovrzenych rostlin), nebo touha po splynuti s pfirodou (b. Pozdé k ranu).

Motiv tuldctvi je také spjat s ndboZenskymi motivy, napt. v b. MSe tuldkova.
Lyricky subjekt pfijima Boha, kterého nazyva nejvyssim z tuldkli a prosi ho o milost.
Sviij zivot a jeho bolesti povazuje za formu pokani.

Ve sbirce se objevuji prvni motivy stéfi, které byvaji Casto spjaty s obrazy smrti

Treti ¢ast Kvéty z podsvéti (ndzev odkazuje ke Kvétim zla Ch. Baudelaira) se

orientuje na paralely Zivota kvétin a lidského Zivota (b. Zlata dahlie: ,, Md poezie jako

> KARASEK ZE LVOVIG, I. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 7
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dahlie/ preZiva konec vseho nehostiny./ Ted teprv zlaté kvéty rozvije,/ kdyz prichdzi
smrt, zahalend v stiny «“23y,

Objevuji se zde exotické motivy: b. Sicilie (citronovniky, sépie, chaluhy)
b. Buchara (harém, emir).

S Itdlif jako zdrojem antiky se poji také obrazy krasnych jinochi a motivy
androgynstvi (,,Zde stejné jinochii zrit opdlend téla,/ jak v dobdch antiky, jichZ kouzlo

v/ oz

24 4. . . . . C 1 C . . . .
oZivd,...”", dale napt. v b. Buchara, inspirované exotickym Uzbekistanem: ,,jsi nahy,

l/((25

jenZ chlipnost tancem budi*“"), ale také obdiv k jeji vécnosti (,,Neni nic jiného zde od

dob antiky,... zde tisicileti jest jako vterina. «26y.

Mirné sméfovani k expresionismu zde naznacuje b. Balada o dvojniku, spjatd
s motivem rozdvojeni osobnosti, kdy jedna schizofrenni osobnost déld opak toho, co
déla ta druha (co dél4 lyricky subjekt). Zesiluje se tak motiv vlastniho odlouc¢eni nejen
od spolec€nosti, ale také od sebe samého. Basein je protkdna pocitem nejistoty a motiv
rozdvojeni je posilen zapojenim dialogu v bésni: ,, Ty, ktery se mnou jdes, hned vahavé,
hned chvatné,/ priteli zahadny, co tvé rty Septaji? ...// KdyZ citim beznadéj, ty ndhle
v touze prahnes./ Kdy? kridla rozpindm, ty pro né chystas klec./ KdyZ klesdm, zvedds
mne, kdyZ vzlétam, v hloub mne tdhnes./ KdyZ doufdm, kolisds, kdyZ zoufdm, véris
prec.//... Ty pul jsi mého ja? — ,,Jsem nyni tebou cely!“...// Jdu navidy od tebe...// Cos
odlucuje se, cos padd do hlubiny.../ a citim, vraZdé jej, Ze vraZdim sebe sdm. «2l

Prvni tii oddily stale tihnou k dekadenci (melancholie, zmar, nenaplnénost,
splin,...). Nejednd se vSak o vylucnou dekadentni orientaci, ale na rozdil od
predchozich sbirek se dekadentni pocity zjemnuji a pfechdzeji v reakce na moderni
dobu, které zastupuje Ctvrtd Cast sbirky. Neni to reakce oslavna, nybrz kritickd. Lyrické
subjekty vnimaji moderni dobu, vymoZenosti a vSe negativni, co moderni doba pfinési,

zaporné. Kritické postoje vici novému svétu zesiluje existencidlni strach plynouci

z pocitu prezilosti a nepochopeni. Védomi strhujici sily, vitézstvi nové civilizace

» KARASEK ZE LVOVIC, I. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 36
2 KARASEK ZE LVOVIC, J. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 39
2> KARASEK ZE LVOVIC, J. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 40
* KARASEK ZE LVOVIC, I. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 39
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a nutného smifeni se s pokrokem posiluje vnimani individualismu. Zéporny pohled na
modernost se projevuje pocitem osaméni mezi davy, ohluSenim, odcizenosti. Vitézna
pisenl ulic, Nova Praha, Dojmy z ranni prochdzky, Noc na periferii, Jazzband, Giganti

na starém paldci ad. jsou odrazem strachu z nové civilizace.

Vitéznd piseri ulic

Sdm mezi davy jdes, rev reklam v oci strikd,
Aut hlukem ohlusen, jsi vSeho drdzdén zménou.
V tvé nitro ndsilné to vSechno cizi vnikd

Jak do ocele rez. A s dusi poranénou

Jak z hrobky vysel bys, kde minulost tvd mizi,
A dosud v pritomnu jak bys vibec neZil,
Chtel bys ted milovat, vSak vSechno je ti cizi,

Jen jedno jisté vis, Ze stin jsi, jenZ cos preZil.

Smich ironicky ted se k trpkosti tvé druZi,
V tvé dusi stékd cos jak krvi tmavych ruZi,

Cpi cosi v pocitech jak kourem zhaslych svici.

Vsak ndhle Ziti proud té strhne svymi rytmy,
Dést jisker rozzdri se v nitra tvého pritmi,

Jsi silou uchopen ted navZdy vitézici. 2%

Basnické subjekty se v novém svéte citi jako individuality, védi, Ze jejich doba
je prezita. Basné zobrazuji nepochopeni, nesouznéni s dobou, vylu¢nost jedince, ztritu
viry a nejistotu ve vnimani budoucnosti. Objevuji se nové motivy, které se az do této

doby v tvorbé Karédska nevyskytovaly: beton, sklo, Sed fasdd, kamelotové, reklamy,

* KARASEK ZE LVOVIC, J. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 49

32



plakdty kin, ringy, hfiSté, jazz (ve spojeni s Cernochy, jazz = hudba cernoSska,
vyjadiujici bolest, utrpeni), délnici, tovarny, sirény, protiklady mésta a periferie,
restaurace, ndlevny, bary, obchody, ruch ulic, hluk, davy lidi, novostavby, které
nahradily staré budovy (staré ustupuje novému 1 jako paralela na literaturu). Byva tu
v protikladech rozliSovano bohatstvi a chudoba (b. Mysce, kterd zabloudila k basnikovi,
b. Noc na periferii) jako dasledek civiliza¢niho vyvoje.

Motiv filmu je propracovavin do paralely se Zivotem: film = osud je promitany
na projekéni sténu = Zivot. Zivot (pocif ovany jako fragka) je vniméan jednotvarng, stejn&
jako lidé (herct), ktefi ho Ziji.

Moderni civilizaci vnimd Kardsek jako utocnou. Lyrické subjekty se k jejim
projevim stavi negativné, citi se odcizeni, a snaZzi se postihnout vSe nové, co na né
,UtoCi*“ ze vSech stran. Pravé proto se dal$i basné této Casti zvané Jazzband obraci
k minulosti vzpomindnim na mléadi, na staré casy (b. Hrackarsky kram, b. Mysce, kterad
zabloudila k bédsnikovi, Znélkovy triptych: Nad Diezenhofrovym pavilonem na
Smichové). Jako by byla minulost jedinym zdchytnym bodem Zivota v této nejisté

aroztékané chvili, kdy ¢lovék nenalézd sam sebe.

Posledni ¢ast Piseni o smrti je spojovdna motivem konce Zivota. Navraci motiv
tuldka (mrtvého), ktery prosi o vzpominku. Smrt (nebo také predtucha smrti) se zde
zhmotiiuje v motivech staif a nemoci (b. Nemocni o ptlnoci).

Vzpominky na mladi (b. Posledni chvile: ,, Mé mlddi, neurcité vzpomindm,/ mé
mlddi utracené ve spéchu,/ kam ztratilo se, duse, rekni, kam...“zg, b. Destivé dny,
b. Vanoce smutnych) jsou jedinou protivahou k smutnému konci Zivota. Kdyz ptichazi
smrt, je vniména jako vykoupeni (,, Mne polib na iista, at pod vykrikem tvym/ dech $tésti

30 ‘
“’) z marného

konecné tak sladky pocitim,/ jeji duse prahla mit a neméla v svém Ziti.
Zivota. Umirdni probouzi vzpominky na zemfelé ptitele, jejichZ pamatce jsou nékteré

basné vénované, napt. b. Cervnové riZze (Pamatce Karla Hlavacka), b. Smrt basnikova

¥ KARASEK ZE LVOVIC, I. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 66
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(Pamatce ArnoSta Prochdzky). Ve vnimani smrti se vSak objevuji rozpory: jednou je

«31

vzyvana: ,,Bud pozdravena, Smrti, v tuto chvili*”", ,,O smrti, uved mne v hloub

. s ey 32 . PRSP L ey
drimotné své rise“", a proti tomu nachdzim i basné, kde se objevuje touha po Zivoté
(b. Pisent o mladi a smrti: ,,Jesté chci jedenkrdt/ vSechno zas proZiti! ... // Nechce se

starnouti,/ nechce se umirat//... Nechce se uvérit,/ Ze je to naposled. «“3y,

V roce 1946 vychdzi Kardskova zavérecnd basnicka sbirka Posledni vinobrani,
ktera je rozdélena na dvé ¢asti: Hvézdy nad Prahou a Bludné koteny. Ve Hvézdéach nad
Prahou se objevuje jakési pomyslné putovani nocni Prahou (b. Ve ValdStejnové
zahradé, b. Vecer na Malé Strang, b. DéSf na Malé Strané, b. Bozsky chlapecek
u Karmelitanli, b. Rordty u Svatého Vita, b. Kvétiny na malostranském hibitové).
Vnimadm tento oddil jako pomyslny odkaz k jedné z nejvétSich Kardskovych inspiraci,
kterou nestihl vycerpat (obdivuje vSechny jeji tvare, historické bohatstvi, mysti¢nost
a sldvu). Basné propojuje motiv hvézd a noci v kombinaci se samotou, smutkem,
melancholii, vzpominkami, nenaplnénymi touhami, mySlenkami na smrt a dvahami
o ni. Hvézdy provazi lyrické subjekty a dokresluji ndlady. Noci jsou tajemné, skryvaji
kouzlo, nadech smrti (ozivani mrtvych) a nejasnosti (stiny), hvézdy davaji v sobé Cist
budoucnost. Tim se otevird neobsdhnuty prostor kosmicky.

Vyjimecna je b. Seismograf smrti. Tematicky se odliSuje od ostatnich basni
tohoto oddilu sbirky. Jejim motivem je umirdni lidi z druhé strany zemékoule,
zprostfedkované zdznamem zemétieseni na seismografu. Je to aZ ironie u Karaska, ze
spojuje smrt (Ustfedni motiv téméf vSech svych sbirek) s produktem moderni doby,
strojem, ktery ve své podstaté zndzornuje zkrdceni vzdalenosti ve svété a zrychleni

prenosu informaci (i kdyz napt. tragickych, jako v tomto piipadé), jako jeden z hlavnich

3 KARASEK ZE LVOVIC, J. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 75
3 KARASEK ZE LVOVIC, I. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 79

3 KARASEK ZE LVOVIC, I. Pisné tuldkovy o Zivoté a smrti. Praha: Aventinum,1930, s. 87
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znaku futurismu (,,A seismograf ted ndhle hldsi/ kdes katastrofu vzddlenou// zas lidé na

. 34
konci svéta mrou...*

). Dalsi futuristickou inspiraci vnimdm (a¢ c¢aste¢né ironicky
ztvarnénou) v b. Rozchod s musou (,, VZdy podle chiize chodcii bdseri spiedu/ a rachot
vozii v drsny poem svedu -/ a bldzen pripaddm si veliky.// Siréna houkne, vraci mne zas
na zem, rozfoukd sny a rymy zmotd rdzem,/a bdsnik mizi mezi délniky. “3%) Kolektiv
,,déInikd®, 1ze chdpat jako metaforu na odindividualizovéni, ale také jako obraznou
nardZzku na skutecnost, Ze néktefi basnici propadli modernistickym snahdam, jejichz
vlivem se jejich tvorba stala uniformovanou a odlid$ténou. Podobné je to i v bdsni
Zrcadlo v baru, protkané chaosem, barevnymi svétly, jazzbandem, pudrovanymi
Zenami. VSe se odraZi v zrcadle (v ,, kaleidoskopu zmény“ — kaleidoskop jako soustava
zrcadel a barevnych sklicek, které vytvaii neopakovatelné obrazce — metaforickd
paralela na skute¢nost, spolecnost).

Opét se navracim k motivu smrti, kterd neni v basnich vniména tragicky, jako

tomu bylo diive. Nazev sbirky Posledni vinobrani odkazuje k poslednimu ,,podzimu

zivota“ Clovéka, proto je zde citit smifeni a jisty osobni klid.

Druhd cast sbirky Bludné kofeny prindsi ndvrat ke kofenim, k dekadentnim
kotenim: ,,Mé poezie bludné koreny,/ nad méstem propadlym v tiuri plnou taje,/ jd
k vam jsem zabloudil, vécné ztraceny.// JiZ uvizl jsem navidy v klamnych snech/ a lidi,
svéta marné vzpominaje - / ted hynu v zkdzy rudych zdsvitech. «6 spolu jsme kvéty dva
na jednom stvolu/ tak jako diive - / U Lethy stojime, pijeme spolu,/ z vod, jeZ jsou Zivé,/

kvéty dva na jednom stvolu. «7

, a obnovuje motivy smrti, marné snahy, beznadégje,
smutku, bezcilného bloudéni, splinu, znudéni svétem, hrobu, hniloby, dale se vraci
antickym motivim (krdsa mladych hochl, vécnost mramoru, nadCasovost a stdlost
antiky, antickd torza, Sapfo a lesbicky podtext basné, Leonardo da Vinci, narcismus,...),

vie se shrnuje v b. Epitaf, kde lyricky subjekt nahliZi na marnost svého proZitého

osamoceného Zivota. B. Posledni vinobrani, jeZ je metaforou na posledni chvile Zivota,

3 KARASEK ZE LVOVIC, J. Posledni vinobrani. Praha: Aventinum, 1946, s. 20
3 KARASEK ZE LVOVIC, J. Posledni vinobrani. Praha: Aventinum, 1946, s. 26
3% KARASEK ZE LVOVIC, J. Posledni vinobrani. Praha: Aventinum, 1946, s. 33
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je plnd otdzek po budoucnosti, po ztraceném mladi, doplnénd riznorodymi snovymi
obrazy antickymi, exotickymi. Basenl je rozporem mezi snem a realitou. Skutecnost je
trpkd: ,,Hrozny mé, churavé,/ bez jiskry, bez zdre,/ zelené, modravé,/ hrozny mé,
churavé,/ cekaji vinare...// Vinar jde posledni,/ mracny v mou samotu./ Hrozny mych
trpkych dni,/ zoufalych, posledni/ odhodi v nicotu. «8

Nové se zde objevuje filosofovani, které vede k Zivotnim pravddm: ,, Vidis,
mlcici,/ bez planych gest/ slova nerici,/ moudrosti jest. «“i? Byl Zivot sen — hrob pravdou
jest. “40, ., Byl Zivot IZi, smrt pravdou jest... il

Rondelovy triptych (obrazy: Nemocnice, Pohieb, Hrob) odkazuje k parnasismu.

Sbirkou Posledni vinobrani ukoncuje Kardsek svou tvorbu poezie. Je
bezpochyby pravda, Ze byl po celou dobu vérny svému pocitu z konce stoleti, byl vérny
svému dekadentnimu citéni, které vice ¢i méné sililo a slablo, ale nikdy nevymizelo.
V poezii se setkdvdme jen s nékolika mdlo basnémi, o nichZ lze fici, Ze néjakym
zptisobem reaguji na novou moderni civilizaci. Neda se ovSem hovofit o tom, Ze by se
néjakou z modernich tendenci inspiroval, spiSe svymi pocity a ndzory k nékterym
avantgardnim hnutim smétoval. VZdy se citil jako individualista, jako tuldk a vyhnanec,
na néjz utocila moderni doba, a s niZ byl nuceny se svym zplisobem vyrovnat. Toto
vyrovnavani bylo ovSem zase pocifovano vydélenim se ze spoleCnosti a hleddnim

,.kofenil* své osobni poetiky.

V proze nastal zasadni zvrat. Po Gotické dusi (1900) opousti Kardsek dekadentni
typ prozy. Nové prozy (povidky, romény a novely) jsou syZetové. Nejcastéji se uchyluje
k inspiraci anglickym gotickym romanem, ale také ho oslovuje doba renesance

a baroka. Prostfedi byva tajuplné, hrdinové (mdgové, mystici apod.) se ocitaji

3% KARASEK ZE LVOVIC, J. Posledni vinobrani. Praha: Aventinum, 1946, s. 64
3 KARASEK ZE LVOVIC, J. Posledni vinobrani. Praha: Aventinum, 1946, s. 41
“KARASEK ZE LVOVIG, J. Posledni vinobrani. Praha: Aventinum, 1946, s. 45
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v prostordch chrami, starobylych paldci, v tajemnych ulickdch Prahy. Piiklon
k novoromantismu je patrny v romanové trilogii Romany tif magi (Romdn Manfreda
MacMillena — 1907, Scarabeus — 1908, Ganymédes — 1925).

Karasek vSak své prozy ve dvacatych a tiicatych letech rozsitil o legendy: Zlaty
triptych (1919), Obrdceni Raymunda Lulla (1919), Legenda o Sodomoovi (1920),
Legenda o ctihodné Marii Eleaté z JeZisSe (1921), Geneda (1928) ad. Na konci své
literdrni tvorby se uchyluje k tradici ¢eského romaneta a piSe Zlovéstnou madonu

(1947).

Romédn Manfreda MacMillena je piibéhem o sblizeni vypravéce piibéhu
(Francise) s dekadentnim dandym — snilkem a Slechticem Manfredem. Manfred trpi
predstavou, Ze je jednim z mnoha prevtéleni zemielého maga Cagliostra. (,,Jako by mél

dvé duse, jeZ stridal. «“2 Nyni jsem nebyl jen sebou. Byl jsem zdroveri tim druhym. «d3

wJaky zmnoZeny Zivot byl v Manfredové nitru! i

), a dohledava stopy po Cagliostrovi
v tajemné Praze, kde se jeho patrani rozsiti (pétrd 1 po tajemném Waltru Morovi, ktery
je s nejvetsi pravdépodobnosti také jednim z prevtéleni Cagliostra nebo jeho vlastnim,
Manfredovym, alteregem). Manfredovo péatrani po identit€ své i Morové provazi
postava Francise (Francis je ztvarnén také jako dvojosobnost: basnik a ,,Zena*, naprosto
uhranuty magickou silou, jez ho tdhla k Manfredovi — homosexudlni pomér).

Dégj druhého roménu Scarabeus se pfesunuje do Bendtek (i zde stejné jako
v prvnim romanu nachdzime zalibeni v mysti¢nosti mista, obdiv k tajemnym budovam,
zékoutim atd.). Démonicky narcistni Marcel rodové degenerovany zlem (nese v sobé
démona rodu, vraha: ,,Ale nejvétsi dés je v tom: ac nosime v sobé svého nepritele, nikdy
ho nespatiime odpoutaného od sebe, abychom si ho uvédomili v celém dosahu, a mohli
jej pfemoci. NaSeptdvd ndm stdle néco, ale nemiiZeme ho umlceti tim, Ze bychom se

odloucili od ného, byt jen na okamZik. Nebot chceme-li zasdhnouti protichudce, rdna

2 KARASEK ZE LVOVIC, J. Romdny t# mdgii: Romdn Manfreda MacMillena. Praha: Aventinum,
1924,s. 11
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zastihuje jen nds samy... Nezndme ho zcela, aZ je ndm nejbliZsi, a zdpasice s nim,

((4 . 2z Ve a
%), nalezne v rodinné hrobce zéhadny

hdzime zrarnujicimi dykami jen po vlastnim nitru.
prsten naplnény prudkym jedem (dédictvi po pani de Brinvilliers, vrazedkyni
z Marcelova rodu). Marcel v hrobce ve svém tajuplném domé pordda tajné okultni
obfady kultu bohyné Isis, pfi nichZ travi své milence. Jednim z téchto milencl je
1 zZen$tild postava Oresta, do kterého se zdrovein zamiluje Gaston, jehoZ city se posléze
upinaji k Marcelovi.

V romédnu Ganymedes se vracime zpét do Prahy. Student tajnych véd Adrian
Morris se zde setkdva se sochafem Mollerem, ktery zkouma tajemstvi vyroby umélého
Clovéka podle vzoru Golema. Jako pfedloha mu ma poslouzit mlady Radovan, jenz
ztélestiuje zzensStilou krasu muzského té€la (motiv androgynstvi). Mollerovi se podaii
Ganymeda vytvorit a ¢astecné oZzivit. Je vSak stary a nemocny a posléze umird. Jeho
jedinym pfanim je, aby po jeho smrti byl znicen i Ganymedes. Pfani v§ak neni splnéno,
Adrian chce Ganymeda opét ozZivit. Nakonec ho ¢irou ndhodou oZivi Radovan a v jeho
naru¢i umird. Ganymedes touZil po splynuti s Radovanem a tak ho udusil ve svém
narudi (,,...socha Ganymeda, ano — ted to védél Radovan! Onoho Ganymeda, jejz podle
ného vymodeloval kdysi Jorn Moller!... A dvojnik se bliZil k Radovanovi, jako by jej
chtel vssdti do sebe, jako by chtél, aby snim Radovan splynul... navidy... Hyne
vlastnim preludem. Hyne tim, co bylo vytvoreno z ného sama. Hyne sdam sebou. «dby,

Kardskova romdnova trilogie se zaméfuje predevS§im na konstrukci piibéha
(uplatnéni tzv. zrcadlové kompozice), pro které je predevS§im charakteristicka
homosexualita zaloZend na pritazlivosti protikladii (viidce, dominantni osobnost v paru
a slaby, cCasto zzenStily mladik: Manfred a Francis, Marcel a Gaston, Adrian
a Radovan), déle zrcadleni piibéhu v piibéhu (pfibéh Hrabéte Cagliostra v piibéhu
Manfreda, osudy travicky de Brinvilliers v pfibéhu Marcela, piibéh o Golemovi
v pfibéhu Radovana a Adriana), téma dvojnictvi, odraz zrcadla jako symbol zdvojeni
(Manfred jako jedno z prevtéleni hrabéte Cagliostra, Marcel determinovany rodinnou
tendenci — diky vrazedkyni vrodinné linii a Radovanova ozivla kopie v podobé

Ganymeda). Spojujicim motivem miiZze byt také pfeména nebo touha po ni (af uz za

4 KARASEK ZE LVOVIC, J. Scarabeus. Praha: Aventinum, 1925, s 182 - 183

4 KARASEK ZE LVOVIC, J. Ganymedes. Praha: Aventinum, 1925, s. 108
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pomoci magickych experimentl, které provozuje hrabé Cagliostro, v Marcelové
mystickém ritudlu u hrobu pani de Brinvilliers ¢i touha po stvofeni dokonalého androida

po vzoru Golema).

Roménova trilogie, jedinecnd po strdnce ideové i po strdnce stylistické, je
ztvarnéna osobou jediného méga, ktery se vSak v jednotlivych romdnech objevuje pod
jinymi maskami, ve tfech podobach, pod tfemi jmény téhoZ typu: Manfred, Marcel
a Adrian. VSechny jeho podoby maji magickou pfitazlivost, jsou tajemné a vudci.
Sblizuji se s mladymi, krasnymi, zZenst€lymi typy muzi, kterymi jsou obdivovani
a ktefi se jich zdroven boji. Mystické okolnosti a tajemna prostiedi piibéht maji za
disledek stavy Silenosti, halucinaci apod. Méagové opovrhuji Zenami (,, Diskutovati se
Zenami jest vZdy jistym druhem duSevniho sebezndsilnéni «“ihy, jsou sobecti, narcistni.

VSechny atributy této romédnové trilogie nesou znaky dekadence, které se slucuji se

znaky novoromantismu.

Na pfelomu 19. a 20. stoleti se v symbolistnich, katolickych a dekadentnich
kruzich vysil zdjem o postavu Raymunda Lulla. Postava toho mystického poutnika se
stala inspiraci pro Kardskovu legendu Obrdceni Raymunda Lulla (1919). Raymund
Lullus je zde zobrazen jako krasny svétdk, ktery se zamiluje do typické famme fatale
Ambrosie de Castello, kterd v ném vsak tusi velkého milovnika a sviidce Zen, proto mu
odolava a schovdva se pred nim. Rano poté, co se Lullovi Ambrosie podda, vidi jeji
pravou ,,tvar®, kterd je mu odpornd. ,, Dival se na omdlenou Ambrosii del Castello, jak
leZela v poduskdch se zuby, zafatymi bolesti, s pénou v koutcich ust. Dival se na
roztrZené jeji roucho, v nemz se jevila chorobnd télesnost v rozkladu. Zddlo se mu nyni,
Ze 7 jejiho téla jej ovivd smrtici zdpach hniloby. “#® Lullus se nemohl divat na hriznou
nahotu Ambrosiina téla a poniZeny odchdzi, ale nemtliZze z mysli setfdst myslenku na

rozkladajici se Zenské télo, proto odjizdi do ciziny. Neustile ho neopousti pocit

T KARASEK ZE LVOVIC, J. Scarabeus. Praha: Aventinum, 1925, s.113

* KARASEK ZE LVOVIC, J. Obrdceni Raymunda Lulla, Praha: Trigon, 1996, s. 22
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z nepifjemného zazitku, az do chvile nez se mu zjevi imagindrni Ambrosie, kterd se mu
snazi vysvétlit, pro¢ musel touto zkouskou projit (setfeseni klamu krasy). Od toho
okamziku se Lullus jako mysticky poutnik s hrdinnou radosti, hldsajici svij pohled na
svét (touha dokdzat laskou vSe, bozsky smysl lasky) probiji svétem jako mucednik.
JelikoZz se jednd o legendu, bylo predem jasné, Ze zde nenajdeme projevy
avantgardy ani reakci na ni. Pouze jsem chtéla poukdzat i na tuto oblast Kardskovy

tvorby.

Poslednim roménovym vytvorem Kardska ze Lvovic je Ztraceny rdj (1930), jenz
vypravi smutny piibéh o nékolika dé&jovych liniich: neSfastné manZelstvi Anny
a Viktora, détstvi a dospivani matkou degenerovaného hocha Viktorky (Anna chtéla
vzdy holcic¢ku, proto tak se svym narozenym synem i zachdzela, stal se z néj zZenStily
chlapec, slaby, melancholicky, citové naruSeny s homosexudlnimi sklony: ,, Podivejte
se, pani Sonskd, jaky lichomik je Viktor, jak si snaZi namluviti Ervina. Jest jako
zamilovand divka“*® ,Md rdd OldFicha, nesmirné md jej rdd. Ma jej rdd pro jeho
drsné, silné chlapectvi. Ale citi, Ze sam neni s to, aby byl takovym nddhernym chlapcem
Jjako Oldrich. Jsem néco jiného neZ chlapec? Ale co potom jsem? Viktorka si uvédomuje
jesté néco. A¢ se mu libi chlapci, Ze sdm nechce byti chlapcem“so), pribéh osklivé
prodavacky Kalinky a jeji sestry Rézy, prostitutky, kterd kvili nenaplnéné lasce spacha
sebevrazdu, piibéh Jarolima, silného, ZivociSného chlapce, ktery citové okouzli Annu
i jejiho syna (oba se do né&j zamiluji). VSechny osudy kon¢i tragicky: sluZzebnd Marta
z domu Anninych rodict se utopila se svym milencem, Viktor umird po navratu domt
(poté co prve opustil rodinu kvili milence Wandé¢, jeZ ho posléze opustila kviili jinému
muzi), Anna umird na rakovinu, Kalinka umiré, jeji sestra spicha sebevrazdu, Jarolim,
ktery se stane slavnym muzikantem se také zasebevrazdi, protoZe citi, Ze jeho kariéra
dosdhla maximélniho vrcholu, umird i Annina matka, jako symbol svrchované ucty
k manZelovi. Pfezije pouze dospély Viktorka, ktery si nad hrobem své matky a pfitele

Jarolima uvédomuje, Ze pfisel o svij rdj, o svou pohadku mladi.

¥ KARASEK ZE LVOVIC, J. Ztraceny rdj. Praha: Prazské akciové tiskarny. 1938, s. 188

% KARASEK ZE LVOVIC, J. Ztraceny rdj. Praha: Prazské akciové tiskdrny. 1938, s. 245
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V roménu se setkdvdme predevs§im se socidlnimi motivy (problémy vzniklé po
statku bohaté divky a chudého vojdka a ndsledné vydédeéni, nedostatek penéz a s tim
spojend bida, nevéra a opuSténi rodiny, rozproddviani majetku, lichvarstvi, dluhy,
prostituce, sebevrazdy), se dvéma podobami matefské lasky: matka odvrhujici svou
dceru, protoze se provdala za chudého muze, kterd nepomiiZze dcefi ani v dobé, kdy se
dostdvd do krize, pfesto Ze pomdhd dalSim chudym, a upjatd matefskd laska,

soustied'ujici se pouze na dit€ a ovliviiujici (negativné) jeho vyvoj.

,, To je nase Viktorka, slecno!*

,, Viktorka?“ divi se sle¢na. ,,Snad Viktor?*

Aninka se sméje.

,Ne, ne, to je Viktorka... Chlapecek, ale pro mne je jako holcicka. Proto Viktorka...*
Sle¢na Vecerova vrti udivem hlavou. Probouzi se v ni péstounka. Md v opatrovné na
starosti tolik chlapcii, déti ji nejsou vzdcnosti, ale nevidéla jesté tak divného hoSsika,
Jjako je tento Viktor zde. Opravdu, vypadd jako holcicka., Ale je to néco neprirozeného,
podivného. A je to néco i nebezpecného... «l

,Degenerace... Ale dité neni zdravé. Neni télesné sprdvné vyvinuté. Pozoruji dokonce
jisté abnormality. Myslim, Ze se to vSechno jednou projevi i dusSevné, udrZite-li jej pri
Zivoté... Totiz... to je jen miij ndzor jako lékare a neprorokuji a nevéstim nic dobrého.

Chci jen, abyste pri vychové ditéte nezesilovala v ném toho, co odporuje normé... «“2

Motiv ztraceného rdje z ndzvu romdnu se aktualizuje ve vSech osudech hrdini.
Nejsilnéji je vSak ztrdta vnimédna v osudu Anny a jejitho Viktorky. Anna proZzivala
zpocatku svij rdj v objeti milovaného muZe (, NeslySela, jak se sméje nékde blizko
ironicky Skutecnost tomuto bldhovému snu. Nevidéla sklebivou masku Osudu, chvéjice
se zatim potlacovanym projevem zlovolnosti. Méla v rukou vzpurnou hlavu Viktorovu,

«53

libala jej na celo a hladila jeho viasy.“””). Vysttizlivéla vSak hned poté, co zjistila, Ze

ma jinou Zenu. KdyZz ji muz opustil, pfimkla se jesté vice ke svému jedinému ditéti,

> KARASEK ZE LVOVIC, J. Ztraceny rdj. Praha: Prazské akciové tiskarny. 1938, s. 145
2 KARASEK ZE LVOVIC, J. Ztraceny rdj. Praha: Prazské akciové tiskdrny. 1938, s. 166-167
> KARASEK ZE LVOVIC, J. Ztraceny rdj. Praha: Prazské akciové tiskdrny. 1938, s. 71
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jediné rodiné, kterd ji zbyla. Diky tomu proZival Viktorka (aZ na chudobu) krdsné
détstvi, plné pohddkovosti a snéni (pozdéji jesté pohddkovéjsi diky pani Vecerkové,
kterd mu cCetla pohadky), coZ se také projevilo 1 v dospivani: ,,Je skutecnost, jsou sny.
Ale pak jest jesté néco, co neni ani skutecnost, ani sny, kdy se Zije Zivot jako sen a kdy se
Zije jako skuteCnost, a tim Stéstim jsem vyjimecné obdaren. A Ze tak mohu Ziti, to je
prdvé to, ceho nikdo nemd z lidi obycejnych... «d Vysttizlivéni se dostavuje po smrti
Jarolima. Viktorka si uvédomuje, Ze snovému rdji je konec a ¢ekd ho Zivot, proto je
zavér knihy pojat ponékud filozoficky (co je cesta Zivotem? sen? skutecnost?). Prerod
,»starého svéta“ v novy, ale cizi, miZe byt vniméno jako mirny vliv expresionismu.

Romén Ztraceny rdj se tematicky vydéluje z Kardskovy tvorby. Nejednd se
o dilo, kde by dominovala ¢i pfevazovala dekadentni tendence, i kdyZ nemtizeme fici,
Ze bychom tu jisty naznak nenachdzeli. Neustaly rozpor mezi realitou a snem je pro
Kariska typicky a ani zde se mu nevyhnul. Zd4 se vSak, Ze tthne k realisti¢téjSimu
zobrazovani, které je podrZzeno zobrazovanim socidlnich problémi. Znak avantgardniho
uméni zde nachdzim pouze v lehkych odstinech v motivech pferodu osobniho ,,svéta“
Viktorky a ve zménach prostiedi: , Botanickd zahrada zmizela. Povstaly na ni ulice,
docela smutné, jako vsechno, co lidé zbuduji na mistech, kde znicili néjakou krdsu.
Hlavni tfida je hlucnd a md vysoké domy. Diim Kalinc¢in je prestavén, parni mlyn je
mrtvym domem, hostinec KniZeci i se zahradou je zboren a ustoupil rozlehlému
SinZdku. >

Karések byl od pocatku své tvorby dekadentem. V pribéhu své literarni ¢innosti
svou poetiku nezménil. Obecné feceno, 1 ve vSech jeho pozdnich dilech nachazime
stopy dekadence. Moderni avantgardni sméry mu byli cizi. Objevené stopy avantgardy
povazuji za logicky diisledek vnimani ,,nové* situace, kterd ve svété nastala. V téchto
pohledech na novou civilizaci je Kardsek kriticky, jeho lyrické subjekty ¢i postavy
zpréz se citi odcizeny a po vzoru dekadence se ve svém citéni opét stivaji

individualitami stojicimi mimo spolecnost, ktera je jim nesrozumitelnd a cizi.

** KARASEK ZE LVOVIC, J. Ztraceny rdj. Praha: Prazské akciové tiskdrny. 1938, s. 327
> KARASEK ZE LVOVIC, J. Ztraceny rdj. Praha: Prazské akciové tiskdrny. 1938, s. 336
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4.2. Karel Hlavacek a Arnost Prochazka

Jméno Karla Hlavacka je pro ceskou dekadenci velmi vyznamné. Byl jednim
z hlavnich pfispévateli do Moderni revue, kam nepfispival jen svymi bdsnémi ci
kritickymi pozndmkami, ale od roku 1896 zde publikoval i fadu svych vytvarnych praci
a vytvarnych kritik. V basnickém debutu Sokolské sonety (1894) se odrazi Hlavackovo
zapojeni do télovychovného hnuti Sokol a snim spojeného pfispivani do
stejnojmenného Casopisu ¢i organizace tfetiho vSesokolského sletu (1895). Formalné
tato sbirka odkazuje k ruchovsko-lumirovské poetice, tematicky oslavuje vlastenectvi,
ideu sokolstvi a mravni hodnoty. Druhd basnicka sbirka Pozdé k rdnu (1896) vyvstala
z dekadentnich zdkladi (odvrat od skutecnosti, kritika soudobé spolecnosti,
bezvychodnost, individualismus a snim spojené spolecenské vydédénectvi, marné
ocekdvani, nostalgie, citlivé vnimani barev, vini, tvarii, zachyceni prchavosti okamziku,
to vSe sjednocené pocitem melancholie) Pro sbirku jsou charakteristické jak verSe, tak
basné v proze. Pro verSe v této sbirce je typickd jejich hudebnost a k hudbé odkazuji
také motivy hudebnich nastroju (viola, loutna, hoboj). Vrcholnou Hlavackovou sbirkou
je Mstivd kantiléna (1898), inspirujici se francouzskym milostnym romdnem o ldsce
knéze k divce. Zde se Hlavacek odkldni od melancholického postoje. Posmrtné byly
vydany Zalmy (1934), které jsou obrazem zmudeného basnika v tragické Zivotni situaci
ocekdvani smrti. Hlavacek zde hled4 vychodisko ve vife v Boha.

Vzhledem k Hlavic¢kové brzkému tmrti v roce 1898, nelze u jeho tvorby mluvit
o0 ,,pozdni dekadenci. Neni proto mozné zkoumat vliv modernich smérii na jeho tvorbu,
ale vzhledem k jeho vyznamu nemiize byt jeho jméno v souvislosti s touto praci

opomenuto.
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Tfetim vyznamnym pfedstavitelem ceské dekadence je Arnost Prochdzka —
literarni, vytvarny a divadelni kritik, basnik, estetik, jeden ze zakladateli Moderni revue
(vedl ji a redigoval az do své smrti), prekladatel predevSim francouzské symbolistni
literatury (pfeklddal také z angli¢tiny, némciny, italStiny, ruStiny, polStiny, norStiny
a dalSich jazykl) a sbératel. SpiSe nez basnikem byl Prochdzka esejistou. Své eseje
publikoval od roku 1892 v Literarnich listech, Nivé a Vesné a posléze v Moderni revui
(opustil Literarni listy pro neshody s F. X. Saldou). Jako esejista prosazoval Prochézka
individualismus, estetismus, hldsal autonomii Cistého a absolutntho uméni (byl proti
ovlivilovdni uméni realitou a jako protiklad ke skuteCnosti vytvérel kult Individua
a Krésy) a svébytnost kritiky jako uméleckého Zanru, omital konvence, kolektivismus,
uniformitu a autority.

Prochézka je povazovan za ustfedniho teoretika dekadence (zabyval se tématem
smrti, satanismu, erotické pudovosti, podvédomi, perverznosti, exotiky, narcismu,
protikladu zla a dobra, snti, atd.). Jeho eseje byly vydany knizné v nékolika svazcich,
které lze rozdélit z hlediska zaméfeni. Prochdzka se vénoval vyraznym osobnostem
moderniho vytvarného uméni — Cesta krdsy (1906), psal kritiky a studie reagujici na
literarni, vytvarné a divadelni jevy — Meditace (1912), Literdrni siluety a studie (1912),
Ceské kritiky (1912), Polemiky literdarni a umélecké (1913), mySlenky o kultu Krasy
rozvedl v knize Rozhovory s knihami, obrazy i lidmi (1916), po valce se zabyval
politickymi a spoleCenskymi problémy v knize Na okraj doby (1919) a své postoje
k nastupujicimu modernimu uméni usporddal do souborl Didr literdrni a umélecky
(1919), Dnové Zivota (1922) a Soumrak (1924).

To, jakym zptisobem reagoval Prochdzka na avantgardni uméni, mohu na jeho
tvorbé dokazat jen obtizn€. Basnicky debut zr. 1895 Prostibolo duse je projevem
symbolistné-dekadentnich snah (dekadentni stylizace, typické rysy dekadentni poetiky:
psychické stavy, snové svéty, 1Zivd skutecnost, nenaplnéné touhy, vydéleni se ze
spole¢nosti, odtabuizovani témat sexudlnich a erotickych, pocity touhy, marnosti,
prazdnoty, zmaru, ztraty iluzi, atd.). Tato sbirka nebyla pfili§ uspéSnd, proto se
Prochazka odmlcel (1912 — 1923) a poté publikoval svou poezii jen prilezitostné

(v Moderni revui) pod pseudonymem Alois Navrétil. Soubor poezie a préz vysel pod
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nazvem Torza versit — Torza prozy (1925). V roce 1928 vysel soubor ti{ basni v proze

Relikvidr.

Prochazkiv pohled na moderni uméni nachazime v jeho esejich a kritikach.
Velmi vystiznd je stat Vécnd iluze, kterd se jako vSechny ostatni stavi k avantgardé
kriticky.

»Z doby predvdlecné se opakuje slovo, tehdy raZené: civilni umeéni. Tedy — rozumim-li
sprdvné — na dosah vSech, hromadné, neosobni, objektivni a antiindividualistni. Neplati
v ném strast osobni, nemd v ném mista jednotlivCi stésti nebo utrpeni, je proti vSelikému
zdporu, proti vSemu nadzemskému, vylucuje mystiku a ndboZenskou viru, hldsajic
v§eobecnou ldsku, Zivotni klad, velebic »vdlku velebnou, inZenyrkou plodnou«.
Dobyli jsme prostoru, casu, jsme pdny rychlosti hmotné i pomysiné, — a jsme jejich
Stvanci, udychdni, supajici padime misto od mista, idea od ideje... «0

Prochdzka kritizuje nejen civilismus, ale také dalS$i avantgardni sméry.
,...kaZdych pét az deset let prisla Skola novd, aZ se zatim — zatim — skoncily
expresionismem a kubismem. Tady neni uZ ani stinu velikosti duchového rozletu. «’

»Nekubisti¢téj§si kubismus®“ vnimd jako kritkozraky, kritizuje kubistickou
metodu zobrazovani, kterou vnima jako necitelnou a nesrozumitelnou (ironicky uznava,
Ze nemd organ, kterym by toto uméni mohl chéapat, pfestoze ,,pronikl* mnoZstvim
uméleckych dél z riznych Casovych period a rtznych kultur, které méli mimo jiné
i snahu po krdse, ¢imZ nardzi na to, co mu v modernim uméni chybi). V kontrastu
k modernimu uméni vnima sebe a dalsi ,,mladé vcerejska a predvcerejSka* jako ty, ktefi
nedokazou chédpat nové moderni uméni (které ironicky adoruje jako ,,jediné spasitelné,

které vede k vrcholu uméleckému, nad néjZ uz nelze 8

). Nové uméni podle Prochazky
zmnoZzuje pouze obsah (nova nadSeneckd témata o moderni civilizaci), ale nepfinasi ve
své podstaté nic nového do uméni jako takového (pfipodobiiuje zptisob chvdly stroja
atd. kjiZ napsanym oslavdm napt. pfirody). VysmésSné se vyjadiuje i k ,,ndstroji*

moderni literatury, k volnému versi, ktery neni ni¢im novym. Mohlo by se zdat, ze

% PROCHAZKA, A. V&ni iluze. Moderni revue XXIV, 1917/18, sv. 33,s. 176 a 177
ST PROCHAZKA, A. VE&na iluze. Moderni revue XXIV, 1917/18, sv. 33, s. 179

¥ PROCHAZKA, A. V&éni iluze. Moderni revue XXIV, 1917/18, sv. 33, s. 185
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Prochdzka moderni sméry viibec neuzndva. Ale zavér této kritiky zobectiuje své kritické
hledisko: neni nic Spatného na tom inspirovat se u svétovych autorli, pokud si pak
inspirace u daného autora najde v domécim prostiedi svou vlastni cestu a nebude jen
pouhou ndpodobou.

Prochdzklv zdporny postoj k moderni civilizaci nachdzime i ve sbirce Torza
verSi — Torza prézy. Vyjma typicky symbolistné-dekadentnich bédsni zde nachdzime
negativni vyjadieni napt. k valce ,, Dav hucici zjitfen v ulicich/ a ¢ekd napiat v horecce/
na sudbu pristich dni.// Jak ohlas bojii bésnicich/ by znél aZ do mé svétnice,/ kde marné
zdsti sni// jen o randch, je nedopadnou,/ je nedobudou vitézstvi “39 "k civilizaci
(b. Homo urbicus, lyricky subjekt této basné, ¢loveék méstsky, neshleddava v ptirodé nic
krasného, pfiroda se mu odcizila, pfipadd mu nudné: ,, Och, slavné mlcis, vic” vsak
lhostejné/ a bez citu, kol v Siru, prirodo tak cizi/ ...mé nitro nenalézd poklidu,/ kdyZ tobé
vzddvd se a roznicené prahne/ zpét v mésta vir, Zddd jeho rozruchu,/ kde Zivot jediné
v né mocnym gestem sdahne./ /...0 prirodo: v své sile plodivé/ a stdle stejné na konec jsi
prec” jen — nudnd!...“® Shleddvam zde podobnou tendenci jako u Kardska: sméfovani
k expresionismu, ktery vlastné téméf totozné nesouhlasil s valkou, reagoval na odcizeni
¢lovéka a kritizoval vliv moderni doby, ktery vnimal jako negativni.

V Torzu préz nachazim usilovani o vytfibeny styl, kterym jsou vyjadfovany
pocity vyvérajici z krutosti osudu a marnosti Ziti, nachdzim zde 1 socidlni motivy (téma
staff, nezaméstnanosti, ndsledné rezignace, bidy, hladu a degradace, kdy jedinym
vysvobozenim je smrt — sebevraZzda a naopak s t€émito motivy kontrastujici uvédoméni
si touhy po Zivoté v préze Sirka, téma vrazdiciho muze, jenZ zabije svou milou kvili
nevére, téma nezdarného pokusu o prekonani hlodavych pociti z védomi zloc¢inu
a udani se v proze Léska, téma valky a pocitu hnusu ze sebe samého, ze svého ¢inu —
vrazdy, otdzky ohledné prava zabijet, nevyrovnani se s vrazdou koncici sebevrazdou
v proze Vrah atd.). Prochdzka voli ve svych prézich jednoduchy déj, ktery je vSak Casto
naru$ovan vnitfnimi pocity ,,hrdini* — ubohych lidskych existenci, zoufalci, lidi bez
budoucnosti, jejichZ stav zptisobila nova doba, Casto filozofickymi ¢i psychologickymi,

nékdy zaznamenanymi velmi autenticky (zmatené, utrzkovité), stavy agonie Cci

¥ PROCHAZKA, A. Torza ver3, torza prézy. Praha: Ludvik Bradag, 1925, s. 28
60 PROCHAZKA, A. Torza versq, torza prézy. Praha: Ludvik Brada¢, 1925, s. 39
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halucinace. Naopak je déjovost podtrzena napf. dialogem. V prézich se setkdvame
s obrazy prostitutek, hospod, tovdren, délnikii, opilci, pachem vina a cigaretového
koufte, obrazy nemocnic, hladu a bidy, ...

Torza prézy jsou zaroven obrazy torz lidskych Zivotil, které jsou stiZzeny svym
nelitostnym osudem. VSechny piibéhy kondi tragicky jako dusledek doby a prostfedsi,
kterym jsou postavy determinovany. Tento negativni pohled vyvérd z Zivotniho pocitu,

jenz je dan soudobou realitou a spole¢nosti.

Jak uz jsem zminila, Prochdzkovy postoje vi¢i modernimu uméni nachizime
predevsim v jeho esejistické a kritické Cinnosti. Prochdzka se stavi vii¢i avantgardé
negativné, odsuzuje odindividualizovani autort, ale také jejich anonymitu, jejich
inspiraci moderni civilizaci, ale pfedevSim jejich programovost a dédle intelektuélnost
vychdzejici z rozumu a pozndni... Cely jeho postoj lze shrnout citaci z jiZ zminéné
kritiky modernitho uméni Vé&End iluze: ,, Tam, kde bdsnik zvitézi, md navrch lyrismus
a programovost jde k cCertu. Kde md prevahu teoretik a striijjce podle formule,
shleddvdame se s traktdaty (verSem i prosou) bez veskerého lyrismu, tedy bez duse
kazdého uméni, bez veSkeré moZnosti pusobit na nds cit. Uméni vsak, které nepiisobi na

. . . 61
cit, nepusobi na nic...

S PROCHAZKA, A. V&éni iluze. Moderni revue XXIV, 1917/18, sv. 33, s. 181
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4.3. Emanuel z LeSehradu

Vyraznou dekadentni orientaci nachdzime také u basnika, prozaika, dramatika,
kritika a prekladatele Emanuela z LeSehradu (vl. jménem Josef Maria Emanuel
LeSeticky z LeSehradu). LeSehrad preklddal predevSim literatury z némecké, anglické
a francouzské, ale také zjaponské ¢i islandské; prfeklady Verlaina, Mallarméa
a Whitmana mu slouZily jako inspirace pro jeho vlastni tvorbu.

Dramaticka tvorba (Rodina — 1900, Mimo Zivot — 1901, Podpora Zivota — 1902,
Zhrouceni — 1904, soubory divadelnich her: Zdpas o blankyt — 1936, Hra v kostky —
1937) byla v Sirokém poli LeSehradovych dél pouze jakymsi pokusem. Jeho hry nebyly
snad nikdy hrdny, mozna pravé proto, Ze v dramatu nemohl vyuzit své lyrické
dispozice, pro které byla préza, ale predevsim poezie, jako stvorena.

Jako prozaik psal LeSehrad romany a povidky. Obéma utvarim byla vzdy
vytykdna déjova mélkost, kterd byvala Casto presycena lyrickymi popisy pfirody
a pfirodnich nélad (Casto az impresionistickymi), nepropracovanost psychologickych
charakteristik postav a jednotvarnost jejich osudu — nest astnd laska koncici sebevrazdou
(Pani Modrovouska — 1900, Matylda Erhartova — 1910, Vyhos$téna — 1920: chud4 divka
Kristyna se zamiluje do spisovatele Viktora, narodi se jim dité, které posléze umira. Po
této uddlosti se Kristyna a Viktor odcizuji a Kristyna si pfeje zemfit. Zavazné vSak
onemocni a to k ni zase pfiblizi Viktora. Divka nakonec spachd sebevrazdu skokem
okna. Tento romdn nemd rozsdhlou déjovou skladbu — hlavni piibéh je rozvétven
pfibéhy z minulosti hlavnich postav a jedinym ozZivenim mohou byt Viktorovy denikové
zaznamy, které protkavaji pocatek piibéhu. Psychologické analyzy jsou jen velmi
povrchni. Obdobnd témata nachazim napiiklad v knize préz Srdce ve vyhnanstvi (1934)
— variuje téméf vSechny podoby ldsky mezi muZem a Zenou — nenaplnénd laska, nevéra,
laska lidi na okraji spole¢nosti, rozhodnuti, zda jit ¢i nejit za laskou (a s tim spojené
nasledky), setkani milencti po 15ti letech a jejich rozlouceni se navzdy, opusténi kvili
vidiné lasky, predstirana laska, ldska k nevlastni sestfe a zakdzand ldska atd. VSechny
podoby lasky maji tragicky rdz nenaplnénosti nebo jsou spojeny se smrti i
rozlou€enim. Kratky utvar povidky se omezuje jen na d& bez psychologickych

charakteristik.).
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Nejvice byl LeSehrad basnikem. Soucasné s pfeklady vznikd jeho plvodni
tvorba, kterd ovSem velmi Casto piejima od preklddanych autori to, co mu bylo blizké.
Lesehrad byl basnikem senzitivnim, jeho basné byly plné rtiznych ndlad a jakéhosi
mysticismu a touhy po abstraktnu. Mezi dekadentni basniky se zatradil svou pocatecni
tvorbou, ze které vyvstdvaji motivy, jeZz se pak v ndsledujicich sbirkiach opakuji
a pozménuji, uzravaji. Hlavnim spojujicim pocitem je smutek, vnimany nejen jako
utrpeni, ale také jako jisty zdroj inspirace, ktery dokdze prinaset individudlni pocit Stésti
v nestésti. Se smutkem je spojeno také zklamani zpasobujici duSevni utrpeni
a osamocenost, rtizné depresivni a nervézni stavy, pocity beznadéje a bezvychodnosti.
Smutek je spojen i s t€ématem Zeny, které je v LeSehradové tvorbé velmi obsazné. Zprvu
byva Zena v jeho basnich abstraktni, nehmatatelnd a lyrické subjekty popisuji pocity za
pomoci jakychsi symbold, jevi se jako nepopsatelné. Zena se postupné konkretizuje,
basnik objevuje jeji krdsu a vnimd télesné detaily, které v ném budi city spojené
s télesnou laskou. DalSi pferod je charakterizovdn naopak oprosténim se od Zeny
a utékem do nadredlného svéta. Touha po Zené se vSak zda byt silnéjsi (linie vyvoje
tohoto tématu miize pfipominat pomyslnou sinusoidu). Pocit touhy se vSak odliSuje od
pocitu, ktery se dostavi ve chvili jejtho naplnéni. VSe pak vypadd nudné a laska k Zené
se v této fazi jevi prchavd a nesfastnd. To, co je vSak pro LeSehrada nejpiiznacnéjsi, je
motiv mésice. Ne nadarmo je LeSehrad nazyvén ,,basnikem lunatikem®. I tento motiv se
postupné v jeho tvorb€ vyviji od pocitli snivosti a melancholie, kdy je mésic pouhou
basnickou rekvizitou, a posléze v ném bdsnik nachazi chvile klidu, péje na né¢j hymny
a adoruje ho na vSemohouciho cCinitele. Dekadentni nddech LeSehradovy poezie se
postupné proméiuje v poezii novoromantickou, kde miZeme Castokrat najit i jisté
impresionistické sklony, pfedevs§im ve vztahu s obrazy pfirody a pifirodnich déjti. Tyto
atributy LeSehradovy poezie jsou patrné napi. ve sbirkdch (vzhledem k nadprodukci
uvadim jen nékteré) Smutné kraje (1898), Kvéty samoty (1899), Atlantis (1899), Pisné
na pobreZi (1900), Metempsychozy (1901), Meditace (1901), Cestou k rdji (1901), Kdyz
kvetou riiZe (1904), Kantilény snit a vuni jara (1905) a Piseri modrého paprsku (1910).
Po roce 1910 LeSehrad své dosavadni basné rizné proménoval a preskupoval je do

sbirek s novymi nazvy.
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Po prvni svétové valce se dosavadni témata utlumuji a pfidruzuji se k nim
véstecké predstavy nového svéta (vliv futurismu) a oslava valky ¢i motiv sbratfeni (vliv
expresionismu). Ve sbirce Bratrstvi pise: ,, Vdlko,/ svétova vdlko,/ vitdm té!// Zivelnd
obrodo lidstva, nejmladsi potopo svéta/ ... v prvy rdz uproklinand lidstvem, vSak
Zehnané pozdéj’,/ nebot tys” podobna bouri, na zem” jez za léta prisla,/ aby vsSe novym
a svezim rozkvétem vzplanulo k jsoucnu.// Obméno nekonecnosti,/ ozvuku prerodnych
boju,/ zemi jezZ tolikrdt presly,/ poznovu ocisti lidstvo,/ poznovu prerozuj, spaluj,/ vse co
je slabé a chabé,/ vie co je necinné, choré/ myti a kdcej,/ Zehnand bouri! «62 Nejen
v citované basni Svétova vélka se autor vyznava ze své radosti z valky, kterd ocistila
svét od vSeho slabého, uvédomuje si hriizy spojené s valkou, ale jako by byly jakymsi
disledkem a nutnosti pferodu staré zemé v novou (vliv expresionismu), kde vidi
vSechny lidi jako bratry. Postihuje vSechny aspekty valky (v b. Ponorkovd vilka se
vénuje kontrastu nekone¢nosti vodniho krédlovstvi, které bylo valkou také zastizeno, ac
je vtomto sporu ,nevinné“. V tomto piipadé je vdlka oznacovdna jako nizky svdr,
fraska), vyzndvd svij obdiv bojovnikim za svobodu (za vlast) napf.
v b. Ceskoslovenskym legiim. Radostny pocit z pierodu starého svéta v novy je také
signalizovdn touhou po miru a rovnosti vSech. Je zvlastni, Ze LeSehrad dokdze v jedné
sbirce pojmout motivy odkazujici ke dvéma naprosto odlisnym sméram.

V témZe roce (1920) vychazi také sbirka Clovék a zemé. S jistym pocitovym
klidem je zde zobrazovana moderni civilizace, ruch mést, proudéni davu lidi, atd. ,,...
rinceni myridd kladiv, syceni strojit a pdry,/ hréeni ndkladnich vozii, vireni hlasu
a toni,/ huceni kypicich jezii, ozvuky jecicich zvonii...“® Uvédomuje si a op&vuje
dlouzici se vzdalenosti, nové moznosti dopravy a cestovani, propojeni interkontinentalni
a mezindrodni (Zeleznice, auta, lodé, letadla) 1 s tim spojené objevovani novych oblasti
(napf. polarnich nebo kosmickych). ,,A zrak muj je opojen carem svatého vzruchu/
barev a zvukii a forem/ zemského Ziti,/ pronikd ulici ddle:/ Vidim se ulici dlouZi,
nesmirné dlouZit/ za mésto, pres pole, lesy, pohori, srdzy,/ protkané kolejnic siti, dunict

«64

Zeleznic letem/ do cizich zemi... PiSe basné na oslavu stroji, napf. b. Vagony,

% LESEHRAD, E. Bratrstvi. Praha: J. Touzimsky, 1920, 32, 5.5
% 1 ESEHRAD, E. Clovék a zemé. Praha: nakl. Al. Srdce, 1920, s. 45

% LESEHRAD, E. Clovék a zemé. Praha: nakl. Al. Srdce, 1920, s. 47
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oslavujici krasu zvuku nadrazni pistaly, nardZeni vagént, kterym zavidi exotické kraje,
do nichz jezdi. Bdseni vrcholi touhou po ,,0bjeti* celého svéta za pomoci Zeleznic,
letadel a dalSich modernich stroji. Dalsi podobné ladéné basné odkazujici s obdivem
k moderni civilizaci jsou napi: b. Budoucim vékiim a b. Tunel.

Ve ctyficatych letech vychdzi dals$i sbirky obdobného ladéni. Mezi mésicem
a zemi — 1930: tato sbirka je siln€ ovlivnéna poetismem a civilismem, LeSehrad si v§ima
obycCejnych véci (lampa, hlavni tfida, tramvaj, pohled z okna, ulice pfi zdpadu) a pfitom
si hraje s témito obrazy a zapojuje je do nejrizné&jsich asociaci. Celd atmosféra téchto
basni vyznivd radostné (b. Lampé, b. Hlavni tfida: , tramvaje tanci ctverylku «63,
b. V tramvaji — bdseni vSedniho dne: ,,VZdy rdno o pul osmé jedu do své kanceldre./
A v elektrické tramvaji ziim kupiti se tvdre/ riiznorodych pracovnikii,/ kteii jako stroj
spéji k svému povoldni,/ nékteri se cestou chmuri, jini zase sméji/ a ostatni se na ucet
svych bliznich vyrdZeji...// To je dobrodruiné krasnd hymna mésta,/ Ze v nem kaZdému
se otevird cesta/ k prdci, k lenoSent, k nezdariim i zdaru,/ k zlo¢iniim i zmaru,/ Ze jsme
odkdzdni jeden na druhého/ v barevném tom viru Ziti pferﬁzného...“66, b. Svételny
klavir ad.).

Futuristické (v b. Evropan) a poetistické (v b. Kouzelnikova ndvstéva) tendence
se v nékterych basnich propojuji a ve sbirce Skeble ocednu (1934) se kromé nich
setkdvame 1 s tendencemi proletaiské poezie — b. Tovarna (zde se pfipojuje 1 socidlni
motiv).

Vroce 1935 vysla sbirka Divotvorny sndr, kde se promitaji osudy vesmiru
a lidstva spojené s pokusem o zobrazeni existence néjakych ,,vysSich sfér*, které urcuji
osudy. Celkové tato sbirka ptisobi pon¢kud filosofictéji, také diky aforismim (viz.
ukdzka *), jeZ se prozatim u LeSehrada neobjevily (pak se objevuji jesté v pozdéjsi
sbirce Poldrni sopka). Vnimani prostoru v basnich se rozsifuje do tif rozmért, kdy treti

rozmér (rozmér kosmicky) je urcujicim pro zobrazeni mnohotvédrnosti Zemé a jejtho

sepjeti s Vesmirem.

% LESEHRAD, E. Kvétiny na okné. Praha: V. Vokolek, 1931, s. 18

% [ ESEHRAD, E. Kvétiny na okné. Praha: V. Vokolek, 1931, s. 23
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*

,, VSechno je na nasi zemi nedokonalé,
proto viditelné

télesnym ocim,

rovnéZ nedokonalym,

nebot dokonalé

patii jiz vyssim sféram,

Jsouc viditelno

. €« 7
Jjen duchu. 6

V dalSich sbirkdch Poldrni sopka (1937), Zdrivymi pohledy (1937) a Motyl
v jantaru (1939) se opévovdni moderni civilizace se vSemi jejimi vymoZenostmi
opakuje. Vliv poetismu je zde také patrny. V b. Vylety oknem ze Sbirky Zafivymi
pohledy miizeme sledovat i jakysi prvni pokus o pasmo (inspirace kubofuturismem).

Dozvuky proletaiské poezie se objevuji napi. ve sbirce Domov (1949),
b. Délniku: ,, Délniku,/ konecné ses dockal doby/ lepsi a spravedlivéjsi,/ po které jsi
dlouho touZil,/ pro niz jsi stradal a trpél/ odhodlané a muzné,/ zdoldval nesndze zloby,/
ustrky, nepochopeni...// Délniku rukou,/ za boje poznal jsi bratry,/ délniky ducha,/ kteri
ti na pomoc prisli,/ svorné pak spolu jste stdli/ na barikddé vzdoru...// Vérné vidy
zustarite spolu,/délnici rukou a ducha,/ spolu jste vyhrdli bitvu,/ nejvétsi bitvu svéta/ za

, 68
rovnost, bratrstvi a volnost! “

Emanuel LeSehrad byl bédsnikem velké produkce, ve které se projevil jako
eklektik. Zjevna je jeho inspirace preklddanymi autory, ale také zména osobni poetiky.
V Lesehradové tvorbé najdeme jakysi pramét literarnich tendenci objevujicich se
v prvni tetin€ 20. stoleti. MiZeme ho zvat dekadentem, sentimentdlnim romantikem,

prostoduchym erotikem, iluzivnim snilkem, bdsnikem lunatikem, viziondfem nového

" LESEHRAD, E. Divotvorny snd¥. Praha: nakl. Al. Srdce, 1935, s. 23
o8 LEéEHRAD, E. Domov. Praha: vydal autor v edici Triglav, 1949, s. 56-57
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svéta, ktery opévuje vesmir a lidstvo (Divotvorny snaf — 1935), nadSenym bésnikem
nové civilizace, pritelem délnikl a protifasistickym bédsnikem (sb. Mys dobré nadéje —
1945)... Mnozstvi vydanych knih svédci o tom, Ze se cely Zivot jako literat hledal. Pro
mou prdci je vSak rozhodujici ten fakt, Ze se jeho prvotné dekadentni poetika proménila.
Proménovala se pod vlivem ,,aktudlnich® vlivli. Pfesto se vSak nedd fict, Ze by byly
jednotlivé sbirky (30. — 40. let) napf. jen futuristické, jsou spiSe jakymisi kombinacemi

a praméty jednotlivych tendenci.
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4.4. Jan Opolsky

Devadesata léta nepfindsi jen vyznamna jména, jako jsou Jifi Kardsek ze Lvovic,
Arnost Prochdazka nebo Karel Hlavacek. Ve stinu téchto velkych osobnosti vyvstdvali
také dal$i zajimavi autofi symbolistné-dekadentni literatury, tzv. poetae minores.
Jednim znich byl Jan Opolsky. Jan Opolsky je povazovan za dédice odkazu
a pokracovatele Karla Hlavacka.

Pro jeho tvorbu je charakteristickd silna citlivost, aZ precitlivélost, kterd se
promita v nervové pojatych impresich, Casto ironickych nebo nihilistickych. Pocity
rezignace a trpné dusevni stavy stylizuje do krajinnych obrazi, baladickych piibéha, ale
také do vSednich obrazi dne. Poznani z promarnéného Zivota se propojuje s marnosti
a ztracenymi iluzemi. Na Hlavackovu poezii navazuje debutem Svét smutnych (1899),
z kterého vyvéra pocit plaché duse osamocené ve svété bez pritel.

Motivy samoty a riizné odstinénych nalad vyvéraji spolu se smutkem a touhou
z basnicky vykreslenych dusevnich krajin a snli v baladicky a pesimisticky ladénych
sbirkdch Klekdni (1900) a Jedy a léky (1901). Tyto tii sbirky predstavuji Opolského
jako bésnika 90. let.

Po pfelomu stoleti bdsné prekypuji dekorativnosti a planym verbalismem.
Monoténnost opakujicich se témat (vyvrzeni ze svéta, odlouceni, vysilenost ze ztraty
iluzi a stdrnuti) se pokousi piekonat aZ v basnické sbirce Cteni z hvézd a obeliskii
(1936), kde se spojuje klidnéjsi pocifovani tragiky a prdzdnoty Zivota s hloubkou noci.
Pocity vyvérajici ze samoty, kterd neni vniména tragicky, ale jako 1ék na Zivot, se Casto
promitaji do riznorodych podnétd. Nejcastéjsim spojenim reality a klamu byva divadlo,
jevisté, jako symbol nadnesenych gest, a herci jako symboly pouhé interpretace Zivota.
Negativni citéni z pocatku stoleti je obménéno smifenim, uchylenim se ke vzpominkdm
na domov a také radosti z mali¢kosti a vSednosti (b. Obsah Zivota). Pocity plynouci
z ptichoziho stafi také odkazuji k prozitému Zivotu, ndlada basni se zklidiiuje a ulpiva
na malickostech, na vzpominkach, na piirodé. Noc je primétem jak slasti, tak také
hriizy zjeji magicnosti. Opolsky se snazi pojmout hloubku noci a noc¢niho nebe

s hvézdami, jeji ticho, bezCasovost, prostor pro snéni a touhy, a stavi ji do protikladu
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s motivy smrti (lidské, smrti zemé, smrt sni a tuzeb), ¢imZ dosahuje usouvztaznéni
Clovéka na Zemi a nadzemského fadu. V nékterych bdsnich pocifuji rizné pokusy
o sméfovani k expresionismu. Objevuje se zde motiv apokalypsy, kterd pronasleduje
nesmazatelné lidské hiichy, po nichZ nasleduje trest (,,Zde bild andélé kol secou lidské
hlavy,/ z nichZ teply unikd a husty krve proud,/ Krev kosmem prosdkne. Krev nikdo

nezastavi. Vy vSichni bidni, pojdte pokleknout! «69

), motiv pfeludu produkovaného
promitidnim v kiné (b. Kraska z kina: ,,V téch zracich nepdtrej, ty prohloubila vise,/
v téch dutich zsitenych je zdhadnost a lesk,/ shluk tajnych zdznamii jak v cernoknézné
knize,/ jich pohled némy, pro milence jest.//...Mne Zivé nevzyvej. Hlas bez ozvény znikd,
jak v ocich slepého trysk svétel zpozdily,/ jsem privtélena v sen, jenZ Zivota se ziikd,/
v sen ze snii takovych, jeZ snény nebyly. “7% nebo obraz halucinogenniho stavu dusSe po
uziti z haSiSe v b. Po ucincich jedu. Vyraznou v tomto ohledu je b. Krélovstvi dusSe,
kterd je metaforicky ztvarnéna jako kraj s oblohou, fekou, loukami, ptaky, tj. se v§im,
co symbolizuje krasu. Druhym pohledem jsou pak kontrastné postavené tragické obrazy
marného Stésti, mrtvoly, hrobu, chladu a temnych houstin. VSechny tyto motivy se
v basni stfidavé prolinaji a splyvaji v pointu — v obraz duSe osamoceného clovéka.
Harmonickou atmosféru navozuje opakovani spojeni: takovy krdsny, plachy kraj.
Lyricky subjekt pomyslné prochdzi krajinou své duSe, uvédomuje si jeji krasu, ale
1 osklivost, atributy, které patii 1 k Zivotu samotafe. Cela sbirka pojiméd vidéni svéta
a Clovéka v SirSich souvislostech, mozna az kosmickych. PiinaSi néco z prvnich sbirek
Opolského, ale slucuje se s novou soucasnou poezii.

Mezitim vydal Opolsky jesté fadu sbirek, napt. Pod tihou Zivota (1909), Verse
o Zivoté a smrti (1918), Galerie zvirat (1921), Dédictvi (1923) ad. Opolského poezii 1ze
charakterizovat jeho dvojverSim: ,,jd pro ten trud noc uctivati budu,/ kdy? jsem se sniim

a smutku zaslibil. n

69 OPOLSKY, J. Cteni 7 hvézd a obeliskii. Praha: Uméleckd beseda, 1936, s. 53
" OPOLSKY, J. Cteni 7 hvézd a obeliskii. Praha: Umé&leckd beseda, 1936, s. 32

"M OPOLSKY, J. Cteni 7 hvézd a obeliskii. Praha: Umé&leckd beseda, 1936, s. 9
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Spolu s poezii psal Opolsky také drobné lyrické prézy (bdsné v préze), které lze
oznacit jako miniatury. Jsou to napt. Kresby uhlem (1907), Malé prozy (1926), Upir
a jiné prozy (1926) aj. Prozy byly ochuzeny o déj, zobrazovaly jak bizardni situace, tak
také prebiraly ndméty z rtiznych kultur a obdobi; naméty jsou n¢kdy az pohadkové, jiné
se podobaji legenddm nebo ozivenym ndmétim z dob antiky, stfedovéku ¢i baroka.
Postavami v jeho dile byli predevS§im tragicti umélci (samotéfi, don quijotové) zasazeni
do nepritelského maloméstského prostiedi, které produkuje lidskd dramata. Tyto
piibéhy pak Opolsky zobrazuje jako expresionistické vyjevy. Nejvice je to patrné
v povidce Lesni ldska (Samorostly drvostép proziva lasku s lesni Zinkou. Jednoho dne
ho vlastni vile ¢i instinkt Zene domt, kde nachytd svou Zenu s jinym. Po celou cestu
k nému promlouvd a nabddd ho jeho wvnitini Ja. , Ale tvoje srdce stihne tupd
a neoznacitelnd bolest, zhoustld krev rozZhavi maso tvoje jako pekelnd jicha, popleni
ndboZenské vise tvé a klamy, a ohnivd Znecka poklekne jako vitéz na tvd dutd prsa,
nezastrou nikterak nahych riader svych, a zamdvd vesele ubledlym hadrovitym
praporem tvého snu, jehoZ si v krdtkosti vydobyla. «“72y,

Alegorie hrozné skutecnosti a uniformity ve sepéti s anonymitou se spojuje
v pribézich, kde kontrastuje sen a skute¢nost nebo pravda a ptedstirani. Takové motivy
jsou ocividné v povidkach, kde se setkdvdme s hromadnymi scénami (pf.: povidka
Kréma podédva zastiené obrazy jednotlivych pfitomnych, anonymnich ucinkujicich
v krémé, ktefi maji spolecné to, Ze propadli zoufalosti ¢i marnosti byti. Miniatura
Divadlo na venkové ukazuje skute¢né lidské vlastnosti ztvarnéné jednotlivymi
postavami: pekafem, obchodnikem ad. na pozadi divadelniho predstaveni, kde se
srovnava pomér realita — predstaveni, a jsou zobrazeny skuteéné charaktery: lakota,
ziskuchtivost, touha po penézich. Do kontrastu je zde postavena ochotnice, kterd je
hereckou v nejuzsim smyslu slova — Zije imaginarni Zivot svych hereckych roli. Po jeji
smrti dochdzi k uvédoméni si tragiky ,,Zivota® a ndvrat do reality).

Charakter lidského chovani je vnimén jako dopad reality na ¢lovéka: Opolsky
se vénuje Siroké Skdle socidlnich problémii, které jsou disledkem doby, a vytvafi ve
svych povidkach expresionistické obrazy hrdinii a jejich osudii (povidka Sedldk),

zobrazuje mozZnosti civilizace (kino) a kritizuje to, co sebou kinoprojekce pfindsi

2 OPOLSKY, J. Muka a zddni. In: Praha a Cechové. Praha: St. Minatik, 1921, s. 15
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(zaslepeni, oproSténi od Zivota, odlidSténi, iluze, ztrita vnitini rovnovédhy) a zdroven
dava vinu herctim a divakiim, ktefi vytvaii klamnou realitu.

Opolsky ve svych dilech vytvérel vlastni svét obraznosti, jehoZz stfedobodem
bylo jeho vlastni nitro vydédéné ze spolecnosti. Pocity skepse a nostalgie piinasSi
krajina, kterou Opolsky dobfe znal (obl. Novopacka). Z3edld scenérie, prazdnd
a opusténd krajina, nepropustné lesy a ticho tvofi kulisu jak préze, tak poezii. Tato
mrtvolnd atmosféra drdzdila Opolského cit pro detail a expresivitu, vzbuzovala v ném
halucinaéni stavy. VSem dilim je spole¢né jakési existencidlni napéti, spojené
s hledanim metafyzickych vychodisek. Protikladem téchto vychodisek jsou castd
vnimédni a vidéni smrti jako osvobozujictho momentu. V podstaté Opolského poezie
osciluje mezi dvéma body: mezi Zivotem a smrti. Pesimisticky vztah k Zivotu,
rezignace, nihilismus, vidéni zaniku krasy, skepse a melancholie donutily Opolského
k hledéni osobni harmonie ve snech. Realita je vnimana jako minulost, ze které zbylo
jen to, co vnimaji smysly: viiné, barvy, chuté a tény.

Neschopnost prekrocit svou vlastni poetiku je v Opolského dilech vyvazovéna
mistrnou praci s jazykem: peclivy vybér slov, hudebnost, znalost vyrazi z riznych

oblasti, ojedinélé metafory, zajimava basnicka pfirovnani.

Neda se nesouhlasit s tim, co napsal o Opolském Jan éarek, totiz ze ,,ani nové
proudy nardzejici pozdéji na jeho véz ze slonové kosti, v niZ se uzaviral, ani sama vnéjsi
skutecnost — byt sebebouflivéjsi — nedovedly znatelnéji vychyliti basnika s jeho vlastni
cesty. Ani vlna poesie civilistni, ani sama vélka, ani vina poesie povéle¢né, ani vlna
poesie socidlni, neobrdzeji se prudceji v jeho dile.«" Opolsky se zasnoubil se sny
a smutky, byl odevzdany symbolistné-dekadentni poetice a pies lehké romantické ladéni
u né€j nachdzim mifeni k expresionismu, kdy se vSechny zl€ vize a obrazy metaforicky

rovnaji autorové duSevni sféfe. Presto zUstdvd Opolsky intuitivnim snivcem

a melancholickym dekadentem.

" CAREK, J. Jan Opolsky. Praha: Ceské akademie v&d a uméni, 1949, s. 8
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5. Dekadentni figura o¢ima modernisti

Ve své praci jsem se rozhodla podivat se také na to, jak na dekadenty a jejich
tvorbu nahliZeli jejich soucasnici, pfesnéji, zaméfila jsem na satirické pohledy Jaroslava

Vv s

Haska. Jaroslav HaSek, jeden z nejznaméjSich ceskych mezivaleCnych prozaiki, byl
autorem mnoha tvaii. Pro tuto kapitolu jsem si vSak zvolila obdobi vzniku politické
mystifikace Strany mirného pokroku v mezich zdkona (1911), na kterou posléze navazal
kabaret, ktery se pivodné jmenoval U bratii makabejskych. Naméty her pochazely
z riznych oblasti a na jejich ,,produkci se podilela celd Haskova druzina (Fr. Langer,
E. E. Kisch, Josef Mach ¢i E. Drobilek). Souborné vySly tyto hry pod ndzvem Vétrny
mlynérf a jeho dcera.

Symbolickou postavou pro satirické zobrazovani dekadence byla osobnost
Quida Maria Vyskocila. Tento vice méné zapomenuty autor dekadentné-symbolistni
literatury s nddechem novoromantismu napsal pies 60 povidkovych a romédnovych praci
a psal rovnéz hry a knihy pro mladez.

Haskova druzina zesméSiuje tragické ladéni dekadentni literatury nédsledovné:
(Blazkovd o Vyskocilovi) ,,On napsal my dceri ctyri knihy lyriky na télo — dité
umrelo. “* Stejné reaguje 1 prorok na Vyskocilova slova v dalSi hie: , Dneska na
Rdchelku/ napsat chci znova sonet. Nebo znélku./ JiZ mnoho bdsni jsem ji napsal na
t8lo. “ (Prorok): ,,A co dité? Umielo?“" Satira se tykd predevsim charakteru dekadentni
tvorby a viry dekadentnich bdsnikii v nepfistupné vyssi idedly, Zivotniho pocitu
vyluénosti plynouciho z nepochopeni spolecnosti. K smichu HaSkovi a ostatnim byla
i dekadentni inspirace smrti a jeji op&vovani: (Vyskoéil) ,,O strasny Zel, jenZ bdsnika
ted stihd!/ Zemrela ldska béhem okamiha,/ ted elegickym zvukem touzZnych staccato/
nad jeji smrti budu v bdasnich plakat//... Ted lkdti budu, co mné staci hrdlo.* (Prorok)

,, Co tady tvete jak bejk, vy jeden trdlo? «76

" HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensk)’/ spisovatel, 1976, s. 34
" HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 47

" HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 58-59
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Vysmivaji se autorskym pseudonymum: (Vyskocil) ,,Jd nemdm pokoj v hrobé,
v kterém drimu,/ ndsledkem falesného pseudonymu,/ jejz uZival jsem, sudbo tragickd,/
psal pod jménem jsem Veénceslava LuZickd. «7 a pridomkiim, jejichZz uZzivani si
dekadenti osvojili: (Vyskocil) ,,Jsem Quido, Maria i Vyskocil!!* (Blazkovd na to)
»A kdyby byli jeste¢ Jan, AlZbéta, Rudolf, Anna, Karel,/ pro Cesky ndrod je to stejné
malér. <™
Jak jsem jiz zminila, Q. M. Vyskocil byl prosluly nadprodukci, ale pfesto
neoplyval penézi: (Vojaci prohleddvaji kapsy mrtvého Vyskocila) ,,Stiibrny mozek*,
romdn v péti dilech./ ,,Dcera pytldkova*“, — , Vraida v Dobromildch*,/ Velkd bdseri
v proze. — Drama , 4 akty./ Ty jsi nemél krejcar a sem jsi vlez? Tak ty?/ Jen rukopisy

sprostdk chovd tu,/ tim nezaplati ani outratu. «79

K Vyskocilové nadprodukci se také
vaze preziti dekadentniho pocitu a nédsledny nezdjem o tento typ literatury (predevSim
u druhotadych autori): (Blazkova po Vyskocilové zmizeni) ,, Tak jednoho dne zmizel.
Zbyla po ném pouze/ knihovna jeho. A jd ve své odskodnit se touze/ ji nesla na prodej.
Vsak tu nechtél prijat/ ode mne Zddny antikvaridt/...Co je to za knihy? No jisté
nejindce,/ neZ co on sepsal. Psdt se déld véru lehce,/ neZ kupovat to ani bldzen nechce./
A byla téch spisii pknd halda.“® Tronicky reaguji i na to, Ze ani kritika VyskoGilovy
tvorby nedonutila autora k tomu, aby svou tvorbu zménil, nebo ji rad€ji zanechal.
(Vyskocil) ,,Sdm se tomu divim,/ jak se psanim Zivim,/ nebotf véru bdseri mnohou/ pisi
nyni levou nohou./ Ve volebni viavé/ dostal jsem po hlavé./ Voddk na mé nevraZi/
a pripravil mé o paZi,/ abych psdti nemoh./ Mné to preslo do noh./ Kritika nic nespravi,/

pisu trebas bez hlavy. «8l

""HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 41
78 HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensk)’/ spisovatel, 1976, s. 56
7 HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensk)’/ spisovatel, 1976, s. 74
% HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 57

$' HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 107
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Nachdzim i1 nardZku na homosexualitu, kterd byva s dekadenci (s Kardskem ze
Lvovic) spojovana: (Véncinsky promluva k penézokazim) ,,Ale podrobime ho napted
télesné prohlidce. /ke kuplivi/ Sviéknéte mu kalhoty.“ (ReZisér reaguje a uzavira hru)

., Vzhledem k choulostivému ohleddni. .. «82

Tak je hra ukoncena.
Inspiraci pro napsani satirické hry Mona Lisa byla skute¢nd udalost, kradez
slavného obrazu z Louvru r. 1911, z které byli podezirani umélecti modernisté. Tato

hra se vysmésné vénuje Ceskému secesnimu malifi Alfonsu Muchovi, nardzi na jeho

((83)

2

drdhu umélce uzit€ho uméni (,, To jsou samy voloviny. Jd jim za to namaluju jiny...
vysmivd se situaci, kterd vznikla pfed vytvofenim slavného obrazového cyklu
Slovanskd epopej. Mucha si s mySlenkou velkoformatového zobrazeni Ceskych déjin
a dé&jin ostatnich Slovanti pohraval uz na prelomu 19. a 20. stoleti, ale osobni finan¢ni
krize mu nedovolila napad uskutecnit, a to aZ do doby, kdy se naSel mecenas, ktery
zaplatil vSechny ndklady spojené s realizaci Slovanské epopeje. Tuto nardzku posouva
hra do jiného piibéhu, kdy se Mucha nabidne, Ze nakresli novy obraz za ukradenou
Monu Lisu (Mucha) ,, Nenechdm si jd to zaplatiti,/ jen mi musi obec pldatno nahraditi./
Pak kté celé prdci/ jesté dostat renumeraci./ Kromé toho v kaZdém listé/ noticku na
Celnim misté./ V Ceském svété, Svétozoru,/ musim skvit se p¥i Staflich/ a pFi svém
u vytvoru. “3 Kdyz Mucha ve hte kresli Slovanskou epopej, vraci se slovy k tomu, co
jsem jiz zminila (k finan¢ni strdnce véci): ,,Od rdna se dru jak mezek,/ a ten vobraz
prece neni hezek./ Pordd mi to spatné barvu chytd - / a ta myslenka je prilis v pldtné
skrytd,/ ale co ddt Praze,/ kdy? to nezaplati draze?“*

Mucha byl zndmy pro své dekorativni obrazy Zen (typické femme fatale). I této
oblasti se Hasek a ostatni dotykaji. Ve chvili, kdy shani pro sviij obraz krasnou divku

(dceru p. Blazkové), se mu jako model nabidne stard Blazkova a on ji pfijimé nejen jako

82 HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensk)’/ spisovatel, 1976, s. 86
83 HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensk)’/ spisovatel, 1976, s. 88
Y HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndr a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 88

% HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndF a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 92
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ptedlohu: ,,No, dobrd, dobrd — vyzkousim vds hnedle,/ pojdte se mnou do kutlochu
vedle!/ Bohudik, dosud mdm Stésti u Zen - / jsem stary kozdk v mnohych pitkdch tuZen -
/ nevé¥it bude Zddné lidské ucho —“* Ve hie se opét objevi postava Q. M. Vysko¢ila
v roli detektiva, ktery ma Monu Lisu vypdtrat (donesly se mu feci, Ze ji unesl Mucha).
Vysmé&$né je zobrazena také nevédomost ztvarnénd postavou Svejka, ktery nevi, Ze se
jednd o obraz, ale mysli si, Ze jde o ,,idkou Zenskou*. Autofi se op€t nevyhybaji kritice
Vyskocilovy literarni nadprodukce a zaslepenému vidéni krdsy (starou Blazkovou vidi
jako ,rostlou biizu). Blazkova utikd od ,staryho paroly“ Muchy k Vyskocilovi,
,krasnému Apollovi“. Na to je zadrZi policie, které se Vyskocil vzdava dobrovolné,

o

protoze véii ve svou vécnost (ve vécnost své tvorby): ,,Jd vécné vekit Ziji./ Mne vécnost

. «87
uchovd. “

Haskovi a jemu podobnym byla dekadentni gesta k smichu. Ve hrach ze souboru
Vétrny mlynér a jeho dcera parodovali stylizacni pfidomky dekadentnich autort, jejich
pokusy o vyjimecnost, celou poetiku dekadence a jeji prostredky, nevyhybaji se ani
pfimému zobrazeni skuteCnych postav (M. Q. Vyskocil, A. Mucha, F. Drtina,
F. Sekanina ad.). AvSak postavu Q. M. Vyskocila, jez se objevovala témér ve vSech
hrach, vnimam jako ,,symbol* pro dekadenci, jako zobecnéni vSech dekadentt.

Neni divu, Ze v dobé nastupu modernich sméru je prezitd dekadence pomyslnym
wtrnem v oku — kabaret U bratifi makabejskych (a celd politickd mystifikace Strany
mirného pokroku v mezich zdkona) byly jakymsi predvojem dadaismu (dadaismus
Haskovy druziny se odliSoval socidlnim zaméfenim). Svym neotfelym a Stiplavym
humorem si nebral na paskdl pouze dekadenty, ale také lumirovskou generaci
(pouzivanim zastaralého slovosledu) ¢i aktudlni témata (krddez Mony Lisy, marocka
krize), byrokracii, neznalost a nevzdélanost (hra Z Karlina do Bratislavy parnikem
Lanna 8 za 365 dni). Dalsi témata Cerpal napt. z Bible (hra Hora Olivetskd). Hra se
slovy, aforismy, recese a slovni hficky (kalambury) byly prostfedky k dosaZeni

komického ucinku her, které byly redlné€ hrdny samotnymi autory.

8 HASEK, J. a ti druzi Vétrny mlyndF a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 93
Y"HASEK, I. a ti druzi Vétrny mlyndF a jeho dcera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976, s. 99
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6. Zavér

Ve své prici jsem se zabyvala dekadentni poetikou a u vybranych autori jsem se
snazila vyzkoumat, zda byla jejich pozdni tvorba ovlivnéna modernimi sméry, které se
zacaly objevovat v prvnich desetiletich 20. stoleti. VétSi pozornost jsem vénovala tvorbé
Jiftho Karédska ze Lvovic, a to proto, Ze je povazovany za hlavni tvar Ceské literdrni
dekadence. Dadle jsem se zabyvala tvorbou ArnoSta Prochdzky, Emanuela z LeSehradu
a Jana Opolského. Malou zminku jsem vénovala také Karlu Hlavackovi, vyraznému
predstaviteli Ceské dekadentni literatury, jehoZz tvorbu jsem pouze zkratkovité
vzpomenula. Ve spojeni s dekadenci nelze jeho jméno nepfipomenout. Mohlo by byt
predmétem dal$itho zkoumandi, jaky vliv méla tvorba tohoto vyjimecného tviirce na dalsi
autory, napf. na tvorbu surrealisti.

Pii zkoumdni poetiky Jifiho Kardska jsem se vénovala zndmym dilim tohoto
autora. Na zakladé Cetby a rozborti jsem dospéla k téméf jednoznacnym vysledkiim,
tedy, Zze Karasek byl po celé své tvirci obdobi (pfestoZe trvalo cca 40 let) plnokrevnym
dekadentem. Sila dekadentni poetiky méla v jednotlivych dilech rGznou (ale stdle
pfitomnou) intenzitu. K té se pfidruZzoval spiSe vliv novoromantismu, nez vliv
avantgardy. Je vSak nutné podotknout, Ze Kardsek vnimal zmény, jeZ ovliviiovaly
civilizaci a tvorbu jeho soucasnikli. Vnimal je vSak velmi kriticky, coz se také projevilo
v nékterych jeho bédsnich ¢i prézach. V dobé, kdy byla dekadence pocifovédna jako
prezitd, zesiloval se opét jeho pocit vyjime¢ného individua (,stinu, co preZzil®)
nepochopeného dobou.

Nézory ustfedniho teoretika dekadence ArnoSta Prochdzky na moderni uméni se
soustied'uji vice v jeho esejich nez v prézach (basnich v préze) a poezii. Jeho postoj
vaci avantgardé byl negativni a stejné jako u Kardska se v jeho literdrni tvorbé
projevovaly pocity nepochopeni a strachu z nové moderni civilizace i spole¢nosti ji
ovlivnéné a produkované. Novy svét byl pro oba autory zdrojem neStésti a zkazy

a v téchto momentech u nich mizeme sledovat lehké sméfovani k expresionismu.
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Naprostym opakem byla tvorba Emanuela z LeSehradu. Ten svou literarni
¢innost zacal jako dekadent (s nddechem novoromantismu) a postupné ji proméfoval
pod vlivem jednotlivych avantgardnich smérd. Ve sbirkdch nachdzime basné ovlivnéné
futurismem, civilismem, expresionismem, poetismem, ale také proletafskou poezii.
V tomto primétu se projevil jako eklektik, jako basnik a prozaik, ktery se po celou dobu
témér padesatileté autorské kariéry hledal a nachazel se vzdy v tom sméru, ktery se mu
jevil (jak ja vnimam) jako aktudlni a zajimavy.

Neménnou stabilitou dekadentni poetiky, jez se projevuje napi. v tvorbé
Karaska, se vyznacuje i Jan Opolsky. Jeho tvorba se vyznacovala zvySenou citlivosti,
ktera propojovala dekadentni postoj s impresionistickym ladénim, a ¢astym opakovanim
témat. Pfipadd mi, Ze se Opolsky vice neZ na obsah soustfedil na dekorativnost a formu
(hudebnost verst, metafory, epiteta).

Z mého zkoumdni vyplyvd, Ze vétSina mnou vybranych autori se v dekadenci
nasla a zastala ji vérna az do konce Zivota. Mirné sméfovani k expresionismu
(u Karaska, Prochazky a Opolského) vnimdm jako dlsledek jejich negativnich pocitd
vyplyvajicich z dobové situace (stejné tak tomu bylo u expresionisticky tvoficich
autortt). Uplnym opakem byl Emanuel z LeSehradu. Je a7 s ddivem, jaké mnoZstvi
ruznorodych dél byl schopen napsat, lidové feceno byl takovy ,.kam vitr, tam plast .

Dekadence jako literdrni smér a Zivotni pocit z pocatku 20. stoleti je velmi
vyznamnou a vyraznou tendenci. Pocity, které slucovala, byly pro typické dekadenty
natolik silné, Ze jimi byly ovliviiovani po celou dobu své tvorby. Jen mélo z nich se

,,haslo* v nékterém nové nastupujicim sméru.
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