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ANOTACE

Gabriela Petrova

Umélecké sklo FrantiSka Viznera

Tématem bakalarské prace je hlubsi nahlédnuti do tvorby jednoho z vyznamnych
sklafskych vytvarniki druhé poloviny 20. stoleti FrantiSka Viznera. Prace podrobné
analyzuje Viznerovu tvorbu, kterd vyrazné¢ zasidhla do nékolika sklafskych odvétvi.
Vedle skla brouseného, které¢ tvoii kontinualni linku Vv jeho celozivotnim dile, se autor
vénoval sklu lisovanému, hutnimu a sklenénym realizacim pro architekturu. Tyto
okruhy Viznerovy tvorby tvoii ¢tyfi tematické celky, které jsou doplnéné o piehled
a zhodnoceni literatury vztahujici se k tématu, zivotopis a kapitolu o autorovych
tvarcich zacatcich. Na zavér je dilo FrantiSka Viznera zasazeno do ¢eského a svétového
kontextu. Komplexn¢ je prace zalozena na formalnim popisu konkrétnich objekti, které

jsou dale komparovany s navrhy dalSich sklatskych vytvarniku.

Vedouci prace: prof. PhDr. Petr Fidler

Klicova slova: Vizner, sklo, 20. stoleti, uzité umeni, sklarska ateliérova tvorba



ANNOTATION

Gabriela Petrova

FrantiSek Vizner's Art Glass

The purpose of this thesis is to give a deeper insight to the creation of the work of
one of the most significant glass artists in the second half of the 20" century — Frantisek
Vizner. This work analyzes in detail Vizner's creations, which significantly affected the
glass industry. Besides cut glass, which played a continuous part in his life's work,
Frantisek Vizner was also devoted to the implementation of pressed glass, blown glass
and glass for architecture. This scientific study consists of four themed sections, which
are accompanied by an inventory and a review of the literature related to the topic.
There is also a CV of his work and a chapter on the author's creative beginnings. Finally
| look at the work of Frantisek Vizner and how it is nestled in the Czech and world
context. This project is comprehensively based on a formal description of concrete

objects further compared with designs of other glass artists.

Supervisor: prof. PhDr. Petr Fidler

Keywords: Vizner, glass, 20™ century, applied art, glass studio work
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1 Uvod

Cilem této bakalafské prace bude hlubsi nahlédnuti do tvorby jednoho
z nejvyznamnéjSich sklafskych vytvarnikii druhé poloviny 20. stoleti FrantiSka Viznera,
autora, ktery béhem svého zivota vyrazn¢ zasahl do sklarské tvorby v n€kolika
odvétvich. Nekonvencnost vytvarného feSeni prokazal v oboru lisovaného skla, kde se
jako designér sérioveé vyrabénych produkti v podniku Sklo Union potykal s otazkou
propojeni funkéni a estetické stranky véci. Déle u skla hutniho, které je spravné
povazovano za primarni techniku sklafstvi, v niz si FrantiSek Vizner nedlouho po
nastupu do sklarny ve Skrdlovicich nasel sviij vytvarny projev, a jeho navrhy po nékolik
let ¢astecné utvarely podobu produkce sklarny. A nakonec u skla brousené¢ho, kde se
svymi minimalistickymi objekty zapsal mezi velmi kvalitni, precizni a nenahraditelné
vytvarniky fenomenalni Ceské autorské tvorby. Prestoze se neustale drzel funkcénosti
nadoby, jiz u lisovanych vyrobkii muizeme fici, Ze se ji v pravém slova smyslu
vzdaloval, predev§im soustavnou praci s masivnosti skla a architektonickou vystavbou
tvaru. Posléze, u brouSenych objektl, se stala funkcnost druhotnou, avSak stale byla
velmi dualezitym elementem v jinak sochaisky pojatych objektech. Jeho vytvarny
rukopis budeme moci sledovat té€z v riznych realizacich uréenych pro architekturu.

Piechody mezi jednotlivymi sklafskymi odvétvimi vytvari ve Viznerové dile i Zivoté
pfirozené mezniky. Proto bude na jejich zakladé text rozdélen do nékolika kapitol
a dalsich podkapitol. V nich se budou nachazet jednak obecné informace k jednotlivym
obortim, Viznerlv vytvarny projev, ale také pomérn€ zevrubné rozebrané konkrétni
objekty Casto v komparaci s dily jinych vytvarnikid, ktefi se tou kterou technikou téz
zabyvali. VSechny objekty budou samoziejmé doplnény jejich zobrazenim umisténym
Vv Casti obrazové ptilohy na konci prace.

V posledni kapitole této studie bude proveden mensi pokus o zatazeni dila FrantiSka
Viznera do ¢eského a svétového kontextu, respektive nastinéna situace, ktera by méla
pomoci k souhrnnému pochopeni Viznerovy tvorby. Text zavr$i uvedeni nékolika

moznych nésledovniki tohoto jinak solitérniho autora.



2 Prehled a zhodnoceni literatury

Jedinou monografii v obsahové nepfili§ rozséhlé literatufe, vztahujici se k osobé
a praci sklafského vytvarnika FrantiSka Viznera, je kniha Williama Warmuse Frantisek
Vizner. Sklo 1951-2001." Autor, historik uméni a kurator The Corning Museum of
Glass, vydal tuto knihu ve spolupraci s Barry Friedman Gallery v New Yorku, ktera
prodava uz fadu let nejvice Viznerovych d€l. Tato publikace neni prvnim zdrojem, ktery
nas s timto umélcem seznamuje, ale jako monografie si zaslouzi Cestné misto v této
kapitole.

Mimo kvalitnich reprodukci Viznerovych dél kniha obsahuje text sefazeny do
jednotlivych kapitol. Obsahem n¢kolika prvnich je samoziejmé tivodni nahlédnuti pod
poklicku Viznerova dila a jeho osobitého stylu, kterého se v podstaté drzel cely svij
zivot. Z textu je citit obrovsky obdiv autora, ktery k vytvarnikovi chova. To je patrné
hned v uvodni kapitole nazvané Klasikové, v niz Warmus hodnoti Viznerovy nadoby
jako ,,nejdokonalejsi objekty, jaké byly vytvoreny lidskou rukou “? Na toto uvodni
pojednani navazuji dal$i kapitoly zabyvajici se jednotlivymi obdobimi Viznera, které
jsou tazeny chronologicky. Prvni z nich jsou studijni 1éta, ktera stravil na sklafskych
$kolach v Novém Boru a Zelezném Brodé a na Vysoké $kole uméleckoprimyslové
v Praze. Na jeho profesni draze se nadale setkal s nékolika odvetvimi sklafstvi, o nichz
je jednotlivé pojednéno v dalSich ctyfech kapitolach. Lisované sklo, prvni obor, jemuz
se Vizner vénoval uz na vysoké Skole. Tuto technologii autor zasazuje do kontextu spise
nez s tuzemskymi okolnostmi prosazeni se této technologie, se zahrani¢ni britskou ¢i
skandindvskou praxi. Proto zde chybi, pro m¢ dulezité, informace o vyvoji sériové
vyroby a diivody, které vedly k jejimu vzniku na naSem tuzemi. Vzdyt’ pro naSe konc¢iny
je sklenény material ptiznacény, pravé diky jeho uplatnéni v levném uzitkovém skle
dekorativnim ¢i obalovém, nebo ve volné tvorbé sklafskych vytvarniki. Opomenuti
tuzemského kontextu je ale pravdépodobné zpusobeno tim, ze byla publikace napsana
a vydana v zahrani¢i. Na druhou stranu se nam tak od autora dostavd nezaujatého
pohledu na dilo Frantiska Viznera, ve svétovém méritku.

Warmus déle poukazuje na dilezitost lisovaci technologie, kterd Viznera celozivotné

ovlivnila. ,,Zistal silny a trvaly zdjem o probléem nadoby, jeji experimentalni vyvoj

Y William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.
2 |bidem, nestr.
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a pripravu pro standardni vyrobmni technologie.* ® V dalsich kapitolach o skle
hutnickém, brouseném a realizacich v architektuie je velice podrobné popsan samotny
postup vyroby a okolnosti, za kterych jednotlivé predméty vznikaly. Velmi Casto zde
autor sleduje barevnost, ktera je pro sklo diky jeho optickym vlastnostem z estetického
hlediska velice podstatna.

Velmi cennou soucasti knihy je nékolik posledni stran. Zde jsou totiz heslovité
uvedeny rizné informace o FrantiSku Viznerovi. Po zdznamech o studiu, rtiznych
ocenénich ¢i sbirkdch, v nichz je vytvarnikovo dilo zastoupeno, zde nalezneme
podrobné zpracovanou bibliografii a ¢lanky rGznych autorG v mnoha dulezitych

periodikach.

Dal$im neméné¢ vyznamnym zdrojem informaci o FrantiSku Viznerovi se stavaji
texty v katalozich k vystavam od roku 1967 az po rok 2011, kdy prob&hla jeho zatim
posledni retrospektivni vystava v galerii Nova sin v Praze. A dale také texty
publikované v odbornych periodikach jako naptiklad Skldi a keramik, Keramika a sklo,
Domov, Glasrevue, Umeéni a Femesla ¢i Art+Antiques nebo Ateliér. Velmi dilezité jsou
také rozhovory s autorem, a to at’ uz v ti§téné form&* v nékteré ze jmenovanych tiskovin
& na internetovych serverech nebo v audiovizualnim zaznamu®. V t&chto rozhovorech
je nejzajimavéjSim prvkem Viznerova sebereflexe, jako vytvarnika a designéra.

Ve vétsing z textid otisténych v katalozich vystav se na jejich uvodnich fadcich nebo
Vv zavéreéné casti publikace dozvidame zékladni informace o vytvarnikovi. N&které se
jimi zcela vycCerpavaji, v jinych vSak nalézdme velmi podstatné a zisadni teoretické
uvahy o Viznerové dile. Uvedu zde nékolik piikladii textl, ve kterych autofi prokazali
nezvykle hluboké pochopeni Viznerova dila. Jejich ndzory Ize dnes i pfesto, Zze se

v dobé vzniku mnohdy vztahovaly pouze na urcitou cast tvorby, aplikovat na celé

® Ibidem, nestr.

* Petr Volf, Okamzik rozhodnuti. Rozhovory o uméni, Ceské Bud&ovice 2010, s. 398404,
Milan Hlaves, V omezeni citim kouzlo. FrantiSek Vizner, Art&Antiques IV, 2005, ¢. 5, s. 76-79.
Milan Hlaves, Romantické poc¢inani FrantiSka Viznera, Forum S, 2005, ¢. 13,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=4011.html, vyhledano 17. 12. 2012.
Milan Hlaves, Mtj zépas o nadobu. S ak. soch. FrantiSkem Viznerem napodruhé, Forum S, 2005, €. 14,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=4047.html, vyhledano 17. 12. 2012.

% video — Frantisek Vizner, Kultura.cz, 27. 3. 2011,
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-cz/211562228000012/obsah/152392-
sklar- frantisek-vizner/.

Video — Portrét: Sochar a skldar FrantiSek Vizner, Artmix, 13. 6. 2009,
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/209562229000006/0bsah/80873-portrt-
socha-a-skl-frantiek-vzner/.
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Viznerovo dilo. Staly se nad€asovymi stejné jako zkoumana dila, a proto jsou pro tuto

praci podstatné.

Nejprve zminme dva texty FrantiSka Stehlika. Prvni z nich doprovazi katalog
spolecné Viznerovy vystavy s Ladénou Viznerovou, konané roku 1967 v Severoceském
muzeu v Liberci.® Zakladni hodnocenou matérii jsou zde predevdim Viznerovy prace
z lisovaného skla, po jejichZ zasazeni do vyvoje této technologie u nés, se navstévnikovi
vystavy neboli ¢tenafi katalogu dostdva zasvécené¢ho posouzeni Viznerova vytvarného
charakteru v kontextu moznosti a hranic technologie. Takto strukturovany text je dale
doplnén zminkami o skle brouseném, ke kterému Vizner od spotiebniho, sériového skla
utikal do odzy volného ztvariiovani svych uméleckych ptedstav. V zavéru FrantiSek
Stehlik pfechodem ke sklu hutnimu uzavird nejen svij text, ale zaroven jednu
Viznerovu tvir¢i éru. Vhled do nasledujiciho obdobi Viznerova zivota pfinasi druhy ze
Stehlikovych textl,, o kterém se chci zminit. Ten byl publikovan v katalogu vystavy
Jaroslav Svoboda a Frantisek Vizner, ktera byla uskute¢néna roku 1973 v Hradci
Kralové'. Vystava byla zaméfena na produkei $krdlovické sklarny, kde oba jiZz v nazvu
zminéni autofi pracovali jako vytvarnici. Odtud tedy prameni spojeni jejich prace pro
spole¢nou vystavu. FrantiSek Stehlik pomérné podrobné popisuje jak samotnou vyrobu,
tak téZkou pozici, kterou vytvarnici hlavné kvili technologii a obecnym pifedstavam,
které je odklani od jejich svobody vyjadreni, ve sklarnach maji. Mimo hutnického skla
se pak jeSté zabyva problematikou uzivani skla v architektufe, které ptirovnava
k mozaice. Vychazi z dokonalého zvladnuti autonomniho tvaru, ktery je nasoben
a skladan do vétsiho komplexu, ¢imZ mizZe byt za predpokladu ptesného zvladnuti tvaru
vytvofen rytmus.

Druhym podstatnym zdrojem informaci je text Aleny Adlerové v katalogu vystavy
nazvané Frantisek Vizner. Sklo 1961—1971, ktera se konala ve vystavni sini Fronta
v Praze.® Na texty této historicky uméni, ktera se svymi pojednanimi zapsala mezi
vyrazné teoretiky uzitného uméni, byvad v mnohych soucasnych statich casto
poukazovano. ,, Patii k prvnim, kteri uplatnili a rozvinuli prvek struktury, jako zavazny
vytvarny prostredek. “® Adlerova jako prvni popsala a hlavné ocenila dilezity prvek

V celé Viznerové tvorbé. Strukturu. Tento motiv nalézame ve vSech odvétvich

® Frantidek Stehlik, Frantisek Vizner, Ladéna Viznerova. Sklo a Sperk (kat. vyst.), Liberec 1968.
" Jaroslav Svoboda, Frantisek Vizner (kat. vyst.), text Frantisek Stehlik, Hradec Kralové 1973.
8 Frantisek Vizner. Sklo 1961-1971 (kat. vyst.), text Alena Adlerova, Praha 1971.
% Ibidem, nestr.

12



sklaiskych technologii, kterymi se Vizner zabyval. Jak je ale v textu zdlraznéno,
nejednd se o dekory ornamentélni, nybrz jde opravdu o struktury, jak wvnitini, tak
1 vnéjsi. Podle Adlerové je pfedevSim Viznerovo lisované sklo to nejvyznamnéjsi
a nejosobitejsi. Struktury jsou zde pouzity tim zpisobem, Ze je na povrchu nadob ve
vetsing pripadli vytvoien pomérné vysoky reliéf. V textu se dale objevuji dulezité
pojmy, znichz kazdy sam o sob& charakterizuje Viznerovu tvorbu. Dokonalost,
nad&asovost, harmonie, jednoduchost™ nebo formalni a vyrazova uspornost.™* Tyto
terminy v podstaté od prvniho zajmu o Viznerovo dilo az po soucasnost prostupuji texty
ruznych teoretikl a historik(i uméni.

Tak je tomu i u dalsiho teoretika skla Oldiicha Palaty. Zde se jednd o jeden text,
ktery byl viak pouzit ve dvou katalozich.' Palata ve svych Givodnich slovech poukazuje
predevsim na Viznerovu peclivou praci, pted kterou provétuje kazdou myslenku, kazdy
napad kresbou a modelem. Podle Palaty vézi tajemstvi UspéSnosti Viznerovych dél
vV dokonalém femeslném provedeni a také v pomérn¢ malé velikosti, kterou si Oldfich
Palata vysvétluje pfedev§im fyzickymi moZnostmi autora. Velikost objektu je pfimo
umérna hmotnosti, se kterou Vizner miize bez jakychkoli pomocnych strojii pracovat na
brusi¢ském stroji. Je to vztah femeslnika a bloku skla nasilné opracovavaného na brusu.
V textu se téz setkavame, a to na poli lisovaného skla, s nazorovou shodou s Alenou
Adlerovou, ktera povazovala toto odvétvi za zésadni.

Na ptedchozich tadcich jsem se pokusila ptedstavit nazorové postoje nékolika
autorti. Tito tf1 vSak nejsou jedini, ktefi prispéli svymi statémi do raznych katalogt.
Mezi dalsi autory patii naptiklad Jifina Medkova, Jana Hoffmeisterova, Antonin
Hartmann nebo Karel Hole$ovsky. ™

Po pojednénich v katalozich vystav jsou dualezitym zdrojem Cclanky v rtiznych
Casopisech, kterych bylo napsano a publikovdno nespocet. VEtSina z téch, které se
zabyvaji prvotné FrantiSkem Viznerem, byly napsany u ptilezitosti vystavy ¢i zivotniho
jubilea. Za vSechny zde zminme dva dulezit¢é autory, Antonina Langhamera

a Milana Hlavese, jejichz ¢lanky jsou publikovany nejcastéji.

10 Nikoli elementarni strohost. Ibidem, nestr.

1 |bidem, nestr.

2 Frantisek Vizner. Galerie na Janském vrsku (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha 2000.
Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha 2010.

3 Frantisek Vizner. Sklo, Bohdan Mrdzek. Tapiserie (Kat. vyst.), text Jifina Medkova, Brno 1972.
Frantisek Vizner. Sklo (kat. vyst.), text Jana Hoffmeisterova, Praha 1972.
Sklo, keramika. Berdnek, Exnar, Holas, Hora, Jandk, Svoboda, Silend, Vampolova, Vizner, Fuchs,
Jirankovi, Rujbrt, Slavikova (kat. vyst.), text Antonin Hartmann, Havlicktv Brod 1985.
Frantisek Vizner. Sklo (kat. vyst.), text Karel HoleSovsky, Praha 1994.
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Vtextu Antonina Langhamera Sklo Frantiska Viznera ** | ktery byl sepsan
u piilezitosti jeho vystavy v Uméleckoprimyslovém muzeu v roce 2005%, je v prvni
¢asti popsana vytvarnikova umeéleckd cesta od studijnich let az po praci pro
architekturu. V ¢asti druhé autor rozviji uvodni vétu. ,, Frantisek Vizner je jako sklarsky
vwtvarnik nejen jedinecny, ale také nenapodobitelny. 16 Ptesnéji feCeno, Antonin
Langhamer vyzdvihuje Viznerovu ojedin€lost. Zajimavosti v textu je cast, kde autor
piSe o nelichotivém Viznerové mluveni o tzv. sklenénych plastikach a jejich tvircich,
coz Langhamer oznacuje za kontroverzni a sdm se s timto neztotoziuje. Autorovym
nazorem je, ze by Vizner ,,/...] mohl alespon pripustit, Ze také jeho ateliérova autorska
tvorba, povysujici uzitkové predméty na vyjimecna vytvarna dila, je mozna jediné proto,
Ze existuji znacné prizni muzel a sbératelii se tésici sklenéné plastiky a jejich tviirei. “ '
Bez zajmu o sklenénou plastiku sbératelit by tak Vizner nebyl tak ocenovan. Na
poslednich par ftadcich muizeme najit kratkou pozitivni recenzi vystavy
v Uméleckoprimyslovém muzeu, kde je zdlraziovana predevsim jeji instalace.

Dalsi text mél Langhamer moZnost napsat po Viznerové timrti. Clanek s nazvem
Sklai Frantisek Vizner in memoriam™®, je v podstaté oslavnym textem vynikajiciho
sklatského vytvarnika. Znovu je zde o néco podrobnégji nez v predeslém textu popsan
jeho zivot a dilo.

Stejné jako Antonin Langhamer, tak i Milan Hlave§ napsal o Viznerovi text po jeho
amrti®, a to do periodika Art+Antiques. Text plny tGcty je op&t priffezem Viznerova
zivota a jeho tvorby. AvSak je obohacen o tzv. ,perlicky”, jakymi je naptiklad
Viznerim obdiv k severskému stylu, a to jak piSe Hlaves, nejen obdiv k taméjsimu
designu, ale i k modé a celkovému image sevetand. V periodiku Art+Antiques se od
soucasného kuratora sbirky skla a keramiky v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze
objevily jesté dva clanky, a to v roce 2005. Prvni z nich je opét kompletni ptredstaveni

Frantiska Viznera.”’ U druhého se jedné o rozhovor s vytvarnikem.?

! Antonin Langhamer, Sklo Frantiska Viznera. Umé&leckopriimyslové muzeum Praha
23. bfezna — 5. ¢ervna
2005, Sklar a keramik LV, 2005, ¢. 7-8, s. 185-186.
15 Jedna z dlouhodobého cyklu vystav Uméleckoprimyslového muzea v Praze , Mistti evropského
sklafstvi.®.
16 L anghamer, Sklo Frantiska Viznera (pozn. 14), s. 185-186, cit. s. 185.
" Ibidem, s. 186.
18 Antonin Langhamer, Sklaf FrantiSek Vizner in memoriam, Skldr* a keramik, 2011, ¢. 9—10, s. 246-247.
!9 Milan Hlaves, Ne-sna-8im slovo experiment!, Art+Antiques, 2011/2012, ro¢. 10-11, s. 66-67.
% Milan Hlaves, Sklo Frantidka Viznera, Art&Antiques IV, 2005, ¢. 4, s. 76-81.
2L Milan Hlaves, V omezeni citim kouzlo, Art&Antiques IV, 2005, ¢. 5, s. 76-79.
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Jméno FrantiSka Viznera se samoziejm¢ objevuje 1 v prehledovych tuzemskych
i zahrani¢nich knihach o skle. Takovymi jsou mimo jiné Ceské sklo® a Legenda
o ceském skle®®. \V obou zaujima jméno FrantiSek Vizner své misto, stejné jako
Vv celém Ceském sklafstvi. Nedostava se nam tu mnoha informaci o jeho samotné osobé,
av8ak z podobnych publikaci mizeme pochopit vztah Viznera a jeho prace s ostatnimi
sklafskymi vytvarniky. Stejné tak je tomu i1 u zahrani¢nich publikaci zabyvajicich se

eskym sklaistvim.**

Na zéavér je potieba uvést nékolik internetovych serverd, které mi v této praci byly
velkymi pomocniky. Je to zejména http://www.glassrevue.com/, kde je mozné nalézt
na tzv. Foru S obrovské mnozstvi rozhovori s riznymi sklarskymi vytvarniky od roku
2001 po rok 2008. A dale také http://www.cs-sklo.cz/, stranky Ing. Jindficha Pafika,
ktery je velkym obdivovatelem a sbératelem zejména lisovaného skla FrantiSka Viznera.
Obsah téchto stranek mi pomahal diky piehledu autorti, Skol, sklaren a periodik nejen
v zékladni orientaci v Ceskoslovenském skle. Uvitala jsem téz nékteré zde dostupné
fotografie sklenénych objektt ¢i ukazky riznych méné dostupnych katalogt.

Diky vice ¢i méné ,,odbornému‘ materialu, u kterého bylo mozné rtizné uchopeni
a zachazeni s nim, jsem se snaZila a stile se snazim mit na paméti, Ze je tieba se drzet
kritického pohledu. A to jak na nazory teoretiki, ktefi se dilem FrantiSka Viznera
zabyvali nebo zabyvaji, tak na vyroky samotného autora a jeho kolegli v dostupnych

rozhovorech.

22 Sylva Petrova, Ceské sklo, Praha 2001.

2% Antonin Langhamer, Legenda o ceském skle, Zlin 1999.

2 Napt. Helmut Ricke, Czechglass 1945-1980. Design in an Age of Adversity, Europe 2005.
Voices of Contemporary Glass, The Heinemann Colection, The Corning Museum of Glass, New York
2009, s. 321-325.
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3 Zivotopis Franti§ka Viznera

Pokud neuvadim jinak, jsou Zivotopisna data Cerpana piedevSim z ¢lanku Antonina
Langhamera SkidF Frantisek Vizner in memoriam® a monografie Frantisek Vizner. Sklo
1951-2001.%°

FrantiSek Vizner se narodil v Praze v bfeznu roku 1936. Za jeho prvni setkani
se sklenénym materidlem je povazovan rok 1951. Tehdy jako dit¢ z politicky
nespolehlivé rodiny nemél pro vybér povolani mnoho moznosti. V tvahu piipadala
prace v zemédelstvi, hornictvi, anebo sklarstvi. Vizner se nakonec rozhodl pro tieti
variantu a nastoupil na Zakladni Skolu sklafskou v Novém Boru, kde se vyucil malitem
skla. A to i pfesto, jak uvedl v rozhovoru s Petrem Volfem, Ze tuto techniku nesnagel?’.
Po této zkuSenosti ale na sklo nezaneviel a pokracoval ve studiu na Primyslové Skole
sklaiské v Zelezném Brodé, kam byl pfijat na novy obor zabyvajici se tavenou
sklenénou plastikou, ktery se od brusi¢ského oddé€leni definitivné osamostatnil v roce
1954. Vytvarnikem tohoto oboru se stal profesor Jan Cerny, ktery po tehdej$im fediteli
Jaroslavu Brychtovi pokracoval v experimentech stouto technikou. Po nastupu
Stanislava Libenského do feditelského kiesla téhoz roku, je to pravé on, ktery se
k experimentim pfipojuje a posléze dosahuje lepsich vysledki nez prof. Cerny.
Odd¢leni sklenéné tavené plastiky vSak nemélo dlouhého trvani. Zaniklo pét let po
odchodu Frantiska Viznera, ktery $kolu absolvoval v roce 1956.%

Svlj talent a znalosti o materidlu Vizner déale rozvijel na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v ateliéru skla a glyptiky, ktery byl veden prof. Karlem Stiplem29

a doc. Véclavem Platkem™, ktery nastoupil po Stiplové odchodu do diichodu. Zde se

% Langhamer, Sklaf FrantiSek Vizner (pozn. 18), s. 246-247.

26 \/iz Warmus (pozn. 1), nestr.

2" petr Volf, Okamzik rozhodnuti. Rozhovory o uméni, Ceské Bud&jovice 2010, s. 398-404.

%8 Antonin Langhamer — Milan Hlaves, 100% sklo. Sklarskd skola v Zelezném Brodé 1920-2010
(kat. vyst.), Praha 2010, s. 80.

2 Karel Stipl (1889-1972) — studoval na Uméleckopriimyslové $kole v Praze u Josefa Drahofiovského,
Celdy Kloucka a Josipa Ple¢nika. Mezi lety 1920-1959 se vénoval pedagogické ¢innosti na
Uméleckoprimyslové skole, pozdéji Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze, nejprve jako vedouci
vSeobecné a specialni §koly pro uZité sochaistvi a ryti v kameni a skle a od roku 1952 jako profesor pro
obor glyptiky a uzité plastiky. Mezi jeho zéky pattili naptiklad Jiti Harcuba, Pavel Hlava, Rudolf
Jurnikl, Miroslav Klinger, Vladimir Zahour, atd. Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 151.

%0 Vaclav Platek (1917-1994) — sklatsky vytvarnik, glyptik, ilustrator a pedagog. Vystudoval sklatskou
$kolu v Zelezném Brodé a Uméleckoprimyslovou §kolu v Praze u Frantiska Kysely. Aspirantura na
Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze u Karla Stipla, kterého pozdéji jiz jako docent ve vedeni
ateliéru skla vystridal.

Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha 1995, s. 620.
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Vizner setkal s mnoha zajimavymi osobnostmi, at’” uz to byli pedagogové nebo
spoluzéci. Studentskym letim a osobnostem, kter¢ mohly Viznera v tomto obdobi
ovlivnit, se budu blize vénovat v n¢které z dalSich kapitol.

JiZ vposlednim roce studia na vysoké Skole Vizner pracoval jako vytvarnik
technicko-vytvarného stiediska VHJ (vyrobné-hospodarska jednotka) Obalové
a lisované sklo v Dubi u Teplic (pozdéji Sklo Union), kde vznikla mimo jinych téz ¢ast
jeho diplomové prace z lisovaného skla. Zde zistal az do roku 1967, kdy odesel do
sklarny Ustiedi uméleckych femesel ve Skrdlovicich, kde jako vytvarnik pasobil deset
let. Tato zména byla jednim ze zasadnich meznikd Viznerovy vytvarné kariéry. Od
lisovaného skla vyrabéného ve velkych sériich ptechazi ke sklu hutnimu, a proto musi
rizem pfizpusobit svoji navrhaiskou praci jejim pozadavkim. Skrdlovicka sklarna
zakladala svoji produkci na vytvarné kvalitnich sklenénych prfedmétech vyrabénych
pouze Vv malych sériich. Samoziejmosti zde proto bylo zaméstndni kvalitnich
vytvarnik, mezi néz patiil i FrantiSek Vizner, ktery po néjaky Cas vyrazné urCoval
vytvarnou podobu produkce této sklarny.

Od pocatku sedmdesatych let Vizner pfilezitostné spolupracoval s rlznymi
architekty, do jejichZ realizaci citlivé vkladal sklenéné¢ dopliky. Soustavné se
samoziejme¢ vénoval i své volné tvorbé v ateliéru, tedy brousenému sklu, kterému se
natrvalo oddal po roce 1977, kdyz opustil stdlé zaméstnani designéra a zacal se
V podstaté az do své smrti vyhradné vénovat ateliérové tvorbé. Piesto byl nadale o jeho
navrhy lisovaného skla zajem ,,/.../a on v ni mél zazemi pro realizaci svych projektii do

architektury. “**

Na osobnosti Frantiska Viznera jako vytvarnika je nejzajimavéjsi jeho Siroky tvarci
zabér. Vénoval se sklu lisovanému, hutnimu i brousenému. Tato odvétvi jsou ve vétsing
odbornych textl mylné rozd€lena do presn¢ vymezenych obdobi. Proto je dulezité si
uvédomit a v uvazovani nad jeho vytvory nezapominat, Ze se vzajemné prolinala. VSem
ttem sklafskym odvétvim se budu v tomto textu dopodrobna vénovat, a pokusim se
nalézt charakteristické rysy a prvky, které je jako souvisld linie prostupuji. Zajisté,
alespoinl V naznaku, nesmi chybét také nahlédnuti do realizaci v architektufe, bez kter¢ho
by tato prace zustala netplnou.

FrantiSek Vizner patfil k t¢ém vytvarnikim, ktefi v umélecké Cinnosti nedokazali

prestat, ani kdyz dosahli vyssiho véku nebo byli hendikepovéani nemoci. Jeho urputné

zapaleni do brousenim vytvofenych objekti ze sklenénych blokii neustalo az do konce

3! Langhamer, Sklo Frantiska Viznera (pozn. 14), s. 185-186, cit. s. 185.
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jeho Zivota (1. 7. 2011). Byl umélcem, ktery se po cely zivot drzel svych predstav
o idealnim sklenéném pifedmétu a ani na moment z téchto vizi neustoupil. S odkazem na
funkéni nadobu vytvarel misy, vazy a talife, ze kterych dokazal svoji preciznosti
a femeslnou vytiibenosti udélat umélecké artefakty, které jsou dnes celosvétove cenéné.
To doklada nespocet zahraniCnich instituci, které maji jeho dila ve svych sbirkach.
FrantiSek Vizner byl jedinecnym a osobitym sklafskym vytvarnikem, kterého nelze
alespont v jeho volné tvorbé zcela pfirovnavat k jinému umélci. Samoziejm¢ mizeme
nachazet podobné prvky u riznych sklaiskych vytvarnikt, ale zadny z nich nebyl ve

svych navrzich tak usporny, skromny a cely sviij zivot vérny svému vytvarnému ndzoru.
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4 Zacatky Viznerovy tvorby

4.1 Studium na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze

V pribéhu studijnich let se FrantiSek Vizner potkal s mnoha vyznamnymi
osobnostmi. Uz v Novém Boru ho pii jeho prvnim stfetnuti se sklem provazeli v roli
pedagogli René Roubidek a Stanislav Libensky.* Diky Libenskému a dal$im ug¢itelim
pak mohl na sklafské $kole v Zelezném Brodé piihlizet nové vznikajici technologii,
tavené plastice, kterou blize zminim v kapitole o ateliérovém skle. Zasadni vliv na
charakter Viznerova vytvarného vyjadreni ale mélo s nejvétsi pravdépodobnosti pétileté
pusobeni Vysoké skole uméleckopriamyslové v Praze.

Je pozoruhodné, Ze tehdy existovaly na Skole dva ateliéry zabyvajici se sklem, které
spadaly pod jednu ze specialnich $kol, Skolu sklarstvi vseho druhu. V podstaté se od
sebe v mnohém nelisily. Studenti obou ateliéri museli, stejn¢ jako posluchaci
jakéhokoli jiného ateliéru na Skole, projit vytvarnou pfipravou. Zdokonalovali se
Vv disciplinach, jakymi jsou kresba, malba a modelovani, s jejichz pomoci pak
provéiovali 1 své navrhy sklenénych predmétt. Prvni ateliér pro sklo foukané, malované
a leptané, jehoz vedenim byl v roce 1948 (tehdy ateliér malifskych technik na skle)
povéfen pivodné profesor uZzité malby Josef Kaplicky,® je povazovan za mnohem
progresivngj$i a svobodnégjsi, plny experimentii se samotnym tvarem nadoby, ale také
s dalSimi zuSlechtovacimi technikami, jakymi byly naptiklad lept nebo malba. Kaplicky
od svych zaki nevyzadoval jakoukoli ndvaznost na bohatou sklarskou tradici. Jediny
navrat do minulosti studenti podnikali do oblasti riznych starovékych kultur,* a to pii
hledani samotné podstaty nadoby jako takové v zdkladnich vztazich formy a funkce.
V souvislosti s jejich pojetim nalézali opodstatnéni pro nové postupy navrhovani
a posléze ztvarinovani. Prave z ateliéru Josefa Kaplického, jehoz vedeni pozdé&ji prevzal
prof. Libensky, pochazi spousta vyznamnych a jiz po mnoho let velmi ocefiovanych

umélct pohybujicich se na scéné predstavitelil ,,Ceské tavené plastiky*.

2 \/ideo — Portrét: Sochai a sklGi FrantiSek Vizner, Artmix, 13. 6. 2009,
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/209562229000006/.

3 Josef Kaplicky (1889-1962) — studoval na Uméleckopriimyslové §kole v Praze u E. Dité a Vratislava
Huga Brunnera a dale na Akademii vytvarného uméni v Praze u Maxe Svabinského. Mezi lety
1945-1962 piisobil jako profesor na Vysoké $kole uméleckoprimyslové v Praze, kde se stal
Vv roce 1948 vedoucim skoly maliiskych technik skla. Jeho zaky byli naptiklad Bohumil Elias, Vaclav
Cigler, Vladimir Kopecky, Ladislav Oliva, Jifina Zertova atd. Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 151.

3 Antonin Langhamer, Profesori Stipl a Kaplicky na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze, in:
http://www.glass.cz/hist_main.htm, vyhledano 14. 2. 2013.
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Na druhé stran¢ studenti v ateliéru pro sklo, glyptiku a uzitou plastiku prof. Karla
Stipla a doc. Vaclava Platka, v némz v roce 1962 absolvoval také Frantisek Vizner, byli
v mnoha ohledech pfipraveni vstoupit na pole primyslové vyroby, zejména pak vyroby
zabyvajici se sklem lisovanym. Toho bylo docileno hlavné diky pedagogickému dirazu
na femeslnou slozku prace a primyslovy design. Kli¢ovou se pak stala spoluprace
ateliéru s riznymi sklarskymi podniky pii prazdninové praxi, kterd byla povinna pro
oba ateliéry.

Prof. Karel Stipl, ktery v odkazu prof. Drahofiovského vénoval velkou pozornost
sklu rytému a glyptice®™, vSak svym studentim poskytoval i mimoradnou sochaiskou
prapravu. Sam byl uspésny v architektonické a sochatské tvorbe, a svymi zkuSenostmi
Z téchto oblasti obohacoval vyuku. ,, Profesor Stipl chdpal sklo jako sochar a architekt.
Videl v nem material vhodny i pro monumentdlni realizace, material, jemuz lze i pri
zachovani komornich rozméru vtisknout architektonickou monumentalitu proporci.
Zdurazioval spojitost tvaru a dekoru a nezbytnost reliéfniho socharského opracovani
skla brusem. Poznamenan zdjmem své generace o dokonalé remeslo, snazil se pochopit
pozadavky sklarského prumyslu a primyslového vytvarnictvi, uplatnit cit pro
plasticnost, strohy, ale dokonaly tvar, pro architektoniku formy, umérnost a ucelnost
kazdého dila. “* Je zajimavé, jak snadno lze v menSich modifikacich vztahnout tento
citat o Stiplové pohledu na praci se sklenénym materialem k dilu Frantiika Viznera.
I u n¢j totiz nachdzime velkolepé architektonické zachazeni s proporcemi samotného
geometricky jednoduchého, avSak ne strohého tvaru, 3 ktery cCasto spojoval se
zminovanym dekorem. O tom se poprvé presvédcime prosttednictvim lisovaného skla,
kde zacal pracovat s dekorem nikoli ornamentalnim nebo floralnim, ale s dekorem
strukturadlnim, jimz obohacoval zakladni tvar objektu v celé své tvorbé. O dekoru
muzeme mluvit 1 v piipad€ nejsubtilngjsi struktury skla brouseného, které také diky ni
a harmonickym vztahtim oblych linii vynikd svou dokonalosti. Zejména ve skle
brouseném nalézame okamziky sochaiského ptistupu, diky kterému jsou Viznerovy
prace, i ptresto ze vychazi zuzitnych predméti a ptvodni funkci nikdy neztratily,
nazyvany sochami a Vizner sochafem. Takova interpretace jist¢ nemulze byt
povaZovana za nepravdivou. Je nutné si ale uvédomit, ze nejde o plastiky, jak byvaji
jeho prace po vzoru ateliérové tvorby ostatnich sklafskych vytvarnika Casto nazyvany.

Jeho misy a vazy neodkazuji na Zadnou myslenku ¢i vnitini symbol, proto bychom je

% Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 151.
% Langhamer, Profesofi Stipl a Kaplicky (pozn. 34).
%" Vizner. Sklo, 1971 (pozn. 8), nestr.
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méli nazyvat jednoduse objekty nebo objekty skulpturalnimi.®® Podobnosti v piistupech
prof. Karla Stipla a Frantiska Viznera mohou byt samoziejmé nahodné. V tomto piipadé
se ale pfiklanim k tomu, Ze byl Zak ovlivnén svym ucitelem. Nejde proto o nahodné
podobnosti jejich vytvarného piesvédceni, ale o doklad toho, jak jsou mnoha
pedagogicka vedeni pro studentovu dalsi tvorbu zasadni.

Odbornym asistentem prof. Stipla byl jeho byvaly zik Jozef Soukup,* ktery jeste
pred Stiplovym definitivnim odchodem a pfichodem doc. Vaclava Platka ateliér
neoficidlné¢ vedl. Hlavni misto v Soukupové tvorbé zaujimala glyptika pouzivana
prevazné ve Spercich. Mimo ni vSak patfilo do jeho tviir¢tho zajmu mnoho dalSich
vytvarnych technik. Jeho Siroky vytvarny zabér zasahoval do oblasti tvorby skla

. , , , . . . s .40
lisovaného, foukaného, rytého, brouseného i plosSného dekorativniho.

4.2 Doc. Vaclav Platek

113

Zasadni vliv mél na Viznera 1 pfes odliSnost jejich tvorby druhy ,,pfedstaveny
ateliéru, vyborny kreslif doc. Véclav Platek*. Jeho vynikajici kreslifské dovednosti jsou
patrné napiiklad v navrzich rytého skla a glyptice. Zdkladnim zobrazovanym motivem
se pro n¢j stala zenska figura, ktera je v torzalnim stavu zaznamenana také na jeho prvni
sklafské praci, sklenici pojmenované Torso z roku 1938 [obr. 1]. Toto velmi kvalitni
dilo uloZené v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze, je vytvofeno ryteckou technikou
teCkovanim pomoci diamantu. Mimo rytého skla, glyptiky a Sperk se Platek hojné
vénoval také navrhiim uzitkového skla a sklu brousenému. Jako jednu z jeho velmi
zajimavych praci zejména v souvislosti s tvorbou Viznera povazuji brouseny popelnik
zroku 1958 [obr. 2]. Ackoli se tento navrh od Viznerovych realizaci 1i8i, napiiklad
V pouziti transparentniho skla, pfeci jen nam vSak miiZze jeho préaci evokovat, a to
v Cistoté, hmoté skla ale predevsim dutinou, ktera si pohrava s optikou celého predmétu.
Je pravda, Ze se nepodoba Viznerovu sklu brousenému ale hutnimu. Jak je vidét na

obrazku, existovala také obména tohoto popelniku, na némz byla vertikalnimi pfickami

% Konzultovano s Mgr. Ivo Kfenem, kuratorem Vychodogeského muzea v Pardubicich dne 23. 10. 2012.
% Jozef Soukup (1919-2004) — studoval na odborné $kole $perkatské v Turnové, na Umélecko-
primyslové kole v Praze u Frantiska Kysely a Karla Stipla a také navitévoval Académie des Beaux-
Arts v Paiizi. Od roku 1950 byl asistentem Karla Stipla na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze,
kde se stal v roce 1967 docentem ateliéru pro sklo a glyptiku. Nakonec zde pusobil jako profesor.
Viz Horova, (pozn. 30), s. 771.
“0 Bohumil Zahradnik, Jozef Soukup, Tvar XII, 1961, &. 9, s. 259—267.
*! Hlaves, V omezeni (pozn. 21), s. 76-79.
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vytvoiena struktura. Tim popelnik bohuZzel ztratil na své Cisté krase a tak se vzdalil
1 Viznerovu pojeti.

Vyuka Platka byla pozd€ji, nejspiSe diky jeho zaujeti designem primyslovych
vyrobkii bez jakéhokoli prostoru pro volnou tvorbu, odmitdna. Langhamer v této
souvislosti mluvi také o precizni kresb¢, ktera byla po studentech VyZadovéma.42 Vizner
si viak Platka podle vieho vazil®* a s jeho vyukou byl spokojeny. Snad tim spojujicim
¢lankem mezi nimi byla pravé touha po femeslné preciznosti, kterd je nepochybné
z Viznerova dila citit. Platkovi studenti nakonec v negaci svého pedagoga dosahli svého

a vedeni obou ateliért bylo roku 1964 svéteno do rukou Stanislava Libenského.

Bylo by bldhové myslet si, ze studenta na umélecké skole musi nezbytné ovliviiovat
pouze pedagogové. DalsSim moznym zdrojem pro hledani vlivi mohou byt ostatni
studenti stejné¢ho ¢i jinych ateliérti. V dobé, kdy na Vysoké Skole uméleckoprimyslové
v Praze studoval FrantiSek Vizner, se zde vystiidalo mnoho dnes uznavanych umélct
v riznych oblastech vytvarného uméni. Mezi absolventy Stiplova a Platkova ateliéru, se
kterymi se Vizner mohl setkdvat, musime na prvnim misté¢ jmenovat Jana Schmida,
ktery ho provazel na spolecné cesté uz od dob studii na sklatské skole v Novém Boru.
Zajimavosti je, Ze tento ,,vystudovany* sklafsky vytvarnik, je dnes vice znamy jako
herec a zakladatel divadla Ypsilon.* Dale to byli sklafi Jifi Brabec, Vladislav Urban
nebo Vlasta Zahradnikova ¢i z druhého ateliéru skla Bohumil Elias, Karel Wiinsch nebo
Vladimir Jelinek. Nakonec jako zajimavost jmenujme, bez mysSlenky vzajemného
ovlivnéni, Jana Kaplického, posluchace ateliéru architektury vedeného Josefem Grusem

a Pavlem Smetanou, ktery absolvoval stejné jako Vizner v roce 1962, *°

* Antonin Langhamer, Nedozité devadesdtiny Viclava Platka, in:
http://www.glass.cz/list/news.htm, vyhledano 14. 2. 2013.

*3 Hlaves, Sklo Frantiska Viznera (pozn. 20), s. 76-81.

* Jan Schmid zalozil Studio Ypsilon rok po svém absolutoriu, tedy roku 1963 v Liberci. Tehdy pInil svou
vojenskou povinnost a tak nejprve nezavisla amatérskéa experimentalni skupina byla v podminkach
Vojenského ttvaru 3256. Rok 1969 je pak povazovan za rok profesionalniho zac¢atku Ypsilonky, ktera
Vv tu dobu stéle sidlila v Liberci. To se ovS§em zménilo roku 1978, kdy Ypsilonka ptechazi do Prahy,
kde az do soucasnosti vytvari zajimavé prosttedi pro kulturni zazitek.
http://www.ypsilonka.cz/historie/, vyhledano 10. 3. 2013.

** Martina Pachmanova — Markéta Prazanova (eds.), Vysokd §kola uméleckoprimyslovd v Praze
1885-2005, Praha 2005, s. 323.
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5 Lisované sklo

V nasledujicim textu bude odkazovano na konkrétni sklenéné predméty a potazmo
také na jejich zobrazeni umisténé v obrazové piiloze. FrantiSek Vizner své objekty
nepojmenovaval zvla$tnim ndzvem, ale po vzoru vytvarné vyrazové jednoduchosti volil
I jednoducha oznaceni - vaza, misa a talif. Z divodu snazsi identifikace a pfedevs§im
orientace mezi jednotlivymi objekty, je u kazdého z nich uvedena kombinace fimského
a arabského disla, kterd je pfevzata z obrazové monografie, jejimz autorem je William
Warmus.*® Pokud &tenaf narazi na objekt bez numerického oznadeni, je tomu proto, Ze

konkrétni objekt nebyl soucasti monografie.

S mnoha spoluzdky se Vizner setkdval i nadale v profesnim Zivoté, at' uz ve
sklarnach, ve kterych putsobil, tak pozd¢ji na sklarskych sympoziich ¢i pii dalSich
prilezitostech. Stejné¢ tak tomu bylo v ptfipadé¢ Vladislava Urbana*®’, s nimZ Vizner
stravil posledni ro¢nik studia na stazi ve sklarnach v Dubi u Teplic. Posléze se oba stali
stalymi zaméstnanci sklarny a spolené s o n&kolik let star§im Rudolfem Jurniklem®,
také absolventem Stiplova ateliéru, vytvofili v soudasné dob& &im dale vice cenénou

vytvarnou podobu lisovaného skla Sedesatych let.

Technologie lisovaného skla®®, jehoZ vyroba, tedy foukéni skla do formy, byla znama
uz ve starovéku, se v Cechach poprvé objevila v Novosvétské sklarné roku 1833. Tehdy
uz ale byla tato technologie hojné¢ vyuZivana v dalSich primyslové vyspélych
evropskych zemich. Po Spojenych stitech, kde tamé&jsi sklafi ve dvacatych letech
20. stoleti zdokonalili a zmechanizovali primyslovy vyrobni postup™ a tim samotnou
vyrobu zlevnili a samoziejmé zrychlili, bylo lisované sklo vyrabéno také v Anglii

a Francii, odkud se postupné dostavalo 1 do méné primyslovych zemi.

*8\/iz Warmus (pozn. 1), nestr.

" Vladislav Urban (nar. 1937) — studium na Vysoké §kole uméleckopriimyslové v Praze v ateliéru prof.
Karla Stipla a doc. Véclava Platka. Zabyval se designem a sklaiskou volnou tvorbou, ale také $perkem
a glyptikou. Viz Horova (pozn. 30), s. 883.

*8 Rudolf Jurnikl (nar. 1928) — studium na Statni odborné $kole v Kamenickém Senové, kde se naugil
rytému sklu, a na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze v ateliéru prof. Karla Stipla.
Dale pracoval jako designér lisovaného skla. Rudolf Jurnikl (kat. vyst,), text Alena Adlerova, Turnov.

9 Tvarovani uzitkovych a dekorativnich sklenénych predmétii nejcastéji do kovovych forem. [...]*“
Heslo lisované sklo, in: Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 263.

%0 Heslo lisované sklo, in: Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 263.
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Hlavnim pfinosem lisovaného skla se stala lacinost dekorativniho a wuzitného
vyrobku, ktery mél diky tomu velky potencidl proniknout do domacnosti a tak
v dalekosahlém rozsahu ovliviiovat vkus spolecnosti. Z tohoto divodu mizeme mluvit
o jeho Siroké spoleCenské funkci. Nez nadeSla doba, kdy mohly byt na lisem
tvarovaném skle oceniovany jakékoli prvky vytvarné kvality, muselo si projit obdobim
odmitani. Bylo povazovano za pouhou levnou nahrazku®" draz$iho brouseného skla.
Sklarny se uchylovaly predevs§im kvili velké zahrani¢ni konkurenci, diky které musely
byt vyrobky co nejlevnéjsi, k napodobovani tradi¢nich dekord rukod€lné prace. Pouhé
imitovani riznych typd vybrusu, béZné uZivanych na brouSenych vazach ¢i miséch,
které¢ ptsobi svou lesklou krasou honosné a luxusné, vSak diky rGznym necistotdm c¢i
kaziim skla vzniklym pfi jeho vyrobé nemohlo u zédkaznika obstat. Proto bylo lisované
sklo bud’ déle zusSlechtovano lazurovanim, zlacenim a rytinou, nebo dokonce ru¢né
dotvafeno na brusi¢skych strojich. Zna¢ny vliv na podobu veskerého skla mély tehdy
ruzné historické slohy, které v 19. stoleti ovliviiovaly nejen takzvané uméni ,,vysoké®,
architekturu, malifstvi a sochafstvi, ale hojn¢ také uméni uzité. Ani nové se vyvijejici
tvarovani skla pomoci lisu nebylo vyjimkou, ve které by nebylo mozné sledovat linky
historickych sloht.”* NemtiZeme se tedy divit, Ze od svého vzniku az do sedmdesatych
let 19. stoleti bylo sklo povazovano pouze za levny dekorativni piedmét zdobeny
ornamentalnim relié¢fem, ktery vSak v ¢eském prostfedi diky tvrdé sklovin€¢ bohuzel
nikdy nedosahl optimalniho vyrysovani.>

V nasledujicim obdobi se po Novosvétské sklarné zacalo sklo lisovat 1 v dalSich
moravskych (Rapotin a Karolinina hut) a ¢eskych (hut' v Jifikové udoli) sklarnach.
Odtud byl uzZ jen kricek k velmi vysoké vytvarné urovni lisovaného skla, kterd se
zacalo projevovat na prelomu 20. stoleti. Mimo pietrvavajictho napodobovani
brouseného skla se objevovala novda moderni pojeti. Takové tendence prokazuje
zejména firma Inwald, ve které se zacalo velmi kvalitni a progresivni sklo lisovat ve
dvacatych a tficatych letech 20. stoleti. Kupfikladu sklenéné stolni soubory ,,Lord*“
[obr. 3] nebo ,,Bull*“ [obr. 4] navrhafe Rudolfa Schrottera, které Citaji mnoho kust
stolniho skla rozvijejici jeden vytvarny motiv, se vyrabi s nemalym tuspéchem dodnes.

Malou zajimavosti na okraj je skute¢nost, Zze Rudolf Schrétter je také navrhaiem

3t Ceské lisované sklo. 3. vystava priimyslového navrhu (kat. vyst.), text Alena Adlerovéa, Gottwaldov
1972, s. 3.
%2 Jana Hofmeisterova, Lisované sklo, Domov, 1964, ¢. 4, s. 13-17.
%% Alena Adlerové, Periodizace vyvoje lisovaného skla, in: Ceské lisované sklo. Sbornik ze sympézia
u prilezitosti vystavy Ceské lisované sklo, Gottwaldov, 1972, s. 7-11.
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vehlasné sklenice nazyvané ,, Duritka“ [obr. 5], kterd zacala byt vyrabéna roku 1934
a rovnéz u ni mizeme konstatovat, Ze ji Ize zakoupit i v soucasnosti.

Na technologicky i1 vytvarny vyvoj lisovaného skla, ktery byl pferusen stagnaci
celého sklatského priimyslu v dob& Druhé svétové valky, dokazali ¢esti sklafi skutecné
navazat az v Sedesatych letech 20. stoleti. OvSem uz prvni povalecna generace, do niz
patiili vytvarnici Jozef Soukup, Milo§ Filip, Jitka Forejtova, Vaclav Platek, Karel Stipl,
Viaclav Kaplicky a dale pak Adolf Matura, Ladislav Oliva, FrantiSek Vizner a mnoho
dalgich, se zasadila o zkvalitn&ni nageho lisovaného skla.”* Kazdy vytvarnik se svymi
jedineénymi piistupy k pojeti samotného tvaru a dekoru zapsal do historie lisovaného
skla. Pomyslnym délicim prvkem k nastupu ,,obrozeni sklarského priimyslu, se stal rok
1953. Tehdy vzniklo Vytvarné stfedisko skla a také specidlni Skola Vysoké Skoly
uméleckoprimyslové v Praze vedena prof. Stiplem, ktera se stiediskem
spolupracovala. > V tomto obdobi jiz byla produkce zaméfena hlavné na uZitkové
a dekorativni sklo ur&ené do domacnosti.>

V soucasné dobé vSak byva poukazovano piedevSim na léta Sedesatd. Teprve az
zcela nové pristupy mladych navrhart k praci s hmotou, tvarem, dekorem a s tim
spojenou optikou skla spolecné s naprostym pochopenim samotné technologie, jejich
specifickych vlastnosti a piednosti dodaly ceskému (tehdy ceskoslovenskému)
lisovanému sklu tvar [...] vytvarné hodnotnych predmétii sSiroké spotreby s funkci

.. . .57
uZitkovou a dekorativni.

5.1 Sklo Union Teplice

Spoluprace studentti ateliéru skla prof. Stipla a doc. Platka, ktery se mimo dal3ich
zpusobt tvarovani skla cilen¢ zabyval lisem, s podnikem Obalové a lisované sklo zacala
roku 1960. O tomto momentu mluvi Antonin Langhamer mimo jiné také jako [...]

’ ’ .o . ’ . ’ ’ 58
,»0 mezniku pro vytvarny vyvoj a vyrobu lisovaného sodnodraselného skla*.

% Dusan Sindelaf, Hodnoty &eského lisovaného skla soucasnosti, in: Ceské lisované sklo (kat. vyst.),
text Alena Adlerova, Gottwaldov 1972, s. 13.

> Viz Hofmeisterova (pozn. 52), s. 13-17.

% (Ceské lisované sklo, 1972 (pozn. 51), s. 5.

> Adlerova, Periodizace (pozn. 53), s. 8.

%8 Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 179.
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Praveé roku 1960 se obnovilo oborové vytvarné stiedisko pro lisované sklo, tehdy
podnik Obalové a lisované sklo, pozdéji Sklo Union®, které navézalo na ptedchozi
technicko-vytvarné stfedisko vzniklé roku 1955 pfi narodnim podniku Sklarny Inwald
V Teplicich. Velmi dualeZitou roli zde hrali vytvarnici Rudolf Schrétter, ktery svymi
navrhy vytvarel progresivni vzezieni sklarny uz od doby po Druhé svétové valce,
a mladsi Vaclav Hanu§ a Jifi Zejmon. Tito tfi vytvarnici byli ve sklarné stalymi
zaméstnanci. Existovala viak také externi spoluprace, a to diky Ustiednimu vytvarnému
stiedisku primyslu skla a jemné keramiky. Mezi vytvarniky, ktefi se této spoluprace
ucastnili, patfili Milo§ Filip, Jitka Forejtova, Rudolf Jurnikl, Jozef Soukup, FrantiSek
Zemek a FrantiSek Peéeny.eo Takto zavedené centrum pro tvorbu lisovaného skla se
vSak kolem roku 1958 postupnym odchodem Viaclava Hanuse a Jiftho Zejmona
rozpadlo, a tak ziskala o dva roky pozd¢ji moznost volného pole piisobeni nové vznikla
vyrobné-hospodarska jednotka, kterych vzniklo v ¢eském primyslu samoziejmé vice,
Obalov¢ a lisované sklo. Pti tomto podniku bylo vytvofeno pravdépodobné pod vlivem
lidi pohybujicich se na Ustiedi bytové a odévni kultury (UBOK)® nové vytvarné
stiedisko, do kterého piichdzeji mladi vytvarnici, jiz nékolikrat zminovani, Rudolf
Jurnikl, Vladislav Urban a Frantisek Vizner. Kazdy jejich navrh musel projit pres téz
nove zaloZenou Vytvarnou radu uréenou k fizeni vytvarného vyvoje oboru, ktera byla
metodicky fizena UBOKem v &ele s Adolfem Maturou.®

V této fazi prace se zcela nabizi srovnani tfi jiz zminovanych vytvarnikd- Rudolfa
Jurnikla, Vladislava Urbana a FrantiSka Viznera. Pokusim se proto o komparaci
ne¢kolika z mnoha jejich navrhli vytvofenych pro stiedisko Obalové a lisované sklo
v Dubi u Teplic, které dostavaly trojrozmérnou podobu piedevsim ve sklarn¢ Rudolfova
hut' sidlici pfimo v Dubi u Teplic, dale pak ve sklarndch v Rosicich u Brna,
Libochovicich a Hefmanové huti u Plzné. V téchto sklarnach vznikaly vSechny druhy

¢irého nebo barevného stolniho uzitkového skla.

%9 Sklo Union-OBAS Teplice — podnik se sidlem v Teplicich vznikl slou¢enim vyrobn&-hospodatskych
jednotek Obalové sklo a Ploché sklo v poloving roku 1965. Tehdy se z diivodii organiza¢nich zmén
sluc¢ovaly sklafské podniky s pfibuznou vyrobni orientaci.

Kolektiv autort z feditelstvi oborového podniku, Sklo Union, Praha 1974, s. 1.

% Vaclav Hanus in: Ceské lisované sklo. Sbornik ze sympézia u prilezitosti vystavy Ceské lisované sklo,
Gottwaldov, 1972, s. 18-20.

% Milan Hlaves, Romantické pocinani FrantiSka Viznera, Forum S, 2005, ¢. 13,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=4011.html, vyhledano 17. 12. 2012.

*2 Ibidem.
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Nez vSak piejdeme Kk hlubSimu srovnani vyrazovych prosttedkii doty¢nych
vytvarnikl, musim se nejprve zaméfit na diplomovou praci FrantiSka Viznera
rozdélenou do dvou ¢asti. Prvni z nich byly lisované vyrobky v podobé zardiniér. Druha
¢ast prace pak obsahovala brousené a matované vazy, jimiz FrantiSek Vizner uz tehdy
piredznamenal dalsi vyvoj v oblasti své volné tvorby. Z tohoto diivodu se budu druhou
¢asti Viznerovy diplomové prace blize zabyvat aZ v kapitole o brouSeném skle, kde diky
tomu budeme moci sledovat dalsi, i kdyZ jen nepatrny vyvoj v této sféfe.

Kromé dvou velmi populdrnich Zardiniér obsahovala Viznerova diplomova prace
v oblasti lisovaného skla i mnoho sadrovych odlitki, ale také realizaci®®. Viechny byly
vytvoieny ve sklarn¢ v Teplicich roku 1962 a odstartovaly velmi uspéSnou Viznerovu
kariéru v oboru lisovaného skla. U obou nddob je na prvni pohled ocividna
pozoruhodné vytvarna kvalita, kterou Vizner udrzel i v dal$ich souborech lisovanych
vaz. Ne nadarmo mnoho teoretikii hodnoticich Viznerovu praci, na né¢ho poukazuji jako
na jednoho z mala vytvarniku, [...] kteri jiz pri vstupu do tvirciho Zivota maji nazory
a predstavy zformované a svym zpusobem zralé. Jeho tvorba nepodléha v priitbehu
vyvoje ndazorovym vykyviim, je celistva, jedna vytvarna myslenka se odviji od predchozi
Ci nedavné a celé dilo je spjato mnoha vazbami. ® Takto teoreticka Alena Adlerova
zhodnotila Viznerovu vytvarnou praci v roce 1971 a uz tehdy tim odpovédéla na otazky,
které jsou v souvislosti s Viznerovym dilem pokladany dodnes. Frantisek Vizner nikdy
neustoupil ze svych predstav a presvédceni o praci se sklenénym materidlem. Jeho
tvorba je ve vSech smérech naprosto kompaktni, nenarusena jakymikoli experimenty.

VSechny soucasti Viznerovy diplomové prace piedznamendvaji moment, kdy se
z funkéniho predmétu nenavratné stane sam o sobé fungujici objekt pouze s prvky
odkazujicimi se na ptivodni funkcnost. I ze Zardiniéry, kterd by ze své podstaty nadoby
urcené na kvétiny méla byt prikladem naprosto funkéniho skla, se ve Vizneroveé podani
stava objekt. Objekt, ktery nepotiebuje — jako napiiklad ndpojové sklo napoj — kvétiny
K tomu, aby byl kompletni. Muze byt prosté jen samotnym objektem dotvarejicim
interiér. Diky pochopeni technologie vyroby lisovaného pfedmétu si miizeme vSimnout
Viznerova vytvarného zdmeéru v odmitnuti rotaéniho tvaru a ptiklonéni se k padorysu
¢tvercovému, obdélnému ¢i ovalnému, jez technika lisované¢ho skla umoziiovala.

V podstaté se dal vytvofit jakykoli asymetricky pidorys, coz ostatn¢ uvidime na dalSich

83 Jind¥ich Patik, Lisované sklo Frantiska Viznera, 1. 1. 2010,
http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-ARTICLES/978-Lisovane-
sklo-F-Viznera/www.supss.cz/0/0/discussion-ans/3/6 , vyhledano 3. 3. 2013.

84 Vizner. Sklo, 1971 (pozn. 8), nestr.
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ptikladech. Vizner téZ porozumél novym moznostem a potencialu principu lisovani, kdy
se zhavé sklovina stava obtiskem kovové formy s dutinou, kterou utvéii kovovy raznik.
Nové moznosti tkvi pfedevsim v tom, ze tvar nddoby a vnitini dutinka jsou na sob¢
nezavislé. V takovém pripad¢ si vytvarnik miize pohravat, tak jak tomu ucinil Vizner, se
zajimavym optickym vyzienim piredmétu, kterého docili odlisnou silou stény v raznych
mistech nadoby. Tento postup je ucinny predevsim u barevného skla, kdy se tenc¢i mista
stavaji svételnéjSimi, prisvitnéjSimi.

Strukturalni ryhovani. Ano, pravé zde se poprvé setkavame s povrchovou strukturou.
Jedna se o strukturdlni dekor, ktery je pro Viznera tak pfiznacny po celou dobu jeho
tvorby. Jak je jiz jasné z piedchoziho textu, v priifezu celé jeho tvlr¢i prace je mozné
sledovat n€kolik spole¢nych linek, a to i u tak odliSnych zplsobli vyroby, jakymi se
zabyval. Mimo struktury jsou to napiiklad elementdrni objemy, vyvazené proporce,
architektonickd monumentalita, diiraz na optické vlastnosti skla nebo sily vychazejici ze
zdiraznéného stiedu objektu. Navrhafstvi lisovaného skla mélo samoziejmé své
pozadavky, se kterymi se vytvarnici museli vyrovnat. Jednak museli myslet na
samotnou technologii a jeji limity, dale na vyrobu a jeji podminky, spolecensky vkus
a Casto také na ekonomické zalezitosti a obchod. V neposledni fadé museli dbat na
nevalnou kvalitu skloviny. Pravé kvalitu, kdy se na vyrobcich objevovaly kazy vnitini
1 povrchové, Vizner fesil strukturou. Diky ni se kazy staly opticky méné€ viditelnymi.
Neslo zde vyuzit Cisté plochy skla ¢i transparence, kterd je pro sklo charakteristicka.
Vyrobky bez silného dekoru se tak musely dale matovat a prelestovat.

K pochopeni tvaru prvni Zardiniéry 11-19% [obr. 6] nam miize pomoci citace textu
Oldticha Palaty. ,, Prostrednictvim moderni technologie lisovaného skla nasel tehdy
Frantisek Vizner intuitivni cestu k pradavnym tvartim nadob z casii, kdy vydlabana ci
vypalena dutina v nahrubo osekaném a primitivné ohlazeném kusu dreva slouZila jako
zasobnmice sypkych potravin nebo tekutin. Této archetypalni inspiraci vlastné ziistava
vérny i pri své pozdéjsi a zdaleka nejzndméjsi umélecké praci“®[...], autorskému
brousenému sklu. Tato vynikajici interpretace naddoby ndm ledascos osvétluje. Po
pfecteni téchto fadkl si namisto pouZitého sklenéného materidlu okamzité predstavime
onu hlinénou nadobu, ktera ptrevzala formu zardiniéry. V momentu se opravdu zda, ze

se tvar nadoby opira o jakousi archetypalni inspiraci. Dokonale propracované vyvazené

% Zardiniéra — ,,z lisovaného skla lodickovitého tvaru na kruhové nozce, silnosténnd s ledem ve dné.
Povrch dekorovan hustym strukturdalnim ryhovanim. Vyska 13,7 cm, sirka 17 cm.
Evidenéni list 59 438, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
% Frantisek Vizner. Galerie na Janském vrsku (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha 2000, nestr.
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obl¢ linie a objemy jsou zdiiraznény konkavné probrousenou horni hranou, kterd tvar
nadoby. Zakladni tvarova linie vSak neni tak prostd, jak by se mohlo na prvni pohled
zdat. Z sirokého objemu prechazejici linka blize k ose pokracujici aZ k samotnému dnu
je nepatrn€ naruSena konkavni vyduti. Ackoli je tento prvek téméi nepostiehnutelny,
vytvaii zajimavy opticky moment v celkovém objemu hmoty podpoteny silnym ledem
ve dné nadoby. Kone¢né, podobnou nuanci je tvar obohacen pied hornim okrajem. Zde
se ovSem naopak jedna o mirné konvexni prolomeni.

Takové nepatrné elementy jsou u sklenénych pfedmétii, hlavné z divodi zmifiované
optiky, velmi dulezité. U této nadoby to vypovida o preciznim navrhovém feseni.

Druhé Zardiniéra 11-1%" [obr. 7] je ptikladem kvadratického pidorysného vyjadienti.
Je zde vyuzito stejné povrchové struktury, ale samotnd nddoba plisobi o mnoho
si jiz miZzeme povSimnout prace se silou stény, patrné na jejim dnu. SkuteCnost, Ze se
jedné o opravdu kvalitni vyrobek, doklada ocenéni tohoto dila z roku 1964, kdy zvitézil
v soutézi Dokonaly vyrobek 1964.%

Faktem je, ze tyto dvé nadoby z Viznerovy diplomové prace byly skuteéné piijaty do
vyrobniho procesu. O tom se mizeme presvédeit ve &lanku dasopisu Domov®®, kde je
mezi ostatnimi nabizenymi produkty uvedena i piivodni cena 7,50 K¢&s za jeden kus
druhé Zardiniéry. Za tuto cenu si mnoho vylisovanych kusti naslo misto na stolech
a policich Sirokého spektra uzivatelli. Viznerova prace tak byla taktikajic ,,videét®,
ovsem ne ziidka se stavalo, ze byl autor tzv. schovadn za pfedmétem, jak to
1 dnes u mnohych uzitkovych vyrobkli byva. FrantiSka Viznera miZeme nepochybné
oznacovat za designéra. On i jeho spolupracovnici spliuji predpoklady tohoto oznaceni,
ponévadZ uz u navrhaiského stolu museli mit neustdle na paméti jak funkcni, tak

estetickou rovinu svého navrhu.

87 Zardiniéra — ,,Z lisovaného skla ¢tyrbokého nizkého tvaru na nozce. Silnosténnd, na povrchu zdobeni
hustym strukturdlnim ryhovdnim, a matovany. Vyska 10,4 cm, sirka 15,5 x 7 cm.
Evidenéni list 58 825, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
%8 Karel Holesovsky — Frantisek Vizner, Frantisek Vizner. Sklo 1962—1982 (kat. vyst.), Brno 1983, nestr.
%9 véra Vokacova, Dokonaly vyrobek, Domov, 1964, ¢. 5, s. 7-10.
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5.2 Vazy vychazejici z kruhového nebo ovalného zakladu

FrantiSek Vizner zalozil své navrhy na elementarnich prvcich, které rtzné
modifikoval. Obvykle §lo pouze o praci s liniemi a svétlem bez pfebyte¢nych detaild,
které ale u nékterych ndvrhl nahradila v dekorativni urovni jakdsi strukturdlni nebo
reliéfni slozka. Mezi ptiklady vytvarné Cistoty patii také Vaza 11-6 z roku 1963 [obr. 8].
Jednoduchy tvar sestavajici z mirn¢ zaoblenych linii vychazi z ovalného zakladu.
Stézejni je zlom posazeny tésné nad stfedem nadoby. Stejné jako u prvni zardiniéry jeho
diplomové prace, je dulezité vSimat si a hlavné vnimat velmi subtilni praci s tvarem,
predstavit si pouze obrys naddoby v podobé obyc€ejného narysu, na kterém jsou pak
dobie viditelné nejjemnéjsi rozdily mezi kiivkou a mirnym zaoblenim. K tomu nédm
muze byt vyrazné napomocen navrh zhotoveny v roce 1961 [obr. 9], ktery zfetelné
upozornuje na prosvétleni v ¢asti sttedové osy vazy, které se smérem od horni hrany ke
dnu nadoby vytraci. Rafinovana formalni hra tvofend pravé onim z(Zenim sily stény,
které je na navrhu naznaCeno na horni hrané, vytvaii spolecné s optickymi rysy
v objemu vazy prostor. Podobné elementy, jaké jsou vyuzity v tomto navrhu, jsou
patrné i v navrhu Vladislava Urbana z roku 1961 [obr. 10]. V jeho pojeti je vSak
u sttedu, vsadil Urban spiSe na plynulejsi tvarovani, kdy se vdza z uzkého dna otevira
do sitky. A k tomuto tvaru piipojil kosoctverecné vybeézky, které spolecné s hladkymi
plochami dodavaji vaze na geometri¢nosti. K celkové podob¢ vSech lisovanych vyrobki
vyrazné¢ prispéla také barevnost skloviny, kterd byla majoritné transparentni nikoli
opakni. VétSina z nich byla vyrdabéna v nékolika barevnych variantdch. Zpravidla se
jednalo o barvy jemnéjSiho odstinu, rizové ¢i fialové, modré, zelené a Zluté ¢i
zlutohnédé. Mezi témito odstiny se vyjimeéneé objevovaly 1 barvy sytéjsi.
Samoziejmosti pak bylo pouziti ¢iré kiistalove skloviny.

V ptedchozim odstavci jsme si mohli v§imnout malé nesrovnalosti v datacich navrhu
a hotového vyrobku, kterda doklada skuteCnost, ze nckteré navrhy byly realizovany
1 0 nékolik let pozd¢ji. Napiiklad navrh na vazu s ¢o¢kami [obr. 11], kter4 je datovéna
rokem 1965, byl vytvotfen uz v roce 1962. V roce, ktery byl po navrhaiské strance pro
Viznera velmi plodny. Neni pravdou, Ze posledni studentsky rok straveny v podniku
v Dubi u Teplic vznikly pouze dvé hloubé&ji rozebirané Zardiniéry a brouSené vazy. Jak

jsem se jiz zminovala, mezi hodnocenymi pracemi byly jednak dal$i realizované
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navrhy, ale také navrhy pfedstavené pouze prostiednictvim sadrovych odlitka
[obr. 12, 13]. At uz byly vyrabény diive ¢i pozdé&ji, zaslouzi si bliz§iho zkoumani.

Na fotografii zachycujici prezentaci Viznerovych vaz u obhajoby jeho diplomové
prace si mizeme povSimnout dalSich dvou sklenénych realizaci, o kterych jesté nepadlo
jediné slovo. Prvni z nich je, feknéme, ¢tyfbokd Vaza 11-10 [obr. 14], jejimZ hlavnim
rysem je zejména akcent ve stfedu nddoby. Zdanlivé kompaktni tvar je roz¢lenén na dvé
horizontdlni a ctyfi vertikdlni casti. Po obvodu vazy tak vznikd osm obdélnych
autonomnich jednotek ve dvou tadach, mezi nimiz jsou Ctyfi praseciky. Priniky dvou
kiivek, v tomto ptipad¢ horizontalni a vertikélni, pti delSim pozorovani vystupuji pied
obdélné Casti, a to diky veétsi svételnosti zpltisobené mensi silou stény. Zasluhou toho
jakoby vaza ozivala, ménila se. Takovy popis by mohl u leckterého ¢loveéka evokovat,
ze je vaza prili§ geometrickd, ze mé ostré hrany. Samoziejmé by takova mohla byt,
ovSem diky sklenéné matérii nenarazime pftili§ ¢asto na ostré hrany, které zaprvé nejsou
Vv technologii lisované¢ho skla vzdy precizné proveditelné a za druhé, jak je vidét
z opravdu plynulych prechodi, autor se o n¢ pravdépodobné ani nesnazil. Se stejné
oblymi a nikoli ostrymi tvary se mizeme setkat u Vazy 11-9 [obr. 15] valcovitého tvaru
zdobené tremi fadami ¢ocek z roku 1965. Mezi témito dvéma vazami si v§ak musime
poviimnout podstatného rozdilu. Ctyiboka véaza se jevi jako masivni sklo, do néhoz
byly po celém jejim obvodu vybrouseny Ctyfi vertikdlni kiivky a jedna horizontélni.
Horni dily tak pfimo vychazi z okraje nadoby. Na rozdil od ni, na vaze s cockami jsou
reliéfn€ vystouplé Cocky s vpadlymi stiedy provedeny spiSe ve formé nalept. To
znamena, Ze je vnimame jako néco, co bylo az druhotné ptipevnéno k zékladnimu tvaru.
V nésledujicim roce vznikla obménéna podoba této vazy, kterd byla o néco vyssi
a utlejsi [obr. 16]. Ale také obdélna Viza [obr. 17], v jejimz navrhu byly také pouzity
¢ocky, a to ve tfech fadach.

Rozd€leni tvaru na dvé casti evidentné vyuzivalo vice sklaifskych vytvarniki. Mezi
nimi uvedme piiklad Rudolfa Jurnikla a jeho vazu z modrého skla z roku 1963
[obr. 18], ktera se lisi dekorativnéjsim zdobenim tvaru podlouhlymi trojuhelnymi
posazeno do dolni ¢asti vazy, z ¢ehoz logicky vychazi mohutnéji horni ¢ast. Cela vaza
tak muize pusobit oproti t¢ Viznerov€é méné stabilné. Jak ukazuje Jurniklova dalsi
realizace [obr. 19], taktéz z roku 1963, mohutné horni ¢asti spoc¢ivajici na mensi dolni,

vyuzival Castéji.
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Druhd Viza [obr. 20], ktera byla realizovana uz v absolventském rocniku, ptlisobi
vybézky jsou vSak vytvoreny na podobném principu. I u této vazy si miizeme vSimnout
vertikdlniho a horizontalniho ¢lenéni, vytvarejici ony priseiky, coZ je dobfe viditelné
také na navrhu této vazy [obr. 21]. Opét se zde setkavame s naprosto preciznim
tvarovanim, které pracuje s celkovou vyvazenosti, kdy od mensich vybézkt po vyrazné
veétsi vyrista celd vaza, stejné tak, jako kdyz se z poupéte vyviji kvét. Na stejném feSeni
je zalozen navrh vazy Vladislava Urbana [obr. 22]. Vodorovné ovalné prvky, které jsou
vystavéné v nckolika fadach na silném ledu, ovSem nemaji stejnou velikost. Prvky,
které¢ se nam mohou jevit jako podlouhlé bubliny vychazejici ze sklenéné stény nadoby,
jsou nicméné logicky poskladané v n¢kolika svislych fadach, kdy vzdy dvé proté&jsi maji
stejny pocet bublin.

V roce 1965 se zaCala vyrabét jesté jedna dulezitd obdélna Viza II-7 [obr. 23].
Masivni zplostéla zardiniéra s bo¢nimi zaoblenymi stranami, ktera byla dekorovéana
vodorovnymi ryhami na predni strané.

Vyuzivéani jednotlivych elementii komponovanych v ur€itém rytmu, jaké bylo mozné
vidét u predchozich piikladd, nalézame 1 v dalSich vyrobcich, které navrhl FrantiSek

Vizner.

5.3 Vazy na obdélném piidorysu

Vybornym piikladem je Viza II-15 z roku 1964 [obr. 24]. U mirné koénické étyfboké
vazy se na kazdé jeji stran¢ objevuje po deseti podlouhlych vy¢nélcich, které se smérem
ven, od stény nadoby, zuzuji. Tato profilace, kterd ma sviij pocatek nad ledem vazy,
vSak konci n€kolik centimetrti pod ustim, coz utvati dojem hladkého lemu a cela vaza
tak plsobi poutavéji. V tomto piipadé jde v podstaté o prvni vazu, kterd odstartovala
etapu, kdy se Vizner v designérské praci zaméfil na vyrobky piedev§im s obdélnym
pudorysem, jak bude ziejmé z nésledujicich ptiklada.

Do obdélnych vaz mtizeme zatadit i Vazu 1I-8 z topasového skla navrzenou uz v roce
1962 [obr. 25], jejiz mirné rozSifeny tvar ma profilované bo¢ni strany reliéfnim
dekorem oblych vyduti, které se ode dna vzhiru zvétSuji az po mirné zvinény hodni

. ’ s v , o ’ ’ v 1. %70 v o v r v vr
okraj, diky nimz vaza piisobi nevidan¢ naturdlné’". Stejn¢ tak miizeme nahliZet na dalsi

"0 Evidenéni list 99 518, Um&leckopriimyslové muzeum v Praze.
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Vazu 1I-18 z roku 1965 [obr. 26], ktera ma naopak profilované strany frontalni. Svislé
vybézky vedouci ode dna vazy, kterych bylo vyrobeno pouze nékolik, pokracuji az nad
jeji okraj, kde jsou zakonceny oblymi pahorky.

Jako nejvice hranaté nadoby budeme pravdépodobné vnimat dvé vazy z roku 1964.
Tiebaze tomu tak bude, pravdou je, Ze na nich nenajdeme ostrou hranu, ponévadz
vSechny jsou zaoblené. Nutno podotknout, ze tyto dvé vazy jsou velice znamé a cenéné.
Prvni z nich je matovana zplostéla Vaza 11-3 s dekorem na malé uzsi podstave [obr. 27].
, ITéemer po celé predni sténé rozlozena komposice reliéfnich linek, nepravidelné
zvinénych a ruzné dlouhych, Sikmo vzhuru smérujicich. Horni okraj obrousen. “t T
vSechno si miZzeme ovéfit na dochovaném navrhu [obr. 28].

Odlisny, mnohem geometrictéjsi reliéf se objevuje na druhé Vize 11-20 z roku 1965.
[obr. 29] Skupina drobnych jehlant, které jsou zapustény do sklenéné stény, jako kdyby
je tam pred chvili nékdo otiskl, vytvaii spiSe nez reliéf, strukturu. Ta zdobi dvé
protilehlé delsi strany. Obdobnd organizace ozdobnych prvka je pouzita 1 na dalSich
dvou vazach vyrabénych v roce 1966 [obr. 30], které byly oproti té prvni navrzeny
Stihlejsi.

Posledni lisovanou vazou FrantiSka Viznera, o které bychom se méli v této kapitole
zminit, je matovana Vaza II-4 z roku 1966 [obr. 31], jejiz [...] ,,pFedni a zadni sténa
vertikalné clenéna do oblych Zeber svislych, na nich vytvorena komposice ze
ctvercovych a obdélnych utvaru. Horni okraj je nepravidelné oble zubaty.* 2
U naposledy jmenovanych nadob nemiizeme mluvit o jejich zékladnich formach jako
o néem pozoruhodném nebo prevratném. Jsme ale naopak svédky zcela vyjimecného
spojeni ,,obyCejného tvaru s dekorativni slozkou, kterd cely vyrobek povznasi
Vv estetické rovin¢ o n€kolik Grovni vyse.

Jak jsme méli moznost vidét u obrazk, na které bylo v piredchozich dvou kapitolach
odkazovano, u nékterych navrhti Rudolfa Jurnikla, Vladislava Urbana a FrantiSka
Viznera miizeme nachazet urCité paralely. Jinak byl ale jejich vytvarny pfistup
k navrhovani lisovaného skla pomérné odlisny. Mimo primarniho tvarového pojeti
lisovaného skla, které samoziejm& musel feSit kazdy znich, nachéazeli originalni
vyrazové prvky, diky nimz vznikaly mimofadné vyrobky. Je ziejmé, ze nebylo ve
vytvarnikovych silach, udrzet jednotny styl po celou dobu, kdy se lisovanym sklem

zabyval. Snad diky tomu muZeme nachazet ony paralely v riznych navrzich, které vSak

™ Evidenéni list 75 261, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.
"2 Evidenéni list 75 284, Um&leckopriimyslové muzeum v Praze.
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pro daného navrhafe nemusely byt prizna¢né. Napiiklad v souvislosti s Vladislavem
Urbanem muiZeme, mimo ¢ist¢ vymodelovanych zajimavych tvarti, které navrhoval na
pocatku svého plsobeni v oblasti lisovaného skla, jednoznaéné hovofit o strukture, jako
o jeho charakteristickém znaku, ktery aplikoval zejména kolem roku 1969. Jeho tvarové
prosté vazy byly tehdy ozvlastnéné strukturou imitujici kiiru stromu [obr. 32] nebo téz
strukturou jakéhosi vybouleni [obr. 33]. Produkci Rudolfa Jurnikla mizeme témet
pfesné¢ vymezit do nékolika obdobi. Po svém nastupu do podniku Sklo Union se
orientoval pfedev§im na préci s masivnim sklem, kterému dodaval dynamické oblé
formy vymezené plynulymi kiivkami. Takové tvarové variace najdeme Vv tomto obdobi
hlavné u mis [obr. 34], vaz [obr. 35] a popelnikd [obr. 36]. Reknéme, Ze pravé tato
Jurniklova tvorba se nejvice podobéd vytvarnému ptesvédéeni FrantiSka Viznera, ktery
nepracoval s tenkosténnosti, jak bylo u lisovaného skla b&ézné, ale naopak vyuzival
masivnosti skloviny, coz vedlo k pfiblizeni se téchto objektl ke sklu hutnimu.” Od
poloviny Sedesatych let zacal Jurnikl elementarni tvar citlivé spojovat s grafickymi
motivy zjednodusujici tvar listu [obr. 37] nebo paprsky slunce [obr. 38]. Posléze zacal
hojn¢ vyuzivat dekort [obr. 39], aby se o n&kolik let pozd€ji mohl zase vratit
k nedekorovanym pouze precizné profilaéné stanovenym tvarim [obr. 40].

Vidéli jsme, jak mizZe byt tvorba jednoho vytvarnika v rozmezi né€kolika pouhych let
rozdilna. Je pozoruhodné, Ze se FrantiSek Vizner dokazal v celé své tvorbé, po cely
zivot, drzet piivodnich piedstav a pojeti. Na zavér predstavovanych lisovanych vyrobki,
které Vizner navrhl, nesmime zapomenout na Dozy [I-21 z modrého vertikalné
strukturovaného skla [obr. 41], na kterych jsou zajimava piedev§im vicka z matného
ktistalového skla, kterd se jako dopln€k nadob v lisovaném skle pouzivaji jen ziidka.
Tyto dozy jsou dnes ozdobou sbirky v Die Neue Sammlung, Pinakothek der Moderne
Vv Mnichov¢. Zvlasté u téchto vyrobkl je patrné, Zze by Vizner jako designér v oblasti
stolniho skla jist¢é uspél 1 v soucasnosti. Vertikalni struktura nddoby doplnéna
v souvislosti s danym materialem o pomérné slozit€ profilované vicko ptisobi na nase
oko vztahovou harmonii, ktera vSak nenudi, ale naopak vytvarti prostor pro nekone¢né
pozorovani detaild.

Roku 1967 se Vizner louci s vyrobou lisovaného skla v podniku Sklo Union
a pokraduje ve své profesni cesté do sklarny ve Skrdlovicich. Nebylo to viak definitivni
opusténi lisovaného skla, ponévadz jeho vyhod, pfedevsim téch ekonomickych, vyuzil

pii své spolupraci s architekty.

7 Hlaves, Romantické pocinani (pozn. 61).
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6 Sklenéné realizace v architekture

Autorské sklenéné realizace v architektufe jsou v Ceském prostiedi pomérné Casto
vidanou zalezitosti. Mimo bé&zné¢ vyuzivaného plochého skla se tak setkavdme
s duvtipnymi reliéfy, sklenénymi pred€ly mistnosti, nebo osvétlovadly, a to predevsim
na spolecensky dulezitych mistech, ale také jako prvek obohacujici architekturu starsi,
jako to bylo naptiklad v ptipadé Stavnislava Libenckého a Jaroslavy Brychtové, kteti
vytvorili dvé okenni vyplné v kapli sv. Vaclava na Prazském hrad¢. Mimo nich se na
sklenénych realizacich v architektufe podileli vytvarnici jako René Roubicek, Pavel
Hlava nebo Marian Karel.

Prvni realizaci v architektuie vytvofil FrantiSek Vizner roku 1970, a to, kdyz byl
vyzvan architektem Miroslavem Repou ke vzdjemné spolupraci na jeho projektu
Meéstského divadla v Pelhfimové. Pro vstupni halu tenkrat Vizner vytvofil reliéf
z topasového skla. Nasledn¢ zacala vznikat dlouhodobd spoluprace s riznymi
architekty, v riznych Ceskych a moravskych méstech (Zlin, Brno, Nové Mésto na
Moravé, Praha).” Mezi témito zasahy do architektury miizeme najit rozmérné sklenéné
kompozice, plisobici spiSe jako sklenéné plastiky, interiérova osvétleni ve spolecensky
vyznamnych prostorach, obloZeni zdi sklenénymi panely v prazském metru nebo drobné
ucelové i dekorativni pfedméty. ”® Podle rozdilného vytvarného feeni si Frantisek
Vizner pro zhotoveni sklenénych prvka zprvu vybiral vyrobu hutnim tvarovanim a poté
vyuzival také sklo lisované. Vzhledem k celkovému uspotadani kapitol si vSak dovolim

toto poradi obratit.

6.1 Lisované sklo v architekture

Névrat FrantiSka Viznera k technologii lisovaného skla nastal na pocatku
osmdesatych let, kdy se naskytly nové pfilezitosti vytvarného zpracovani né€kolika
pompéznich osvétleni. Ta jsou dodnes svédky lidskych setkani v Kongresovém centru

v Praze, Narodnim divadle v Praze nebo v Parlamentu Ceské republiky.

™ Langhamer, Sklaf Frantisek Vizner (pozn. 18), s. 246-247.
" Langhamer, Sklaf Frantisek Vizner (pozn. 18), s. 246-247.
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Sklenené osvétleni V-17 [obr. 42] pevné zabudované v prostoru Kongresového centra
Vv Praze vzniklo ze spoluprace Viznera s Jaroslavem Travnickem, architektem, ktery se
na stavbé podilel. Kulové ¢asti nasazené vzdy po péti na kovové tyci, kterych je do
osvétleni zakomponovano nespocet, pusobi celistvym tipytivym dojmem. Podobné
feseni volil u osvétleni vstupni haly v hotelu Forum v Praze sklaisky vytvarnik Vladimir
Prochazka, ktery je znam ptredevsim diky svym realizacim v architektute [obr. 43].

Daldim piikladem Viznerovy prace jsou osvétleni v budové Parlamentu Ceské
republiky v Praze, ktera vznikala pod vedenim architekta Pavla Kupky. V prvnim
piipadé se jedna o Lustr V-11 [obr. 44, 45], vytvofeny ze Ctyf kaskadovitych ¢asti,
sestavenych ze sklenénych hranold v kovové konstrukci. Druhé Skienené osvétleni V-14
[obr. 46] je vytvofeno ze stejnych hranolt, avSak poskladanych do SirSich nastropnich
linii umisténych po stranach mistnosti. Posledni Osvétleni [obr. 47] tvotené prvky
lisovaného skla, o kterém se zde zminim, jsou svételné celky zasazené do pravidelné
rozmisténych ¢tvercl se zaoblenymi rohy v dostavbé Narodniho divadla v Praze, jejimz
architektem byl Karel Prager.

Zcela odlisSnym ukolem se stalo feSeni obkladd stén v prazském metru, konkrétné
stanicich Karlovo ndmésti V-6 [obr. 48] a Jinonice’™ V-7 [obr. 49, 50], navrzeném
EvZzenem Kyllarem. Stejné jako mnoho dalSich vytvarnikl se i FrantiSek Vizner, ktery
si s profilaci obkladti poradil velice prosté, mohl podilet na vzhledu mista, pies které
denné projde neuvétitelné mnozstvi lidi. Navrhl autonomni ¢ast, kterd byla
systematicky poskladana. Jeden dil sloZzeny z ploché spodni ¢asti, z niz vystupuji dvé
pulkruhové vyduté, na jedné strané¢ rovné zarovnané s deskou a na strané¢ druhé
ukoncené zaoblen€. Ve stanici Karlovo namésti obsahuje jeden dil vyduté tfi. T¢la
vyduti jsou pfitom jesté profilovana svislym ryhovanim, coz opét zptisobuje plasti¢nost,
a tak zajimave¢jsi vizualni vzezieni diky optickym vlastnostem. Takto utvorené tvarovky
dopliuje jesté odlisnd autonomni ¢ast, které vychazi ze stejného principu, oviem vyduté
jsou krat$i, a na bocich zarovnané. Témito lisovanymi tvarovkami jsou dodnes obloZené

vybrané ¢asti stén jmenovanych stanic.

"® Jinonice — nenechme se zmast fotografii, na které je patrny odraz népisu. Stanice byla roku 1990
pfejmenovana ze Svermova na Jinonice. (http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny metra v _Praze,
vyhledano 16. 3. 2013)
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6.2 Hutni sklo v architekture

Jak jiz bylo zminiovéano, prvni vytvarny zasah do architektury provedl Vizner v roce
1970, tedy Vv roce, kdy jiz puisobil v Ustfedi uméleckych femesel ve Skrdlovicich. Pravé
v prostorach této sklarny se zaCaly vyrabét sklenéné casti, kterych bylo mozné vyuzit
Vv architektufe, nejen za uCasti FrantiSka Viznera, ale také ostatnich vytvarniki.
V' ndvaznosti na materialové a remesiné podminky byl vyvinut koncept vyroby
masivnich sklenénych blokii v nékolika piidorysnych variantdch. Tyto tvarové jednotky
mohly byt nasledné variabilné razeny a spojovany do individualnich celkii. Vytvarné se
resila realizace délicich sten, vitrazi a okennich vyplni. Barevny rozsah téchto realizaci
byl dan skladbou barevnice huti.“’" Takto vznikaly origindlni predméty, které se
charakterem zmitaly mezi sklenénym materidlem jako soucasti architektury
a autonomni skulpturalni sklaiskou plastikou. ™®

Podle FrantiSka Stehlika v podstaté pfi kazdém pouziti skla v architektufe vznika
mozaika, ktera se sklada z nékolika jednotlivych ¢asti. Plati vSak, ze ¢im jsou dily vétsi
variabilité. ,, Najit prvek, dostatecné velky, aby ho bylo mozno skladat bez pomocné
konstrukce, a dostatecné promenlivy, aby vznikajici rytmus nebyl mechanicky, podarilo
se Viznerovi pouzitim dofouknuti bubliny na lite cihle kolikem. Dostal tak stavebni
kvadrik, jehoz pohledova sténa vytvorila nepravidelnou, ale opticky ucinnou bublinu
S dovniti vpichnutym otvorem, jakoby nahodné sjetym, na kazdém kusu jinak. Tedy
prvek stavebné stejny, dostatecné a nendasilné individualizovany v neopakovatelnych
variantach, a pritom sklenény jak co do vyrazu kiehkosti, tak do optiky. 19

Dobrym piikladem je Reliéf V-1 v Hotelu Skrdlovice zroku 1970 [obr. 51].
Singularni topasové tvarovky posklddané do obrazce, jehoz podobu urcuje kovova
konstrukce, piisobi nebyvale zajimave, az mysticky, a to predevsim diky vychazejicimu
svétlu umisténému pod reliéfem.

Déle Vizner vytvoiil v roce 1972 Reliéf V-16 v Kulturnim stiedisku v Novém Mésté
na Moravé [obr. 52]. V tomto ptipadé se nejedna o nasténny reliéf, ale o de€lici prvek

Vv prostoru stiediska. Zelené lepené sklo je vodorovné strukturované, ¢imz je nepatrné

"Viz Warmus (pozn. 1), nestr.
"8 Viz Warmus (pozn. 1), nestr.
" Svoboda, Vizner, 1973 (pozn. 7), nestr.
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navozen dojem popraskaného skla, které ma svij G¢in predevSim ve vizudlni Grovni,
kdy se prochazejici svétlo jakoby tristi.

Stejnou funkci zastava také Reliéf V-4 v Kulturnim centru Vltava v Praze [obr. 53],
kde Vizner vroce 1979 spolupracoval s architektem Miroslavem Repou. | zde se
setkdvame s horizontalnim c¢lenénim a s jemnym vnitinim i1 vnéj§im strukturovanim.
Jedinym rozdilem je pouzitd sklovina. V tomto pifipadé€ se jednd o ¢iré kiistalové sklo,
které ddva mnohem vice vyniknout vnitini struktufe.

Velmi zndmé jsou jesté dva reliéfy, které vSak nenalezly misto v architektute, ale
staly se, mozna ne zcela uceloveé, z nich samotné objekty, které jsou dnes soucasti
1 nékterych muzejnich sbirek (naptf. SeveroCeské muzeum v Liberci). Prvnim
exemplafem je Reli¢f V-2 z roku 1970 [obr. 54]. Jedna se o lepené kvadrovité Casti
litého skla, do kterych byly dofukovany bubliny, které zlstavaly na povrchu a vytvately
na ném plastické prvky, plsobici jako velké o¢ni bulvy. Takovych litych tvarovek
vznikalo samoziejm¢ vic. Zajimavé bylo, ze jejich povrch byl za zhavého stavu
narusovan samotnym autorem, ktery k tdmto zasahtim vyuzival tvarovaci lopatku.®® Tak
vznikaly vzdy originalni strukturované povrchy.

Druhy je Reliéf V-18 vznikly az vroce 1998 [obr. 55]. Struktura lité k¥istalové
skloviny je vtomto pfipadé podle vSeho vytvofena roztiranim jeSté tvarovatelné
skloviny. Malou zajimavosti se pak stava signatura vytvarnika v pravém dolnim rohu.
Frantisek Vizner v tomto pfipadé pteci jen se sklafskou taveninou experimentoval.
Tehdy opravdu nemohl jisté védét, ale jenom tusit, jak zajimavy opticky efekt z toho
nakonec vzejde. Nastésti mél pro tyto své experimenty s litym sklem dostatecné zdzemi

ve Sklarné ve Skrdlovicich.

8 Svoboda, Vizner, 1973 (pozn. 7), nestr.
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{ Hutni sklo

7.1 Prechod ke sklu hutnimu

V roce 1967 se FrantiSek Vizner rozhodl vyuzit vyzvy svého ucitele Vaclava Platka®
a nastoupil jako staly pracovnik do Sklarny ve Skrdlovicich, kde se za¢al vénovat
hutnimu sklu.®? S touto disciplinou tvarovani se jako navrhaf doposud nesetkal, oviem
netrvalo dlouho a jeho navrhy se staly dulezitou slozkou Skrdlovické produkce, kterd uz
od vzniku huti nabizela rué¢né tvarované sklo v mensich sériich.

Kvalita zhotoveného vyrobku nezdvisi pouze na tvircich schopnostech autora
navrhu. Jelikoz jde o ru¢ni zpracovani skla, vysledna podoba zna¢n¢ zalezi na zrucnosti
sklafského mistra, proto bychom na dulezitost jeho tlohy neméli zapominat. Pokud si
tuto skuteCnost dostatecné uvédomime, neptekvapi nas, jak podstatnd je spolupréace
a vzijemné porozuméni mezi ,autorem a vyrobcem® neboli ,vytvarnikem
a femeslnikem®. Pfi zkoumani hotového hutnického artefaktu musime mit neustale na
paméti, ze do jeho vyroby zasahovalo mnoho faktorti. Kvalita skloviny, moznosti
pouziti rizné Skaly barevnosti, konkrétni zplisob tvarovani 8av neposledni tadé
nahoda. Tekutd sklovina se totiZ po nabrani na piStalu Casto stava nepiedvidatelnou.
Autor musi s nenadalym chovanim skla pocitat a nelpét na dokonalé piesnosti, ktera je
V této technologii nesplnitelnd. To nemuselo Viznerovi, soud¢ podle jeho ostatnich
preciznich praci lisovaného nebo brouseného skla, vyhovovat. Nicméné 1 stim si
poradil a jeho hutnické objekty dnes povazujeme za vyznamnou soucdst celé jeho
tvorby. Pevné doufam, ze ztohoto odstavce vyplynulo, Ze zpisob posuzovani
foukanych vyrobkd, ,navrh versus dilo“, nikdy nebude zcela objektivni, pokud

nevezmeme Vv tvahu okolnosti vyroby.

8 Hlaves, Romantické po&inani (pozn. 61).
82 | Uzitkové nebo dekorativni predméty riiznych tvarii, velikosti a provedeni, pfimo vyrabéné u skldrské
pece z volné ruky (bez tvarovani do forem), s vyuzitim hutnich tvarovacich a zdobicich technik.
Neni ddle zuslechfovano. “ Heslo hutni sklo, in:Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 261.

8 Roztavenou sklovinu lze tvaroval volné do ruky nebo do forem. Formy jsou dievéné (nejvhodnéjsi je
hruskové drevo), kovové, pecolové, samotové, pénosilikatove a skeletové, ale k jejich zhotoveni lze
pouZzit i jinych materialii, napriklad papirové lepenky. (...)“

Heslo hutni tvarovani a zdobeni, in: Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 261.
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7.2 Sklarna ve Skrdlovicich

Sklarnu ve Skrdlovicich na Ceskomoravské vysoding zalozil se svymi bratry roku
1940 Emanuel Beranek®. Na svém pocatku hut' pracovala v takiikajic primitivnich
podminkach, kdy se v jejich panvich prakticky jen pfetavovaly stfepy z lahvi, coz
zapticinilo velmi nekvalitni sklovinu, ktera obsahovala plno bublinek. Z tohoto defektu
se ale nakonec diky zakladateli, ktery pocCet bublinek jest¢ uméle zvysil, stala prednost.
Pro Skrdlovické sklo byla stézejni spoluprace s vytvarniky, kterd byla spolecné
zde mohla vznikat hodnotna umeélecka dila, ktera jsou dodnes obdivovana nejen pro
svou vytvarnou kvalitu, ale také jako doklad ¢asti tvorby mnoha vyznamnych
sklatskych vytvarnikd.

Roku 1948 byla sklarna jako mnoho dalsich Zivnosti v Ceskoslovensku znarodnéna.
Zamyslena byla dokonce likvidace, ktera se viak diky zafazeni sklarny do Ustiedi
lidové umeélecké vyroby neuskutecnila. 86 V nasledujicim obdobi se vytvarného
programu sklarny Gcastnili prof. Zden€k Juna a Milena VeliSkova, kterd byla na konci
padesatych let do sklarny pfijata jako prvni stala vytvarnice.®” Pfednimi osobnostmi,
které¢ svymi napady dale formovaly tvar produkce sklarny, byli Milena VeliSkova,
Emanuel Beranek a Jan Kotik, jenZ posléze vedl vytvarny ateliér. Tyto vytvarniky,
v dobé kdy se jiz pracovalo i se sklem foukanym do forem, dale doplnili mladi
studenti ateliéru prof. Josefa Kaplického na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze.
L, Byly to pravé navrhy vytvarnikii, které pri zlepSeni technickych podminek sklarny
podminily krystalizovani estetickych kvalit Skrdlovického skla, zaloZzenych na vytvarné
remeslné strance a na funkcnosti (ve smyslu jednoty ucelnosti a vytvarné pusobivosti)

“®% Dulezitou roli zastavali také hutni mistii,

predmetii, urcenych do bytového interiéru.
pfedev§sim zrodu BerankQ. ,,Jan Berdnek rozsifil skalu zuslechtfovacich technik

novinkou barevnych opalizujicich tonu, Jaroslav se zacal obirat dekorem zalozenym na

8 Emanuel Beranek (1899-1973) — vyu¢il se sklafem v Bernsdorfu a v roce 1919 se usadil v polevské
huti Rudinka. Dale pracoval v Karolince a Krasnu odkud se v roce 1941 odstéhoval a zalozil sklarnu
ve Skrdlovicich. Po roce 1959 se opét vratil do Polevska, kde stravil zbytek Zivota.

Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 157.

8 Prvni spolupracujici vytvarnici byla Vlasta Lichtagové v roce 1943.

Ludmila Ladytova, Skrdlovické sklo, in: Ars Vitraria 111, Jablonec nad Nisou 1971, s. 109-118.)

% |bidem, s. 111.

¥ Jitina Medkova, Skrdlovickd skldrna a jeji vytvarnici (kat. vyst.), Bro 1977, s. 4.

® Ivo Kfen, Sklarna Skrdlovice (1940-2008), Skidi* a keramik LXI, 2011, & 9-10, s. 218.

8 Viz Medkova (pozn. 87), s. 4-6.
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optickém ucinku rozdilné silné vrstvy barevného skla a Rudolf technikou pichanych
bublin, kterd se stala specialitou Skrdlovické huti.“*

Zména ve Skrdlovické produkei, tedy hlavné ve vytvarném pojeti tvaru artefaktu,
nastala v druhé poloviné Sedesatych let. Rok od nastupu Frantiska Viznera, piisel jako
vytvarny vedouci do skrdlovické huti Jaroslav Svoboda, se kterym se Vizner poprvé
setkal jiz v ateliéru tavené plastiky na sklaiské $kole v Zelezném Brodé. Oba se ve
svych navrzich drzeli tradice sklarny, av§ak vnaseli do nich nové invence.

FrantiSek Vizner musel ke sklu hutnimu pfistupovat odlisn¢ nez ve své predchozi
tvorbé&, 1 pies to zde najdeme nékolik identickych prvki a ryst, se kterymi se ostatné
setkame 1 ve volné tvorbé. Jsou jimi hlavné elementarni objemy, diiraz na optické efekty
skloviny, které se v hutnich nddobach jest¢ nasobi, a celkovd uniformita velmi
hmotného vyrobku. V nekterych piipadech se ale u néj setkavame i s novym prvkem,
ktery nabizi sama pouzitd technologie, a to u okraji nadob, které nejsou zabrousené,
takZe stale zanechavaji dojem tvarovatelné skloviny [obr. 56]. Vizner ale nikdy nevyuzil
vzhledu tzv. ,tekouci® skloviny, ¢imz dal$i autofi zdlraznovali charakteristiku skla.
Nepostavil se proto dotfady mnohych externich vytvarnikd, ktefi prosluli svymi
sklenénymi pfedméty navozujici dojem lehkého rozevlatého skla podpoieného
tenkosténnosti. Navazal na Skrdlovickou tendenci tvarovani masivniho skla, které opét
viceméné popird jakoukoli funkénost, s ¢imZz pfiSel uz Emanuel Beranek kratce po
vzniku sklarny. Tehdy hlavné ztechnologického diivodu, kdy muselo byt sklo
vytvarovano co nejrychleji, ponévadz rychle chladlo a tedy pfestdvalo byt tvarné.
I pfesto si vSak FrantiSek Vizner naSel cestu k vlastnimu originalnimu rukopisu,
zejména v minimalistickém pfistupu uméleckého teSeni. Vizneriv vliv na produkci
Skrdlovické huti se nakonec stal velmi zdsadnim.

Jaroslav Svoboda se ve vedeni vytvarného ateliéru zaslouzil o vybudovani nové
brusirny, ktera neslouzila k zakladni ipraveé hutnich vyrobki, ale pro samostatnou praci
obou vytvarnikid, ktefi Casto své zhotovené ndvrhy né&jakym zpisobem dotvareli
brousenim. V nékterych ptipadech se foukané sklo dokonce stalo pouhym polotovarem,
ktery byl dale zuSlechtovan na brusi¢skych strojich. V této brusirné€ se také zacala
vyvijet volna Viznerova tvorba™.

Piedstavy Jaroslava Svobody a FrantiSka Viznera o kvalitnim hutnim skle tehdy

doplnily navrhy jednak externich vytvarnikd, ale také navrhy ze sklaiskych sympozii,

% |bidem, s. 6.
°! Milan Hlaves, Byl to zlom. Rozhovor s Jaroslavem Svobodou. 2. ¢ast, Forum S, 2006, ¢. 19,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=5159.html, vyhledano 3. 3. 2013.
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ktera se zde pravidelné konala. % Prvni tehdy pouze tuzemské sympozium bylo
uskute¢néno 13. a 14. listopadu 1970. Az o tfindct let pozdé¢ji, v fijnu roku 1983,

< . ., . . . y . 93
probé&hlo prvni mezindrodni sympozium, které se ov§em konalo v Novém Boru.

Rodin¢ zakladatele Emanuela Beranka byla skldrna navracena az v roce 1991, avSak
v dnedni dobé se rodin€ z ekonomickych ditvodl jiz nepodafilo vyrobu udrzet. Sklarna
ve Skrdlovicich, kterou dnes oprivnéné povazujeme za &esky fenomén hutnické

sklatské vyroby, ukoncila svoji ¢innost roku 2008.

7.3 Priklady foukaného skla

Pii komplexnim studovani si u Viznerova skrdlovického skla mizeme vSimnout
n¢kolika urovni jak v samotném tvarovém pojeti, tak v praci s barevnymi sklovinami.
V prvni fazi, tedy hned po ptichodu do sklarny, Vizner prosazoval jednoduché tvary
a ,,neobvyklé barevné kombinace vnitrniho a vnéjsiho plaste c¢i pres ménlivost odstinu
barvy vytviienou svétlem v plné a duté casti viz-objekni.“** Nedlouho na to do
Viznerovych ndvrhii pronikl prvek, v produkci sklarny casto vyuzivany, teézici
z vnitinich bublin. Horizontdlnich bublin, které vytvari vnitini chaos roztfiStujici
harmonicky tvar hladkého povrchu nadoby a vytvafi mezi vnitinim a vné&jSim
prostfedim naboj. Na opa¢ném principu jsou zalozena dila, kterd jako takova naopak
pusobi celkovym chaosem, zplisobenym nepravidelnou profilaci stén nadoby,
Frantiska Viznera vznikala jesté jedna skupina sklenénych artefaktti. Byly to povétSinou
vazy, jejichz jiz vytvarovany tvar byl dale ponofovan do zhavé skloviny stejné ¢i jiné
barvy.

Tyto tfi zpisoby vytvarnych zéasahii do prace se sklarskou matérii prochazi celou
Viznerovu éru ve Skrdlovicich.” V nasledujicich letech je vsak doplnilo jests ndkolik
dalSich zplisobt tvarovani zalozenych na vztahu mezi vnitinim jadrem a vnéjsi sténou
objektu. Vychozim bodem FrantiSka Viznera je totiz ptredev§im zvyraznény stied

nadoby, kde jako kdyby bylo ukryto n¢jaké bohatstvi. Toho byva mnohdy docileno

% Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 197.
% Langhamer, Legenda (pozn. 23), s. 219.
% Viz Medkova (pozn. 87), s. 10.
% 74kladni rozdé&leni Viznerovy tvorby v odvétvi hutniho skla bylo pievzato z textu Jitiny Medkové
(pozn. 87), s. 10.
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kiistalovym pietahem barevné skloviny. Za takové vnitini jddro miizeme povaZovat
také dutinu, kterd se Casto stavd nejzajimavéjSim prvkem ve sténé objektu, ktery je
mozné spatfovat diky vlastnostem skloviny, v tomto pifipadé konkrétné prithlednosti.
Nezapomenme ale zminit jesté jednu diilezitou stale se opakujici slozku, a to strukturu
¢i reliéf, které budou na dalSich fadcich predstaveny v souvislosti s hmotnymi v zakladu
hranolovymi pfedméty a vyuZivanim kovovych Sablon.

Podstatny fakt, ktery je nutné jesté¢ pfed samotnym sezndmenim se s jednotlivymi
hutnimi objekty pfipomenout, je fungovani predméti Skrdlovické produkce ne jako
autonomnich jednotek, ale jako soucast souboru vice sklenénych predméti. O tom se ve
svém textu zminuje Jifina Medkova. ,, Inovacnim prinosem pocinajicich Sedesatych let
byly kolekce (sestava 1 az 2 vaz, popelniku, svicnu aj), které prinesly nove vytvarné
ukoly — stejné reseni dekoru na tvarové odlisnych artefaktech — a které se staly natrvalo
priznacnym sortimentem Skrdlovické vyroby. “% Je proto nezbytné si uvédomit, ze
ackoli v soucasné dob¢ povazujeme jednotlivé objekty za funk¢ni samy o sobé, pivodné
je dotvarelo az prostiedi vytvorené ostatnimi ¢astmi souboru. Také Viznerovy navrhy je

mozné v této rovin¢ sledovat [obr. 57].

7.3.1 Tvarové jednoduché navrhy s riznymi barevnymi kombinacemi

FrantiSek Vizner vytvofil pro Skrdlovickou sklarnu nespocet vzord, které se bez
vetsich problémtl vysSplhaji do fadu stovek. Na mnohych z nich zanechal své ,,otisky*
sklafsky mistr FrantiSek Spinar. Mym cilem je v této praci predstavit alespoii ty
nejzasadngj$i. Zacnéme onim rokem 1967. Mezi prvni realizované navrhy tehdy patiila
Vaza III-5 kulovitého tvaru [obr. 58], tvofena vzdy dvéma barevnymi opaknimi
sklovinami, uniz je mozné setkat se s n€kolika barevnymi variantami. Masivni sklo
geometrického tvaru, které je pro Viznera naprosto bézné, bylo ponc¢kud ojedinélé
v prostiedi sklarny, [...] ,,kde se tradicné stiihalo, Stipalo, svalovalo, nalepovalo,
a roztacelo.“®’ I kdy? samoziejm& najdeme par exemplafd takového tvarovani. Treba
Miska®® ze zeleného skla s nastiihavanym okrajem nam miiZe poslouzit jako dobry

piiklad. [obr. 59] Také u dalsi Vdzy III-21 1ze mluvit o jednoduché geometrizaci.

% viz Medkova (pozn. 87), s. 6.
% Svoboda, Vizner, 1973 (pozn. 7), nestr.
% Miska — ,, hutné tvarovand z temné zeleného skla. Okraj nastiihdvdn. Vyska 10,5 cm, primér 18,5 cm,
1969. “ Evidencni list S 5823, Muzeum skla a bizuterii v Jablonci nad Nisou.
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[obr. 60] Kruhova podstava valce z modrého skla je doplnéna o mensi prahledny
ktistalovy valec, jenZ vytvafi Gsti do vnitiniho prostoru nadoby. Stejné usti najdeme
I U Vazy 11I-6 z roku 1974 [obr. 61], které vSak pfinalezi nikoli k valcovitému télu, ale
ke kulovému ze skla modrozeleného. FrantiSek Vizner své jednoduché principy
tvarovani hutnického skla propijcil i dalsi z funkénich nadob, mise. Z roku 1970
pochazi masivni kiistalova Misa 111-20 s modrym dnem [obr. 62], kterym si Vizner
rafinované pohral se vzhledem pomoci optickych vlastnosti. Ve stejném roce vznikl
také vzor Misy I1I-7 ptipominajici nalevku [obr. 63]. Z Gzkého valcovitého téla se Siroce
otevira kruhova misa. Jeji okraj se nepatrné vyklani smérem od stfedu misy. Tento
pomérn¢ atypicky tvar bychom si snad mohli definovat jako misu na podstavci.

Zvlastni misto si v této kapitole jisté zaslouzi, pro mé velmi pozoruhodna Vaza I11-8
[obr. 64], ktera byla opét vyrabéna v rliznych barevnych modifikacich. Ackoli zprvu
svym elementarnim valcovitym tvarem je vaza nepfili§ zajimava, dostdva zcela jiny
rozmér diky malé bankovité vnitini dutince, ktera se v prihledu stava nejtmavsi Casti
a pusobi jako by se uvnitf sklenéné hmoty vznasela. Tento dojem je jesté vice podpoten
u varianty ¢ervené ,,kapky nebo banky* vznasejici se v lehce namodralém skle [obr. 65].
O nékolik let pozdéji, konkrétné roku 1976, Vizner tento napad ponékud rozsifil
[obr. 66]. Zakladni tvar zestihlil a prodlouZil se, barevna kapka se protahla a dutina v ni
prodlouzila. NemiZeme se ubranit dojmu, jako by bylo prodlouzeni zptisobeno gravitaci
a kapka se méla za malou chvili odtrhnout od Usti vazy a klesnout do bublin, které se
lehce vznasi pod ni. Jiny ptipad je vaza zroku 1974 [obr. 67], kde naopak protahla
kiistalova dutinka, vychazejici z ¢irého prostiedi plné bublin, klesa hnédym sklem.

Viznerovy objekty byly postavené predev§im na celistvosti, tedy fungovaly samy
o0 sob¢ jako Cisté objekty bez zbyte¢nych ,.kudrlinek, apod. Jeho zptisob dalo by se fici

dekorovani nebo kultivace probihal hlavné uvniti sklenéné hmoty.

7.3.2 Navrhy charakteristické vnitinim chaosem bublin

Zmét vnitinich bublin vzniklych [...] ,,mezi ovinutym vidknem, které je pak

preskleno «99

, je na jedné stran¢ vytvarnym prvkem, ktery dodava jednoduchému tvaru
na zajimavosti, ale zaroven poslouzi jako prvek funkéni, diky kterému jsou zakryty

nedokonalosti skloviny. Vzduchové bubliny ve Viznerovych navrzich prochéazeji bud’

% Evidenéni list 76 221, Um&leckopriimyslové muzeum v Praze.
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celym tvarem [obr. 68], o ¢emZ se mizeme piesvédéit také na studii navrhu [obr. 69],
nebo se objevuji pouze okolo jeho stfedové osy tedy uzké dutinky, kde vytvaii dojem
vodniho viru [obr. 70]. Zvlastniho efektu Vizner docilil barevnou dutinkou, kterou
obehnaly bubliny a tak jeji ostrou barevnost nepatrné potlacily [obr. 71]. Nepochybné je
také mozné zabyvat se velikosti bublin, jejich mnozstvim, vzdjemnou vzdalenosti, apod.
U ptikladi konkrétnich vaz, na jejichz fotografie je tu odkazovdno, mizeme mluvit
o jakémsi chaosu, ale stéle je to chaos organizovany. Mezi dily FrantiSka Viznera se ale
nachazi také mnohem chaoti¢téjSi pojeti vnitini struktury, kterd zptisobuje mnohem
mensi kompaktnost a tedy spiSe roztfiSténosti celého objektu. Tak je tomu napiiklad
u pozdéjsi valcovité Vazy IlI-11 se siln€, az do pulkruhu, zaoblenymi hranami u dna
z roku 1974 [obr. 72] nebo u Misy 111-18 [obr. 73] podobného typu z roku 1970.

Jako protipol k t€émto vdzam s bublinatou zméti ve skloviné¢ miizeme snad povazovat
vazy bohaté a nepravidelné profilované néalepy nakonec uspotadané do pravidelné¢ho
valce ¢i kvadru. Sériové vyrabéna utla Viza III-28 [obr. 74] z roku 1974 naprosto
pfiznava tvarovéani skloviny sklafskym mistrem (v tomto p¥ipadé F. Spinar) tzv. z ruky.
Kazdd vaza je jedine¢nym origindlem, protoze neni mozné klast a tvarovat ovalné
nalepy zcela identicky. To samé je platné také u dalsi Vazy I1I-4* [obr. 75] z roku
1971, ktera vsak jako kdyby byla sama tvofena ovalnymi teréovitymi nalepy.

Piedstavme si praci sklarského mistra, ktery musi béhem vzniku jednoho vyrobku
mnohdy nékolikrat nabrat na sklarskou pistalu zhavou sklovinu, se kterou dale pracuje.
Tvaruje ji pomoci nastroju tzv. ,,z ruky” nebo foukanim do formy, pietahuje dalsi
sklovinou, naviji sklenénou nit, aby vznikly ony bublinky, a pfi tom sklovina stale
chladne a stava se méné tvarnou. Vytvorit hutni artefakty tak neni vilbec snadné, ale

diky zru¢nosti sklafského mistra se pti vyrobé kazdého objektu stane maly zazrak.

7.3.3 Navrh — prosty hranol a valcovité télo s talifovitym okrajem

vvvvvv

ucelena podoba je zaloZena na vztazich nékolika geometrickych tvart (,, prosty hranol

a valcovité télo s talirovitym okrajem 101). Pojd'me se ale nejprve podivat na objekty,

10 vaza 11-4 — , sklenénd, masivai s hutnimi nalepy. Z nazelenalého skla. Silnosténna valcova nadoba,
nepravidelné tvarovana na plasti nalepeny nepravidelnée pres sebe ploché tercovité nalepy nestejné
velikosti. Vyska 14,2 cm, 1971.“ Evidenéni list 76 218, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.

191 viz Medkova (pozn. 87), s. 16.
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které nevyuzivaly vSechny vyjmenované ¢asti, ale jen nékteré z nich, a proto je miizeme
pasovat do role ptedchiidcti.

Za prvniho ptfedchliidce lze povazovat Vazu III-21 tvofenou modrym valcem
a kiistalovym ustim [obr. 76], zmifiovanou jiz v kapitole 7.3.1 (Tvarové jednoduché
navrhy s riznymi barevnymi variacemi). Jiz tady se Vizner vyrovnaval se zakladnou, ze
které vychazi zazeny kiistalovy valec. Druhym ptedchidcem je pak Viza'® [obr. 77]
dekorovana namocenim jiz vytvarované zakladni vazy do kobaltového skla z roku 1967,
ktera vznikla v nékolika riznych velikostech [obr. 78]. Zde se naopak setkdvame
s prvkem podobnym talifovému okraji, ktery zatim neptsobi jako samostatna jednotka,
ale plynule vychazi z elementarniho tvaru.

Pied detailnéjSim pifedstavenim profilované vazy s hranolovym zdkladem jesté
nesmime zapomenout na obdobné vazy ovSem s pudorysem kruhu, tedy zdkladem
valcovitym. Presné tak je profilovana plvodné kiistalova Viza'® prevrstvend sklem
topasovym [obr. 79], které je dekorovano malymi vypouklymi prvky, jez vytvaieji
strukturu povrchu. Ziejmé pouziti kovové Sablony je u vSech podobnych typd navrha
zcela bézné. Jak uvadi William Warmus ve Viznerov€é monografii, horizontdlni Sablony
a pfedformy byly vyuZivany k tvarovani horké hmoty zejména z diivodit casovych.
Sklovinu bylo nutné formovat co nejrychleji, dokud byla tvarna. Své dilezité misto ale
zaujimala také druhotna funkce téchto kovovych ,,pomocnikl®, ,, obtisky kovovych
sablon wurcovaly soucasné i dekorativni kvalitu povrchu nadoby. Strukturalni
dekorativnost povrchit byla pro urcité obdobi typicka. Nizka kvalita pouzitych sklovin —
kristalit — neumoznila realizaci vytvarnych koncepci pracujicich s tvary hladké a cisté
architektury. «104

Ruzné strukturalni dekory muzeme pozorovat také v onéch vazach s hranolovitou
podstavou, valcovitym télem a talifovitym okrajem. Ve stiedu povrchu Viazy I11-13
[obr. 80] definuje strukturu druhotné vytvoieny prvek, ktery Vizner ve svych navrzich
téz hojn¢ vyuzival. Jde o, [...] ,, motiv centralniho terce vytvareného hutnickymi ndlepy,

vy s v 1 , . S r r ¥ ’
mackanim na valse atd. “*® Jeho vyraznost je pravé u této vazy podpofena zabarvenosti

192 Vaza — ,vdlcového tvaru, hutné tvarovany s vyhnutym okrajem. Mlécné jadro vrstvené plasticky
kobaltem a cirym sklem. Vyska 17,2, priimer okraje 11,3 cm, 1967, sklar Frantisek Spinar. “
Evidenéni list S 5814, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.

13 Vaza — ,vdlcovitého tvaru s kiistalového skla s roztacenym a vyhnutym hornim okrajem, ze dvou tetin
prevrstvend topasem. K vytvoreni dekoru — dezénovani topasové vrstvy pouzito kovove sablony —
Lvalchy . Vyska 21,5, sirka horniho okraje 12 cm, 1972. Vyvzoroval sklarsky mistr L. Palecek. *
Evidenéni list S 5347, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.

10%v/iz Warmus (pozn. 1), nestr.

1% viz Medkova (pozn. 87), s. 16.
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skla nalepu, jez s kiistadlovym sklem kontrastuje. Takové plisobeni vazy na lidské oko
Vizner jisté zamyslel a nadéale s nim pracoval. O tom ostatné€ svédc¢i o néco mladsi navrh
[obr. 81]. Stejného principu struktury je vyuzito u Vazy I1I-15 [obr. 82], kde nalep jako
kdyby naopak splyval s prostiedim vazy. Jeho nejpodstatnéjsi silou se stdva vzajemna
optika mezi jednotlivymi body struktury. Dal§i obménou tohoto tvaru jsou Vizy
[obr. 83], ,,jejichz hrdlo tazené z vnitrni barevné barky je jakoby vmacnuto do vnéjsi

«“106 Na plasti nadoby je opét vyuzita struktura tvorena

hmoty plasteé v jiné barve.
soustavou symetricky vyskladanych malych kruhovych bodd. Lisovanim v kovové
form¢ vytvofend jemnd struktura zplisobuje optickou deformaci vnitiniho barevného

jadra, coz zapfticinuje také mensi konkrétnost jeho obrysové linie.

Identicka subtilni struktura byla pouzita i u vaz jednoduchého hranolovitého tvaru,
jehoz ptisnost je narusena organickymi netvarovanymi okraji. Takové vazy jsou opét
lisovany Vv kovové formé, ,,a dutina je dopichnuta kolikem tak, zZe sklovina vykypi v obly
horni okraj.“*®" V mistech okraje je proto struktura &asteénd zdeformovana. To je jasnd
zietelné napiiklad u Vaz 111-19 z roku 1970 [obr. 84], které jsou tvofeny dvéma druhy
skla. Jejich délici rovinu, ktera pusobi jako vodni hladina, ale narusuje nazelenala
dutinka, kterd vychazi ze zelen¢ho skla, kde zpisobuje vétsi intenzitu tmavosti,
a prochazi az do prostredi skla kiistalového, kde naopak mnohem vice vynika. Z toho
divodu je mozné sledovat nékolik vizualnich rovin, které spolecné vytvari jeden celek.
Paralelou je pak Vdza [obr. 85], ktera je ovSem vytvofena pouze z Cirého skla. Diky
tomu je zde mnohem vice patrna hra s prvky struktury, na niz jsou viditelné tii dé€lici
linie, které u predchozich vaz nepochybné nalezneme také. Nejvyse posazena z nich
vSak nasemu pohledu v oblasti zeleného skla unikd. Hruba vertikdlni struktura je
aplikovdna tézZ na povrch dalsi Vizy 108 tvorené zelenym sklenénym jadrem
a kiistalovym pietahem [obr. 86]. Tyto ptiklady vaz miizeme povaZovat za artefakty,
které jsou nejvice piibuzné s navrhy lisovaného skla. Hmota, struktura a elementarni

tvar, to jsou ony spole¢né prvky.

Vycet konkrétnich hutnich artefaktti FrantiSka Viznera bych rada zakoncila dvéma

ptiklady. Prvnim z nich je Vdza I1I-9 [obr. 87], ktera by se dala zatadit mezi valcovité

1% 1hidem, s. 16.
97 Ihidem, s. 18.
198 \Jéza — , hutné tvarovand se ctvercovou zdkladnou. Na plasti povrchova struktura, nepravidelny
odstiizeny okraj. Ciré a zelené sklo. Vyska 12 cm, zdkladna 9,5 x 9,5 cm.
Evidenéni list S 5894, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
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vazy s mirn¢ vyhnutym okrajem. Jeji ojedin€lost vSak spociva v barevném pojeti
dekoru. Modré sklo vytvarejici pevnou zakladnu plynule piechéazi ve sklo kiistalové,
které celou vazu odhmotiuje. Zajimavym prvkem je ovSem dekorovany povrch v horni
tietiné vazy. Cervena konfuzni splet’ nepravidelnych tvar upoutava pozornost a tim
naprosto zastinuje zakladni tvar.

Druhym piikladem je Misa 111-10 [obr. 88], ktera, dalo by se fici, pfedznamenava
Viznerovu populdrni brousenou Misu se Spickou. Pomérn€ vysoky v zékladu kruhovy
objekt stojici na podstavci je ale nevidané mélky. K nepfili§ velké funkcénosti téz
prispiva pahorek ve sttedu nddoby. Jeji modifikaci je 0 néco méné obla misa podobného
vyzieni, ovSem bez stfedového vycnélku. K blizSimu zkoumani téchto dvou objekth
pfistoupim az v kapitole o brouseném skle, kde bude misa dale komparovéana s Misou se

Spickou.

7.4 Vizner mezi ostatnimi vytvarniky Skrdlovické sklarny

Shriime si tedy na zavér kapitoly o hutnickém skle ndvrhy FrantiSka Viznera ve
spolecnosti ostatnich vyznamnych vytvarniki, kteti se na produkci Skrdlovické sklarny
vice ¢1 méné podileli. Zdkladem jeho hutnické tvorby je nepochybné hmotnost
a monumentalni jednoduchost objektli sloZzenych ze zékladnich geometrickych prvki,
jejichz sila je v barevnostech pouzitych sklovin a jejich vzajemnych vztazich. Artefakty
mnohdy z pfejimaného ¢i podjimaného skla jsou dale dopliovany vnitini ¢i vné&jsi
strukturou a dalSimi prvky pohravajici si s lomem a odrazem svétla. Jeho tvarové
inovace byly ojedin€lé ve svych jednoduchych objemech s vyuzitim rizné barevnych
sklovin, bublinek, vybrust, apod.

Stejné jako u lisovaného skla jsme schopni prvky, jez dominuji navrhiim Frantiska
Viznera, nalézt i v dilech ostatnich vytvarniki, kde zastavaji spiSe misto komplementu
elementarniho tvaru, nebo vytvarnikem uZivané profilace ¢i kompozice. V takovém
pfipadé¢ mizeme nad autorstvim vahat, ale pti dikladném prozkoumani povétSinou
objevime prvky, které do Viznerova vytvarné¢ho rukopisu zapadaji ¢i nikoliv. Zpravidla
se ale jednotlivi vytvarnici snazili byt osobiti, 1 kdyz je tu a tam mohla tvorba kolegti
ovlivnit a snejvétsi pravdépodobnosti také ovliviiovala. Je piirozené, ze od sebe

navzajem Cerpali inspiraci.
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Diilezitym Viznerovym spolupracovnikem byl zejména Jaroslav Svoboda®®, ktery
stal po jeho boku témét po celé jeho plisobeni ve sklarng. I Svoboda mél vSak zprvu
problém s hutnim zpracovanim, kterému se pted nastoupenim do Skrdlovické sklarny
nevénoval. Jeho doménou bylo tehdy sklo brousené. I on zprvu pracoval se zdkladnimi
geometrickymi tvary, kdy ovSem jejich vzdjemné vztahy byly snad o néco dynamicté;jsi

nez ty Viznerovy. 1o

V pribéhu cCasu si ale Svoboda oproti Viznerovi nasel cestu
I kryze hutnickym artefaktim z tenkosténného ru¢né tvarovaného skla [obr. 89].
Uved'me si alesponn par prvkl, jez je mozné postichnout v navrzich obou dvou. Tak
zaprvé je to ve Viznerové tvorbé tolik vyuzivany talifovity okraj, jenz Svoboda zatadil
naptiklad do svého navrhu protahlych mirné se zuzujicich vaz, které jsou opatieny
talitovitymi okraji riznych pramért [obr. 90]. Nebo ploché ovalné nalepy pokryvajici
plast nadoby, které Vizner zanechéva ciré [obr. 91], a naopak Svoboda voli barevné
odstiny [obr. 92].

Jejich nejpodstatnéj$im spoleCnym polem piisobnosti je dotvareni zakladniho tvaru
pomoci brusi¢ského stroje, o kterém jsem se jiz zminiovala. To bylo mozné zejména
diky zfizeni nové, vétsi sklarny, které nevyuzivali pouze tito dva na stalo zaméstnani

hitt k**? nebo Petr

vytvarnici, ale také externisté, napiiklad Karel Wiinsch™", Vladimir Jeline
Foltyn. VSichni jsou si v nékterém z mnoha jejich vyrazovych prvkl podobni. At uz je
to protdhla dutina ve vyleSténych vysokych ¢i nizSich hmotnéjSich vazach rozdilné
vybrousené¢ho tvaru u FrantiSka Viznera [obr. 93, 95] a Petra Foltyna [obr. 94, 96].
Nebo podobnost Viznerovych hmotnych mis [obr. 97] s jednoduchymi silnosténnymi
misami Karla Wiinsche, které jsou ovsem diky vyuziti riiznobarevnych vzajemné se
prekryvajicich skvrn ve sténé Cirého skla mnohem dekorativngjsi [obr. 98]. A dale
dutina piisobici jakoby co chvili méla dolehnout do nékolika bublin umisténych tésné

pod ni, ve spojeni se strukturou, u objektti Vladimira Jelinka [obr. 99].

199 Jaroslav Svoboda (nar. 1938) — studium na Sklaiské skole v Zelezném Brodé u Bietislava Novéka
a Jaroslava Brychty a externi studia na FF UK v Praze. Jako vytvarnik pracoval od roku 1969
ve Skrdlovické sklarné a od roku 1985 puisobil jako profesor ateliéru skla na Vysoké skole umélecko-
primyslové v Praze. Od roku 1990 provozuje vlastni hut’ a vénuje se volné sklarské tvorbé.

Viz Horova (pozn. 30), s. 806.

19 5yoboda, Vizner, 1973 (pozn. 7), nestr.

! Karel Wiinsch (nar. 1932) — vystudoval Sklaiskou skolu v Novém Boru a Vysokou §kolu umé&lecko-
primyslovou v Praze u prof. Josefa Kaplického. Jako vytvarnik pracoval ve sklarnach Borské sklo,
Novy Bor (1959—69) a pozdgji ve sklarng ve Skrdlovicich. Ve své volné tvorbé se vénuje predeviim
sklenénym brousenym plastikam, dale ale vytvarel sklenéné prvky pro architekturu, zejména vitraje,
délici stény, reliéfy nebo svitidla. Viz Horova (pozn. 30), s. 942.

12 Vladimir Jelinek (nar. 1934) — vystudoval Sklatskou §kolu v Kamenickém Senové a Vysokou kolu
uméleckoprimyslovou v Praze u prof. Josefa Kaplického. Pracoval jako vytvarnik Moravskych
sklaren Karolinka (1966-1967) a v UBOKu v Praze (od 1982). TéZ vytvotil nékolik navrhi pro
sklarnu Moser v Karlovych Varech nebo pro hut’ ve Skrdlovicich. Od 70. let se vénuje také volné
tvorbé. Viz Horova (pozn. 30), s. 319.
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Vsechny ale spojuje vyuzivani vnitinich bublin a prvek brousené ¢ocky, se kterym se
setkame Vv dal$im textu o Viznerovych brouSenych objektech. Objevovala se cocka jako
okno do lisiciho se prostfedi hmoty jinak barevného ¢i matného povrchu skla (naptiklad
u Jaroslava Svobody [obr. 100]), jako opticky prvek roztfist'ujici vnitini podobu skla ¢i
jako prvek zvyraznujici jadro objektu, coz jste mohli zaznamenat u Viznerovych
hranatych hutnich vaz. Dvé vzijemné se prolinajici coCky vybrousené na povrchu
modrého vylesténého skla, tak Vizner navrhl vézu, jejiz typ vyrazného zapojeni
optickych vlastnosti do celkového vizudlniho vyznéni, neni pro jeho volnou tvorbu,
feknéme typicky nebo mozna ne tak znamy [obr. 101]. Optické ucinky Coéek ve své
tvorbé hojné vyuzival, v kombinaci vyhlazenych ploch, povrchovych struktur
a barevnych efekti, Karel Wiinsch''® [obr. 102] a stejn& tak i Vladimir Jelinek [obr.
103].

Nezapomenme, ze Vizner v dob¢, kdy vznikly tyto podobné brousené predméty, sdm
pracoval na svych ,funkcnich® objektech. Stejné¢ tak nesmime povazovat piedem
zminované prace ostatnich vytvarnikli za dominantni vytvarné vyjadieni v jejich celé
tvorbé. VSichni samoziejmé vyuzivali v mnoha navrzich rizna vytvarna feseni. Toto
byly jen stfipky, které maji spole¢né s ostatnimi umélci.

Dalsi vytvarnici podilejici se externd na $krdlovické produkci byli Jifina Zertova,
Dana Vachtova, Pavel Jezek, Ladislav Oliva, Ladislav PaleCek ¢i MiluSe a René
Roubickovi apod. Kazdy z nich mél k praci se sklenénym materialem naprosto odlisny
ptistup. Naptiklad vytvarnice Jifina Zertova tehdy mimo jiné pracovala naptiklad se
zatavovanymi tmavymi vlakny do pastelovych opalt [obr. 104], Dana Vachtova
s formou plochych lahvi foukanych do forem, které byly doplnény o plasticky dekor na
jejich povrchu [obr. 105], a MiluSe Roubickova, ktera byla vérna svému celoZivotnimu
lehkému vytvarnému vyrazu [obr. 106]. ' Dojem, ktery jsme mohli nabyt
z ptedchozich tadk, tedy, Ze tito vytvarnici pracovali zaroven, je mylny. Néktefi se sice
Vv prubéhu nékolika let setkavali, ale rozhodné jich nebylo mnoho, ponévadz v jednom
roce pracovali spolecné se stalymi vytvarniky cca dva externi.*®

Velkymi pisemnymi cennostmi sklarny ve Skrdlovicich, které se po jejim uzavieni
v roce 2008 zachovaly ve Vychodo¢eském muzeu v Pardubicich, jsou vzorové knihy.

Do nich byly zaznamenéavany vSechny navrhy, které se ve sklarné vyrabély. Mezi nimi

W3 Karel Wiinsch. Vystava skla z let 1959-1969 (kat. vyst.), text Antonin Langhamer, Jablonec nad
Nisou 1969.
14 Informace pievzaty z: Viz Medkova (pozn. 87), s. 12 a 44.
% Informace pievzaty z: Viz Medkova (pozn. 87), s. 44.
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to byly samoziejmé¢ také navrhy FrantiSka Viznera, které si muzete prohlédnout
Vv obrazové prtiloze a né€které znich porovnat s jednotlivymi realizacemi. Jiné jsou

ukazkou dal$ich nezminénych hutnickych objektt [obr. 107-111].
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8 Ateliérové sklo

Harmonické skulpturédlni objekty FrantiSka Viznera tvofené na principech zakladnich
geometrickych tvarti, hranolu, koule a vélce, jsou dnes pravdépodobné nejvice cenéné
a také nejvice znamé 1 v oCich Siroké vetejnosti. Na rozdil od vyrobka skla lisovaného
¢1 hutniho, u nichz mtze byt jeho autorstvi nékdy zaménovano s jinymi vytvarniky, jsou
tyto objekty pevné spojené s Viznerovym jménem. To plati zejména o Mise se Spickou
[obr. 112], kterd se stala vizualnim synonymem jména FrantiSek Vizner. Misa, vaza
nebo talit. Tti typy puvodné funkénich predméti se ve Viznerové podani stavaji
uméleckymi objekty, které nachazeji svilj vyznam zejména jako originalni artefakty
velmi dobie zapadajici do riizn€ zatfizenych interiérti, ve kterych se v momenté stavaji
ustfedni dominantou celého prostoru. Dokonale vyvazené proporce, které mohou samy
0 sob¢ piisobit ponc¢kud chladné ¢i nepristupné, ziskavaji vsak synergii s ménicim se
dennim ¢i umélym svétlem novy rozmér, a to 1 diky pouziti teplejSich odstin barevné
skloviny. Svételné paprsky dopadajici na matné povrchy piilezitostné doplnéné
kontrastnim proleSténim detaili, dodavaji objektim na zivoté. Bez nich jako kdyby
nemohly existovat.

Ceska scéna volné sklafské tvorby, oznaGované také jako ateliérové sklo, je
Vv soucasné¢ dobé velmi bohatd. Tak tomu ovSem nebylo vzdy. Meznikem byva
oznacovana Svétova vystava EXPO 1958, prvni velkd svétova vystava po Druhé
svétové valce. Tehdy sklidilo Ceskoslovensko obrovsky uspéch, na kterém méli mimo
jiné zasluhu také sklarsti vytvarnici. Sklenéné exponaty, které jinde ve svété nemély
obdoby, upoutaly nebyvalou pozornost. V ofich mnohych lidi byva proto rok 1958
povazovan za vrchol ceskoslovenského skla. Obecné jsou ale az Sedesatd léta
povazovana za rozkvét celého ceskoslovenského sklafstvi, nejen v oblasti volné tvorby,
ale také v ptredeslych kapitolach zminovaném lisovaném a hutnim skle. Samotny
zacatek Uspéchil je na pomyslné Casové ose ale potieba datovat nékam do let 1954
a 1955, do doby, kdy se na Primyslové skole sklaiské v Zelezném Brodé
experimentovalo s technologii tavené plastiky. Diky jejimu duchovnimu otci
a nejvyznamngjSimu predstaviteli Stanislavu Libenskému a jeho nasledovnikim,
pfedevsim zfad jeho studentl, se Ceské sklo stalo svétové proslulym fenoménem
oznacovanym jako , ceska sklenéna plastika“. Do této kategorie vSak neni mozné
Viznerovo dilo zafadit. Dokonce i on sam takové zatazeni v mnoha rozhovorech

dirazn¢ odmita. Dlvodem je v prvni fad¢ sporné oznacovani jeho dél za plastiky. Tuto
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problematiku jsem se jiz pokusila vysvétlit v kapitole 4. 1 (Studium na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze), a proto se ji zde jiz zabyvat nebudu. Jedinym spojujicim
prvkem Viznera a predstavitell ,,Ceské sklenéné plastiky* je material, ze kterého jsou
dila vytvafena. Sklenéna matérie vznikla technologii tavené plastiky. Z polotovaru
Vv podobé hmotného bloku pak pod Viznerovyma rukama povstane uslechtile krasny
sklenény objekt.

Prvni vyznamné brousené objekty FrantiSka Viznera vznikly v roce 1962, jako druha
cast diplomové prace na Uméleckoprimyslové Skole v Praze. V jednoduchych
matovanych vazach [obr. 113] je pfedznamenano dal$i sméfovani Viznerovy tvorby.
Objekty z hn¢dého, ale také ki¥istalového skla, jsou vyrobené v nékolika velikostech.

.. ¢ 175116
Souboru dominuje vysoka Vdza

[obr. 114], kterou dopliiuji vazy™’ mensi [obr. 115].
Vsechny vSak potvrzuji pravidlo jednoduchych jemné strukturovanych objekti se
zaoblenymi hranami, které ptizndvaji funkcnost.

V nasledujicich nékolika letech vznikly téméi identické hranat¢ Viazy IV-I
z koutového skla [obr. 116]. Odlisnost téchto a prve predstavenych artefakti tkvi ve
vétsim piikladani dirazu na piisnost geometrie. Setkavame se tak s mnohem
vyrazngj$im pusobenim rovnych ploch, které jsou vzajemné propojeny menSim radiem
zaobleni. To je patrné také u dna nadoby, kde nejsou hrany zaobleny vilbec, a vaza
k podlozce priléha na celé plose velikosti ptidorysu. Zda se, jako kdyby Vizner az v nich
nasel dokonalost proporci. Identické tvaroslovi vykazuje téz Vdza IV-8 [obr. 117], ktera
se ovSem vymyka zasluhou wvnitini kapkovité dutiny prosvitajici skrze hmotu
topasového skla.

Vyznamnym elementem Viznerovych objektl jsou naprosto dokonale vybrousené
pralomy ve tvaru valce. Surové zdsahy do hmoty skla plsobi ve Viznerové podani
v souladu s celkovym vyznénim objektu. Obdivovat estetickou stranku vSak neni
Vv tomto piipadé¢ dostacujici. Sklo je materidlem, ktery je na jednu stranu velmi tvrdy, ale
zaroven také velmi kiehky. Z toho vyplyva, Ze k vytvoteni otvoru ve sklenéné hmoté

musime vyvinout znacnou silu, ale zaroven byt velmi opatrni. Vrtanim do skla je

Y8 Vaza — , hranolového tvaru z hnédého skla se zaoblenymi hranami a s malym kruhovym otvorem.
Tvar vybrousen, leptany polomatny povrch. Vyska 19 cm, 8 x 5,5 cm, 1962.
Evidencni list 58 824, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
YW'Vaza —  krychlového tvaru II. se zaoblenymi hranami s malym otvorem. Vybrousend z cirého skia,
povrch leptany polomatny. Rozméry 7 x 7 x 8,5 cm, 1962.
Eviden¢ni list 58 823, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
Vaza — krychlového tvaru II. z hnédého skla se zaoblenymi hranami a malym kruhovym otvorem.
Tvar vybrousen, leptany polomatny povrch. Rozmery 10,5 x 10,5 x 10,5.%
Evidencni list 58 825, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
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naruSena vnitini struktura, coz muze v nejhorSim pfipadé zplsobit prasklinu
Snaslednym rozbitim objektu. Hlavnim problémem, ktery musel Vizner pii své
brusi¢ské praci zabyvat, bylo odStépovani malych tlomkt skla, které zplsoboval
kontakt hrany a naruSujiciho nastroje. To se tyka nejen vrtanych otvord, ale rovnéz
vSech ostatnich hran ¢i hrot. Mizeme tedy fici, ze Viznerovy objekty jsou po
technologické strance slozité vyrobitelné. Berme to jako dikaz toho, Ze byl autor nejen
skvélym vytvarnikem, ktery dokazal nalézt symbidzu ploch a oblych linii v dokonalych
proporcich, ale hlavné trpélivy a velmi zruény femeslnik, ktery si Sel za svym a dokazal
si poradit s vlastnostmi a technologickymi nastrahami sklenéného materialu, s pomoci
tradi¢ni brusi¢ské techniky. Moznd proto se neni ¢emu divit, Ze se nenasel zadny jeho

soucasnik ¢i nasledovnik, ktery by takto precizni objekty dokézal vytvofit.

Brusem tvarované nddoby provazi tvorbu FrantiSka Viznera kontinudln¢ v pribéhu
jeho celého zivota. Budeme moci byt svédky skutecnosti, ze se jeho pojeti brousené¢ho
skla vyrazn€ neproméiovalo, a to ani poté, co nabyl zkuSenosti v oblasti primysloveé
vyrabéného skla. Je az neskutecné, Ze se tento vytvarnik nikdy nevzdal svych idedlt
a pojeti, ktera uplatitoval jiz v dob¢ svych studii.

Z divodu piehlednosti a zmapovani riznych vytvarnych projevi budou Viznerovy
brousené objekty rozdéleny podle jejich elementarnich funkci do tii skupin (vazy, misy
a talite), kde budou nadale tfidény na zéklad¢ formalni podoby. Jak uvidime, vyuzivani
totoznych prvka se prolind napifi¢ vSemi skupinami. Pro velké mnozstvi odlisné
pouzitych shodnych prvkil urcujicich podobu objektii, neni v mych silach zde predstavit

vSechny varianty.

,Dnes jsem skoncil u vyroby jakychsi krasnych predmétu, které ovsem nikdy
neopustily rozmer dvou lidskych rukou nabirajicich vodu ani myslenku na nddobu.
Nikdy jsem neudélal véc, kterou by po vystavnich sinich museli nosit dva lideé. [...]
| kdyz je moje miska uz nesmysind, vazi 30 kg, tak pordad zachovavad dutinu jako

, . ;L . (118
vzpominku na svoji prvotni uzitkovou funkci.

18 Milan Hlaves, Mij zapas o nadobu. S akad. soch. Frantiskem Viznerem napodruhé, Férum S, 2005,
¢. 4, http:/iwww.glassrevue.com/news.asp@nid=4047.html, vyhledano 17. 12. 2012.
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8.1 Vazy

Blok utaveného ktistalového, koufového ¢i barevného skla je pocatecni surovinou,
ze které FrantiSek Vizner citlivé buduje svou piedstavu o krasném a trvalém objektu.
Pomoci brusi¢ského stroje citlivé odebird jednotlivé vrstvy skla, az do kone¢né podoby
urCované geometrickymi tvary. Diky uvédomovani si vlastnosti skloviny dotvaii
zékladni formu pomoci véalcovych otvora, ¢i chcete-li vrta, zastavajici funkci dutiny,
které jsou zasluhou transparentnosti skla ve hmot€ jasné viditelné, a stejné jako bubliny
v hutnim skle dociluji mimotadného efektu. Ten je jesté posilen matnym povrchem
vetSiny vaz a dalSich objektl, které nejsou zcela transparentni, ale prasvitné, ¢imz je
ostrost dutiny rozptylena, a tak se stava tajuplnéjsi, mystictéjsi. Muzeme tudiz fici, ze

vvvvvv

ucinku vazy.

8.1.1 Valcovité vazy

Jesté nez prejdeme k vazam, u kterych je dutina zasadnim prvkem, uved'me si
nékolik vaz valcovitého tvaru, které dutinu samoziejmé maji, avSak neni pro jejich
vizualni vyznéni urcujici. Prvnim ptikladem je ,,obyCejnd*™ Vdza z hnédého skla, jejiz
celistvost rozdéluje doprostred vsazené kiistalové sklo [obr. 118].*° Narazime zde tedy
na vazu lepenou ze tii ¢asti. Lepeni je vedle stfidani matnych a lesklych povrchil, jeden
z dilezitych aspekti Viznerovych brousenych objektii. Spojovani nékolika dilt lisicich
se V pouzité barevnosti skloviny dodava objektu dalSi dimenzi zaloZzenou zejména na
rizné prolinajicich odrazech svétla ¢i jeho pohlcovani, coz je ziejmé u Vazy [ y-1812°
z tmavého koutového a Cirého skla [obr. 119] a dale u hranolovité Vdzy ze skla zeleného

[obr. 120]. U obou piikladii je ve stiedu objektu utvofen detail pomoci nékolika

sttidajicich se barevnych vrstev, z nichZ tmavsi vyvareji mezi svétlej§imi iluzi vznaseni.

W \aza — ve tvaru vdlce z hnédého a cirého (uprostied) skla, prebrousend, a s povrchovou matovanou
strukturou. Surovina ze Skldarny Uméleckych remesel ve Skrdlovicich. Vyska 35,5 cm, 1972.*
Evidenéni list S 5171, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.

120\ 4za TV-18 — WSklenéna, kourova a cira, brouseni a matovana. Valcovitéeho tvaru s kratkou vnitrni
dutinou. Vaza z kourového tmavého skla priblizné v poloviné vysky slozena z 9 vrstev riizné vysky —
stridavé cirych a kourovych — vzdjemné slepenych (za studena). Povrch obrousen a s hrubou matnou
strukturou (leptanou). Vyska 47 cm, 1983.

Evidencni list 91 813, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
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Totozné je to v piipadé Vizy IV-68 [obr. 121], ktera neni vystavéna na kruhovém
pudorysu, nybrz na pidorysu tvofeném pllkruhem a jednou rovnou stranou.

Z modrého skla je vyrobena Viza [V-14 [obr. 122]. Dvé identické v pudorysu
ptlkruhové ¢asti, mezi nimiz je ,,propast®. Takto je vytvarovédna piiblizn¢ jedna tietina
horni ¢asti objektu. Presné vybrouseny fez vedeny po stiedové ose se dale preménuje
v maly kruhovy otvor. Vzhledem k vySce pllkruhovych ¢asti interpretujeme tuto vazu
spiSe jako objekt stfezem v jejim stfedu. V dalSich kapitolach se ovSem setkéme,
zejména u hranatych vz, s priklady, kdy se bude naSe interpretace opirat spise o vazu
nikoli se sttedovym fezem, ale se dvéma vyvySenymi okraji.

Posledni zde uvedenou vazou valcovitého tvaru je Vdza IV-22 [obr. 123], ktera svoji
profilaci nebyvale evokuje mnohé zvaz hutnich. Vilcovitd podstava se stejné
profilovanym télem a talifovitym okrajem, na jehoz povrchu je okolo otvoru ,,nove*
umistén kruhovy vybrus. Tato ¢ast je diky velmi tmavé skloviné jedinym mistem, kde
muzeme spatfovat prasvitnost, ktera je v ostatnich castech zcela poptfena. Jev

prusvitnosti do tenka vybrousenych Casti objekti v Kontrastu s intenzivni barevnosti ve

vvvvvv

8.1.2 Kulovité vazy

To mimo jiné plati také pro vazy kulovitého tvaru. Syté Cervené sklo dolni Casti
»koule® vyvazuje u Vazy IV-15 sklo kitistalové, v némz prosvita vnitini dutina [obr.
124]. U podobnych navrha skladajicich se ze dvou ¢i vice lepenych dilti, bychom opét
méli ocenit Viznerovy femeslnické dovednosti. Vybrousit dvé ¢asti tak, aby k sobé
vzajemné pasovaly, neni vibec jednoduché. Obzvlaste pak u kulaté profilovanych
objektii, jejichz tvar je s vyuzitim brusi¢ské techniky sam o sob& velmi slozité
vyrobitelny.

Ani u kulovitych vaz se Vizner nespokojil s pouzitim pouze jedné dutiny. Jeji
znasobeni se objevuje naptiklad u Vazy IV-61 [obr. 125], kde jsou Usti otvor posazena
tésn¢ vedle sebe. Vrtak vSak nebyl veden kolmo k podlozce, ale mirné Sikmo, coz
naznacuji dutiny, které se s vétsi hloubkou od sebe, a tedy od sttedu kiistalové ,.koule®,
mirn€ odklanéji. To na jedné stran¢ pomérn€ naruSilo harmonii celého névrhu, ale
zaroven vytvofilo zajimavéjsi vzhled vazy. Do tietice velmi podobnych véz si uved'me

Vazu 1V-28 [obr. 126], jejiz zakladni tvar byl narusen razantné&ji, nebot’ valcovité usti
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zcela nahradilo veSkerou hmotu horni tietiny koule. AC¢ by se dalo ptedpokladat, Zze
takto tvarovany navrh bude realizovan ze dvou lepenych ¢ésti, jednd se o vazu
z jednoho kusu, na které mizeme obdivovat nejen jeji formalni profilaci, ale hlavné ne
pfilis ¢asto vidanou barevnost.

Zcela odlisSnym navrhem, ktery do spoleCnosti kulovitych vaz nelze zaradit

stoprocentng, je Viza IV-11'

[obr. 127], ktera si sice udrzela kruhovou koncepci, ale
pfi pohledu z boku zjistime, Ze se jedna o vazu plochou doplnénou dvéma dutinami.
Obdobn¢ je pak formovana Viza [V-40 se dvéma o néco §irSimi dutinami [obr. 128],
V jejimz stfedu je, mezi dvéma vyvySujicimi se okraji pokracujicimi v kruhové kiivce,

vytvoieny $ir§i obdélny prostor.

8.1.3 Hranaté vazy

Dalsi geometrické tvary, které urcovaly primarni podobu Viznerovych véaz patrné
nejvice, jsou hranol a krychle. Poc¢etné ndvrhy vaz riznych variant byly realizovany
v osmdesatych letech pfevazné z ktist'alového skla, které pozde€ji doplnilo sklo koufové,
a V poslednich letech, feknéme hlavné po roce 2000, sklo vyrazné barevnosti. Jejich
spojujicim prvkem je samoziejmé& precizni provedeni ostrych hran a vyvrtanych
valcovitych otvord, které se nachazeji ve vSech ptipadech, pouze v odliSném poctu,
Sitce, délce nebo umisténi. Povrch vétsiny z nich je subtilné strukturovan matovanim.

Jako prvni kategorii vaz si prezentujme vazy ploché, které maji bo¢ni stany kratsi
nezli frontalni. Jednoduchy zakladni tvar se dvéma svisle doli sméfujicimi otvory
nalezneme napftiklad u Vazy IV-37 [obr. 129] a také u Vazy IV-55 [obr. 130]. Vaza 1V-63
[obr. 131] pak na pomyslném hracim planu poskoci o jedno policko, diky trojici uzkych
otvord. V dal$im podobném navrhu jiz FrantiSek Vizner obohatil prosty tvar Vazy IV-35
[obr. 132] sjednou tzkou pomérné dlouhou dutinou o detail v podobé modrého
drobného valce, ktery vlozil na jeji dno, coz opét vytvaii ve vztahu k minimalistickému
pojeti zajimavy kontrastni prvek.

Profilacné zajimavéjsi tvary nalezneme u skupiny vzdjemné si velmi podobnych vaz

S vyvySenymi, poméerné silnymi okraji, do nichz jsou navic vyvrtany dalsi otvory. Tyto

121 aza IV-11 — , tvaru plochého kruhového terce stojictho na hrané, zhora piiblizné do poloviny vysky
navrtany dvé valcovité dutiny, soubézne smerujici dolii. Syté kourové sklo, na povrchu obrousend
a pokryta matnou drsnou strukturou (lept). Vyska 19,5 cm, 1983.
Evidencni list 91 814, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
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objekty fakticky vychazeji z ptikladu Vazy IV-60 [obr. 133], ktera ma mimo dvou blizko
vedle sebe posazenych dutin, také jednoduché Uzké okraje na bocich pievySujici
zakladni tvar. Stejny princip rozviji Vaza IV-47 [obr. 134], ktera se lisi pouze v sile
hranatych okraji, do nichz byly vyvrtany valcovité otvory z frontalni strany objektu.
Oproti tomu s jednou dutinou pracujici Viaza IV-19 [obr. 135], ma pievySené okraje
zakoncené pulkruhem. Jejich polomér obepisuje kruhovy tvar frontaln¢ vyvrtanych
otvort.

Vazy krychlovitého zdkladu jsou vystavény na podobném principu elementarniho
tvaru a vnitfnich dutin. To mizeme pozorovat na jednoduchém tvaru Vazy IV-75 se
Ctyfmi otvory sestavenymi do ¢tverce [obr. 136], obdobné lepené Vize IV-4 ze dvou
kust se dvéma kolmymi otvory [obr. 137], nebo Viaze 1V-56 z koutového skla s jednim
Sir§im otvorem a prevySenymi uzsimi okraji [obr. 138]. Variaci na tuto vazu muzeme
nalézt u Stihlej$i a vyss§i hranolovité Vazy IV-59 [obr. 139], ktera vychazi ze stejného
zéakladu, ovSem s proporénimi zménami.

FrantiSek Vizner se takto profilovanymi objekty ve své tvorbé zabyval mimo jiné
témet tficet let. V jeho pozdé&jsich vytvorech jiz tolik nelpél na kiistalovém skle, ale
Snovymi moznostmi vyuzival vyraznéj§i barevnosti, jak jsem zminila v Givodu této
kapitoly. Z roku 2004 pochazi Viza se Ctyfmi valcovitymi vrty zuranového skla
[obr. 140]. Tu pozd¢ji doplnily dalsi stejné barevné zajimavé vazy, napiiklad rizova
Vaza [obr. 141], nebo Viza ze skla Cerveného [obr. 142], které jsou vytvoieny
Z plochého hranolu s dvéma vrty.

Vaza IV-48 [obr. 144], obé s jednim SirSim otvorem uprostfed. Prvni ze jmenovanych
ma zaoblené boc¢ni strany, diky nimz a feziim sméfujicim ode dna vazy smérem vzhlru
ve vzdalenosti pfiblizn¢€ jednoho centimetru od okraje, nam muze piipadat, jako kdyby

byl pies zékladni krychli piehozen lehky pas latky.

8.1.4 Specifické vazy

Mezi hranaté vazy bychom mohli zafadit také vysokou utlou Vazu IV-9 z roku 1979
[obr. 145]. Primarni tvar vysokého tzkého hranolu se v mnohem zajimavéjsi objekt
transformuje diky postrannim do hrotu vybrousenych vystupka vychézejicich ze stiedl

bocnich stén a vedenych po celé délce stény vazy. Element vystupujici ¢asti ze stény
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ktery se lisi pouze jemnymi nuancemi jako napiiklad poméry vazy, nebo podrobnou
profilaci vystupka, které¢ zde nejsou vedeny po celé délce vazy, ale nastupuji asi jeden
centimetr pod okrajem a nade dnem se opét stahuji do stény v o néco vétsi vzdalenosti.
Obdobné by se dala interpretovat také Viaza [obr. 147] z roku 2003, u které nevystupuji
Casti ze stfedi boc¢nich stén, ale zjejich okraji. Dostdvame tedy spiSe dojem, Ze
k zékladnimu tvaru byly pfipojeny dvé o néco $irsi ploché desky, jejichz presahy
zakladniho tvaru funguji diky své priisvitnosti jako pozoruhodné detaily.

Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou vlastni dva exemplafe brousenych
a lesténych vysokych vaz Fr. Viznera. Prvni vychazi zobdélného pidorysu se
zaoblenymi hranami, kde jsou po délce stran vyuzity dva pllkruhové zatezy zplsobujici
nepravidelnost pidorysu Vizy'? [obr. 148]. Dalsi dv& brousené Vizy'® [obr. 149]
z ktiStalového skla jsou totozné. Vazy se ¢tvercovym pudorysem, které ovSem maji dvé
ze Ctyt hran zaoblené, dopliiuje jemny zafez na vybrousené ploSe. Vazy nejsou urené
k autonomni prezentaci, jedna se totiz o dvoudilny objekt. Aplikace kapkovité dutiny do
hmoty skla je pro Viznera docela typickd. Ostatné¢ velmi piibuzné tvary jsme si
predstavili v posledni kapitole o hutnim skle v souvislosti se sklafskym vytvarnikem
Petrem Foltynem.

Poslednim typem, o kterém se zminime, je Vaza IV-78 [obr. 150]. Tato vaza se svou
dynamicnosti 1i$i od pfedchozich vyraznéji. Dno zakladniho hranolovitého tvaru je
vyduto, coZ znamena, ze vaza lezi pouze na jednom bodu. Zvednuté okraje dna se dale
vytahuji po sténé objektu az do hrotd. Vznika tak véaza, kterd ma zvednuté rohy, mezi
nimiz jsou linie vytvarovany po vzoru vydutého dna. Tento tvar se objevuje spiSe ve

Viznerovych misach, proto se k nému v nékteré z dalSich kapitol vratim.

22 Vaza — ,dekorativni objekt — sloup, z temné zeleného skla vizuelné budiciho dojem cerné.
Po strandach tvarovan dvema zarezy. Povrch matovan. Vyska 30 cm, Sirka 9 cm. *
Evidenéni list S 5810, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
123 plastika — ,,dvoudilny objekt ze sodnodraselného skla s rizovym zabarvenim.
Brusem modelovany tvar s kombinaci lesklé a matné plochy (povrchu). Vyska 25,5 cm, 1967.
Eviden¢ni list S 4782, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
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8.2 Misy

., Ja mam touhu vyrobit predmet, kterej vydrzi léta. Experiment, slovo experiment ja
jsem v zivoté nevyslovil. Mé porad zistiva problém téch sepnutych dlani zdkladni
misky. Miska je pro mé pratvar. Kdyz se podivite do stary Ciny, do ty kultury, do

Japonska, tak porad je to problém prekrasnyho tvaru ty misky, Ze jo. «124

8.2.1 Misa se Spickou

Misa se Spickou IV-46 [obr. 151] proslavila FrantiSka Viznera po celém svété. Diky
jeji obrovské oblibenosti jich v riznych barevnych variantich vzniklo v souvislosti
S tim, ze jde o autorské sklo, pomérn€¢ mnoho. Dilezité je si ovSem uvédomit, Ze co kus,
to original. Nékteré jsou oblejsi nez druhé, jiné zase vyssi nebo jejich linie ostiejsi [obr.
152]. Jedna z téchto mis zastupuje dokonce vedle plastik Stanislava Libenského ceské
sklafstvi ve sbirkach newyorského The Metropolitan Muzeum of Art.**® Dalsi jsou pak
ozdobou sbirek uzitého uméni v dalsich vyznamnych institucich a soukromych sbirkach
po celém svéts. '

Uplné prvni misa tohoto typu o praméru 28 cm vznikla v roce 1971 ze sodno-
draselného koutového skla vyrobeného ve Skrdlovické huti. Tehdy byla na jejim
povrchu vytvorena struktura pomoci piskovani. Neobycejny navrh vSak nevznikl néhle,
cesta k dokonalé brousené mise byla pomérné dlouhd. Idea podobného tvaru se ve
Viznerovych myslenkach rysovala jiz v dobé, kdy pisobil v podniku Sklo Union.
V letech 1964 a 1965 Vizner tento napad zhmotnil ve form& n&kolika navrhi.**” Jestlize
si vzpomeneme na c¢asovd vymezeni jednotlivych Viznerovych Zivotnich obdobi,
nepiekvapi nas, Ze se tehdy nejednalo o navrhy pro sklo brousené, ale lisované, uréené
k vyrob& v podniku Sklo Union v Teplicich.'® Bohuzel k realizaci nedoslo a prvotni
idea ziistala pouze na papife. Autor se ale k tomuto ndvrhu znovu vratil ve Skrdlovické

sklarné, kde byla provedena jiz zminovana foukana misa do rota¢ni formy [obr. 153].

124 “4st rozhovoru s Frantiskem Viznerem, rozmezi 3:55—-4:25 min.
Viz Video — Portrét, Artmix (pozn. 32).
125 \/iz Video — Portrét, Artmix (pozn. 32).
126 D4le napiiklad — Victoria and Albert Museum, Londyn; Museé des Arts Décoratifs, Paris — Louvre;
kolekce Barryho Friedmana atd. Viz Warmus (pozn. 1), nestr.
127\/iz Warmus (pozn. 1), nestr.
128 Hlaves, Mij zépas (pozn. 118).
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Na zobrazeni, na které zde odkazujeme, zaznamenavame dvé rozdilné misy zhotovené
na zaklad¢ totozného vytvarného vychodiska, hlavniho tvaru stojiciho na podstavci.
Prvni o néco ,.hranatjsi* misa z bézového skla se silnym okrajem, jenz lemuje mélky
vnitiek definovany plochou nikoli konkavni prohlubni, pfipomind Misu se Spickou
pouze svym zékladnim pojetim. Podobnost k ni ale vykazuje brousena Misa IV-24
[obr. 154], ktera je identicky profilovana podstavcem a télem so néco hlubsi
vybrousenou vyduti. Na rozdil tomu cervend misa rozvijejici formu béZové zvlaste
oblymi liniemi, jiz obsahuje ve svém stfedu pahorek, ktery neni vytvarovan do uplného
hrotu, nybrz je zakonCen oble. M&me na paméti, Zze obé misy vznikly technologii
hutniho foukani do dfevéné formy, coz jejich konecnou podobu bezpodminecné
ovlivnilo.

Naprosté dokonalosti navrhu FrantiSek Vizner docilil az technikou brouseni.
Polokulatd misa vybrousena do hran, ze kterych je konkavné vedena linie zvedajici se
uprostifed misy v hrot. Matovani ¢i leSténi, obéma témito zpiisoby Vizner, na zaver své
prace, objekty zuSlechtoval. Nelze fici, Ze by n€ktery z nich byl snad lepsi. Oba vytvafi
na povrchu objektu jiné, ale zajimavé klima, kde mizeme ve vztahu k hrotu sledovat

kontrast prasvitnych ¢asti spole¢né s témi temné&jSimi.

8.2.2 Misy vychazejici z principu polokulatého tvaru

FrantiSek Vizner ve svych misovitych objektech vychdzel zejména z polokulatého
tvaru, jehoZz horni plocha je rovnd, vice ¢i méné konkavné probrouSend ¢i doplnéna
o dal$i vybrusy rGznych tvari. Ni¢im neruSend celistvd hmota skla Misy IV-16
[obr. 155] a dale také Misy IV-54 [obr. 156], je stanovend jednoduchym polokulatym
tvarem s Cisté probrousenou plochou. Harmonicky uzpiisobené tvaroslovi vykazuje téz
Cervena Misa IV-31 [obr. 157]. Polokulaty profil srovnou uprostied konkavné
vybrousenou horni plochou, ktery lze téz vysvétlovat jako polokulaty vnitini prostor
obehnany nékolikacentimetrovym okrajem, je snad nejvice blizkd misdm tradi¢nim,
bézn¢ uzivanym jako soucast stolniho skla v domécnostech.

Prvek jakéhosi ,,0kraje ¢i lemu* uzival FrantiSek Vizner ve svych objektech docela
Casto. To prokazuje napiiklad Misa IV-17 ze zeleného skla [obr. 158], kde vSak lem
neni vybrousen v horizontalnim sméru, ale plocha je vedena Sikmo smérem nahoru, od

vnéj$i hrany smérem k vnitfnimu prolomeni hmoty do vybrousené dutiny. Aplikaci
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jemného zvyseného lemu Vizner vyuzil v navrhu Misy IV-44 [obr. 159]. Diky vyvySeni
této obruby piiblizné o dva centimetry, je diky prochazejicimu svétlu vytvoren jakysi
prosvétlené;si pas dobie patrny z frontalniho pohledu.

Velmi zajimavé jsou ale misy nasledujici, které byly navrzeny jako dva ze Sesti
objekti pro firmu Moser a jeji limitovanou kolekci The Art of Glass, na niz se podileli
vyznamni sklai$ti vytvarnici. V brouSenych misach na prvni pohled pozndme Viznertv

rukopis.*?

Prvni z nich je Misa IV-32 [obr. 160], jejiz uzsi lem pfechazi v uzky pas ve
sttedu misy, ktery vychazi ode dna az do vysky okraje. Tim vznika jakysi pted¢l od
sebe odd€lujici dva shodné prostory.

Pouze jeden samostatny prostor, ktery je vymezen pilkulatym konkavné
vybrousenym dnem a dvéma postrannimi hmotami, nalezneme u Misy IV-33 [obr. 161].
Celkovému pojeti navrhit dava vyniknout nikoli matny povrch, ale leskly.

Jakési rozhrani je vytvotfeno téz u zelené Misy IV-57 [obr. 162]. Horni rovna plocha
je pomysin¢ rozdélena vybrousenym ostrym vybézkem, definujme ho jako 7ebro™, jez
Jje posazen na stfedem prochazejici tétive, ktera spojuje dva protilehlé krajni body. Tim
je zpusobeno odlisné svételné a tedy i1 optické pisobeni objektu, uréované riznymi thly
zorného pohledu. Do dokonalosti je ovSem dovedend nizkd Misa z Cirého skla,
s mlé¢nym zabarvenim [obr. 163], jejiz horni plocha je jiz absolutné rovna bez
jakéhokoli probrouseni. Jedna se proto o formalné nejjednodussi ryzi objekt.

Dalsim zptisobem profilace horni plochy misy polokulaté¢ho tvaru, je opét o néco
konkavné vybrousené plochy. Misa IV-20 [obr. 164] je od okraju konkavné probrousena
az k ,,ostravku* v podobé€ brousené plochy, ktera je navic opatiena matnou strukturou.
Nejen ze tak sledujeme zajimavé clenéni misy, ale také, a to v prvé tfadé, kontrast
lesklého vybrusu mezi matnym vnéjSim povrchem objektu a matné centralni plochy.
Nepatrn¢ odlisného principu kontrastu je vyuzito u Misy [V-12 [obr. 165], kde
z matného povrchu a dale také matného mirnéj$iho konkavniho probrouseni od okrajt,
vystupuje v tomto piipadé leskly téz konkavné vybrouseny ,,ostrivek®, ktery svym
vylesténym povrchem upoutava divakovu pozornost. OCividna je spojitost této misy
S Misou se Spickou. Ve zmatnéném povrchu objektu plisobi kulaty ,,ostrivek®, stejné
jako hrot, jako zajimavy prvek umistény v nevyrazném prostiedi, stejn¢ tak jako kdyz

perla lezi v ne ptili§ vzhledné lastute. FrantiSek Vizner byl nejen precizni femeslnik, ale

129 Jana Medkova, Dokonalost sama, Dolce vita I, 2002, ¢&. 8, s. 42.
130 Zebro — pouzito v evidenénim listu 74 136, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
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zaroven skvély konceptor, ktery umél najit hranici mezi matnou a lesténou plochou. Do
dokonalosti dovedl tuto schopnost ve dvoudilnych ptlkulatych vazach pfipominajicich

;s ’ , ’ s v v o 131
posledni jmenovany navrh, kterym byva casto ptezdivano ,,voda“.

8.2.3 Dvoudilné misy

V predchozich kapitolach zabraly zna¢né misto objekty sloZzené z nékolika casti,
u nichz byla zdiraziiovdna femeslna slozitost a néslednd Viznerova preciznost
a zrucnost. Tuto formulaci miZeme jist¢ ne naposledy pienést také k vadzam
dvoudilnym, které¢ vznikaly jak na zdklad¢ pilkulatém, tak téZ hranatém. Sezndmeni
S nimi za¢neme dvéma navrhy, u kterych Vizner vyuZzil kontrastu kombinace tmavého
a opalinového skla. Misa IV-34 [obr. 166] piedstavuje pomérné ,.tradic¢ni® misovity
objekt, podobny tém piedchozim ve vné¢js$i pilkulaté a vnitini konkdvni profilaci.
Jedinym rozdilem je pouziti dvou kust, coz autorovi umoznilo onen kontrast dvou
barev. Zajimav¢jsi formu ma ale Misa IV-36 [obr. 167], ktera je opét konkavné
vybrousena, ovS§em v mnohem vétsim méfitku, coz zptsobuje odleh¢eni misy. Do jejiho
sttedu je nasledné¢ vlozen svétly opalinovy valec, ktery jako kdyby odlehcenou misu
drzel ,,pii zemi“.

Jinou, a podotknéme znamenitou mysSlenku, Vizner vyuzil v navrzich Misy IV-70
[obr. 168] a Misy IV-71 [obr. 169]. Diky optickym vlastnostem lesklé a matné plochy,
se mu podafilo vytvofit iluzi objektu, na jehoz dnu jakoby leZela voda. Clovék ma pocit,
jako by se mél dotykem sam piesvedcit, zda misa opravdu neni naplnéna vodou. Mozna
poprvé se u Viznerovych objektl setkdvdme s momentem, ktery je u sklenéného
materidlu diky jeho vlastnostem celkem bézny. Momentem, kdy k pochopeni tvaru
a komplexniho uspotfédani prvkll pfedmétu pouhé oko nestaci. Vzdyt v ostatnich
ptipadech brouSenych objektl Vizner v podstaté nevyuzival optickych efektl v pravém
slova smyslu. Byla fe¢ o vyuzivani optickych vlastnosti v prihlednosti, prasvitnosti
apod. Sam autor v rozhovoru s Petrem Volfem odpovédél na otazku ohledné potlaceni
optickych efektdl matnym povrchem objekta takto: ,,Mam rad, kdyz je véc matna,

jakoby sametovd, protoze predmét je tim pddem po socharské strdance citelny, jasné

181 Rikaji tomu voda, Ze tam je nalitd voda. No ale, je to takovd lotrovina, no. Ze to je ze dvou kusii.
Tim je poprena viitbec, Ze by to mélo na néco slouzit, ze jo.
Cast rozhovoru s Frantiskem Viznerem, rozmezi 7:06—7:18 min.
Viz Video — Portrét, Artmix (pozn. 32).
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definovany a pevny. Blyskava véc bere odlesky z okoli do sebe, je ale jakoby rozborend,
nepiisobi soudrzné. Jsem zastancem tvarové piehlednosti, jednoduchosti a cistoty. Cim
je véc méné komplikovana, tim se mi zdd presvédcivejsi. «132

Vedle oblych linii se v misovitych objektech objevuje hranaty geometricky tvar.
Pravidelny hranol, do jehoZ stfedu je situovana vybrouSend ¢ocka vétSinou vyraznéjsi
barvy, zacal autor uplatiiovat na samém konci své tvorby, v roce 2010. Zjevné jich
vzniklo opét vice v riznych barevnych variantach. Uved'me si alespon dva zakladni
priklady. Misu IV-53 [obr. 170], ktera je komponovana z ktist'alového hranolu a modré
¢oCky a Misu [obr. 171] z bilého opalového hranolu a ¢ocky ze zeleného skla. U obou
ukazek je kontrastem barevnych souc¢asti vytvotfeno napéti, kterého si miizeme vSimat
taktéz ve spojeni hranatého tvaru s kulatym prvkem, o ¢emz se piesvéd¢ime u hranatych

mis s ovalnymi coCkami.

8.2.4 Misy s ¢ockami

Diky vyuzivani geometrie nejen v jednotlivych prvcich, ale také v souhrnném pojeti,
je mozné u nékterych objektl postfehnout geometrii i v déleni povrchii. Mnohdy tak
vzniké jakasi bipolarni profilace. Jev, ktery k ndm promlouva zejména z elementarnich
mis, jez jsou doplnény o zajimavé minimalistické prvky. Ty pozdéji uvidime téz
v objektech typu talifti. Pfedchtidci vybrouSenych ¢ocek v hmoté objektu jsou konkavné
vybrousené detaily riznych tvar pouzité u mis pualkulaté formy. Napiiklad Misa
s mirn€¢ konkavné vybrousenou plochou je vybavena jest¢ dvéma protilehlymi mensimi
coCkami [obr. 172], které kopiruji tvar zakladniho vybrusu. Nebo obdobné brousena
Misa [obr. 173], ktera ma ovSem dva konkavné vybrouSené obdélniky zakoncené
a vybrousené oble. Vétsim prvkem je pak doplnén zakladni tvar Misy IV-58 [obr. 174],
jejimz ustfednim bodem se stava obdélny ovalné zakonceny vybrus.

,, Kdyz vezmete karborundovy kolecko o urcitym prumeéru, tak tu cocku, hezky vam to
vybere. A je to symetricky, no. A jsou tam ty Zensky tvary, trochu. Kapinku, no. Kdyz si
sedne do mékkyho.(smich) «133 7 citatu Viznerova rozhovoru pro Ceskou televizi se

dozvidame zasadni vyrobni postup pii brouseni cocky. Cocky, jeZ nebyva osamocena,

32 Viz Volf (pozn. 27), s. 398-404, cit. s. 401.
133 (ast rozhovoru s Frantiskem Viznerem, rozmezi 6:18-6:33 min.
Viz Video — Portrét, Artmix (pozn. 32).
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ale je v kone¢ném zobrazeni znasobena. Misto dvou autonomnich ¢ocek vSak Vizner
ziskava jeden tvar, a to jejich prekrytim, z néhoz mame dojem onéch ,,Zenskych tvari®.
To stvrzuje napiiklad Misa [obr. 175]. S prvkem dvou vzajemné se prolinajicich cocek
se muzeme setkat také u Misy z kiistalového skla [obr. 176], pro Viznera ponékud

netypického hranatého plochého tvaru.

8.2.5 Rohaté misy

Na zavér kapitoly o Viznerovych misach se jeSt€¢ zmifime o mise rohaté, jejiz
formalni proporce byly vyuzity u jedné z predstavovanych vaz. Takovych objektd podle
vieho z divodu velké pracnosti nevzniklo mnoho.™* Oblé vyduté dno, konkavné
probrouseny povrch, Ctyfi ploché bocni stény a ¢étyfi rohy, tolik formalni znaky
konvexkonkdvni. Tento slozity véetné ¢tyt hrotli dokonale vybrouseny tvar je dotvoten
vylesténym povrchem zpasobujicim prithlednost jeho stén. Cim déle je objekt divakem
pozorovan, tim vice zustava nepochopen. Ta dokonalost, ta Cistota, ta hmotnost, ale
zaroven jemnost. Pro zasvéceného pozorovatele, ktery si mimo estetického vyznéni
objektu zaroven v§ima femeslného proveden, a soucasné rozumi vyrobni technologii, se
tento objekt i ostatni Viznerovy prace stavaji né¢im neuvetitelnym. To plati dvojnéasob
i u druhé Misy z rizového skla [obr. 178], ktera vykazuje obdobné formalni znaky liSici
se centralnim ostrym zebrem. Vznikaji tak dva bipolarni prostory spojené v jeden.

U mis vSak Viznerova tvorba nekonci. Je jesté jeden typ objektd, s jehoZ explicitnimi
znaky Vizner pracoval. Jsou jimi talife, které nepiedstavuji nejvétsi podil v celé
autorove tvorbé, ale pro ucelenou predstavu je nutné se o nich zminit. Tak bude uc¢inéno

Vv nésledujici kapitole.

8.3 Talire

Konkavné vybrousené riznorodé tvary a Cocky, fezy, vystupujici prvky vytvarejici
reliéfni detaily, to vSechno Vizner vyuzil i u svych kulatych ¢i ¢tvercovych talift, které

ze vsech jeho brousenych objekttl plisobi nejméné hmotné. To se tyka zejména nizkych

34 Viz Video — Portrét, Artmix (pozn. 32).
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talifd, u kterych vynika jedna z vlastnosti skla, kiehkost. Kruh a ¢tverec se zaoblenymi
rohy se pro Viznera staly v této kategorii objektd zikladni formou. Ani u nich
nenajdeme nic jiného, nez skvéle odvedenou femeslnickou praci podtrhujici ideu

dokonalého jednoduchého predmétu.

8.3.1 Kulaté talire

Pustme se nejprve do objektli s vyraznym prvkem cCocek, které zavrSuji linii, na
jejimz pocatku jsme se s témito elementy seznadmili u Viznerovych hutnich objekt. Dvé
vzajemné se prolinajici konkdvné vybrousené Cocky utvaii, na povrchu rovné plochy
asketického objektu, prostor pro mozné funkéni vyuziti. Jelikoz byva vybrus Cocek
pomérné hluboky a tedy zasah do zdkladni suroviny a pfedevsim sila, kterou je nutné
proti brusnému kotouci vyvijet, mnohem intenzivnéjsi, bylo by pochopitelné, ze byl
zakladni tvar vyssi, neboli hmotnéjsi. Tak tomu bylo ovSem jen u nckolika objektu,
o nichz mizeme konstatovat, Ze se jedna o nejmasivngj$i z talitovitych dél. Za vSechny
riznobarevné varianty si uved'me oranzovy kruhovy Tali7 [obr. 179] nebo TaliF IV-73
ze skla modrého [obr. 180]. Dalsi z objektd s ¢ockami jsou vSak dokladem Viznerova
sjemného pfistupu ke sklenénému materidlu, o cemz se muizeme ujistit naptiklad
U Talire IV-41 z roku 1972 [obr. 181]. Je velmi pozoruhodné, ze zde ale nenajdeme
absolutné zadny vyvoj. Bylo by celkem logické, kdyby autor nejprve vytvarel vyssi
objekty a postupem casu jejich silu zmensoval. OvSem tak tomu neni. Produkce objektl
vyuzivajicich obou zplsobli byla soucasnd, v riiznych cyklech, po celou dobu
Viznerovy tvorby.

Pomérné velkou silou skla oplyvaji také objekty tvofené mirné konkdvné
probrousenou a téz od podlozky se zdvihajici deskou se dvéma otvory umisténymi
naproti sob&. Tak je navrzen Talii IV-7 [obr. 182] a dale Tali IV-29 [obr. 183], ktery je
vSak o néco vyssi.

Pfechod k nizkym reliéfné tvarovanym objektim tvoii Talir IV-21 [obr. 184]. Plocha
deska se zaoblenymi okraji stoji na pomyslném rozhrani mezi talifi vy$§imi a nizkymi.
Probrousena pifimka plasticky vystupujici na bocich sjemné vyhnutym okrajem ve
stiedu kruhového objektu u Talire IV-74 [obr. 185], dvé identicka zebra vystupujici az
Z neuvertitelné tenkého skla Talire IV-79 [obr. 186] tvoti detail piitahujici nase zraky

diky svételnym nuancim. Nebo vystupujici ostrd linie vedend v podlouhlém ovalu, kdy
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se uvniti tohoto geometrického tvaru opét vrati na silu jeho okolni plochy, tak je
rozvrzena hmota Talire IV-43 [obr. 187].

K nékterym z téchto objektt jsou téZ dochovany navrhy, z nichZ jsou na jedné strané
zjevné také Viznerovy ndvrhaiské a kreslifské kvality, a na té druhé pak skutecnost, Ze
autor pfedem promyslel pasobeni objekti v konfrontaci s dopadajicimi svételnymi

paprsky [obr. 188].

8.3.2 Ctvercové talire

Detailni plastické prvky vyuzivané u talifi kruhovych Vizner v riznych upravach
aplikoval téZ na talife ctvercové se zaoblenymi rohy. To se tyka také Tali7e ze zeleného
skla [obr. 189], jehoz forma je zalozena na aplikaci ¢ocky. OvSem neni to ¢ocka
V pravém slova smyslu. Zde jde o dvé hranami spojené obdélné cocky se zaoblenymi
rohy, které jsou dale vylestény a piisobi tak kontrastné k matnému okolnimu prostiedi.

Dalsi nizky Talir IV-38 se dvéma shodné vybrousenymi protilehlymi detaily
[obr. 190], které jsou profilovany do po stranach vybrouseného kruhového vystupku
s nikoli rovnou horni ploskou, ale téz konkavné probrousenou. Ackoli se tento talif
datuje do roku 1977, nebyvale evokuje stinidla do oken automobill, nejen svym tvarem,
ale pfedevsim detaily, které piisobi jako plastové pfisavky na sklo. Oproti tomu u Talire
IV-13 [obr. 191] jsou ozvlastnénim detaily prochazejici skrze vlastni hmotu objektu.
Dva blizko vedle sebe na okraji umisténé kruhové otvory, mezi nimiz prochazi stredova
osa talife, jsou na prot¢js$i stran€ duplikovany. Nikoli otvory, ale jakési kruhové
vystupky tvofené Gzkym zebrem, jen jakoby pfilepené k zdkladnimu tvaru, se objevuji
U Talire IV-42 [obr. 192]. Uzavteni kapitoly objektd téchto forem se ujme Talir 1V-23
[obr. 193], jehoZ detailni Zebro kopiruje zakladni ctvercovou formu a opét piisobi, jako
kdyby bylo ptilepeno ke sklenéné desce.

Sami jste mohli vidét jednotlivé objekty s riznymi reliéfnimi detaily, probrouSenymi
otvory ¢i fezy, které se prolinaji ve vSech tfech skupindch brousenych objekti. Je

neuvétitelné, jak jsou si objekty vzajemné podobné, ale stejné tak odlisné.
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9 Dilo Frantiska Viznera v ¢eském a svétovém kontextu
V dobé druhé poloviny 20. stoleti

Zaradit dilo FrantiSka Viznera do souvislosti se svétovym sklem je diky jeho
naprosté solitérnosti stejné¢ obtizné, jako jeho zasazeni v ramci skla Ceského. V této
kapitole proto najdeme spiSe nastinéni situace v Ceské i svétové sklaiské tvorbe, kde se
zamétime predevSim na skandindvské zemé, a to ani ne tak v oblasti volné tvorby,
nybrz v oblasti designu. V zavéru této kapitoly bude mozno sledovat podobnosti
Viznerovych dél v tvorbé jeho moznych nasledovnikd.

Velkym meznikem se pro sklafské umeéni stal rok 1958 a jiz zminovand Svétova
vystava v Bruselu (Expo 58). Svétlo svéta tehdy poprvé spatfilo ceskoslovenské
autorské sklo, tedy pouziti sklenéné matérie v oblasti volného uméni, které bylo od té
chvile v zahrani¢nich kruzich povaZovano za jedno znejlepSich a svoji pozici si
kontinualn¢ drzelo i na nasledujicich svétovych vystavach (Expo 67 v Montrealu nebo
Expo 70 v Osace), a drzi ji dodnes. SkuteGnost, ze se objekty &eskoslovenskych
vytvarnik staly velmi populdrni, dokazuji téz Cetné¢ zahrani¢ni vystavy nebo jejich
zastoupeni v mnoha prestiznich institucich ¢i soukromych sbirkdch po celém svété.
Nektefi CeSti vytvarnici dokonce maji ve svém portfoliu uvedeno veétsi mnozstvi
zahrani¢nich vystav nez téch tuzemskych, coz se samoziejm¢ negativné odrazilo na
povédomi Ceské populace a jejich znalostech v oblasti volné sklaiské tvorby.

FrantiSek Vizner se stal soucasti tohoto sklaiského rozkveétu. Ackoli se neptipojil
k zadnému ze svych vrstevnikt, jeho dilo vytvarelo osamocenou, ale stejné¢ duilezitou
linii. Ttebaze na nasledujicich fadcich nepijde o pfimé spojeni ¢i komparaci vytvarnych
pojeti dalSich sklaiskych vytvarnikii s Viznerovym dilem, ale spiSe o nastinéni
problematiky volné ateliérové sklaiské tvorby od pifelomového obdobi padesatych
a Sedesatych let 20. stoleti, kdy se do skla promitaji tendence sochatské a malifské, ma
text v této praci své opodstatnéné misto, zejména v obecném doplnéni, které napomtize
k pochopeni problematiky ¢eského ateliérového skla.

Sklo je velmi specificky materidl, jehoz kvalita zavisi na riznych okolnostech.
Jakosti zakladnich surovin, zptisobu taveni apod. Vytvarnik musi pocitat s moznymi
optika skla. Optické vlastnosti jsou ve své podstaté velmi osidné, a to zejména proto, Ze
diky nim miize na divéka vizualné pozitivné pusobit i nepfili§ kvalitni objekt. Vytvarnik

se tak musi vyrovnavat s hrozbou vytvafeni pouze ,kradsnych® predmétii, bez jakési
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koncepce vytvarného feSeni. O tom, Ze je sklo diky svym vlastnostem vyjimeénym
materidlem, neni pochyb. OvSem celkové chapéani skla se mize v ocich vytvarnikl
1 divaka liSit. Pro mnohé je to material naprosto bezkonkurenéni, jini ho vSak povazuji
za material jako kazdy jiny. Obecné tedy mizeme fici, ze dobry sklatsky vytvarnik pii
utvareni zakladnich koncepci objektli samoziejm¢e¢ musi s vlastnostmi materialu pocitat,
pracovat s nimi, nékdy jsou dokonce jeho dila na téchto efektech zaloZena, ovSem
nem¢l by se vyhradné na né€ spoléhat. Hodnoty sochaiského ztvarnéni plastiky bychom
stejné tak mohli mnohdy obdivovat, i kdyby vznikla z odlisné matérie, napiiklad sadry,
dieva ¢i kamene. A proto by také divak nemél zakrnét u pouhého ocefiovani vizualniho
pusobent, které je, jak jsme si fekli zavadéjici, ale hodnotit také jeho formalni stranku.

Autorskou tvorbu ceskych sklarskych vytvarniki miZeme rozdélit na zékladé
pouzité technologie zpracovani sklenéné matérie, jejiz pomoci zhmotiuji své napady
a ideje. Primarn¢ jsou to Vv obdobi padesatych a Sedesatych let 20. stoleti hutni
zpracovani skla, foukani ¢i tvarovanim ve formé, a brouSeni zékladniho sklenéného
bloku, ke kterym se pozdéji pfidalo taveni skla ve formé, tedy tavend plastika. Dalsi
jsou zpiisoby vyjadfeni prostfednictvim rytého skla, sklenénych figurek ¢i autorského
Sperku. Berme vSak na védomi, ze toto rozdéleni je zakladni a siln€¢ zjednoduSené.
Kazdy ze sklafskych vytvarnikll totiz pojima své plastiky velmi osobité a pouzité
techniky casto kombinuje. Samoziejmé nékteré z pouzivanych prvkl prochéazi tvorbou
riznych autorti. Takovou nit mizeme naptiklad sledovat v mohutnych plastikach, na
jejichz pocatku stoji profesor Stanislav Libensky, ¢i u geometrickych objekti, jaké
tvoril Vaclav Cigler.

Klicovou osobnosti skla foukaného je jednoznaéné¢ René Roubicek, ktery zaroven
vyuziva techniky brouseni i ryti [obr. 194]. Jeho plastiky jsou naptiklad Miroslavem
Klivarem zasazovany, diky navaznosti na mytologii, zhmotiiovani praobrazii
»psychicko, lyricko-poetické vize piirodnich objekti, do stylu mytického

surrealismu.™®

Podobné vsestrannd je také jeho zivotni partnerka Miluse Roubickova,
jejiz doménou je pravé sklo ruéné tvarované podpofené vyraznou barevnosti [obr. 195].
Zajimavosti je, ze vyroba foukanych objektu ateliérové tvorby byla kladena na bedra
zruéného mistra. Tzn., ze vytvarnikova prace mnohdy spocivala pouze v samotném
navrzeni objektu. Jak piSe Sylva Petrovd, pravé v tomto ohledu se zasadné 1iSi Ceské

sklo od studiového skla anglo-amerického sméru, které je navrzeno i realizovano

135 Miroslav Klivar, Ceskd sklenénd plastika, Breclav 1999, s. 16.
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jedinym autorem. B3¢ Dalsimi vytvarniky respektive vytvarnicemi, které pracovaly
s tvarovanim hutniho skla, jsou Jifina Zertova a Dana Vachtova. Vzpomefime si, Ze
o obou byla fe¢ ve spojitosti se sklarnou ve Skrdlovicich. Prace Jifiny Zertové byly
casto zalozené na povrchovych zéasazich, at’ uz to byl otisk néjaké struktury ¢i pouZiti
malifského $tétce [obr. 196]. V jejich hutnich objektech tvarovanych do formy nebo tzv.
,»Z ruky* se uplatituje malba, stejné jako v jejich v soucasnosti nejznaméjsich objektech,
které vytvari od pocatku 90. let. Tehdy autorka upustila od hutniho skla a zacala se
vénovat vyhradné objektim z vrstvenych sklenény tabuli, kde pravé expresivni malba
vytvofena litim & stiikanim barvy, zastava nejdillezitgjsi roli.**” Oproti ni Dana
Vachtova, nez piesla k tavené plastice, vytvarela hutni objekty spojené s tématem zivla,
které mnohdy spojovala s kovem, prvkem, ktery do nich vnagel ¥ad [obr. 197]. **

Velmi dilezitym je pro Geskou plastiku téz Jifi Suhdjek, jehoZ tvorba zadina
u navrhd, ale na rozdil od ostatnich konc¢i ve sklarské huti, kde pracuje sam se sklaiskou
pistalou, pomoci které foukanim tvaruje horkou nepoddajnou sklovinou. Jeho silné
figurdlni kiehké sklenéné objekty byvaji oznacovany za fantaskni plastiky, které jsou
zalozené na originalnim tvaru a pfedem promyslené barevnosti. Mimo volnych plastik
se Jiti Suhdjek vénuje sklaiskému designu, malbé a kresbé [obr. 198].

Druhym proudem jsou brouSené plastiky, kterymi se zabyvalo asi nejvice vytvarnika
vubec. ,, Koncem 60. let se rozvinula koncepce brousené tzv. prizmatické plastiky, ktera
znamenala jeden ze silnych proudii ceského skla v 70. a 80. letech. [...] Za pritkopnika
myslenky kompozicniho vyuZiti optiky v konceptualnim duchu brouseného skla je
povazovan obecné Vaclav Cigler.” 139 Objekty zaloZzené na jednoduchosti
geometrickych tvard ¢i vyuziti svételnych a optickych kvalit skloviny, kde je kladen
diraz na lom a soustfedéni svételnych paprskii ¢i jejich rozkladani. Geometrické
objekty vybrousené z bloku skla Vaclav Cigler nevnima jen jako autonomni hmotu,
kterd je schopna dopadajici svétlo pohlcovat nebo naopak odrdzet. Zabyva se vSak
objektem ve vztahu K prostoru, barvam ¢i pohybu v okoli, které se v ném muze zrcadlit,
zvétsovat, zmenSovat, deformovat, ¢i rozkladat jeho obraz [obr. 199]. 140 podobné

vytvarné pojeti najdeme u Bietislava Novaka [obr. 200] ¢i jeho syna Btetislava Novaka

ml. [obr. 201], ktery na svého otce navazal a své plastiky doplnil o nové invence. Za

136 Viz Petrové (pozn. 22), s. 113.

137 Ivo Kien, Sklo Jifiny Zertové, SANQUIS, 2001, &. 16, s. 48,
http://sanquis.cz/index1.php?linkID=art887, vyhledano 17. 4. 2013.

138 Dominik Hrodek, Orfické baje a zhmotnély &as Dany Vachtové, Férum S, 2005, &. 3,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=3680.html, vyhledano 17. 4. 2013.

139 Viz Petrova (pozn. 22), s. 118.

140 Alena Adlerova, Soucasné sklo, Praha 1979, s. 56.
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nasledovniky Véaclav Ciglera miizeme povazovat skupinu lidi vytvartejicich prizmatické
plastiky, kterym se fikalo ,kosti¢afi“ nebo ,,blokovad ceta“. Byli to Marian Karel,
Ale§ Vasicek, Oldfich Pliva a Yan Zoritchak, jejichz tvorbu spojovala krychle
[obr. 202-205].

Kiistalové prizmatické plastiky muzeme najit 1 v dile Stanislava Libenského
a Jaroslavy Brychtové ze sedmdesatych let. Poté se od ni vSak odklonili a vyhradné
vytvafeli znamé monumentalni tavené plastiky. Touto technologii se po jejim vzniku
zacalo zabyvat a dodnes zabyvd mnoho sklafskych vytvarnikli, jmenujme naptiklad
Bohumila Elid$e, Milana Handla, Ivanu Houserovou nebo Gizelu Sabdkovou.
Vynikajicich sklafskych vytvarnikii je mnoho, maloktery z nich se zabyva pouze jednou
technologii. Kombinace brouSenych a tavenych plastik, ryti, vitraZi, mozaiky, malby na
skle, autorského Sperku ¢i malitstvi obrazl a kresby, tak nejsou vyjimkou.

Vedle téchto zndmym plastik ovSem nezapomeiime na jiz zmiflovana odvétvi, ktera
jsou sic mén¢ znama nebo né¢kdy opomijena, ale nikoli mén¢ kvalitni. Jedna se o vyrobu
sklenénych figurek, ve které vynikl Jaroslav Brychta, dodnes povazovany za jejich
duchovniho otce. Technologii sklenénych figurek, tedy préci se sklem u kyslikového
kahanu, pouzivd napiiklad Véra Liskova, v jejimz podani ovSem nejde o tradi¢ni
figurky, ale o casto figurdlni objekty tvofené z natavovanych a ohybanych trubek
technického skla [obr. 206]. Poté téz ryté sklo, jehoz esteticka kvalita je zalozena na
prostorové kompozici riznych ndméta a témat, za jehoz nejvyznamnéjsiho predstavitele
je jisté pravem povazovan Jiti Harcuba [obr. 207]. A nakonec autorsky $perk, u né¢hoz si
miZeme jmenovat vytvarnice Markétu Silenou [obr. 208] ¢&i Stanislavu Grebeni¢kovou
[obr. 209].

Ceska autorské tvorba je opravdu rozmanita. Jak jsme méli moznost vidét, nejsou to
jen plastiky vychazejici s volného sochatského projevu, ale i dalsi drobnéjsi artefakty

stoji za zminku.

Fenomenalni &eské sklo viak ve svété mélo a ma velkou konkurenci. Vedle Ceské
republiky, tehdejsiho Ceskoslovenska, ma velmi propracovanou ateliérovou tvorbu téz
»studiové sklo“ ve Spojenych statech, Velké Britanii, Italii, Francii, Nizozemi,
Némecku a Rakousku, Australii, Slovensku ¢i skandinavskych zemich. Velky rozkvét
sklafstvi nastal po Druhé svétové vélce, kde se ve vSech oblastech zacalo
experimentovat s nové vzniklymi a rozvijejicimi se technologiemi. V Sedesatych letech

pak pfiSel ze Spojenych stath pojem ,,Studio Glass Movement”, [...] ,ktery je nové
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prijimany spolecné se socharstvim a malirstvim jako hlavni proud umélecké formy :

a dale se §ifi do Evropy, Britanie, Australie, ale také do Ciny. '** Za jeho zakladatele je
povazovan Harvey Littleton, ktery spole¢né¢ s Dominickem Labinem experimentoval
s tavenim skla v malé peci na vyznamném sympoziu v Toledu v roce 1962, kde dale
horkou sklovinu zpracovavali pomoci foukani. Od té chvile bylo jasné, Ze pro
vytvarniky nebude problém tavit sklo pfimo v jejich ateliérech.'®

Je nutné zdiraznit, Ze ve vétSin€ piipadli se mizeme u zahrani¢nich vytvarnikt
setkdvat s objekty vzniklymi primarn€ technikou foukéani skla. Diky odlisSnym
technologiim, které Cesti sklaisSti vytvarnici vyuzivaji, je Ceské sklo vyjimecné a mezi
sbérateli tak cenéné a oblibené. Kazda oblast ma své urcité vyrazové prvky dané tradici
¢i kulturou. Tak naptiklad v Italii, kterda méa velmi dlouhou sklafskou historii, obzvlaste
pak na ostrové Murano vV Benatkach, ma sklo specificky charakter. Stale se zde miizeme
setkat s vyraznou barevnosti dekorti vytvofenych raznymi skvrnami, nitémi ¢i
mozaikami.*** Jako priklad ndm miZe poslouzit vyznamny italsky designér Tobio
Scarpa [obr. 210]. Zde ale zminime jeden z jeho ponékud odlisnych navrhd, ktery se
vyznacuje vEétsi umirnénosti formy, kterou se ptiblizuje Frantisku Viznerovi [obr. 211].
Mimotadna podobnost je dobie patrna v souvislosti s Viznerovou prvni Zardiniérou
[obr. 212], ktera je obdobné vystavéna na principu otevieného prostoru spoc¢ivajiciho na

jakési noze. Stejné tak mizeme tyto dva pfedmeéty srovnavat v roving strukturalni.

V souvislosti s ptipadnymi vlivy zahrani¢ni sklaiské produkce, se v riznych
periodikéch ¢i rozhovorech setkdvdme zejména s ndzvy skandindvskych zemi. Mimo
volné tvorby je totiz pro nase kon€iny velmi dilezity primyslovy design, kterym prave
tyto zemé prosluly a postupné se staly nejvétsim vyvozcem sklenéného zbozi 20. stoleti.
Vyborni designéii typu Vickeho Lindstranda [obr. 213], jehoz néavrhy realizovala
nejstarsi Svédska sklarna Kosta (1972) nebo jeho krajana Svena Palmqvista [obr. 214],
nejvetsiho inovétora v pouziti novych uméleckych technik ve sklarské dilné Orrefors,
do které nastoupil v roce 1936. Celd skandinavska tvorba je vice méné¢ zalozend na
jednoduchych formach, coz dokazuji také prace danského designéra sklarny

Holmegaards Pera Liitkena [obr. 215], pro néhoz je dulezitd predev§im funkce jeho

YL [...] which is now accepted along with sculpture and painting as a mainstream art-form. “

Dan Klein — Ward Lloyd, History of Art, London 1984, s. 262.
1%2Helmut Ricke, Glaskunst. Reflex der Jahrhunderte. Meisterwerke aus dem Glasmuseum Hentrich
des Kunstmuseums Diisseldorf im Ehrehof, Miinchen 1995, s. 157.
Yhttp://en.wikipedia.org/wiki/Studio_glass, vyhledano 17. 4. 2013.
144 Viz Ricke (pozn. 142), s. 230.
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tvarove jasn¢ definovanych nadob z velmi kvalitniho pfevazné koutrového Sedého nebo

modrého skla.'®

Na zobrazeni, na které je zde odkazovdno si miizeme povSimnout
podobnosti profilace s tvarem Viznerovych hutnich artefakti s talifovitymi okraji.
Dulezité pro generaci umélct - zacinajicich vytvarnikd v padesatych a Sedesatych
letech 20. stoleti bylo pfedevsim finské sklo, coz ostatné piiznal i FrantiSek Vizner
v nékterych rozhovorech, kde prezentuje sviij obdiv napiiklad k Alvaru Aaltovi, Tapio

Wirkkalovi nebo Kaj Franckovi.

,,Nemam rad slovo nadpad, zZe jo. Ja mam rad, kdyz veci maji svoji velikou vydrz.
Takze, ja porad obdivuju sklenicku pana Kaj Francka, Ze jo, ktery je sedmdesat let nebo
vazu od Alvara Alta, jako konecny reseni krasnyho predmétu. A ta novost, kterd je
vyzadovana, aby si mé vsimli, zZe jo, abych dostal i tu cenu, tak ta kratkodobost téch véci
mé zlobi. Ale ja si beru porad treba tu moji vazicku, ktery je vopravdu padesat let a me
se porad zda, Ze je to mozny, Ze ta véc nepropadla. Ta vazicka stdla patnact korun
tehdy, dneska se za to davaj tisice, hledaji ty moje podpisy na tom, tak to mé

« 146

prekvapilo“.”™ Tento citat je autorovou reakci na otazku, jak vidi svd dila po mnoha

letech od jejich vzniku.

V Sedesatych letech se vSak osobné s vyrobky téchto designérii nesetkal, a stejné
jako dalsi tuzemsti vytvarnici se za cely sviij zivot do zddné ze skandinavskych zemi
nepodival. Znalost zptsobu jejich feSeni stolniho skla ¢i volné tvorby pramenila pouze
ze studia zahrani¢nich asopist.*’ Pesto je jejich vliv tak obrovsky, Ze ho miizeme
pomérné ¢asto rozpoznat i v konkrétnich vyrobcich ¢eskych navrhari.

Ackoli nema finské sklo takovou tradici, jako naptiklad to ceské ¢i italské, rychle se
vyhouplo na pomyslnou Spici. ,,Za zacatek povalecné slavy finského skla je mozné
pokladat jiz ucast na vystave severskeho designu ve Stockholmu roku 1946. Tam se
vyrazné pozornosti dostalo sklu, které navrhli Gunnel Nyama (1909-1948), Arttu
Brummer (1891-1951), Tapio Wirkkala (1911-1985), Kaj Franck (1911-1989)
a Helena Tynell (*1918).“**® V nasledujicich letech dosahli Kaj Franck, Tapio Wirkkala

1% Faktické informace o sklarnach a designérech jsou pievzaty z:
Viz Klein — Lloyd (pozn. 141), s. 250-251.
146 C4st rozhovoru s Frantiskem Viznerem, rozmezi 2:21-3:15 min.
Video — Frantisek Vizner, Kultura.cz, 27. 3. 2011,
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-cz/211562228000012/0bsah/152392-
sklar- frantisek-vizner/.
7 Naptiklad — Hlaves, Romantické po¢inani (pozn. 61), Hlaves, V omezeni (pozn. 21).
148 Milan Hlaves, Design finského skla (1), Keramika a sklo V1, 2006, ¢&. 2, s. 30-31.
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a Timo Sarpaneva za své navrhy obrovského uznani.** Kaj Franck [obr. 216] naptiklad
zdiraznoval nahodilé elementy, nebo uZival vyraznych barevnych akcentl. Wirkkala
[obr. 217] a Sarpaneva [obr. 218], oba pracujici ve sklarné littala, ktera vznikla
slouenim dvou firem v pritbéhu &tyFicatych let™™, vyuzivali pro zhmotnéni svych ideji
1 jiné materidly nez pouze sklo. Ve sklenénych realizacich to ale bylo sklo foukané, jez
definovalo objekt pomoci jednoduchych tvari. Oba dva pak pracovali s texturami
vychézejicimi z finské ptirody, z nichz ty Wirkkalovy byly mnohem vice organické
[obr. 219].! Piipomeiime si, Ze struktury vychazejici z piirody byly pouZivany také
Vv Ceském prostiedi naptiklad v dilech Vladislava Urbana, o nichz byla fe¢ v kapitole
o lisovaném skle, nebo téZ Rudolfa Jurnikla [obr. 220].

V potlaceném uziti barevnosti se vranych Wirkkalovych navrzich setkdvame
s paralely k praci Itala Flavia Poliho, pro n¢hoz mélo zduraznéni vahy jednoduché
formy podobny V}’lznam.l‘r’2 Jednoduchost mizeme pozorovat naptiklad v Poliho navrhu
misy z roku 1954 [obr. 221]. Jeji jednoduchost je téZ paralelou k dilu FrantiSska Viznera,
ovSem lisi se v mnoha faktorech. Jedna se totiz o misu z tenkosténného foukaného skla
vyrazné barevnosti a optickych efektl, kterd ma dobrousené pouze dno a hrany. To je
pro Flaviho a tedy i pro sklo benatské, o kterém jiz padla zminka, typické. Jednoduché
elementdrni formy, ale velmi vyrazné jasné barvy. Vzajemnym spojujicim prvkem
Viznera a Poliho je tedy pouze ona jednoduchost formy.

Jak jsme spravné pochopili z predchoziho textu, doménou severskych vytvarniki je
design, to znamena, ze se zabyvali tenkosténnym stolnim sklem nebo designem dalSich
primyslové vyrabénych véci naptiklad nébytku, jak je tomu u Alvara Aalta, asi
nejpopularnéjsiho designéra, jehoz jméno je navzdy spojeno s vazou Savoy [obr. 222].
Cely skandindvsky design je zalozen na Viznerem tak oblibené jednoduchosti. Snad
bychom mohli fict, Ze seversti designéti pochopili, ze v jednoduchosti je krasa, a na tom

postavili své tak Gspé$né navrhy. Neni divu, Ze Vizneriv obdiv smétfoval praveé k nim.

19 viz Ricke (pozn. 142), s. 243.

130 v/iz Klein — Lloyd (pozn. 141), s. 252.

131 v/iz Klein — Lloyd (pozn. 141), s. 252.

152 Viz Ricke (pozn. 142), s. 243.
,, Die Entwiirfe Kaj Francks betoten gelegentlich spielerische Elemente und bedienen sich kriftiger
Farbakzente [...]. Wirkkala und Sarpaneva sind demgegeniiber die Meister der straff konzentrierten,
kraftvollen Form. In der zuriickhaltenden Verwendung der Farbe durch ein- oder zwei- fache
Unterfinge zeigen sich bei den friihen Entwiirfen Wirkkalas am ehesten Parallelen zur Arbeit Flavio
Polis, fiir den auch die Betonung des Eigengewichts der einfachen Formen dhnliche Bedeutung hatte.
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V této praci bylo zdiraznéno nékolik vytvarniki, kteti snad vyuzivali podobné znaky
¢i prvky. At to jiz byla ndhoda nebo ne, nikdy nedosdhli kvalitniho femeslného
zpracovani jako Vizner. Snad jen na zavér si uved’me jesté€ nékolik vytvarniki soucasné
generace, ktefi téZ sazi na elementarni tvary, jednoduchost a Cistotu formy. Jako
nejpresveédCivejsiho sklarského vytvarnika, ktery vyuziva podobnych vytvarnych feseni,
ale samoziejmé do svych navrhti vklada vlastni invence, je Martin Hlubucek zabyvajici
se tavenou plastikou [obr. 223, 224]. Paralelu jeho a Viznerovy prace lze pozorovat
pfedevsim v drzeni se zdkladni formy funkénich nadob, vazy, misy a talife, ke kterym
Hlubucek ptipojuje rizné detaily vytvarejici diky prisvitnosti zajimavy vizualni efekt.
Je zieymé, ze stejn¢ jako Vizner pracuje se svétlem, které v uzSich mistech prochazi
skrze silu skla, a tim vznikéd svétlejSi vizualni efekt. DalSim spolecnym prvkem je
u mnohych objektli vyuzity matovany subtiln¢ strukturovany povrch. Cela Hlubuckova
tvorba je zalozena na Cistoté a jednoduchosti tvaru a presného dobrouSeni predtaven¢ho
tvaru. Jeho tvorba je stejné jako ta Viznerova ucelena, bez vykyva v zakladnim pojeti.
Podobnosti s Viznerem se v Hlubuckové tvorbé nakonec nachazi znac¢né mmnozstvi,
proto ho snad Ize pasovat do role mozného nésledovnika.

Dal§im vytvarnikem, ktery vyuziva jednoduchych forem, ale k Viznerovu pfistupu
muzeme pfirovnat jen par zjeho objekti pfevazné fhzovanych mis stejného tvaru
vzniklych mezi lety 2011 a 2012, je Zdenc¢k Lhotsky [obr. 225]. Ackoli vyuziva
technologii tavené plastiky, kdy vznikaji velmi barevné slozité strukturované objekty,
zakladni forma misy zustava. Dobrym piikladem je téz vaza z roku 2003 [obr. 226].

V nékolika malo navrzich lze k Viznerovym objektim ptipodobnit také Ondieje
Strnadela [obr. 227], ktery k tvarové rozmanitym objektim vyuziva predev$im skla
hutné tvarovaného. Vytvari volné sochaisky pojaté plastiky i pivodné funkéni nadoby,
kterymi se pravé podoba Viznerovu feseni. Jde ale o ndhodné vyrobené objekty, kterym
neptedchazi usilovna kompaktni tvorba, jako naptiklad v dile Martina Hlubucka.
Nakonec se nemuzeme nezminit o Jifim Beldovi, o némz se v souvislosti s FrantiSkem
Viznerem mluvilo vroce 2010, kdy ptedstavil svoji tepanou misu, kterd Viznera,
piestoZe je z odlisného materialu, nebyvale p¥ipomina [obr. 228].%

Jist¢ by se naSli i dal$i soucasni vytvarnici, ktefi pracuji se stejnymi formalnimi
znaky jako FrantiSek Vizner, moznd navic také stak dokonalym femeslnym

zpracovanim, ovsem kdyz dva délaji totéz, neni to totéz.

153 http://www.designguide.cz/index. php?page=detail &lang=2&item=1273, vyhledano 17. 4. 2013.
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10 Zavér

Trochu architekt, trochu sochat a designér, ale pfedevsim sklar a vyborny femeslnik.
Tti sklarskéa odvétvi, kterd si vyzaduji jiny pfistup. Primyslova vyroba lisovaného skla,
umeélecké tvarovani skla hutniho a autorska unikatni tvorba, se vSemi si FrantiSek
Vizner dokazal poradit, do vSech vnesl sviij osobity styl zalozeny na nékolika zasadnich
formalnich znacich, jakymi jsou naptiklad jednoduchost elementarniho tvaru, vyuziti
struktury, nebo architektonické pojeti prevazné zaloZené na harmonii oblych linii.

Predkladand bakalafskéd prace se detailnéji zaméfila na rozsédhlou tvorbu Frantiska
Viznera. Logické strukturovani podle Zivotnich etap a s tim spojené prace pro odlisné
obory sklafstvi, poskytlo komplexni pohled na vytvarnikovo dilo, ktery byl cilem mého
snazeni. Po kapitole zabyvajici se studijnimi lety a osobnostmi, které mohly Viznera
ovlivnit, popisuje dalsi text situaci pramyslové vyroby. Jeji vznik, ptivodni udél pouze
imita¢niho prostfedku drazsiho brousen¢ho skla, az po obdobi po Druh¢ svétové valce,
kdy vznikalo vytvarné velmi hodnotné sériové vyrabéné lisované sklo. Frantisek Vizner
se jako zaméstnanec podniku Sklo Union stal spole¢né se svymi kolegy soucasti
a silnym hybatelem onoho rozkvétu levnych, ale kvalitnich pfedmétd. Obecné
informace byly dale doplnény tidaji o podniku Sklo Union a pfedstavenim konkrétnich
Viznerovych navrhii. Komparace s vytvarniky Rudolfem Jurniklem a Vladislavem
Urbanem, kterd je téZ soucasti prace, cilené¢ vyhledavala vzdjemné podobnosti,
a nakonec prokdzala jakési ovlivnéni pramenici z obecné platnych predpokladi pro
navrhovani lisovaného skla, které ovSem nebylo nijak zavratné, jelikoz kazdy z nich
pracoval na zéklad¢ osobitého vytvarného projevu.

Mezi kapitolu lisovaného skla a skla zpracovavaného hutni technikou byly vlozeny
ptiklady realizaci pro architekturu. Jako mnoho dalsich sklafskych vytvarnikd,
1 FrantiSek Vizner dostaval pfilezitosti ke spolupraci s architekty, pro jejichz vétSinou
spole€ensky vyznamné prostory vytvarel osvétleni ¢i samy o sobé fungujici plastiky.
Pro tyto realizace vyuzival technologie hutniho zpracovani, ale i lisovaného skla, jako
napiiklad u tvarovek pouzitych k oblozeni stén dvou stanic prazského metra.

Stale se opakujici prvky v rtiznych odvétvich sklaistvi prokdzala ¢ast vénujici se
hutnimu sklu. Opétovné primarni informace o samotné technologii a Skrdlovické
sklarn€é doplnil vybér zasadnich tvarovych profilaci, které Vizner neustile vyuzival
a ovliviioval tak produkci sklarny vyrabé&jici artefakty v malych sériich. Linka

charakteristik jednotlivych objektii FrantiSka Viznera prochazi i1 touto ¢asti a nasledné
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také kapitolou o brousenych objektech. Ackoli zde nebyly uvedeny zdaleka vSechny
Viznerovy navrhy, piiklad, na které je v textu odkazovano, je i tak nepieberné
mnoZstvi, coz povazuji za prednost této prace. Ctenaf ma moznost ovéfit si zmifované
nazory a utvofit si osobni pohled na Viznerovu tvorbu. Zaroven se mu otevira pfileZitost
souhrnné zkoumat vytvarnad feseni, autonomni prvky vyuzivané napfi¢ technologiemi
1 zdkladnimi tvary ¢i barevné variace.

V zavére€né Casti prace je poskytnuto nahlédnuti do ceské autorské tvorby a taktéz
sveétové, ktera se ovSem zaméfuje predevSim na skandindvské zemé a podstatné
informace v souvislosti s Frantiskem Viznerem. Tato kapitola by samoziejmé zaslouZila
mnohem vice prostoru, vzdyt jen Ceskych sklaiskych vytvarnikii jsou desitky, avSak
povazujme ji za pouhé doplnéni predchozich kapitol. Soucasti je také na samém konci
umistény text vypovidajici o moznych Viznerovych nasledovnicich.

FrantiSek Vizner byl jedineCnym autorem, jehoz tvorba je v podstaté od samého
zaCatku pravem velmi cenénd. Nejen jeho brousené unikatni objekty jsou soucasti
riznych vetejnych i soukromych sbirek. V soucasné dobé je veliky zdjem také o jeho
vyrobky lisované ¢i hutn€ tvarované, coz samoziejmeé zvysuje jejich hodnotu. FrantiSek

Vizner byl neobycejny sklaisky vytvarnik, jehoz ptinos ¢eskému sklafstvi je nesmirny.

77



11 Seznam pouZzité literatury a dalSich zdroju

11.1 Literatura

Adlerova Alena, Das Neue Gesicht des Bohmischen Glases, Glasrevue XXXIV, 1979,
¢.5,s.2-5.

Adlerova Alena, Soucasné sklo, Praha 1979.

Adlerova Alena, Tschechoslowakisches Gegenwartglas in der Architektur, Glasrevue
XLI, 1986, ¢. 8, s. 14-17.

Ceské lisované sklo. 3. Vystava primyslového navrhu (kat. vyst.), text Alena Adlerova,
Gottwaldov 1972.

Ceské lisované sklo. Shornik ze sympézia u prilezitosti vystavy Ceské lisované sklo,
Gottwaldov, 1972,

Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.

Béhmisches Glas der Gegenwart (kat. vyst.), text Axel von Saldern, Alena Adlerova,
Hamburg 1973.

Frantisek Vizner. Sklo 1961-1971 (kat. vyst.), text Alena Adlerova, Praha 1971.
Frantisek Vizner. Sklo (kat. vyst.), text Jana Hoffmeisterova, Praha 1972.

Frantisek Vizner. Sklo, Bohdan Mrdzek. Tapiserie (kat. vyst.), text Jifina Medkova,
Brno 1972.

Frantisek Vizner. Sklo (kat. vyst.), text Karel HoleSovsky, Praha 1994.

Frantisek Vizner. Galerie na Janském vrsku (kat. vyst.), text Oldfich Palata,
Praha 2000.

Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha 2010.
Frantisek Vizner. Sklo. Soukromda sbirka, Praha 2011.

Franz Susanne K., Contemporary Glass. A world surfy from the Corning Museum of
Glas, New York 19809.

Hartmann Antonin, Odpovédnost sklatské tvorby, Domov, 1987, €. 2, s. 47-49.

Hettes Karel, Nejsoucasnéjsi soucasné ceské sklo, Tvar XXI, 1970-1971, ¢. 7,
s. 193-224.

Hette$ Karel, Skola Josefa Kaplického, Tvar XIlI, 1961, ¢. 3, s. 67-78.

78



Hlaves Milan, Design finského skla (1), Keramika a sklo VI, 2006, ¢. 1, s. 30-31.
Hlaves Milan, Design finského skla (2), Keramika a sklo VI, 2006, ¢. 2, s. 34-35.
Hlaves Milan (rec.), FrantiSek Vizner. Sklo 1951-2001, Ateliér XVI, 2003, €. 8, s. 12.

Hlave$ Milan, Ne-sna-$§im slovo experiment!, Art+Antiques X—XI, 2011/2012, ¢. 11,
S. 66-67.

Hlaves$ Milan, Sklo Frantiska Viznera, Art+Antiques 1V, 2005, ¢. 4, s. 76-81.

Hlave$ Milan, Sklo FrantiSka Viznera. Uméleckoprimyslové muzeum v Praze,
Keramika a sklo V, 2005, ¢. 2, s. 18-20.

Hlaves Milan, V omezeni citim kouzlo, Art+Antiques 1V, 2005, ¢. 5, s. 76-79.
Hlave$ Milan, Zacatky Frantiska Viznera, Keramika a sklo V, 2005, ¢. 2, s. 21.
Hofmeisterova Jana, Lisované sklo, Domov, 1964, ¢. 4, s. 13-17.
Hofmeisterova Jana, Upominkové predméty, Domov, 1964, ¢. 6, s. 39-43.

Holesovsky Karel, Vizners Glas in der Mahrischen Galerie, Glasrevue XXXIX, 1984,
¢.2,s. 17-21.

Holesovsky Karel, Viznerovo sklo, Uméni a remesla, 1982, €. 1, s. 3.

Holesovsky Karel — Vizner FrantiSek, Frantisek Vizner. Sklo 1962—-1982 (kat. vyst.),
text Karel HoleSovsky, Brno 1983.

Jaroslav Svoboda, Frantisek Vizner (kat. vyst.), text FrantiSek Stehlik, Hradec Kralové
1973.

Horova Andéla (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného umeni, Praha 1995,

Karel Wiinsch. Vystava skla z let 1959-1969 (kat. vyst.), text Antonin Langhamer,
Jablonec nad Nisou 1969.

Kolektiv autorii z feditelstvi oborového podniku, Sklo Union, Praha 1974.
Klein Dan — Lloyd Ward, History of Glas, London 1984.
Klivar Miroslav, Ceskd sklenénd plastika, Breclav 1999.

Kozlova Tereza, Nedocenéna krasa vaz a popelnikt, Art+Antiques X, 2011, ¢. 10,
s. 58-60.

Kien Ivo, Sklarna Skrdlovice (1940-2008), Skilar a keramik LXI, 2011, ¢. 9-10,
s. 218-221.

79



Langhamer Antonin, Der Glasgestalter und padagogische Vaclav Platek, Glasrevue,
S. 4-5.

Langhamer Antonin, Legenda o ceském skle, Zlin 1999.
Langhamer Antonin, Retrospektiva FrantiSka Viznera, Atelier XVIII, 2005, ¢. 10, s. 12.

Langhamer Antonin, Sklenéné monumenty Vladimira Prochazky, Keramika a sklo V,
2005, ro¢. 2, s. 23-25.

Langhamer Antonin, Sklai FrantiSek Vizner in memoriam, Sklar a keramik LXI, 2011,
¢. 9-10, s. 246-247.

Langamer Antonin, Sklo FrantiSka Viznera. Uméleckoprimyslové muzeum Praha 23.
bfezna—5. ¢ervna 2005, Sklar a keramik LV, 2005, ¢. 7-8, s. 185-186.

Langhamer Antonin — Hlave$ Milan, 100 % sklo. Skldi'ska skola v Zelezném Brodé
1920-2010 (kat. vyst.), Praha 2010.

Marsikova Jaromira, Dreierlei Glas von FrantiSek Vizner, Glasrevue XXIV, 1969, ¢. 8.
Marsikova Jaromira, FrantiSek Vizner. Sklo, Domov, 1976, ¢. 6, s. 20-23.

Marsikova Jaromira, Glas des Gestalters FrantiSek Vizner in der Baukunst, Glasrevue
XXXI, 1976, ¢. 6, s. 12-15.

Medkova Jana, Dokonalost sama, Dolce vita I, 2002, ¢. 8, s. 42.
Medkova Jifina, Skrdlovicka skidrna a jeji vytvarnici (kat. vyst.), Brno 1977.

Newhall Marcus, Sklo Union. Art before industry. 20th century Czech pressed glass,
Braintree 2008.

Nyklova Milena, Dostavba narodniho divadla, Domov, 1984, ¢. 1, s. 3-8.
Palata Oldrich, FrantiSek Vizner, Atelier XIII, 2000, ¢. 22, s. 12.

Pachmanova Martina — Markéta Prazanova (eds.), Vysokd skola uméleckopriimyslova
v Praze 1885-2005, Praha 2005.

Pafikova Sona — Patik Jindfich, Frantisek Vizner — Sklo 1959-2010. Muzeum v Bruntdle
(kat. vyst.), 2010.

Pesatova Zuzana, Der Glasgestalter Vaclav Platek und die industrielle Glaserzeugung,
Glasrevue, s. 176-180.

Petrova Sylva, Ceské sklo, Praha 2001.
Petrova Sylva, Bohmisches Glas in Paris, Glasrevue XLIV, 1989, ¢. 10, s. 17-21.

Ricke Helmut, Czechglass 1945-1980. Design in an Age of Adversity, Europe 2005.
80



Ricke Helmut, Glaskunst. Reflex der Jahrhunderte. Meisterwerke aus dem Glasmuseum
Hentrich des Kunstmuseums Diisseldorf im Ehrehof, Miinchen 1995.

Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.

Stehlik Frantisek, Frantisek Vizner, Ladéna Viznerova. Sklo a Sperk (kat. vyst.),
Liberec, 1968.

Suda Kristian, Umeélecké sklo 1977, Domov, 1978, ¢. 1, s. 11-13.
Velek Josef, Hledani prizra¢né pravdy, Mlady svet, 1979, roc. 18, s. 8-9.

Velinska Lenka, Krasa uzitku, Keramika a sklo: casopis pro design a umeni 11, 2002,
¢.4,s. 12-13.

Voices of Contemporary Glass. The Heinemann Colection, The Corning Museum of
Glass, New York 2009, s. 321-325.

Vokacova Véra, Dokonaly vyrobek, Domov, 1964, ¢. 5, s. 7-10.

Volf Petr, Okamzik rozhodnuti. Rozhovory o uméni, Ceské Budgjovice 2010,
s. 398-404.

Warmus William, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.
Zahradnik Bohumil, Jozef Soukup, Tvar XII, 1961, ¢. 9, s. 259-267.

6. trienale (kat. vyst.), text Jitina Medkové, Brno 1980.

11.2 Internetové zdroje

http://www.cs-sklo.cz/

http://www.frantisekvizner.com/

http://www.glassrevue.com/

Hlaves Milan, Byl to zlaty vek lisovaného skla. Rozhovor s Rudolfem Jurniklem,
Forum S, 2006, ¢. 20, http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=5187.html,

vyhledéano 10. 2. 2013.

Hlaves Milan, Byl to zlom. Rozhovor s Jaroslavem Svobodou. 1. ¢ast, Forum S, 2006,
¢. 18, http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=5131.html, vyhledano 10. 2. 2013.

Hlaves Milan, Byl to zlom. Rozhovor s Jaroslavem Svobodou. 2. ¢ast, Forum S, 2006,
¢. 19, http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=5159.html, vyhledano 10. 2. 2013.

81



Hlaves Milan, M1j zapas o nadobu. S ak. soch. FrantiSkem Viznerem napodruhé,
Forum S, 2005, ¢. 14, http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=4047.html,
vyhledano 17. 12. 2012.

Hrodek Dominik, Orfické baje a zhmotnély ¢as Dany Vachtové, Forum S, 2005, €. 3,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=3680.html, vyhledano 17. 4. 2013.

Hlaves Milan, Romantické po¢inani FrantiSka Viznera, Forum S, 2005, ¢. 13,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=4011.html, vyhledano 17. 12. 2012.

Kikova Jitka, Privétivy svét Vladimira Jelinka, Forum S, 2003, €. 24,
http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=2226.html, vyhledano 10. 2. 2013.

Kiten Ivo, Sklo Jifiny Zertové, SANQUIS, 2001, &. 16, s. 48,
http://sanquis.cz/index1.php?linkID=art887, vyhledano 17. 4. 2013.

Langhamer Antonin, Nedozité devadesatiny Vaclava Platka,
http://www.glass.cz/list/news.htm, vyhledano 14. 2. 2013.

Langhamer Antonin, Profesoii Stipl a Kaplicky na Vysoké skole uméleckopriimyslové
v Praze, http://www.glass.cz/hist_main.htm, vyhledano 14. 2. 2013.

Novy Petr, Z historie lisovaného skla IX. Zlaty vek 19551960, Sklo, doba, lidé, 2004,
¢. 27. (http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=3240.html, vyhledano 10. 2. 2013.

Patik Jindfich, 4 zase to lisované sklo — Rudolf Schrétter, 18. 1. 2011, http://www.cs-
sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-ARTICLES/2611-Rudolf-
Schrotter,%20vyhled%C3%A1n0%201.%202.%202012, vyhledano 1. 2. 2013.

Parik Jindfich, Jaroslav Svoboda — reditel, 10. 2. 2010,
http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/1018-Jaroslav-Svoboda-reditel, vyhledano 3. 3. 2013.

Parik Jindfich, Lisované sklo Frantiska Viznera, 1. 1. 2010,
http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/978-Lisovane-sklo-F-Viznera, vyhledano 3. 3. 2013.

Parik Jindfich, Rudolf Jurnikl, tnor 2010,
http://www.webareal.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/998-Rudolf-Jurnikl,%20vyhled%C3%A1n0%201.%202.%202013,
vyhledéano 3. 3. 2013.

Patik Jindfich, Skrdlovické sklo Frantiska Viznera, 5. 11. 2010,
http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/1077-Skrdlovicke-sklo-F-Viznera, vyhledano 3. 3. 2013.

Patik Jindfich, Vladislav Urban — muz, na kterého se mélo zapomenout, 9. 7. 2010,
http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/1057-Vladislav-Urban,%20vyhled%C3%A1n0%201.%202.%202013,
vyhledéano 3. 3. 2013.

82



http://www.designguide.cz/index.php?page=detail &lang=2&item=1273,
vyhledano 17. 4. 2013.

http://en.wikipedia.org/wiki/Studio_glass, vyhledano 17. 4. 2013.

http://www.pressglas-korrespondenz.de/aktuelles/pdf/pk-2008-4w-stopfer-urban-
vasen.pdf, vyhledano 10. 2. 2013.

http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny _metra_v_Praze, vyhledano 16. 3. 2013.

http://www.ypsilonka.cz/historie/, vyhledano 10. 3. 2013.

11.3 Audiovizualni zaiznamy

Video — Frantisek Vizner, Kultura.cz, 27. 3. 2011,
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-
€z/211562228000012/0bsah/152392-sklar- frantisek-vizner/)

Video — Portrét: Sochar a skiar Frantisek Vizner, Artmix, 13. 6. 2009,
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-
artmix/209562229000006/obsah/80873-portrt-socha-a-skl-frantiek-vzner/.

Video — Vystava skla Frantiska Viznera na bruntdlském zamku, 16. 4. 2010 (internetova

televize Moravskoslezského kraje), http://www.tvportaly.cz/bruntal/14484-vystava-
skla-frantiska-viznera-na-bruntalskem-zamku.

83



12 Seznam vyobrazeni

Obrazky na uvodni stran¢ obrazové piilohy:

1. FrantiSek Vizner, http://www.fotokanta.cz/galerie tvarel.html, vyhledano 6. 5. 2013.
2. FrantiSek Vizner [Zdroj: Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text
Oldfich Palata, Praha 2010.]

Obr. 1, Vaclav Platek, Torso (1938), vaza s dekorem, rytecka technika teCkovani
pomoci diamantu, 15 cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.

[Zdroj: Antonin Langhamer, Der Glasgestalter und pddagogische Vaclav Platek,
Glasrevue, s. 4-5.]

Obr. 2, Véaclav Platek, Brouseny popelnik (1958), brusem tvarované razové sklo,
vyska 12,5 cm.

[Zdroj: Zuzana Pesatova, Der Glasgestalter Vaclav Platek und die industrielle
Glaserzeugung, Glasrevue, s. 176-180.]

Obr. 3, Rudolf Schrétter, Set ,, Lord “, lisované nazloutlé sklo.
[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/2611-Rudolf-Schrotter, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 4, Rudolf Schrotter, Déleny taliv ,, Bull“, lisované razové sklo.
[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/2611-Rudolf-Schrotter, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 5, Rudolf Schrétter, ,, Duritka “ (1934), modré lisované sklo.
[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/2611-Rudolf-Schrotter, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 6, Frantisek Vizner, Vaza 11-19 (1962), lisované ktist'alové sklo, vyska 14 cm,
Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 7, FrantiSek Vizner, Vazy II-1 (1962), lisované koutové a kiistalové sklo,
vyska 11 cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 8, Frantisek Vizner, Vaza II-6 (1963), lisované topasové sklo, vyska 20 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 9, FrantiSek Vizner, Navrh na lisované sklo — Vaza I-9 (1961), grafit na papite,
40 x 20 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 10, Vladislav Urban, Vaza s vyhlazenymi plochami a kosoctverecnymi vystupky
(1961), Sklo Union — Rosice, razové lisované sklo, vyska 15 cm.

[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/1057-Vladislav-Urban, vyhledano 1. 2. 2013.]
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Obr. 11, FrantiSek Vizner, Vaza II-9 (1965), lisovan¢ kiistalové sklo, vyska 18 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 12, Z archivu Frantiska Viznera, Zavérecné zkousky (kvéten 1962).
[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/978-Lisovane-sklo-F-Viznera, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 13, Z archivu Frantiska Viznera, Zavérecné zkousky (kvéten 1962).
[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/978-Lisovane-sklo-F-Viznera, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 14, FrantiSek Vizner, Vdza 1I-10 (1963), lisované topasové sklo, vyska 21 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 15, FrantiSek Vizner, Viza 1I-9 (1965), lisované ktistalové sklo, vyska 18 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 16, Frantisek Vizner, Utld vdza s ¢ockami (1963), Sklo Union — Libochovice,
lisované ktistalové sklo. [Zdroj: Sorna Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner —
Sklo 1959-2010. Muzeum v Bruntdle (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 17, FrantiSek Vizner, Obdélna vaza s ¢ockami (1963), Sklo Union — Libochovice,
lisované ktist'alové sklo.[Zdroj: Sonia Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner —
Sklo 1959-2010. Muzeum v Bruntdle (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 18, Rudolf Jurnikl, Vaza s vertikalnimi vystupky (1963),

Sklo Union — Rudolfova hut’, modré lisované sklo.

[Zdroj: http://www.webareal.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/998-Rudolf-Jurnikl, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 19, Rudolf Jurnikl, Vdza (1963), Sklo Union — Hefmanova hut’,

modré lisované sklo.

[Zdroj: http://www.webareal.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/998-Rudolf-Jurnikl, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 20, Frantisek Vizner, Vaza (1962), Sklo Union — Hefmanova hut’,

lisované topasové sklo, vyska 20 cm.

[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/978-Lisovane-sklo-F-Viznera, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 21, FrantiSek Vizner, Navrh na lisované sklo (1961), grafit na papite, 40 x 20 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 22, Vladislav Urban, Vdza (1962), Sklo Union — Hefmanova hut,

modré a fialové lisované sklo, vyska 20 cm.

[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/1057-Vladislav-Urban, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 23, FrantiSek Vizner, Vaza II-7 (1965), lisovan¢ kiistalové sklo, vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 24, FrantiSek Vizner, Vaza 1I-15 (1964), lisované kiistalové sklo, vyska 21 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 25, FrantiSek Vizner, Viza II-8 (1965), lisované Cervené sklo, vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 26, FrantiSek Vizner, Vaza 11-18 (1965), lisované ¢ervené sklo, vyska 21 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 27, FrantiSek Vizner, Vdza 1I-3 (1965), lisované ktist'alové sklo, matny povrch,
vyska 25. cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 28, FrantiSek Vizner, Viza 1I-2 (1965) Navrh pro lisovany tvar, grafit na papite,
vyska 25 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 29, FrantiSek Vizner, Vaza 1I-20 (1965), lisované kiistalové sklo, matny povrch,
vyska 21 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 30, FrantiSek Vizner, Viazy se strukturou (1966), Sklo Union — Libochovice.
[Zdroj: Sona Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner — Sklo 1959-2010.
Muzeum v Bruntdale (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 31, FrantiSek Vizner, Viza 1I-4 (1966), lisované kiistalové sklo, vyska 25 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 32, Vladislav Urban, Vazy se strukturou kiiry stromu (1969), Sklo Union — Rosice,
lisované topasové sklo, vyska 20,3 cm.

[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/1057-Vladislav-Urban, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 33, Vladislav Urban, Vaza se strukturou vybouleni, SKlo Union — Libochovice.
[Zdroj: http://www.cs-sklo.cz/ceskoslovenskesklo/25-STARE-CLANKY-OLD-
ARTICLES/1057-Vladislav-Urban, vyhledano 1. 2. 2013.]

Obr. 34, Rudolf Jurnikl, Misa na ovoce (1962), Sklo Union — Hefmanova hut’,
lisované sklo, pramér 32 cm.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]

Obr. 35, Rudolf Jurnikl, Vdza (1963), Sklo Union — Libochovice, lisované sklo.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]

Obr. 36, Rudolf Jurnikl, Popelnik (1962), Sklo Union — Rosice, lisované sklo,
primér 17 cm.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]

Obr. 37, Rudolf Jurnikl, Vdzy s listem (1970), Sklo Union — Libochovice, lisované
kristalové sklo.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]
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Obr. 38, Rudolf Jurnikl, Viza, Zardiniéra a talir (1969), Sklo Union — Libochovice,
lisované kiistalové sklo.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]

Obr. 39, Rudolf Jurnikl, Déza s vikem (1975), Sklo Union — Rudolfova hut’, lisované
ktistalové sklo, pramér 14,7 x 17,1 cm.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]

Obr. 40, Rudolf Jurnikl, Misa na ovoce (1978), Sklo Union — Rosice, lisované sklo,
primér 26,5 cm.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]

Obr. 41, FrantiSek Vizner, Dozy II-21 (1965), lisované modré a kiist'alové sklo,
vyska 7 cm, 11 cm, 20 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 42, FrantiSek Vizner, Sklenéné osvetleni V-17 (1980), kiist'alové lisované sklo
vV kovovém nosném systému, 200 x 700, Kongresové centrum v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 43, Vladimir Prochazka, Sklenéné osvetleni (1989), Vstupni hala v hotelu Forum
v Praze, ktist'alové foukané sklenéné tvary.

[Zdroj: Antonin Langhamer, Sklenéné monumenty Vladimira Prochazky,
Keramika a sklo V, 2005, ro¢. 2, s. 23-25.]

Obr. 44, FrantiSek Vizner, Lustr V-11 (1989), lisované sklo v kovovém nosném

systému, primér 240 cm, Parlament Ceské republiky Praha.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 45, FrantiSek Vizner:

V-9 Navrh osvétlovadla pro Parlament Ceské Republiky v Praze (1989), tuZ na papife.
V-10 Model osvétlovadia pro Parlament Ceské Republiky v Praze (1989), plexisklo.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 46, FrantiSek Vizner, Sklenéné osvétleni V-14 (1989), kiistalové lisované sklo
V kovovém nosném systému, Parlament Ceské republiky v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 47, FrantiSek Vizner, Osvétleni, Lisované kiist'alové sklo, Dostavba narodniho
divadla v Praze.
[Zdroj: Milena Nyklova, Dostavba narodniho divadla, Domov, 1984, ¢. 1, s. 3-8.]

Obr. 48, FrantiSek Vizner, Sklenéné obklady V-6, lisované ktist'alové sklenéné panely,
Prazské metro, Stanice Karlovo nameésti.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 49, FrantiSek Vizner, Skienéné obklady V-1, topasové lisované sklenéné panely,
Prazské metro, Stanice Jinonice.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 50, FrantiSek Vizner, Sklenéené obklady V-5 — detail, topasové lisované sklo,
Prazské metro.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 51, FrantiSek Vizner, Reliéf — detail V-1 (1970), topasové lepené hutnicke sklo,
200 x 400 cm, Hotel Skrdlovice.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 52, FrantiSek Vizner, Reliéf V-16 (1972), zelené slepované hutnické sklo,
240 x 240 cm, Kulturni stiedisko, Nové Mésto na Morave.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 53, FrantiSek Vizner, Reliéf V-4 (1979), kiistalové hutnické sklo 220 x 520 cm,
Centrum Vltava Praha.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 54, FrantiSek Vizner, Reliéf V-2 (1970), ktist'alové hutnické sklo, 50 x 50 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 55, FrantiSek Vizner, Reliéf 1-18 (1998), navrh sklenéného reliéfu, tuz na papite,
100 x 70 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 56, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-19 (1970), kiistalové a zelené hutnické sklo,
vyska 14 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 57, FrantiSek Vizner, Vazy, kiistalové a zelené hutnické sklo.
[Zdroj: FrantiSek Vizner, soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 58, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-5 (1967), modré a topasové hutnické sklo,
vyska 14 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 59, FrantiSek Vizner, Misa (1969), hutné tvarované temné zelené sklo,
vyska 10,5 cm, pramér 18,5 cm.
[Zdroj: Foto Gabriela Petrova]

Obr. 60, FrantiSek Vizner, Viaza I1I-21 (1967), opalové a modré hutnické sklo,
vyska 18 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 61, FrantiSek Vizner, Viza I1I-6 (1974), modré, zelené a kiistalové hutnické sklo,
vyska 25 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 62, FrantiSek Vizner, Misa I1I-20 (1970), kiistalové a modré hutnické sklo,

vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 63, FrantiSek Vizner, Misa I1I-7 (1970), modré a zelené hutnické sklo,
vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 64, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-8 (1970), zelené hutnické sklo, vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 65, FrantiSek Vizner, Vaza (1968), modré a ¢ervené hutnické sklo.
[Zdroj: Sona Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner — Sklo 1959-2010.
Muzeum v Bruntdale (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 66, Frantisek Vizner, Vazy (1976), kiistalové a fialové hutnické sklo.
[Zdroj: Sona Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner — Sklo 1959-2010.
Muzeum v Bruntdale (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 67, FrantiSek Vizner, Viaza (1974), kiistalové a topasové hutnické sklo.
[Zdroj: Sona Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner — Sklo 1959-2010.
Muzeum v Bruntdale (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 68, FrantiSek Vizner, Viza 11I-12 (1968), modré hutnické sklo, vyska 30 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 69, Frantisek Vizner, Studie 111-25 (1967), navrh hutnického tvaru, barevna tuz na
papite, 40 x 20 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 70, FrantiSek Vizner, Vaza (1968), hutni kiistalové sklo.
[Zdroj: Sona Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner — Sklo 1959-2010.
Muzeum v Bruntale (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 71, FrantiSek Vizner, Vaza (1968), kiistalové a topasové hutnické sklo,

vyska 26 cm.
[Zdroj:http://www.artinprague.cz/fotobanka/predmety/Frantisek_Vizner_Skrdlovice sk
o_design_GJl.jpg, vyhledano 16. 4. 2013.]

Obr. 72, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-11 (1974), kiist'alové hutnické sklo, vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 73, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-18 (1970), kiist'alové hutnické sklo, primér 22 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 74, FrantiSek Vizner, Vaza 11I-28 1974), kiistalové hutnické sklo, vyska 30 cm,
sitka 10 cm.

[Zdroj: Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha
2010.]

Obr. 75, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-4 (1971), kiistalové hutnické sklo, vyska 15 cm,

Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 76, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-21 (1967), opalové a modré hutnické sklo,
vyska 18 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 77, Frantisek Vizner, Vaza (1967), ¢iré, mlééné a kobaltové hutnické sklo,
vyska 17,2 cm, pramér okraje 11,3 cm, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 78, FrantiSek Vizner, Vazy (1967), ¢iré, mlécné a kobaltové hutnické sklo,
Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 79, FrantiSek Vizner, Vaza (1972), kiistalové a topasové hutnické sklo, vyska
21,5 cm, sitka horniho okraje 12 cm. Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 80, Frantisek Vizner, Vdza I1I-13 (1970), kiistalové a zelené hutnické sklo,
vyska 24 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 81, Frantisek Vizner, Studie 111-23 (1971), navrh hutnického tvaru, barevna tuz na
papite, 40 x 20 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 82, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-15 (1971), kiistalové hutnické sklo, vyska 25 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 83, FrantiSek Vizner, Vazy, kiistalové, modré a topasové sklo.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 84, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-19 (1970), kiistalové a zelené hutnické sklo,
vyska 14 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 85, FrantiSek Vizner, Vaza (1972), kiistalové hutnické sklo.
[Zdroj: Jifina Medkova, Skrdlovicka sklarna a jeji vytvarnici (kat. vyst.), Brno 1977,
s. 4]

Obr. 86, FrantiSek Vizner, Vaza, kiistalové a zelené hutnické sklo, vyska 12 cm,
zéakladna 9,5 x 9,5 cm, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 87, FrantiSek Vizner, Vaza I1I-9 (1973), kiistalové, modré a ¢ervené hutnické sklo,
vyska 20 cm, Barry Friedman Collection.

[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 88, FrantiSek Vizner, Misa I1I-10 (1973), ¢ervené hutnické sklo, vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 89, Jaroslav Svoboda, Vdzy a misa, namodralé a topasové hutnické sklo,
vysky 22 cm, 25 cm, 20 cm.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 90, Jaroslav Svoboda, Vazy s talirovitym okrajem, zelené a topasové hutnické sklo,
vysky 24 cm, 31 cm, 17 cm.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 91, FrantiSek Viznger, Vaza, kiistalové hutnickée sklo, vyska 17 cm.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 92, Jaroslav Svoboda, Vidzy, zelené, modré a kiistalové hutnické sklo,
vysky 32 cm, 38 cm, 16vcm.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 93, FrantiSek Vizner, Viza, modré brusem dotvarované hutnické sklo.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 94, Petr Foltyn, Vdvza, brusem dotvarované nazloutlé a cervené hutni sklo.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 95, FrantiSek Vizner, Vidza (1967), modrozelené brusem tvarované neprihledné
sklo, vyska 13 cm, Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 96, Petr Foltyn, Vdvza, brusem dotvarované ¢ervené hutni sklo.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 97, FrantiSek Vizner, Misa I1I-20 (1970), kiistalové a modré hutnické sklo,
vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 98, Karel Wiinsch, Misa, kiistdlové, modré a Cervené hutnické sklo, vyska 25 cm.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 99, Vladimir Jelinek, Vaza, kiistalové a fialové hutnické sklo.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 100, Jaroslav Svoboda, Vaza, unikat, brusem dotvarované kiist'dlové hutnické sklo
S barevnymi vnitinimi skvrnami.

[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 101, FrantiSek Vizner, Vdza, modré brusem dotvarované hutnické sklo.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 102, Karel Wﬁnsclvl, Vaza, brusem dotvarované kiist'alové a ¢ervené sklo.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 103, Vladimir Jelinek, Vaza (1969), vyska 32 cm.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]
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Obr. 104, Jifina Zertova, Viza (1968), hutnickeé sklo.
[Zdroj: Jitina Medkova, Skrdlovicka sklarna a jeji vytvarnici (kat. vyst.), Brno 1977,
s. 4]

Obr. 105, Dana Vachtova, Vaza (1969), hutnické sklo.
[Zdroj: Jitina Medkova, Skrdlovicka sklarna a jeji vytvarnici (kat. vyst.), Brno 1977,
s. 4]

Obr. 106, Miluse Roubickova, Objekty, vysky 50 cm, 50 cm, 50 cm.
[Zdroj: Jitina Medkova, Skrdlovicka sklarna a jeji vytvarnici (Kat. vyst.), Brno 1977,
s. 4]

Obr. 107, Skldrna Skrdlovice — Vzorovd kniha 1960-1972, list 217.
[Zdroj: laskavé poskytl Mgr. Ivo Kien, kurator Vychodoceského muzea v Pardubicich. ]

Obr. 108, Skldrna Skrdlovice — Vzorova kniha 1960-1972, list 216.
[Zdroj: laskavé poskytl Mgr. Ivo Kien, kurator Vychodoceského muzea v Pardubicich. ]

Obr. 109, Skldrna Skrdlovice — Vzorovd kniha 1960-1972, list 221.
[Zdroj: laskavé poskytl Mgr. Ivo Kren, kurator Vychodoceského muzea v Pardubicich.]

Obr. 110, Skldrna Skrdlovice — Vzorova kniha 1973-1984, list A 018.
[Zdroj: laskavé poskytl Mgr. Ivo Kten, kurator Vychodoceského muzea v Pardubicich. ]

Obr. 111, Skldrna Skrdlovice — Vzorovd kniha 19731984, list A 051.
[Zdroj: laskaveé poskytl Mgr. Ivo Kten, kurator Vychodoceského muzea v Pardubicich.]

Obr. 112, FrantiSek Vizner, Misa IV-10 (1986), brusem tvarované opalové sklo,
pramér 26 cm, Musée de Arts Décoratifs, Paris—Louvre.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 113, FrantiSek Vizner, Vazy (1962), brusem tvarované sklo.
[Zdroj: Hofmeisterova Jana, Lisované sklo, Domov, 1964, ¢. 4, s. 13-17.]

Obr. 114, FrantiSek Vizner, Vidza (1962), brusem tvarované hnédé sklo, vyska 19 cm,
8 x 5,5 cm.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 115, Frantisek Vizner, Vazy (1962), brusem tvarované hnédé a kiistadlove sklo,
I.7x7x85cm,Il. 10,5 x 10,5 x 10,5 cm.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 116, Frantisek Vizner, Vdzy IV-1 (1962—1964), brusem tvarované koutové sklo,
vysky 12 cm, 25 cm, 15 cm. Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 117, Franti$ek Vizner, Vidza IV-8 (1970), brusem tvarované topasové sklo, vyska
16 cm, Berry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 118, Frantisek Vizner, Vdza (1972), brusem tvarované hnédé a kiist'alové sklo,
vyska 35,5 cm.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 119, Frantisek Vizner, Vaza 1V-18 (1983), kiistdlové a koutrové lepené sklo,
vyska 50 cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze, Museum of Applied Arts Prague.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 120, Frantisek Vizner, Vaza (1982), brusem tvarované lepené zelené sklo, vyska
40 cm, sifka a hloubka 9 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 121, FrantiSek Vizner, Vaza IV-68 (1982), brusem tvarované zelené a kiistalové
sklo, vyska 40 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 122, FrantiSek Vizner, Vaza 1V-14 (1982), brusem tvarované modré sklo,
vyska 40 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 123, FrantiSek Vizner, Vaza IV-22 (1978), brusem tvarované zelené sklo,
vyska 17 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 124, FrantiSek Vizner, Vaza IV-15 (1983), brusem tvarované kiistalové
a cervené lepené sklo, vyska 17 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 125, Frantisek Vizner, Viza IV-61 (1985), brusem tvarované kiistalové sklo,
vyska 15 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 126, FrantiSek Vizner, Vaza IV-28 (1986), brusem tvarované zelené sklo,
vyska 17 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 127, FrantisSek Vizner, Vaza 1V-11 (1982), brusem tvarované koufové sklo,
vyska 24 cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze, Museum of Applied Arts Prague.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 128, FrantiSek Vizner, Vaza IV-40 (1999), brusem tvarované modré sklo,
vyska 27 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 129, Frantisek Vizner, Misa IV-37 (1983), kiist'alové sklo, vyska 25 cm,
Nérodni galerie v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 130, Frantisek Vizner, Vazy IV-55 (1983), brusem tvarované kiistdlové
a zelené sklo, vysky 25 cm, 12 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 131, Frantisek Vizner, Vdza 1V-63 (2000), brusem tvarované kiistalové sklo,
vyska 22 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 132, Frantisek Vizner, Vaza 1V-35 (2001), dvoudilny tvar, brusem tvarované
ktistalové a modré sklo, vyska 21 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 133, Frantisek Vizner, Vaza 1V-60 (1992), brusem tvarované kiistalové sklo,
vyska 24 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 134, FrantiSek Vizner, Vaza 1V-47 (2000), brusem tvarované kiistalové sklo,
vyska 24 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 135, Frantisek Vizner, Vaza IV-19 (1999), brusem tvarované kiist'alové sklo,
vyska 24 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 136, FrantiSek Vizner, Vdza IV-75 (1999), brusem tvarované kiistalové sklo,
vyska 16 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 137, FrantiSek Vizner, Vaza IV-4 (1984), brusem tvarované kiistalove
a koutové sklo, vyska 17 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 138, FrantiSek Vizner, Vaza IV-56 (1982), brusem tvarované kouiové sklo,
vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 139, Frantisek Vizner, Vaza IV-59 (1984), brusem tvarované kouiové sklo,
vyska 28 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 140, Frantisek Vizner, Vdza s vrty (2004), brusem tvarované uranové sklo,
12 x 12 x 12 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 141, FrantisSek Vizner, Vdza (2008), brusem tvarované rtizové sklo, vyska 21 cm,
sitka 17 cm, hloubka 6 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 142, Frantisek Vizner, Vaza (2010), brusem tvarované lesténé Cervené sklo,
vyska 23,5 cm, §itka 23,5 cm, hloubka 6,2 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 143, FrantiSek Vizner, Viza IV-45 (1998), brusem tvarované kiist'alové sklo,
vyska 15 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 144, Frantisek Vizner, Vaza 1V-48 (1989), brusem tvarované kiist'alové sklo,
vyska 12 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 145, Frantisek Vizner, Vaza 1V-9 (1979), brusem tvarované kouiové sklo,
vyska 40 cm, Corning Museum of Glass, Corning.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 146, Frantisek Vizner, Vaza II-16 (1966), navrh lisovaného tvaru, tuz na papife,
vyska 15 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 147, Frantisek Vizner, Vaza (1979), brousené sklo, 13 x 40 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha
2010]

Obr. 148, FrantiSek Vizner, Dekorativni objekt, temné zelené sklo, vySka 30 cm,
Sitka 9 cm. Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 149, FrantisSek Vizner, Dvoudilny objekt (1967), brousené narizovelé sklo,
vyska 25,5 cm. Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou.
[Zdroj: foto Gabriela Petrova.]

Obr. 150, FrantiSek Vizner, Vaza IV-78 (1985), brusem tvarované kiist'alové sklo,
24 x 24 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 151, FrantiSek Vizner, Misa IV-46 (1983), brusem tvarované ¢ervené sklo,
primér 29 cm, G. Saxe Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 152, FrantiSek Vizner:

Misa IV-64, brusem tvarované zelené sklo, primér 28,4 cm, Barry Friedman Collection,
Victoria a Albert Muzeum, Londyn.

Misa IV-65, brusem tvarované modré sklo, primér 29,2 cm, Barry Friedman Collection,
The Metropolitan Museum of Art, New York.

Misa IV-66, brusem tvarované zluté sklo, priimeér 27,2 cm, Barry Friedman Collection.
Misa IV-67, brusem tvarované ruzové sklo, primér 27,3 cm, Barry Friedman
Collection.

[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 153, Frantisek Vizner, Misy, Cervené a topasové hutnické sklo, vySka 25 a 25 cm.
[Zdroj: Bohemia glass Skrdlovice (Glassexport), text Antonin Hartmann, Liberec 1974.]

Obr. 154, FrantiSek Vizner, Misa IV-24 (1972), brusem tvarované kiistalové

a topasové sklo, primér 28 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 155, Frantisek Vizner, Misa IV-16 (1989), brusem tvarované cervené sklo,
primér 32 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 156, Frantisek Vizner, Misa IV-54 (2001), brusem tvarované ¢ervené sklo,
primér 31 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 157, Frantisek Vizner, Misa IV-31 (1992), brusem tvarované cervené sklo,
primér 29 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 158, FrantiSek Vizner, Vdza IV-17 (2000), brusem tvarované zelené sklo,
primér 32 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 159, Frantisek Vizner, Misa 1V-44 (1999), brusem tvarované fialové sklo,
primér 31 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 160, FrantiSek Vizner, Vaza IV-32 (1998), brusem tvarované kouiové sklo,
prumér 29 cm, vyrabi sklarna Moser, Karlovy Vary.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 161, FrantiSek Vizner, Vaza IV-33 (1998), brusem tvarované zelené sklo,
primér 29 cm, vyrabi sklarna Moser, Karlovy Vary.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 162, FrantiSek Vizner, Misa IV-57.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 163, FrantiSek Vizner, Misa (2003), brusem tvarované ¢iré sklo s mléénym
zabarvenim, pramér 37 cm, vyska 9 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 164, Frantisek Vizner, Misa IV-20 (1998), brusem tvarované cervené sklo,
pramér 29 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 165, Frantisek Vizner, Misa IV-12 (1985), brusem tvarované cervené sklo,
primér 29 cm, Hokkaido Museum of Modern Art, Sapporo.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 166, Frantisek Vizner, Misa IV-34 (2000), dvoudilny tvar, brusem tvarované
modré a opalinové sklo, priimér 30 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 167, FrantiSek Vizner, Misa IV-36 (2000), brusem tvarované koufové a opalinové
lepené sklo, priimér 29 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 168, Frantisek Vizner, Misa IV-70 (2000), dvoudilny tvar, brusem tvarované
ktistdlové a koutové sklo, primér 29 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 169, Frantisek Vizner, Misa IV-71 (2000), dvoudilny tvar, brusem tvarované
modré sklo, primér 29 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 170, Frantisek Vizner, Misa 1V-53 (2000), dvoudilny tvar, brusem tvarované
ktistalové a modré sklo, 24 x 24 cm, Néarodni galerie v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 171, Frantisek Vizner, Misa (2010), dvoudilny tvar, brusem tvarované bilé opalové
a zelené sklo, vyska 10 cm, Sitka 17,5 cm, hloubka 17,5 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 172, FrantisSek Vizner, Misa (2008), brusem tvarované oranzové sklo,
primér 16,5 cm, vyska 9 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 173, FrantiSek Vizner, Misa (2011), brusem tvarované oranzov¢ sklo,
primér 46,5 cm, vyska 8 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 174, FrantiSek Vizner, Vaza IV-58, brusem tvarované zluté sklo, pramér 30 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 175, Frantisek Vizner, Misa (2007), brusem tvarované zelené sklo, 32 x 13 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha
2010]

Obr. 176, FrantiSek Vizner, Misa (2009), brusem tvarované ktist’alové sklo, vyska 3 cm,
Sitka 24 cm, hloubka 14,5 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 177, Frantisek Vizner, Misa (2003), brousené sklo, 26 x 26 x 13 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha
2010]

Obr. 178, Frantisek Vizner, Misa (2008), brousené sklo, 28 x 28 x 15 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Prace z let 1961-2010 (kat. vyst.), text Oldfich Palata, Praha
2010]

Obr. 179, Frantisek Vizner, Talii (2008), brusem tvarované oranzové sklo,
pramér 32, 5 cm, vyska 6 cm.
[Zdroj: Frantisek Vizner. Sklo. Soukroma sbirka, Praha 2011.]

Obr. 180, FrantiSek Vizner, Talir [V-73 (1971), brusem tvarované modré sklo,

pramér 34 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 181, Frantisek Vizner, Talir IV-41 (1972), brusem tvarované zelené sklo,
primér 45 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 182, Frantisek Vizner, Talii IV-7 (1980), brusem tvarované topasové sklo,
prumér 36 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 183, Frantisek Vizner, Talii IV-29 (1986), brusem tvarované zelené sklo,
primér 34 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 184, Frantisek Vizner, Talir [V-21 (1983), brusem tvarované modré sklo, primér
45 cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze, Muzeum of Applied Arts Prague.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 185, Frantisek Vizner, Talir IV-74 (1991), brusem tvarované modré sklo,
primér 45 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 186, Frantisek Vizner, Talir IV-79 (1972), brusem tvarované modré sklo,
primér 42 cm.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 187, Frantisek Vizner, Talir [V-43 (1968), brusem tvarované koufové sklo,
primér 42 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 188, Frantisek Vizner, Talir IV-49 (1971), kresba, tuz na papife, prumér 34 cm,
Barry Friedman Collection.

Talir IV-50 (1977), kresba, tuz na papite, 40 x 70 cm, Barry Friedman Collection.
Tali IV-51 (1976), kresba, tuz na papite, 70 x 40 cm, Barry Friedman Collection
Talir IV-52 (1976), kresba, tuz na papite, 70 x 40 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 189, FrantiSek Vizner, Talir, brusem tvarované zelené sklo.
[Zdroj: Sona Parikova — Jindrich Parik, Frantisek Vizner — Sklo 1959-2010.
Muzeum v Bruntale (kat. vyst.), 2010.]

Obr. 190, Frantisek Vizner, Talii IV-38 (1977), brusem tvarované modré sklo,
40 x 40 cm, Corning Museum of Glass, Corning and Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 191, Frantisek Vizner, Talii IV-13 (1992), brusem tvarované modr¢ sklo,
40 x 25 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 192, FrantiSek Vizner, Talir [V-42 (1981), brusem tvarované koufové sklo,

37 x 37 cm, Barry Friedman Collection.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]
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Obr. 193, Frantisek Vizner, Talii IV-23 (1974), brusem tvarované topasové sklo,
40 x 40 cm, archiv autora.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 194, René Roubicek, Objekt (1961), modré foukané sklo.
[Zdroj: http://www.cmog.org/collection/search?query=roub%C3%ADcek,vyhledano
21.4.2013]

Obr. 195, Miluse Roubickova, Darkovy balicek (1985) foukané rucné tvarované sklo,
26 x 16 cm.

[zdroj: http://www.flickriver.com/photos/geoffreygilson/3177048003/,

vyhledéano 21. 4. 2013.]

Obr. 196, Jitina Zertova, Zahrada (1980), foukané sklo.
[Zdroj: http://www.pardubickykraj.cz/data2/dep_39/J_Zertova_ Zahrada_1980 _1.jpg,
vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 197, Dana Vachtova, Sevreny zZivel (1981-1982), sklo foukané do formy, kov,
180 x 150 x 50 cm.
[Zdroj: http://www.galeriepokorna.cz/vachtova06.htm, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 198, Jiri guhéjek, Lezici (1985), foukané hutni sklo, 35 x 165 x 60 cm.
[Zdroj: http://lwww jirisuhajek.com/album/plastiky/#suhajek-lezici-1985-jpg,
vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 199, Vaclav Cigler, Prostorova kompozice (1971), optické brousené sklo,
30 x 15 x 15 cm.

[Zdroj: http://www.gallery.cz/gallery/cz/vaclav-cigler-vystava.html,
vyhledéano 21. 4. 2013.]

Obr. 200, Bretislav Novak, Objekt (1973), brousené sklo, 27,1 x 17,9 cm.
[Zdroj:http://www.cmog.org/collection/search?sm_actor_name=Nov%C3%A1k%2C%
20Bretislav%20Sr., vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 201, Bfetislav Novak ml., Totem (1980), 220 cm.
[Zdroj:http://www.cmog.org/collection/search?sm_actor_name=Novak%2C%?20Bretisl
av%20Jr., vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 202, Marian Karel, Vtekla krychle (1978).
[Zdroj: http://www.mariankarel.cz/sklo.html, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 203, Ales Vasicek, Objekt (1972), kulovity, fezany z masivniho skla, vyska 50 cm.
[Zdroj: Bohmisches Glas der Gegenwart (kat. vyst.), Hamburk 1973.]

Obr. 204, Oldtich Pliva, Objekt (1971), brouseny olovnaty blok s fezy na dn¢,
16,7 x 12 x 12 cm.
[Zdroj: Bohmisches Glas der Gegenwart (kat. vyst.), Hamburk 1973.]

Obr. 205, Yan Zoritchak, Objekt (1979), ptebrusovany a fezany olovnaty kiist’al,
5x8cm.
[Zdroj: 6. triendle (kat. vyst.), Brno 1980.]
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Obr. 206, Véra Liskova, Objekt, tvarované technické sklo u kyslikového kahanu,

11 x 6 cm.

[Zdroj: http://www.liveauctioneers.com/item/6637072, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 207, Jiti Harcuba, Portrét Vaclava Horejce (1982), ryté sklo, 13 x 2,2 cm.

[Zdroj: http://www.cmog.org/collection/search?query=harcuba, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 208, Markéta Silena, Brooch (2005), tavené sklo a kov.
[Zdroj: http://www.craftcouncil.org/post/glass-medium-jewelry, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 209, Stanislava Grebenickova, Priizor 11, brouseny sklenény Sperk, Zula,
8,5 x8,5x0,2cm.
[Zdroj: https://famoart.com/dila/204-pruzor-ii, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 210, Tobio Scarpa, Vaza (1960), foukané sklo.
[Zdroj: http://www.antiquehelper.com/item/314128, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 211, Tobio Scarpa, Misa na noze (1959/1960), navrh pro Venini a C. Murano,
modré foukané matované sklo, vyska 15,2, primér 17,2 cm
[Zdroj: Dan Klein — Ward Lloyd, History of Glas, London 1984.]

Obr. 212, Frantisek Vizner, Vaza 11-19 (1962), lisované ktist'alové sklo, vyska 14 cm,
Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze.
[Zdroj: William Warmus, Frantisek Vizner. Sklo 1951-2001, New York 2001.]

Obr. 213, Vicke Lindstrand, Vdzy, foukané hutni sklo, vysky 27,5 cm, 21,4 cm, 9,7 cm.
[Zdroj: http://mid-centuryonline.com/vicke-lindstrand-kosta-vases#!prettyPhoto,
vyhledéano 21. 4. 2013.]

Obr. 214, Sven Palmaqvist, Vazy ,, Fuga “ (50. 1éta) foukané vazy, vznikaly v riznych
barvach.
[Zdroj:http://www.liveauctioneers.com/item/13845002_sklar-5-st-fuga-sven-palmauvist-
orrefors, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 215, Per Liitken, ,, Carnaby “ (1968), vyska 13,5 cm.
[Zdroj:http://pafemtevaningen.com/store/sold-items/holmegaard-carnaby-550-sek/,
vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 216, Kaj Franck, Misy, foukané sklo.
[Zdroj:http://retroartglass.com/gallery/ckj.3,135/Fine_Blown_Kaj_Franck_Art_Glass B
owl_Set.html, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 217, Tapio Wirkkala, Vdzy, foukané sklo.
[Zdroj: Dan Klein — Ward Lloyd, History of Glas, London 1984.]

Obr. 218, Timo Sarpaneva, Vizy (1955), foukané sklo.
[Zdroj:http://retroartglass.com/store/item/1eo7t/Glass_Archives/Timo_Sarpaneva_desig
n_for_littala_smoke_blue_Aroma_sherry glass set.html, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr 219, Tapio Wirkkala, Avena, 17,5 x 7,5 x 6,4 cm.
[Zdroj: http://www.flickriver.com/photos/tags/tapio/interesting/,vyhleddno 21. 4. 2013.]
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Obr. 220, Rudolf Jurnikl, Vdza (1976), Libochovice.
[Zdroj: Rudolf Jurnikl (kat.), text Alena Adlerova, Turnov 1983.]

Obr. 221, Flavio Poli, Misa (1954), pro Sefuso Verti d"Arte, vyska 11,4 cm,
pramér 26 x 16,5 cm, fialové a ¢ervené foukané sklo s brouSenym dnem a hranami.
[Zdroj: Helmut Ricke, Glaskunst. Reflex der Jahrhunderte. Meisterwerke aus dem
Glasmuseum Hentrich des Kunstmuseums Diisseldorf im Ehrehof, Miinchen 1995.]

Obr. 222, Alvaro Alto, Vaza Savoy (1936).
[Zdroj:http://www.connox.com/categories/accessories/decoration-vases/aalto-vase-
savoy-120mm.html, vyhledano 21. 4. 2013.]

Obr. 223, Martin Hlubucek, Manacle (2009), ¢erné opakni sklo tavené ve formé
a brousené.
[Zdroj:http://www.europeanglasscontext.com/catalogue/czech-republic/martin-
hlubu%C4%8Dek, vyhledano 17. 4. 2013.]

Obr. 224, Martin Hlubucek, Reversal (2006), tavené a brousené sklo, vyska 42 cm,
sitka 38 cm.
[Zdroj: http://www.flowgallery.co.uk/34.html, vyhledano 17. 4. 2013.]

Obr. 225, Zdenék Lhotsky, Fuzovany misa (2011/2012)
[Zdroj:http://www.dox.cz/cs/galerie-detail/zdenek-1hotsky-30x-jeden-tvar-a-jeste-jeden-
navic?gallery=240&photo=5258, vyhledano 17. 4. 2013.]

Obr. 226, Zden¢k Lhotsky, Misa (2003), tavena sklenénd plastika, primér 32,5 cm.
[Zdroj: http://www.peron.cz/katalog/sklo-7:1/page-1.html, vyhledano 17. 4. 2013.]

Obr. 227, Ondfej Strnadel, Nddoba (2007).
[Zdroj: http://www.sklarskaskola.cz/kategorie/bca-ondrej-strnadel.aspx,
vyhledéano 21. 4. 2013.]

Obr. 228, Jiti Belda, Tepand misa (2010)

[Zdroj: http://www.designguide.cz/index.php?page=detail &lang=2&item=1273,
vyhledéano 21. 4. 2013.]
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Obr. 2 Véclav Platek, Popelniky (1958)

Obr. 4 Rudolf Schréter, Délenny talif ,,Bull* Obr. 5 Rudolf Schréter, Duritka (1934)



Obr. 6 F. V., Vaza 11-19 (1962)
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Obr. 7F. V., Vaza II-1 (1962)






Obr. 14 F. V., Vaza I1-10 (1963) Obr. 15 F. V., Vaza 11-9 (1965)
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Obr. 16 F. V., Vaza (1963)



Obr. 18, Rudolf Jurnikl, Obr. 19 Rudolf Jurnikl, Véaza (1963) Obr. 20 F. V., Véza (1962)
Véza (1963)

Obr. 21 F. V., Navrh (1961)  Obr. 22 F. V., Vazy (1962)

Obr. 23 F. V., Vaza I1-7 (1965)
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Obr. 29 F. V., Véza 11-20 (1965)

Obr. 32 Vladislav Urban, Vazy (1969)

Obr. 33 Vladislav Urban, Vaza



Obr. 35 Rudolf Jurnikl, VVaza (1963)
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Obr. 37 Rudolf Jurnikl, Vazy (1970)
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Obr. 39 Rudolf Jurnikl, D6za s vikem (1975)



Obr. 41 F. V., Dézy 11-21 (1965)



Obr. 43 Vladimir Prochazka, Sklenéné osvétleni (1989), Vstupni hala v hotelu Forum v Praze
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Obr. 45 F. V., Navrh a model (1989)
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Obr. 47 F. V., Osvétleni, Dostavba narodniho divadla



Obr. 49 F. V., Sklenéné obklady V-7, Obr. 50 F. V., Sklenéné obklady V-5 — detail
Prazské metro — stanice Jinonice (diive Svermova)



i Al A T e e St T

gy P A A T P AR D, 0 e

T T T

ren "
L TN

M i | ..“__ .,_.....__.3 a _t WA W

ﬁ\ T A

, Reliéf V-1 (1970)

Obr. 51 F. V.

Obr. 52 F. V., Reliéf V-16 (1972)

Obr. 53 F. V., Reliéf V-4 (1979)
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Obr. 55 F. V., Reliéf V-18 (1998)
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Obr. 54 F. V.



Obr. 57 F. V., Vazy Obr. 58 F. V., 111-5 (1967)

Obr. 59 F. V., Misa (1969) Obr. 60 F. V., Vaza I11-21 (1967)



Obr. 61 F. V., Vaza Il1-6 (1974) Obr. 62 F. V., Misa I11-20 (1971)

Obr. 63 F. V., Misa I11-7 (1970) Obr. 64 F. V., Véaza 111-8 (1970)

Obr. 65 F. V., Vaza (1968) Obr. 66 F. V., Vazy (1976)



Obr. 67 F. V., Vaza Obr. 68 F. V., Vaza lll-2 Obr. 69 F. V., Studie I11-25
(1974) (1968) (1968)
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Obr. 70 F. V., Vaza (1968) Obr. 71 F. V., Vaza (1968)



Obr. 75 F. V., Véaza ll1-4 (1971)

Obr. 74 F. V., Véaza 111-28 (1974)



Obr. 76 F. V., Véza I11-21 (1967)
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Obr. 78 F. V., Vza (1967) Obr. 79 F. V., Véza (1972)



Obr. 80 F. V., Vaza I11-13 (1970) Obr. 81 F. V., Studie 111-21 (1971)

Obr. 82 F. V., Vaza l11-15 (1971) Obr. 83 F. V., Vazy
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Obr. 84 F. V., Vazy 111-19 (1970)
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Obr. 85 F. V., Vaza (1972) Obr. 86 F. V., Vaza

Obr. 87 F. V., Véza I11-9 (1973)



Obr. 88 F. V., Misa 111-10 (1973)

Obr. 89 Jaroslav Svoboda, VVazy a misa Obr. 90 Jaroslav Svoboda, Vazy



Obr. 91 F. V,, Véza

Obr. 93 F. V., Vaza

Obr. 92 Jaroslav Svoboda, Vazy

Obr. 94 Petr Foltyn, Vaza



Obr. 95 F. V., Vaza (1967) Obr. 96 Petr Foltyn, Vaza

Obr. 97 F. V., Misa [11-20 (1970) Obr. 98 Karel Wiinsch, Misa

Obr. 99 Vladimir Jelinek, Vaza

Obr. 100 Jaroslav Svoboda, Vaza = LT S



Obr. 101 F. V., Vaza Obr. 102 Karel Wiinsch, Vaza Obr. 103 Vladimir Jelinek,
Vaza (1969)

Obr. 105 Dana Vachtov4, Vaza (1969)  Obr. 106 Miluse Roubickova,
Objekty

Obr. 104 Jifina Zertova,
Véza (1968)
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Obr. 112 F. V., Misa 1V-10 (1986)

Obr. 113 F. V., Véazy (1962)



Obr. 115 F. V., Véazy (1962)
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Obr. 114 F. V., Véza (1962) Obr. 116 F. V.,Vazy IV-1 (1962-1964)

Obr. 117 F. V., Véza V-8 (1970)



Obr. 118 F. V., Véza (1972) Obr. 119 F. V., Vaza IV-18 (1983)  Obr. 120 F. V., Vaza (1982)

Obr. 121 F. V., Vaza IV-68 (1982) Obr. 122 F. V., Vaza IV-14 (1982)




Obr. 123 F. V., Véaza IV-22 (1978) Obr. 124 F. V., Vaza IV-15 (1983)

Obr. 125 F. V., Véza IV-61 (1985) Obr. 126 F. V., Véza IV-28 (1986)

Obr. 127 F. V., Vaza IV-11 (1982) Obr. 128 F. V., Vaza IV-40 (1999)






Obr. 135 F. V., Véaza IV-19 (1999)

Obr. 137 F. V., Véza IV-4 (1984)

Obr. 138 F. V., Vaza IV-56 (1982)

Obr. 136 F. V., Véaza IV-75 (1999)

Obr. 139 F. V., Vaza IV-59 (1984)



Obr. 140 F. V/,, Vaza (2000)

Obr. 141 F. V,, Vza (2008)

Obr. 142 F. V., Vaza (2010)

Obr. 144 F. V., Véaza IV-48 (1989)

Obr. 143 F. V., Vaza IV-45 (1998)



Obr. 146 F. V/, Navrh vazy (1966)  Obr. 147 F. V., Viéza (1979)

Obr. 145 F. V., Vaza IV-9 (1979)

Obr. 148 F. V., Vaza Obr. 149 F. V., Dvoudilny objekt (1967)



Obr. 150 F. V., Véza IV-78 (1985) Obr. 151 F. V., Misa 1V-46 (1983)

Obr. 152 F. V., Misy IV-64, I\V-65, IV-66, I\V-67

Obr. 153 F. V., Misy Obr. 154 F. V., Misa IV-24 (1972)
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Obr. 163 F. V., Misa (2003) Obr. 164 F. V., Misa IV-20 (1998)

Obr. 165 F. V., Misa IV-12 (1985) Obr. 166 F. V., Dvoudilng misa 1\V-34 (2000)

Obr. 167 F. V., Dvoudilnd misa 1\V-36 (2000) Obr. 168 F. V., Dvoudilnd misa I\VV-70 (2000)
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Obr. 169 F. V., Dvoudilna misa I1\VV-71 (2000) Obr. 170 F. V., Dvoudilna misa 1\V-53 (2000)




Obr. 171 F. V., Dvoudiln misa (2010) Obr. 172 F. V., Misa (2008)

Obr. 173 F. V., Misa (2011) Obr. 174 F. V., Misa I\V-58

Obr. 175 F. V/,, Misa (2007) Obr. 176 F. V/,, Misa (2009)

Obr. 177 F. V., Misa (2003) Obr. 178 F. V., Misa (2008)



Obr. 179 F. V., Talif (2008) Obr. 180 F. V., Talii IV-73 (1971)

Obr. 181 F. V., Talif IV-41 (1972) Obr. 182 F. V., Talif IV-7 (1980)
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Obr. 183 F. V., Talit IV-29 (1986) Obr. 184 F. V., Talit IV-21 (1983)

Obr. 185 F. V., Talif IV-74 (1991) Obr. 186 F. V., Talif IV-79 (1972)



Obr. 187 F. V., Talif IV-43 (1968)

Obr. 188 F. V., Studie talifi IV-49 (1971), IV-50 (1977), IV-51 (1976), IV-52 (1976)

Obr. 189 F. V., Talif



Obr. 190 F. V., Talit IV-38 (1977) Obr. 191 F. V., Talif IV-13 (1992)

Obr. 192 F. V., Talif TV-42 (1981) Obr. 193 F. V., Talit IV-23 (1974)



Obr. 194 René Roubicek, Objekt (1961) Obr. 195 Miluse Roubickova, Darkovy balicek (1985)

Obr. 196 Jifina Zertova, Zahrada (1980) Obr. 197 Dana Vachtova, Sevieny zivel (1981-1982)

Obr. 198 Jifi Suh4jek, Lezici (1985)

Obr. 199 Véclav Cigler, Prostorova kompozice
(1971)
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Obr. 200 Bietislav Novék, Obr. 201 Bietislav Novak ml., Obr. 202 Marian Karel, Vtekla
Objekt (1973) Totem (1980) krychle (1978)

Obr. 204 Oldtich Pliva, Objekt (1971)

Obr. 205 Yan Zoritchak, Objekt (1979)



Obr. 206 Véra Liskova, Obr. 207 Jiii Harcuba,
Objekt Portrét Vaclava Horejce (1982)

Obr. 208 Markéta Silena, Brooch (2005) Obr. 209 Stanislava Grebenickova, Pruzor 11

Obr. 210 Tobio Scarpa, Vaza (1960) Obr. 211 Tobio Scarpa, Misa na noze (1959/1960)






Obr. 218 Timo Sarpaneva, Vazy (1955)

Obr. 220 Rudolf Jurnikl, Vaza (1976)

Obr. 219 Tapio Wirkkala, Avena Obr. 221 Flavio Poli, Misa (1954)



Obr. 223 Martin Hlubu¢ek, Manacle (2009)

Obr. 224 Martin Hlubuc¢ek, Reversal Obr. 225 Zdenék Lhotsky, Flizovana misa
(2006) (2011/2012)

Obr. 226 Zden¢k Lhotsky, Misa (2003) Obr. 227 Ondej Strnadel, Nadoba (2007)

Obr. 228 Jiii Belda, Tepana misa (2010)
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