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Anotace:

Autor: Jitka Kropackova
Néazev: Piktogram v historii grafiky a moznosti jeho souc¢asného vyuziti.

Tato diplomova price je zamétfena na problematiku piktogramu. Za ucelem
predstaveni tohoto moderniho fenoménu je prace rozdélena do dvou casti, teoretické a

praktické.

Teoreticka cast je dale delena na kapitolu predstavujici zdkladni terminy
pouZivané ve spojitosti s touto problematikou, na kapitolu tykajici se komunikace a
kapitolu pfedstavujici mozné piedchiidce moderniho piktogramu - tedy jeskynni malbu,

egyptské umeéni a komiksovou tvorbu.

Prakticka ¢ast spociva v hledani okruht, v nichZ jsou piktogramy v dnes$ni dobé
pouzivany. Témito okruhy jsou: dopravni a turistické znaceni, orientacni, informacni a
dorozumivaci systémy, logotypy, narodni a osobni sebeprezentace a symboly s
primarné nabozenskym vyznamem. V ramci téchto okruht se prace dotyka historickych

souvislosti, stejn¢ jako grafickych otazek.
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Annotation:

Author: Jitka Kropackova
Title: Pictogram in history of graphic arts and the ways of current application.

The thesis is focused on history and present application of pictograms. The
thesis includes theoretical and practical parts to introduce the phenomenon of
pictogram.

Theoretical part embraces three chapters: basic terminology that is using in
problematic of pictograms, the pictograms in communication in general and

presumptive genesis of pictogram from cave art, Egyptian art to comic strips.

Practical part presents the spheres and applications of pictogram in nowadays
such as traffic, tourism, orientation, informatics and communication systems, logotypes,
national and personal presentation, religious symbols. The thesis is concerned with
historical and graphical contexts with respect to mentioned fields of application.
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Uvod

Piktogramy maji dopad na Zivoty nas vSech. Symboly, znaky, obrazky,
schémata, grafy. VSechny tyto véci dopliluji, ne-li utvareji nas svét a at’ chceme Ci
nikoli, doprovazeji nas na kazdem kroku. Maji vliv jak na estetické vnimani okoli, tak, a
mozna pravé piedev§im, na orientaci lidi v déni bézného Zivota a na jejich vzajemnou
komunikaci. Muze se zdat, ze pravé diky témto Casto zcela nenapadnym znackam
dokaZzeme bez jediného slova fungovat v ramci své kultury stejné dobfe, jako v ramci
kultury od nasi zcela odlisné. Je tomu ale opravdu tak? Je pochopeni symbolt nasi
kultury zarukou pochopeni kultury cizi? Mizeme se orientovat v cizin¢ pouze uzivanim
téchto znacek, bez znalosti slov jiného jazyka? Jaké piktogramy muzeme chapat
v mezinarodnim kontextu a jaké jsou naopak zalezitosti Cist¢ lokalni? V jakych
oblastech piktogramy hraji dilezité role a v jakych kruzich na nich prakticky stoji
veSkerd mezilidska komunikace? Na vSechny tyto otazky se pokusime odpovédét v
nasledujici diplomové praci s nazvem Piktogram v historii grafiky a moZnosti jeho

soucasného vyuziti.

Prace bude rozdélena do dvou ¢asti, teoretické a praktické. Dulezitym prvkem
teoretické Casti bude slovnik, v némz si vysvétlime pojmy nezbytné pro dalsi Cteni,
hesla jako znak, symbol, emblém ¢i piktogram. Tyto terminy rozebereme z riznych
pohledd, budeme na né nahlizet z uhlu historického, semiotického a v neposledni fadé¢
vytvarného. Slovnik pojmi poslouzi pouze jako teoreticky zaklad v problematice
danych termini. Uelem této kapitoly tedy neni rozebrat vyse zminéné terminy do
nejmensich detail, nybrz napomoci ¢tenafi k jejich snaz§imu pochopeni a umoznéni

alespon povrchové orientace v dané problematice.

V ramci teoretické ¢asti se budeme dale vénovat terminu Komunikace, ktery je
vénovana celd kapitola. Prace pojednavajici o piktogramech nemiize mezilidskou
komunikaci vynechat, nebot” pravé ony piktogramy jsou jejim prostiedkem. V této
oblasti se zdrzime déle a krom¢& pouhého vysvétleni terminu bude nasledovat seznameni
Ctenafe s podrobné&jSimi definicemi rGznych autorti. Dale budou uvedeny funkce,

struktury a formy komunikace a zamétfime se také na motivaci komunikace. Dalsi



podkapitola bude zaméfena na komunikaci neverbalni, do niz spadd hlavni téma této

diplomové préce.

V poslednich kapitolach teoretické c¢asti budeme hledat mozné piedchidce
piktogramt v dneSnim slova smyslu, zabrousime do pravéku, starovékého Egypta ¢i
moderniho umeéni, v rdmci kterého se budeme zabyvat grafikou komiksové tvorby. Ve
vSech téchto pfipadech vyuzijeme védni discipliny historie, ve velké mife se vSak
budeme zabyvat téZ grafickym hlediskem dané problematiky, pfi¢emz budeme neustale
odkazovat k fenoménu piktogramti. B&hem komparaci budou hledany spojitosti a
vysvétlovany souvislosti, diky kterym je mozné jeskynni malby, egyptské hieroglyfy ¢i

komiksové obrazky chapat jako pfedobrazy modernich piktogramt.

Prakticka ¢ast bude postavena na jakémsi vyétu oblasti, v nichZ se piktogramy
nachazeji a v nichz hraji dulezité role. Jednotlivé okruhy budou z vétsi Casti déleny
striktn¢ na dvé poloviny - historickou a grafickou. V nékterych piipadech vSak tato
striktni d€leni nebudou zcela mozna, a proto budeme k témto kapitolam piistupovat
jinym, av8$ak v ramci tématu vhodné&jSim zptsobem (jde o takové kapitoly, ve kterych je
zapotiebi nahlizet na historii a grafiku az v ramci jednotlivych podkapitol, nikoli
v ramci celku). Dulezité pro nas budou nasledujici oblasti: dopravni a turisticka znacenti,
méstské orientacni systémy a isotypy, image firem, heraldika a emotikony. V zavéru
prace si predstavime také symboly s primarné nabozenskymi vyznamy. V poslednim
zminéném piipad¢ pljde o piktogramy s velice dlouhou historii, s hlubokymi vyznamy,
navic o zna¢ky maximaln¢ mezinarodni, bude tedy zvolen odpovidajici rozsah kapitoly.
V piipadech turistického a dopravniho znafeni, méstského orienta¢niho systému,
isotypu a image firem ptjde, jak se nize doCteme, o piktogramy, kterymi jsou n¢jakym
zpusobem recipienti ovladani, poucovani ¢i usmérnovani. V dalSich pfipadech jde o
piktogramy fungujici v komunikacich mezi jednotlivymi lidmi ¢i narody, v dialozich,

reprezentacich, ¢i o zna¢ky slouzici k ¢isté estetickym ucelam.

Kapitola Piktogram v praxi se bude dotykat ¢eského i zahrani¢niho prostiedi,
pricemz zahrani¢ni kontext bude zohledinovan piedevsim v historickych souvislostech.
Co se ty¢e konkrétnich orienta¢nich systému, veSkerych znaceni ¢i logotypti, zaméfime
se na Ceské produkty, nebot’ vSechny tyto oblasti jsou velice rozsahlé a je zapotiebi

z0zit tyto problematiky alespon z hlediska geografického. V rdmci grafického popisu se



dotkneme také srozumitelnosti danych piktogrami v mezinarodnim méfitku a budou

tim padem zodpovézeny otazky, které jsme si v ivodu polozili.

Pro potieby této diplomové prace bude Cerpano jednak z literarnich, jednak
z internetovych zdroju. Jak je vySe psano, bude hojné zminovan piktogram v praxi
vSedniho dne a mnoho aktudlnich témat, z toho divodu bude internetovych zdroju

vyuZivano v pomérné hojné mife.



Slovnik pojmii

Vzhledem k zaméteni této diplomové prace bude Casto fe¢ o pojmech, jakymi
jsou znak, symbol, emblém ¢&i piktogram. Abychom byli schopni pochopit jejich
spravny vyznam, je tedy nezbytné pifedstavit si hned na Gvod vsechny tyto pojmy,
zamé&fit se na jejich definice a zminit obory ¢i situace, v nichz se s témito pojmy
muzeme setkat. V této kapitole zjistime, Ze vSechny zminéné terminy byvaji mezi sebou
Casto zaménovany. Tyto zamény jsou v nekterych piipadech a kontextech mozné, ¢asto

v8ak byvaji pouzivany zcela nespravné.

Slovnik pojmi se bude zabyvat pouze zakladnimi problematikami. Jeho ucelem
nebude proniknout do hloubky daného terminu, nybrz nastinit vyznamy konkrétnich
pojmu s Géelem piedejit jejich pouzivani nespravnym zptisobem. Za timto ucelem bude

¢asto vyuzivano ptimych citaci autort, ktefi se této problematice vénuji.



Znak

Pojem znak nese mnohé odlisné vyznamy a je tedy nutné pii definici tohoto
pojmu urcit, v jakém kontextu termin znak pouzivame. Obecné mizeme fici, ze "znak je

"' Rozséhlé definice tohoto pojmu potaZmo nalezneme

néco, co zastupuje néco jiného
nejen v oboru sémiotiky, ale také v oborech vizualnich, jakymi jsou heraldika, d&jiny
umeéni ¢i graficky design. Vzhledem k tomu, ze se budeme v dalSich kapitolach zabyvat
znakem jakozto vizudlnim objektem, sémiotickou stranku pouze nastinime, ptfi¢emz do

hloubky se ji nebudeme dale zabyvat.

Znak jako sémioticky pojem

Ve sféfe védy (sémiotiky) se ustdlily dvé dominujici skupiny, které znaky
definuji - dyadicky a triadicky systém. Sven Frotscher tyto dva zpusoby vysvétluje

nasledovné:

"Dyadicka definice znamena, Ze definice znaku vychazi z duality: a to "aliquid
stat pro aliquo”, "néco zastupuje néco jiného", jak to vyjadril Albert Veliky (1200 -
1280). Recovy znak je tudiz dydidou slova a véci. Synonymicky pouZité pojmy "zvuk'/
"vyraz"/ "jméno"/ "slovo"/ "obraz" jsou jako nositelé znaku v protikliadu k referencnimu

objektu v podobé "idea"/ "vyznam" nebo také samotné véci.

Triadicka definice se sklada z trojnosti nositele znaku, referencniho objektu a
vyznamu. Pritom nositelem znaku je napt. pojem "dopravmni znaceni”, referencnim
objektem kovova dopravni znacka a vyznamem to, co tato znacka stanovuje. Tato tridda
se casto zobrazuje jako trojuhelnik. "2V této citaci je ptihodné, ze Frotscher chape
definice znaku jiz v kontextu piktogramt, nebot’ pravé dopravni znaceni hraje v tomto

oboru dileZzitou roli. Je tedy vhodné, Ze poukdzal prave na tento konkrétni piiklad.

Frotscher i zde, stejné jako v nasledujicim piipadé vysvétleni pojmu symbol,

uvadi jména nékolika filozofl, ktefi se tématem znaku zabyvali. Mezi nimi najdeme

! Cermak Frantisek, Jazyk a jazykovéda, Brno 2002, s. 12.
? Frotscher Sven, 5000 znakd a symbolud svéta. Podrobny vyklad s barevnymi ilustracemi, Praha 2008, s.
17.



jména jako napiiklad: Platon, Aristoteles, Augustinus, Toma$ Akvinsky, René

Descartes, Francis Bacon ¢i Immanuel Kant.

Znak jako vizualni pojem

Pro vSechny, ktefi nejsou vzdélani v oboru sémiotiky, je vSak znak popisem
naprosto konkrétnich prvki, piicemz déleni dyadickym ¢i triadickym zptsobem neni
pro bézného recipienta dulezité. Znak je v této oblasti jedna veli¢ina, kterd ma svij
jednoznacny vizualni vyznam. Pod pojmem znak si miizeme ptedstavit ledacos, n€kdo
vidi statni znak, pro jiného je pojem znak ekvivalentem pojmd symbol, obrézek,
piktogram apod. V této praci, jak jiz bylo vySe fe¢eno, budeme s pojmem znak pracovat
pravé v tomto duchu, odhlédneme od jeho sémiotickych definic a budeme pouZivat

tento termin v Cisté grafickém slova smyslu.
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Symbol

Definice podle Svena Frotschera

Sven Frotscher ve své knize® poukazuje na konkrétni discipliny, ve kterych se se
slovem symbol miizeme setkat. Podle jeho vykladu témito oblastmi jsou: sémiotika,
psychoanalyza, antropologie, teologie, poetika, sociologie, filozofie a hermeneutika a
estetika. JelikoZ pojem symbol zasahuje do mnoha védnich disciplin, existuje i velké
mnozstvi pokusi o jeho definovani. Frotscher piSe: "Podle cetnosti pouziti mame co do
cinéni s mnohoznacnym pojmem, ktery se vzpira jednoznacné definici. Zatimco definice

znaku jsou urcitym zpiisobem jasne klasifikovatelné, s rozdelenim symbolii je to
vvvvv 4

Nasledné nas ve své knize navadi na konkrétni jména autort a ve zkratkach nas

informuje o jejich vlastnich definicich vySe zminéného pojmu:

o Kant: " Definuje symbol jako nepiimé zobrazeni pojmu pomoci analogie."

e Peirce: "Definuje symbol jako konvencni znak v protikladu k zobrazujicimu
(ikonickemu) a odkazujicimu (indexikalnimu) znaku.” Peirce nahliZzi na symbol
v ramci bohatého systému znakd a stavi ho vedle ikonu a indexu. V rdmci tohoto
vykladu symbol popisuje jako "znak, ktery je zaloZeny na
konvencnim/arbitrarnim  vztahu, tedy zjednoduseneé na nulovém, nijak

nemotivovaném vztahu."®

e Firth: "Definuje symbol jako znak s komplexni asociacni naslednosti, ktera je

casto emocionalni povahy."

® Viz Frotscher (pozn. €. 2).
* Viz Frotscher (pozn. €. 2), s.19.
> Viz Cermak (pozn. &. 1), s. 29.

¢
¢
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e Eco: "Oddeéluje symbol od metafory. Zatimco pro metaforu plati pouze
preneseny vyznam, symbol si uchovava svuj vyznam primarni. Achilles je sice

jako lev, ale neni Ivem. Naproti tomu je Zidovskd hvézda stale hvézdou."

Definice podle Romana Jakobsona

Také Jakobson se zabyva Peircovymi definicemi symbolu (potazmo znaku):
"Symbol piisobi predevsim ustavenou, naucenou soumeznosti mezi signans a signatum.
Toto spojeni zaleZi v tom, Ze je pravidlem a nezavisi na jakékoli podobnosti nebo fyzické
soumeznosti. Interpret jakéhokoli daného symbolu musi zdvazné toto konvencni
pravidlo znat, a pouze a vyhradné z tohoto pravidla vyplyva, Ze znak bude skutecné
spravné interpretovdn. Také Saussure a jeho Zaci zpocatku pouzivali terminu symbol
v podobném smyslu, pozdéji ho vsak Saussure zamitl, protoze tradicne implikuje néjaky

pFirozeny svazek signans a signatum (napf. vahy jako symbol spravedinosti)."’

Symbol je tedy chapan jako objekt, k jehoz rozlusténi potfebujeme uréité
védomosti. Kdybychom toto pravidlo vztahli do problematiky piktogrami, mizeme si
ho vysvétlit naptiklad na symbolu kiize. Spatiime-li nékde nakresleny kiiz, je nam
ihned jasna jeho symbolika - k#iz jakozto symbol kiestanstvi. Nabozensky vyznam vS§ak
muzeme kiizi ptitknout az tehdy, disponujeme-li ur¢itou davkou védomosti/zkuSenosti.

Malé dité pti pohledu na kiiz neuvidi nic jiné¢ho, nez-li dvé prekiizend ramena.

Definice podle Emila Hierholda

Mezi dalsi osobnosti, které se pokusily definovat tento pojem, patii napiiklad
Emil Hierhold. Tento autor se ve své knize Rétorika a prezentace® zamysli nad funkci
symbolu, tentokrat jako prvku spojeného s abstraktnimi feSenimi v ramci prezentovani.
Zduraznuje zde tyto ucely, za jakymi jsou symboly pfednaSejicimi pouzivany: objasnit,

dramatizovat, ucinit prezentaci zajimavéj$i, oznamit nové téma a podpofit tvrzeni.

® Viz Frotscher (pozn. €. 2), s.19.
7 Jakobson Roman, Hledani podstaty jazyka, Praha 1970, s. 43-44.
¢ Hierhold Emil, Rétorika a prezentace:7., aktualizované vyddni, Praha 2008.
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Symbol jako takovy piitom Hierhold chape jako "vSechny malé prvky, které jako
"vizuélni zkratka" oslovuji pravou polovinu mozku (analogovou oblast) a doplnuji tak
digitalni informaci (text, jazyk)...vSechno, co miizete vy sami v pripadé potreby nakreslit
na flipchart nebo na folii. A samoziejmé i vSechny piisobivé obrazky, které najdete

. o 9
Vv knihovné pocitacového programu.”

Hierhold nasledné poukazuje na fakt, ze symboly piisobi na obecenstvo
okamzit€ a pfi spravném pouziti dokazi oslovit velmi hluboce a emocionalné. Vzhledem
k tomu, ze se vSak jedna o analogové prvky, jsou symboly 1 nepiesné, mnohoznacné a
pii prezentacich je tieba doplnit je exaktnimi informacemi, jakymi jsou text nebo

¢iselné popisky.

V neposledni fad¢ se autor zamysli nad problematikou spravnosti konkrétnich
symbolti a jako piiklad udava obrazek s riznymi symboly vyjadiujicimi jednu
myslenku, slovo - Zenu (obr. ¢. 1). Jeho zavér je jasny: "Neexistuje Zadny obecné
spravny symbol, ale jen symboly, které se hodi nebo nehodi pro konkrétni prezentaci."*

Ptesné tuto myslenku mizeme vztdhnout 1 k oblasti piktogram?i.

® Viz Hierhold (pozn. ¢. 8), s. 157.
'%Viz Hierhold (pozn. &. 8), s. 159.
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Emblém

Pojem emblém je v dnesni dobé pouzivan tak Casto, ze se nemizeme divit, kdyz
nabere v ramci daného kontextu zcela jiného vyznamu, nez je jeho vyznam primarni. Ve
sdélovacich prostredcich, a dokonce i v odborné literatuie, je mnohdy chapan jako
zastupny pojem termind symbol ¢i znak. Pro¢ tomu tak je? Lubomir Kone¢ny se nad
touto otazkou zamysli ve své knize Mezi textem a obrazem®! a dochézi k zavéru, e je
slovo emblém pouzivano pravé proto, aby navodilo predstavu néceho, co neni snadné
popsat a definovat. Seznamme se tedy s primarnim a zaroven jedinym spravnym

vyznamem tohoto pojmu.

Slovo emblém je odvozeno z fectiny, ve které znamenalo, stejné jako v klasicke,
sttedovéké 1 humanitni latin€, néco vlozeného nebo ptilozené¢ho. Neslo tedy pouze o
vyznam spojeny s plosSnym vytvarnym uménim, ale také o popis apliky a uméleckého
dila vytvoteného technikou intarzie ¢i mozaiky, ptipadné, v pieneseném slova smyslu, o
feC, ktera je prokladana cetnymi citaty. Jak piSe Konecny, v prostiedi Sttedni Evropy
byl tento termin pouzit také pii popisu bohaté vykladanych dveii kralovského paléce

v Budg, a to italskym humanistou Antoniem Bonfinim koncem 15. stoleti.

Jako prvni pouzil termin emblém ve spojitosti se specifickym uméleckym
zanrem (tedy spojenim slova a obrazu vytvérejicim svébytny celek) italsky pravnik a
literdt Andrea Alciato (1492 - 1550) v titulu své knihy Emblematum liber. "Sto ctyri
"emblemu" této drobné knizky zprostredkovava prostrednictvim textii a zndzornéni
predmétit smyslové vnimatelného svéta abstrakini predstavy, vétsinou didakticko-

nl2

moréalniho charakteru."™ Kazdy z téchto emblému se sklada z nasledujicich ¢asti:

o Kiratky vystizny nadpis (inscriptio, lemma, motto)
e obrazek (pictura, eikon, imago)

e ver$ nebo préza (subscriptio, epigram)

Tyto tfi fragmenty funguji jednak ve vzajemné spojitosti, jednak ve spojitosti
s emblémem jakoZto celkem. Lubomir Kone¢ny ve své knize pfistupuje k vysvétleni

funkci téchto fragmentt nasledovné: "Tydenik Respekt prinasi na své posledni strance

1 Konecny Lubomir, Mezi textem a obrazem - Miscellanea z historie emblematiky, Praha 2002, s.10.
2 Viz Konegny (pozn. &. 11), s.10.
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rubriku Minuly tyden, ktera formou textu plus obrazu pravidelné informuje o recentnich
udalostech. Neni to v3ak jen prosté zpravodajstvi. Zvlastnosti je jiZ to, Ze nositelem
vizualni stranky této rubriky nejsou neutralni reportézni fotografie, nybrz kresby, jejichz
autorem je Pavel Reisenauer. Tyto kresby, casto obsahujici kraticky text (motto), jsou
mimo obrazovou plochu provdzeny ponékud delsimi, ale vétsinou jen jednovétnymi texty
z pera Ivana Lampera, srovnatelnymi s vysvetlujici casti emblému. Autor se nasledné
zastavuje nad problematikou popisu tohoto novinového clanku a poukazuje na shody
s emblémem, které z toho vyplyvaji. Problém nastava pii popisu jiz na pocatku, a to
v tom, Ze neni jasné, zda zalit textem nebo obrazem, pficemz autor nasledné zacina
textem. Dale Konec¢ny vysvétluje, jakym zpisobem musime uchopit ¢lanek/emblém,
abychom ho byli schopni spravné pochopit. Dililezité je vZzdy pracovat zaroven s textem
a obrazem, jelikoz pravé toto spojeni vystihuje pravou podstatu clanku/emblému.
Obrazek nemlze fungovat bez textové cCasti a naopak. Pro spravné pochopeni

¢lanku/emblému musi recipient téz disponovat urcitou davkou védomosti, bez nich

taktéz nemuze byt schopen pravy vyznam rozlustit.

Z vySe psaného nam vyplyvaji dvé nejvétsi odlisnosti mezi emblémem a
piktogramem, jemuz je cela prace vénovana. Emblém je celek sloZzeny z obrazku a
textu, pficemz samotny obrazek emblému nedokdze plnohodnotné vystihnout jeho
pravou podstatu. Nejde tedy o obrazek samostatné fungujici. Naproti tomu hlavni
vlastnosti piktogramu (stejné jako znaku ¢i symbolu, s nimiz je pojem emblém casto
zamenovan) je praveé jeho vypovidaci hodnota. Miize fungovat individualné, bez
jakychkoli vysvétlivek ¢i popisti. Je stvofen pravé pro svou snadnou srozumitelnost

beze slov.

Druhou odlisnosti je fakt, Ze pro rozlusténi emblému je zapotiebi znaéného
mnozstvi védomosti/znalosti. Piktogramy jsou oproti tomu v mnoha ptipadech vyvijeny
takovym zptsobem, aby uz svou formou grafického provedeni korespondovaly se
skutecnosti, a abychom byli schopni jejich vyznamy rozlustit pouzitim pouhych

zkuSenosti.
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Piktogram

Co je tedy piktogram, kdyZz vezmeme v potaz vySe uvedené informace?
Piktogram muze byt vSe zminéné - mize byt chapan jako znak, symbol, dokonce i jako
souCast emblému. Je zastupnym prostiedkem vyjadiujicim jakoukoli skute¢nou,
fyzickou véc, situaci, ¢i abstraktni pojem (vlastnosti, city, emoce atd.). Spravny
piktogram by mél byt natolik jednoduchou znackou, aby byla zprava, kterou nese, jasné
Citelnd vSem adresovanym. Jak piSe Katefina Novackova ve svém textu "Piktogram

revival"®®

, dekddovani figur na zakladé analogie se skutecnosti je univerzalnéjsi,
zatimco porozuméni symbold je vymezeno spoleCensko-kulturnim kontextem, takze

nemusi byt srozumitelné nap#i¢ kulturami.

N¢ékdo si pod pojmem piktogram piedstavi reklamni "tahdky", nékdo smajliky
pouzivané v e-mailech ¢i dopravni znaceni. Jak ale piktogramy ve skute¢nosti funguji?
Pro¢ méme nutkani vSe zjednoduSovat do pouhych znacek, kdyz je svét v redlu tak
slozitym organismem? Je to pravé proto, abychom si tento slozity systém z0zili na
radmec naSeho "jednoduchého" lidského chapani a nemuseli tak nad vSim zdlouhavé
pfemyslet, nebo jen médme madalo Casu na vyjadfovani se celymi slovy, vétami a
souvétimi? A je nakonec pravdou, ze se nam diky piktogramim svét zjednodusil? Neni

to spiSe naopak?

Na internetovych strdnkach mnoha grafickych firem a podobnych instituci
muzeme nalézt rizné poucky a navody na to, jak spravny piktogram vytvorit. Vzdy je
pritom zminéno vice aspekti, které by mél tvlirce piktogramt zohlednit, aby kone¢ny
vytvor plnil spravné svou funkci. Mezi hlavni aspekty samoziejmé pocitame tvar znaku,
stejn¢ jako jeho barvu, kterda muize svym zplisobem také vyvolat v divakovi urcité
pocity. Tyto navody jsou velmi dilezité nejen pro tvirce grafickych systémd, ale také

pro teoretiky, ktefi diky nim mohou vice proniknout do dané problematiky.

Jeden z takovych c¢lankd mizeme nalézt napiiklad na webovych strankach
vytvarného ateliéru Studanka™. V &lanku jsou uvedeny dva rtizné zptisoby, jakymi Ize

piktogramy vytvaret. Jde o snadny, avSak ne zcela dokonaly zpiisob obkresleni realné

B Novaikova Katefina, Piktogram revival - aneb pozndamky k Isotypu jsou uvahou nad Neurathem,
modernismem, vizudIni komunikaci a piktogramy, ¢asopis Designum 1/2008, s. 62-65.
" http://www.atelierstudanka.cz, 8.9.2014.
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veéci v obrysech. Jak je jisté vSem jasné, timto zplisobem tvurci piktogramu vznikne
mnoho detailti, které budou znacku zbyte¢n¢ komplikovat, a které v dusledku zajisti
jeho necitelnost. Tato technika se stavi proti veSkerym definicim piktogramu a je tedy
pro odborniky v oboru zapovézena. Piktogram je sice zjednoduSenim reality, musi vSak
byt jasny, zietelny, ¢itelny atd. Casto musi tyto zasady plnit i pii pohledu z dalky &
béhem pouziti v malém formatu, mnozstvi zdkruti a detaild je tedy naprosto

nespravnym feSenim.

piktogramti pomoci kruznic nebo piimych linek. Timto stylem se dobereme
jednoduchych, stylizovanych tvarti, coz pro tvorbu piktogramli potfebujeme. I pfi této
technice vychazime z reality, fotografii ¢i redlny objekt vSak pouzivame pouze jako

vvvvvv

mira predstavivosti.

Piktogramy je pak mozné doplitovat riznymi hesly a népisy, které by mély svym
vzhledem a tvarem korespondovat s piktogramy samotnymi. Je tedy potieba vybrat
mimo jiné také vhodny font pisma, coz v dnes$ni dobé milionii styld pisem neni

problém, mé&-li umélec jasnou predstavu.
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Komunikace

Pfed tim, neZ se za¢neme zabyvat piktogramy jako takovymi, je tfeba zminit
problematiku, z niz prakticky cely systém piktogramii vychazi. Jedna se o nonverbalni
komunikaci, tedy zpusob mezilidské komunikace, béhem niZ nejsou pouzivana slova.
Tato problematika ma rozsahlé teoretické zaklady a jeji podrobné badani spada
predevsim do sféry védnich disciplin sociologie a psychologie. V nasledujicich
kapitolach se zaméfime na definici pojmu komunikace, pfedstavime si teorii s ni

spjatou, funkce a kanaly nonverbalni komunikace.
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Definice komunikace

Tento pojem neni lehké obecné definovat, nebot’ méa sam o sobé velké mnozstvi
nejraznéjSich pouZziti. Slovo pochazi z latinského pojmu communicare (sdilet, radit se,
spojovat, doporucit, piedat). V dne$ni dobé miize byt pouzito jako oznaceni pro
dopravni sit’, pfemistovani lidi, materialu, ale také myslenek, informaci, postoju, pocita,
mezi dvéma riznymi lidmi. Komunikaénimi prostfedky mohou byt jazyk, posta,
telegraf, telefon, pocita¢, rozhlas, televize, autobusy, vlaky ¢i letadlals, nebo prave

obréazky, symboly a znaky (piktogramy).

V Etymologickém slovniku najdeme pod pojmem komunikace dvé slova, a to
sdéleni a sdileni®®. Ve Slovniku spisovné Cestiny pak nachézime vyznam dopravni,
ktery patfi mezi nejpouzivanéj$i ve spojeni s komunikaci. Nasledné€ jsou zminény 1
terminy jako sdélovani & vyména informaci.*’ V oboru psychologie je komunikace
povazovana za prenos informaci mezi sdélujicim a piijemcem, za sebeprezentaci a
sebepotvrzovani. Jde o vyjadieni postojii k pfedmétu (ke komunikée), ale také k ptijemci
sd€leni. V tomto ohledu jde o rliznou Uroven pusobeni, ovliviiovani, znesnadnovani ci
usnadnovani pOrozuménl'.18 Z toho vyplyva, ze komunikaci muzeme oznaéit také

terminem dorozumivani.

Zajimava je také definice biologlh a filozofii Humberta Maturana a Francisca
Javiera Varela Garcia, ktefi se na problematiku komunikace podivali z biologického a
neurofyzickeho pohledu: " Komunikaci nazyvame koordinované chovani, jez se spousti
navzdajem mezi ¢leny socidlni jednoty. V tomto smyslu rozumime komunikaci zvlastni
druh chovani, propojeného s nervovym systémem, nebo i bez tohoto propojeni, v ramci
toho, jak organismy operuji v socidlnich systémech. A podobné jako u kazdého chovani,
kde miizeme rozlisovat mezi instinktivni nebo naucenou povahou socidlniho chovani,

miizeme rozliSovat také fylogenetické a ontogenetické zpiisoby komunikace."*

> Mikulagtik Milan, Komunikaéni dovednosti v praxi 2., doplnéné a prepracované vyddni, Praha 2010.
16 Rejzek Jiti., Cesky etymologicky slovnik, Praha 2002, s. 291.

v Filipec Josef a kol., Slovnik spisovné cestiny. Pro Skolu a verejnost, Praha 2010, s. 141.

8 Viz Mikuladtik (pozn. &. 15).

9 Vybiral Zbynék, Psychologie komunikace, Praha 2005, s. 25.
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Definic pojmu komunikace bychom tedy nalezli nespocet, Podle M. Mikulastika

vvvvvv

shrnout do nasledujicich bodii:

Komunikace je nezbytna k efektivnimu sebevyjadrovani,

komunikace je prenosem a vyménou informaci v mluvené, psané, obrazové nebo

cinnostni formé, ktera se realizuje mezi lidmi, coz se projevuje néjakym ucinkem,
komunikace je vyménou vyznamii mezi lidmi pouzitim bézného systému symbolii,

. . \ r ’ .y oy o 20
komunikace je prostredkem pro vytvareni a ovliviiovani znakui.

Funkce a motivace komunikovani

Komunikace mé bezpochyby nejen bytelny zéklad v teorii, ale ma predevSim

svij ucel, smysl. V mezilidskych vztazich plni nezbytné funkce, nebot nebyt

komunikace, nebylo by ani zadného lidského (zvifeciho) spoledenstvi. Clovék neZije

jako solitér, ale funguje v ramci urcitého celku, v némz je zapotiebi néjakym zptisobem

fungovat, a pravé k témto ucelim se uchylujeme ke komunikaci, at’ uz verbalni ¢i

neverbalni. Zbyn&k Vybiral ve své knize Psychologie komunikace® uvadi sedm

hlavnich funkci komunikace:

Informovat - pfedat zpravu, doplnit jinou, oznamit, prohlasit... (informativni

funkce),

instruovat - navést, zasvétit, nauéit, dat recept (instruktadZni funkce),

presvédcit, aby adresat zménil nazor: ziskat n€koho na svou stranu,

zmanipulovat, ovlivnit (persuasivni funkce),

2% viz Mikuladtik (pozn. &. 15).
* Viz Viybiral (pozn. & 19), s. 31 - 32.
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e vyjednat, domluvit (se) — fesit a vyfesit, dospét k dohod¢ (funkce vyjednavaci

nebo operativni),

e pobavit — rozveselit druhého, rozveselit sebe, rozptylit (funkce zabavni),

e Kkontaktovat se — uzit si blizkosti, zastaveni se s né¢kym, prozit si sebepotvrzeni,

pocit, ze pro nékoho ma cenu se mnou mluvit (fakticka nebo kontaktni funkce),

e predvést se — prezentovat se, vyvolat dojem, n€kdy se zalibit, jindy zastrasit,

exhibovat (sebe-prezenta¢ni funkce).

Nyni se zaméifme na motivaci komunikace. Tu Zbynék Vybiral d€li na motivaci
kognitivni, motivaci zji§t'ovaci a orientacni, motivaci sdruzovaci a motivaci adaptacni.
Kognitivni motivace slouzi k tomu, abychom se s druhou osobou podélili o néjaky
nazor ¢i myslenku. Motivaci zjistovaci a orienta¢ni pak rozumime ten typ komunikace,
pii niZ se ptame, abychom se vice vyznali v nazorech druhého ¢lovéka nebo tématu, o
némz se bavime. Pfi motivaci sdruzovaci chceme navazat vztah, ¢i uspokojit potiebu
blizSiho kontaktu. A v neposledni fadé motivaci adaptivni vyuzivame, chceme-li se
komunikovanim ptizptsobit okoli a touzime-li dat najevo svou pozici v socidlnim svété

a ukazat ostatnim svou zivotni roli.

Struktura komunikace

Pro pochopeni struktury komunikace mizeme vyuzit jednoduchého schématu,

vvvvvv

komunikeé (obr. ¢. 2).

Komunikatorem je ¢lovek, ktery uréitou informaci sdéluje. Je to Clovek, ktery
stoji na misté vysilace a vysila informace smérem k piijemci, tedy komunikantovi.
Komunikant je tedy piijemce informace, neboli posluchaé, stojici na misté pfijimace a
piijima vysilanou zpravu. Komuniké je souborem zakodovanych informaci, které jsou

vysilany a zéaroven pfijimany v ramci komunikace mezi komunikatorem a
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komunikantem. Komuniké mize mit formu verbalniho sdéleni, nebo sdé€leni

neverbalniho.??

Do tohoto pomérné¢ jednoduchého modelu vSak nasledné zasahuje mnoho
dalsich aspekti, jako napiiklad kontext pfenasené informace, komunika¢ni kanal, Sum
(zptisoben vékem adresata, narodnosti, zkuSenostmi...), zpétna vazba atd. VSechny tyto
Cinitele jsou dilezité a vS§echny mohou mit za nasledek nespravné doru¢enou zpravu od

komunikatora ke komunikantovi.

Formy komunikace

Formy komunikace je mozné d¢lit podle mnoha kritérii - dle prostiedku
komunikace délime na komunikaci verbalni, neverbalni (k tomuto pojmu se podrobnéji
dostaneme v nasledujicich podkapitolach) a vizuélni, podle charakteristiky na
komunikaci interpersonélni, intrapersonalni, skupinovou a masovou, veiejnou, podle
Sitky datové sbérnice na komunikaci paralelni a sériovou atd. Zaméfme se vSak na ty
formy, které jsou relevantni pro hlavni problematiku této diplomové prace -

problematiku piktogramu.

Interpersonalni komunikaci rozumime zptusob komunikace, ktera probiha mezi
dvéma Ci vice jedinci. Jde o vyménu informaci mezi lidmi navzdjem, pii¢emz mize
probihat jednak formou osobniho kontaktu, prostfednictvim elektronickych médii ¢i
tradi¢ni formou dopisu.”® Mezi takto vedené dialogy miizeme zatadit napftiklad fenomén

emotikonu (vice v kapitole Emotikony).

Masova komunikace oznac¢uje komunikaci vychazejici z jednoho zdroje, pficemz
je urcena vice pfijemctim. Cilova skupina pfitom mize byt d€lena podle vyznani,
kultury ¢i narodniho pfislusenstvi. Ve vyjimecnych ptipadech muize zprava prochazet
vSemi zminénymi aspekty a rozlicné vyznani nebo narodnost nemuseji byt piekazkami
v jejim porozuméni. Zprostiedkovatelem této komunikace byvaji nejcastéji masova

média, tedy noviny, Casopisy, rozhlas, televize a filmy. Tato forma dialogu mé velice

2 Viz Vybiral (pozn. ¢. 19), s. 10-14.
> DeVito Joseph A., Zdklady mezilidské komunikace, Praha 2008, s. 29.
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blizko ke komunikaci verejné®*. Kdybychom tuto teorii aplikovali na problematiku
piktogramt, pak do skupiny masové ¢i vetejné komunikace mizeme zatradit naptiklad

dopravni nebo turistické znaceni, ¢i nabozenské symboly.

** Viz DeVito (pozn. & 23), s. 29.
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Teorie neverbalni komunikace

Neverbalni, neboli mimoslovni komunikace je pojem, kterym vymezujeme
komunikaci bez pouZiti slov. Tento termin vychazi z latiny a je sloZeninou slov verbum
(slovo) a non (ne). Pii tomto zplisobu dorozumivani jde o to, co si sdélujeme vyrazem
obliceje, oddalenim, dotekem, gesty, postojem, pohyby, pohledy, tonem feci, tipravou

zevnéjsku, ale také pismem ¢i obrazkovym pismem (piktogramem).

"V komunikaci s okolnim svétem miizeme pouzivat nejruznéjsi postupy, které
ndam umoZiuje predevsim vysoce vykonny svalovy apardt a také vysoce vyvinuty nervovy
systéem a cinnost mozkovych center, tvorici zdklad kognitivnich schopnosti, pameéti,
ucenti, predstavivost, tvorivost. Pravée ty jsou zdkladem lidské neverbalni komunikace.
Individualni rozdilnosti jsou pak zavislé na citlivosti receptorii, inteligenci, vychove,
vzdélani, osobnosti, ale také na vlastnostech a chovani dalsich ucastniku

komunikace."?

Autofi zabyvajici se neverbdlni komunikaci vétSinou zohlediiuji gestikulace,
vyvoj mimického svalstva, vyvoj motorického aparatu atd., pti¢emz hledaji predobrazy
u naSich zivociSnych piedkti. Neverbalni komunikaci vSak nerozumime pouze mimiku
¢1 pohyby téla, ale i Cisté lidské zalezitosti. Mezi tento druh komunikace mtizeme tadit,
jak jsme vySe nastinili, také grafické sebevyjadifeni. Jde jednak o schopnost psani,
jednak o schopnosti vytvarného charakteru a v neposledni fadé i 0 schopnosti ovladani

"modernich” technologii, jakymi jsou pocitace, mobilni telefony ¢i tablety.

Pravé s timto vykladem, se kterym se v literatufe setkavame jen poskrovnu,

souvisi naSe hlavni téma - problematika piktogramu.

%> Frafkova Slavka - Klein Zdenék, Uvod do etologie ¢lovéka, Praha 1997, s. 40.
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Funkce neverbalni komunikace

Neverbalni komunikace byva Casto sméSovana s komunikaci verbalni, jen ve

vyjimecnych piipadech funguje samostatné. Podivejme se tedy na jeji funkce, které

z tohoto faktu vychazeji. Zdengk Vybiral je rozliduje nasledovn&®®:

Opakovani - jedna se o spojeni neverbalni a verbalni komunikace, pfi¢emz
v jeden okamZik pouZivdme slova spojena s jejich neverbalnimi ekvivalenty.
Jako ptiklad si mizeme uvést situaci, kdy vyjadifujeme souhlas slovy a zaroven
souhlasné prikyvujeme hlavou. Neverbalni vyjadieni je v tomto ptipadé¢ jakymsi

potvrzenim ¢i vyzdvihnutim vyjadieni slovniho.

Nahrada - jedna se o situaci, kdy neverbalni komunikace zcela nahrazuje
komunikaci verbalni. Jako pfiklad si miZeme uvést moment, béhem n¢hoz se
nachazime v hlu¢né mistnosti. Druhd osoba neni v dusledku toho schopna
zachytit naSe slova, a proto napiiklad kyveme hlavou na souhlas. Tato funkce
neverbalni komunikace vSak odpovida také pouzivani piktogramil. Jedna se
napiiklad o dopravni znaceni. Policisté nemohou kazdému jednotlivému fidici
ustné oznamovat, kde se smi parkovat, a kde nikoli, je tedy pouZita dopravni

znaCka zakaz stani, ktera mySlenku vyjadiuje zcela jednoznacné a beze slov.

Doplnéni - v ramci tohoto typu neverbalniho sdéleni dopliujeme ¢i
vysvétluyjeme pronesend slova. Timto zpiisobem mulzeme neverbalné piidat
vyznamy, které béhem verbalniho sdéleni nezaznély. Jde napiiklad o situaci,
béhem niz popisujeme druhému Elovéku smér cesty, pricemz ukazujeme tento

smér pohybem ruky.

Klamani/ popirani - v tomto ptipadé jde o jakési protifeCeni, béhem néhoz
zamérné vyuzivame klamavych neverbalnich signalt, abychom popfieli verbalni
sdéleni. Jako piiklad si muZeme uvést mrknuti na znameni, Ze nemluvime

pravdu.

%% Viz Viybiral (pozn. & 19), s. 90.
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Rizeni - jde o jednu z nejvyznamngj§ich funkci neverbalni komunikace. Tuto
formu komunikace vyuzivame naptiklad pii dialogu, béhem n¢hoz se gestem

ruky hlasime o slovo.

Zduraznovani - jde o dalsi funkci neverbalni komunikace, pti niz dochazi ke
zdiraznéni néjaké c¢asti verbalniho sdéleni. Za timto ucelem je vyuZzivano
vSemoznych gest, mimiky ¢i napiiklad pokréeni ramen pro zdiraznéni

vyslovenych slov.

Vyjadfeni a fizeni dojml - jde o funkci, diky niz si tvofime nazory na
komunikatora. Jeho gesta, postoj ¢i mimika nam napovidaji mnoho véci o jeho
0sob¢ a pokud tato gesta budeme peclivé sledovat, dozvime se mnohem vice,
nez co bylo feCeno slovy. Stejné tak v ramci "psané" komunikace muzeme
odhadnout povahu autora, a to nejen diky stylu psani ¢i pravopisu, ale také diky

pouzivani nejriiznéjsich symbol (piktogramil) vkladanych do textu.

Utvafeni a vymezovani vztahu - v mnohych pfipadech jsou neverbalné
prozivany také vztahy, priCemz vzajemné sympatie ¢i antipatie si davaji lidé
najevo neverbalnimi signaly. Partnefi svij vztah na vefejnosti reprezentuji
drZzenim se za ruce, pohledy do o¢i, ¢i (v nékterych piipadech) podobnosti
odévu. Neverbalnimi signaly také mohou davat najevo dominanci a své
postaveni. I tuto funkci komunikace mizeme spatiovat v oblasti piktogrami -

pouziti symboll srdce, Ust, emotikonl apod. pfesné spada do této kategorie.

Ovliviiovani a klamani - také neverbalnimi signaly Ize ovliviiovat druhé. Mezi
tento typ neverbalni komunikace miizeme zatfadit napiiklad vybér vhodného
odévu, kterym chceme vyjadfit uréity vztah ke spolecnosti, pohled, kterym
vyjadfujeme zajem o dané téma pii rozhovoru, apod. Co se tyce neverbalniho
klamani, jde naptiklad o situace, béhem nichz svou mimiku ovladdme tak, aby si
okoli myslelo, ze jsme spokojeni, pfestoze v mysli s danou spolecnosti absolutné
nesouhlasime a v jeji pfitomnosti je nam nepfijemné. | tato funkce je
aplikovatelna na sféru piktogramu. Mtzeme si opét uvést psané slovo, v jehoz

ramci pouziti smajlik se zamérem oklamat neni vyjimecné. Stejné tak mizeme
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zavitat naptiklad do sféry turistického znaceni, kde dochazi spise nez ke klamani
k ovliviiovani. PfestoZze se k cilovému bodu mizeme dostat riznymi cestami,
turistické znaceni néas povede cestou turisticky nejpfinosnéj$i, coz muzeme
zajisté chapat jako jisty druh ovliviiovani. Turistické znacky nam prakticky

diktuji, jakym smérem se vydat.

Vyjadieni emoci - pfestoze mnoho svych emoci muizeme vyjadfit pouze
verbalnim zpusobem, je také mnoho takovych, pro které je vhodnéjsi pouzit
komunikaci neverbalni. Jde o postoj téla, jeho drZeni, gestikulaci nebo pohyby
o¢i. EMoce vSsak mizeme vyjadiit také na dalku prostfednictvim nejriiznéjSich
technologii, jakymi jsou pocita¢, mobilni telefon atd. Zde je opét na misté

pfipomenou fenomén emotikonu.
Sebevyjadieni (sebeprezentace) - sebevyjadieni probiha prakticky vSemi vyse

zminénymi typy neverbalni komunikace. N&kdy vSak mtze jit Cist€ o

sebeprezentaci, bez jakychkoli jinych zaméru.
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Piktogram v Case

Prvni velkou ¢asti této diplomové prace je kapitola s obecnym nazvem
"Piktogram v case". Zde si uvedeme pro piiklad nékolik historickych etap, v nichZ jsme
schopni shledat jakési predstupné piktogramii v dneSnim slova smyslu. Tyto etapy spolu
souviseji pouze grafickym vyjadfenim, jimz se prezentovali tehdej$i umélci ¢i "obycejni
lidé", a které nas mlze dovést az k dneSni problematice. Zaméiime se na obdobi
pravéku, starovékého Egypta a zabrousime také do moderniho uméni s diirazem na

komiksovou tvorbu.
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Jeskynni malby

Zcela prvni predstupen piktogrami tak, jak je zname dnes, muzeme najit uz na
samém pocatku déjin Cloveka - v obdobi pravéku, béhem n¢hoz vznikaly vS§em zndmé
jeskynni malby. Tehdej$i uméni je stale opfedeno zna¢nou mirou nejasnosti, doposud
nam neni zndmo, pro¢ ve skutecnosti jeskynni malby vznikaly. Jaky divod méli pravéci
lidé pro to, aby se zacali vytvarné prezentovat? Souviselo tehdej$i uméni s dobrou ¢i
ni¢ivou magii? Nebo §lo lidem opravdu o uméni pro uméni samo? NemiiZeme jiz v této
dobé¢ nalézt na sténach jeskyni naznaky prvnich orientacnich systéma? V nasledujicich
odstavcich nas bude zajimat historie, ale také (pfedevsim) forma konkrétnich obrazi,
béhem jejichZ pozorovani si mozna budeme moci odpovédét alesponi na néjakou z vyse

zminénych otazek.

Jak se mizeme do&ist v prvnim svazku D&jin uméni®’, nejstarsi jeskynni malby
pochazeji ptiblizné z 30. tisicileti a byly nalezeny v jeskynich La Clotilde (Santa Izabel)
a Gargas. Slo o kresby do mé&kkého jilu, ktery asem zvapenatél a dochoval se tedy po
dlouha tisicileti. "Steny jsou casto pokryty svislymi ¢arami. Nepravidelné tvary se vini a
prechazeji v hadovité tvary. Vodorovné linie se protinaji se svislymi. Zda se, ze nejde o
abstraktni kresbu, i kdyz ji pripominaji. Setkdvame se tu s jakousi posedlosti,
s upeénlivou snahou pokryt sténu spleti nescetnych car ze strachu pred prdzdnotou a

holym jilem."?

Tato abstraktni sebevyjadieni stala na pocatku a v historickych publikacich
tykajicich se pravékého uméni dostavala nejriznéjsi jména co nejptiléhavejsi svému
tvaru: linearni, trojuhelnikové, pravouhlé, miizkove, tektiformni, ovalné, klaviformni
atd.?® Vedle t&chto geometrickych tvarti miizeme dale spatfovat konkrétngjsi obrazce,
tedy postavy lidi a zvifat, jejichz ztvarnéni vychéazelo z osobnich zkuSenosti lovcu a
jejichz kompozice vypravély nejriznéjsi pribéhy. Na obr. €. 3 mizeme spatiit vyjev
z jeskyné Lascaux (Dordogne, Francie). Jde o tfi zvifata, udajn¢ o koné&, byka a soba. Je
mozné si povSimnout, Ze tehdejsi "umeélce" nezajimala pfesna anatomie zobrazovanych

zvitat ¢i podrobné detaily. V svém grafickém sebevyjadieni se zaméfovali na rysy

typické pro urcity druh zvifete (rohy -> byk), pfi¢emz tyto rysy nasledné aplikovali a

%7 J. Pijoan, Dé&jiny uméni. 1. Praha: Knizni klub, 1998, s. 14.
% Viz Pijoan (pozn. ¢. 27), s. 14.
2 Ji¥ A Svoboda, Pocdtky uméni, Praha 2011.
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tim dosahli jednoduchého poznani konkrétniho druhu zvifete i ptes jinak minimalistické
pojeti. Pfesné v tomto sméru je mozné spatiovat souvislosti mezi jeskynni malbou a

piktogramy.

Vyjevy se zvifaty vSech moznych druhi je mozné nalézt na sténach jeskyni ve
vSech koutech svéta. Jak se mizeme docCist v Déjinach uméni®®, pravéké umeéni se
zrodilo a rozvijelo pravé s lovem a vymizelo, kdyz lov pfestal byt zédkladni obzZivou.
Tato forma malii'stvi je zde definovana jako "uméni zvérnych nametii”. Pravéci lidé
pienaseli do malby vse, co vidéli béhem svych loveckych vyprav - mezi nejcastéjsi
motivy tedy fadime koné nebo kozorozce, lokaln¢ se pak objevuji zvirata, kterd zila
pouze v té¢ dané krajiné a pouze v urcité dob¢ - velky jeskynni medveéd, mamut, srstnaty
nosorozec, bizon ¢i sob. Kdybychom ¢etnost téchto obrazli pievedli na procenta, pak
dojdeme k nasledujicimu vysledku. V jeskynnich svatynich na sever od Pyreneji bylo
k roku 1977 nalezeno 727 obrazi koné, tj. 35 procent vSech obrazli zvifat. V témz
procentu se vyskytuje obraz bizona, 12 procent obrazli zndzoriiuje mamuta, 8 procent
kozoroZce. Sob, ktery byl lovci také hojné vyhledavan pro své chutné maso a ktery
pfevazuje v nalezech zbytkll z pfiprav jidel, paradoxné zabird nepatrné procento

z hlediska motivi nasténnych maleb a rytin.**

Co se ty¢e vyznamu téchto vyjevi, mizeme se dnes prakticky pouze domnivat.
Mnohé ndm vsSak naznaci styl, jakym jsou jednotlivé malby vedle sebe kladeny a na
jakych mistech se nachazeji. V pravéku lidé zdobili dva zakladni typy prostort - obytné
jeskyné a jeskynni svatyné. Ty se nachazely naptiklad na hote Castillo, Altamira, Niaux
nebo Montespan, Le Tuc d”Audoubert nebo Les Trois Freres, Cabrerets a Cougnac,
Lascaux a dalSi. Na valounech z nalezist Massatu, La Vache ¢i La Colombiére se
dokonce objevuji zvifata v tak hojném poctu, Ze se navzdjem prekryvaji, pficemz toto
prekryvani je zcela zamérné. "Valoun byl posvécen prvni rytinou, kterou proved! umélec
- kouzelnik, aby pricaroval koFist. Uspésnym lovem se prokdzala vicinnost valounu. Byl
pokryt dalSimi  rytinami, dalSimi obrazy, které praveky clovek ztotoznoval se

skutecnosti."?

Podobné prekryvani obrazii mizeme vidét 1 na sténach jeskyné Altamira (obr. C.

4), kde je tato skuteCnost vysvétlovana nasledovné: Objasniovani naméti vedlo k

0 viz Pijoan (pozn. ¢. 27), s. 14.
1 Viz Pijoan (pozn. ¢. 27), s. 18.
32 Viz Pijoan (pozn. & 27), s. 21.
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zobrazovani jednotlivych zvirat, kterd stoji casto vedle sebe, vice ¢i méné se prekryvaji

. r v v r v ll33
a jsou zamerné nebo nahodné seskupena.

Dalsi skupinou praveékych "piktogramt" jsou vyjevy figuralni. Zde, mozna praveé
diky vyznamu téchto vyjevl, mizeme vidét jesté vice spojitosti s dneSnimi piktogramy.
Tyto malby prakticky obklopovaly osidlené domovy, ztvariovaly bézné aktivity
pravékych lidi, stejné jako ritudly a myty. Na ptikladu jeskynnich maleb z tzv. Jeskyne
plavcui (Egypt) poukazuje Jifi Svoboda na zajimavé prohnuté ,,poletujici® postavicky,
jejichZ graficka podoba se nejcastéji vysvétluje jako jakysi beztizny stav ¢i odraz smrti a
piechod do podsvéti. Pribéhy se rozehravaji i na st€nach tzv. Jeskyné selem (Egypt), kde
jsou v ramci nejruznéjSich kompozic propojovany lidské postavy s postavami zvifat.
Casto se jednd o $elmy poZirajici lovee &i nejriizngjsi ritualy.®* Je tedy jasné, Ze jeskynni

malby pfimo souvisely s kazdodennim zZivotem pravékych lidi.

Piejdéme vSak ke komparacnim obrazkim, abychom téma pravéké malby mohli
aplikovat na hlavni téma této diplomové prace. Podivejme se na obrazek ¢. 5 a
porovnejme si pravéké malby s modernimi symboly vyjadiujicimi dneSni sporty. V
tomto piipadé neni zapotfebi ani velké mnozstvi fantazie, abychom vidéli jisté
spojitosti. V obou piipadech jde o maximalni stylizaci, pficemZ lidsk& postava je
vyvedena pouze v jednoduchych liniich. Stejné tak hlavy postav pfedstavuji jednoduché
geometrické tvary - kruhy (v pfipadé jeskynni malby ovaly). Pravéké postavy, stejné
jako moderni piktogramy jsou svym zplUsobem dynamické, této dynamiky je vSak
dosazeno zcela minimalistickym zptsobem. Ztvarnéné postavy maji nakrocené nohy,

vytasené ruce ¢i prohnuté trupy, vse se pfitom odehrava v ramci jednoduchych linek.

Posledni oblasti pravékého malifstvi jsou orientacni systémy. Jak piSe Sven
Frotscher®, uz pravéci lidé se museli pohybovat po n&jakych vyznacenych stezkach a k
jejich znacCeni pfistupovali podobné, jako je tomu dnes. Samoziejmé se zaméiovali jen
na nejnutnéjsi, jako naptiklad dne$ni "zékaz vjezdu". Jak se mizeme docist, pravéci
lovci vyuZivali k vlastni prostorové komunikaci znaky, jez se vztahovaly k jejich
chovani. Clovék s rozpazenymi pazemi tak vybizel k zastaveni, stejné jako muz s lukem
mificim na pozorovatele Sipem v tétivé. Typickymi znaky = piktogramy, byly tedy

rozpazené ruce ¢i Sipky - ty jsou koneckonci piimymi pfedky naSeho moderniho

3 Viz Pijoan (pozn. ¢. 27), s. 22.
** Viz Svoboda (pozn. €. 29).
% Viz Frotscher (pozn. &. 2).
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znaceni. Vznik Sipky v dneSni slova smyslu je zfejmy. Z hrotu Sipu se stal zjednoduSeny
trojuhelnik (pfesné takovym zptusobem, jakym piktogramy vznikaji - zjednoduSenim,

zestylizovanim, zminimalizovanim).

Shriime zavérem grafické vlastnosti pravékych jeskynnich maleb, diky nimz se
toto téma zafadilo do prace zabyvajici se piktogramem. Jde 0 obrazy jednoduché,
stylizované, symbolické, piesto vSak snadno Ccitelné. V mnoha pfipadech jde o
dynamické vyjevy, pficemz potiebné dynamiky je dosazeno minimalistickym zptisobem
a velkou davkou symbolismu. Na tato dila je mozné nahlizet riznymi zpisoby, nebot’
jejich vyznam a tcel je doposud zahalen z velké ¢asti tajemstvim, neni tedy jisté od véci

nahliZet na n¢ jako na pfedchidce modernich piktogramt.
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Egyptské malirstvi

Egyptské hieroglyfy

Pokud se bavime o egyptskych hieroglyfech, mame na paméti jeden z nejstarsich
grafickych systémi®®, jenz byl prvoplanové pouZivan pro vedeni presného Gdetnictvi, a
to v obdobi kolem roku 3 100 pt.n.l. Nejstar$i zaznamy Egyptantu byly zapisovany na
rostlinné materidly, jakymi byly naptiklad listy, dfevo ¢i kuara. Jak piSe Piere de
Lasenic®’, jednalo se o pismo obrazkové, pismo ideografické nebo hieroglyfycké, jez

bylo rozlusténo na pocatku 19. stoleti Francouzem Jeanem-Francoisem Champollionem.

Piere de Lasenic uvadi: "Hieroglyfy v uzsim slova smyslu rozumime znacky
obrazkového pisma egyptského, jehoz wzivalo se pozdeji hlavné k obradnym
nabozenskym a pamatnym ndpisum v Egyptée. V sirsim slova smyslu znaci hieroglyf
vyjadreni urcité pravdy nebo myslenky cestou symbolickou tak, aby byla citelna jen
zasvécenciim bez ohledu na jejich ndrodnost a jazykovou prislusnost.”* Pravé z tohoto
divodu se hieroglyfy objevuji 1 v této praci zabyvajici se piktogramem. Jde o
stylizované znaky vychazejici svou podobou z redlnych predméti ¢i situaci, jsou Citelné
vSem, ktefi maji v tomto oboru ur€ité vzdélani ¢i védomosti, pfi¢emz narodnost ¢i jazyk

by nemély byt prekazkou.

Jak piSe Lasenic, znaky egyptského pisma je mozno délit do tii nasledujicich
skupin: znaky slovni nebo obrazové (vyjadiujici samy o sobé urcity slovni pojem),
znaky fonetické (vyjadiujici slabiku nebo hlasku) a znaky determinativni (znaky, které

jsou stavény za znaky fonetické a oznacuji smysl predeslého slova).

Fonetické znaky dle Lasenicovy publikace byly ziejmé utvoteny "zpiisobem

n39

zcela konvencionelnim"®, pficemz byly vzaty ideogramy do té¢ doby prezentujici urcité

znamé pojmy a pretransformovany na symboly zastupujici vyhradné hlaskové hodnoty.

¢ Zcela nejstarsim systémem, jenz lze povazovat za pismo, bylo tzv. klinové pismo Sumerl z obdobi 3
300 pt.n.l. - www.starovekyegypt.net.
%7 de Lasenic Pierre, Egyptské hieroglyfy a jejich filozofie, Praha 1935.

37),s. 9.
37),s.12.

% Viz de Lasenic (pozn.

¢.
** Viz de Lasenic (pozn. &
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(obr. €. 6).

Nejblize piktogramim v dne$nim slova smyslu vSak maji znaky slovni (¢i
obrazové) - tzv. ideogramy. Vzhledem k jiz zminénému faktu, Ze zobrazuji samy o sobé
urcity slovni pojem, lze vyvodit i jejich zptsob vzniku. Stejné jako dnesni piktogramy 1
tyto znaky, vznikajici zhruba 3000 let pfed nasim letopoétem, byly stylizovanymi
popisy konkrétnich véci ¢i situaci. Kdyz se pak podivame na néjaké urcité hieroglyfy a
pieCteme si v piilozené tabulce, co ktery hieroglyf znamena (obr. ¢. 7), pak se mozna

dokonce pozastavime nad tim, jak moc tyto znaky z reality vychazeji.

Nasténné malirstvi

V obdobi starovékého Egypta vSak nalezneme i jiné ptedobrazy dneSnich
piktogramli, nez vySe zminéné pismo Egyptanii. Jsou jimi ndsténné malby. Je
vSeobecné znamo, ze egyptSti malifi nevyuzivali techniku klasické perspektivy, jejich
dila byla plosna a misto skladani obrazi za sebe (pro vytvoieni hloubky celkového dila)
byly obrazy skladany do pruhii nad sebou. UZ tato samotna stylizace znaci fakt, ze Slo
tehdejSim umélcim o zachyceni obrazu zcela jinym zpisobem, nez tomu bylo
nasledujici staleti v realistické, popisné malbé. Egyptsti maliti se soustiedili na detail,
tento detail vSak maximalné stylizovali, ¢imZ ve vétSiné piipada docilili jednoduchych
tvarli bez zbyteCnych zakruti a dekoraci, coz odpovida 1 zpusobu tvorby dneSnich
piktogramu. Jako piiklad si mizeme uvést nasledujici obrazky (obr. ¢. 8, 9, 10, 11). Na
téchto egyptskych malbach spatfujeme postavy, které¢ spolu vzdy néjakym zpisobem
komunikuji. Zaméfme se vSak na detaily, abychom byli schopni zaznamenat pojitko

mezi timto umé&leckym dilem a dneSnim piktogramem:

e Oko - tento detail je pro nase potieby nejvice prikladnym. Porovnejme si
realistickou fotografii oka, egyptské ztvarnéni a moderni piktogram se stejnym
namétem. Vidime, ze egyptsky malii postupoval pii stylistickém ztvarnéni oka
naprosto stejnym zptusobem, jakym pracoval tvirce moderniho piktogramu.

Realistické oko bylo v obou pfipadech zjednoduSeno na pouhou znacku
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tvorenou nékolika mélo kiivkami. Rasy byly pro jejich piilisnou detailnost zcela

vynechany, stejné jako veskeré vrasky, zahyby, ¢i detaily v koutku oka.

Lod’, voda - také na téchto objektech si mizeme nazorné piedstavit spojitosti
mezi egyptskou malbou a piktogramem. Stejné jako v piipadé ptedchozim, i zde
egyptsky umélec zjednodusil zobrazovany piedmét na nejnutnéjsi linie, které by
na prvni pohled onen pfedmét popisovaly. Stejné jako lod’ jsou pojata i padla
muzd na lodi, ktera jsou dokonce je$té jednodussi, nez-li padlo moderniho
piktogramu. Stejn¢ tak nas mize v tomto ohledu zaujmout i vodni hladina, ktera
je pojata téméf identicky na egyptské malbé a obrazku vpravo od ni. V jednom
piipadé se tdhnou viny horizontalné, ve druhém vertikalng, princip znazornéni je

v8ak zcela identicky.

Figura - v kone¢ném dusledku piedobraz piktogramu tak, jak ho zndme dnes,
muzeme shledat 1 ve figurdlni malbé. Jak jiz bylo vySe uvedeno, egyptské
malifstvi je plosné, neperspektivni, stylizované. Co se tyce figuralni malby, jde z
velikost v poméru k ostatnim postavam. Figury jako takové povétSinou
vzpiimené stoji, sedi, kleCi nebo lezi, avSak mizeme spatfit 1 postavy
provad¢jici rizné ¢innosti, jako napiiklad tanec, lov apod. At uz jsou postavy ve
statické poloze, nebo vyjadiuji jakysi pohyb, pokazdé jde o "neziva" zobrazeni,
pfi nichz malif neklade diraz na sprdvnou anatomii téla, nezabyva se svaly,
ochlupenim ¢i jakymikoli jinymi detaily byt jen naznacujicimi realistickou
malbu. Egyptské figury jsou vlastné jakési piktogramy, které o sob& vypovidaji
pfedev§im svou polohou. Porovnejme si nasleduji obrdzky (obr. ¢. 11).
Piktogramy jsou sice jeSt¢ vice jednoduché, vychazi vsSak ze stejnych
predpokladii, jako egyptské malby. Lidska figura je v obou piipadech
zjednoduSena na minimum. Egyptské figury jsou sice v nékterych piipadech
zdobeny detailn¢jSimi liniemi a rastry, samotné postavy jsou vSak zcela

jednoduché a plosné.
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Komiks

Vzhledem k tomu, Ze komiksy nejsou zalezitosti Cisté historickou, nybrz
vznikaji stale, jdou ruku v ruce s fenoménem piktogramu. Jak se nize do¢teme, jsou i
takové ptipady, kdy komiksy vznikaji ¢isté z piktogrami, kdy prebiraji tento Zanr pro
své potieby. Musime tedy rozliSovat komiksy coby piedchiidce a komiksy coby
"spole¢niky". Z toho vyplyva, Ze zafazeni této podkapitoly do diplomové prace nebylo
zcela snadné, nebot’ praveé diky vySe zminéné problematice stoji komiks na rozhrani
kapitol Piktogram v case a Piktogram v praxi. My jsme se vSak primarné zaméfili na

linii komiks -> piktogram, a proto byla zvolena tato forma zafazeni.

Co se tyCe oblasti komiksovych piedchudct, neni jeji spojitost s fenomeénem
piktogramti mozZna zjevna na prvni pohled, pfi hlub$im proniknuti do problematiky se
nam vsak oteviou jasné moznosti komparovani téchto dvou zanrd. Zanr komiksu je

Ty o . . 40.
mozné chapat riznymi zplsoby ™ :

1. Zameérna juxtaponovand sekvence kreslenych a jinych obrazi, urcend ke

sdelovani informaci nebo k vyvolani estetického proZitku,
2. sekvencni uméni,

3. superhrdinové v barevnych trikotech, bojujici v nasilnych, senzacnich a

dryacnickych dobrodruzstvich s prohnanymi padouchy, kteri chtéji dobyt svéty,

4. roztomili usacci, mysacci a chundelati médove, kteri vesele dovadéji,

5. zdroj mravni zkazy nasi mladeze.

vvvvvv

0 kombinaci slova a obrazu, jasna definice komiksu vSak podle jeho nézoru neexistuje.
"V nasi definici se nerika nic o superhrdinech ani roztomilych zviratkach. Nic o fantasy

a science fiction. A nic o véku ctendre. V nasi definici nefunguji Zadné Zanry, zadné

% McCloud Scott, Jak rozumét komiksu, Praha 2008, s. 15.

36



naméty a zadnd témata, natoz prozaické nebo poetické styly. Nic se tam nerikd o papiru
a tiskarské barve. Ani zminka o tisku jako takovém! Nepadne tam ani slovo o kreslicich
prknech ani o typech per a tuzek, ani o stéteccich ze soboli koZesiny, série 7, ¢. 2, od
firmy Windsor a Newton. NaSe definice nevylucuje pouziti Zadného materidlu a
nezakazuje Zadné nastroje. Neni tam ani zminka o cernych linkach a vybarvovani
inkoustem. Nikdo se tam ani omylem nepoZaduje prehaneni anatomickych rysu, ani
naopak vytvarného realismu. NaSe definice nezapuzuje zadné vytvarné Skoly, Zadné

filozofie, Zadnd hnuti, Zadné svétondzory. rdl

Kdybychom se dopodrobna zabyvali historii komiksu, nedostali bychom se uz
ziejm¢ na zadné jiné téma. Proto si uvedeme pouze jakousi historii v kostce, ktera pro
tuto praci a naSe potieby zcela postaci. Hloub¢ji se pak bude zajimat o grafickou stranku

tohoto zanru, stejné jako tomu bylo v kapitolach ptedchozich.

Vétsina knih o komiksu zacina kolem roku 1900, pravdou vsak je, Ze se
piedchtidci modernich komikst nachazeji uz v mnohem drivéjSich dobach. Autoii, ktefi
zachazeji pravé do daleké minulosti, zminuji mezi jinymi piedchudci predevsim
znamou Tapiserii z Bayeux, tedy sedmdesatimetrovou tapiserii, kterd pomoci obrazkt
lici ptibéh dobyvani Anglie Normany v dobé kolem 1066 n.l. Celd invaze se zde odviji
v chronologickém potadku, pti¢emz jednotlivé scény na sebe postupné navazuji tak, jak
to zndme z modernich komikst. Nékdo miize namitnout, ze v ptipad¢ tapiserie nemize
jit o komiks, nebot' scény nejsou striktné odd€leny cernymi pruhy pro komiks
typickymi, pravdou vsak je, Ze takovychto "celostrankovych™ kompozic vyuZivaji i

nekteti dneSni autofi, pfestoze jen velice ziidka.

Autor knihy Jak rozumét komiksu hleda ptedobraz tohoto zanru dokonce jesté
mnohem dale a zminuje egyptské maliistvi z divodu, ze i tento umélecky styl fadi
obrazy do jednotlivych sekvenci. Uvadi za ptiklad scénu nakreslenou pred dvaatticeti
staletimi pro hrobku pisafe Menny, rozebird dopodrobna jeji pfibéh a shledava shody
mezi timto malifstvim a modernim komiksem. Tato komparace je pro nas velice
piihodna, nebot’ 1 v této diplomové praci jsou na Casové ose vytyCeny stejné body, na
jejichz pocatku je navic pravéka jeskynni malba a na konci hlavni téma prace -

piktogram.

*1Viz McCloud (pozn. &. 40), s. 22.
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Ale zpét k problematice komiksu. Scott McCloud nakonec dodava, Ze najit
pravého zakladatele komiksu je na hluboké badani a kdo vi, zda se dnes miZzeme

vvvvvv

komiks v historii, je v§ak pochopeni vyvoje tohoto zanru v pribéhu staleti.

Velkému rozkvétu komikst piispélo zajisté vynalezeni tisku, nebot’ pravé tou
dobou pfrestal byt komiks chapan jako vysada bohatych a mocnych, mohl se najednou
dostat ke kazdému, kdo o n¢&j projevil zajem. Vrcholu komiksového Zanru podle
McClouda bylo piitom dosazeno az dilem Williama Hogartha, mezi jehoZz komiksové
piib&hy patii naptiklad Draha prostitutky. Slo o detailni, téméf aZ realistické obrazky
stavéné do sekvenci (ptivodné béhem vystav, pozdéji v ramci soubord rytin), které
zachycovaly pifibehy zamétené na pal€iva spoleCenska témata. Takovéto komiksy jsou
v této diplomové praci zminény pouze pro dokresleni historického vyvoje, nebot’ od

piktograml maji zminéné obrazky pro svou detailnost bezpochyby nesmirn¢ daleko.

DalSim jménem spjatym s vyvojem komiksu je Rudolph Toépffer, autor lehce
satirickych obrazkovych piibéhti, které se zaCaly rodit v poloviné 19. stoleti. Tento
autor pouzival pro své Ucely nastroje karikatury, pficemz jako prvni v Evropé¢ pfinesl
vzajemné propojeni slov a obrazi.*? Tyto prace by se daly chapat jako mezistupeti
emblému a piktogramu. Emblému pro vyuZiti pisma spojeného s obrazem tak, jak je pro
klasicky komiks typické (pfiCemz jedno bez druhého nemutze plné fungovat) a
piktogramu pro jejich karikaturni pojeti. Pravé diky tomuto provedeni dochazi ke
znacnému zjednoduSeni, vS§imani si detaili, avSak jejich pouzivani v symbolickém

méfitku se zamérem snazsiho identifikovani jednotlivych figur.

Béhem 20. stoleti se jiz zaCaly objevovat komiksy tak, jak je chapeme dodnes.
Jesté v této dobé vsak komiks nebyl spole¢nosti shledavan za absolutné vazeny zanr a
jeho tvlrci se rad€ji povazovali za "ilustratory", "komercni vytvarniky", nebo

ptinejhorsim "karikaturisty".*?

Podivejme se nyni podrobné&ji na aspekty, diky kterym je mozné komiks chapat
jako urcity predobraz piktogramt (piestoze jsme si jiz v historickém uvodu néco malo
nastinili). Komiksy jsou, stejné jako piktogramy, uréitym stylizovanim reality. Je sice

pravdou, Ze ne vSechny komiksy jsou stylizované tak, abychom je mohli pfirovnavat

*2 Viz McCloud (pozn. €. 40), s. 19.
* Viz McCloud (pozn. &. 40), s. 22.
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k piktogramiim (viz. vySe zminény piipad realistickych obrazi propojenych do
komiksovych sekvenci), nékteré k nim vSak maji mirou svého zjednoduseni bezesporu

velice blizko.

Komiksy jsou znamy pro svou dynamiku, kterda ma byt ¢itelna i z téch nejvice
stylizovanych obrazk. Na strankach komikstu vidame hrdiny, ktefi rozbiji urcité
predméty, zapasi mezi sebou, zdvihaji nesmirné tézké objekty. A pravé timto zpisobem
se budeme ubirat i pfi nasledné komparaci. Nebude nés tedy zajimat formalni stranka
komiksti (sekven¢ni skladba jednotlivych obrazli, smér c¢teni, atd.), nybrZz stranka
graficka (mira stylizovani, zjednoduSovani, minimalizace, dynamiky, reélnosti, atd.).
Jaké konkrétni piktogramy tedy mutzeme chapat jako pokraCovatele komiksu, a

pfedevsim jakych komikst?

Byvaji to pfedevsim piktogramy s figurdlni tématikou, ale také rtizna dopravni
znaceni apod. Jde o takové symboly, v nichZ se odrazi "Zivelnost" komiksové tvorby.
Vyse zminéna dynamika je totiz pfitomna nejen na strankach sekvencnich piibéht, ale
také na nékterych piktogramech v riznych oblastech kazdodenniho zivota. Podivejme
se naptiklad na obrazek ¢. 12, na némz vidime nékolik skupinek jednotlivych obrazki,
které spole¢né bezesporu koresponduji. V prvni fadé jsme vybrali ze Siroké Skaly
komikst takovy, ktery je absolutné minimalisticky bez jakychkoli ruSivych detailt.
Dalo by se fici, Ze jde ve skute¢nosti prakticky o komiks slozeny z piktogramu, avSak
obrazky v ném jsou soucésti uceleného piibé¢hu. Podivejme se na porovnani
komiksovych obrazkli s piktogramy vedle nich. Tyto symboly, na rozdil od téch
v komiksu, poukazuji na mozna rizika, se kterymi se mizeme setkat v bézném Zzivote.
Je tedy jasné, ze vyznam téchto dvou Zanrt je zcela odlisny. Komiks = pobaveni X
piktogram = upozornéni. Co se tyce grafického pojeti, jde vSak o témét totozné vytvory,
v nichz je docileno pohybu a dynamiky naprosto shodnym zplisobem. Podivejme se
naptiklad na ¢arky kolem postav, které pravé onu dynamiku vytvareji. Nebyt téchto
malych detaild, nebylo by moZzno obrazky rozpohybovat, a pravé v tomto aspektu je
mozné vidét komiks jako pfedobraz piktogrami, nebot’ pravé v tomto Zanru je
takovychto detaili hojné vyuzivano. Pro rozsifeni obzort byly dale vybrany obrazky
z detailnéjsiho a realisti¢téjSiho komiksu, vSem znamého Supermana, ktery, pries
vSechno své témét realistické pojeti, taktéz vyuziva vySe zminénych "pohybovych"

detailti. Ve skuteCnosti jde o abstraktni formy uchopené konkrétnim znazornénim
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(rychlost ¢loveka vyjadiena ¢arkami za jeho zady, srazka ¢i bitka ztvarnéna hvézdami,

paprsky, blesky apod.).
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Piktogram v praxi

Posledni velkd kapitola této diplomové prace bude nahlizet na "Piktogram
v praxi”. Jejim tkolem bude seznamit Ctenafe s okruhy pouziti zminénych symbolu,
pii¢emz tyto okruhy budou rozebirany jak z hlediska historie, tak z hlediska grafického.
Grafickd ¢ast pfitom bude vychdzet predev§im z vytvarného uméni, bude v ni feSena
ikonografie zobrazovaného, bude kladen diraz na barevnost jednotlivych prvkd, na

jejich tvar, funkce a zptsob pouZiti.
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Dopravni a turistické znaceni

Dopravni znaceni

Jde 0 systém znacek, které nas obklopuji na kazdém kroku. At jsme chodcem ¢i
fidi¢em dopravniho vozidla, at’ se pohybujeme po chodniku ¢i po silnici, at’ se ocitame
na cyklostezce, na okresnich silnicich ¢i ve velkomésté... vSude se musime fidit timto
znaCeni a ve vetSing piipadi je tieba podotknout, ze neznalost neomlouva. Proto je
tteba, aby byl vSem "ucastnikiim provozu" poskytnut takovy systém znaceni, jenz je

schopen pochopit kazdy bez rozdilu narodnosti.

Historie

Kdybychom se podivali do historie, jist¢ nalezneme prvni znamky tohoto
znaceni jiz u naSich pravékych predkl, jak zmifiuje ve své knize vénované znakim
Sven Frotscher*®. V tomto obdobi se sice lidé Hdili pfevazné vyslapanymi cestami a
p&sinkami, mizeme zde vSak nalézt také piedobraz hlavniho fragmentu dne$niho

dopravniho znaceni - Sipku (viz kapitolu Jeskynni malby).

Frotscher dale zminuje antiku a konkrétné Babylonany jako zakladatele prvnich
doloZenych cest. Nasledn& udava také Rimany vyznacujici se precizngj§im zna¢enim a
dopravnimi ptedpisy. Na stejném misté se muzeme dodist také informaci o tom, Ze
"jednosmérky" ¢&i znaGena parkovi§té jsou pravé vynalezem Rimanii, pfi¢emz zcela
prvni dopravni nafizeni pochazi z doby Julia Caesara (100-44 pt. n. L.), jenz v urcitou

dobu zakazoval vjezd do mésta.

Nésledné v historii dopravniho znaceni nastala dlouhd odmlka, a to az do
15. stoleti, béhem n¢hoz v Madarsku vynalezli koCar. Prvni dopravni ukazatele se

pritom objevily aZ bdhem 16. stoleti ve Francii.*

(g

2).
2).

* Viz Frotscher (pozn.
** Viz Frotscher (pozn.

O<
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Moderni znaceni, takové, jaké zname dnes, ma své predobrazy podle Frotschera
ve Velké Britanii, kde byl roku 1868 vztyCen prvni sloup se znamenim STOP.
V nasledujicich letech, s rozsifovanim dopravniho znaceni po celém svété, dochazelo 1

k uzavirani mnoha mezinarodnich imluv, o nichZ budeme mluvit zahy.

Frotscher se zabyva také okolnostmi vzniku dopravniho znaceni, takoveho, jaké
je pouzivané dnes na tzemi Evropy. Zmiiuje, Ze poprvé na svété zavedl dopravni
znaeni ve tvaru kruhti a trojuhelnikdt roku 1903 automobilovy zékon The Motor Car
Act v Anglii. Konkrétni dopravni znacky pak jiz pocatkem 20. stoleti zavadély
automobilové kluby ve svych zemich. Autor také zminuje fakt, ze je tfeba rozliSovat
znaceni evropskd a zaoceanskd, nebot’ v USA se systém znaleni vyvijel odli$né.
Nékteré znacky se evropskym podobaji, ale napiiklad vystrazné znacky maji tvar

Zlutého c¢tverce postaveného na vrcholu.

Co se ty€e mezinarodniho porozuméni dopravniho znaceni, je vhodné uvést si
nékolik mezinarodnich umluv a dohod (na evropském kontinentu), diky nimzZ bylo
mozné tato znaCeni v ramci zemi Evropy sjednotit a pomoci tak fidi¢im s jejich

. , o v 1, .. .46,
orientaci v zahrani¢nim prostfedi. Jsou jimi™:

e 1908 - parizsky mezinarodni Silni¢ni kongres, na némz doslo k Umluvé o jizde

motorovymi vozidly,

e 1909 - druhy patizsky kongres, béhem n¢hoz byly navrzeny Cernobilé znacky

obsahujici obrazky i texty,

e 1923 - 4. mezinarodni kongres v Seville, na némz byly doporuéeny vystrazné

znacky trojuhelnikového tvaru s vrcholem nahoru,

e 1926 - Patizsky kongres,

e 1928 - Navrh ligy Spojenych naroda -> 1939 - zména barevného provedeni

vystraznych znacek,

1931 - Umluva o sjednoceni silni¢nich znacek v Zeneve,

* Jaroslav Safranek, Legislativa a jeji trendy II, Praha 2004.
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e 1949 - Svétova umluva o silniéni a automobilové dopravé - tzv. Zenevsky
protokol. V ramci této umluvy byl feSen jednak silni¢ni provoz jako takovy,

jednak sjednocenti silni¢nich znacek a signald,

e 1957 - Evropské timluva o silni¢nich znackéach v Zenevé,

e 1968 - Videnska konvence, pii niz vzeslo na trh n€kolik novych informativnich

znacek.

Grafické hledisko

Dopravni znacky jsou jednoduchymi piktogramy, které popisuji nejraznéjsi
predméty, zivoCichy a situace. Vzhledem k jejich jednoznacnosti a srozumitelnosti by
mély byt pochopeny vSemi Ucastniky provozu, nehled€ na jejich narodnost ¢i mluvu.
Jedna se predevSim o Cerné (v nckterych ptipadech jsou vyuzity i barvy zdkladniho
barevného spektra) obrysy, Sipky nebo linie, jez zakazuji, ptikazuji ¢i maji vystraznou

funkci.

Tyto tfi typy, tedy dopravni znacky vystrazné, zdkazové ¢i piikazové jsou
graficky rozliSeny nejen obrazky, jez se na nich objevuji, nybrz také svym tvarem a
barevnosti podkladu. | tyto faktory mizeme chapat jako jakési znaky, které maji
UCastnikovi provozu néco sdélit, podrobnéji se vSak budeme zabyvat zminénymi

piktogramy, a to s ohledem na hlavni téma téeto diplomove préace.

Znacky vystrazné (obr. €. 13) jsou pfevazné tvarem rovnostranného trojuhelniku
s cervenym oramovanim. UZ samotna ¢ervena barva signalizuje néco, na co si musime
dat pozor, co ve své podstaté varuje pred urcitym nebezpecim. Analogie mizeme hledat
i v ptirodé. Cervena barva jakoby oznamovala: " dej si POZOR!". Trojuhelny tvar navic

svymi vrcholy varovani ¢ervenou barvou jesté podprahové podporuje.

Dale mame k dispozici vySe zminéné znacky zékazové (obr. ¢. 14). | zde si
muzeme ve veétSing€ piipadi povSimnout Cervené barvy, co se vSak tyc¢e formy znacek,

jde tentokrat o tvar kruhu. Tyto dva fakty, Cervena barva a kruh, jakoby fikaly
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ucastnikovi provozu, ze jde opét o néco dulezitého, vystrazného, tentokrat v§ak o néco

mén¢ zavazného, nezli v prvnim piipadé.

V neposledni fad¢ se na silnicich mtizeme potkat se znackami prikazovymi (obr.
¢. 15). Jedna se o takové znaceni, které se t¢Z musi dodrzovat, ma ovSem o néco mensi
vahu, nez znacky ptedchozich dvou typi. Tyto znacky vétSinou upozoriuji fidice, ze by
"meli" pfizpasobit svij styl jizdy naslednym zménam ¢i prekdzkam na vozovce.
Z tohoto diivodu je také pro jejich tvar zvolen kruh a Cervenou barvu stiidd modry
podklad. Jak jist€¢ vime, modra plisobi klidnéjSim dojmem a oproti barvé ¢ervené nema

natolik vystrazny charakter.

Nyni bychom se jiZ méli zabyvat pifimo obrazky na znackach - piktogramy

v pravém slova smyslu.

Znacky obsahujici nejzakladnéjsi piktogram v oblasti dopravy - Sipku - mohou
poukazovat na zataCku vpravo a vlevo, dvojitou zatdcku, provoz v obou smeérech,
kruhovy objezd, rizné piikazané sméry a podobné (Viz vySe zminéné obrazky). Uz
samotny tvar $ipky poukazuje na to, Ze se bude jednat o vyznaceni uréitého sméru, bude
fidi¢e upozornovat na urcitou okolnost tykajici se ptimo silnice a jejiho zathleni. Jde o
piktogram C¢itelny zfejmé vSemi narodnostmi, mozné diky jeho dlouhé historii, a s jeho

pochopenim by nemél nastat vétsi problém.

Dale mame k dispozici ty znacky, jejichz grafické pojeti je pievzato ze Sipky,
samotnd Sipka je vSak pro vétsi zjednoduSeni pfipravena o uzavirajici trojuhelnik
inspirovany hrotem Sipu. Jedna se o piktogramy upozoriiujici na zuZeni vozovky
v obou smérech, zizeni vozovky z jedné strany nebo kiizovatku. Také tvar téchto
" s wos s . , v s v ’ e " oo

Sipek" je inspirovan skutecnym zakiivenim vozovky ¢i "tvarem" situace na vozovce

probihajici.

Nésledné mame na silnicich a cestach k dispozici velké mnozstvi znacek, jejichz
piktogramy jsou grafickymi zkratkami lidi v riznych situacich ¢i zvitat. Jde o znacky
zakazové, piikazové i vystrazné (viz vySe zminéné obrazky). Tvar znacek (tedy kruh ¢i
trojuhelnik) a barvy zlstavaji v ramci jedné zemé totozné, grafické pojeti zobrazované
osoby ¢i zvifete se vSak muze liSit i1 regiondlné. Existuje nepfeberné mnozstvi navrhli
postavicek, jez muzeme spatfit na semaforech, ¢i zveéfe na vystraznych znackach.

Vsechny tyto navrhy by vSak mély spliiovat urcita kritéria, diky nimz i1 nezasvéceny
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recipient jiné narodnosti vyznam znacky bez problému deSifruje - mély by svou

podobou jasné korespondovat s realnym zobrazovanym piedmétem.

Pro vSechna dopravni znaeni je tedy dulezitd jejich srozumitelnost a
jednoznacénost. Byvaji siln¢ minimalistické, avSak pouze do takové miry, aby byla jasna
souvislost s realnym objektem, ktery piedstavuji. At se tedy nachazime na pidé Ceské
republiky, nebo cestujeme do zahrani¢i, vzdy bychom méli byt schopni rozpoznat
piktogram kravy od piktogramu vyjadiujiciho lidskou postavu ¢i auto sjizdéjici

z krajnice.
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Turistické znaceni

Jednd se o kapitolu, ktera ma velice blizko ke kapitole ptedchazejici.
Turistickému orientaénimu systému museji v§ak porozumét piedev§im chodci a Fidi¢i
nemotorovych vozidel, ktefi se pohybuji po turistickych cestdch ¢i cyklostezkach.
V mnohych ptipadech se jednd o znaceni, ktera jsou velice podobna (v nékterych
pifipadech zcela shodnd) se znacenim dopravnim, i systém turistickych znacek ma vSak
své osobni aspekty, které je potieba brat v potaz a které je vhodné v nasledujicich

odstavcich zminit.

Historie

Jak se mizeme docist na webovych strankach Klubu ceskych turista®’, prvni
pesi turistickd trasa tohoto Klubu vznikla 11. kvétna 1889 a spojovala ¢ervenou znackou
Stéchovice a Svatojanské proudy. V tomtéz roce byly dile vyznadeny cesty na
Karlstejn, Skalku a Ra¢. Prvni dalkova trasa byla nasledné¢ vyznafena roku 1912 a
jednalo se o trasu z Prahy pies Brdy az na Sumavu. Roku 1954 bylo vladou piijato
Usneseni 0 nové organizaci turistiky a cestovniho ruchu v CSSR a o &tyfi roky pozdgji
byla vydana smérnice o jednotném znadeni turistickych tras v Ceskoslovensku.
Velkému rozmachu znaCeni napomohlo i financovani tohoto oboru v ramci
télovychovy, diky némuz se dafilo hradit material i1 cestovni naklady znackati. Po roce

1989 dosahlo ¢eské znackaistvi neuvétitelnych 37 000 kilometrd znacenych tras.

K porozuméni historie turistického zna¢eni nam bezpochyby napomohou texty
vydané Klubem c¢eskych turistd - Ucebni texty pro znackate. V téchto priruckach se
muzeme dozvédét konkrétni informace ohledné vyvoje turistickych smérovek,
turistickych nosnych prvkﬁ48 ¢i turistickych pfiru¢nich map, stejné jako obecnou
politiku vyvoje turistického znaceni na Ceské pudé€. Jedna z piirucek je dokonce psana

pro ty, ktefi by uvazovali o zaméstnani "znackatre", a dokazuje profesionalitu a

* www.ket.cz, 10.8.2014.

48 o ver v v , . v vr o os ve v . e ,
Nosnymi prvky se rozuméji pfedméty v terénu, jeZ jsou vyuZivany k pfipevnéni turistickych
informacnich prvkd - smérovek, vyvésnych map a znacek.
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propracovanost celého tohoto systému na Ceském tUzemi: " S ohledem na ndro¢né
poZadavky na kvalitu znackarské cinnosti po strance technické ikoncepcni byl vytvoren
komplexni kvalifikacni i vychovny systém znackard, ktery zarucuje nabyti vSech potfebnych
znalosti odpovidajicich poZadavkum kladenym na jednotlivé znackarské kvalifikacni stupné...
Pro zdlraznéni vyznamnosti znackarské cinnosti a povzbuzeni zdjmu o jeji provddéni byl
zaveden sluZebni odznak Turista-znackar, ktery mohou ziskat vSichni soustavné pracujici

kvalifikovani znackari."*

Piktogramy hraji svou dutlezitou roli v ramci turistickych smérovek a

turistickych map, a proto se nadale budeme podrobnéji vénovat témto dvéma oblastem.

Co se tyce vyvoje turistickych smérovek, Slo v pocatku pouze o jednoduché
napisy na stromech. Az v pribéhu casu se k tomuto ucelu zacaly vyrabét "drevené
tabulky, které byly zprvu naprosto nejednotné, a zhotovené z toho materialu, ktery byl
pravé k dispozici”.®® Béhem tiicatych let se ustalily tabulky v podobé, ve které byly
uvedeny udaje o cesté¢ pro oba sméry chlize. Tyto udaje byly doplnény piktogramem
s nejdelsi historii - jiz nékolikrat zminénymi Sipkami. Pokud jde o material tohoto
znaceni, bylo vyhotoveno z litiny, na niz bylo vyuzito ryti reliéfniho pisma. Tento

v

zpusob znaceni se zdal byt nejtrvanlivéjsi a tudiz pro exteriéry nejvhodnéjsi.

Znaceni, jaké zname dnes, ma své piedchiidce z obdobi po 2. svétové valce.
Tehdy byly jednoduché smérovky s obéma sméry nahrazeny takovymi smérovkami,
z nichz kazda zvlast’ odpovidala jednomu sméru cesty. Sjednotil se i zplisob navigace
turisty, pficemz pro ¢eské uzemi byly vzdalenosti uvadény v kilometrech, na Slovensku
pak v hodinach. Mezi lety 1950 - 1952 doslo opét na vyuzivani dievénych desticek, na
nichZ byl text vypalovan®. VVzhledem k tomu, Ze ani tento podklad neprosel zkouskami
asu®?, bylo dale experimentovano s jinymi podklady a od roku 1957 se jiZ nevyuZivalo

jinych, nezli kovovych desticek, jak je tomu do dnesni doby.

Vyvoj turistickych pfiru¢nich map je ve védeckém prostiedi sledovan predev§im

z divodu poznani historické krajiny, z divodu ziskavani znalosti o sidlech, vodnich

xn

* Ueebni texty pro znackadre. Dil L-znackdrska kvalifikace odznak "turista - znackar",
Ceskych turistd), 2007.

>0 Ueebni texty pro znackdre. Vyvoj turistického znaceni u nds a znaceni turistickych tras ve vétsiné
evropskych zemi, Rada znaceni (Klub ¢eskych turistt), 2012.

> Tehdejsi dostupné natérové hmoty snizovaly trvanlivost litinovych desticek sotva na 2 - 3 roky.
>? podklad vlivem povétrnosti ztmavl a vypalené ¢erné pismo na ném zaniklo.

Rada znaceni (Klub
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tocich, horstev a cest. Jejich sledovani (a to samoziejmé nejen map piiru¢nich, ale i map

vyvésnich) je vSak velice zajimavé i z hlediska grafického.

"O uvedomelé turistice na nasem uzemi provadené zamerné podle mapy je
mozno mluvit az zacatkem 18. stoleti, kdy pro ucely poznani okoli nakreslil A. F. Ziirner
mapu Karlovarska. "** Dal§imi vyznamnymi osobami zabyvajicimi se p¥rudnimi
mapami jsou K. Kofistka, F. Kytka, K. Kobenheyer, A. Stephanie a dalii. Slo o mapy
nejriiznéjSich okresii, pohoifi, mést ¢i o mapy zhotovované za ucely vojenskych

zaznamu.

Vyvésni mapy pak mizeme na turistickych cestach spatiovat od roku 1939,
béhem néhoz byly trasy doplilovany o tabule s mapami pfedevSim na svych

vychodiscich a na dalezitych rozcestich.

Grafické hledisko

Jak tomu bylo 1 v rychlém piehledu historického vyvoje, v grafické ¢asti se
budeme zabyvat znaenim, jeZ mizeme spatfit piimo v prostorach turistickych tras. Uz
prvkem znaceni Sipka. Obrazek ¢. 16 ndm piedstavuje ziejmé prvni Sipku pouzitou
Klubem ¢eskych turistt v terénu. Jedna se o jiz zminénou smérovku z nejstarsi trasy

Klubu ¢eskych turist, kterd vedla okolim feky Vltavy.

Kromeé Sipek se Klub Ceskych turistl zabyval také grafickym znazornénim mist,
se kterymi je mozné setkat se na pé&Sich cestach a stezkach - odbocka k vrcholu nebo
vyhlidce, odbocka ke zficeniné hradu ¢i jinému objektu, odbocka ke studance nebo
pramenu, odbocka k jinému zajimavému objektu (obr. ¢. 17). Pfi tomto znaceni je opét
vyuzito jednoduchych stylizovanych piktogramii, jez vychdzeji svym tvarem z realné
podoby piislusného objektu. Studanka je znacena pulkruhem, zficenina Sestibokym
symbolem vychazejicim z obrysu zficeného hradu, odbocka k vrcholu je pfiznacné
oznacena rovnostrannym trojuhelnikem. VSechny piktogramy maji navic jasné

piifazené barvy, jeZ umoznuji Citelnost znaceni i na vétsi vzdalenosti. Diky podrobnému

>3 Viz Uéebni texty pro znackéfe... (pozn. &. 49).
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oznacovani délek tras, nejriznéjSich rozcesti a zatdcek ¢i zajimavych mist lze Ceské

turistické znaceni fadit k nejpropracovangj$im orientacnim systémim vibec.
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Orientacni, informacni a dorozumivaci systémy

Meéstsky orientacni systém

Jak je z vySe zminénych (a potazmo néslednych) kapitol ziejmé, piktogramy se
objevuji v mnoha sférach lidského Zivota. Narazime na né prakticky na kazdém kroku,
at’ uz se prochazime po ulici, jedeme autobusem, divame se na televizi, ¢teme knihu,
jdeme na vylet do pfirody nebo chatujeme se zndmymi na internetu. Jednou
z nejobsahlejSich oblasti pouziti piktograml jsou tedy bezesporu orientacni systémy.
Nékteré jsme jiz vySe zminili (turistické ¢i dopravni znaceni), nyni se zaméfme na
systémy lokalné&jsi. I ty vidame kazdodenné vSude kolem nas - na tafadech, ve Skolach,
Vv nemocnicich, ve sportovnich halach, v hospodéach, restauracich, v interiéru mést a tak
déle. Tyto orienta¢ni systémy nas obklopuji a jejich vnimani se v zadném ptipadé
nevyhneme. Zminéna znaceni maji za ukol pfivést cloveéka na urcité misto, zorientovat
ho v prostoru. Spravné vytvofené¢ orientaéni systémy byvaji tedy maximalné
symbolické, vyrazné, jednoduché a vétSinou srozumitelné adresatim mnoha narodnosti
a zastupcim vétSiny generaci. | v této oblasti vSak nalezneme vyjimky, které jsou
adresovany pouze zasvécenym (predstavme si napiiklad situaci, kdy si potiebuje
v restauraci odskocit na wc a zmaten¢ prechdzime pied zvlastné oznacenymi dveimi,
protoze nevime, které ze zminénych znaceni nalezi panskému, a které damskému

pohlavi).

V této kapitole se zaméfime na znaceni lokalni, avSak pochopitelné pro Sirsi
sortu vnimatelt. U pfedchozich kapitol bylo vhodné vyuzit déleni na historii tématu a
grafické hledisko, v této kapitole vSak takové déleni neni zcela mozné, nebot kazdy
orientacni systém si "zije svym zivotem" a kazdy ma tedy vlastni historii, kterd bude

nastinéna postupné v kazdé jednotlivé podkapitole.
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Jednotny vizudlni styl hlavniho mésta Prahy

Vizualni styl hlavniho mésta Ceské republiky byl pro tuto praci vybran Gisté
nahodné. Ve vybéru neslo o to, jaké mésto jim bude prezentovano, nybrz o celkové

pojeti interniho systému ¢eského mésta.

"Jednotny styl hlavniho mésta Prahy je vizualni zpusob komunikace mésta
s verejnosti a vné jeho organizaci. Podoba vizualniho stylu vychazi z vystupovani a
chovani organizaci mésta navenek i uvniti a spoluvytvari jeji identitu. Dobry vizuélni
styl vhodne dopliuje a podporuje image hlavniho mésta Prahy, demonstruje jeji jednotu
a stabilitu, zvysuje obecné povédomi o hlavnim mésté Praze a vyvolava u verejnosti
pocit divéryhodnosti. Zakladnimi prvky jednotného vizualniho stylu hlavniho mésta
Prahy jsou grafickd podoba znacky, znaku, pisma, barev a doplitkové prvky vizudlniho
stylu mésta."™* Ze zminéného kratkého uryvku, ktery je ivodem manuélu hlavniho
mésta Prahy, je ziejmé, o co tvurci/objednavateli vizualniho stylu §lo piedevsim.
Hlavnim aspektem pii jeho vyvoji byla navaznost na charakteristiku mésta a na to, jak
je chapéno lidmi (at’ uz obyvateli Prahy, ¢i jejimi navstévniky). Je tedy jasné, Ze muselo
byt zvoleno natolik symbolické grafiky, aby byla srozumitelna vSem témto lidem, a aby

1 oni pokud mozno vid¢€li v téchto navrzich myslenku nédvaznosti na tradici mésta.

Krom¢ meéstského znaku, znacky mésta, hlavniho i doplikového pisma,
barevnosti, a vizualniho stylu marketingovych a ostatnich materiali (letaka, plakata,
ufednich dokumentt a jinych reklamnich ¢i formdlnich pfedméti), bylo v manudlu
mysleno také na orientacni systém pouzivany v hlavni "fidici" budové mésta - budovée
magistratu v Nové radnici (obrazky bohuZel nebylo mozné zkopirovat do této
diplomové préce, nachazeji se vsak spolecné s ostatnim vizualnim stylem v manualu
mésta Prahy®®). Piktogramy zde pouZité jsou srozumitelné, moderni a jak je psano
v manualu, vhodné dopliuji textové informace a jsou nedilnou soucdsti vizudlni
komunikace". Tato grafickd sada obsahuje oznaceni toalet, informaci, zakazu koufeni,
kuchynky a smérové piktogramy - Sipky. VSechny zminéné symboly jsou vyvedeny

velice jednoduchym a elegantnim stylem, jak je to zvykem pfi pouziti oznaceni

> Manudl jednotného vizudlniho stylu hlavniho mésta Prahy/7/2003.
> Viz Manudl jednotného stylu (pozn. €. 54).
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slouziciho k orientaci v uritych oficialnich prostordch. Postavy symbolizujici "WC"
jsou §tihlé, s nohama u sebe, ruce majice piipazeny k télu, coz koresponduje s, feknéme,
upjatou etikou kancelaiskych budov. Ve stejném, $tihlém stylu jsou pak vytvofeny i
smérové Sipky. Také piktogram hrneCku na podlozce znacici kuchyiku je svym
zpusobem kultivovany, geometricky striktni, bez jakychkoli ozdob ¢i zbytecné rusivych

detaila.
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Informacni systém praiského metra

Ne vSechny orientacni piktogramy v interiéru meésta museji byt nutné
spojovacim prvkem meésta jako celku, nybrz mohou provazet pouze po jeho ¢astech. Za
klasicky ptiklad takového systému v ¢eském prostfedi miizeme povazovat informacéni
systém prazského metra, ktery navrhl Jifi Rathousky. Rathousky se narodil 20. dubna
1924 v Praze. Jeho zaméfenim byl graficky design a typografie, vénoval se vSak Siroké
Skale vytvarnych disciplin - knizni grafice, tvorbé firemni identity a vizualniho stylu
vyznamnych ¢eskych podnikl a instituci, informac¢nimu designu rozsahlych projekta
s celosvétovou pusobnosti, vytvarnym navrhiim plakatl muzei a divadel i poStovnich
znamek. V ramci téchto praci Rathousky navrhl n€kolik vlastnich fontt, které se pozdéji

staly origindlnim vkladem do historie ¢eské typografické tvorby.56

Jak jiz bylo uvedeno, do tvorby Jiftho Rathouského fadime také komplexni
vizualni styl prazského metra, jediné podzemni drahy na tzemi Ceské republiky. Jak se
muzeme docCist na webovych strankach http://www.stormtype.com/, Rathousky béhem
této prace priSel s vizi nové vizualni organizace prostredi, prostiedkii dopravy a
komunikace mezi lidmi. Jeho navrh spocival v grafickém pojeti ctyt dulezitych aspektt
hlavniho mésta - pozemni dopravy, metra, aerolinii a posSty. Tento celistvy navrh se
bohuzel nepodaiilo prosadit, novy vizudlni styl prazské podzemni drahy vSak uspél a

byl realizovan.

Rathousky na zminéném néavrhu, objednaném Dopravnim podnikem hlavniho
mésta, pracoval mezi lety 1970 - 1974, pticemz mél v rdmci této prace vyvinout také
specifické autorské pismo Metron, vizualni podobu jednotlivych stanic, kompletni

informacni systém a graficky styl firemni propagace.

Pro ucely této diplomové prace se zamétime konkrétnéji na logo prazského
metra, které v prabéhu let prodélalo pouze mensich grafickych tprav, v principu je vSak
stéle stejne, jako v roce 1974 (obr. ¢. 18). Nynéjsi logo je slozeno z nékolika fragmentt.
Ve spodni ¢asti loga a po obou jeho stranach se nachazi pét geometrickych obrazci,
které vzajemné tvoii seskupeni tii trojahelnikti o stejné velikosti. Do téchto obrazcu je

pak vepsano pismeno "M", které spole¢né s ostatnimi fragmenty tvofi logo

*® http://www.stormtype.com, 2.11.2014.
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trojuhelnikového tvaru. Pfedstavme si pohled do tunelu podzemni drédhy prazského
metra a porovnejme ho se zminénym logem (obr. €. 19). Pfi této komparaci je na prvni
pohled ziejmy hlubsi vyznam grafického pojeti loga, které ve skutecnosti neni pouhym
pismenem obklopenym trojuhelniky, nybrZz také piktogramem vychazejicim z vyse
zminéného pohledu. Pismeno "M" tedy zna¢i kromé terminu "metro" také kabinu
vlakové soupravy vyjizdgjici z tunelu. Kdybychom se vratili k logu z roku 1974, pak je
na misté uvést jesté treti vyznam loga, nebot’ tento ptivodni symbol navic skryva tvar
Sipky.

A pravé to nas privadi k dal§imu zajimavému aspektu informacniho systému
prazského metra - tedy k Sipce, ktera je pouzivana az v dne$ni dob&. Nebyla tedy
soucasti orientacniho systému tak, jak ho vyvinul Jifi Rathousky, bezesporu z n¢ho vSak
vychazi. Tato Sipka, kterd navstévnikim Prahy na kazdém rohu znaéi smér nejblizsi
stanice metra, kopiruje ¢ast puvodniho loga (obr. ¢. 20). Prakticky je pouze vyjmut
sttedovy fragment a je zakomponovan do dnesniho systému bez sebemensich uprav, coz

je mozno chépat jako zamérny odkaz k minulosti.

Na obrézku ¢islo 21, ktery pochazi ze stejné doby jako prvotni navrh loga metra
(rok 1974), mizeme spatfit navic systém informacnich znacek nalezicich komplexnimu
vizualnimu stylu®’. Tyto piktogramy byly takté? modernizovany, aby svou grafickou

podobou nasledovaly médni styl, ale i ony ziistaly téméf identické az do dne$ni doby.

> Metro v Praze, vydal Dopravni podnik hl. m. Prahy - oddéleni propagace, Praha 1974.
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Isotype

Isotype je moderni dorozumivaci systém, ktery vychazi svou podstatou z dfive
béznych obrazkovych pisem. Jeho ucelem, jak se dale podrobnéji docteme, je
poskytnout negramotnym lidem nebo zastupctim riiznych kultur ur¢itou formu vzdélani
¢i védeni. Praveé za timto Gi€elem vznikl rozsahly systém piktogramt, ktery nema za cil
nahradit text, nybrz jej vhodné doplnit a pomoci obrazk dovysvétlit. Vice o historii

tohoto systému a jeho grafickém provedeni se do¢teme v nasledujicich odstavcich.

Historie

Pfed vznikem fonetické abecedy byl pojem "pismo" prakticky identicky
s pojmem "piktogram”. Fonetické pismo, takové, kterym se dnes bézné dorozumivame,
melo své predchiidce v pismech obrazkovych (jeden ptiklad byl uveden ve vyse
zminéné kapitole - tedy egyptské hieroglyfy). Tyto formy nonverbalni komunikace jsou
sice dnes jiz povazovany za primitivni, mély vSak své nesporné vyhody, nebot’ obrazky
vyjadiujici slova, souslovi ¢i celé véty napovidaly k pochopeni smyslu svym vzhledem.
Nebyly tedy vysadou pouze privilegovanych vrstev vzdélanych, ale byly vyuzivany také

"negramotnymi".>®

Dtlezitou osobou spojujici pismo s piktogramem v moderni dob¢ fonetického
pisma je Karl Wilhem Otto Neurath (10. prosince 1882 - 22. prosince 1945), rakousky
filozof, sociolog a ekonom. S touto osobnosti je mimo jiné spojovan pojem "lIsotype™
(International System Of Typographic Picture Education, neboli Mezinarodni vzdé¢lani
pomoci obrazu). Jde o obrazovy jazyk, ktery byl vyvinut v Gesellschaft und
Wirtschaftsmuseum ve Vidni v letech 1925 - 1934. Zamérem tohoto nového, piesto
vSak davno poznaného, stylu nonverbalni komunikace bylo sd¢lovat informace i jinym

zpusobem, nezli pouhym pouzitim textu. Tento nové vytvoreny systém znakl mél

>® Novackova Katefina, Piktogram revival - aneb pozndmky k Isotypu jsou tvahou nad Neurathem,
modernismem, vizudlni komunikaci a piktogramy, ¢asopis Designum 1/2008, s. 62-65.
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kulturni jevy, stejné tak mé&l za cil piekonani bariér jazyka a kultury. >

"Isotyp je systematizovany soubor grafickych zndzornéni (piktogrami), jejichz
pomoci byla v pocatcich srozumitelné prezentovana statisticka data Siroké verejnosti...
Pozdéji se rozvinula do Sirsi obrazové komunikace a ovlivnila i oblasti typografie" 60,
V knize L. Hanzalikové se mizeme dale docCist o motivech, které vedly Neuratha
k vytvofeni této metody. Byly jimi rodinné prostiedi a vychova, politicko-socialni vlivy

a vzdélavaci a osvetova ¢innost.

Neuratha nedlouho poté zacalo nasledovat mnozstvi téch, ktefi v obrazkovém
pismu moderni doby vidé€li stejné jako on urcity potencial. V téchto fadach muzeme
narazit napfiklad na jméno Gerd Arntz, umélce, ktery Neurathovi pomohl dovést
obrazkovy systém k dokonalosti. Atz se narodil roku 1900 v rodiné obchodniki a
vyrobcil. Od svych devatendcti let zil v Diisseldorfu, kde plisobil jako radikalni umélec
s jasnymi nazory ohledné¢ spolecenského a politického déni. Mimo jiné se tento umelec
pripojil také ke "skupin€ progresivnich umélcti" v Koliné¢ nad Rynem, v rdmci niz se
vénoval pfedev§im dievorytu. Jeho prace si tidajné v§iml Otto Neurath, ktery tou dobou

shanél umélce, jez by mu pomohli s navrhy znaka "obrazkového jazyka".

Roku 1928 se tedy Arntz prest¢hoval do Vidné a spolupracoval s Neurathem na
metod¢ Izotypu. Béhem své kariéry Arntz udajné¢ navrhl kolem 4000 rGznych
piktogramu a abstrahoval mnoh¢ ilustrace pro tento systém. Jeho obrazky se tématicky
drzely okruhti primyslu, demografie, politiky a ekonomiky. Byly kombinacemi

piktogrami, stylizovanych map a diagrami.®*

Otto Neurath publikoval v Lipsku roku 1930 The Atlas Gesellschaft und
Wirtschaft - Bildstatistisches Elementarwerk. Obrazky této publikace, spole¢né se 100
vizualnimi grafy ve strohém designu Gerda Arntze, poskytovaly zakladni empiricka
data o svété té doby. Za pomoci grafii byl vytvofen obraz obyvatel nejriznéjSich zemi a
kontinentli, svétovych velmoci, jejich politickych a vojenskych vztahii, obchodu,

primyslu, ristu mést a jejich socialnich struktur, stejné¢ jako podminek pracovniki.

>® http://ministryoftype.co.uk, 20.10.2014.

% Hanzelikova Lada, Otto Neurath: vznik metody Isotype. Acta Fakulty filozofické Zdapadoceské
univerzity v Plzni, 2010, s. 51-61.

® http://www.gerdarntz.org, 20.10.2014.
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Tento atlas je vylsténim metody standardizovaného vizualniho jazyka Isotype a nehledi

tedy na jazykové bariéry.%

Neurath a Arntz v roce 1934 emigrovali spolecn¢ do Holandska, kde posléze
opét rozvijeli svou metodu v rdmei spole¢nosti The Hague based Foundation for Visual
Education. Ani zde vSak stopy Isotypu nekon¢i. Neurath nasledné odesel do Anglie, kde
pokracoval s Sifenim obrazkového jazyka az do své smrti. Arntz dozil v Haagu, kde

pracoval na Neurathové dédictvi.®®

62 http://www.gerdarntz.org, 20.10.2014.
® http://www.gerdarntz.org, 20.10.2014
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Grafické hledisko

Systém Isotype nemél v zadném ptipadé zcela nahradit slova, mél vSak za cil
shrnout a podporovat verbalni obsah. Samotny text byl doplnén obrazky, které
v mnohych ptipadech byly schopny umoznit zjednodusSeni rozsahlych souvéti na véty ¢i
dokonce hesla. Cilem Neurathova uceleného vizudlniho jazyka bylo vytvofit pfisna
pravidla, podle nichz se m¢l "vizualni text" fidit. Skrze cely systém fungovala jakasi
standardizace. Generické symboly (pf. symbol muze) se vS§emozné pietvarely za pomoci
malych detailii, které mély od zakladii ménit vyznamy (pf. ocelaiska Capka/vojenska
uniforma). Timto zplsobem bylo mozné ziskat bezpocet rtznych vyznamii (pf.

pracovnik v ocelatském priamyslu/vojak).

umoznéna snadna Citelnost znakid. Tyto znaky mély byt okamzité rozpoznatelné a mély
se vyvarovat rusivym elementim, které by rozptylovaly divdka. Méla byt nastolena
jasna struktura, diky niz, jak jiz bylo zminéno v piedeslé podkapitole, byla
pochopitelnost systému umoznéna i negramotnému divékovi, stejné jako zdstupcim
mluvicim riznymi jazyky a vyznavajicim rozdilné kultury. Nasledujici nézor, ktery
Neurath vyznaval, mluvi za vSe: "Je lepsi mit na paméti zjednodusené obrdzky, nez

zapomenout na presné udaje n b4

Ptredstavme si maly vybér piktograma z publikace The Atlas Gesellschaft und
Wirtschaft - Bildstatistisches Elementarwerk, abychom si udélali piesnéjsi piedstavu o

tom, o ¢em bylo vySe psano.

V prvni fad¢ se podivaime na symboly z oblasti lidské ¢innosti (obr. ¢. 22). JiZ na
prvni pohled je zfejmé, ve které dobé tento systém vznikal a jakym hodnotdm Sel
naproti. Stylizované postavy nejsou dotvofeny do maximalni jednoduchosti. Zenské
figury mivaji povétsinou sukné, Satky na hlavach ¢i zastéry tak, aby bylo mozné odhalit
na prvni pohled totoznost postav. V celém systému muzeme rozlisit dva typy zen. Za
prvé jsou zde ztvarnény Zeny v domécnosti ¢i Zeny, které néjaky zplisobem dopliuji
muze (taneCnice, partnerky). V tomto ptipad¢ jde o S$tihlé figury na podpatkach,

povétSinou s bilymi Saty. Druhy typ Zeny je zena "pracovnice", kterd je vétSinou

* http://www.gerdarntz.org, 20.10.2014.
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oblecena do Cernych Satli, miva témét muzskou postavu, boty s nizkou podrazkou a
Satek na hlavé. Tyto dva typy vyobrazeni jasné popisuji tehdejsi naroky, které byly na

Zeny kladeny, tedy Zena = univerzalni bytost do domacnosti a do pracovniho procesu.

Muzska figura je pak znazorfiovdna v nepieberném mnoZzstvi vSemoznych
zamestnani, vojakem pocinaje, ptes ufednika, doktora, zemédélce az po otce od rodiny.
Jak jiz bylo vySe zminéno, jde o figury, kterym jsou pouze dodany detaily znacici
prisluSnost ke konkrétni vrstvé obyvatelstva. Vojaci ¢i policisté maji stylizované
uniformy vcetné nélezicich pokryvek hlavy, figury ufednik jsou naproti tomu doplnény

Kravatami, brylemi ¢i doutniky.

Zajimavé jsou kompozice sestavené z vétstho mnozstvi postav, které jsou
vétsSinou doplnény jesté atributy piedstavujicimi konkrétni zaméstnani. Jedna se
napiiklad o muZze pfi poradach nebo obrazky rodiny u stolu, které maji zfejmé za ukol
sezndmit recipienta se spravnym zasedacim potfddkem. DalSim piikladem jsou tanecni
pary ¢i pary na vSemoznych schtizkach, které maji slouzit k pochopeni spravné etikety.
Tento systém obrazkového jazyka je natolik propracovany, Ze zde najdeme snad kazdou
situaci kazdodenniho Zivota lidi oné doby. Svym soucasniklim slouzily tyto piktogramy
jako néavody, pfikazy ¢i poucky, s odstupem let se vSak mlizeme na tyto znaky divat

take z historického hlediska, nebot’ vypovidaji mnoho o tehdejsi dobé.

DalSim okruhem pouzivani Isotypi jsou technické vymozenosti, konkrétné
dopravni prostfedky, se kterymi jsme se mohli setkat v prvni tietin€ 20. stoleti (obr. €.
23). Mezi témito znaky nalezneme stylizované tramvaje, automobily, motocykly,
letadla, konské povozy a mnoho dalSiho. I zde je propracovanost obrazki vyssi, nez je
tomu zvykem u "modernich" piktogramt, diky tomu se vSak znovu jedna o prvotiidni
doklad doby.

Nonverbalni systém Neuratha a Arntze je dale obohacen o piktogramy z oblasti
piirody, gastronomie, zemé&dé€lstvi, architektury a pfedmétt denni potieby, kde je

pokrac¢ovano ve vyse piedstaveném grafickém stylu (obr. ¢. 24).
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Logotyp - image firem

Zabyvame-li se problematikou piktogramu, pak bezpochyby nesmime
opomenout ani fenomén logotypu, tedy znaku, ktery je soucasti image téméi kazdé
firmy majici néjakou vlastni koncepci. Takova firma se Siroké vefejnosti prezentuje
skrze urcité atributy, jako je napiiklad charakteristicka architektura, jazyk, ritudly,
obleceni zaméstnancii, jednani, nebo pravé graficky design, ktery nas zajima v této praci

nejvice.

Co se tyce designu firmy, miZzeme mluvit o tzv. portfoliu znacky, které je
slozeno z logotypu, reklamy a dalSich nastrojii propaga¢niho mixu. Logotyp je pfitom
velice dalezitou soucasti, nebot’ pravé jemu by méla reklama slouZit k propagaci, nikoli

naopak.®

Historie

Jak se miiZzeme do€ist v publikaci Image a firemni identita® | logotypy maji své
pfedchiidce uz v davné minulosti. Jiz v malifstvi stfedovéku mizeme nalézat
symbolické znaky, magické, mytologické ¢i ndbozenské symboly, ¢i grafické znacky
slouzici k uzavirani smluv. Ve stiedovéku to byly napiiklad znacky femeslnych cechii,
z nichz nékteré pretrvaly dodnes a vyjadiuji ve vétsiné pfipadd tradici dané firmy. Za
vSechny si miizeme uvést piiklad uziti historického symbolu v podobé¢ ¢ervené peceti na

obalech Becherovky (obr. ¢. 25).

Stejné jako cechovni znacky méa své vysostni postaveni v piedobrazech
modernich logotypt také heraldika. MnoZstvi firem vyuZiva pro sovou reprezentaci na
vefejnosti znacky vychazejici svym grafickym provedenim ze Slechtickych erbu.
V tomto ohledu nemusime pro priklad chodit daleko, staci se podivat na nové vytvoreny

logotyp Jihoceské univerzity, ktery vychdzi svou podobou z rozmberského erbu

® palatkova Monika, Marketingovy management destinaci, Praha 2011, s. 39.
60 Vysekalova Jitka - Mikes Jifi, Image a firemni identita, Praha 2009, s. 44.
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v podob¢ rudé pétilisté rize (obr. €. 26). Podrobnéji se grafickému ztvarnéni budeme

vénovat v nasledujici podkapitole.

Kdybychom se bavili o firemnim designu, jde o relativné "mladou" disciplinu,
ktera byla ve vétSi mife rozvijena az v padesatych letech 20. stoleti. Prikladem
z Ceského prosttedi miize byt Bata, ktery zvolil design modernistickych tradic pocatku
20. stoleti - jeho zamérem bylo vytvofit pestry a barevny svét plny radosti a prekvapeni.
Dalsim muzem, ktery se zapsal do dé&jin firemniho designu, byl Ladislav Sutnar,
spolupracovnik jedné¢ z nejvyznamnéjSich kulturnich instituci prvni republiky,
Druzstevni prace. Pozdéji emigroval do USA, kde vydal knihu Visual design in action.
Co se tyce organizaci spjatych s grafikou a nésledné také s pojmem logotyp, mizeme
uvést studio Najbrt, které stalo u vzniku publikace Zivot, stésti, prekvapeni. V této knize
je predstavena kolekce projekti vizualniho stylu, grafickych uprav knih, vytvarnych

pojeti vystav, navrhl plakati Ci specificky koncipovanych aktivit.®’

Vysekalova a Mike$S ve své knize zmifiuji mimo jiné také zajimavou tvahu
tykajici se fimsko - katolické cirkve. Aplikuji na ni myslenku image organizaci a
uvadéji, ze ma pravé ona z dlouhodobého hlediska jeden z nejpropracovanéjSich a
nejcilevédoméjsich marketingi. Symbolika kiize je podle téchto autorii dokonalym
logotypem, jen image se méni s historii - od prostoty k pompéznosti, od pronasledovani

k moci atd.

Grafické hledisko

Logotyp je z grafického hlediska znakem sloZenym z pismen abecedy ¢i obrazku
(piktogramu) a m¢l by vypovidat o firmé samotné. Je navic dopliiovan delSim textem,
napiiklad heslem firmy. Dllezitym prvkem pfi tvorbé této znacky neni jen tvar, ale také
barevnost, ktera by méla korespondovat s celkovou image a podporovat dalsi aspekty

S ni spojene.

®7 Viz Vlysekalova - Mike (pozn. €. 66), s. 44.
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Z hlediska marketingu je logotyp soucasti znacky firmy, pficemz je dilezité
uvédomit si vSechny prvky, které znacku tvoii spolecné s nim. Jsou jimi dvé skupiny,

které se dale déli na jednotlivé subjekty:

1. Symbolismus znacky - pod symbolismem znacky si mizeme piedstavit logo,
jméno, styl napisu (font) ¢i barvu. Tyto jednotlivé aspekty umoziiuji spotiebiteli

znacku identifikovat.

2. Vyznam znacky - jedna se o zpiisob, jak znacku chapou spotiebitel¢ ve smyslu
jejich raciondlnich a emocionalnich vyhod. Predstavuje spotiebiteli vyhody

konkrétni znacky.

Tvurce logotypu by mél pii jeho tvorbé vychazet z urcitych pravidel, podle nichz
by mé&l byt schopen vyvinout znak spravné plnici svou funkci. Kvalitni firemni logo
musi spliiovat mnoho poZadavkii. Predstavuje konstantu slouzici k jednoznacnosti
identifikace daného subjektu, ma urcitou signalni funkci a je duleZitym prvkem pro
vSechny komunikacni aktivity. Melo by byt jedinecné, jednoduché, dobre
zapamatovatelné, pouZitelné na riznych materialech od dopisniho papiru az po
oznaceni expozice na veletrhu, vyjadrovat cinnost firmy. Logo je urcitym symbolem,
ktery slouZi jako Vvizudini zkratka a miize se stat dilezitym motivacnim faktorem. Ma
emocionalni i racionalni funkce. Uz pri jeho tvorbé je dilezité stanovit, jaké emoce ma
vyvolat, aby byly v souladu s celkovou firemni identitou. Ale ma i funkci informacni,

podava informace o daném subjektu, odlisuje ho od ostatnich."®

A jak tedy vypada spravné logo? Tato otdzka nemiize dostat prakticky zadnou
objektivni odpovéd’, 1 pfesto se na ni snazi odpovédet studie dvou nizozemskych autora
Gastona van de Laara a Lianne van den Bergové - Weitzelové. Tento par se zaméfil na
vnimani loga jako symbolu identifikujiciho znacku, pfi€¢emz loga rozdélili do tii

nasledujicich skupin:

1. Popisné tvary - tyto tvary je mozné okamzité rozpoznat. Znazoriuji predméty,
které jsou v nasi kultufe bézné pouzivané. Patii k nim napt. geometrické tvary a

daji se snadno pojmenovat (pi. firma Pumma).

%8 Viz Vlysekalova - Mike (pozn. €. 66), s. 45.
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2. Sugestivni tvary - jejich symboliku je obtizné ur¢it, tvar vychazi z hodnot, které
nejsou na prvni pohled typické pro danou firmu (pi. Liska Ceskomoravské

stavebni spofitelny, tradi¢ni logo Mattoni).

3. Abstraktni tvary - tato loga nemaji zadny obecné piijatelny vyznam. Jde 0
nedefinované tvary, které jsou pouZivany v nejruznéjSich kombinacich.
Pojmenovat symbol je tedy prakticky nemozné (pi. "fajtka" firmy Nike, logo

Mezinarodniho veletrhu spotiebniho zbozi z roku 1968).

Laar a Berg - Weitzova uvadéji, ze se podle jimi provedené studie lidé zaméiuji
na tvar loga a pamatuji si tak nejlépe loga abstraktni. Poznavaji je nejsnaze a
nejrychleji. Jejich jednoduché tvary usnadiuji rekonstrukci loga v mysli, pficemz na

abstraktni logo se nemusi spotiebitel tolikrat podivat, aby si ho zapamatoval.

Podivejme se nyni na konkrétni logotypy vybranych ¢eskych firem a zaméime
se na jejich grafickd pojeti, kterd blizce souviseji s naSim hlavnim tématem,

problematikou piktograma.

Logotyp Jihoceské univerzity

V ptedchozi kapitole jsme si uvedli pfiklad logotypu Jihoceské univerzity, ktery
se vSemi nalezitostmi vytvofila roku 2013 Radka Folprechtova, graficka designérka
z Podé¢brad, ktera mimo jiné spolupracovala i s firmami jako Pietro Filipi ¢i Comfor.
Jak je vySe zminéno, logo vychazi z historie spojené s jihoCeskym regionem - autorka
vychazela ze symbolu pétilisté rize (tedy heraldiky souvisejici s rodem Rozmberk).
Tento znak do velké miry stylizovala a piizptsobila ho moderni dobé (obr. ¢&. 27).
Kromé oficidlniho loga JihoCeské univerzity jako celku vytvoftila Folprechtova logotypy
nalezici také jednotlivym fakultam, kde, stejné jako v piedchozim piipadé, vychazela

autorka z totozného heraldického symbolu. Rektor Jihoceské univerzity uvedl k vybéru

.....

% van der Laar Gaston, Weitzel Lianne van der Berg, ¢asopis Admap, ¢erven 2004, Cislo 451, s. 30-33.
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univerzita, ktera navazuje na pozitivni véci z minulosti, a chce se divat s patricnym
optimismem do budoucnosti.” K novému logotypu se nasledné vyjadfil také Vaclav
Luke$ z centra strategickych projektt JihoCeské univerzity, ktery ma za to, Ze logo
respektuje jednotnost univerzity jako celku, a pfesto zachovava i vlastni autonomii

fakult.”

Na webovych strankach univerzity je vetejnosti predlozen text, ktery predstavuje
novy logotyp v celém svém rozsahu. Jak se v tomto textovém souboru miizeme docist,
manual jednotného vizualniho stylu Jiho¢eské univerzity v Ceskych Budgjovicich je
povazovan za dulezity zakladni dokument identity univerzity. Hlavnim smyslem
jednotného vizualniho stylu je zavedeni a pouzivani vizualnich prvki, které budou
souznit s obrazem moderni vysokoSkolské instituce a které budou prezentovat

univerzitu jako jeden harmonicky celek.

V ramci nového logotypu bylo feSeno jednak logo univerzity jako takové, jednak
loga jednotlivych fakult, kterd méla souviset s grafikou prvné zminéného loga. VSechny
tyto znacky mizeme chapat jako piktogramy, nebot’ vSechny vychazeji svym vzhledem
z konkrétnich ¢i abstraktnich objekti a jsou jejich minimalistickou stylizaci. Pfedstavme
si tedy grafické navrhy a uved’'me si postupné jejich vyznamy tak, jak jsou popsany

v manualu:

e Symbol JihoCeské univerzity - jak jiz bylo vyse feeno, jde o symbol vychézejici
z heraldiky a historického odkazu pétilisté rtize, s ¢imz souvisi i barevnost

piktogramu.

e Symbol Ekonomické fakulty - tento symbol je vytvoien na grafickém rozvrhu
zéakladniho symbolu univerzity (stejné jako loga nasledujici). P&t tecek je
doplnéno o jejich zmensenou podobu otocenou o 36 stupiiti. Tim vznika vnitini
dynamicky pohyb, ktery symbolizuje expanzi a vzdjemnou provazanost

ekonomickych jevti.

70 http://designportal.cz, 12.9.2014.
" http://www.jcu.cz, 25.10.2014.
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Symbol Filozofické fakulty - pét shodnych motivi apostrofu - odsuvniku -
odkazuje k citaci, k "bublinam™ dialogu jako zakladniho principu poznani a

komunikace.

Symbol Pedagogické fakulty - pét shodnych motiva kapek ve stiedu spojenych
symbolizuje navaznost jednotlivych ¢asti pedagogického procesu. Kompozice
rovnéz vytvaii symbol Clovéka s "otevienou ndruci". Je i citaci zakladnich
"hvézdicek" typografickych pismen odkazujicich k vysvétlivkdm a dalSimu

vykladu.

Symbol Ptirodovédecké fakulty - pét shodnych motivh listki ¢i ploda koncicich
uponkem odkazuje k ptirod€. Vnitini tvar bilé hvézdice umociiuje organic¢nost

symbolu.

Symbol Fakulty rybéaistvi a ochrany vod - pét shodnych motivl stylizovanych
ryb vyplouvajicich do stran (nakrmenych) emotivné, realisticky zobrazuje hlavni
téma fakulty.

Symbol Teologické fakulty - pét shodnych, do stiedu sméfujicich prvki je
volnou citaci tvarti gotickych kleneb. Motivy odkazuji nejen do historie, ale

naznacuji duchovni expanzi ze sttedového zakladu.

Symbol Zdravotné socidlni fakulty - pét shodnych motivii srdicek zduraziiuje

osobni nasazeni k tématiim zvoleného oboru.

symbol Zemédélské fakulty - pét shodnych motivl stylizovanych vajec ¢i
rostlinnych ploda symbolizuje faunu a floru v zacatku i konci biologického

procesu.
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Dulezitym aspektem pojicim se k vySe zminénym piktogramlim je zvolena
barevnost. V piipad¢ symbolll vychazejicich svym grafickym zndzornénim z realnych
predméti se jedna zcela vyhradné o barevnost prvoplanové zvolenou. Jde o loga
Piirodovédecké a Zemédélské fakulty - barva zelend - a o logo Fakulty rybaistvi a
ochrany vod - barva modra. V téchto pfipadech barevnost pIn¢ koresponduje

s piktogramy, stejn¢ jako s programem jednotlivych fakult.

vvvvvv

docist vyznam barevnosti jest¢ u Fakulty teologické, kde fialova umocnuje podle
autorky duchovni zéklad loga. Tento zamér je vSak Citelny pouze zasvécenym divakim
a je pochopitelné, ze vétsing adresatt bude odhaleni vyznamu ¢init nemalé problémy.
To vyplyva mimo jiné i z neznalosti hlubSich vyznaml jednotlivych barev jako

takovych.

Logotyp firmy Skoda Auto

Dalsi firmou, o kterou se budeme zajimat z hlediska jejiho logotypu, je
mladoboleslavska firma Skoda auto. Firemni logo mladoboleslavské automobilky se od
roku 1895 zmeénilo jiz nekolikrat (obr. ¢. 28). VSe zapocalo u dvou jmen, Laurin a
Klement, jejichZ inicidly byly zakomponovany do loga kruhového tvaru. Tento symbol
byl k vidéni na kolech, motocyklech a dal$ich vozidlech mezi lety 1895 az 1925.
Znacka Skoda tak, jak ji zname i z dne$nich produktd této automobilky, byla
zaregistrovana 15. prosince 1923, avSak autorstvi neni stale zcela znamo. Podle serveru
www.auto.cz by za autorstvim této znacky méli stat pracovnici konstrukce v oddéleni
Naéfadi a inspiraci by mé&l byt kruhovy reliéf hlavy indiana, ktery visel v jedné z tamnich
kancelari. Podle serveru www.skodahome.cz by pak za timto logem m¢l stat komercni
feditel Skody Plzeni T. Magli¢. At uz byl autorem kdokoli, na povrch tehdy vzesly dvé
odlidné varianty, pfi¢emz z vybéru péti nebo tii stylizovanych per bylo uptfednostnéno
jednodussi teSeni. Konecny néavrh byl tedy nasledovny: modrobilé kruhové logo

vyplnéné doprava sméfujicim okiidlenym Sipem se stylizovanou peruti.

Oktidleny Sip byl, jak je vySe zminéno, az do zacatku devadesatych let modré

barvy, teprve az s ptichodem Volkswagenu bylo rozhodnuto o zmén¢ na barvu zelenou
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(respektive zeleno - ¢ernou). Tato zména nebyla nahodnou. Zelena barva méla znacit
ekologickou strdnku, na niz automobilka az dodnes bere velky zietel. Od té doby
prodélalo logo pouze mensi Upravy, jako naptiklad zménu odstinu zelené ¢i velikost

oktidleného Sipu v poméru k logu celému.

Logo kazdé firmy by mélo mit jakysi hlubsi vyznam spjaty s firmou samotnou, a
ani logo automobilky Skoda neni vyjimkou. Piedstavme si tedy obvykly vyklad jeho
symboliky "%

e Velky kruh (mezikruZzi) - vSestrannost vyroby, dokonalost produkce, zemé&koule,

Svet,

e perut (kiidlo) - technicky pokrok, rozpéti vyrobniho programu, odbyt vyrobkt

ve Svete,
e Sip - pokrokové vyrobni metody, vysoka produktivita prace,
e krouZek (oko) - piesnost vyroby, technicka bystrost, rozhled,
e cerna barva - stoleta tradice,

e zelend barva - ckologicka produkce, ochrana zivotniho prostfedi, recyklace

pouZitych materialt.

Logotyp Ceské posty

Také Ceské posta je prezentovana logem vychézejicim z piktogramu. Toto logo
je znamé snad kazdému z nas, coz je dusledek dvou faktorii. Jednak jde o velkou firmu,
jejiz pobocka je dnes snad v kazdém cCeském mésté ¢i vétsi vesnici, jednak jde o
symbol, ktery splituje vSechna kritéria "spravného" loga. Ceska posta je prezentovana

zlutou postovni trubkou umisténou na pozadi namoinicky modré barvy (obr. €. 29).

2 http://www.skodahome.cz, 12.9.2014.
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Postovni trubky vznikaly z volskych rohii a postupné se staly soucasti vystroje
jizdnich posli a postiliont (vozkl). "Tento symbol postovnictvi nebyl samoucelnym
doplitkem, ale naopak slouzil velice praktickym ucelum. Smluvenymi ruzné znéjicimi
signaly davali kuryri a vozkové pred prijezdem k postovni stanici ¢i uradu tamnimu
persondalu na vedomi, Ze md pripravit postovni koné k preprahani (i jejich pocet),
listovni vaky k naloZeni a cestujici vyzyvali, aby se pripravili k odjezdu. Dalsi signaly
trubky oznamovaly nehodu, ztratu orientace v mlze nebo prepadeni. Ve starsich dobach
pri jizdé v noci vyzyvali spésni kuryri troubenim strazce méstskych bran k jejich
otevrent, nebot posta ve sluzbach panovnika byla nadrazena mestskym praviim. Signaly
pri jizdé oznamovaly ostatnim uzivatelum silnic, Ze maji uvolnit cestu poste, ktera méla

pred nimi prednost. "3

Jak je z vySe uvedeného textu ziejme, v piipadé posStovni trubky se jednalo o
dilezitou soucast historie postovnictvi, a proto neni divu, Ze pravé tento symbol vyuzila
i Ceskéa posta pro svou reprezentaci. Timto gestem dala jasné najevo, Ze jeji instituce
vychézi z dlouholeté tradice. Trubka je navic maximalné stylizovand, coz napomaha jeji
snadné Citelnosti, identifikaci a zapamatovatelnosti. To, Ze je trubka spravné zvolenym
piktogramem ve spojitosti s logotypem firmy zabyvajici se dorucovani postovnich
zasilek, potvrzuje i fakt, ze Ceska posta neni jedinou firmou tento symbol pouZivajici.
Pro piiklad ze zahrani¢i nemusime jit daleko. Narodni posSta Slovenské republiky
vyuziva ten samy symbol (obr. ¢. 30), avSak zakomponovany jesté do piktogramu
dopisni obalky, coz déla logo méné¢ Citelné a podle mého nazoru v disledku toho i méné
funk¢ni. Dal§imi zemémi, které tento symbol vyuzivaji, jsou naptiklad Némecko,
Rakousko nebo Polsko (obr. ¢. 30), tedy zemé, které jsou piimymi sousedy Ceské
republiky. Cetnost pouziti prakticky stejného piktogramu (pouze s mensimi vytvarnymi
odchylkami) v raznych zemich Evropy znac¢i, ze jde o piktogram mezinarodniho
porozuméni. Posta a poStovni mista jsou hojné navstévovana turisty a cizinci, a proto

vyuZiti podobnych symbolii je vice nez piihodné.

3 www.postovnimuzeum.cz, 12. 9. 2014.

69



Logotyp Ceské televize

Na zavér této kapitoly si uved'me firmu, jejiz logo po dlouha 1éta fungovalo,
modernizaci a pfiliSnou minimalizaci vSak ztratilo mnoho na své poutavosti a
vypovidaci hodnoté. Re¢ je o logu Ceské televize. Stejné jako vétsina logotypt i
logotyp Ceské televize prodélal v minulosti mnoho zmén, které mély logo &init stale
modernim (obr. ¢. 31). Samotné logo se vyvijelo od roku 1963 a uz od pocatku bylo
piktogramem jednoznacné vychazejicim z televizni obrazovky. Jako piidand hodnota
celého loga bylo zakomponovani pismen "C", "T", pfi¢emz hacek pismena "C" mohl
evokovat anténu, kterou starSi typy televizi mivaly. Tento design byl v menSich
obménéch na trhu bezmala ptl stoleti a stal se tak jakousi stalici na poli logotypt

¢eskych firem.

V roce 2012 viak piisla Ceska televize s daldi modernizaci svého vizualniho
stylu, ktera byla vyvinuta prazskym Studiem Najbrt (obr. ¢. 32). ,,Prozkoumali jsme
mnoho riznych cest, nez jsme dosli k vyslednému tvaru, ktery zachovava princip dvou
casti tvaru obrazovky. Uz to vSak nejsou pismena, ale dva abstraktni tvary. Jsme totiZ
presvédceni, ze tento symbol neni treba Cist, protoze jej kazdy identifikuje a vizudlné si

ho ztotozni s piivodni znackou," priblizuje Ales Najbrt. nt4

Pravdou je, 7e nové pojeti loga Ceské televize jde ruku v ruce s dne$ni
"moderni* dobou zjednoduSovani a minimalizace. Byla vSak takova mira minimalizace
potiebna? Pavodni loga vzdy kopirovala televizni obrazovku pomoci pismen CT, ale i
ptesto byla jednoduchd, symbolickd a snadno citelnd v malém rozliSeni stejné jako pii
pohledu z dalky. M¢la navic myslenku, kterou jim nikdo nemohl upftit. Logo z produkce
Studia Nabrt je stylizované do takové miry, Ze se vytraci myslenka i vyznam. Nyni jde o
ramecek dvou abstraktnich dild, v némz televizi vidi pouze lidé znali pfedeslych variant

loga, na coZ pracovnici Studia spoléhaji.

Vytvor Studia Najbrt maze znadit jediné - piespiilis stylizovany piktogram ztraci

zakladni smysl piktogramu, tedy ¢itelnost, ¢imz se od této skupiny zcela distancuje.

74 http://designportal.cz, 12.9. 2014.
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Narodni a osobni sebeprezentace

Narodni sebeprezentace - statni vlajky a znaky

Vlajky - piktogram kfize

S timto piktogramem se setkdme v jedné z néasledujicich kapitol, v rdmci niz si
ho piedstavime nejen jako nadboZensky symbol, ale také jako symbol z oblasti
kazdodenniho Zivota, abychom si byli védomi jeho velké univerzalnosti. Nyni se vSak
nachazime v kapitole tykajici se vlajek a narodnich znaki a kiiz nas pro zacatek bude

zajimat pouze ve smyslu heraldickém.

V (vodu této kapitoly jen kratkd zminka o tom, jak je termin A7z definovan
v Ottove slovniku naucném. Jde o strohy osekany popis, ktery vSak pro ucely pochopeni
pojmu jisté postaéi: "K7iZ, nastroj k muceni a popravam ksmrti odsouzenych, u
krestanu symbol viry i forma, kterou se kona liturgické a soukromé Zehnani,
V nakresech obrazec dvou pres sebe napric poloZenych car. "™ Dale se ve zminéném
slovniku nachézeji strukturované pojaté odstavce, které blize osvétluji vSemozné
vyznamu pojmu: "KFiZ jako ndstroj trestu hrdelniho; KiiZ u kirestani; Kriz v liturgii;
Znameni krize; Znazorneni krize kreslenim a pismem; Kriz u nékterych narodii

v Vv v ’ ;v 70 Vrvo. vev s I 76
staroveku, Kriz jako cestné znameni radii; Kriz jako synonymum pro krizacke valky."

Piktogram ktize je tedy natolik univerzalni, Ze jeho vSemozné vyvinuté grafické
podoby mizeme nalézt opravdu vSude, mimo jiného i na statnich vlajkach. Podivejme
se tedy na kiiz z Cisté heraldického hlediska. Jedna se o piktogram, ktery spole¢né s
heroldskymi a obecnymi figurami tvofi jednotnou soustavu heraldickych figur &i
znameni. Je ¢asto povazovan za pirechod mezi vySe zminénymi skupinami, nebot’ dva
typy ki#izl jsou pfifazovany k heroldskym figuram (pro svou pozici v poli - dotykaji se
vSemi rameny kraji S§titu), zatimco ostatni kiize jsou fazeny k obecnym figuram
(v zékladnim vyobrazeni se nedotykaji kraji Stitu). Zakladni podoba kiize vychézi
z dvou zékladnich heroldskych figur - bfevna a kilu, které byvaji v pfevazné vétsiné

piipadii pravothle pielozeny. Z tohoto vyplyva, ze se kiiz skladd ze Ctyf ramen,

> ottav slovnik naucny, XV, Praha 1900, s. 203 — 205.
’® ottiv slovnik naucny, XV, Praha 1900, s. 203 — 205.
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(vétsinou) dvou vodorovnych a dvou svislych.” Vyjimku tvo¥i Ondiejsky kiiz, viz

kapitolu vénovanou piktogramlim s priméarné€ ndbozenskymi vyznamy.

Jak se muzeme docist na webovych strankach http://www.heraldika-

terminologie.cz/ ve ¢lanku vénovaném praveé kiizi z heraldického hlediska, kiize se v

ramci této védni discipliny déli na tfi skupiny - kiize heroldské, volné a kiize fadové.

Tyto skupiny jsou zde definovany nasledovné:

Krize heroldské - Urcujici viastnosti heroldskych krizii je, zZe se dotykaji vSemi
rameny krajii Stitu / pole. V heraldickém popisu se tato vlastnost vyslovné
neuvadi, nebot je dana touto obecnou definici. V opacném pripadé se jednd o
nadbytecnost popisu. Ramena heroldskych kiizi jsou stejné Sirokd, priblizné dve
sedminy Sirky Stitu. Tento udaj je pouze fakultativni, zkuSeny heraldicky
vytvarnik nebude uzkostlive pomerovat redlnou velikost kresby, ale bude dbat na
celkovy vytvarny dojem. V heraldice se vyskytuji dva heroldské kiize - Heroldsky
a Ondrejsky. Heroldsky kiiz je jedinecnym ndazvem pro kiiz, jehoz vodorovnd a
svisld ramena jsou pravouihle prelozena v optimalnim stiedu Stitu / pole. Zadny
jiny kriz nelze nazvat timto terminem. Ondrejsky kiiz je nazvem pro kriz, jehoz
ramena jsou kosmd / Sikma, priblizné v uhlu 45 stupiii a jsou preloZena

V optimalnim stredu stitu / pole,

Krize volné - Urcujici viastnosti volnych kiizu je, Ze se nedotykaji krajii Stitu /
pole. V heraldickém popisu se tato vlastnost vyslovné neuvddi, nebot je dina
touto obecnou definici. V opacném pripadé se jednd o nadbytecnost popisu.
Vsechny kiize mohou byt vytvarné modifikovany. Vyhledame-li ve velkych
obrazovych publikacich kapitolu Krize, zpravidla uzasneme nad mnoZstvim
uvdadeénych ilustraci. Pokud vsak ilustrace podrobné prohlédneme, zjistime, Ze
vétsinu z nich tvori nejruznéjsi, mnohdy znacné kuriosni, vytvarné modifikace,

K nimz jsou nejcastéji pouzity tri typy kiizii — heroldsky, ondrejsky, latinsky,

Krize radové - Tato skupina patii jako predmeét badatelskych zajmu i vytvarnych
aplikaci do védni discipliny zvané faleristika. V heraldice se jednotlivé artefakty

uplatinuji predevsim jako soucast honosnych kusii uplnych znakii / erbu,

7 Buben Milan, Encyklopedie heraldiky. Druhé rozsifené vyddni, Praha 1997.
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nevylucujeme vsak, ze se mohou uplatnit téz jako heraldicka znameni. Pri popisu
i vytvarné aplikaci je bezpodminecné nutna znalostvzhledu jednotlivych
radovych krizit a dekoraci, ponévadz se zpravidla jedna o artefakty jedinecné,

jejichz podoba je v mnoha pripadech presné vymezena iddovymi predpisy.’

Vlajky - osobni piktogramy danych narodu

Pro ucely této podkapitoly byly vybrany vlajky téch zemi, v jejichz grafice je
cilené pracovano s piktogramem (jinym nez kiizem), na nichZ hraje tento piktogram
jako takovy dulezitou roli a diky némuZ je dosazeno mezinarodni znadmosti danych
vlajek a jejich neomylné rozpoznatelnosti a zapamatovatelnosti. Mezi ty, které tyto

aspekty spliuji, mizeme zaradit vlajky Kanady, Izraele ¢i Jizni Koreje.

Piktogram na prvni zminéné vlajce znazornuje javorovy list (obr. ¢. 33). Tento
narodni symbol ma dlouhou tradici, jeZ smé&fuje az do dob kanadskych domorodci, ktefi
vyuZivali javorovou mizu jakoZto potravinu. Dle mnoha historiki zacal javorovy list
slouzit jako symbol Kanady jiz kolem roku 1700, piicemz na vlajce této zemée se objevil
az v roce 1834. V obdobi obou svétovych valek mél tento symbol zdobit mimo jiné 1
vojenské uniformy, diky Cemuz byli kanadSti vojaci snadno identifikovani jinymi
nérody™. Co se ty¢e grafiky, jde o obrazek jednoduchy, symbolicky, bez zbyte¢nych
detaila. Pro jeho jednoduchost je bezpochyby velice snadno zapamatovatelny, diky
¢emuz je znam napti¢ narody a pouzivan Sirokou vetejnosti jako symbol sympatii k této

zemi.

Dalsi zminénou zemi je Izrael (obr. ¢. 34). Jeho vlajka je taktéZz postavena na
bazi piktogramu, pfi¢emz v jejim stiedu se nachdzi Sesticipd Davidova hvézda. Tato
hvézda je mezinarodné uznavanym a znamym symbolem Zidovskeé viry, judaismu a tedy
1 statu Izrael, pro n¢jz jsou piedchozi dva terminy charakteristické. Co se tyce historie
Davidovy hvézdy, hexagram byl znam jiz ve Starém Egypté. Ve spojitosti S Zidovstvim
se zacala hvézda objevovat az ve 3. stoleti po Kristu, kdy byla vyvedena na ndhrobnim

kameni v jihoitalském mést¢ Taranto. Tato hvézda je v dneSni dobé symbolem

78 http://www.heraldika-terminologie.cz, 5.11.2014
” http://www.pch.gc.ca, 12.11.2014.
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rovnovahy, souhvézdi, pod nimz se vyckava prichodu MesidSe, stejné¢ jako Sesti
pracovnich dntl, v ramci nichz je stfed znamkou Sabatu. Hvézda nebyla ve spojitosti se
zidovskou virou vzdy pouzivana jako néco pozitivniho, ba pravé naopak. V obdobi
nacistického Némecka se pravé timto piktogramem museli Zidé prokazovat na

vefejnosti. Dany symbol byl chapan jako znak potupy a zostuzeni nositele.*

Také Jizni Korea je znama vlajkou charakteristickou pro jeji piktogram na
Cestném misté (obr. ¢. 35). V tomto piipadé jde o symbol zvany tchaguk, tedy ¢erveno-
modry symbol znamé&jsi pod oznacenim jin a jang. Ten poukazuje na stoletou tradici
harmonie dvou protiklada (svétlo - tma, muZsky - zensky aspekt, vnitini - vnéjsi a tak
dale). Tento symbol je pfitomen na vlajce Koreje velice piiznaéné, nebot je
charakteristicky pro mnohé tamé&jsi myslenkové sméry - konfucianismus, buddhismus ¢i

gamanismus.®

Znaky - ¢esky narodni znak

Statni znaky, stejné jako vlajky stati, jsou ve velké mife dopliiovany obrazky -
piktogramy, které souviseji s danym narodem, a které by mély o narodu uritym
zpusobem vypovidat. Kdybychom vSak méli v timyslu podrobnéji rozebirat byt jen
evropské staty, méli bychom podklady na sepsani encyklopedie o nékolika svazcich.
Zaméfme se tedy detailngji na Ceskou republiku a podivejme se, jak se ¢esky statni
znak ménil v prub&hu staleti, jak se piktogramy na ném obsazené vyvijely a jaké

poselstvi pfinaseji.

Celou historii ¢eského statniho znaku je mozné Cist na webovych strankach
vlady Ceské republiky. Prvopoéatky vzniku tohoto statniho symbolu mtizeme hledat jiz
v obdobi 12. - 13. stoleti. " Roku 1158, dle kroniky tzv. Dalimila, cesky knize Viadislav
1I., za vojenskou pomoc proti Milanu, obdrzel od cisare Friedricha I. Barbarossy
kralovsky titul a nahradou za dosavadni znak s orlici, erb se stribrnym lvem v cerveném
poli. Skutecné prvné dolozeny lev - coby symbol panujici dynastie Premyslovcii- vSak

pochazi az z roku 1213 z jezdecké peceti moravského markrabéte Vladislava

8 Newman Ja'akov, Sivan Gavri'el, Judaismus od A do Z, Praha 1992.
81 aps .
http://en.wikipedia.org.
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Jindricha."® Pavodné tedy lev nalezel spise rodu Piemyslovcd, pfiGemZ zemskym
symbolem prozatim ztstavala pouze svatovaclavska orlice. Teprve az nasledné snahy
sttedovékych panovnikl o upeviiovani svého postaveni a rozsahlejsi uplatiovani svych
erbil zapfiCinilo, ze se stiibrny lev v Cerveném poli stal nejen symbolem dynastickym,

nybrZ take zemskym. Takto ptetrval az do roku 1918.

V tomto roce, se vznikem samostatného ceskoslovenského statu, vyvstala na
povrch potfeba nového vysostného statniho znaku vyjadiujiciho nejen zménu
statopravnich pomérti. Mezi hlavni mySlenky patiila 1 snaha vyjadfit kontinuitu
historického vyvoje ¢eskych zemi s nové utvofenym statem. Za timto Gcelem probéhla
anketa, na jejimz zaklad€¢ Jaroslav Kursa, kancelafsky oficidl Archivu ministerstva
vnitra, pfipravil navrhy na realizaci malého, stfedniho a velkého statniho znaku,
piicemz vSechny tyto navrhy vychéazely z historickych zemskych znakii dotéenych

zemi. Vytvarné provedeni nasledné vytvoftil FrantiSek Kysela.83"

V ¢asti kapitoly zabyvajici se grafickym provedenim se zaméfime na znaky,
které piislusely tzemi Ceské republiky od roku 1918. Je na misté povsimnout si
spojujicich prvki, jez se objevuji na vSech statnich symbolech. Témito fragmenty je
lev, tii modré pahorky se vztyéenym kiizem (které po rozd&leni Ceské a Slovenské
republiky pfipadly nasim vychodnim sousedim) a potazmo orlice, ktera se objevuje

pouze na velkych znacich (obr. ¢. 36, 37).

V piipadé Iva a orlice mizeme spekulovat, zda jde opravdu o piktogramy, nebot’
jejich propracovani je pomérné dosti detailni. Je vSak v ramci jejich grafického
ztvarnéni dosazeno také velké miry symbolismu a je nutno podotknout, ze ptestoze se
nejedna o symboly vyvedené v pouhé lince, ani mira zjednoduSeni neni zcela
zanedbatelnd. Pokud bychom se rozhodli tyto statni symboly pieci jen zatfadit mezi
piktogramy (cozZ dle mého nazoru je k vySe zminénym argumentim mozné), mame pied
svymi zraky dalsi ptiklad toho, Ze se piktogramy nenachéazeji pouze ve sféfe soukromé
komunikace, nybrz mohou fungovat také v ramci komunikace reprezentani az
nadnarodni, nebot’ pravé statnim znakem davame okolnimu svétu najevo narodni

identitu a tradici.

8 http://www.vlada.cz, 20.10.2014.
8 http://www.vlada.cz/cz/clenove-vlady/historie-minulych-vlad/historie-statniho-znaku/statni-znak-
ceske-republiky--jeho-predchudci-a-soucasna-podoba-43755/, 27.10.2014.
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O mnoho jednodussi je ptipad piktogramu s pahorky se vztyCenym kiizem,
ktery, jak bylo vySe zminéno, nalezi v dnesni dob¢ statnimu znaku Slovenské republiky.
Jde o piktogram jasné slouzici k narodni reprezentaci. Symbolika tohoto znaku je
nasledovna: trojvrsi by dle legendy ze 17. stoleti mélo interpretovat tii uherska pohofi,
tedy Tatry, Matru a Fatru. Dvojramenny kiiz stojici na vrsku prostiedniho pahorku
nasledné symbolizuje dva vyznamné vérozvésty, sv. Cyrila a sv. Metodéje, kteti tento
symbol piinesli do oblasti dneSni Slovenské republiky z Byzantské fiSe. Jde o

kiestansky symbol vzkiiSeni JeziSe Krista®

. Piktogram spojujici tifi pahorky a
dvojramenny kiiz jasn¢ poukazuje na narodni vyznamy a priority, pokazuje na pfirodni

unikaty dané krajiny a na dlouhou kiest’anskou tradici.

* Brozek Ales. Lexikon vlajek a znak( zemi svéta, Praha 2003.
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Osobni sebeprezentace - emotikon

Emotikony, znamé Siroké vetejnosti téz pod pojmem smajlici, maji v fadach
piktogramt bezesporu velmi dulezitou pozici. Vzhledem k tomu, Ze se nachazime
v dob¢ mobilnich telefoni, internetovych chatii, e-maila a socialnich siti, smajlici jsou
vyjadfovacim prostiedkem snad kaZzdého z nés. V teorii jsou tyto znaky popséany
nasledovné: "emotikon je graficky symbol, znak neverbalni obrazkové komunikace
slozeny obvykle z interpunkcnich a specialnich znaku, vyjadrujici emoce. Jde o specialni
jazyk, ktery pomoci kombinace ASCII znaki a dalsich symboli vytvari obrazky
s urcitym vyznamem." Slovo emotikon vychazi z anglittiny a je sloZeninou slov
"emotion" (emoce, cit) a "icon" (obrazek, piktogram). Stejn¢ tak vefejnosti znamé;jsi
pojem smajlik vychazi z anglického jazyka a je odvozeninou slova "smiley", nebot
uplné prvnim a nejjednodussim znakem této kategorie byl usmévavy oblicej, jak se

v zapéti docteme.

Emotikon, jak jiZz samotny nazev pojmu napovida, je tedy symbol,
prostiednictvim kterého jsme schopni sdélit nonverbalné na dalku své emoce. Nahrazuje
oblicejovou mimiku, kterd byva pouzivana pii osobnim rozhovoru, stejné jako hlasovou
intonaci pouzivanou pii telefonické komunikaci. Pouzitim smajliki mizeme druhé
stran¢ usnadnit pochopeni ironicky smyslenych vét, dodat sloviim zahotkly, rozzufeny
nadech, okofenit napsany text uSklebnym obli¢ejem, nebo jeho pouZitim text zcela
nahradit. Mnohdy muize tak maly znacek ukoncujici vétu ledacos oziejmit a pisateli je
tak umoznéno piedejit nepiijemnému nepochopeni adresata, je ale samoziejmé, Ze tomu

muzZze byt i naopak.

Historie

Pokud se budeme zajimat o historii smajlikti, pak musime sledovat jeho stopy az
do 60. let 19. stoleti. Smajlika v dnednim slova smyslu vyvinul jiz v roce 1963
American Harvey Ball. Tento piktogram vytvofil Ball pro spole¢nost State Mutual Life

Assurance of Worcester v Massachusetts, ktera si ho povolala pro svou “friendship

® Juragkova Olga - Horidk Pavel a kol., Velky slovnik marketingovych komunikaci, Praha 2012.
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campaign” (kampan pratelstvi)®®. Slo o obrazek se zafivé zlutym pozadim, s tmavyma
ovalnyma o€ima, rozsdhlym usmévem a stylizovanymi vraskami po stranach ust (obr. €.
38). Tento obrazek byl tak jednoduchy, Ze jisté spatiil svétlo svéta jiz davno pie Ballem,
az tento umelec vSak odstartoval smajlikovy boom, ktery trva prakticky dodnes. Malift
udajné stravil nad tvorbou usmévavého obliceje 10 minut a jeho plat sestdval z pouhych
45 dolarti. Kdo by tusil, Ze smajlik bude do budoucna jeho nejslavnéj§im vytvorem
vibec. Ani Ball, ani spole¢nost, pro niz smajlika vytvofil, nezadali o autorska prava ¢i
ochrannou znamku, a tak zkopirovani tohoto piktogramu necinilo dal$im generacim
prazadny problém. Jiz v roce 1970 se stal usmeévavy oblicej symbolem celé generace

Americant, patfil k nejznaméj$im obraziim v zemi.

Ve stejném roce se chopili Sance na vydélek bratfi Bernard a Murray Spain
z Philadelphie. Tito muzi pievzali smajlika tak, jak ho pfed lety vyvinul Harvey Ball,
doplnili ho o slavnou vétu " Have a nice day" (Pteji hezky den) a co je nejdulezité;si,
zajistili si ochrannou znamku na obraz i slovo. Netrvalo dlouho a dilo bratri
Spainovych, stejné¢ jako mnohych jejich napodobitelll, se dostalo na plakaty, tricka,
samolepky, sklenice na suSenky, ndusSnice, naramky, klicenky a mnoho dalSich
predméti. Jiz v roce 1972, pouhé dva roky po vzniku této "smajlik ménie", byl pocet

usmévavych oblicejit odhadnut na 50 milionti kusii raznych provedeni.

V roce 1972 pouzil smajlika Francouz Franklin Loufrani, ktery tento piktogram
ptidal za dobrou zpravu do novinového ¢lanku®. Nazval tento proces jednoduse
"Design Smiley" a zalozil Smiley Compeny, kterou v roce 1996 prevzal jeho syn
Nicolas Loufrani. Tento muZ projevoval velice skeptické nazory k osobé Harveyho
Balla jakozto tvirci prvniho smajlika viibec. Argumentoval tim, Ze jde o tak jednoduchy
obrazek, ze ho nelze piisoudit nikomu jako jednozna¢nému autorovi. Nicolas udajné
uvedl jako dikaz na svych webovych strankach jeskynni malbu z obdobi 2 500 pt. n. I.

francouzské provenience, na které¢ mély byt zobrazeny prvni emotikony viibec.

Jak se miZeme doéist i v knize Svena Frotschera®™, fungovéani smajlikd,
navzdory veskerému predeslému vyvoji, poprvé slovy popsal Scott E. Fahlman z

Carnegie Mellon University of Pittsburgh 19. zafi 1982, kdy navrhl rozliSeni informaci

8 http://www.ideafinder.com, 26.8.2014.
& http://www.smithsonianmag.com, 26.8.2014.
% Viz Frotscher (pozn. €. 2).
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minénych jako Zert a vazna sdéleni v elektronické komunikaci pravé pouzitim smajliki.
Stejnym zpiisobem, jak je vyuzivame dnes (obr. ¢. 39). Frotscher uvadi, Ze e-mail S. E.

Fahlmana vypadal nasledovné:

"19-Sep-82 11:44 Scott E Fahlman :-)

From: Scott E Fahlman <Fahlman at Cmu-20>

| propose that the following character segence for joke markers: :-)

Ride it sideways. Actually, it is probably more economical to mark things that are NOT

jokes, given current trends. For this use: :-("

Udajné neexistuji zhola z4dné informace o pouziti smajlikii na webu pied timto
datem. Tento symbol, pouzivany prevdzn¢ v marketingu, se stal nedilnou soucasti on-
line komunikace a podpofil rozvijejici se multikulturalismus, nebot’ usmévavy ¢i

zamraceny obli¢ej byl srozumitelny v§em narodim.

Od této doby se pouzivani smajlikii dockalo nesmirné obliby. Zajimavosti
spjatou se smajliky a jménem Harvey Ball je také organizace "Harvey Ball World Smile
Foundation®. Tato organizace vznikla na podest vy§e zminéného Harveyho Balla,

»n

umeélce, ktery roku 1963 vytvotil "usmévavou tvar" stojici na pocatku celosvétového
smajlik boomu. Jde o neziskovou organizaci se sidlem v Massachusetts a pobockou
v Tokiu. Nadace béhem poslednich let pfijala stovky Cestnych "Smile velvyslanci" ze
Severni Ameriky, Asie, Evropy a Afriky, ktefi piisobi v oblasti statni spravy, skolstvi,
sportu a zabavy, a ktefi maji za ukol Sifit dobrou naladu a dobré skutky po celém svéte.
Tato nadace je mimo jiné také hlavnim sponzorem World Smile Day - Mezinarodniho

dne usmévu, ktery kazdorocné ptipada na prvni patek mésice fijna.

® http://www.worldsmile.org, 26.8.2014.
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Grafické hledisko

Vice nez jakékoli jiné piktogramy emotikony umociiuji dnesni "rychlou" dobu a
jdou s ni ruku v ruce. Cim rychleji je potfeba se vyjadiit, ¢im méné ¢asu mame na psani
zprév a e-maild, tim vice druhti smajlikti pouzivame, tim méné klasického textu se
objevuje v naSich komunikacich na dalku. Je ale takovyto pokrok spravnym posunem
kuptedu? Diive museli lidé vynalozit alesponi trochu Usili, aby druhé stran¢ dokazali
nonverbalnim zpisobem sdélit své pocity a emoce, nyni staci napsat do kolonky pro

zpravu dvojtecku, pomlcku a zdvorku a vSichni hned védi, Ze mame dobrou naladu.

Emotikony, jak jiz bylo vySe zminéno, jsou v dnesni dob¢ velkym fenoménem, a

tomu také odpovida mnozstvi jejich grafickych pojeti (obr. ¢. 40).

Nejjednodussim a ziejmé také nejpouzivanéjSim typem smajliki jsou obrazky
tvofené interpunk¢énimi znaménky ve spojitosti s pismeny abecedy. Tito smajlici se
pouzivali uz na starych mobilnich telefonech s jednotfadkovymi displeji, stejné jako na
starSich typech pocitacii s naprosto jednoduchou grafikou. K tomuto typu emotikonti
neni zapotitebi vysoka grafika, barevny displej ani jiné vymozZenosti, jde o naprosto
jednoduché znacky, které jsou svou podobou Citelné napii¢ narody (viz vySe zminény
obrézek). V tomto ptipadé nemusime disponovat Zadnymi vzorovymi obrazky, oblicej
si jednoduSe sami stvofime. Pocet pouzitelnych a néjakym zplsobem vypovidajicich
znaki je vSak na kldvesnici omezen, a tudiz ani tvorba stale novych piktogramia neni

timto zplisobem moZzna.

V dnesni dobé rozmachu socialnich siti a "smart" telefonii proto mame
mnohem vétsi pocet emoci a pocitd, nezli interpunkénimi znaménky. Jde o jiz hotové
obrazky, které jednoduSe vkladame za text. Tyto obrazky nevyrabime, neskladame je
z jednotlivych znaéek, pouze si jednoduSe vybirame z poskytované nabidky. Moderni
hlavicky se sméji i mraci na desitky riiznych zptsobt, vyplazuji jazyky, mrkaji, breci,
usinaji, nudi se, zufi, posilaji polibky a mnoho dal§iho (viz vySe zminéné obrazky).
Neni situace, ktera by si nevyzadala svého osobniho smajlika. Odpurci takového stylu
komunikace mohou namitat, Ze smajlici umoziuji modernimu ¢lovéku nepfemyslet.

Lidé, ktefi radi emotikony pouzivaji, nemuseji rozvijet své vypravéci schopnosti a
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obrazky vsak maji také své vyhody. V dnes$ni multikulturni spolec¢nosti je vitan kazdy
prvek schopny propojit lidi raznych néarodi, a takové emotikony bezesporu jsou.
Jednoduché, srozumitelné a snadno pouzitelné mezinarodni piktogramy, které jsou

soudasti kazdodennosti témér kazdého z nas.
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Ostatni symboly s primarné naboZenskymi vyznamy

Mnoho z nés si pod pojmem piktogram ptedstavi panacka ¢i panenku v riznych
poloh&ch, Sipku, nebo vyse zminéného smajlika pouzivaného pro ucely nonverbalni
komunikace. Jsou vsak i jiné oblasti, ve kterych tento pojem hraje dilezitou roli. Jednou
z téchto oblasti je nabozenstvi. At uz se bavime o kfestanstvi, islamu, hinduismu ¢i
mensSich sektach, vSechny pouZivaji urité znaky ¢i symboly, které slouzi ke
komunikaci uvniti spolecenstvi ¢i k prezentaci daného spolecenstvi SirSi vefejnosti.
Predstavme si tedy par konkrétnich symboli, které nesou primarné ndbozenska sdéleni.
Vysvétleme si jejich vyznamy (nabozenskeé i jiné) a posud'me jejich graficka znazornéni
v ramci problematiky piktogramt. K této kapitole nebudeme pfistupovat vyse
zavedenym zpiisobem, tedy délenim kapitol na historickou a grafickou ¢ast, budeme se
vSak postupné seznamovat s jednotlivymi piktogramy, v ramci nichz se zaméfime na

jejich osobni charakteristiky.

KiizZ je jednim z nejznaméjsich a nejpouzivanéjsich symbola na poli nabozenstvi
vubec, a tedy jednim z nepouzivanéjSich piktogrami s mezindrodnim porozuménim.
Dnes je obecné povazovan za symbol kiestanstvi, ve skute¢nosti ma vsak dlouhou
predkiestanskou historii, pficemz prvni kiestané ho povazovali dokonce za symbol
potupy a hanby. V dobé piedkiestanské bylo jiz ve znamosti mnoho typu kiizi, které

téZ nesly uréitou symboliku. Uved’'me si alespon piiklady:

e Skandindvie - kiiz ve tvaru "T" symbolizoval kladivo boha Thora,
e Babylon - kiiz s pilmésicem symbolizoval jejich mési¢ni bozstvo,
e Syrie - rohy kiize pfedstavovaly Ctyfi svétové strany, Ctyfi sméry, na které sviti

slunce,
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e Indie - v ramci hinduismu pfedstavuje vertikalni hiidel vyssi, nebeské stavy

byti, vodorovny pruh ptfedstavuje nizsi, pozemské stavy,

e Egypt - obraceny kiiz tvaru "T" je spojen s bohyni Maat, na druhou stranu

predstavuje sexualni spojeni bozstev Isis a Osiris.*

Nejednim cirkevnim otcem bylo pouziti kiize jako symbolu kiestanstvi

odsuzovano prave pro jeho primarni pohanské uzivani.

Symbol kiize (ve vétsiné piipadi s rameny navazujicimi na sebe v pravém uhlu)
muze tedy znadit rozdéleni svéta na Ctyfi elementy nebo svEétové strany, muze popisovat
spojeni bozského (vertikala) a lidského ¢i svétského prvku (horizontala). Zaroven vsak
jde o symbol muceni, nebot’ prave kiiz byl popravéim néstrojem uzivanym ve starovéku
Babylonany, Féni¢any, PerSany, Kartaginci ¢i pozdé&ji Rimany. Z téchto p¥i¢in nabyl
symbol kfize dalsi vyznam, a to vyznam nabozensky (v obdobi 5. - 6. stoleti), nebot’
timto zptisobem byl popraven také Jezi§ Kristus. Kiiz se tak stal typickym znamenim

kiest’anstvi.

Zaméime se nyni na grafickd pojeti kiizi, k ¢emuZz nam dobie poslouzi
publikace Svena Frotschera® a Wilhelma Ziehlera®. Jak jsme jiz vyse nastinili, tento
symbol je vyobrazovan v mnoha tvarech, barvach a rtiznych stylech, pficemz byva spjat
s mnoha nabozenstvimi ¢i sektami. Piktogrami s oznafenim kiiz je na trhu opravdu

nespocet, uved’'me si alespon zakladni informace k n&kterym z nich (obr. &. 41)%:

e Recky kiiz - je také nazyvan "zkracenym kiizem". Jde o ki#iz Ctvercové

kompozice, ktery ma oproti latinskému kiiZi v§echna ramena stejné dlouha.

e Latinsky kiiz - tento typ kiize je nejCastéji pouzivanym symbolem v kiestanstvi.
Jeho ramena jsou na sebe vazana v pravém uhlu, pficemz bfevno se nachazi

pfiblizné v jedné tfetiné kiilu.

%0 http://www.religioustolerance.org, 28.10.2014.
*! Viz Frotscher (pozn. €. 2).
%2 Ziehr Wilhelm, K#iZ: Symbol - Zobrazeni - Vyznam, Kostelni Vydii 1997.
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Ondfejsky kiiz - jde o vyjimku mezi ostatnimi kiizi. Narozdil od nich nema
tento kiiz bfevno v pravém tuhlu ke kilu, nybrz pfipomina pismeno X. Casté&ji
nez ve sféfe ndbozenské je pouzivan v oblasti heraldiky, coz se mlze docist

v jedné z nasledujicich kapitol.

Ktiz sv. Antonina - téz zvany jako "egyptsky kiiz", kiiz sv. Frantiska, kiiz
Star¢ho zékona ¢i adventni kiiz. Tento kiiz ma ptiznacné¢ podobu feckého
pismene Tau. V antice byl symbolem perského boha Mithry a fecké bohyné
Attis ¢i jejiho predchiidce Dumuziho. V pozdéjsSich dobach byl tento kiiz pfijat
kiestanstvim, pficemz jeho nejzndméj$Sim vyznavacem byl pravé sv. FrantiSek

Z AsSisi.

Svatopetrsky kiiz - jde o vySe zminény latinsky kiiz, ktery je obracen tak, aby se
pricné bfevno nenachéazelo v horni, nybrz ve spodni ¢asti symbolu. Stejné jako u
ktize latinského jde o kiestansky symbol, ktery odkazuje k postavé sv. Petra.
Oznaceni svatopetrsky kiiz vzniklo z tradice, podle niz byl apostol Petr
odsouzen k ukfizovani, povazoval vSak za pftili§ velkou poctu byt ukiizovan
stejnym zpusobem, jako Jezi§ Kristus, a proto pozéadal, aby mohl byt ukiizovan
naopak, hlavou doli. Tato tradice je poprvé doloZena z apokryfnich Skutki
Petrovych, které pochazeji z obdobi kolem roku 200 n.l. Tento kiiz v dnesni
dobé pouzivaji téZ satanisté pod nazvem satansky kiiz, avSak interpretace této
sekty je pochopitelné zcela odlisna. Ti jej pokladaji za symbol riznych vyznamu
Cisla Ctyfi (Ctyfi zivly, Ctyfi sveétové strany), symbol duchovniho rozcesti a
zaroven za symbol odmitnuti kiestanskych hodnot - proto obraceny latinsky

ktiz.

Ankh - Nilsky k#iz - Anch je pivodné hieroglyf pro Zivot, téZ narozeni,
znovuzrozeni a oziveni nebo nesmrtelnost. Velmi casto se objevuje
na egyptskych malbach a reliéfech. Casto byl tesan uvnitt pyramid, na sarkofagy
byvé vyobrazovan v souvislosti s bohyni Eset (Isis), byva chapan jako symbol
aktivity/pasivity, pozitivniho/negativniho ¢i magické smycky s kouzelnou moci.

Dle nckterych vykladd znaci Slunce na horizontu, prosiciho clovéka
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S rozpazenyma rukama ¢i ukfizovani. Tento symbol pouzivaji téz Koptsti
kfestané. Tento symbol je v neposledni fadé také spojovdn se symbolem

Venuse, tedy symbolem Zenského pohlavi a nositelky Zivota,

Patriarchélni ki#iz - neboli dvojramenny kiiz je kiizem se dvéma pfi¢nymi
bfevny. Co se tyCe vyznamu kiize, krats$i bfevno ma znacit tabulku, na niz dal
Pilat napsat jméno a vinu JeziSe Krista. Dnes je tento kiiz bran za symbol
biskupstvi, pfi¢emz byva hojné pouzivan téz v prostiedi heraldiky. Mtizeme ho

spatfit na statnich znacich Litvy, Mad’arska a Slovenska.

Pravoslavny kiiz - jde o jeden z hlavnich symboli pravoslavné cirkve.
Pravoslavny kiiz m& na své svislé ose dvé vodorovnd bifevna a
pod spodnim vodorovnym bievnem je jes$té navic jedno kratSi bievno Sikmé.
Vrchni bfevno je uréeno pro napis Jezi§ Nazaretsky, Kral Zidd. Prostiedni
bfevno slouzi jako misto pro Kristovy rozpazené ruce. Spodni bievno
pravoslavného kiize je urCeno pod Kristovy nohy, které jsou pribity kazda

zvlast, na rozdil od latinského ktize.

keltsky kiiz - jde o kiiz, ktery protind kruznice. Tento kiiz mél podle tradice
vytvofit sv. Patrik v Irsku, nasledny piibéh spojeny s vyznamem symbolu se jiz
lisi. Dle prvniho vykladu mél byt kiiz spojenim kiestanského kiize se slunecnim
kiizem a mél znacit JeziSovu nadvladu nad pohanskymi bozstvy. Podle druhého
vykladu sv. Patrik propojil vySe zminéné symboly proto, aby pohanskym
nasledovnikim ukazal dualezitost symbolu kiize skrze zivotodarné vlastnosti
Slunce. Keltské kiize byly dfive pouzivany k ndbozenskym ritudliim zminéného

naroda,

Héakovy kiiz - zvany také jako svastika nebo fylfot. Jde o kiiz s ohnutymi ¢i
zalomenymi (vétSinou v polovin€) rameny do (obvykle) pravého thlu a to bud’
ve sméru hodinovych rudiéek (pravotoéiva svastika 4) nebo proti nému
(levotociva svastika /H). Co se tyée vyznami, nese jich tento typ kiize velké

mnozstvi. Jako ndbozensky symbol je chapan v mnoha kulturach po celém svété

- v buddhismu, hinduismu, dzinismu, u severoamerického kmene Navahi a
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dalSich. V ktest’anstvi pfitom byla svastika pouzivana pouze v minulosti, a to jen
velmi zfidka. V dobé& pronasledovani kiestanti v Rimské fi§i se napiiklad
pouZivala jako zastupny symbol klasického latinského kiize, stejné jako ryba
(viz nasledujici podkapitolu). Nejznaméj$im pouzitim tohoto typu kiize je vSak

bezpochyby svastika jakozto symbol nacismu.

Dutlezité je podotknout, ze piktogram vychazejici z kiize je témét univerzalnim
znakem a nehraje svou roli pouze na poli viry, ale i v bézném zivoté. Uved'me si

zaveérem této kapitoly par takovych piikladu:

e Rimska &islovka pro 10: X,

e v latinské abecedé jsou kiiZzem pismena X a T,

e kiiz je ¢inskym znakem pro 10,

e pouziva se jako symbol umrti,

e v jizdnim fadu se pouziva jako znak pro nedéli, respektive pro den pracovniho

klidu,

e v matematice se uziva jako symbol pro s¢itani (+) a nasobeni (x),

e dvojity kiiz je specialni znak uzivany v notovém zépisu hudebnich skladeb

(notovy ktizek)

e znak kiize ¢i dvojitého kiize ma dopravni znacka oznacujici zelezni¢ni piejezd,

znacka upozornujici na kiizeni pozemnich komunikaci,

e znak kfize mulze znamenat obecny =zakaz napf. ve spojitosti s jinym

piktogramem. %

i Niemojewski Andrzej, Déjiny kfiZe, Praha 1909.
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Ryba

DalSim piktogramem pouzivanym v kiestanstvi je stylizovana ryba, kterd, stejné
jako vySe zminény symbol kiize, méla v minulosti mnoho vSemoznych vyznamu,
tentokrat vSak povétsinou spjatych s naboZenstvim. Symbol ryby se pfitom vztahoval
k postavam bohyni a byl jakymsi vyjadfenim Zenstvi. Uved'me si pro ptiklad nékteré

zZ jeho vyznami:

e Cina - ryba zna¢ila Velkou Matku Kwan-yin,

e Indie - bohyné Kali byla nazyvana "fish-eyed one", volné piclozeno jako "jisty

rybi pohled",

e Egypt - bohyné Isis byla nazyvana Velkou rybou propasti,

e Recko - slovo "delphos" znamena rybu i lino a je odvozeno od starovéké
vestirny v Delfach, kde byla uctivand mimo jinych rybi bohyné Themis a
pozdéji také Afrodita Salacia. V den oslav téchto bohyni byly pojidany ryby a

lidé se zapojovali do orgif.*

Ve spojitosti s kiestanstvim byla ryba chapana jako "ICHTYS" (obr. ¢. 42).
Tento nazev vychazi z feckého slova Ichthus (ryba) a byl prvnimi kiestany vylozen
jako zkratka tvofena pocateCnimi pismeny nékolika slov odkazujicich ke kiestanské
vife:

(lota) - v fecting prvni pismeno jména "Jezis",

e "CH" (Chi) - v fe¢ting prvni pismeno slov "Kristus" nebo "pomazan”,

e "T" (Theta) - v fectiné prvni pismeno "Theou", v ¢estiné mozno chapat slovnim

spojenim "Btih je, existuje",

% http://www.religioustolerance.org, 28.10.2014.
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e "Y' (Ypsilon) - v fe¢tiné prvni pismeno slova Syn,

e "S"(Sigma) - v fecting prvni pismeno slova Spasitel.”

Tento piktogram pfijalo kiestanstvi za svij nejen diky vySe popisované
symbolice. Symbol ryby se velice ¢asto objevuje také v jeho zé&kladnich textech,
v evangeliich, a to vZdy ve spojitosti s postavou JeZiSe Krista ¢i jeho pomocnikd.
Apostolové jsou v Bibli popisovani jako "rybafi lidi", symbol posvatné ryby s vinem a
kosikem chleba pfedstavuje eucharistii, stejné¢ tak se ryba objevuje u posledni vecete
Pan¢. Zajimavosti je, ze pres veSkerou minulost symbolu ryby byl nakonec ustalen
pravé tento vyznam spojeny s postavou JeziSe Krista. Zminény symbol se na jednu
stranu stal jasné vypovidajicim znakem kiestanstvi, na druhou stranu se snadno kreslil,
a tim padem ho mohl pouzit i ¢loveék negramotny. Jak piSe Jonah Goldberg ve svém
lanku Evolution of religious bigotry®’, timto zptisobem se mimo jiné dorozumivali
kiestané v dobach pronasledovani fimskou vladou - potkali-li se dva poutnici a chtéli-li
si navzajem dokézat svou kiestanskou viru, prvni z nich nakreslil do hliny oblouk.
Pokud byl i druhy stejného vyznani, pak nakreslil symbol oblouku zrcadlové obraceny,
¢imz vznikl velmi jednoduchy piktogram ztvarnujici rybu. PouZitim piktogramu bylo
mozno odlisit pratele od nepratel, stejn¢ tak mohl fungovat jako oznaceni mist setkani

apod.

V dneS$ni dobé symbol ryby zaziva velkolepy navrat, a to nejen mezi
ortodoxnimi kiestany. Jednda se o symbol podobného vyznamu jako kiiz, lidé ho
pouZivaji nejen za tcelem prezentovani své viry, ale také ve smyslu ochranném.
Stylizovanou rybu tvofenou zrcadlové loZenymi oblouky miizeme vidét napiiklad na
kapotach automobilt, pii¢emz fidi¢i véti v ochrannou moc takového symbolu. Pravdou

vsak je i to, ze timto "modernim" zpusobem davaji mnozi na odiv své vyznani.

Tento piktogram ve tvaru ryby je uz tak pevné spjat s nabozenstvim a Kristem,
Ze se zacaly objevovat mnohé parodie z n&j vychazejici. Tvurci takovych parodii
kopiruji vySe zminény piktogram a opravnéné predpokladaji, ze si kazdy pod symbolem
ryby piedstavi jeho primarni vyznam. Jednou z takovych parodii je rybka s parem

% http://en.wikipedia.org, 28.10.2014.
7 http://www.latimes.com, 28.10.2014.
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nohou, do niz je vepsano slovo DARWIN (obr. ¢. 43). Tento znak méa své jednoduché
vysvétleni, stejné jako uzavienou cilovou skupinu lidi, ktera ho vyuziva a uznava. Jde o
symbol spjaty s evoluéni teorii Charlese Roberta Darwina, kterd je paradoxné
v jednoznaéném rozporu s kiestanskou virou. Ryba ma nohy z prostého divodu. Podle
evolu¢nich hypotéz se obojzivelnici a suchozemsti Zivo¢ichové evolu¢né vyvijeli po
dlouha staleti, pficemz na pocatku toho vSeho staly pravé motské formy zivota. Tento
symbol, stejn¢ jako ptivodni s jednoduchou rybkou, je citelny pouze zasvécenym
skupindm lidi, avSak tyto skupiny nachazime ve vSech koutech svéta a jde tedy
bezesporu o mezinarodné srozumitelny piktogram, ktery nese svij hluboky vyznam

napfi¢ kulturami.

Hvézda

Poslednim piktogramem této kapitoly je hvézda, tedy symbol mnoha vyznamt a
pouZiti, ktery je mimo jiné vyuZivan také ve spojitosti s nabozenstvim. Mozna praveé
diky tomu jde o piktogram znamy v mnoha kulturach a narodnostech. Piedstavme si
nyni tento symbol a uved’'me si nékolik moznych vyznama a vyobrazeni s nim spjatych,
k ¢emuz nam poslouzi publikace Martina Braunera z katedry vytvarné vychovy

Masarykovi univerzity v Brn®.

Hvézda je primarné astralnim télesem, stejné jako Slunce ¢i Mésic, v grafické
sfétfe, tedy sféte piktogramt, pro nas ma vSak mnozstvi zcela jinych vyznamit. Hvézdna
symbolika diive zahrnovala symboliku vSech tehdy znamych planet, souhvézdi, hvézd,
komet ¢i meteoritt. Hvézdy byly téz spojovany s lidskymi osudy a Zivoty, coz muze
souviset se skute¢nosti, Ze tyto objekty vzbuzovaly v lidech Casto strach a nejistotu.
Byly také vykladany jako bozi znameni ¢i ohlaSky Spatnych zprav. Existovaly hvézdy,
které¢ nesly své vlastni symboliky a pfibéhy, pficemz tyto objekty se povétSinou
vyznaCovaly silnym svétlem, jako naptiklad Polarka. Také k celym souhvézdim se

vztahuji nejriizngjii baje a mytologické piibshy.*

% Brauner Martin, Graficky design 2, Brno 2010, s. 4.
% Viz Brauner (pozn. & 98), s. 7.
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Odklofime se vSak od redlnych hvézd na nocni obloze a nahlédnéme do oblasti

piktogramti, kde se krom¢ odlisSnych vyznaml mizeme setkat také s nepfebernym

mnozstvim nejriznéjSich tvart (obr. ¢. 44). Mnozstvi téchto symbolli Gzce souvisi

S naboZenstvim, pro zajimavost si vSak uved'me i symboly podobného razu, které

s nabozenstvi nemaji nic spole¢né¢ho

100.

Hvézda jako vanocni symbol neboli Betlémska hvézda - jedné se o kiestansky

symbol, tedy symbol Krista, kterym je osmicipa hvézda tvorena dvéma kiizi.

Symbol pentagramu - jde o pétithelnik, ktery ma navzajem propojenych vsech
pét vrchold, pfiCemz diagonaly tvoii uprostied opét pétithelnik. "Vyklady
symboliky pentagramu jsou riizné. Symbolika cisla 5 (penta) je péet Zivli, patym
Zivlem je vesmirné energie (Zivot) nebo také éter. Dale kazdy cip pentagramu
predstavuje jedno obdobi Zivota (zrozeni, zrani, dospélost, starnuti, smrt).
JakozZto uzavienda forma byl také nekdy symbolem Krista (pét cipii mohlo
symbolizovat pét svatych Kristovych ran)." Pentagram je téZ chapan jako symbol

satanismu, v judaismu pak symbolizoval pét MojziSovych knih.

Hvézda jako symbol uzivany pro oznaceni ¢tyf hlavnich svétovych stran - jedna
se o Ctyl nebo osmicipou hvézdu, kterd byva Casto vepsdna do kruznice. Jeji
graficka pojeti se lisi v riznych kontextech a pouzitich. V nékterych piipadech
je navic doplnéna o poc¢atecni pismena svétovych stran. S timto piktogramem se

muzeme setkat v kazdodennim zivote.

Hvézda jako heraldicky symbol - napt. péticipa bild hvézda, ktera je symbolem

Spojenych stati americkych. Tato hvézda se vyskytuje na jejich vlajce.

Ruda hvézda - rudé péticipa hvézda je taktéz jednim ze symbolti komunismu.
"Md symbolizovat pét prstu ruky déinika, ale téZ i pét kontinentd, jimZ md komunisticky
systém vilddnout, nebo také spojeni délniki, rolnikd, vojdki, mlddeZe a pracujici

inteligence."

100

Viz Brauner (pozn. ¢. 98), s. 9.
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e Hvézda jako symbol vyjimecnosti, mimotadnosti - tato pouziti mizeme spatfit

naptiklad v béZzném textu, kdy hvézda odkazuje na poznamku pod ¢arou.

e Hvézda jako oznaceni jakosti - napf. oznacovani kvality hotelii, restauraci,

hodnoceni kvality filmt, divadelnich her, nebo hodnoceni vyuky.

e Oznaceni vojensky, policejnich a jinych hodnosti,

e vyuziti hvézdy v logotypech firem.

Motiv hvézdy je, jak jsme se presvédcili, pouZivan pro nabozenské ucely,
k reprezentaci naroda a politickych myslenek, jako znaménko v bézném textu a tak
déle. Je tedy zfejmé, Ze jde o piktogram naprosto univerzalni a jeho porozuméni by

mélo byt samoziejmé napfi¢ narody.

Pokud bychom se zajimali o grafickou stranku vSech vySe zminénych symboli,
nehled€ na jejich osobni odlisnosti, vSechny vychézeji ze stejného principu. Od stiedu
se odvijeji paprsky v rizném mnozstvi, riznych délkach a raznych uskupenich. Pro¢
tomu ale tak je? VySe zminéné piktogramy, stejné jako piktogramy, o nichz jsme cetli
v predchazejicich kapitolach, odkazuji svym tvarem a grafickym provedenim vétSinou
ke konkrétnim predmétim (nejde-li o piktogramy znacici emoce). Tyto predméty
néjakym zpusobem "obkresluji" a vystihuji. U hvézdy je to ale jinak. Pfedstavime-Ii Si
hvézdu jako skutecny objekt a budeme-li ji chtit stylizovat pro potfeby piktogramu, pak
ziejmé nakreslime kruznici. Tak pro¢ pravé "cipaty" tvar? Odpovéd’ je v podstaté stejna
jako v piipadé¢ znazornéni slunce ¢i svétla pochazejictho z umélych zdrojt.
Nezobrazujeme totiz predmét jako takovy, nybrz jeho zafi, tu, kterou vnimame ve
skutecném zivot¢ a kterd nas osobné¢ ovliviiuje. Piktogram tedy zveliCuje naprosto
abstraktni pojem, zveliuje zafi, nikoli vesmirné téleso. Jde o dikaz, Ze je mozné

symbolickym obrazkem vystihnout opravdu jakoukoli véc, situaci ¢i prozitek.
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Diplomova prace s ndzvem Piktogram v historii grafiky a moZnosti jeho
soucasného vyuziti sledovala vyvoj piktogramu od jeho prvopocatkl. Jejim cilem bylo
uchopit tuto problematiku jako jednotnou, vyuzit mnoha védnich disciplin (sociologie,
psychologie, historie, vytvarného uméni, grafického designu) a nahlédnout na fenomén
piktogramu z riznych uhlt pohledu. V uvodu prace bylo dilezité zakotvit piktogram
mezi jiné terminy, které jsou Casto (neuméle) pouZivany ve spojitosti s nim, nebo
dokonce jako jeho nahrazky. V této kapitole byly vysvétleny rozdily a shody zminénych

termind a byl tak vytvofen zéklad ke spravnému chapani nasledujicich kapitol.

V ramci teoretického zakotveni pojmu piktogram bylo proniknuto také do sféry
sociologické, pticemz jsme si vysvétlili termin komunikace se v§im, co k nému patfi.
Tato kapitola byla pojata detailnéji, nez Slovnik pojmii, nebot celd nésledujici prace
neustale na komunikaci odkazovala a bylo tedy pottebné opfit tyto odkazy o teoreticky
zéklad. V tomto ohledu jsme se zaméfili pfedevSim na komunikaci neverbalni. Béhem
ptedstaveni jejich struktur a forem jsme se prubézné snazili pochopit takeé pojem

piktogram a najit jeho spravné misto v ramci komunikace jako takové.

Dalsi soucasti prace bylo pochopit piktogram v historickém méfitku. Zde jsme
jmenovali tfi velké okruhy, které byly piedvedeny jako piedobrazy piktogrami a
symboli v dne$nim slova smyslu. Témito okruhy byla pravéka jeskynni malba,
egyptské uméni a moderni uméni - komiks. Zde jsme casto vyuzivali techniky
komparace, abychom poukazali na zjevné spojitosti i odliSnosti, a abychom byli schopni
obhdjit fakt, Ze tyto kapitoly do prace tykajici se piktogrami bezesporu patii. Pro tyto
potieby byla piipravena riznd schémata, kterd dokreslovala a dovysvétlovala vyse
zminéné. Stejné tak jsme na ptikladu historickych pfedchiidct dokazali, ze piktogram

vvvvvv

v odliSnych kontextech.

Tteti, nejobsahlejsi kapitola pojednavala o problematice piktogrami v praxi.
Zamérem této diplomové prace bylo pfedstavit co nejvice moznych okruhi, v nichz se
s piktogramy néjakym zpusobem zachazi, a v ramci nichZ se s nimi muzeme setkat
béhem kazdodenniho Zivota. Tyto okruhy byly pojaty jednak z hlediska historického,

vvvvvv
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velkou kapitolou jsme si byli schopni dokazat, ze problematika piktogrami neni zdaleka
tak jednoducha a strohd, jak si lidé mohou myslet. Fakt, Ze piktogramy nach&zime na
kazdém naSem kroku, a dovolim si podotknout, Ze bychom se bez nich v dneSnim
pokrokovém svété jiz neobeSli, mluvi za vSe. V ramci této kapitoly jsme se také
soustiedili na porozuméni zminénych znacek a zaméfili jsme se na cilové skupiny, jimz
piktogramy nalezi. Timto jsme dospéli k zavéru, ze existuji piktogramy s mezinarodnim

porozuménim i piktogramy cilené pouze lokalni oblasti ¢i mensi sorté recipientd.

Pro ucely této diplomové prace byly prfedvedeny pouze vybrané okruhy pouziti
piktogramu (nejriznéjSich grafickych systémt tvofenych piktogramy je samoziejmé na
trhu nepfeberné mnozstvi). Vybér vysSe zminénych okruhii byl uchopen takovym

-----

stejné jako velké spektrum lidskych Cinnosti, které s témito znackami souviseji.

V Gvodu préce jsme si poloZili také otazky, zda jsou piktogramy schopny zcela
nahradit fe¢ (jazyk) a zda se s jejich pomoci mizeme pohybovat po cizi krajiné. Co se
tyCe nahrady feci, ve vétsing piipadl je cilem piktogrami jazyk podpofit a doplnit,
mnohdy vyslovena slova ¢i napsané texty dovysvétlit. Na druhou stranu vSak bylo
v rdmci této diplomové préce piedstaveno mnozstvi piktogramu, které maji Cisté
estetickou funkci, nebo téch, které jsou schopny plnohodnotné fungovat vedle feci.
Stejné jako jiné prostiedky neverbalni komunikace tedy mohou v nékterych okamZicich

jazyk pln¢ nahradit.

Na druhou otazku je velice tézké odpoveédét, nebot’ na svéte je mnozstvi narodu
a kultur, které pouzivaji i zékladni piktogramy zcela odliSnym zptsobem kultufe nasi
(ptestoze jde mnohokrat o naprosto shodné znacky). Stejné tak je v dneSni dobé
k dispozici nepieberné mnozstvi nejriznéjSich grafickych technik a designerskych
nazort, a proto také piktogramy nesouci tentyz vyznam mohou nabirat mnozstvi podob.
Ptesto si dovoluji tvrdit, Ze v rdmci nam pochopitelného svéta (v ramci naroda, které
vyznavaji alesponi podobné hodnoty a vyuzivaji podobnych symboll), ndm piktogramy
mohou =z patrné c¢asti napomoci pieklenout mezikulturni bariéry. Jde tedy
nezpochybnitelné o velice dulezity aspekt mezilidské komunikace, se kterym je

zapotiebi do budoucna pocitat.
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Emil Hierhold - skupina symbolt vyjadiujicich zenu ,
schéma - struktura komunikace,

vyjev z jeskyné Lascaux,

vyjev z jeskyné Altamira,

komparaéni obrazek - jeskynni malby a piktogram,
egyptské hieroglyfy - fonetické znaky,

egyptské hieroglyfy - ideogramy,

egyptska figuralni malba,

komparaéni obrazek - oko jako egyptska malba/piktogram,

. komparac¢ni obrazek - lod’ voda jako egyptska malba/piktogram,

. komparac¢ni obrazek - lidska figura jako egyptska malba/piktogram,
. kompara¢ni obrazek - lidska figura jako komiks/piktogram,

. dopravni znacky vystrazné,

. dopravni znacky zakazové,

. dopravni znacky ptikazove,

. systém turistického znaceni - zfejmé prvni Sipka pouzitd Klubem ceskych

turistd,

systém turistického znaceni - odbocka k vrcholu nebo vyhlidce, odbocka ke
ziicenin€ hradu ¢i jinému objektu, odbocka ke studance nebo pramenu, odbocka
k jinému zajimavému objektu,

logo prazského metra,

komparaéni obrazek - vyvoj loga prazského metra,

Sipka pouzivand v orientaCnim systému prazského metra,

systém informacnich znac¢ek pouzivanych v ramei vizualniho sytlu prazského
metra,

isotype - vybér symboli z publikace The Atlas Gesellschaft und Wirtschaft -
Bildstatistisches Elementarwerk - lidské ¢innosti,

isotype - vybér symboli z publikace The Atlas Gesellschaft und Wirtschaft -
Bildstatistisches Elementarwerk - technické vymoZenosti,

isotype - vybér symboli z publikace The Atlas Gesellschaft und Wirtschaft -

Bildstatistisches Elementarwerk - pfiroda, gastronomie, zemédélstvi. ..
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217.
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29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
44,

symbol na lahvi Becherovky,

rozmberska raze,

systém piktogramii logotypu JihocCeské univerzity,

loga automobilky Skoda auto v historickém sledu od roku 1895 po soudasnost,
logo Ceské posty

loga Slovenské, Polské, Némecké a Rakouské posty,

loga Ceské televize v historickém sledu od roku 1963,

soucasné logo Ceské televize vyvinuté grafickym Studiem Najbrt roku 2012,
statni vlajka Kanady ,

statni vlajka lzraele,

statni vlajka Jizni Koreji,

statni znak Slovenskeé republiky,

statni znak Ceské republiky,

Harvey Ball a jeho smajlik pro spolecnost State Mutual Life Assurance of
Worcester v Massachusetts,

Scott E. Fahlman a jeho smajlik z interpunkénich znamének,

soubor emotikonil riznych grafickych ztvarnéni,

soubor kiizl riznych grafickych znazornéni a vyznamt,

piktogram - ryba

piktogram - ryba Darwin

soubor hvézd raznych grafickych zndzornéni a vyznamu.
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Obr. ¢&. 25 Obr. ¢. 26

Obr. ¢. 27
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FIRENi LOGA AUTOMOBILKY SKODA

logo L&K logo Skoda (1926 - 1933)

[ogo Slavia (1895 - 1905)  (Laurin a Klomant 1905 - 1925)

lopo Skoda (1926 - 1990) lopo Skoda (od 1999) nové ogo (od 2011)

Obr. ¢. 28
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Obr. ¢. 29
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Obr. ¢. 41

| — Jesus (JeZis)
Ch — Christus (Kristus)
Th — Theos (Boii)
Y — h¥os (Syn)
S — Soter (Spasitel

Obr. ¢. 42

Obr. ¢. 43
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Obr. ¢. 44
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