Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci

Katedra Zurnalistiky

KULTURNI STEREOTYPY
V SERIALU FUTURAMA

Magisterska diplomova prace

Petr Bilek

Vedouci prace: Mgr. Lukas Zaxreék, Ph.D.

Olomouc 2013



Prohlaseni

ProhlaSuiji, Ze jsemifloZenou praci ,Kulturni stereotypy v serialu Fuara“ vypracoval
samostaté a pouzité zdroje jsem uved| v seznamu praireeliteratury.

Celkovy p@et znak prace (bez poznamek psdrou a seznatnzdroji) ¢ini 148 005.

V Olomouci dne ...........

Podpis:



Podtkovani

Rad bych pogkoval Mgr. Lukasi Zaménikovi, Ph.D., za vedeni mé prace. Mé dikyipat
také Mgr. Monice BartoSové a Mgr. Sarce Novotnéjgh inspirativni pipominky a
Zuzaré Kohoutové za neunavny dohled nad jazykovou stramkéce.



Anotace

Kulturni stereotypy jsou dinou sodasti mezilidské komunikace a pomahaji lidem
v orientaci ve s¥té. Zarovei v sol¥ skryvaji spoléenské hodnoty a mohou byt nastrojem
moci. M& prace zkouma jejich uZziti v americkychmnaovanych seridlech Futurama a Ugly
Americans. V praci jsem uZzil metodu zakotvené tdfomoci jejich postigsem vytvdil
osm tematickych kategorii uzitych stereatypy jsem pak mezi aimna serialy komparoval.

Kromé samotného obsahu stereotypniho zobrazovani mé& péoumala jednotlivé
strategie jejich uziti.

Kli ¢ova slovakulturni stereotyp, animovany serial, Futurama,yginericans



Summary

Cultural stereotypes are a common part of integeiscommunication, they help people
to understand the world. They also include theado@lue and they can be an instrument of
power. My theses investigates their using in Anarianimated series Futurama and Ugly
Americans. In my thesis | worked with the groundeeory method. | created eight thematic
categories using stereotypes and then | compaesd ith series.

Except of the content of stereotypical imaging imgses has examined various strategies
of their using.

Key words: Cultural Stereotypes, Cartoon Serieyfama, Ugly Americans
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1. Uvod

Animované seridly jsou velmi svébytnym a hojizivanym formatem popularni kultury.
Jsou spjaty fevazer s televizi, ale wité seridlové struktury bychom mohli najitiieg jejim
vznikent. Televizni seridly iy a maji mnoho funkci, kteréasto kombinuji. MZeme
nalézt seridly, jejich? funkce jeistt oddechovd propagandisticka edukativnt &i
spol&enskokriticka, jeZz se v s®asnych serialech vyskytuje pémé casto. Seridly tyto
funkcecasto kombinuiji.

Praw posled® jmenované funkci se buduémovat ve své diplomové praci. Budu
zkoumat, jakym zfisobem jsou konstruovany kulturni stereotypy v $eriuturama a
v serialu Ugly Americans. Zaftim se hlavil na zfisob, kterym serialy se stereotypy pracuji
a na to, jak je zobrazuji. Pokusim se ukazat, gu jtimto zpsobem uziti stereotypy
rozkryvany a jak je poukazovano na jejichdwmst.

Domnivam se, Ze dva mnou zvolené seridly maji pto velky potencial, nelWose na
rozdil odfady jinych seridl se spoléenskokritickou funkci, jako jsou n#&glad Simpsonoyi
Méste’ko South ParkneboFamily Guy neodehravaji ve $tg, ktery je tvden z \&tSi casti
realnymi kulisami. Stavi své vlastni diagetickétgyv nichz mohou wovat vlastni pravidla.
Jsou to s#ty, v nichz lidé jako Zivéisny druh jsou jen nepatrnou s@sti spolénosti. Toho
hodlam vyuzZivat éhem své prace. Stereotypy a jejich konstrukci ukékaliv na lidech, ale
na robotech, v seridlu Futurama, a rif&erach, mutantech a monstrechiippad serialu
Ugly Americans

V obou ffipadech se jedna o seridly, které jsou relatimnvé, co? ma za nasledek
absenci primarni odborné literatury. To je na jedttanu nevyhoda, nebdudu muset
pracovat pouze s literaturou zaobirajici se vSawlEmi tématy, pipadré s literaturou
tykajici se jinych animovanych sefialNa druhou stranu tato skdtest umo#uje Siroky
badatelsky prostor pro vlastni praci.

Téma kulturnich stereotypv animovanych seriadlech jsem zvolil proto, Ze késprolina
dva sméry kulturalnich studii, tedy oboru, ktery studujiéma stereotyp Uzce souvisi
s tematikou moci v dnesni spétesti - tedy i sjednim z hlavnich témat &asnych

L prvni prvky seriality m tZeme pozorovat jiz v literatu re. Charles Dickens psal p ¥ib &hy na
pokra covani, které svym ¢tend ¥im zasilal. Romany na pokra covani se staly sou &asti novin.

V kinematografii, p ¥imém p redch udci televize, se serialita uplatnila jiz v desatych letech
dvacéatého stoleti. Velmi popularni byly série kratk ych p tib &hq, jejichz hlavni hrdiny divaci

dob ¥e znali — princip kratkych grotesek s Charliem Chap linem.

2 Napziklad animovana groteska Tom a Jerry

3 Jako propaganda byla za druhé sv &tové valky vyuzivana postava Kacera Donalda

4 Zde bych p zipomn &l nap riklad francouzské série Byl jednou jeden...

5 Prvni série serialu Futurama byla vysilana 28. b rezna 1999. Seridl Ugly Americans m él

premiéru v roce 2010.



kulturéalnich studii. Na animované serialy budu vé graci nahlizet jako na popkulturni
artefakty. B mém vyzkumu se tak zaffim nejen na dilo samotné, ale i na jeho pozici
Vv souwtasné kultie.

Pro svou praci povazuji zaulezité teoretické ukotveni pojmutereotyp a jeho
reprezentaci v ramci médii obé&cr\Vénuji se mu tedy v prvni kapitole teoretickésti své
prace. Podrobiji se pak zar&im na funkci a vyuZiti stereotyps animovanych serialech.

Dale se zawtim na popis fiknich s¥ta v obou zkoumanych seridlech, coz povazuji za
nezbytné pro samotny vyzkur@iast této kapitoly se bude zabyvatnpo popisem skupiny
roboti, v piipadt serialu Futurama, a skupiny monster v serialu Ugtyericans, sidfazem
na rozdily v jejich rolich ve spalposti.

Ve své praci budwasto odkazovat na jednotlivé epizody séridV pripac serialu
Futurama vychéazim z amerického disttibilo ¢islovanf. Vzdy uvadim nejtive ¢islo série

a potécislo epizody. Format tedy vypada nasledod ¢islo série) Edislo epizody).

6v zeské distribuci m &la prvni série jen dev &tdil  &. Zbylé dily byly p resunuty do série druhé
a dily z ni pak do série t reti atd. Proto se m tZe stat, Ze nar tznych serverech v &novanych
serialu Futurama je ¢islovani odlisné.



2. Problematika stereotypi

Ve své praci se buduémovat stereotypni reprezentaci a jeji funkci v tanaserialu

Futuramaa Ugly Americans. Stereotypy jsou tématem prace hanteoretik a jejich

definice a vlastnostise rkdy liSi. Proto jejich pesnému vymezeniénuji nasledujici

kapitolu, jest pred stanovenim ipsné metodologie, kterou se budu zaobirat v kapitol

nasledujici.

2.1 Historie teorie stereotyph

Orientaci v historickych pojetich stereotypnmi usnadnila fedevsSim uUvodni kapitola

Introduction: The Social Psychology of Stereotypingnihy Stereotyping and Social

Reality'.

Terminstereotypzavadi Walter Lippmann ve své stuBliblic Opinion (1922)Vychazi

zde z klasického platdbnského mytu o jeskyni, ktepjikuje na moderni dobu. Jeji realitu

nevnimame Pmo, ale zprosedkovar - skrz kulturu a média, podobnako zajatce

v jeskyni vidf okoli jen ve stinech na Zdi.

Lippmann pokazuje na to, Ze problematiku stereagg® neni mozné vnimat jednoduse.

»Model stereotypu neni neutralni. Neni to jefisgb, jak nahraditad kvetouciho, bziciho,

uhoreného zmateni reality. Neni to jen zkratka. Je tojiod jeS¢ mnohem vic. Je to zaruka

naSi sebelcty, je to projekce da@tavnasSich pocit z naSich hodnot, naSi pozice a nasich

prav. Stereotypy jsou proto plné emoci, jeZ senk bézprosedre vazi. Jsou to pevnosti nasi

tradice, a zatimco je branime, citime se beape pozici, kterou zaujimanié.

Praw subjektivita a zachovani tradic jsoul@Zitou sowasti stereotypizace a souvisi

s hegemonni moci, jeZz je vramci stereotypniho owvadi zkoumanaipvazri ve druhé

polovir¢ dvacatého stoleti.

Lippmann ve sveé stati &it ¢tyii funkce stereotyfn

Proces usp#adani — stereotypy pomahaji pochopit a uismat slozitou realitu, diky

stereotyjim tak mame pocit, Ze rozumimesva spolénosti.

L OAKES, Penelope J., HASLAM, S. a TURNER, John C. Stereotyping and Social Reality . Cambridge,
Mass., USA: Blackwell, 1994, 255 s. ISBN 06-311-887 2-X.
2 LIPPMANN, Walter. Public Opinion [online]. S.I.: Nu Vision Publications, LLC, 2007. 427 s.

[cit. 2012-12-28]. ISBN 15-954-7818-3. S. 10.

S A pattern of stereotypes is not neutral. It is not

the great blooming, buzzing confusion of reality. |
these things and something more. It is the guarante

upon the Word of our own sense of our own value, ou
stereotypes are, therefore, highly charged with the

are the fortress of our tradition, and behind its d

safe in the position we occupy. In: LIPPMANN, Walte
Publications, LLC, 2007 [cit. 2012-12-28]. ISBN 15-

merely a way of substituting order for
t is not merely a short cut. It is all
e of our self-respect; it is the projection
r own position and our own rights. The
feelings that are attached to them. They
efenses we can continue to feel ourselves
r. Public Opinion [online]. S.I.: Nu Vision
954-7818-3. S. 59. (P relozil autor.)
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WZKkraty* - stereotypy jsou zjednoduSenimi a slouzi jakoomgnickeé ,zkraty”, které
vedou pimo k vyznamu. NejsikjSimi ,zkraty" je uZiti stereotyp v ikonografii. Napiklad
Italii 1ze ikonicky znazornit jako pizzu, Holandsk@moci ¥trnych mlyni.

Zpusob odkazovani ke ,s@tu“ - stereotyp neni realita, ale socialni konstrukje—
urcitym druhem konsenzu v pohledu nats\We socialé sdileny. V této funkci f@dstavuji
postoj dominantni ideologie a odréazeji soubor idgickych
hodnot - stereotypy jsou myty, jak je vymezuje Rdl®Barthes v esefbneSni mytyBarthes,
1972).

Vyjadieni naSich hodnot a postdj - stereotypy nabyvaji své spo@nské platnosti (a
stavaji se skutmymi stereotypy), jen pokud se ustavi sdilebésgdceni, ze pedstavuiji
nézor ¢i postoj rejaké skupiny. Jako takové nejsou tedy vyrazem poizs&ta, nybrz
nastrojem na posilovantevaZujicich mocenskych vztake spolénosti?

Lippmann vnima stereotyp jako némmy, zakdereny, zjednodusujici a selektivni. Tvrdi
ale, Ze je nezbytny pro orientaci v moderni sfrobsti.

Prace Public Opinion Waltera Lippmanna se zabyvala teorii stereotypnihomani,
vysledky prvniho praktického vyzkumu na toto témylyIpublikovany v roce 1933. Vyzkum
provedla dvojice socialnich psychotodfatz a Braly. Jeho vysledky publikovali¢ianku
Racial stereotype of one hundred college students

U stovky studerit princetonské univerzity, kitse &astnili vyzkumu, bylo zjiovano,
do jaké miry spolu souvisi stereotypy #eqsudky. Stovka studentesponderit tohoto
vyzkumu rifazovala adjektiva kiznym rasam. Sedmdesét procent dotazanych néklad
charakterizoval@ernochy jako liné. Maloktery student vSakirm cernochy nebo dokonce
s jejich lenosti osobni zkuSenost a charakterizgwalak na zaklasl obecného nazoru -
stereotypu. Dle vysledk svého vyzkumu Katz a Braly definovali stereotypgkg
,neodivodniné a pravd odporujici fikce®.

DalSi vyznamnou &deckou praci zabyvajici se stereotypy je knittee Authoritarian
Personality(1950) autorského kolektivu, v jehaele stal Theodor Adorno. Jejich nahled na

stereotyp je novatorsky a vyplyva & mulezity posteh, podstatny pro zkoumani ve druhé

4 LIPPMANN, Walter. Public Opinion [online]. S.I.: Nu Vision Publications, LLC, 2007. 427 s.,
cit. podle BURTON, Graeme. Uvod do studia médii [online]. 1. vyd. Brno: Barrister, 2001, 390

s. [cit. 2012-12-28]. ISBN 80-859-4767-6. S. 189.

5 KATZ, D. a BRALY, K.. Racial stereotypes of one hu ndred college students. The Journal of
Abnormal and Social Psychology . 1933, ro &. 28, &. 3, s. 280-290. ISSN 0096-851x. DOI:
10.1037/h0074049. Dostupné z: http://doi.apa.org/ge tdoi.cfm?doi=10.1037/h0074049

6 OAKES, Penelope J, HASLAM, S. a TURNER, John C. Stereotyping and social reality . Cambridge,
Mass., USA: Blackwell, 1994, 255 s. ISBN 06-311-887 2-X.S.9.

7 ADORNO, Theodor W, HASLAM, S. a TURNER, John C. The Authoritarian personality . Nev York:

Harper and Row, 1950. 493 s.
11



poloviré dvacatého stoleti. Adorno a kolektiv v této puatikpoprvé spojuji problematiku
stereotypu s problematikou modLini tak na z&klagl rozboru chovani autoritativnich
osobnosti, jeZ maji tendence uzivat stereotypiedsudky k legitimizaci své moci. Stereotyp
je zde nahliZen z pozice jedince jako ,scestny pkogatologické osobnosfi

V padesatych letech se nahlizeni steraoiyviji ve dvou vyznamnych proudech, krém
vySe zmigného kritického proudu Adornova je to proud, zaojelpaatek Ize povazovat
knihu Gordona Allportd&he Nature of Prejudiod 9545.

Podle Allporta je pravdou, Ze stereotypy js@sto nepesné, pehnané a kategorizujici,
na druhou stranu ale tvrdi, e uZzivani sterebjgpirozené a racionalhi Zdiraziuje vsak
nutnost rozliSovani jednotlivychripadi uZiti stereotyp.

V Sedesatych letech vznikaji v oblasti zkoumanfestiypi dveé dulezité prace. V roce
1967 je to publikac&roup conflict and co-operation: their social pspibgy™’. Jeji autor
Muzafer Sherif zjiguje, Ze stereotypy nejsou v celé spalesti stejné, a skupiny, jez se snazi
dany stereotyp zobrazit, jej nesdileji. Stereotypgu také variovany aurné skupiny
pouZzivaji rozdilné stereotypy pro reprezentacnstekupiny. Z toho vychazi Sherif zawr,
Ze stereotyp je vysledek vztahu (8&pmezi socialnimi skupinami.

Jest v&tsi vyznam pro zkoumani stereotyma ¢lanek Cognitive Aspects of Prejudice
autorského kolektivu pod vedenim Henryho Tajfelantd ¢lanek je pelomovy v tom, Ze
nezkouma stereotyp jako takovy, ale zabyva se pemgeho vzniku. UZivani stereotyje
b&Zny kognitivni proces adastni se ho vichni jedinci ve spatesti?.

Problematice stereotypu sénuje Henry Tajfel i nadale a v roce 1981 vydavahsong
vysledky svého zkoumani Human groups and social categories: studies in aoci
psychology’. Swij pavodni kognitivni pohled na proces stereotypizace zibphiuje
o0 socialr-psychologické hledisko.

Tajfel zkouma vytvéeni stereotyp v socialnich skupinach. Wdomuje si, Zze kazdy
jedinec pat do rgjaké socialni skupiny a stereotypizaci se protd neszné vyhnout. Kazdy
VyuZiva stereotypy ve vztahu k jinym jedime a zarové je sam jejich objektem. Kazdy

8 OAKES, Penelope J, HASLAM, S. a TURNER, John C. Stereotyping and social reality . Cambridge,
Mass., USA: Blackwell, 1994, 255 s. ISBN 06-311-887 2-X.S. 9.

° Navazuje tak na Lippmannovo pojeti stereotypu jako pomacky p zi orientaci ve slozité realit 8.
10 SHERIF, Muzafer. Group conflict and co-operation: their social psych ology . 1 vyd. London:
Routledge & K. Paul, 1967. 192 s.

n TAJFEL, Henri a BRALY, K.. Cognitive Aspects of Pr ejudice. Journal of Social Issues . 1969,
ro ¢. 25, &. 4, s. 79-97. ISSN 00224537. DOI: 10.1111/j.1540-4 560.1969.tb00620.x. Dostupné z:
http://doi.wiley.com/10.1111/j.1540-4560.1969.tb006 20.x

12 Stereotyp uz neni zkouman jako socialn & patologicky jev, jak tvrdil Adorno .

3 TAJFEL, Henri. Human groups and social categories: studies in soci al psychology . New York:
Cambridge University Press, 1981, xiii, 369 p. ISBN 05-212-8073-7.
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néjak vypada, gjak se obléka, macjaky gender, §akou barvu kZe atd. Stereotypizace
tedy neni jednosénmnym procesem.

Zarover zde Tajfel zdraziuje mocenskou Ulohu stereofyp, Stereotyp se nestane
socialnim stereotypem, pokud neni sdilen. Jediiéejs socialni hodnotu, ktera je preen
diilezita, tak dlouho, az se z ni stane kritérium @aoeleni ve skupiéi (MY) a mimo skupinu
(ONI). Zéaroveé poté budeme /pdpokladat absenci této hodnoty u kazdélema jen na
zaklad jeho odlisné kulturni tradicefitly, skupiny zajmu

Skupinu, do které p&ime, povazujeme automaticky za lepsi, zname ji iteamozumime
ji. Ostatni skupiny jsou pro nas drithdé, myslime si, Ze jim rozumime. To v &albe nese
nebezpaf ve vzniku pedsudk, diskriminace a Gtlakir

V sowasné dob je téma stereotyp reflektovano hlavé v souvislosti s medialni
reprezentaci, a tedy i upewanim stereotylp Tomu se ¥nuje publikace Richarda Dyera
The Matterof Images: Essays on Representattindedna se o soubor esepbyvajicich se
reprezentaci vybranych skupin v obrazovych médihtio FedevSim v seridlech a ve
filmech. Stereotypy maji podle Dyera funkci vyitetha udrZzovat hranice mezi skupinami.
Samy také vytvi#ji nové skupiny, které zaraveznauji.

Proces, jimz stereotyp vznika, jgepledr zpracovan v kniz&tereotypes, Cognition and
Culture (2000)’ Hintona Perryho. Tendti vznik a vyvoj stereotypu dditkroka:

1) Identifikace skupiny lidi na zaklat spol&né charakteristiky. Ta fiZe byt velmi
raiznoroda — narodnost, nabozenstvi, gender, vzhégd sexualni orientace a mnoho dalSich.
2) Dopliiujici charakteristika dané skupiny - k vlastnosti, podle niz jsme idéwmvali
skupinu v bodu 1, fiddme druhou vlastnost, ndiklad vysSku u Skandinavg staromodnost

u Anglicana.
3) Piisouzeni charakteristiky z bodu 2 pro vSechngleny dané skupiny. VSichni

Angli¢ané jsou staromédni, vSichni Skandinavci vysbci.

14

A stereotype does not become a social stereotype un til and unless it is widely shared
within a social entity. As long as individuals shar e a common social affiliation which is
important to them (and perceive themselves as shari ng it), the selection of the criteria for
division between ingroups and outgroups and of the kind of characteristics attributed to each
will be directly determined by those cultural tradi tions, groups interests, social upheavals
and social differentiations which are perceived as being common to the group as a whole.
TAJFEL, Henri. Human groups and social categories: studies in soci al psychology . New York:
Cambridge University Press, 1981, xiii, 369 p. ISBN 05-212-8073-7. S. 142.
15 OAKES, Penelope J, HASLAM, S. a TURNER, John C. Stereotyping and social reality . Cambridge,
Mass., USA: Blackwell, 1994, 255 s. ISBN 06-311-887 2-X.S. 7.
16 DYER, Richard. The Matter of Images: Essays on Representations . New York: Routledge, 1993,
ix, 172 p. ISBN 04-150-5719-1.
e HINTON, Perry R. Stereotypes, Cognition and Culture: Essays on Repre sentations
Philadelphia, PA: Psychology Press, 2000, x, 208 p. ISBN 04-151-9866-6.
18 HINTON, Perry R. Stereotypes, Cognition and Culture: Essays on Repre sentations
Philadelphia, PA: Psychology Press, 2000, x, 208 p. ISBN 04-151-9866-6. S. 7.
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2.2 Socialni konstrukce reality

Stereotypy se daji chapat a zkoumang. Na mnohych arovnich historického pojeti a
pristupi ke stereotyfim, které jsem popsal ¥gdchazejici kapitole, se odkazuje hkake
kazdodennimu uziti stereotyp hlediska jedince. Velmi dob se da tento proces popsat
skrze teoriiSocialni konstrukce reality,

S touto teorii fichazi dvojice autdr Peter L. Berger a Thomas Luckmann v Sedesatych
letech a dkladre v ni popisuje proces, jakym se skrze @magjSi socialni mechanismy
vytvéii realit€® vnimana jedincem. @eZitou roli v této teorii hraji média jako sociéln
instituce, jez mé& konstruktivni moc.

Abych nastinil fungovani socialni instituce, musia zkratce popsat proces, kterym
konstruovani reality podle Bergera s Luckmannembitd@ Jejich teorie vychazi ze
Sociologie vdeni?'. Za realitu je povaZzovana kazdodennost jedincesgenedie nahods,
kazdy den od z@tku, ale na zakladopakovanychiinnosti. ,Jakakolivcasto opakovana
¢innost se ustali ve vzorec, ktery pakzebyt bez&Si namahy napodobovan, a ktery je pak
svym vykonavatelem chapan jako tento vztfec.Proces pojmenovavaji aiito
habitualizacé®. ZjednoduSeh se da popsat jako omezeni moZnosti, jdorvykonat, kdyZ
zistane pouze jedind moznost.

Ve spolé€nosti vice jedingé dochazi ke yzajemné typizaci habitualizovanyemnosti

12, Tomuto procesu sika institucionalizace neba’ diky rému

urcitym typem vykonavatg
vznikaji socialni instituce.

Socialni institucefidi lidské chovani ve spaleosti a jevi se jako nezmitelnd a
samozejma. Proces institucionalizace je vlastprocesem zavedeni socialni kontfaly

Funguje na zaklad védomi historie této instituce, jeji santegnosti, nemnnosti a

9 LUCKMANN, Peter L. Berger and Thomas. The social construction of reality: A Treatise in t he
Sociology of Knowledge . New York, NY: Open Road Integrated Media, 1966. | SBN 978-145-3215-463.

2 Realita podle nich neni jen jedna, ale v krajnim p ¥ipad & je realit tolik, kolik je lidi.

2 Velmi diferenciovany souhrn koncepci, které analyzu ji soc . zavislost a podmin énost
mechanism & a funkci poznavéani a v &deéni a ukazuji, vjaké mi re je v é&déni a poznani soc.
produktem, jak je svazano s ekonomickymi a jinymi z ajmy r dznych spol. skupin, vrstev a t rid."
MARIKOVA, Hana, Miloslav PETRUSEK a Alena VODAKOVA. Velky sociologicky slovnik: Il. svazek. P-
7. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1996, 747 s. ISBN 80718 416411. S. 1169.

22 BERGER, Peter L. a LUCKMANN, Thomas. Sociélni konstrukce reality: pojednani o sociologii

vedeéni . 1. vyd. P reklad Ji  #i Svoboda. Brno: Centrum pro studium demokracie a k ultury, 1999,

214 s. ISBN 80-859-5946-1. S. 56.
23 Z anglického habit - zvyk.

24 BERGER, Peter L. a LUCKMANN, Thomas. Sociélni konstrukce reality: pojednani o sociologii

vedeéni . 1. vyd. P reklad Ji  #i Svoboda. Brno: Centrum pro studium demokracie a k ultury, 1999,
214 s. ISBN 80-859-5946-1. S. 57.

% Ta funguje jak p ¥imo v autorit &, kterou citime k socialni instituci, tak prost fednictvim
kontrolnich a represivnich mechanism 4.
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objektivity. Objektivita je, jak sami autioupozoruji, pouze zdanliva, nebge to objektivita,
kterou vymysleklovek.

Realita ale neni staticka, jak by se mohlo zdahrhydynamicka, nehbje tvaena
¢lovékem, ale ten nestoji mimo ni. Vznika zde tedy iakee meziclovékem a jeho
vytvorem. Tento vztah bychom mohli popsat jako haiglekticky®. Dialekticky vztah je
mozné popsatié¢mi po sob nasledujicimi body. Prvnim z nich gxternizaceneboli vznik
nové hodnoty p interakci ¢lovéka s jim vytvdenym sétem. Druhou fazi jebjektivizace
této externizované hodnoty d&etim internalizace - zpitné vraceni nové hodnoty do
pavodniho systénfu.

Sociélni instituce jeféba objektivizovat progdnictvim legitimizace Ta ma zajistit
objektivni dostupnost sociélnich instituci a jejglibjektivni pochopeni. Funkci legitimizace
je hlavre vyswtlit a ospravedinit je.

Legitimizace probih&d na vice Urovnich, nejnizSiichnmiZzeme pozorovat jiz v uZziti
jazyka. Napfklad pedavani slovni zasoby tykajici se rodinnych viztedrove: strukturu

rodinnych vztah legitimizuje*?®

Nejvyssi rovni legitimizace jsou tzv. symbolickéty. Ty
uspdadavaji rozdilné oblasti vyzndina tvai z nich kompaktni celek.

K udrzovani symbolického 8&ta slouzi systematizovany soubor kognitivnich a
normativnich legitimizaci, ktery Berger s Luckmammeazyvajipojmové aparatyMezi rg

pati nagiklad wda, mytologie, filozofie nebo téZ masova média.

2.3 Medialni reprezentace — stereotyp v mediich

Graeme Burton ve své publikatlvod do studia médi uvadi, e média ve svém
fungovani vyuZivaji ustalené vzorce, a to nejen@mirovni Zank a medialnich produkt
ale i na urovni reprezentace lidi.

Vyraz reprezentacana velmi Siroké uziti, Richard Dyerdauje ¢tyii kategorie vyznarin
tohoto termintf. Pro mou praci jsou vakiléZité pouze d¥ kategorie: reprezentace -
odkazuje na zvyklosti, které plati a uzZivaji $ezmbrazovani, fedvadgni a zgitomnovani

26 BERGER, Peter L. a LUCKMANN, Thomas. Socialni konstrukce reality: pojednani o sociologii

vedeéni . 1. vyd. P ¥eklad Ji  #i Svoboda. Brno: Centrum pro studium demokracie a k ultury, 1999,
214 s. ISBN 80-859-5946-1. s. 64.

2 BERGER, Peter L. a LUCKMANN, Thomas. Sociélni konstrukce reality: pojednani o sociologii

vedeéni . 1. vyd. P ¥eklad Ji  #i Svoboda. Brno: Centrum pro studium demokracie a k ultury, 1999,
214 s. ISBN 80-859-5946-1. s. 57-69.

28 BERGER, Peter L. a LUCKMANN, Thomas. Sociélni konstrukce reality: pojednani o sociologii

vedeéni . 1. vyd. P reklad Ji  #i Svoboda. Brno: Centrum pro studium demokracie a k ultury, 1999,
214 s. ISBN 80-859-5946-1. s. 95

29 BURTON, Graeme. Uvod do studia médif . 1. vyd. Brno: Barrister, 2001, 390 s. ISBN 80-859 -
4767-6.

% DYER, Richard. Taking popular television seriusly . 1985. Citace podle BURTON, Graeme. Uvod
do studia médii . 1. vyd. Brno: Barrister, 2001, 390 s. ISBN 80-859 -4767-6. S. 186.
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swta @rijemai. Druhou je pak reprezentativnost (typizace), jgkazuje k tomu, nakolik jsou
osoby v mediovaném &kni charakteristické pro &ité socialni skupiny/.

Stereotypy z médii se jevi jako zdroje informadiledité je u¥doneni si, Ze média
realitu nezpitomnuji, ale re-prezentuji {pdvadji), a tim zobrazuji nejen realitu, ale Eily
pohled na ni. Tento pohled s&i ppakované re-prezentaci jeviijpmaim normalnim,
piirozenym.

Média uzitim reprezentaciorganizuji pijemaim chapani jednotlivych kategorii lidi a
davaji jim nastroje k tomu, aby se élmrozhodnout, pré urciti lidé pati do uritych
kategorii.“** Re-prezentaci jei¢ba chapat jako celek sestaveny z jednotlivych -dinaki,
které se ne vZzdy musi objevit vSechny.

Pro giklad zvolim reprezentaci obyvatele Prahy. Medigffjemce ma gjakou kategorii
,obyvatel Prahy“ jiZz vytvéenou anebo si ji vytud pri prvnim kontaktu s nifff. Tuto
kategorii naptuje miznymi vlastnostmi nagklad fyzicky zjev- pro obyvatele Prahy tato
vlastnost neni kiov4, ale pesto dle oblgeni pozname ffjemaiv predpokladany
ekonomicky stav, vidime jeho etnicitu. DalSi vlastti mize byt chovanj jednania jeho
vztahy s okolim. V mezilidské komunikaci jélézité také specifick@ouziti jazyka volba
slovnikugi piizvul?.

Praw tim, Ze média vybiraji Zt¢hto vlastnosti ¢gaky vzorec a opakovérho prezentuii,
¢imz jej zdiraziuji, dochazi k medialni re-prezentaci. Pokud budwdia jako typického
obyvatele Prahy opako¥rprezentovat osobéerné pleti, mluvici anglicky a nosici skotsky
kilt, pak miZe u medialnich fjemai, ktei nemaji pimy kontakt s obyvateli Prahy,
vzniknout dojem, Ze typicky obyvatel Prahy je vy&ainind osoba se vSemi popsanymi
vlastnostmi.

K stereotypni re-prezentaci dochazi jak verich®>, tak ve faktuélnictf medialnich
scklenich, ktera se v nfasto shodnou a daplji. Burton pouZziva fiklad se zobrazovanim
policisti ve zpravodajské fotografii a na filmovém plakatwzdy vypadaji jako statai
obranci slabsich.

Medialni re-prezentace nejen vyiyaale ¢astji upewviuje iz uZivané stereotypy

opakovanym uzitim. Stereotypni chapani se vyskyboya pred existenci masovych medii,

31 vyznam nejblizsi pojmu stereotyp

32 BURTON, Graeme. Uvod do studia médi . 1. vyd. Brno: Barrister, 2001, 390 s. ISBN 80-859

4767-6. S. 191.

3 At uz prost  fednictvim médii nebo p Fimym setkanim.

34 podle druhu média jsou tyto vlastnosti zvyraz novany. Zatimco fotografie nebo film dava
prednost vizudlni strance, rozhlas zvyrazni p ¥izvuk a vyuziti jazyka.

353dsleni, které nema p fedobraz v realit &. Nap riklad roman, televizni sitcom nebo fik eni film
38sdsleni, které s realitou bezprost redné& souvisi a odkazuje kni. Nap riklad televizni
zpravodajstvi ¢i zpravodajska fotografie.
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ktera jej Sfila. Nagiklad indiani Bhem dobyvani Ameriky, aftii cernoSi v obdobi otroctvi
nebo Indové v dabkolonialni nadvlady byli vnimani velmi stereotyih

Re-prezentaci v médiich jsou podrobeny nejen osaleynapiklad i socialni instituce.
V americkych sitcomech narglomu osmdesatych a devadesatych léZeme vysledovat
ursity stereotyp americké rodify | samotné stereotypy podléhaji stereatyp ,Lidé
pravidelre soudi, Ze nafiklad stereotypy jsou vzdy chybné, Ze jsou zneefzig se tykaji
jen takovych skupin, s nimiz nemame Zadny sodiéimiakt.*® Byla by chyba stereotypy
zjednoduSovat a soudit, Ze musi byt guthybné nebo diskriminujici, a Ze se vzdy tykaji je
VECi, jez si nemizeme O¥it.

Presto vSak neni medialni re-prezentace vSemocnélikgm ma moznost ji, alespo
Casténe, vzdorovat. Jefeba si ugdomit, ,Ze média se fi zobrazovani kultury chovaji

selektivi#, ale navic je selektivni i chovani publik&.«

Divak si mize vybirat, které noviny budgst nebo jakou televizi bude sledovat, a nelze

tvrdit, Ze by byl wi¢i stereotyim bezmocny.
Média se stereotypy pracujiznym zmisobem. Nktera se jim snaZi vyhndit jina je
pouZzivaji zamrn¢, ¢imz je upewiuji nebo naopak kritizuji. Abych tuto problematilépe

postihl, w&nuji tématu stereotypy a serialy kapitolu 4.1.

37

Coz slouzilo i jako ospravedin &ni nasili a dtlaku spole ¢nostiv i nim.
38 Napzriklad seridly jako Kutil Tim (1991) ,  Krok za krokem (1991) nebo Zenaty se zavazky
(1987) ukazuji divakovi tém &¥ totozny model rodiny — matku, kter& se stara o dom acnost, otce,
ktery je hlavnim Zzivitelem rodiny a zarove 1 je blaznivy, a d &ti (vzdy vice nez jedno), jejichz
vztahy nejsou vzdy laskyplné.
39 BURTON, Graeme. Uvod do studia médif . 1. vyd. Brno: Barrister, 2001, 390 s. ISBN 80-859 -
4767-6. S. 189.
40 BURTON, Graeme. Uvod do studia médif . 1. vyd. Brno: Barrister, 2001, 390 s. ISBN 80-859 -
4767-6. S. 197.
4 Napziklad zpravodajské médium by se m &lo vramci objektivity snazit stereotyp am zcela
vyhnout, dosahnout toho Upin & vSak neni mozné, protoze by se dané médium muselo pzilis
podrobn & zaobirat popisem a nedostalo by se nikdy k jadru p roblému.
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3. Mytologie a hyperrealita

Nasledujici kapitolu &uji dvema vyznamnym sémiotickym teoriim, s jejichz pomoci
v praktické ¢asti analyzuji stereotypy v mnou zvolenych seridle¥ prvni podkapitole
predstavim starSi teoriMytologie v moderni spateosti Rolanda Barthese. Z&v této
podkapitoly ¥nuji kritice mytologické koncepce a mytické struldustereotyfh. DalSi
sémiotickou teorii, kterou uplatnim v praktickasti své prace, je teorie hyperreality Jeana
Baudrillarda, jiz pedstavim v posledni podkapitole.

3.1 Roland Barthes — Mytologie

Prvni sémiotickou teorii, pomoci které budu zkouns&treotypy v analyzovanych
seridlech, jeMytologie v moderni spafaosti Rolanda Barthese. NeZqustavim konkrétni
Barthesovu koncepci mytu, popiSi nejprve v kratkasjtus klasicky, abych od sebe mohl
oba myty odliSit a popsat,ceho Barthes vychazel.

Mytus klasicky je spjaty s lidskou kulturou jiz qubcatku jeji existence. Myty slouzily
k porozungni swtu tak, jak jej dané kultury chapaly. Carl Gustang, ktery zkoumal myty
z psychoanalytického hlediska, definoval funkci mjgko ,formulovani zakladnich pravd za
pomoci pibehit. Klasicky mytus je velké vypréwi, které v sob nese ,pravdu® a vzorce
chovani. Barthes, jak po&gdukazu, chape gy mytus v opéané optice.

Barthes swuj mytus definoval poprvé v knizdythologies,vydané v roce 1957. Prviast
této knihy obsahuje soubor esef let 1954 - 1956, dnovanych sotasnym témdim
popularni kultury. Ve druhé kapitole, bezprdetins vychazejici z kapitoly prvni, navrhuje
metodu, jak kriticky nahlizet a dekonstruovany mystifikaci, jeZ pro#iuje maloburzoazni
kulturu na univerzalni firozenost. Barthes nenabiziigsnou definici mytu, spi§ nazhge
jeho vlastnosti a dava navod, jak ho rozeznat.

Barthes je ovlivln strukturalismem, ktery ve svych dilech redefinuje
v poststrukturalismusiadime ho do ,francouzské strukturalistické SkalyKulturu nahliZi
Barthes jako sémioticky systémMytem je dle & obecna promluvaSpise neZ na obsah
vSak poukazuje na formu, jakou je tato promluvédizeaana.

1 Jak rozum &t obraz  am: malby a jejich ndm &ty . Editor Alexander Sturgis. V Praze: Slovart,

€2006, 272 s. ISBN 80-720-9786-5. S. 72.

2 Pravdu ve smyslu tradice a moudrosti p redkd, vn &kterych ohledech se tato pravda blizi
Barthesovu pojeti mytu.

3 Vénuje se nap  riklad wrestlingu, reklam & nebo filmovym hv &zdam.

4 BARTHES, Roland. Mytologie . 1. vyd. v ceském jazyce. P reklad Josef Fulka. Praha: Doko ran,
2004, 170 s. Bod. ISBN 80-865-6973-X. S. 7.

5 Dokteré  radime také nap tiklad Gillese Deleuzeho, Jasquese Derridu, Michela Foucaulta nebo
Jeana Baudrillarda.

6 Vychazi z myslenek, které formuloval Ferdinand de Saussure na svych p rednaskach a které
pozd &ji vySly knizn & jako  Kurz obecné lingvistiky (1916).
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Pt rozboru mytu vychazi ze saussurovské koncepclkuzrizen je dle ni rozten na d¢
slozky — oznaujici a ozna‘ovany kdy ozna‘ujici vyjadiuje ozna‘ované Da se o &m
uvaZzovat jako o vztahu jazyk kquinmst’.

Tento systém Barthes roafe o dalSi stupe kterym je pra¥ mytologie. Systém
popisuje nasledujici model:

1. Oznadujici 2. Oznacované
tazyk ~ 3. Znak
I. OZNACUICI 1. OZNACOVANE
MYTUS <
IIl. ZNAK
(Signifikace)
|\

Ve schématu je patrna dvoustiopost modelu, kde stupemyticky funguje stejnym
zpasobem jako stupejazykovy. Abychom pochopili funkci mytu ze sémakg&ho hlediska,
musime podle Barthese pochopit dvojakost dajieiho v mytické rovis.

Jedna se o vysledekegulchoziho jazykového systému, jenz negaky smysl. Zarovie je
ale pouzit vjiném neZ gvodnim smyslu, stavd se #nvypradzdrtna forma s novym
odkazuijicinf.

Barthes pro tuto dvojakost trefnvyuziva giklad z &ebnice latiny, ktera zmuje
zdanliw jednoduchou frazi. Tatoéta funguje jako gramaticka pditka, neni dlezitd svym
obsahem. Y mie, vjaké se obraci ke @nzékovi patého mniku, jas@ rika: ,Jsem
gramaticky piklad“,(...) musim dokonce uznat, Ze tattaoro ne vitbec nezné swij smysl.
Jeji skuténou a posledni signifikaci je, Ze mi vnucuijéityrdruh predikani shody.? Smysl
puvodni Wty je potla&en, nezajima nas, stava seég forma. Oznaovanym na mytické
roving je gramaticky piklad.*

Myticky koncept je vyznamayoteweny, nejasny a generuje mnoho asociaci. Je nestaly
promenlivy, je tvaren djinami a ideologii, nema univerzalni uplath - gramaticky giklad
nebude mit mytickou strukturu, pokud &mnebudeme uvazovat v ramcetnice.

7 Tento koncept znaku byl vytvo ¥en zejména pro pot tebu lingvistiky.

8 Pojmy smysl a forma pouZiva Barthes.

° BARTHES, Roland.  Mytologie . 1.vyd.v ceském jazyce. P reklad Josef Fulka. Praha: Doko ran,
2004, 170 s. Bod. ISBN 80-865-6973-X. S. 114.

10 Druhym p rikladem je fotka cernoSského vojaka, ktery salutuje francouzské vlajc e. Tato fotka
signifikuje spokojenost s francouzskou kolonialni n advladou. Ten cernoch se citi byt
Francouzem a je hrdy na to, Ze Francii m tze slouzit, Francie je pro n &j jeho vlasti.
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Pokud chci mytus identifikovat a odhalit, je nuteéustedit se na plné ozajici,

,v rnemz jasi@ odliSuji smysl od formy a vyjit z deformace, kteforma podrobuje smysl,
dekomponuiji signifikaci mytu aiimam jej jako podvat.

V néasledujicicasti této podkapitoly budu pracovat s termindeologie Tento pojem je
velmi slozity a zarove ¢asto uzivany, by v mnoha pipadech nespra¢n je nutné jej
nejdiive presré definovat. Pro mou praci je néjposrEjSi definice, jeZ ideologii definuje
funkcionalisticky, tedy z hlediska jeji funkce, olk obsahu. Hlavni funkci ideologie je
»Zaji¥ovani orientace lidského jednani, posilovani integr a solidarity lidskych skupin,
nikoli v8ak sdlovani pravdy o sité.“'?. Je tedy nastrojem, jehoZ hlavnim udkolem je
»podpait mocenské zajmy ¢ité skupiny lidi vhodnou manipulaci se symboly.l&paska
skupina, ktera ma ve spdfesti dominantni postaveni, chce toto postavenirgivta posilit
tim, Ze ovlada nejen ¥j8i chovani, ale také myslefien: spolenosti.“*?

VySe jsem zminil vztah mytugjin a ideologie, rad bych jej nyni kratce rozveditus je
velmi Cinnym nastrojem ideologie, nebse tvdi, jako by neexistoval, resp. jako by tu byl
odjakziva, byl pirozeny, a s nim i sdeni, které v sob nese. Mytus penvriuje djiny na
prirozenost.**

Na paatku této kapitoly jsem popisoval funkci klasickéingtu jako hledani zakladnich

pravd v historickych fibézich. Barthesv mytus historii vytvéi a pravdu do ni vklada.

3.3 Kritika barthesovské mytologie

Ackoli je Barthefiv text uziténym analytickym nastrojem, jéefba pamatovat na to, Ze
ma sveé limity. Proto nasledujici podkapitoknuji jeho kritikam a revizim.

Text esejeMytus dnes koncept vlastni byl kritizovan natkolika Urovnich — prvni, co je
tieba si ugdomit, je fakt, Ze text rozhodmeni nestranny. Jadro textu vznikalo v padesatych
letech, kdy byla spotmost rozdlena dle politického ofnhi na pravici a levici. Barthes
vychézi z vyrazé levicovych pozic. To je patrné v pouZitych vyrazeci v celkovém
kritickém vyzreéni ve vztahu k satasné® kultuie.

Mnozi kritici mu také vytykaji beletristicky stylktery je misty piliS podbizivy a
paradox® populisticky. Jak uZz jsem nazfila vySe zmigny problém je i v uziti terminu
mytus, jehoz pvodni uziti je wadé aspekdi odliSné. John Fiske o tonika: ,Pral bych si,

11

BARTHES, Roland.  Mytologie . 1.vyd.v ceském jazyce. P reklad Josef Fulka. Praha: Doko ran,
2004, 170 s. Bod. ISBN 80-865-6973-X. S. 126
2 MAIKOVA, Hana, Miloslav PETRUSEK a Alena VODAKOVA. Velky sociologicky slovnik: I. svazek.
A-O. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1996, 747 s. ISBN 80718 416411. S. 415.
Bramtéz s. 415
14 BARTHES, Roland.  Mytologie . 1.vyd.v ceském jazyce. P reklad Josef Fulka. Praha: Doko réan,
2004, 170 s. Bod. ISBN 80-865-6973-X. S. 128.
15 velmi zasto se objevuje nap riklad slovo burzoazni .
16 Jak jsem psal vySe, sou ¢asnou kulturou je pro Barthese kultura 50. let.
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aby Barthes tento termin nepouZival pro @ovani \ci, které jsou nepravdivé: ,to je
mytus, Ze...", tak ho pouzivaji réici. Barthes ho vSak pouZziva jak&iei v pivodnim slova
smyslu. Mytus jesifbeh, kterym kultura vygtluje, jak chape aspekty reality neb&mpdy.“*’

Svou kritiku a revizi finasi sdm autor ve svém peEim textu S/Z® z roku 1970.
Barthes v am prehodnocuje sy dosavadni strukturalistickyfistup a pijima myslenky
poststrukturalismu.

Mytologie je zaloZzena na sémiotickém modelu kommtada je podle Barthese
problematickd zejména tim, Zeciirdenotaci, prvotni vyznam znaku, ktery musi kaicot
bezpodminéné predchazet, je iifliS omezujici a je tést nemozné uplabvat to jinde nez
v lingvistice. Tento model roznitigje ,vSechny vyznamy textu do kruhu okolo ohniska
denotace (ohniska: &du, strdzce, t@ste, swtla pravdy), znamena navracet se
k uzavenosti zapadniho édeckeho, kritického, filozofického) diskurzu, lojefystedenému
uspaadani.*®

Konotaci vSak Barthes definitigmezatracuje, je podlegpvelmi uzite&enym nastrojem a
tim, co umo#uje polysémii textu, pouze vola po nutnosti jejdenice. Konotaci Ize
zkoumat z mnoha pozic. Pro mou praci jsou tflefitéjSi posledni d¥. ,Ze strukturalniho
hlediska umozuje existenci dvou systénpokladanych za odliSné, totiz systém denotace a
konotace, aby text fungoval jako hra, nekazdy systém odkazuje k druhému podléepot
jisté iluze. A koniné z ideologického hlediska tato hra klasickému texthodre zajifuje
urc¢itou nevinnost Pfi ¢teni takového textu jeégba mit na patti, Ze ,denotace neni prvnim
z vyznani, ale pedstird, Ze jim je; pod vlivem této iluze je nakopesledni z konotaci (tou,
ktera, jak se zda, soasre uzaviracetbu), svrchovanym mytem, dil§muzse text tvé, jako
by se navracel kifrozenostiregi.“ %°

Pokud ale tyto vytky vedeme v patrnosti a jsmeégiomi omezeni, kteraifpasi, je pro
nas Barthesova metoda dobrym analytickym nastrojele.Petra A. Bilka je barthesovsky
mytus ,velice produktivni, vijadru sémiotickd konceptumdz novodobého mytu jako
svébytnd forma signifikace. Mytus je zde vyslovowékoli predneétem sdleni, ale
specifickym zfsobem, jimZ toto sténi vyslovuje.®*

e . wish Barthes had not used this term, because normal ly it refers to ideas which are

false: ,it is a myth that...* (...). This normal use is the unbeliever’'s use of the word. Barthes

use it as a believer, in its original sense. A myth is a story by which a culture explains or

understands the aspects of reality or nature . FISKE, John. Understanding popular culture
London: Routledge, ¢1989, xi, 206 s. ISBN 04-150-78 76-8. S. 88.

1 BARTHES, Roland. S/Z.Vyd. 1. P reklad Josef Fulka. Praha: Garamond, 2007, 431 s. Fr ancouzské
mysleni, sv. 2. ISBN 978-808-6955-735 .

9 BARTHES, Roland. S/Z.Vyd.1.P reklad Josef Fulka. Praha: Garamond, 2007, 431 s. Fr ancouzské
mysleni, sv. 2. ISBN 978-808-6955-735 .S 16.

20 BARTHES, Roland. S/Z.Vyd.1.P reklad Josef Fulka. Praha: Garamond, 2007, 431 s. Fr ancouzské
mysleni, sv. 2. ISBN 978-808-6955-735 .S 16.

2 BILEK, Petr A. Barthesovy Mytologie jako cesta k dekonstrukci myto logizaci. In BARTHES,
Roland. Mytologie . 1.vyd.v ceském jazyce. P reklad Josef Fulka. Praha: Doko ¥én, 2004, 170 s.

Bod. ISBN 80-865-6973-X. S. 162.
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3.3 Mytus a stereotyp

V této podkapitole se pokusim rozebrat stereotypérriotického hlediska a poukazat na
jeho podobu s mytickou strukturou.

Stereotyp budu zkoumat jako produkt medialni regmégce. Jak jsem jiz zminil v minulé
kapitole, mytus je konkrétni promluva, kterd nagoamsdluje, ne ovSem ifimo, ale formou
signifikace. Vypraztduje pivodni smysl a misto & dava smysl novy, dany ideologii.
V Bartheso¥ statiRétorika obraztf naleznemeifklad tvorby pojmu ,italskost* na zaklad
sémiotického rozboru reklamystovin Panzani.

Readlré pred sebou vidime &vou tasSku plnou p&tb na véeni €stovin, v myslich se
nam vsSak na zaklgdkulturnich znalosti vybavi kousek lItalie, vidimekgusi ,italskost".
Tento mytus je zarowestereotypem — zkratkou, v naSi mysli si spojinéils vybranou
kuchyni, gehnar je moznétici, ze Italii nechapeme skrz jeji bohatou histok@bo krasu
jejich paméatek, ale skrz misu Spaget. Toto spajéni jako uzivatélm mytu gijde naprosto
piirozené a autentické, jako by tu bylo odjakzZiv&k [gy ekl Barthes, je naturalizované.
Zaroveh plati i vlastnost omezeného uziti mytu - stereotypokud bychom tento obrazek
ukazali Italovi, neuvidi v &m Italii, neba’ ji nevniméa zkratovit a svou znalost nezaklada na
stereotypu.

Zkusim uvést jestjiny priklad, stereotypni reprezentaci Zzeny jak#&aho, kdo by nal
délat domaci prace.

Pokud pouZiji sémiotickou analyzu, oznici bude Zena. Zena jako zRakKsmys)

z pavodni lingvistické roviny, nyni vSak vyprazéimaforma Ozn&ované jsou domaci prace.
Vyznamem znaku Zena se \ibém kontextu stava jeji domid funkce vykonavani
doméacich praci.

Proces stereotypizace z hlediska sémiotiky neni jmého nez vytvéeni mytu,
vyprazdrini pavodniho smyslu a pomoci prazdné formydani nového ozrimvaného na
zakladk ideologie.

3.4 Jean Baudrillard — Hyperrealita

Druhou sémiotickou teorii, kterou budu ve své amalyyuZivat, je uziti stereotyp
v seridlech, pochéazejici od Jeana Baudrillarda. vieesvé knizeSimulacra and Simulation
nazyva stav dnesni spoitesti hyperralitou. Ta se vyz&ige gremirou znak, které v ramci
sémiotického procesu neodkazuji kemu v reali€. Takové znaky ozriaje Baudrillard jako

simulakra.

22BARTHES, Roland. Retoric of images. In BARTHES, Roland. Image music text . London:
FontanaPress, 1977, 220 s., [8] s. obr. p #il. ISBN 00-068-6135-0.

2 Znak, ktery ma mnoho ozna c¢ujicich - slovo Zena, fotku, obraz, a ozna covanych - dlouhé

vlasy, krasa atd.
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Pro strénou charakteristiku tohoto pojmu uvadi Baudrillaréinize citat z dila filozofa
Ecclesiastese; Simulakrum nikdy neskryva pravdu, zakryva pouze Ze tu nic neni.
Simulakrum samotné je pravd&®“

Koncepce simulaker pochaziyodns z platénské filozofi€, kde je simulakrum chapano
jako obraz, ktery je nejen neuZitg, ale dokonce Skodlivy, jde o faleSnou podobnkista
nema pedobraz ve ¢ ideji. V renesanci je tento termin vyuZivan v riieweytvarného
umeni, v souvislosti s reprezentaci zobrazovanéhoktibje

Termin simulakrum ozraje untle vytvorené hodnoty hyperreality, které se nedaji
odli3it od skuténych hodnot. Upléise zde ztraci rozdil mezi realitou a jeji repréaein

Simulakra jsou podle Baudrillarda vyvrcholenim brgtkého procesu, vémz krome
nich rozeznava dalSi dvaquichozi stuph Prvnim z nich jgresna napodoba tedy takové
zobrazeni, kdy divak fize rozeznat, co je realita a co je jeji obraz. Prubstuprm je
obdobi technologické reprodukovatelngstikdy se diky technickym moZnostem wyitva
mnoZstvi kopii reality. Obdobi hyperreality je, jilem jiz uvedl vySe, typické nadprodukci
znald, které k ntemu neodkazuiji.

Nejvétsim producenteméthto znak jsou masovd média Baudrillard se ve svych
spisech zaobirasimulovanim realityv riznych jejich oblastech produkce masovych médii.
Je to nafiklad valeéné zpravodajstdf, reklam&® nebo pornograff@. Jeho hlavni snahou je
kritick& reflexe a odhaleni nadvlady ziiakad realitou.

Baudrillardiv koncept je velmi originalni a v mnoha ohlededel@movy. | fgesto je
kritizovan, a to hned z&kolika pozic. Shrnutigchto kritik se ¥nuje Marek Sebes v zé&w
svého¢lanku Simulace a hyperrealita: Kritick& reflexe médii ledJeana Baudrillard®.
Kritici jeho dilo nahliZeji z &olika pozic. Uvedu alesmonekolik z nich, abych poukazal na
limity Baudrillardovy teorie.

Wolfgang Welsch kritizuje nejen Baudrillarda, alecelou koncepci postmodernismu.
Pojem hyperreality je dleép priliS totalni a neumaiuje existencicehokoli mimo j,

24,,The simulacrum is never what hides the truth - it is truth that hides the fact thatthere is
none. The simulacrum is true.” BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and simulation . Ann Arbor:
University of Michigan Press, c1994. S. 1.

5 Konkrétn & Platén v dialog Sofistés
26

Tim navazuje na sta £ n &meckého filozofa Waltera Benjamina Unzlecké dilo ve v &ku své
technologické reprodukovatelnosti (1936).
7 Mezi jejich produkty animované seridly produkované televiznimi spole ¢nostmi  bezpochyby
pat #i.
28 BAUDRILLARD, Jean a Sylvére LOTRINGER. The ecstasy of communication . Brooklyn, N.Y.:
Autonomedia, ¢1988, 107 s. ISBN 09-367-5636-5.
2 BAUDRILLARD, Jean a Sylvere LOTRINGER. Simulacra and simulation . Ann Arbor: University of
Michigan Press, c1994, 164 p. ISBN 04-720-6521-1.
%0 BAUDRILLARD, Jean. O svad é&ni . V Olomouci: Votobia, 1996, 213 s. ISBN 80-719-807 8-1.
*'$SEBES MAREK. Simulace a hyperrealita: Kriticka reflexe médii v d ile Jeana Baudrillarda. In:
BINKOVA, Pavlina; VOLEK, Vladimir. Média a realita: sbornik praci Katedry mediélnich s tudii a
Zurnalistiky FSS MU Brno . 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita v Brn &, 2003, 213 s. ISBN 80-
210-3308-8 .
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zarovae tak jeho so&asti musi byt i samotna teorie, kterd se tak st@ugasti univerza, které
sama popisu;j&

S dalSi pinosnou kritikou fichazi Douglas Kellner. Ten se&nuje sémiotické otazce
konceptu a poukazuje na to, Ze dle Baudrillardgpgenarni funkce kazdéhoi@dnetu
znakova. To vSak nemusi byt vzdy pravdakteré gedmety mohou mit napklad jako
primarni funkci funkci uzitnou.

John Fiske mu zase vytyka, Ze naprosto ignoruje pidjemce, pracuje s nim jako
S masou a négpousti si, Ze byifjemci mohli zaujimat &akou obrannou strategii.

VSechny tyto pipominky budu g nasledné aplikaci Baudrillardovy teorie zohiedat.
Nebudu ji pouzivat celou v jejim dopadu na spotest, pouziji vSak Baudrillafo
sémioticky model, v&mz znak nem& primarniho ozugiciho.

32 SEBES MAREK. Simulace a hyperrealita: Kriticka reflexe médii v d ile Jeana Baudrillarda. In:
BINKOVA, Pavlina; VOLEK Vladimir. Média a realita: sbornik praci Katedry medialnich s tudii a
zurnalistiky FSS MU Brno . 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita v Brn &, 2003, 213 s. ISBN 80-

210-3308-8 . S. 90.
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4. Animované serialyFuturamaa Ugly Americans
Nez gistoupim k popi8m mnou vybranych seriél predstavim dleni seriah podle toho,

jakym zpisobem uzivaji stereotypni reprezentaci. Tyt¢ Hapitoly z&azuji do své prace
proto, abych fblizil obecny ramec seri@lFuturama a Ugly Americares v za¥ru poukazal

na to, véem se odliSuiji.

4.1 Seridly a stereotypy

Pro poteby této kapitoly jsem si vytwib vlastni taxonomii podle obecného uziti
stereotyfi v seridlech Poddilo se mi rozpoznattyi modely uZiti stereotyfp

Prvnim z nich jenekritické uziti stereotypii. Serialy spadajici do této kategorie vyuZzivaji
stereotypy strznou ¢etnosti vyskytu, nijak naénneupozatiuji a ¢asto je vyuzivaji ke
konstrukci vtifi® nebo djového napti®. Timto zpisobem uZivaji stereotypy nédad
animované groteskyom a Jerry(1940). Autdi zde napiklad zobrazuji Zeny jako pkvé
hospody®* nebo Zensky strach z mysi, tedy typické steredtgetsudky. Z dalSich seridl
by do této kategorie spadal ritglad serial Flinstoneovi (1960), kde jsou nejp&8n
genderové stereotypy - muZzi pracuji, Zeny jsou m@mnosti, Mizeme zde rozliSit muzska a
zenska témata rozhovpatd.

Dulezitou vlastnosti tohoto typu sefidje také absence kritiky stereotypniho uvazovani
v rdmci SirSi spoknosti. Vzdy pracuje pouze skolika jedinci. Tyto seridly stereotypy nijak
nekritizuji, naopak zjsobem, jakym je zobrazuji, podporuji jejich obnadoly posilovani a
Sireni. Malokdy jsou stereotypy tistinim tématemdkteré epizody, jsouipozenou sotasti
seridlového univerza a funguji mimid jakoby girozers.

Do druhé kategorie spadaji seridly, které stergotyyZivaji zandrné, velmi casto a
napads. Pracovni ndzev této skupiny zni seriahypertrofovanym uzitim stereotypi.

Ze souwasnych seridl bych do této kategorie il nagtiklad serialBig Bang Theory
(2007), ktery vyuziva Sirokou Skalu stereotypnich repreaeintHlavni hrdinové jsodtyri

«5

mladi wdci -,nerdi”>, jako jejich protipol slouziPenny — blondynka, nositelkaady

! N &kolikrat se ve své préci budu odkazovat také k seri al am hranym, ale v rdmci této kapitoly
povazuji rozdil hrany / animovany serial za nepodst atny. Zp #iklad & uvadim hlavn & seridly,
které, by  t n &které s velkym zpozd &nim, vysilala n &ktera z televizi p tisobicich na ceském trhu.
2 Stereotypy obecn & byvaji zdrojem humoru. Existuji celé série vtip 4 o hloupych blondynkéach
nebo policistech, jejichz zakladem je jediny stereo typ.

*Toho vyuZivaji nap riklad telenovely.

4 Vseridlu variuji postavy manzelky-hospodyn & a hospodyn &-cernosky pracujici ve

st redostavovském dom &.
5 Vyraz, p avodné& zangli  ctiny, ozna  cujici ¢lov &ka zam &reného na jednu konkrétni oblast lidské

ginnosti, v niz je odbornik, ma vSak problém s obecn ou socialni realitou, komunikuje hlavn ése
sob & podobnymi jedinci. P avodn & se jednda o odborné ozna ceni specifické socialni skupiny,
v dnesSnim uZiti je uz toto pojmenovani samo o sob & velmi stereotypni.
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stereotypnich vlastnosti. Serial operuje i s ro@minstereotypy - postava matky, ktera je
zavisla na svém synovi, nebo narodnostni stereptjgjichZz nositelem je IndRajesh
Koothrappali

Stereotypni kategorizace je samotnym tématem gef&ha ni upozdiovano v dji a je
zanerné parodizovana svou ieghnanosti. Postavy se nijak nevyvijeji, je neustale
poukazovano na jejich vlastnosti, zaliby, chovaobieni. Ony samy vystupuji jako jeden
velky stereotyp. Neda s#ci, ze by seridly v této kategorii byly vyslowemekritické,

k ,protistereotypni“ argumentaci vSak nedoch&anp.

Stereotypy, kterych jsou si atitcsami wdomi, jsou zarérné uzivany nadmiru. Tento
koncept pracuje s divakovymcekavanim, skrz naduzivani steredtypytvai paradoxni
situace, které by v divackém &¥ nenastaly. S trochou nadséazky by se autorské gtosel
dalo shrnout jako:Rodivejte se, co by se stalo, kdybst ¥yl jen stereotyp“K piimé kritice
stereotyji vSak nedochazi, na tu se soedt kategorie nasledujici.

Do tieti kategorie jsem #adil seridly, v nichZz nizeme vypozorovakritické uZziti
stereotypi. OdliSnost oproti pedchazejici kategorii je vtom, Zékali seridly stereotypy
casto vyuZzivaji, nenechavaji je bez komeémt@a zasazuji je do SirSich spmeskych
okolnosti.

Tato kategorie je vyrazmowjSi nez kategorieipdchozi. Jednim z jejichikopniki je
serial Simpsonovi (1989)DalSimi serialy z této kategorie jsou mhidgad Méeste’ko South
Park (1997)nebo American Guy (1993)VSechny tyto serialy jsou animované, majisv
mnoZstvi postav a snazi se reprezentovat co riegpdenost. Divak v nich vzdy rive
identifikovat jednu z hlavnich posth\ejiz stereotypni uvaZzovani jéghnané aZ iracionalni,
gasto vrozporu siem seridlu. Jejich nézorovymi pigiky’ jsou postavy uvazujici
VvV ,nestereotypnich” intencich, na stereotypni uvahd upozoiiuji a snazi se stereotypn
uvaZzujici postavy paii.

Dulezité také je, Ze zobrazuiji Sirokou sgolest a vztahy v ni. Neomezuji se jen nétur
typ stereotyp, ale zobrazuji jich celouradu - genderové, rasové, narodnostni
i vékoveé stereotypy.

DalSi taktikou, kterou seridly z této kategorie pioaji, je gFehnana reprezentace
stereotyf, které tim aut zanmerné parodizuji. Tato strategie je typick&epevsim pro serial

Meéstae’ko South Parkale najdeme ji i u ostatnich vySe ziovanych seridi.

6

V seridlu Simpsonovi je to otec rodiny Homer Simpso n - on sdm je stereotypni reprezentaci
Ameri ¢ana jako nekulturniho hloupého omezence, a to i p resto, zZe je serial p tvodn & ur ¢en pro
americky televizni trh, tedy americkou spole enost. V serialu M &ste cko South Park je touto

postavou Erik Cartman.
7 Napziklad postava Lizy Simpsonové v serialu Simpsonovi.
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Urcité stereotypni reprezentace jsou mnohdy hlavniématy epizod é&hto serial.
Americka rodina Simpsonovych uanych dilech cestovala po mnoha statecktaswkterée
byly reprezentovany velmi stereotypnV epizod serialu Meste’ko South ParkSO9E02
Chciprete, hipicije hlavnim tématem boj protifiglusnikim subkultury hippies, kiéjsou
reprezentovani velmi stereotyn

Kategorie, které jsem popsal naeg@chozich stranach, neni mozné chapat doslova.
Zarover maloktery ze seriélje bezvyhradnymigpkladem jedné kategorie.&t8inou dochazi
k pouziti rekolika strategii v uziti stereotyip Priklady, které jsem uvat] slouzi pouze jako
ilustrace pro lepsi pochopeni.

Mnou navrhované kategorie ukazujéity vyvoj, jenz na poli seridlové produkce pébh
Kazda z kategorii iimasi novy zpsob prace se stereotypy, zamwsak uziva i zfisoby
piedchozi.

V této kapitole jsem se pokusil stn¢ charakterizovat uziti stereotypv americkych
serialech. Resré charakterizovat jejich uZziti a podrabpopsat rozdily mezi nimi by bylo
tématem, které by svym rozsahem pokrylo celou diplou, ne-li rigor6zni praci. V mé
praci slouzi jako pofitka, ktera mi porize odhalit rozdily v uZziti stereotypse zvolenych
seridlech, a proto povazuji pro pelby mé prace toto roZkkni za dostatmé. Tel se
pokusim na é&kolika konkrétnich fikladech ukazat, jak se stereotypy pracuje seridl
Futurama a serial Ugly Americans.

4.1.1 Strategie uZziti stereotyp serialu Futurama

Serial Futurama vyuziva stereotypy powné ¢asto, a to naiznych arovnich. Pokusim se
popsat 8kolik zajimavych strategii, které&wi nim uplatiuje. VyuZziji taxonomii, kterou jsem
vytvoril vyse.

Nekritické uZziti stereotyp miZzeme vseridlu vid pomérné casto. Asi
nejfrekventovagSimi jsou v tomto ohledu genderové stereotypyclhgj nositeli jsou hlavni

hrdinové.
Pr. 1
Fry je mlady muz a jsou muipouzeny tyto vlastnosti: neni/@akumilovny, je lenoch,

nezodpowdny, dttinsky a chce byt vidl a byt ocesn.

8 Jejich typizace zachazi do krajnosti, kdyz jsou cob y 8k tdci rozd &leni do kategorii podle
chovani anebezpe  ¢nosti, nap  riklad, bubeni &ci* nebo, zkou renihuh rialové* .
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Pr. 2
Amy je mlada divka z bohaté rodiny, snazi se o mgmiase z vlivu rodii, rédda

nakupuje, nosi Sperky, ma radagini a je velmi promiskuitni.

Oba giklady ukazuji typické stereotypni vlastnosti mw& Zen, které nejsou nijak dale

kritizovany. Postavy prostakové jsou, protoZe jsou muzi nebo Zeny.

Druhou strategii, kterou serial uziva, je prgsd@irani stereotyp Tedy ukazka toho, Ze

stereotyp nemusi platit.

Pr. 1
Kapitanka Leela je Zena, vedouci tymu, uvazujedcidirevig, neemotivd, je dobra

ridicka, dobry stelec, z tymu je fyzicky nejsijai, nosi kalhoty

Zadné z uvedenych vlastnosti nejsotisyzovany Zenam, spiSe naopakidicské

schopnosti ma dokonce lepSi nez kterykoliv z muaiskiena posadky.

Treti strategii jenaduZivani stereotyip Na ntkteré vlastnosti a chovani postav je

upozonovano velmi intenzivéy, prehnag a paradox&

Pt. 1 epizoda SO2EOXmas Story
Cela skupina se vyda lyZzovat. Nacgiku sjezdu profesor Farnsworth usne. Celou
sjezdovku projede bez chyby,é¢ldd akrobatické salto a ddl dojede s medaili a nic

nechape, protoze se praprobudil.
Pr. 2
Casto dochézi k situaci, kdy profesor Farnsworthvatysie néco hodre slozitého. Kdyz

dojde k za¥ru a rekdo se ho zepta na malichernost, odpovi ,,CoZze?®&ainocem pra¥

mluvil.

V obou vySe zmiovanych pipadech dochazi k zobrazovani senility &gk gehnang,

Ze jde az o jeho parodizaci. Divak takistdevnima jako firozenou sotést reality, jako

v pripact prvni kategorie, ale vidi ho jako @hj cizorody prvek.

Ctvrtym pripadem zvlastniho uZiti stereotypu je pracetekavanim divaka, které je

v zaggti ironizovano. Nazval jsem jionizace stereotypu.
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Pt. 1 Epizoda SO2EO01How Hermes Requisitioned His Groove Back
Postava Hermese Conrada, jamajskéh@tniho, odchazi z prace a na navrh, jestli si
nechce zahrat poker, odpovida: ,Nekdji, pizjdu dom: a os¥zim se typicky jamajskym

zpisobem.” Po chvilkové pauze doda: ,Sklenici tepléfiéka.”

Jak jsem jiztikal, tato strategie pracuje s divakovyrekavanim a znalosti stereotypu.
Divak tak @ekava, Ze typické jamajské @&eni bude cigareta marihuany, jejiz konzumaci
jsou Jamajané znami. Tatoipdstava je zde vSak naruSena. Autém piimo vybizeji

divaky: prestaite myslet stereotygn

V kratkosti jsem popsal &kolik strategii, které se mi v seridlu pdiia identifikovat.
Cilem nebylo popsat vSechny detajlmle spiSe upozornit na jejich vyskyt. DalSi sugbly
strategie je uplabvana uzitim stereotypna robotech. Tomuénuji praktickou cast své

prace.

4.1.2 Uziti stereotyfpv serialu Ugly Americans

Stereotypizace jednotlivych postav v seridlu Uglyneéicans nefunguje nagkolika
arovnich jako v fipact serialu Futurama. Nechava jednotlivé postavy jednaamci
aktualniho dje riznorod. SpiSe nez na udrovni stereaiypde miizeme rozlisit #kolik
zavedenych tyfppostav. Em se budu vicednovat v praktick&asti.

Se stereotypy ale seriél pracuje na Urovni intént@xsnazi se stereotypy vyvracet. Kazda
epizoda serialu ma viiiti uzaveny narativ, ktery ukazuje danovani do spoknosti rekteré
z piiSer nebo hororovych postav. TatdiSera je zpdatku vnimana jako nebezpea je
nahlizena stereotypnaniz by o ni ostatnit{slusnici spolénosti réco wdéli. Béhem epizody
se tento stereotyp vyvrati a to, co bylo vnimanrm jageSitelny problém, se ukaze jako

platné na konkrétnim mést

Naopak ®které stereotypy serial nekriticky uziva. JsoudtSmou stereotypy zobrazuijici

naboZzenstvi nebo neamerické narodym e budu &novat v analytické€asti sve prace.

4.2 Teorie fikénich swta a serialové fikce

Abych mohl dobe popsat funkce stereotypa jejich specifické zobrazeni v mnou
analyzovanych serialech, musim nejprve v kratkpspisat fikni swty a jejich pravidla.

Nejdrive nastinim pojerfikéni swt obecr a poukazu na jeho vztah kesgvrealnému.
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Fikéni s\éty v literatute a filmu jsou pedmstem badani mnoha odborifk pro mou préaci
v8ak nejsou primarnimipdmétem zajmu a k nastni teorie fik’'nich st mi postai
diplomova pracé& eorie serialové fikceModel analyzy vyprani a fik’nich svti televizniho
serialu (2010) Radomira KokeSe. Ta uvadi nejvyznaysn teorie a fistupy K fikknim
swtim a sousedi se imo na s¥ty serialové, coz je pro mé uziti vyhodou.

Samotny fikni swt Koke$ definuje jako sémioticky zkonstruované a pragmaticky
relativne rekonstruovatelné proénlivé casoprostorové entity tvici mnoziny moznych stav
veci. Ve fornd konkrétnich text vytvoenych pislusSnym znakovym meédiem pak poskytuji
referen’ni rdmec pro totalitu fi#nich entit materialni a duSevni povahy. JakoZtdukaoi
vytvory jsou nutéontologicky netplné*®

Ve vztahu redlného a ftkiho swta dochazi Kokes k z&mu, Ze divakowvi* je poteba \ci
ve fikénim swté vyswtlit, pokud jsou jiné nez ve &t redlném, a zaroviepokud je divak
dosud nezna a aktudlnje potebuje znat. Tim je dosazeno divakovy dostade

informovanosti a zaroweje zabraano zaplrni fikcniho s¥ta nedilezitymi informacemi.

4.2.1 Fikni s\t serialu Futurama

Pro vyzkum naratologie seridf je ustaleny gtistupiovy model seriality, podle toho, jak
na sebe navazuiji prvky &jd v jednotlivych epizodach

Serial Futurama p#tdle KokeSova modelu ddeti kategorie, tedy mezi serialy, které
pouZzivaji d¢ narativni linie. Prvni linie funguje uviikazdé epizody, a tak tiiovlastni
uzaweny @ibeh. Druhou linii jsou gibeéhy jednotlivych postav. Neni na kladen zvIastni
diraz, a pokud jejich znalost vyZaduje w¥nitnarativ epizody, je na to vzdy upozémo a
informace je divdkovi fedana neboifpomenuta.

° Svou teorii fik ¢nich sv &ta p redkldadd nap riklad Umberto Eco ve své knize Sest prochéazek
literarnimi lesy (1994) v souvislosti s definici tzv. modelového ¢tena re. Z ceskych autor u se
fik &nim sv &tam vé&nuje Lubomir Dolezel ve své publikaci Heterocosmica: Fikce a mozné sv &ty
(2003).

0 KOKES, Radomir D.  Teorie seridlové fikce: Model analyzy vyprav eni a fik ¢nich sv &td
televizniho serialu . Brno, 2010. Magisterska diplomova prace. Ustav fi Imu a audiovizualni
kultury, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita . Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik,

Ph.D. S. 16.

™ Autor voli slovo divak , protoZze celd jeho prace pojednava o televiznich s erialech,
samoz ¥ejm & je mozné tuto teorii aplikovat i na fik enisv &ty v literatu re.

2y zeském kontextu nedochazi k rozliSovani pojm G seridl , show a série, jak je b &Zné pro
anglosaské prost redi, vSe zast reSuje pojem  seril

3 KOKES, Radomir D.  Teorie seridlové fikce: Model analyzy vyprav eni a fik ¢nich sv &td
televizniho seriélu . Brno, 2010. Magisterska diplomova prace. Ustav fi Imu a audiovizualni
kultury, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita . Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik,

Ph.D. S. 16.
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Takto se nafiklad dozvidame ifbch Leely, popisujici hledani jejich ra@di s postavou
Frye postupé zjistujeme podrobnosti, jak a gree dostal do budoucnosti, nebo sledujeme
vyvoj milostného vztahu divky Amy a mimozetaga Kifa.

Serial také v pibéhu vytvéi situace, které variuje a opakuje. Nejedna sezwipgjici se
piibeh, spiSe o odimu pro \tSi znalce serialového &a. Rikladem tohoto je milostny vztah
Leely a kapitdna Zappa Branningana, ke kterémuedejgédnom z prvnich dila déle je na
néj odkazovano pokazdé, kdyz se Branningan objevéadst. Stejré tak se vzdy pokousi
Leelu okouzlit a nedase mu to.

Divak tudiz mize sledovat dily jednotly postupg nebo ,na pesk&ku®, zapletka
epizody @& celého serialu nijak neovlivni a na konci kazdgizedy se ¢ vraci do
pocatesniho stavu.

Do fikéniho s¥ta serialu Futurama je divak uveden prvnim diledy je hlavni hrdina
Filip Fry nedopatnim zmrazen v okamziku prvni ¥itey roku dva tisice. Probouzi se o tisic
let pozdji a zaine postupdé zjistovat, jak se st zmenil.'* Divak se niZe s Fryovym
pohledem na s¥ ztotoznit, nebt stejreé jako on vchazi do futuristického&a roku ti tisice
se znalosti redlii roku dva tisice, tedytavsodasnéhoRada vtif je zaloZena pravna
stretu sodasné a budouci reality.

Model swta seridlu Futurama, kdy atitovyuzivaji vesmir k neustalému ro&siani
prostoru seridlu o nové sulésy, neni v seridlové tvotbnovinkou. Velmi podob pracuji
kultovni seridly Star Trek, poprvé uvedeny v roce 1966, neboctor Who,jehoz prvni
epizoda se datuje do roku 1963. Mdahelfikénich s¥ta téchto serial se ¥nuje Kokes ve
své praci a uziva je jako modelovifiglad pro tzvaletické subsity.*

Jak jsem jiz zminil vySe, prostor seridlu je dik¥itému modelu tatka nekonény.
Aletické s\ty s vlastnimi pravidly vytvid autdi nejen ve vesmiru, ale také na plangemi.
Napriklad podzemni gsto mutani z kanalu nebo podvodni&wmaiskych lidi.

Autori vyuZivaji také chronolognosti mezi redlnym s¥em divaka a fiknim swtem
serialu. Dily tematizujici Vanoce jsou, podéhako v serialu Simpsonovi, gazeny v druhé
polovire prosince tak, aby Vanoce prozival jak realngtstvak hrdinové serialu. DalSim
piikladem je dil SO2EO®\ Head in the Pollsktery parafrazoval prezidentskou kampa
v USA. Poprvé bBzel v obdobi, kdy ve Spojenych statech americkyasbipaly primarni

volby.

4 pro sledovani a pochopeni seridlu neni znalost prv niho dilu nezbytna.

15 Aleticka modalita ur cuje ,zakladni podminky fik éniho sv  é&ta, zejména jeho kauzalitu, casové a
prostorové parametry, jakoz i ak &ni schopnosti osob.” DOLEZEL, Lubomir.  Heterocosmica: fikce a
mozné sv &ty . Vyd. ceské 1. V Praze: Karolinum, 2003, 311 s. Parallax ( Baltimore, Md.). ISBN

80-246-0735-2.

31



4.2.2 Fikni swt serialu Ugly Americans

Serial Ugly Americans spada, st&jjako serial Futurama, dle KokeSova modelu i@di t
kategorie seriality® Jednotlivé epizody maji samostatny uemy &, na jehoz konci se vée
vrati do vychozi situace.dteré narativni linie na sebe navazuji. NMppck Ugly Americans
je to vztah Marka a Callie, nebo vztah Callie &jerodtu.

Pribehy seridlu Ugly Americans jsou zasazeny oproti &eriFuturama do mensiho
prostoru. \étSina dje se odehrava vést New York nebo v Pekle, sidle dénign
umistnych pod nim. Autb serialu Ugly Americans nepracuji s rapsianim fikiniho séta
o dalSi aletické sity, jako autdi serialu Futurama, Peklo je jedinou vyjimkou.

Rozdil @i konstruovani fikniho s¥ta je v praci $asem obou seri@l Dgjiny fik ¢niho
swta serialu Futurama jsou totoZzné se skuyeni dgjinami USA, tedy az do zmrazeni
hlavniho hrdiny F. J. Frye.

Oproti tomu vytvéi serial Ugly Americans &iny alternativni. Jeho & se odehrava
v blize neutené soutasnosti. Pozénéna pro pateby serialu je historie. Misto valky ve
Vietnamu nafiklad prokghla dle serialu valka proti zombifth VyuZivaji tedy znamé
udalosti, jen jim davaji alternativni obsah.

Pro uvedeni do filniho s¥ta je zde vypra&t hlavni hrdina Mark Lilly, ktery kazdy dil
uvadi a ukodtuje pouzitim voice-overu. Popisuje, co se doll/ o zpisobu Zivota ve

fikénim s\&té. Divakovi je blizky i tim, Ze jélovékem a Ze nema vaZ8i psychické potize.

4.3 Animovany serial jako obraz spolénosti

Jak jsem zminil v avodu své prace, oba mnou zkoémseridly maji fivlastek
spol&enskokritické. Ve svém vyprémi vyuZivaji zazité spobtenské vzorce a redlie,
parafrazuji je.Casto vyuzivaji satiru, parafraze a parodie k jefehice. V nasledujicich

podkapitolach se tomuto alespw kratkosti ¥nuji v ramci obou seriél

4.3.1 Spolénost v serialu Futurama

Spole&nost v serialovém $® Futuramy je zrcadlovym odrazem americké syuisti,
jen posunuté o tisic let digrlu. Serial je americky, ¢&ny primarg pro americké publikum,

proto je zde patrny americky etnocentrismuskadliv jsou obyvatelé Zenpopisovani jako

' KOKES, Radomir D.  Teorie seridlové fikce: Model analyzy vyprav éni a fik  ¢&nich sv é&ta
televizniho seriélu . Brno, 2010. Magisterska diplomova prace. Ustav fi Imu a audiovizualni
kultury, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita . Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik,

Ph.D. S. 16.

" Dil SO1LE04  Blob Gets a Job

32



jeden néarod, jak vSak pogdu konkrétnich stereotypdokazu, auth stale uzivaji narodni
déleni.

Hlavni redlie, se kterymi aufoserialu pracuji, jsou americké - prezident Zesidli
v Bilém dong, je vybiran totoznym volebnim systém, jaky je pjat USA, hlavnim nistem
zentkoule je New New York. Nasli bychom velké mnozstdlSich piklada, které by
poukazovaly na americkou sp&iest.

Velmi zajimavou aktualizaci 8ta budoucnosti serialu Futurama je pouziti ,hlavédy
hlav celebrit a znamych osobnosti ze cemmosti. Ty by logicky nemohlyigZzit tisic let,
které mezitim uplynuly. Auio tedy vymysleli vynalez, ktery umagje zit hlavam - a tedy
osobnostem - neomezerdlouhou dobu. Mohou tedyéd serialu obohatit o s@asné
celebrity, podob#jako v serialu SimpsonoVi

Popsat vnini vztahy ve spolaosti, kterou serial zobrazuje, je velmi slozité&a prvni
pohled se spotmost tvdi jako multikulturni, televizni zpravy hlasi lidsk&ena a osklivy
mimozemsan, lidé, roboti a mimozemské formy Zivota Ziji pmiadt, chodi do Skoly &eSi
bézné problémy. V ramci jednotlivych epizod vSatkdy dochazi k ndistu spoléenského
napsti a rasovym rozmiskam.

Pt zobrazovani rasismu se pracuje s paradoxy - rtiutgiti v kanalech se spaleosti
jevi podivrgjSi a nepijatelngjSi nez mimozem®né, &koliv ti jsou mnohokrat o3kli&Si a
ohroZuji lidstvo vice.

S podobnym paradoxem atitpracuji i v epizod SO1E08A Big Piece of Garbagegjiz
zapletka je postavena na ohrozeni Zefrovskym asteroidem z odpadiPostava profesora
Farnswortha Wjita Fryovi, jak jeho spot@most mohla byt tak sobeckd, kratkozrakd a
negredvidava, Ze vyhazovala odpad do vesmiru. Na kepigody veSkery odpad vyhodi do
cervi diry a na vyhrady odpoviddvne je to jedno, dto /eSi nasledujici generate

Reflektovany jsou také prvky spoknské hegemoniegkdy piechazejici az do totality —
hned v prvni epizatlse dozvidame, Ze z&sinani je mozné ziskat pouze s pracovtifrem,
ktery vam ho sam df. VétSinu dni je schopna ovladat prostinictvim pedz Velka
maminka, vyhradni vyrobce a ¥kterych gipadech i vladce robit

Autori pouzili i politickou satiru. Bhem serialu je prezidentem zé&koule zvolen byvaly
americky prezident Richard Nixon, respektive jeleva. Jako jediny prezident USA musel
abdikovat a obeenhje povaZzovan za nejhorSiho prezidenta Spojnydta st@erickych. Do
Bilého domu se dostane diky tomu, Zze zmanipulljetsg kt&i maji volebni pravo.

18 A podobn & jako v serialu Simpsonovi samy sebe n &které celebrity namlouvaji.
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4.3.2 Préace s televizi v serialu Futurama

o

V jedné z nasledujicich kategorii popisuji sterpgtykteré se vazi k televiznimu vysilani.
To mé v serialu Futuramailkézitou roli, kterou bych rad popsal v nasledupictikapitole.

Autori v serialu Futurama tematizuji televizimz pokr&uji v trendu, ktery zap@li jiz
v serialu Simpsonovi. Jednd se o vyerd fiktivniho televizniho ssta uvnit fiktivniho
televizniho swta. Divak tak ma moznost sledovat divaka. Jedn@ specificky zjisob
sebereflexe. O tomto fenoménu, vyskytujicim seridke Simpsonovi, byla napsarfada
odbornych ¢lanki. Jon Horowitz tento jev nazvaltelevizi uvnit televiz&'®. Autor a
duchovni otec seridlu Simpsonovi a Futurama MatbeBing rekl: ,Simpsonovi jsou

o sledovani televize®®

Ve swté Simpsonovych je televizeistlobodem jejich zajmu a kazda epizodéarzatim,
Ze se cela rodinatdstrt sejde utelevizni obrazovky, na kter&zib jména twvrca
Simpsonovych, divaji se tedy vlastsami na sebe - to Ize vyloZit jako vzkazirth

divakovi??

Serial Futurama nepracuje s televizi na tak velk&ejako Simpsonovi, i tak je ale
televize dilezitou sodasti fikkniho s¥ta Futuramy. Podolknjako v seridlu Simpsonovi je
televize pitomna uz ve z¥lice. Vesmirna Id&@ na konci kazdé ztky rozbije ol¥i obrazovku,

na které pedtim @Zi aryvky klasickych animovanych grotesek.

Serial televizi tematizuje vefech Urovnich. Prvni z nich je televize jako piedek
zpravodajstvi a zabavy. &8ina velkych udalosti ve &¢ Futuramy je komentovana ve
zpravodajské relaci, kterou moderuje lidskad Zemaimozems$an Morbo, ktery nemé rad
lidstvo a jakoukoli katastrofu tak vtiprglosujé?. Divaci, oliané fikkniho swta Futuramy,

neustale sleduji robo-novelu ,VSechny mé obvodyteréu budu analyzovat v praktické

césti.

1 HOROWITZ, Jon. Mmm ... Television: A study of the a udience of "The Simpsons". [online]. 1999

[cit. 2013-11-18]. Dostupné z: http://lwww.snpp.com/other/papers/jh.paper.html

20 ,The Simpsons is ... about the process of watching TV, p reklad autor. In "Prime-Time
Animation: A Conversation with the Creators of The Simpsons, King of the Hill, and South
Park." The Museum of Television and Radio Universit y Satellite Seminar Series. October 8,
1998. citace podle HOROWITZ, Jon. Mmm ... Television: A study of the audience of "The Simpsons".
[online]. 1999 [cit. 2013-11-18]. Dostupné z: http://lwww.snpp.com/other/papers/jh.paper.html

' Tématu televize v serialu Simpsonovi v &nuje obsahlou kapitolu Luk&S Gregor ve své
magisterské praci: Pod st ¥echami Springfieldu. GREGOR, Lukas. Pod st rechami Springfieldu:
Simpsonovi-kontext a analyza stylu, témat a narativ u. Olomouc, 2008. Magisterska diplomova
prace. Univerzita Palackého Olomouc. Vedouci prace Mgr. Jakub Korda, Ph. D

2 Televizni zpravodajstvi pro komentovani a glosovani aktualniho d &ni je uzito i v serialu
Simpsonovi, jako postava hlasatele zde vystupuje Ke n Brockman .
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Serial se televizi zabyva i z hlediskéndv jejim zakulisi. Nechava divaka nahlédnout ,za
obrazovku“ a ukazuje, jakédi v zakulisi ovliviuje vysledny produkt. | tuto Uroiiebudu
analyzovat v dal&fasti.

Tieti drovni je Grovie divacka - vztah jedince a televize, divani seetevizi?® V seriélu
je tematizovana i moc televize a televizni reklaydile SO2EQO7Put Your Head on My

Shouldersse po zhlédnuti reklamy vSichni hlavni hrdinové &yaji kupovat auta.

4.3.3 Spolénost v serialu Ugly Americans

Na rozdil od serialu Futurama pracuje seridl naeldalmensim prostoru, a to jak
z hlediska prostoru, tak z hlediska sgeleského vzorku. Zatimco serial Futurama zobrazuje
celou spolénost a jeji vztahy, serial Ugly Americans zobrazjge bezprosedni socialni
okoli, ve kterém se pohybuje hlavni hrdindgvék Mark Lilly. Jsou to jeho fatelé,
kolegové, pitelkyné a klienti.

Spole&nost Ize polarizovat do dvou skupin. Prvni z neénj pracové nazvalAmericané
- poklidre Zijici jedinci, ktéi cti vztahy a zakony spdleosti. Maji sice své kazdodenni
problémy, jejich Zivot se fize jevit jako absurdni, ale spof®st je fijima, negedstavuji
pro ni nebezpd. Frikladem Amercana je Markiv spolubydlici, muz, ktery se nechal

preoperovat na zombii, Randall Skeffington.

Druhou velkou skupinu jsem nazvahi. Jsou torizna stvéeni, ktera maji &aky
problém se zdenénim do spolénosti, porusuji &které jeji zdkony nebo v ni nejsou schopni
existovat. Mivody, pr@& se jich spolénost boji nebo je nerespektuje, jsou &wa

stereotypizujici a poukazuji na xenofobii sgolesti.

Vice nez v serialu Futurama se zde projevuje hegemmoc spolénosti. Spolénost
nevidi problém vtom, Ze démoni (spadajici do skypdmericané) planuji znéit Zem a
nastolit konec ssta. Nejsou za to nijak stihani, protoze jsou tradsowdasti spolénosti -

v seridlu je poukadzano na to, Ze je teq jejich girozenost. Kdyz vSak chce King-Kong,
prislusnik kategorie jinych, myt okna zdarma po cel@sste, je to néeSitelny problém a

King-Kong musi byt zaten doma.

O vztahu ¥tSinové spolénosti Americani k jinym vypovida i prvni dil SO1EOPilot.

Jeho hlavni zapletka pojednava o tom, Ze socidtdaviumusi Séit. Radtji zrusi oddaleni

23 . L . I - . . .
Tato Urove 1 je vice reflektovana v seridlu Simpsonovi, avSak a ni v serialu Futurama ji nelze
opominout.
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integrace cizingk a posili pravomoci policie, aby molihé Iépe kontrolovat, potirat a

Sikanovat.

| pies to, Ze spobmost o sob tvrdi, Ze je americkd, operuje s americkymi symibol

vlajka, Bily dim nebo americky prezident — néémeZ serial Futurama.

4.3.4 Prace s televizi v serialu Ugly Americans

Serial Ugly Americans také tematizuje televizi uirielevize, ne vSak do takové miry
jako serial Futurama. Namisto fiktivniho televiamibwta, ktery vytvdi serial Futurama,
v seridlu Ugly Americans iysobi televize daleko raZ$tngji. Je to zdbava pro hlavni
protagonisty nebo zdroj informaci. Seridl nevytviiktivni porady, které by se prolinaly

jednotlivymi epizodami serialu, netematizuje diwdet nevytvé fiktivni celebrity?*.

4.4 Intertextualita

Dulezitym prvkem, ktery serial Futurama uziva, jeentxtualita. Zabyvat se timto
tématem hlou§ji neni v rozsahu této prace moznéegio se pokusim nastinit zaklady této

problematiky, protozedkteré z uzitych stereotygsou s ni bezpro&dre propojeny.

Pojem intertextualitatijvodné pochazi z literarni teorie, ale je aplikovatelnyai filmové
k jinému textu nebo texn“?® Podle teorie &kterych postmodernich filozbfneni mozné
intertextuali® uniknout. Napiklad Roland Barthes tvrdi, Ze Zadny text neexéssdim o sah
ale pouze ve vztahu kjinym téxn, tento jev nazyvdpavwinou®® Toto vymezeni
intertextuality mize byt velmi inspirujici, pro ptgby této prace je vSakiipsS Siroké a

negesne.

Norman Fairclough zavadi ¢léni intertextuality na intertextualitu manifestrd
konstitutivnf’. Konstitutivni intertextualita je néetelna a neodkazuje ke konkrétnim dext
intertextualita manifestni zamné pracuje s konkrétnim cizim textem. Podrgbm

rozborem manifestnich intertextualit se zabyva @nabAllerf®. VyuZziva terminyaluze

# V konkrétnim rozboru kategorie stereotypizace telev ize budu pojednéavat o n &kolika vyjimkach.
Ty jsou vSak p ¥itomny pouze v jednotlivych epizodach a nejsou sou casti Sirsiho serialového
sv &ta.

25SIMPSON, Philip, PEARSON, Robert E. (eds.). Critical Dictionary of Film and Television

Theory . 1st Ed. London: Routledge, 2001, s. 249. ISBN 0-4 15-16218-1. S. 154.

2 GRAHAM, Allen. Intertextuality . 1st Ed. London: Routledge, 2000, s. 6. ISBN 0-415 -17474-0.
7 FAIRCLOUGH, Norman. Discourse and social change . Cambridge, MA: Polity Press, 1992, 259 p.

ISBN 97807456121882010

% Viz 18.
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parodieapastiS Tato problematika je pa¥me slozita a mnoho teoretikse v jejim uZziti pla
neshodne. Vytviil jsem proto zjednoduSeny seznam, ktery bude ptbepy této prace
dostatény.

Aluze je dle &) negrimou naradzkou nagfaky jiny text, je autorovym zaénem. \EtSinou

nema ¥tsi rozsah a nemusi byfietelna na prvni pohled.
Pr.
V epizod S2E10 A Clone of My Own profesor Farnsworth vitikbon sebe sama,dasti

jeho klonovaciho z&eni proldhnou blesky.

Obr. 1 Vlevo je zatr z filmu Frankenstein (1931), vpravo z epizody $@R Clone of My Own serialu Futurama.

Tato scéna trvajici Sest vie piimo odkazuje ke klasickémucernobiléemu
hollywoodskému filmu Frankenstein (1931) reziséamdse Whala (viz obr. 1).ufrodni

narativ Frankensteina nehraje v nasledujicéinepizody Zadnou roli.

Parodie a pastiSe jsou thk totozné zfisoby uziti intertextuality, liSi se pouze ve svém
vyznéni. Zatimco parodietwodni text zesrsiuje, pastiS mu sklada hold. Jinak jsou jejich
vlastnosti takka totozné. Od aluze se liSi tim, Ze pracuji dEivploSe a jsouietelrgjsi.
Imituji nebo getvai pavodni text a dosazuji dagnhnové referenty. Pro jejich pochopeni je
potrebnd znalost jvodniho textu. Graham v této souvislosti rozliShjgotext -¢ili text
pavodni - a hypertextili text odkazuijict®.

4.4.1 Uziti intertextu v seridlu Futurama

Serial Futuramadnuje €mto intertextim celé dily. Nkdy pak dochazi k uZziti stereotyp

na robotech, tedy k jevu, kterémanuji praktickouc¢ast své prace, prdw ramci tohoto

» GRAHAM, Allen. Intertextuality . 1st Ed. London: Routledge, 2000, s. 6. ISBN 0-415 -17474-0.
S. 109.
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intertextu. V &chto gipadech je pdeba poukazat na uZiti stereotypni reprezentace

v pavodnich dilech.

Jasnym uzitim pastiSe je régad dil SO1E11Mars University, ktery se ¢ast&né
odehravé podle scéf@afilmu Animal House(1978) Johna Landise. Vykutalené studentské
bratrstvo koleje Beta nahradila Robo-kolej. Autmeuzivali jen narativni podobnosti.
Epizoda, stejtr jako film, korti tan€ni party v ulicich za zvuku stejné pisky a
u jednotlivych postav je sténé popsan jejich dalSi osud. CoZisobi paradox#) neba
Futurama je serial a divak dalSi osudy hiidimiZze sledovat v dalSich dilechiggto byl tento

stylovy prvek vyuzit k zachovani intertextualnihttahu mezi hypotextem a hypertextem.

4.4.2 Intertext v seriadlu Ugly Americans

UZiti intertextu je zakladnim stavebnim kamenenagetJgly Americans. Nevyuziva jej
v rozsahu celych di] jako serial Futurama, ale vyi¥é& nich skladanku, s niz poté dale
pracuje. Jeho intertextualitu Ize r@&fitido dvou Urovni.

Jako prvni je to arovepostav. Nkteré z nehumanoidnich postav serialu Ugly Amescan
maji své pedlohy v hororovych iibézich. Chovaji se podobnjako postavy ve svych

hypotextech a jejich chovani je vZéipzparodovano.

Pt. SO1E02An American Werewolf in America

Temnou ulikou prochazi za Upku muz. Ve téhse objevi svitici d a skai na rgj
vlkodlak. Po chvili zapasu vlkodlak utrhne muZzZiwulke vSak zasazerrvilpihajicim
policistou. VIkodlak se vzdéa a policista ho vyakey ruku zahodil. ,J& jsem céitjit jen
na kouzelnickou showyika vikodlak a ukazuje na listky v ruce.

UZ samotny nazev dilu je odkazem na fidimericky vikodlak v Londyn(1981) rezZiséra
Johna Landise. Autbpracuji s postavou vikodlaka, tak jak ji divakézm horoé. Utogi za
Upliku, z temné utiky, jeho atok je proclovéka fatalni. Scénatsobi hororo¥ az do

odhaleni motivace vlkodlaka, tedy jeho touhy ptcith na show.

V podobném duchu je pracovano i se zombiemi, ma@aidit umélé mozky v bistru,

nebo upiry - neSkodi lidem, jsou velkymi odbornfigy vyzkum a 1&bu onemoceéni krve.
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Serial timto zpsobem paroduje stereotypni a xenofobni vnimani ojdishich skupin

hororovych postav.

Serial také pracuje s odkazy na filmy i na Urovtad jednotlivych scén.

Obr 2. Nahee vybrané scény z filmu Ptaci (1963); dole vybraoény z dil SO1E014 Manbirds.

Jako piklad jsem zvolil citaci z filmuPtaci. Autori serialu si vybiraji skteré scény

z filmu a cituji je v kratkém hororovém Uvodu epigdManbirds

Autori opét uZivaji variaci na ndzev hypotextu — Birds / Miad®. Jejich citace funguje
jak na vizualni - podobnost postav, stejné &, stejné komponovani scén, tak gpek

drovni.

Podobnych odkag parodii i aluzi bychom nasli v serialu mnoho. dNikvSak serial
necituje v mie ,jedna epizoda, jeden film*, jak jsem to popsgfes u seridlu Futurama.
Hororovy, divakovi znamy start slouzi k nastartdvéije, ktery uz se odehrava pouze

v intencich serialu.
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5. Metodologie

V této kapitole pedstavim vychodiska metody, kterou pouZziji v nagjied casti mé
prace. Pesré v ni vymezim vyzkumné paradigma, &mz se nij vyzkum bude pohybovat, a

presnou metodiku, kterou pouZiji.

5.1 Kvalitativni vyzkum

Pro svou diplomovou préaci jsem zvolil metodologiiaktativniho vyzkumu. Ten Ize
definovat jako yyzkum, jehoz vysledlise nedosahuje pomoci statistickych procedur nebo
jinych zpisohi kvantifikace'! Kvalitativni vyzkum mé skteré metody, nafklad rozhovor
nebo pozorovani, shodné s kvantitativnim vyzkumema, rozdil od & vSak vyuziva
»nematematicky analyticky postup, jehoz vysledkeou jsoznatky odvozené z Giaj
shromazdnych mnohasznymi zgsoby*?

Forma kvalitativniho vyzkumu je induktivni - vychig@&imo ze zkoumaného problému.
,Jeho cilem je ziskat popis zvlaStnostippdi, generovat hypotézy a rozvijet teorie
o fenoménech gta.**

Ve svych postupech vyuziva kvalitativnfigiup znalosti filozofie a socialnichéd.
Z filozofickych disciplin je to pedevSim hermeneutika, fenomenologie a pragmatis@wis.
sociologie pejima kvalitativni vyzkumné metody a postupy syndd@ho interakcionismu,

etnometodologie a socialniho konstruktivi§mu

5.1.1 Metody kvalitativniho vyzkumu

V této podkapitole se v kratkostémuji jednotlivym gFistupim, které jsou uplabvany
v ramci kvalitativniho vyzkumu. Vychazim Zzldni, které ve své publikadvalitativni
vyzkum: zakladni metody a aplikaggvéii Jan Hend?.

Pripadova studie se ¥nuje jednomu konkrétnimufripadu nebo malému mnozstvi

piipadi. Ziskava velké mnozstvi dat, snazi se datiggol zachytit v celé jeho sloZitosti. Po

! STRAUSS, Anselm a CORBIN, Juliet M. Zéaklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy a techniky metody
zakotvené teorie P rel. S. Jezek . L.vyd. Boskovice: Albert, 1999, 196 s. ISBN 80-85 8-3460-X. S.
10.

? Tamtéz s. 10.

3 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zékladni metody a aplikace . Vyd. 1. Praha: Portal, 2005, 407

s. ISBN 80-736-7040-2. S. 63.

“Nekteré zt  &chto sociologickych kol kvalitativni vyzkum jako m etodu samy aplikuji.

> HENDL, Jan.  Kvalitativni vyzkum: zékladni metody a aplikace . Vyd. 1. Praha: Portal, 2005,

407 s. ISBN 80-736-7040-2.
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dukladném popisu je zkoumanytipad vsazen do SirSich souvislosti a je mozné ho
porovnavat s jinymf.

Etnograficky vyzkum - cilem této metody je ze ziskanych dat sestawidaolonkrétni
skupiny lidi. Badatel zkouméa kazdodennost lidickgh v jeho vlastni spaleosti. Snazi se
porozunét déni ve skupig. Tato metoda vyZzaduje pobyt v terénu mezi pozorgwa.’

Zakotvena teorie neni ozn#&eni pro konkrétni teorii, ale spiSe pro strategiapasob
nakladani s konkrétnimi daty. Vznik&hem studie konkrétniho jevu. Tuto metodu povaZzuji
za klcovou pro dal$i uZiti ve své praci, a protognuji samostatnou podkapitofu.

Fenomenologické zkoumanma za ukol popsat zkuSenost jedincecstym fenoménem.
Cilem je sestavit pravdivy popis zkuSenosti jedinak aby zkuSenost pochopikao, kdo ji
nema. Podobnjako u zakotvené teorie vyzkumné otazka vyvstaaas

Biograficky vyzkum je pripadova studie vychazejici z podrobného Zivotoplsaumané
osoby. Na jeho zakl&dnterpretuje a vysitluje jeho chovani a spalenskeé jevy.

Mezi dalSi metody vyzkumiadi Hendl zkouméani dokumeinthistoricky vyzkum, aéni
vyzkum a kriticky vyzkum. Ty se v8ak pro mou prgvi jako nepinosné, a proto bude

stait jejich vySe zmidny seznam.
5.2 Zakotvena teorie

Zakotvena teorie (v angliné nazyvandgrounded theoryje metodologicky fistup, ktery
vyvinuli v Sedesatych letech Barney Glaser a Ansetrauss. Jejich spoluprace spojiiaé
inspira&ni zdroje. Strauss pracoval na chicagské univeritle byla velka pozornost
vénovana kvalitativnimu vyzkumu. Studoval iidgad prace George Herberta Meada,
praikopnika metod symbolického interakcionismu, neltw jgaka Herberta Blumera. Glaser
byl ovlivnén dilem Paula Lazarsfelda, ktery prosazoval spigatitativni metody. Fnosem

zakotvené teorie #fo byt hlavre Siroké uZiti a moZnost aplikace na kaZzdodennitue2l

Rozdilné pistupy kteorii mily za néasledek, Zze po prvnim vydani metodologickeé
publikace Thediscovery of grounded theory: strategies for qadiite research’, k nsmuz

doSlo v roce 1967, se oba atiideow rozesli a kazdy ji modifikoval tak, aby I1épe splala

® Tamtéz S. 110 - 117.
7 Tamtéz S. 117 — 125.
& Tamtéz S. 125 — 128.
° Tamtéz S. 128 — 130.

10

STRAUSS, Anselm a CORBIN, Juliet M. Zéaklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy a techniky
metody zakotvené teorie P rel. S. Jezek . 1.vyd. Boskovice: Albert, 1999, 196 s. ISBN 80-85 8-
3460-X. S. 15-16.
1 GLASER, Barney G a STRAUSS, Anselm L. The discovery of grounded theory: strategies for

qual itative research. 1st pub. Chicago: Al dine publishing conmpany, c1967, x, 271 s.
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jeho poZadavky? Ve své praci vychazim ze dvou publikaci, kterénsfirpistupy obou

autoft.

Zakotvena teorie nema pevna pravidla, je spiSemeunb metodologickych dopateni.
,Dobie vytvgena zakotvena teorie #pije ctysi zakladni kritéria, podle nichZz se posuzuje

vhodnost teorie pro ity jev: shoda, srozumitelnost, obecnost a konttdta

Zakotvena teorie vznika induktivni @agobem: je objevovana, rozvijena a provizern
verifikovana prostdnictvim systematickeéhoesb dat, ktera se tykaji jevu, a jejich analyzou.
(...) Nezaina se s teorii, jeZz se dokazuje. SpiSe &maa oblasti studia a zkouma se vse, co

se v této oblasti vyrraje “**

Hendl popisujeit zasadni prvky zakotvené teorfe:

Koncepty (teoretické pojmy) jsou vychozim bodem celé analyR2ata, z nichZ teorii
vytvétime, je pateba v prvni fazi konceptualizovat pro moznost ta&koumani.

Kategorie vznikaji na bazi koncept které jsou jejich podmnoZinou. Zahrnuji vice
koncepti na zéklad jejich shodnych vlastnosti.

Propozicezobeauje vztahy mezi kategoriemi, zahrnuje konceptuahtahy. Na zaklagl

tohoto prvku vznika finalni zakotvena teotfe.

Pro samotnou teorii je Kibvé ustanovenitit typa kodi. Zakladnim prvkem jeteviené
kédovanjkteré slouzi pro pojmové ozteni jednotlivych nami zkoumanych jevle prvnim
krokem i tvorb¢ zakotvené teorie. #iem utovani otevenych koéd pracujeme fimo
s materialem, ve kteréemdawjeme momenty, které budeme zkoumat. Zataw@mi objevené

jevy fadime dle spolmych vlastnosti do jednotlivych kategorii.

DalSim krokem fi tvorbé zakotvené teorie je ustanovexxialnich kéd. Ty uz nevznikaji

z pavodnich dat, ale novym usfgmanim kategorii, které byly vytieny v gedchozim

2z nejvyznamn &jSich metodologickych p #iru cek vydanych po ukon ¢eni spoluprace bych jmenoval

Zéaklady kvalitativniho vyzkumu: postupy a techniky zakotvené teorie, na nichz se krom & Anselma
Strausse podilela také Juliet Corbinova.

B STRAUSS, Anselm a CORBIN, Juliet M. Zéaklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy a techniky

metody zakotvené teorie P rel. S. Jezek . 1.vyd. Boskovice: Albert, 1999, 196 s. ISBN 80-85 8-
3460-X. S.14.

1 STRAUSS, Anselm a CORBIN, Juliet M. Zaklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy a techniky

metody zakotvené teorie P rel. S. Jezek . 1.vyd. Boskovice: Albert, 1999, 196 s. ISBN 80-85 8-
3460-X. S. 25.

>V tomto bezprost fedn & navazuje na Strausse a Corbinovou, pro v &tSip rehlednost  cerpam z jeho
publikace.

16 HENDL, Jan.  Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace . Vyd. 1. Praha: Portal, 2005,

407 s. ISBN 80-736-7040-2. S. 244 — 245.
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kroku. Axialni kodovani vyuziva jiné analytické pagy, pta se &ji na podminky jevu, jeho
kontext a hleda shody v jinych kategoriickhBm procesu axialniho kédovani vznikaji nové

podkategorie.

Zawrecnym krokem je pistup kselektivnimu koédovanFkxi jeho uZiti je nutnost &tSi
abstrakce, vychazi z obouegchozich krok. Je to proces, kdy se vybere jedna centralni
kategorie, ktera je pak systematicky uir@ado vztahu k ostatnim kategoriim. Tyto vztahy se

dale ow7uji a kategorie, u nich? je toeba, se dale zdokonaluji a rozvijeff.“

Jednou z charakteristik zakotvené teorie je jepayitnost a pruznost, tu je geba
zachovat i Bhem jeji tvorby. Procesy kodovani na vSed¢bch Urovnich neprobihaji
odctlere, ale prolinaji se.

Cilem mé prace je vyt¥id typologii stereotyp zobrazenych na robotech v seridlu
Futurama a porovnat ji s typologii stereatyp serialu Ugly Americans. Tuto typologii
vypracuji v ramci metod zakotvené teorie, nehdNekdy ma teorie podobu typologie. Tu pak
Ize povazovat za teorii pouze tehdy, pokud jejigaranty a kategorie jsourgs\dcive
dokumentované, #dodrené a navzajem propojen&

5.3 Zkoumany vzorek

Seriadl Futurama je *azovan do televizniho vysilani od roku 1999 a iéli¢ byl
ukorten v z& 2013°. Za toto obdobi uvedly spaleosti Fox a Comedy Central celkov

sedm sérif, obsahujicich dohromady sto dvaiggt epizod astyii samostatné filmy?°

Analyzovat uziti stereotypv celém serialu by bylo velmi zajimavé, ale zajiby doslo
k fatalnimu pekraieni gredpokladaného rozsahu mé prace. Proto jsem sediozkaumany

vzorek omezit na prvrityti série produkované spdaieosti Fox.

Serial vysila weském dabingu televize Prima Cool v pravidelnyatetynich intervalech.
Ja jsem jej vSak, gasovych dvoda, pro poteby analyzy sledoval ze zakoupenych DVD

v STRAUSS, Anselm a CORBIN, Juliet M. Zaklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy a techniky
metody zakotvené teorie P rel. S. Jezek . 1.vyd. Boskovice: Albert, 1999, 196 s. ISBN 80-85 8-
3460-X. S. 86.

1 HENDL, Jan.  Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace . Vyd. 1. Praha: Portdl, 2005,
407 s. ISBN 80-736-7040-2. S. 243.

¥ Jedna se jiz o druhy konec seriélu, prvni prob &hl vroce 2003. Futuramu poté p revzala
produk ¢&ni spole &nost Comedy Central a v roce 2008 obnovila produkci .

2 Filmy byly p avodn & ur ceny pro kino a DVD distribuci, poté byl kazdy z nic hrozd élenna ¢ty #i
epizody, v seznamech byvaji uvad &ny jako péata série. Nasledujici série jsou pak adek vatn &
posunuty. Pata série byla rozd &lena do dvou letnich vysilacich sezén 2010 a 2011, oficidln & je
uzivanod &leni na 6A a 6B.
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v originalnim anglickém zmi. To mi zarové zajistilo WtSi badatelské moznosti, protoze

n¢které ze stereotypse mohou projevit i na neverbalnich aspektechkgmzy

Serial Ugly Americans ma stejného producenta jakoh@ polovina epizod serialu
Futurama, tedy americkou sp&atest Comedy Central. Pro peby své analyzy jsem si jako
vzorek zvolil prvni sérii, vysilanou v roce 2010ompostihnuti zakladnich strategii prace se

stereotypy to posta

Serial zatim nevysilala zadn&eskych, ani dostupnych kabelovych televizi. Sletova

jsem jej podob#jako v gipadt serialu Futurama z DVD difk

5.4 Sledovani pronénné

Nez @istoupim k samotné analyze, je nutné, vzhledemugitiozakotvené teorie rpsré
vymezit pronénnou, kterou budu ve svém vyzkumu analyzovat. Z&rge také nutné it
aspekty této progmné, kterych si budu vSimat.

Za prongnnou Vv serialu Futurama jsem si zvolil roboty. Tektok jsem dinil zamgrng,
a sice proto, abych mohl zkoumat povahu stereotypisté podok. Robota povazuji ze
sémiotického hlediska za prazdny zflakRobota pro svou praci definuji jakoUmp¢le
vytvaenou myslici bytost, sloZzenou z hmiétylakékoli dalsi znaky, které jsou miidany,
jsou unglé a daji se v jistém slova smyslu chapat jakoestgpy. Zarové bude mozné
ukazat, jak tyto stereotypy funguji nebo nefungajny o so&

A%

Jako jev, ktery budu analyzovat, jsem sitippd serialu Ugly Americans zvolilifsery,
mutanty a démony, tedy nelidsk&ighusniky spolénosti. Pro pdeby prace je budu vSechny

ozn&ovat jakoprisery.
Stereotypy jsem sledoval nakwolika Urovnich jejich mozného vyskytu:

Vizualni zobrazeni robot/ priSer

Verbalni i neverbalni pragtdky komunikace
Chovéani postav robdt priser

Chovani ostatnich postav k robot / priSeram

Okolnosti narativu

! Ackoli i samotny robot m uze byt ter ¢em stereotypniho zobrazovani, i tomu v énuji jednu

z kapitol nasledujici analyzy.

*? Tato definice funguje pouze v intencich této prace, resp. serialu Futurama. Za roboty jsou

dnes nap riklad ozna covany programy, které jsou schopny samostatné ¢innosti - nap riklad

chatovani na internetu.
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V ramci povahy pouzité metody zakotvené teorie wiD taspekty vyplynuly samy
z povahy zkoumaného textu. Ve vlastni analyze reh iudu demonstrovat ukotveni
jednotlivych kategorii.

Sledované aspekty majiznou délku trvani. Bkteré z nich je mozné sledovathem

celého serialu, jiné se objevi na k&kfi okamzik a divak je mnohokrat nemusi zaznamenat.
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Analyticka ¢ast
V néasledujicicasti své prace se buddnovat vyzkumu kulturnich stereotygenomeénu,
ktery jsem si v ivodu dil. Nejprve zangiim svou pozornost na serial Futurama, poté na

serial Ugly Americans.

Samotna analyza probihala ve dvou krociatheBn prvniho jsem sledoval 72 8erialu
Futurama a 14 dilseridlu Ugly Americans, tedy kompletni vzorekhBm jeho sledovéani
jsem ozn#&oval mista, ktera by mohla byt zasadni pro mouyanalVSimal jsem si také,
¢eho se jednotlivé stereotypy tykaji a dle toho jgenpzdloval do jednotlivych kategorii.

Na konci prvniho kroku analyzy jsem definovathto osm kategorii:
Genderovéstereotypy
Stereotypy queérchovani
Stereotypy socialnich rozdil
Stereotypy narad
Nabozenské stereotypy
Stereotypy lidskyckinnosti a zamstnani
Stereotypizace televiznihotnyslu
Stereotypy robdi

O téchto kategoriich nelze uvaZovat jako o &lddych celcich, &které stereotypy spadaji
do dvou, nebo dokonce ddi tkategorii. Kategorie genderovych steredtystereotyp
socialnich rozdil a stereotypizace televizniho apryslu jsem rozélil na dalSi di¢i

podkategorie, abych tak dosakits&i prehlednosti a vyssi efektivity prace.

' Pro mou praci je vhodn &j8i vyuzit termin gender nez pohlavi. Termin gender vznikl pro
,odlisenip  rirozenych vliv 4 pohlavi a socialnich odliSnosti mezi muzem a Zenou “, zatimco pojem
pohlavi  je priméarn & biologicky, gender je“ sociélni konstrukci pohlavi “. FAFEJTA, Martin. Uvod
do sociologie pohlavi a sexuality .V érovany: Jan Piszkiewicz, 2004, 159 s. ISBN 80-867-6 806-6.
S. 29.

g Cesky p reklad slova queer zni divny , jiny . P tvodné& slouzilo jako hanlivé ozna ceni pro
homosexualni jedince, b &hem 90. let tak za cala ozna covat LGBT komunita sama sebe. Z tohoto

ozna ceni se pozd  &ji stal termin pro chovani odliSujici se od heteron ormativnich zvyklosti.
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Ve druhé ¢asti analyzy jsem pak figtupoval k jednotlivym kategoriim zviéSa

konceptualizoval jednotlivé strategie a metody iugtereotyg. To je podrob& popsano
v nasledujictasti mé prace.

6. Analyza kulturnich stereotypi v serialu Futurama

V nasledujici kapitole se buduénovat stereotyfgm zobrazovanych na robotech ve
fikénim swte seridlu Futurama. Jednotlivé kategorie steraofgem séadil tak, aby mezi
nimi byla logicka navaznost. ddteré ze stereotypnich zobrazeni nespadaji pouzedie

kategorie, na konkrétniriipady v textu vzdy upozornim.

6.1 Genderové stereotypy robat

Jak jsem jiz zmioval v teoretick&asti, obecny pojenmobot pro mou analyzuiedstavuje
vyprazdriny znak. Gender a jeho znaky pro robota nejsdezié. Tedy ne z biologického
hlediska. Pokud bychom se z&iti pouze na #j, tak mizeme konstatovat, Zze pohlavni
rozdily slouzi k reprodukci. Tu ale robot nejediuje, je vyroben ushe - v seridlu je na
vyrobu rekolikrat poukazano. Gender u robge v serialu uzivanfedevSim na socialni a

komunika&ni rovirg. Stereotypy spadajici do této kategorie jsou \Mkenegastjsi.

Tuto kapitolu @&lim na ti menSi podkapitoly. Prvni se tyka stereotypni egpntace robo-
muZzi, druhd stereotypni reprezentace Zen a jakt jsem zeadil kategorii ¥nujici se
stereotypni reprezentacitd Ackoli pfimo nesouvisi s tematikou genderu, spada do této
kapitoly diky vySe zmiéné ,biologické bezpohlavnosti“ rohigt divod zd&azeni blize

vyswtlim v prislusné kapitole.

6.1.1 Stereotypni reprezentace robo-tnuz

Prvotni uteni genderu robota probiha zpravidla dle jeho Wdwsdranky a dle jeho hlasu.

Pr.SO1EQ1Space pilot 3000
V prvni epizod se divadk setkdva s robotem, jenZ ma humanoidted;zth¢ nohy, ruce,

hlavu. Ten se gkpavym muzskym hlaserfedstavi jako Bender. Rodriguez.

Divak, vzhledem k neznalosti &a serialu, nevi, zda maji robotijaky gender, fipadré
jak jej rozpoznavat. Poté, co se robtegstavi muzskym hlasem dabéra Johna DiMaggia, je
automaticky zgazen do ,kolonky*muz Vizualni podoba a barva a zvuk hlasu rdbot
primarrg urcuje jejich gender.
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U robota Bendera neni vizualni muznost tolik vygazako u gkterych jinych robat.

Obr. 3 Vizualni reprezentace robo-niuzapasnici robo-wrestlingu. SO2E08 RagBender.

Na ilustracnim obradzku¢. 3 je patrna vykonstruovana maskulinita r@gbetmaji silné
ruce, Siroky hrudnik, robd@t 2 ma kalhoty a robot na obraz&u3 ma fousy. To vSechno jsou

znaky, které jsou v naSi spofesti Fipisovany muam.

Sila roboti neni ug¢ena mocnosti jejich pazi, hlavni hrdina Benderryktaohutné paze
nema, ohyba tlusté ocelové traverzy (SO3B@ddless Loyenebo nadzvedava vesmirnou

lod’. Silné paZe robétslouzi pouze jako vizualni znaky maskulinity.

Uzivani obléeni u robai je také pouze symbolické,étgina robol je v serialu
neobl€&enda, pokud uz obdeni jsou, ma to &aky dalSi vyznam. Vifjpact tohoto obrazku je
nagiklad prostednictvim odvu vykreslen robot-kanadskyielorubec. To samé plati

i 0 vousech posledniho robota.

Stereotypni je i propojeni hypertrofované muznastgapas ve wrestlingu. V serialu je
tento stereotyp vyvracen, kdyz posledni zapas ygthenska postava, Leela, a taésto, Ze
je zesmiSnovana, protoZze dle ndzoru muzské postavy je Zeimaka)d a ynema dusi

bojovnikd.

DalSim zkoumanym aspektem, ktery konstruuje filitimmuZzskou osobnost, je muzské

chovani. Jeho hlavnim nositelem v serialu je R&wstder.

Pf. 1 SO2E03NVhy Must | Be a Crustacean in Love?

Bender a Fry lezi na pohovce u televize, Fry pojida
hot-dog, Bender pije pivo a vyuZiva toho, Ze mevie¢ poda dalSi lahev piva bez toho,
aby musel vstivat. @as si krkne. Achazi Leela a Amy ve sportovnim alelei a ol

jim vycitaji jejich lenost. Fry i Bender vstanou. Fryoginajednou malé triko a Benderovi

nejdou dovit dvika diky vypoukliéina hrudniku.
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V této sceén je davana do protikladu Zenska aktivita proti nkézkenosti a pecivalstvi.
Bender je Ken jako televizni povate To je jeden ztyp muzskych postav, které se
v serialech vyskytuji, jeho zastupci jsou fiklad Fred Flinstone ze seridflinstoneovinebo

Homer Simpson ze serid8impsonovi

Je liny do takové miry, Ze si né#ae dojit pro dalSi pivo, ma sklony k alkoholismahd
lenost je zde parodovana zénym nedovenim dvfek, protoze mu skrz vypité pivo

narostlo Bicho, coz je u robota, ktery ma neorganicité ¢ kovu, logicky nemozné.

Bender ma dalSi vlastnosti a chovatispzované postSinou muam. Kouwi doutniky, je
promiskuitni a Zarlivy zarowe umi byt Sarmantni, kdyZ vi, Ze se mu to hodiretgpni je

i jeho chlapské fatelstvi s hlavni lidskou muzskou postavou, Fryem.

Jako muzské lze ozéia Benderovo chovani, kdyZz v dile SO04Qurassic Barkstoji

u sprchy a ma kolem beder omotanymil, atkoli normalré chodi bez §.
Specificky je vztah Bendera k jeho ,anténce”.

Pf. 1 SO1E03, Roommate

Bender a Fry najdou spafeé bydleni, problém je, Ze Benderova anténka eiévizni
signal. Poté, co si ji Bender necha odstranit, seiti byt celym robotem. Na otazku
Leely, pr@& mu anténka tolik schazi, odpovida: ,To ne®sS pochopit, nejsi chlap.”
Spolenée s Fryem a policisty anténku naleznou. Robo-paéqii jejim nalezeni ironicky

pronese: ,Tomu tyikas anténka?". Poté ji daji do ledu a Benderaokilgiuji zpet.

Pr. 2 SO4E13 Bend Her

Bender se necharpoperovat na Zenu, aby se mohfaginit olympijskych her. Misto
anténky ma na hla\blondaté vlasy. V celém dile vystupuje jako Zenska pastea zawr
podstoupi operaci a je zZjnopet muz. V zaérecném gestu ,brnkne o anténku” a zagm

se.

Anténka v obou vySe popsanych scénkach vystupufgy dalicky symbol. Je zde

parodovan kasttmi syndrom, muzské souiemi o velikost penisu a muzska radost z jeho

3 Typ povale ce / flaka ¢e se mezi zenskymi postavami v serialech tém &¥ nevyskytuje, pokud ano,
vyzniva absurdn  &. Stim pracuje nap riklad serial Big Bang Theory v dile SO2E03 The Barbarian
Sublimation
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vlastnictvf. Popisuje Bendera jako muZe, ktery je zavisly mé& anténce-penisu. Tento
stereotyp muzské zavislosti funguje jen ve cheitig uziti. Spousta rohiot serialu anténku
vilbec nema, aipsto vystupuji jako muzské postavy.

DalSi Benderovou prezentaci muznosti je jeho vktpbrnografii, resp. robo-pornografii.
Ta je v seridlu uzivana zajimavymugpbem. Jeho zakladem je jednoduchy stereotyp -
Bender je muz, a proto ma rad pornografii. Pro kijvéerialu je ale roboticka pornografie

neditelnd sama o s@&b Déjove je nutné ukazat, Zze konkréttoto je pornografie.

Obr. 4 Riklady jednotlivé uZiti robo-pornografie. Zleva: J031, RoommateS01E05-ear of a Bot PlanetSO3E22The 30% Iron
Chef

Na prvnim obrazku je Fry s Benderem v novémébytby byl dostatené muzny a
mladenecky, vylepi si tam Fry obrazek zeny v plabk&/edle &j vylepi Bender skj plakat.
To, Ze se jedna o robotku v erotické pézézeme identifikovat pouze podle sousedstvi
s pivodnim Fryovym plakatem.

Na druhém obrazku je robo-pornografiaigsopis, ktery si Bender prohlizi. To, zZe jedn&a
o pornografii, vime zigdchoziho ge.

Na tetim obrazku vidime stereotyprzobrazenou muzskou i$ikku. Jejim hlavnim
obsahem je pivo a eroticky plakat na iach. Zde je pro divaka ersétiost snadgi
identifikovatelna diky typické poze robotické divkyizovému pozadi plakatu a jeho
umiseni v muzské sknce. Objevuje se tedy v situaci, kdy divalekava jeji mozny vyskyt
u dosglého muze.

4 Vyuzivdm vyrazy p  revzaté od autorek feministickych teorii, nap fiklad MULVEY, L. Vizudlni
slast a narativni film. In Div &i valka s ideologii: klasické texty angloamerického
feministického mysleni . Vyd. 1. Editor Libora Oates-Indruchova. P reklad Hana Hajkova. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 1998, 304 s. Studijni texty (Sociologické nakladatelstvi),

sv. 18. ISBN 80-858-5067-2.
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Muzska skinka figuruje i v jinych situacich:
Pt. 1 SO2E1How Hermes Requisitioned His Groove Back

Ve firme probih& kontrola sknek, pi prohledani Benderovy gikiky je nalezena mata.
Inspektor ji s odporem vezme mezi dva prsty a posiévna Bendera, ten s nervoznim

hlasem a s tikem wich odpovi: ,No co, jsemdkdy trochu osawgly."

Maticka zde funguje jako vizualni zkratka pro mastanbgponticku. To vSak divak
odvodi aZ z chovani postav. Bender-muz se za di ko za Bco negirozeného a mluvi

0 osarglosti.

Uved| jsem ®&kolik priklada, které ukazuji, jak je za pomoci sterediykonstruovano
zdani muzské sexuality u rolioKonkrétnich pikladi uziti muzskych stereotyige v serialu

vSech aspektech, které jsem siilur kapitole 5.4 sledovani prainné.

6.1.2 Stereotypni reprezentace robo-zen

Podobr jako v gredchazejicim ipact, u robo-mui, je frekvence uziti Zenskych
stereotyd v serialu porrné vysoka. Na rozdil odipdchozi podkategorie vSak v serialu
chybi hlavni nositel roboti Zenskosti a robo-Zerg epizodach objevuji s mensi

pravidelnosti.

Z vizudlni stranky je reprezentace robo-Zen viehpana a Zdazreni nez u robo-muiz
Je to hlava z divodu, Ze robota Bendera bez vyrg2ich vizuélnich genderovych znak
divak identifikuje jako muze Svou zkuSenost pakienasi na jemu podobné roboty, které
identifikuje jako muZ® Vizudlni reprezentace Zenstvi je v seridlu reatmna

prostednictvim gkolika jednoduchych znak

> Viz kapitola 6.1.1 stereotypni reprezentace robo-mu z1.
by animovanych serialech v &tSinou divak p redpoklada, Zze pokud postava nema viditelné genderov é
znaky, je muzem, atoivp ¥ipad &, kdy je pouziti genderu irelevantni, nap ¥.uzvi rat
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Obr 5. Riklady vizualni reprezentace robo-zen. Zleva: S@LHEGe Series Has Lande®02R08Raging BenderSO3E06Bendless

Love

Na prvnim obrdzku vystupujitit robo-Zeny - v narativu figuruji jakoftit dcery
obhroublého statk&. Samotna symbolikditdcer je narativnim stereotypem - v pohadkach
ma kral obvykle i dcery. Dale zde funguje symbolika Zenského @€ podobé jako
u muzské konstrukce. Bvz robo-Zzen maji také upravené vlasy, prvni mawjasdobné
lidskym, druha jejich siluetu. | jejich postojireme oznéit jako Zensky.

Tieti robo-Zena je specifickym typem, ktery se véaeriobjevi jedt nskolikrat.” Je
vizudlni parodii tlustych Zen. Naprosto ji schaamnlanoidni rysy, misto nohou ma pasy, ma
velkou hlavu a hluboky hlas. Zenskymi znaky jsouazyé rty a des a mohutné poprsi

tvorené karoseérii.

Na druhém obrazku jsou &vobo-prostitutky, jejich Zenskost je krom vySe #avianého
G¢esu a postoje utv@na také proporcemilas - mohutny hrudnik igchazi do uzkého pasu a
ten ot do Sirokych bok. Fripomina stereotypni Zenské miry 90 cm obvodu hiugr0
cm obvod pasu a 90 cm obvod Bok/izualnim znakem prostituce jsou tak&osiané

purtochy, které maji abrobo-Zeny na nohou.

Na tetim obrazku je Benderovditfelkyné Angelina. Patrny je ap Uces, vyrazné teni a
mohutné poprsiiekryté montérkami, ty vSak v tomtéipact nejsou obléenim, ale fyzickou
souasti €la robo-ta-dlnice. Jméno postavy, Angelina, je také stereotypery funguje
v ramci narativu. Dil, ktery €mito stereotypy pracuje, je zaloZzen na vzorci rotc&ého
vyprawni, a pra¢ jméno Angelina je jménocasto se vyskytujici v romantickych

telenovelach.

Vizuélr¢ je Zensky gender vzhledem k muZskému reprezentay&8i koncentraci

detaili a znak, které na § odkazujf. To nejlépe prezentuje dil SO4EB8nd her v émz

7 Napziklad v dile SO2E06 The Lesser of Two Evils jako ro bo-prostitutka.
8 0 o, . Y . . . Lo . .

Diky divakovu p redpokladu, Ze animovana postava, které nema vizualn i znaky genderu je postava
muzska.
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Bender zmini gender, jeho vizualni reprezentaci Zenské pgstiboudou vlasy, keni,

poprsi, obléeni, Sperky a boty na podpatku.

Jak jsem jiz psal vySe, zadny z hlavnich hiidserialu neni robo-Zenou. To ma za
nasledek fakt, Ze s aktivnim chovanim robo-zZendbempracuje na velké ploSe &tsina
robo-Zzen je, narozdil od biologickych Zenprezentovéna pasivn jejich chovani je

vykresleno ve vztahu k robo-mira. | tato narativni strategie je stereotypem.

Robo-Zeny vystupuji jako robo-prostitutky, milenkyrobo-fanynky, které slouzi jako
reprezentace slavy, p&na uspchia robo-muz - dil SO2E08Raging Benderchlapského
pratelstvi pi navstvé nocniho klubu - SO2EO6he Lesser of Two Evilsebo muZzského
donchuanovstvi - SO1EGthe Series Has Landed

Aktivngji vystupuji robo-Zzeny pouze vetyiech dilech. Abych mohl lépe popsat

stereotypizaci zenstvi v nich zobrazenou, budweewat kazdémuijfpadu zvlas.

Prvni z nich je postava pasazérky Titanicu v dilEB)A Flight to RemembetCely tento
dil funguje jako parodie filmu Titanic (1997) namého Jamesem Cameronem.

Stereotypizace zenské hrdinky je zde ugaénpouze ve vizualni strance.

Druhym dilem, v 8mzZ vystupuje aktivni hrdinka, je vySe zmvany dil SO3E06
Bendless LovePostava robo-Zeny Angeliny se &m musi rozhodovat mezi &wma robo-
muzi. Podobg, jako i v gredchozim fipadu, je tento dil spiSe parodii na romantickayfil
presto v M jsou pro mou praci zajimave situace. Je to Ratareotypni obraz robo-zeny
jako kiehké a slabé bytosti v porovnani s muzi. Ma rédawou barvu, kdyz ma s Benderem
schizku, je on ten aktiwjsi - padluje,fidi kolo a ma také &Si silu, kterou Angeli®
predvadi. Bender a jeho dvojnik Flexo ohybaiji trayerabo-Zena ohyba draty &ld z nich
raminka na Saty. Jak jsem jiz dokazakedzhozi kapitole, sila robioje relativni a je pouzita

jen jako rozliSovaci stereotyp mezi gendery.

Jina forma aktivni Zenské robo-postavy je zobrazedde SO4EO03Love and Rocket.

Tato postava je specificka tim, Ze nema zadnouwalnzueprezentaci, je totiz vesmirnou lodi,

° Do této kategorie spadaji lidské, mimozemské a muta tni bytosti s zenskym genderem.
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kter4& méa vlastni osobnd&t Friklad toho dilu je porrng extrémni a jdouci do krajnosti,

piesto, anebo moZzné pkaproto, se hodi pro mou analyzu.

s s

S vesmirnou lodi, pojmenovanou jednodused:t’ty se sblizi robot Bender. dos nim
flirtuje, chichoté se, stydi se, kdyz jéigtizena, jak ji Bender masiruje obvody, kdyz s s
v zawru Bender rozejde, tak ji sladkosti a je naladdefi. Zenskost je konstruovanasehto
vlastnosti a z chovani ostatnich. V konverzacicliskychc¢leni posadky je popisovana jako

tlusta zena:
Pr. 1

Fry: Wow, Bendere, nejste vy dvecw? Chcirict, vim Ze oba jstecw, ale ... jak nizeS
randit s lodi? To je, jako kdybych randil gakou tlugoSkou a Zil uvnit ni. A byla by
jako ...

Bender: Fryi, abys #hzanm@stnal na piny vykon, pa&gbuji Zenskou, co ma aspd00

tun!*?

Bender na Ld Zarli, kdyzZ ji Fry umyva. Kdyz pak ld umyva Amy v plavkach, Fry

i Bender sedi skryti za bednami aeng je pozoruji.

Poslednim¢tvrtym prikladem konstrukce Zenského genderu na zéktadvani, jemuz
bych se rad &noval, je dil SO4E1Bend her Jeho usedni zapletkou je zéma genderu
hlavniho hrdiny, robota Bendera, z muze na Zenpga Zim, Ze epizoda ukazuje 2ny pri
pierodu z muzského na Zensky gender, je idealninridlat® pro mou analyzu.

V prvni fazi dochézi pouze k vizualni 2nd. Bender ma na sélobletieny damské Saty a
na hlag Satek. Poté absolvuje kompletni&ra robo-genderu, muzsky olej je mu wymin
za zensky. Zrinmu jeho vizualni podoby jsem popsatasti kapitoly, ktera se zabyva vizualni

reprezentaci. Nyni se z&ffm na Benderovo chovani.

Jeho nova Zenskost je reprezentovariagiaimilovnosti - Bender nesnese, aby sklamni
stala na stole bez podtacku, parddivosti - irsi vybrat Saty, nosi Sperky. Takéénami
nazon — chce, aby ho profesorqutlal zpit na muze, kdyz zazvoni telefon, ihned na to

zapomene, hada se o pouzivani Siiinicluje ostatnim Zenam rady do Zivota. Dostava se

1% vahal jsem nad tim, zda ji do své analyzy za radit. Vzhledem k tomu, Ze je zobrazena jako

rovna partnerka robota Bendera, rozhodl jsem se ji do své prace za fadit, nevybo cuje navic
z mnou stanovené definice robota.

1V originéle Ship.

2 Vlastni p reklad autora.
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do sporu s hlavnimi hrdinkami Amy a Leelou, protaliky tomuto chovani je Zer§i nez

ony. Na konci epizody je z&nén opit na muze a o tyto vlastnostfighazi.

Ke specifické reprezentaci robo-zZeny dochazi v 808E16l Dated a Robqtkdy je do
univerzalniho robotickéhcila stazena osobnost hekg Lucy Liu. Roboticka Lucy Liu je

identicka s tou lidskou a i se tak chova, prototgto kapitole zevruliji nepopisuiji.

V serialu neni reprezentaci Zenského genderu dkavyaprostor jako u genderu
muzského, festo se mi poddo nalézt giklady jeho stereotypizace na vSech mnaienych
arovnich. Neuvedl jsem vSechny konkréttippdy, kdy je robot reprezentovan jako Zena, to
ani nebylo mym zasem. Riklady jednotlivych uziti slouZily k popisu obeg$i strategie
toho, jak je se stereotypy nakladano.

6.1.3 Stereotypni reprezentaci @ mladistvych

Tuto podkategorii jsem se rozhodliadit k gredeSlym d¥ma hlave pro jeji stejnou
vychozi situaci. Stefhjako nema robot biologicky gender aibe se jim prezentovat pouze
na Grovni znakové, tak nema anikvv biologickém slova smysluClovék béhem svého
vyvoje prochazi &kolika fazemi, které jsodasto stereotypizovany - ndklad roztomilym

Zvatlanim malych &ti.

Robot je vyroben. Vyroben do své kéné podoby, jeho fyzicka stranka neprochazi
vyvojem v zavislosti na &ku. Muze mit znaky &stvi nebo puberty, ale, podabfako

u genderové reprezentace, jsou tyto znaky \feivg ungle.

Podobr jako reprezentacestbtvi nebo puberty by fungovala i reprezentact,dia vSak

mnou zkoumany vzorek neobsahoval, proto se jémagu

Robo-dti a mladistvi maji v serialu Futurama négorostoru nez robo-Zeny. Vystupuji
pouze tehdy, kdy je pteba zdraznit Wk robota. Pokud nentdba ¥k robota zdraznit,

serial pracuje s univerzalni dapsti robot.
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Obr 6. Vizualni reprezentaceétfia mladistvych. ZlevaS02E04 Xmas StornB04E09TeenageMutant Leela's HurdleSO01EO05Fear

of a Bot PlanetSO02E08Raging Bender

Vizualni stereotypizace vyuziva k zobrazovasii g mladistvych vyrazhméré znaki
nez v fgipad reprezentace robo-miuza robo-zen. Na prvnim obrazku je robasdibproti
ostatnim robdtm je malé a ma vykulenécio Na druhém obrazku je ditobot Bender,
détstvi je ztvargino vrtulkou na anténc¢g rovnatky na zubech a anténkami na stranach hlavy

- odstavajicima uSima.

Treti obrazek zobrazuje dvojici robo-putdti sedicich v kabrioletu, robo-muz ma
typickou univerzitni bundu acés -ofinu. Natvrtém obrazku je robo-pult&k, na hlag ma
bilou papirovoucepicku typickou pro pracovniky rychlého &drstveni,cervené diody

symbolizujici uhry, protahly krk &rnou vestiku s vyraznym motylkem.

Ve vSech pikladech, které jsem uvedl, je vizualni stereotgpe vyuzito sekundagn
divak musi mit dalSi informace, aby mohl stereotgpikddovat.

V prvnim a fetim pikladu serial pracuje se zobrazenim zavedenychtiwaich typi
postav** V prvnim fipad je to maly chudy sirotek koledujici o Vanocidleg domy. Pokud
divdk znd tento typ postavyasto se vyskytujici v textech o Vanocich, identijik dalSi
typické znaky vizudlni - ma typickatepicku a berli jako symbol chudoby a nemaoci.

Postava chudého sirotka se objevuje i v dile SOHeller Gets Made&de figuruje jako

posliéek robo-mafie. Vyuzit je podolnjako v gredchozim fpadt narativni typ - mafie

BV Americe je symbol ¢epic s vrtulkou hojn & pouzivan z d avodu popularity t &chto cepic mezi
d&tmi.

4 Jedna z forem intertextu. K vyprav &ni jsou vyuzity ustélené vzorce, které divaci znaji ze
svych zkuSenosti s podobnymi texty. P ¥. pokud se vpohadce objevi princezna, objevi se

i princ, ktery o ni bude bojovat a vezme si ji.
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spolupracuje s chudymi lidmi proti systému, chuttjapec nize diky mafii ziskat slavu a

bohatstvi.

Zde je patrna také stereotypizace na urovni inteste, toto zobrazeni sirotka odkazuje

k dilam Charlese Dickense a jeho postavaitski/ch sirotk.

Ve tretim gikladu autéi serialu vyuZzili typ mladistvého, nic netuSiciHmezstarostného
paru jako obt priSery z hororu. K jejich @eni potebuje divak znat narativni ramec, do

néhoz jsou postavy zasazeny - vaniodil a horor o vrazdicich lidech.

V piipact zobrazeni é&stvi hlavniho hrdiny Bendera je nutna divakova lasia
Benderovy dosfié verze, ke které bylo figlano rekolik vizualnich znak. Divak tak
informaci, Ze je to &ska podoba Bendera, ziskava az komparaci s jetiEldo podobou.
V tomto gipadt je konstrukce &stvi pouze imaginérni, vyt¥ena pomoci zndk V seriale
robot Bender &kolikrat vzpomina na to, jak byl vyroben - pokaad&chto gedstavach
figuruje jako dosply robot. V dile, ktery pracoval s Benderovottskou podobou, mladnou

vSichniclenové posadky, Bender tedy s nimi taky.

Ctvrty pripad vyuZiva obraz robo-puliéka ke stereotypizaci prodejce popcornu &kin
Nejdrive identifikujeme postavu jako prodejce popcornking, a protoZe toto za¥stnani
casto vykonavaji mladi lidé jako brigadu, identifiémne robota jako mladistvého a diody na

jeho oblteji jako uhry. DalSim ze znélkodkazujicich na jeho pubertu jgepkakujici hlas.

Stereotypizovan je v serialu vztah robost#t k robo-rodii. V dile SO04E06 Bender
Should Not Be Allowed on Tpobiha konkurz nadtskou roli do televizni show. Robo-

rodice maji na své potomkyg@hnané naroky a zbytes je trestaji.

Zde ot dochazi k paradoxu: robatil nemaji robo-rodie, jsou vyrobeny ugte, jak je
zobrazeno na Benderdyosta¥. V dile SO2E01A Clone of My Own Bendenluvi o své
matce a ukazuje pracovni rameno u pasoveé roboliltkg. Obecrt vSichni roboti uznavaji

jako svoji matku majitelku neftSi tovarny na robotyyiamu

Robo-dtstvi je reprezentovano vsemi zkoumanymi aspektigrék jsem si uil
v teoretickécasti. Oproti genderové reprezentaci je primarnizityunarativnich okolnosti,

vizualni aspekt funguje jako jejich podpora.
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6.2 Stereotypy queer chovani

Pro tuto kategorii plati podobné podminky, jako gtereotypni reprezentaci genderu.
Robot nema biologicky gender, ten je pouze soci@mistrukci. S genderem pracuje i tato

kategorie.
Serial se nasnuje sexualnim mensinam jako takovym, ale spisghwespolénosti k nim.
Pf. 1 SO1EOISpace Pilot 3000

Fry se seznamil s robotem Bendereri lguceni poprosi Fry Bendera, jestli s nimiie
zistat, Ze se citi osaiy. Bender po chvili odpovi: ,Dote, jen nechci, aby si lidi mysleli,

Ze jsme robo-sexualove, pokud&eekdo zeptd, tak jsi fip opravé™.”

Robo-muz ra&ji popre patelstvi s jinym muzem, nez aby se vystavil ,nelee?p ze

bude obvign z robo-sexuality.
Pf. 1 SOLEOMy Three Suns

Bender sleduje kucliskou show. Rjde k 'mu Fry a Leela. Ta se Bendera pta: ,Ty
koukaS na kuchakou show? To je tak sladké.” Bender znervozniaisse pepnout
kanal, poté tvrdi, Ze se nediva na kushkau show, ale na porno. Fry niika: ,To je
v paddku, ija rdd vaim“. Kdyz se otei zady k Benderovi, ten polohlasprohlasi:

,Buziku®.

Podobs jako v greedchozim fikladu se robo-muz boji, Ze bude ogea za homosexuala,
Duvodem je zde stereotypni zkrat — muz, kterji,vi@ gay. Radji se tedy snazi vymyslet
n¢jakou muznowinnost - koukani na porno. Poté je ukdzana absstdoboto stereotypu,

Bender jej pouzije, i kdyzipd tim byl on sdm jeho &t.
Pr. 1 SO2EO0&Raging Bender

Robot Bender se stane Sampionem v robo-wrestlifguyelmi UspSny a divacky
oblibeny. Kdyz méa byt, zZnbdi malé prodejnosti vonicich pol#é nesoucich jeho
podobu, odstragn a zbaven oblibenosti u divaka, je miispuzena identita ,Gender

Bender“, wrestlera, homosexuala.

V tomto dile je léeno prostedi wrestlingu, které je maskulinni. Je&mdemonstrovana
muzska sila, touha po boji a &stvi. Homosexualita je vwm odmitana, ozr@avana za

nemuznou, zikeilou a zvracenou. Sta dodat nalepku homosexuala doposud oblibenému
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Sampionovi a je razem nenawd Autai vtomto dile pracuji i s vizualni reprezentaci

homosexuality.

Obr. 7 Vizualni reprezentace homosexuality. Dil BI2Raging Bender.

Podobr jako @i reprezentaci jsou ke znakoweutralnimudiu robota pidany dophujici
vizuélni znaky. V tomto ipadt je to ffizovA sukynka a blafata paruka. Oboji ma
odkazovat k zzensStilosti, s niz je homosexualieresttyp spojovana. Na nemuznost je
obrazo¥ poukéazano i v okoli postavy - &iny, kulata postel se zdobenyelem a #iZzova

barva telefonu.

Za pomoci této reprezentace je vykreslen jedent&amch narativnich typ- zzenstily
homosexudP. PouZitim pray tohoto narativniho typu je znasobena nenavist -robo
wrestlerského publika, protoze zZenstilost je wésmobo-wrestlingu, kde je kladerichiz na

muznost, stefinepati¢cna a nefijatelna jako homosexualita.
Homosexualita neni jediné queer chovani, kterégerialu uZzito.
Pf. 1 SO1E13Fry and the Slurm Factory

Bender a Fry se dostanou k paprsku, s jehoZz paujéividt skrze kovoveépdnety.
Prochazeji s nim #stem. Bender/emysli, na kom ho vyzkousi, a kdyZ kolem prochazi
Zensky robot, zasviti n&jnDiky paprsku je viét jeho vnitni struktura. Bender vyder
vyjekne a pivie ai. ,To neni Zena!“, robo-trasgender se najrotoci a rekne ,JeSE
jeden upgrade a budu vic Zena, nez bys zvladmupgidst.” ,Polib mi mj lesklej kovovej
zadek,” zareaguje na to Beder. Robo-transgengme: ,To bys nezaplatil.” Uda

obscénni gesto prsty a odejde.

V této dtjove situaci je zajimava i vizualni reprezentace.

 palgim p tikladem narativniho typu stereotypizujiciho homosex ualitu je postava homosexualniho
motorkd fe-koZe riéka.
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Obr. 8 Vizualni reprezentace robo-transgender ¢ediBil SO1E13-ry and the Slurm Factory

Na tomto mist serial pracuje s prvkem paprsku, dikymuz postavy vidi skrz obieni,
resp. karoserii u robdt Divak musi byt upozogm na to, Ze tento robot neni Zenou, protoze
to z vlastni zkuSenosti podle \fkiti robota nepozna. Vizuélre ztvargn robo-transgender
piehnart, az nepirozere Zensky. Ma slozity &es, napadné kruhové nausnice a naramky, je
vyrazreé nalicen. Zdirazreno je velké nefirozené poprsi ti@né déma kuzely, Sirok&

panev, hubené nohy a boty na podpatcicihei clize vyrazi krouti panvi a jeho postoj je

vyzyvavy.

Hlas ma robo-transgender muzsky, ma siliiizyuk a uziti vyrazustupidoje znakem
reprezentujici jihoevropskytpod - Italii nebo Spatisko. K tomu poukazuje i vulgarni gesto

prsty, které uda.

Robot Bender sefpodhaleni lekne a da najevo své rogiemi, jeho naruSeni soukromi -
divani se skrz obdeni - je spoléensky vnimano jako mérzavazny proreSek nez to, Ze je

nékdo transgender jedinec. Jeho chovani jénéa hrdé, hrilse giznava i k prostituci.

Transgender je vykreslen jakdigusnik jiznich narai prostitut, s pehnag Zenskym
zjevem a chovanim. Samotny transgenderismus jelqmdgako u homosexuality stereotypn

oznaen jako nebezg@é pro muzsky sit, proti tmuz se musi robo-muz, Bender, vymezit.
Prostednictvim vztahu robota@dovéka je v serialu stereotypizovan mezirasovy vztah.
Pr. 1 SO3E19 Date a Robot

Fry si poiidi robota na randni, ktery ma podobu Lucy Liu. KdyZ je ostatni sliedu
Bender prohlasi: ,Robot @lovek? To je proti pirode. Podivejte se na énja jsem sam!

A prac? ProtoZe vSechny moje krasny roboticky sestry dtsolitdima!”

Zde se jednd o parodizaci Zhbutého stereotypu vztahu divky a chlapce z jinych
kulturnich komunit. Bender pouzije slovo ,sestrdznaeni bratr a sestra je stereotypn

pripisovanocernoSské komunit kde se tak oslovuji mladi lidé. To ma demonstr@xeu
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soudrznost. Zde je vyuZzito jako odkaz, aby poul@zel kulturni odliSnost lidi a rohot

Tento stereotyp je furtki hlavreé pro prostedi Spojenych statamerickych.

6.3 Stereotypizace socialnich rozdil

Roboti ve s¥té seridlu Futurama vystupuji ve dvojim médudBako svobodni jedinci a
piirozené sodést spolénosti, toto uZiti je mnohensastjsi, nebo jako viastmy objekt®.

Této problematice se budu vicgnevat v kapitoles.7 Stereotypy robbt

Robot jako svobodny jedinec ma své misto ve s$pokti, jejimZz pedobrazem je
spole&nost americka, ktera je hierarchizovarfadevsim dle socialnich podminek. Kdo méa

viv 7

priznivéjSi socialni podminky, stoji vySe ve spmaskem Zelicku, a naopak.

V¢étSina robal zobrazovanych v seridle nema jasné znaky soguéisliusnosti, divak je
muze povazovat zaifsluSniky stedni tidy. Pokud je tomu jinak, je to v serialutzdzréno
pouzitim stereotyfp To Ize polarizovat na stereotypni zobrazovanidgbh a stereotypni
zobrazovani bohatych. Ke stereotypnimu zobrazost@dni tidy dochazi také, ovSem na

jiné arovni. Dle toho jsem také rodd tuto kapitolu.

6.3.1 Stereotypni zobrazovani chudoby

Pfi zobrazovani chudych rohptplati podobna vychodiska jako u robétid- nekteré
piedevsim vizudlni prvky slouzi pouze jako znak-stgme Pokudiloveék zchudne, jeho stav

se podepiSe na jeho vizualni podatmbot je s Bkterymi vizualnimi znaky jiz vyroben.

Obr. 9. Vizualni reprezentace chudoby. Zleva pdws obrazky SO2E04mas StoryS03E22The 30% Iron Chef

Na prvnim obrazku jsou roboti v jidélrpro bezdomovce — i uZiti tohoto priedi je
stereotypem. Vidime zde trojici roliiot prvni ma klobotek a fes rameno vandracky uzlik.
Vedle r¥j stoji Bender, ma na hlapletenoutepici s dirou a rukavice bez prst opst, jako

i v nékolika predchozich fipadech, je zde uzito oldleni k reprezentaciéteho jiného. Teti

16 Epizoda SO4E14  (Obsol etel y Fabul ous.
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z robofi ma také kus obéeni - roztrhanou Salu. V jehaipact vSak autéi pracuji spiSe

s jeho zBdovanym zjevem, ma vpadléipsehnuty krk, kazdou anténku na jinou stranu.

Na druhém obrazku vidime postavu robota-sirotka, gpada i do kategoriectdtvi.
Zarovei jsou na ®m uplatény isocialni stereotypy - maéapku, ktera je stereotypn
spojovana s&mi nizSich socialnichritd, berlcku, ta reprezentuje pouihi Zebrani, a Spatné
zdravi. To je také Zagazreno, kdyz tento maly robot v seriadlu dusgakasle, coz @ slouzi

jako znak - robot je mechanicky, proto kaSlat e

Na tetim obrazku je robot Bender poté, co ho vyhodidzg a sko¥i na ulici. Podob#
jako v prvnim pipact je pro vyjadeni jeho stavu pouzit vandracky @elk, v okoli jeho st
je vidét rez, jde o vizudlni zkratku neudrzovaného stémst tvéi - to je jeden ze stereotip

ktery ozn&uje neuspsnou muzskou postavu, ktera klesa na socialni dno.

Chudi roboti se v serialu objevékolikrat. Okolnosti jejich vyskytu lze shrnout deal
okruhi. Prvni znich je jejich uziti vramci va#wich difi, kde slouzi k vyjateni
dobraiinnosti, ktera je k Vandan pripisovana. Druhou okolnosti je zhorSena socialniase

hlavniho hrdiny, pak je stereotypni reprezentacglohy vyuZita pro popis jeho okoli.

Vyjimkou je postava robota-sirotka, ktery fungugg jedna ze zavedenych postastav

Futuramy a vystupuje spiSe jako samostatna pose¥/@ko reprezentacé€deho jiného.

6.3.2 Stereotypni zobrazovani bohatstvi

Bohati jsou v serialu zobrazeni za pouZziti podobngtrategii jako chudi. Nejsij se

jejich bohatstvi projevuje ve vizualni reprezentaci

62



' S‘f@){é —

Obr. 10 Viéllnl’ reprezentace bohtstw.. Zleva $8Haging BenderS02E18The Honking SO3EQ8That's Lobstertainmeht

Alphonse de Rothschitfia Frantisek Josef’|

Prvni obrazek ukazuje robota-béka bojovnika robo-wrestlingu. Jeho vizualni podoba
odkazuje ke stylizaci miliofd prelomu devatenactého a dvacatého stoleti. Ma cylindr
monokl, zlaté manZetové knafky, kravatu, doke padnouci oblek. Podobnym typem
postavy je nafiklad Stryek Skrblik ze seridlu Kaii pribehy (1987). Pro srovnani jsem

prilozil dobovou fotografii milion&e Alphonse de Rothschilda.

Na druhém obrazku je Benderstryc Vladimir. Jeho reprezentace spada i dogaate
stereotypizace cizich nardd. Do této kategorie jsem ho izdlil, protoZe se jedna
o reprezentaci bohatého evropského Slechtice. Jedudlni reprezentace je, poda@bjako
u predchoziho fikladu, historizujici stereotyp. lPaz je kladen na typicky tvar s#bu

voudi, odstaté usi a uniformu. @gsem pro pdebu komparaceipojil dobovou fotografii.

Bohatstvi je v serialu stereotypspojovano s Usgghem a slavou. Ten, kdo je éSpy a
spole&ensky znamy, je zaroiiebohaty. Na fietim obrazku je roboticka celebrita robot
Calculon, na kterého se vice z#ifm v kategorii Stereotypizace televizniho ipnysii’.

V seridlu je zarovereprezentovan jako bohaty. Na rozdil dddrhozich dvouifpadi neméa
vizudlni reprezentaci bohatstviimo vetknutou v robotickéméle. Je mu fidavana dle
potreb narativu. Na obrazku, ktery jsem zvolil zékfad, je to pohodlny Zupan a obraz ve

stylu Andyho Warhola na zdi za nim.

v Zdroj: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/common s/b/b4/Baron_Alphonse_de_Rothschild.JPG
1 Zdroj:
http://lwww.genealogia.okiem.pl/foto2/albums/userpic s/10334/normal_Kopia_Cesarz_Franciszek_Joze
fgl-lpg
Kapitola 6.4

20 Kapitola 6.7
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VySSi socialni status je stereotypizovan také waho postav. KdyZz Bender zbohatne,
chodi do kasina, pije drahy alkohol a Kowarahé doutnil§’. Uspich a luxus je také
reprezentovan luxusnimi robo-prostitutkami, kteréngize Bender, coby Reda ringu,

dovolit®?.

6.3.3 Stereotypni zobrazovaniesini tidy

Na rozdil od pedchozich dvou kapitol neni na reprezenta@dsti tidy kladen zvIastni
duraz. Je aleifitomna v BZném chovani postav. Proto séza zdat neviditeln4 a je obti&gn

rozpoznatelna. MZzeme ji pozorovat v gbéhu celého serialu.

Bender bydli v byt v donme panelakového typu, pravidélrthodi do prace, ma ale také
dostcasu na své kotky - hraje poker, chodi do hospody, radivaeho oblibenotinnosti je

sledovani televize, coz je ve Spojenych stat@whost fgipisovana nizsi sedni tide.

Stereotyfi odkazujicich ke gdni tid¢ je v seridlu mnohem vice. VSechny funguji na
podobném principu ,neviditelnosti. Pro jeji pomsxi vySe uvedenéfiklady, a tak se ji
dale zabyvat nebudu. Povazoval jsem vSak za natmé ve své praci poukazat.

6.4 Stereotypy cizich narod

Stereotypy cizich naradjsou jednim z nejetelrgjSich a nejsnaze dekddovatelnych
piipadh uZziti stereotyp v kazdodenni realit Funguji na mytické rovih Na rozdil od

predchozich kategorii neodkazuji znaky stereotypunitioslo roboti spokénosti, ale ven z ni.

Jak uz jsem v praci jednou zminil, ve dikm swté Futuramy je obyvatelstvo Zem
spojeno do jednoho naroda, jehoZ reprezentace debp@ americké spaleosti. | tak se
v seridlu objevuji stereotypy reprezentujici jedimét narody na Zemi. Bkteré z nich
vystupuji pouze vdi, jsou ponechany k rozkiovani divdkovi. Na jiné v&i piimo

upozorni samy postavy.

Hlavni roboticky hrdina Bender ma v souvislostissym pivodem stereotypni rysy. Je
vyroben v Mexiku, jeho jméno je Rodriguez, j@vpdem @lnik vykonavajici &Zkou praci.

Obcas promluvi Spaitsky.

2 Bender pije a kou ritém &t v kazdém dile seridlu, zde je vSak kladen d araz na vySSi arove ol
alkoholu a cigaret. Dil SO2E03 A Head in the Polls.

22 il S02E08  Raging Bender.
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Pit. 1 SO3EO0IAmazon Women in the Mood

Dr. Zoiberg premysli nad tim, jakou novou podobu zvolit. Kdyzizkmexického banditu,
Bender se urazenzvedne z gaie arika: ,J& jsem z Mexika a nechci, abysijnstat
parodoval.” Vstane a ukaze zadni stranurdiina svémitse. M4 na ni napsano ,Hecho

23

en Mexico*”. Kdyz dvika zave, okamz& mu upadnou.

Tato scéna paroduje americkiigtup k vyrobkm z Mexika. VSe, co odtamtud pochazi,
musi byt nekvalitni. Bender jako stroj se ukadzeupbovy az v momentu, kdy poukaze na to,

Ze je z Mexika.

Se stereotypem ciziho naroda, jehoz zboZi musi negvalitni, serial pracuje fp

reprezentaci Svédska.
Pf. 1 SO4E04.ess Than Hero

Profesor Farnsworth objedna urychla¥aasti. ,Dobré zpravy, tento Svédsky robot dodal
zasilku az k ndm." Robot-postik spolénosti ,zkea" ma neanglicky/rzvuk, jehodo je
tvareno drewnou sKiiikou. Kdyz odjizdi pey upadne mu kot&o, otevou se dvika a

zborti se police.

Zde dochazi k dvojimu uziti stereotypu. Prvnim chnje reprezentace Svédska pomoci
jeho nejznargsi firmy - Ikea. Druhym je pak vtip zaloZeny n&egpokladu, Ze veskeré zbozi

vyrobené firmou lkea je nekvalitni.

Serial nepouziva k reprezentaci neamerickych gpokti jen jednotlivce, ale i celé
spol&nosti. V dile S02E18 he Honkingjedou hrdinové na vylet do vychodni Evropy, do
Transylvanie. Tu identifikujeme diky tomu, Ze celi je pastiSi klasickych horor jako je
Hrake Drakula nebo Frankenstein. Vesnice je n&dsivké arovni — objevuji se zde
kamenné domy, roboti chodi pro vodu na astindo studny. Kdyz se hrdinoveé &htnékam
dopravit, jezdi v levitujicim ke tazeném kitmi. Opst zde dochazi ke stereotypnimu
spojeni statu a jeho reprezentace jakoziadstrasného mista séextowtkou kulturou.

K reprezentaci ostatnich nafodyuziva serial jednoduchych symboHolandsko - robot
Bender se vrati vigvacicht*

Egypt - Bender tancuje egyptsky tanei¢,ngmz je vidst jen z profilu®®

2 Vyrobeno v Mexiku.
** S04E08 Crimes of the Hot.
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ltalie - reprezentovana robo-mafii, robo-mafiartégtoviny >

Celou tuto kategorii jsem nazval reprezentace neakyeh narod. Jak jsem vSak napsal
v Uvodu, zobrazovana spolest ma vyraz& americké rysy. | tyto rysy jsou svého druhu
stereotypem. Autd vSak na & neupozaiuji a rysy jsou brany jako normalni @irpzené.
Jako v pipadt kategorie sedni tidy i zde dochazi k reprezentaci, ktet&tava neviditelna,
pokud se na ni nezaitime.

6.5 NabozZenské stereotypy

DalSimi z uzitych stereotypv seridlu Futurama, které se mi piitakategorizovat, jsou
stereotypy ndbozenskeé. Jak jsem gkalikrat zminil, seriél reflektuje americkou sp&atest,
i ndboZenské stereotypy odkazuji k ndboZenstvieraksou rozséna v Americe. V prvnich
Ctyfech seériich serialu Futurama se mi pddaidentifikovat stereotypy Zidovského

nabozZenstvi a stereotypy reprezentujfeianstvi.
Stereotypy Zidovstvi jsou v serialu pouzity spikew, pro aktualni pdieby situace.
Pf. 1 SO1EO9-ear of a Bot Planet

Behem celého dilu je robot Bender nespokojeny a ptaje proti tomu, Ze ho lidé
nenechaji slavit jeho roboti svatky. Na konci ghita n¢j proto posadka uspada oslavu
robotiho svatku Robanuky. Oslava probihd tancovanioho-tance na hudbu.

Nejvyraz@ji v ni zni housle, klarinet a akordeon.

Stereotypni je zde reprezentace Zidovstvi typidkedbou, tancem a svatkem Robanuka,
ktery je odkazem na Zidovskou oslavu svatkitedv Chanuka.

Pt. 1 SO3E2Tuture Stock

Pri akciona'ské sclizce se Fry a Dr. Zoiberg nudi a maji hlad, prochiéahgresovym
centrem a uvidi dastniky oslavy ,Bot-mitzvah®. Robot u vchodu pustye, ale Dr.

Zoiberga ne. Teriik4, Ze to neni fér. Vzép k emu pijde humanoidni prase a prohlasi
-Mn & neco rikej.”

Uvnit7 roboti tari a ji. KdyZ se Fry zepta robo-rabina: ,Vy tedy &éte v Krista?“, ten
mu odpovi: ,My ¥rime, Ze byl postaven, ale ne, Ze je naSim spasitele

» S03E17 A Pharaoh to Remember.
%% 502E13 Bender Gets Made.
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Podobr, jako v gedchozim fipadt, je prvnim znakem odkazujicim na Zzidovstvi
zkomolenina svatku, v tomtaripad Bar Micva - uvedeni do naboZenské ddssti. DalSi
reprezentace odkazuje na Zidovsky jid&ki- Dr. Zoiberg, ktery ma v serialu podobu kraba,
neni vpusin. ,Ryby“ nemajici Supiny a ploutve nejsou koSdejrg jako vegové maso.
Uvniti je opét Zidovstvi reprezentovano divokym tancem, hudbowstavou, ktera je

nepochopitelna - nepochopeni jejich kultury je tatareotypnim znakem.

Po vizudlni strdnce je Zidovstvi reprezentovatimlika jednoduchymi znaky.

Obr. 11 Vizudlni reprezentace Zidovstvi. Dil SO1ERiure Stock.

Na prvnim obrazku jsou zidovské robé&id Jako vizualni znaky zZidovstvi attauZzili
jarmulku, Zidovskou pokryvku hlavy, zakroucené gratboki hlavy - dlouhé pejzy, bilou

ritualni Salu a protahly tvar obgje.

Na druhém obrazku @ieme rozpoznat robotického rabina. Jetopeprezentovan
dlouhymi pejzy, navic méerny Siroky klobouk a je obten do kaftanu. Ma také plnovous -

u robota je to pouze znak. Jeho &jlije rovrez protahly, navic ma vyrazné vystoupido.

Zidovstvi je v seridlu reprezentovano jako exotigkénepochopitelné. Oprotiému je

robo-cirkev pirozenou so&asti spolénosti.

Pt. 1 dil SOLEO0®Hell is Other Robots

Robot Bender propadne drogdm a uZiva eiet’. Kdy? je tém¥ na dré, unaveny a
neudrZzovany spadne ze'esthy kostela, kde darno odebiral proud, jimo doprosted
bohosluzby. Robo-kazatel hgepwdci o tom, Ze by #h vérit v Boha a chovat se slu&n
Bender se necha pdk a oznait se znakem cirkve./8stane pit alkohol, modli se a
zacne viru prosazovat vSude. AvSalatelé ho peswdci o tom, Ze jehoiedchozi Zivot
byl lepSi, Bender zae zase pit a lig v nacnich klubech. Jako nasledek jeho jednani ho

unese robatabel do robo-pekla.

?7 Roboticka varianta drogy.
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Dé¢j epizody parodujetinnost cirkve. Vyuziva stereotypnich postaw#e kazajiciho
dobro, ad'abla, ktery trest& Stereotypni je Benderovo chovasiieiho Keg'ana - odmita
alkohol, modli se {) kazdé pilezitosti, vSude uzivd symboly cirkve pro ochranneustale
demonstruje, jak ma svégtele rad. Vizualni reprezentace je v tomtipack vedlejSi. Robo-
d’abel vypada jakéert a robo-kéz ma na sobornat.

VySe jsem uvedl, Ze robo-cirkev je zobrazena jakivopena so&ast spolénosti.
Projevuje se i mimo vySe zngmy dil, ktery se na ni zaftuje. Ve vanonim dile rozdava
cirkev robotim-bezdomovim polévkid®, robo-kréz je gitomen u pokbu® nebo na svati™.

6.6 Stereotypy zamistnani a¢innosti
Tato kategorie je sémioticky nejmerajimava a nejjednotvafisi. Kdyz se v gji seriélu
objevi robot vykonavajici &aké specifické povolani, je to ®eptji reprezentovano ve

vizualni rovirs.

Obr. 12 Vizualni reprezentace z&mani a&innosti. Zleva dil SO2EORPut Your Head on My ShouldeiSO3E16A Leela of Her Own
S02E13Bender Gets Made&S01E0Hell Is Other Robota SO2E1Bender Gets Made.

Na prvnim obrazku je prodejce ojetych aut, je repntovan postavou podvodnika, ktery
se snazi vypadat lépe, nez jaky ve skusti je. Kontrastuji u & vyrobni nedostatky

s motylkem, ktery symbolizuje eleganci a &&most. Robot Bender na druhém obrazku je

® Vystupuje zde jako realna postava, ne jako mentalni konstrukt.
*°Dil S02E04  Xmas Story.

*pily S02¢18  The Honking, ~ SO4E12 The Sting.

*Dil S03E14  Time Keeps on Slippin.
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sportovni manazer, je zde vyuzitékolika jednoduchych symbinl oblek na miru, kravata a

cerné bryle.

Treti obrazek zobrazuje trojici gangstaobo-mafie. Prvni gangster zleva ma samopal
Thomson 1928 s kulatym zasobnikem, ktery je symmbofeafie ticatych let dvacatého
stoleti. Ma také vyrazny zlatietz, ktery reprezentuje americké gangy let devadebaty

Vysledna reprezentace je tedy syntézou dvot ggngstel.

Na ¢tvrtém obrazku je robo-prostitutka, krérmayraznych zenskych rigsma vysoké boty
a stované putoch&e. Robo-policista z posledniho obrazku ma na sobdrou uniformu,

policejni helmu se Stitem a v ruce obusek.

Prikladi podobnych &m, které jsem zde uvedl, by bylo v seridlu moznét ndce,
rozebirat vSechny je zbyieé, protoZe k uZiti reprezentace vyuzivaji stefredegie.

Do této kategorie by spadal rédgad i robo-kiéz, jehoZz jsem popsal v kategorii

nabozenskych stereotypnebo robo-pubéék, prodava popcornu.

6.7 Stereotypizace televizniho gimyslu
V kapitole w¥nované funkci seridlu ve fikim swté seridlu Futurama jsem radd uZziti

televize naii arovre. Ve vSech dochazi k praci silymi stereotypy. Jejich popisu sénuiji

na kazdé z Urovni zvlas

6.7.1 Stereotypizace robo-divaka

Hlavni hrdina robot Bender je veliky televizni fasek. Ve volnéméase sleduje

kuchaskou show nebo robo-noveli¥§echny mé obvoty

V obou gipadech se u Bendera objevujiigady fanouskovského chovani. Neustale
prahne po setkani se svymi idoly - kuidra Elzarem nebo robotem Calculonem, svou
pozornost jim ¥nuje i proti jejich wli. KdyZ ma moznost &astnit se jejich show, vzdy toho

VYUZiva.
Reprezentace televizniho divactvi se projevujesaraotném aktu sledovani televize.

Pr.1 SO2E0BNVhy Must | Be a Crustacean in Love?
Bender sleduje s Fryem televizi, oba sedi nacigaBender si nechava robotickym
ramenem dorgit pivo do Ust. KdyZ to stroj nezvladne a on seinttechu ohnout,

naStvarm pronese: ,Jsme snad verstowku?"
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Tento giklad jsem vyuZil jiz v kategorii genderovych stetygi. Zde bych jej rad
rozebral z jiného Uhlu pohledu. Vlastnosti Bendtivdka je zde hlavhlenost, nechce se
nechat u svého sledovani televize rusit ztyyfen pohybem, b/je to pouh& cesta pro pivo.
Cela tato scéna ma vsSak i dalSi symbolickou rowinje parafrazi vztahwloveka a
televizniho ovladée. Vyuziva k tomu intertext a divakovu znalost eg@ntace americké

televizni kultury.

Mnohé americké seridlové postavy, filad Homer Simpson, jsou n&$tné, kdyz
nemaji swj seridlovy ovlad& a musi chodit fgpinat programy fné. Zde je pouZita
hyperbolizace celé situace - televizni divak v matwsti bude néastny, pokud ho televize

sama nebude dbrstvovat, aby se mohl Iépe sdeslit na jeji obsah.

Jako pouhy symbol reprezentujici televizni divagtvzde uzita i samotna pohovka, na
které robot sedi. Robot Bender doma spi vestopgrgenebo lezeni je prajnnegirozené.

U televize ale nefize, jako spravny televizni divak, stat.

Mira Benderova zaujeti televizi je zobrazena v 804 EO03I, RoommateKdyZ sleduje
s Fryem televizi, ostatni je i s gam sthuji pry¢. Oba si toho vSimnou pouze diky tomu, Ze
se jim vzdaluje televize. To reprezentuje teleibndivaka jako jedince odtrzeného ve chuvili

sledovani televize od reality.

6.7.2 Stereotypizace televiznihorpdu

~ s

Ve fikénim swté serialu Futurama je nejoblibgsim televiznim serialem robo-novela
,V&echny mé obvody*. V ngkolika epizodach funguje jako nezavisly elemerjtnych jako

soutast epizodnihode.

Divak seridlu Futurama nema moznost vnimgt rabo-novely cely, vidi jen divacke
reakce, zakulisi a utrzkovité scény. Hlavma nich stoji jeji reprezentace. Scény, které ma
divdk Sanci zahlédnout, pracuji s minimem postagulo svatby, igkazené svatby, vyznani
lasky, dojemné shledani. To jsou stereotypy repitediei televizni forméat telenovely - divak
nevi, co se ge, &j se opakuje, fichazi absurdni rozuzleni. Telenovela je vnimahka yanr
pro Zeny-divaky, serial tim, Ze ji fipisuje muzské divaky (robota Bendera a muze Fraye)

tento stereotyp narusuje.

%2 podobn & jako byly v serialu Simpsonovi vytvo feny animované grotesky o ltchym a Scratchym.
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6.7.3 Stereotypizace televizniho zakulisi

V n¢kterych dilech ¥nuje seriél zvlastni pozornost zakulisi televizngtmwbusinessu.
Sem spada postava robota Calculona, ktera je meed televizni hizdy. Jeho hlavni
znaky jsou bohatstvi, slava, velké mnoZstvi fanyrtekiha po sosce Oscadtaa sklony

k zamilovavani se do jinych celebfit
Serial tematizuje touhu fanousko Easti ve svém oblibeném televiznimiadu.
Pt. 1 SO4EO@ender Should Not Be Allowed on TV

Bender se énstni castingu na jednu z hlavnich postav v sen&achny mé obvodyje
vybran jako nejlepSi herec. Svou postavu nehrajgsejomisto hrani jen zpiva, tén
koui a pije alkohol. Podle producehtma ale nejvySsi sledovanost, a tak je v show
ponechan. Kdyz potom on sam zjisti, Zze jeho Spmdto¢ani odkoukalydi, zache proti

svemu uvéahi v televizi protestovat.

Tento dil se cely &nuje televiznimu gmyslu. Mizeme v 8m dekddovatit stereotypni
reprezentace televiznihotpnyslu. Prvni z nich je konkurz na nového hercen{jeezobrazen
jako udalost, kdy rode nuti své &i byt dokonalé, chyby se neodpousti. | takiistlomrely
hlas publika a konkurz na&tskou postavu vyhraje dodg.

Druhym stereotypem jsou robétii TV producenti, jejichz moci se boji i hlavni dada.
Jejich hlavnim fanim je mit co nejvySSi sledovanost, a to za kazdemu. TFetim
stereotypem je Spatny vliv televize né&ida protesty viejnosti proti ni. Tyto protesty maji
tradici hlavré v USA.

6.8 Stereotypizace robai

Posledni kategorii, kterou se mi pattav serialu objevit, je stereotyp robota jako otdn
Ve vSech pedchazejicich kategoriich reprezentoval robot dikiti stereotyfp mnozstvi
raiznych postav a fenoménVzdy slouzil jako prazdny znak, ktery byl naginza pomoci
stereotypnich zndk Nikdy vSak nereprezentoval robota samotného.

| s reprezentaci robota jako robota seriél pracvjdile SO3E18Anthology of Interest Il
Bender piznava, Ze nema emoce, protoze je robotradeslych dilech vSak emoce prozival

- negastji radost.

3 Dil SO3E08  That's Lobstertainment!
*  Dil S04E13  Bend Her.
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Pt. 1 SO1EO3-ear of a Bot Planet

Benderovi se nelibi, Ze jsou roboti, alespite jeho nazoru, lidmi zotrtovani. Kdyz ma
dorucit zasilku na planetu zlych rohptzistane mezi nimi. Leela a Fry séeptroji za
roboty a vydaji se ho tam hledat keplecich. Jsou vSak odhaleni a je ravghlaSen lov.
Predtim, nez maji byt popraveni, se setkaji s radarysh robot: a je jim vys¥tleno, Ze
strach z lidi slouzi pouze jako prasiek pro udrZeni moci. Nakonec se jim pgoda

uprchnout.

Tato epizoda je zaloZena na principu rozdilnosfii & robod a ukazuje metody cilené
xenofobizace spotmosti. Roboti na planétzlych roboti nevykazuji humanoidni rysy -
vSichni maji koléka a hranat&ta. Jejich pohyb po plangje presre se&izen - kdyz pejizdji
kiizovatku, tsné se miji. Jsou reprezentovani take technickymi btani - pokud by si /i
vybrat mezi Smatkem a datovym souborem, zvolili by datovy soulglavni hrdinové

nejsou roboty zptAtku odhaleni, protoZze chodi ,robotickou” strojovchiizi.

V tomto dile jsou roboti reprezentovani na rozdilastatnich dél v serialu bezpohlawn
nemaji zadné vyrazjsi Zzenské nebo muzské rysy. Jedinou vyjimkou jadwylpar robat,

jehoz ibéh v kiné ostatni roboti sleduiji.

V serialu Futurama se mi pada naplnit vSech osm tematickych kategorii steypot
které jsem Bhem postupu zakotvené teorie wyivoV nasledujicicasti prace se budu

vénovat stereotyfim v serialuJgly Americans.
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7. Analyza kulturnich stereotypi v serialu Ugly Americans

V piipact serialu Futurama jsem gvwyzkumny zandr realizoval na postavach rofiot
v piipadt serialu Ugly Americans jsem zvolil stereotypy @Zita postavachii$er. Razeni

kategorii jsem ponechal stejné jakoéasti mé pracednované serialu Futurama.

7.1 Genderové stereotypy

Seridl Ugly Americans pracuje intertextudlrs tiznymi druhy piSer a mutarit
Pavodnim gedobrazem &tSiny z nich je lidsky nebo zkdci druh - maji tedy implicith
n¢jaky gender uteny.

Serial pracuje se dma gendery, a to s muzskym a Zenskym. Podle tdt#oddim tuto
kapitolu. Reprezentaci¢tstvi do své prace Fazovat nebudu, protoZe v prvni sérii serialu,
kterou jsem zvolil, nebylaifiomna.

7.1.1 Stereotypni reprezentace tinuz

Serial Ugly Americans pracuje s reprezentaci mudsisfereotyf na vSech zkoumanych

arovnich, které jsem si &l na pa:atku.

Vizualni reprezentace vyuziva jednoduché prvky Zské obléeni, hrubsi rysy ti&,
himotrgjSi postavy, pro divaka je tak jednoduché identWit gender postavy na prvni
pohled. Podobh také seridl pracuje se dabingem postav - muzslséayp maji muzské

hlasy.

Pfi reprezentaci muzského chovani vyuziva seriddteré z divakovi znamych typ

maskulinit
Pf. 1 Randall Skeffington

Spolubydlici hlavniho hrdiny je mlady zombie-mugryk se nechal f@operovat na
zombii. Winil tak proto, aby udlal dojem na slénu, kterou potkal na diskotéceikeme

o0 nemrici, Ze ma velky sexualni apetit.

Neni giliS zodpo¥dny ani p@adkumilovny, jeho oblibenatinnosti je oslava siateli,
pitky, p&e o vlastni zombie vzhled nebo vysedavéani u teley& nezadstnany, ale
zanestnani aktiva nehleda, snazi se uzivit za pomoci pofiderdinhosti - pronajimani

bytu Yettkm nebo natéeni pronografie.
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Pr. 2 Twayne Boneraper

Démon z Pekla, natzeny hlavniho hrdiny, despoticky $éf, v soukroepiils Uuspsny.
Nema pitelkyni, v dtstvi byl pod vlivem despotické matky, démonick#legpost ho

priliS neuznava. | v praci je neschopnyyidse mu to vSak dob maskovat svou hrubosti

k podiizenym a krytim se jejich Gsyhy.

V prvnim pgikladu jde o kombinaci dkolika typd maskulinit typu nesnesitelny
spolubydlict, neodpowdny puberal’ a televizni poval€. Posta¥ spolubydliciho jsou tak

pripisovany vlastnosti: lenost, neodgowost, neptadnost, netaost, posedlost sexem.

Ve druhém pipact je to typ gisného natizeného, jehoZ jedinou schopnosti fg&é&ni na
podizené. Zarowve si tim vyrovnava komplex ze soukromého Zivota. oJdtiavnimi

vlastnostmi jsou dominance, touha podrtu a zneuzivani sily.
Serial reprezentuje také muzskou fixaci na penis.
Pr. 1 SO1EOSTreegasm

Zombie muz Randall Skeffington, spolubydlici hlawrirdiny, Zije velmi promiskuitnim
Zivotem. Jednoho dne zjisti, Z&Spl o penis. Je z toho velmi Spatny &j $enis hleda.
Na konci dilu se dozvida, Ze penis neztratil, ael®d ] utekl kvli pocitu, Ze je s nim
Spatr¥ zachazeno. Randall si penis vyzvedne na polioiuai slibit, Ze se kmu bude

chovat uctivji

Serial zde reprezentuje muze, jako jedince zawsldad svém penisu. Serial k tomu

vyuziva nadsazku a fakt, Ze zombifasto odpadavaji kusylé, aniz by to zaznamenali.

Se symbolem penisu v souvislosti s muznosti spraduje v diléeS01E03 Deamon Baby.
Démon Twayne Boneraper uciti feromony démonky E€aaggotbone a z hrudi mu vyroste

obri penis. Zbytek epizody zjifije, jak se ho zbavit a nakonec si jej musi neafiahout.

Muz v obou vySe zmimych gipadech neni schopen ovladafijspenis. Penis mu utika

VvV prvnim gipad, nebo ma nezvladatelnou erekcitipact druhém.

! Podobnym typem je nap ¥iklad postava Vyvyena ze seriélu The Young Ones (Mladi v part &) .
2 Podobn & jakot  reba Steve Stifler ze série film 4 American pie  ( Prci, prci, prci cky) .
* Homer Simpson ze serialu Simpsonovi
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Asi nejvyrazriji se muzskd nezvladatelnost vlastniho libida praje v dile SO1E10
Sympathy for the Devillako jeden z hlavnich akfiézde vystupuje radni Fitzpatrick. Ten je
kandidatem na starostu, &pto jeden jeho eroticky skandél stiha druhy. 3akge volebni

heslo zvolil dvojité zméknuti poklopce doprovazené citoslovcem , Tatu“.

| pfes svou viejné projevovanou obhroublost a oplzlost je schopemaeha volebni

meeting mnoho lidi. Jeho hypertrofovana sexuaditiegly spolénosti v serialu tolerovana.

Serial také tematizuje vztah muzskych protagdnésppornografie. Spolubydlici Marka,
zombie Randall Skeffington, ji wWRkolika dilech sam naté Jinak jsou muzi reprezentovani

jako jeji konzumenti.
Pt. 1 SO1E1Zrolling for Terror

Mark Lilly se snazi o socializaci trolla, ktery bghdpod mostem. Sezene mu préaci a
bydleni. Spolu se spolupracovnikem Leonardem Pewersu byt jde ukazat. Jako prvni

vyhodu bytu ukazuje Leonard trollovi televizni pkanal.

Obr. 13. Vizudlni reprezentace pornografie v serifgly Americans. Dil SO1E12 Trolling for Terror.

Samotnd reprezentace pornografie probiha vizudinatkou, pro divaka je snadno
dekddovatelnd. Jako sexudlni stimul funguje pouzémci séta serialu, pro divaka méa

pouze znakovou funkci.

Pornografie je v serialu sledovana pouze muziabeelkow reprezentuje muze vicégs
jejich sexualitu, ta jetasto paralyzuje a nechaji se skrze¢asto ovladat Zenami. Jejich

spole&enska dominance neni tak vyrazna.

7.1.2 Stereotypni reprezentace zen

Zenskych postav je v seridlu Ugly Americans énéeZ postav muZskychjigsto hraji

v jeho fikenim swté dalezitou roli.
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Obr 14 Vizualni reprezentace Zenskych postav valsedgly Americans. Zleva dil SO1E@&amon BabyS01E10Sympathy for the

Devil a SO1EOS reegasm

Na prvnim obrazku je hlavni Zenska postava, démo@Gigdliie Maggotbone. Je
reprezentovana stereotypy zenské krasy. Ma moehd, (bilou halenku s vygtem, velka
prsa, Utly pas a SirSi boky. Nosi sukni, nausSnice namalovanédcoa rty.

DalSi dva piklady jsem pro ukazku vizualni reprezentace zénstwwehumanoidnich
piiSer. Jejich vizualni reprezentace funguje na duocovnich. Prvni drovni jsou znaky
Zenskosti - namalované okdasami v pipact mozko-Zeny a namalovana ustacaidinky
v piipadt stromo-Zeny. Tato Uroige podpdena Urovni opozitni — Zeny jsou reprezentovany
ZzenStji nez jejich muzsti partife divak musi byt informovan o tom, Ze se jedna

o partnerskou dvojici.

Serial Zenam néjpisuje pasivni role. Oproti mdin jsou racionalni a vyuZivaji jejich

slabiny. Nejsou reprezentovany jako objekty nebgipbpisSe jako manipulatorky.

Hlavni Zenskou postavou je ndmémonka, nafd lidska Zena Callie Maggotbone. Misi
se vni lidska touha po Markovi Lillym a démonsk#@uha po naidzeném Twaynovi
Boneraperovi DalSim muZem v jejim Zivétje jeji otec-démon, ktery by rad ziskal jeji
duavéru poté, co se rozeSel sjeji matkou. Ve vztahuv&mi muzi méa fevahu, je

dominantrjSi a dovede si prosadit svou.

V jednotlivych epizodach projevujeizné typy chovani, které je typickyfipisovano

Zenam. Zde jsem vybrakkolik piikladu.
Pr.1 EOLEO3eamon Baby

Mark se stara o démonické ¢itv jeho blizkosti se Callie citi zvlagtrv jejim tle se
zacne otevirat démonska brana, rostou ji prsa a tryskéch ohé. Chodi do sirafince,
kde travicas s démonickymiétmi a chce jedno adoptovat. Proto také uvazuje nad

svatbou s Twaynem.
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Tato poloha Calliina chovani reprezentuje ristte, respektive Zenskou touhu peieth.
Je hormonal& nestabilni. Touha po dft je silngjSi nez city k muém, a tak je ochotna

vymenit Marka za Twayna.
Pr. 1. EOLEOSTreegasm

Callie za’ne ve vztahu k Markovi vyZzadovaastji sex, ma zmny v chovani, je
rozruSena, naladova. Kdyz Markgmysli o tom, co ji je, zjisti od spolupracovnika
Leonarda, Ze jde o klasické obdobi démonského .cylduproziva ,painful mortal
shedding“ neboli PMS. Na konci dilu préiine u Callie zena #la a citi se opt dobe.

Callie vtomto pipadt reprezentuje Zzenu s premenstnien syndromem - narazka na
PMS. Autdi pracuji s posunutim do roviny fikiho sé¥ta. Zenam je vtomto obdobi
stereotypfl pripisovano vySe zmimé chovani, tedy podradubst, fecitlivélost, zmény

sexualniho chovani. Mark je v souvislosti s tinrezgntovan jako as dominantni Zeny.

| piesto, Ze je Callie prezentovana jako dominantnichwélich projevu Zenstvi (vySe
zmintné mateéstvi nebo PMS) je prezentovana jako slaba a ztaaitdato reprezentace je
velmi stereotypni, protoZe ukazuje, Ze ZenaZzenbyt dominantni jen navzdory svému

Zenstvi.
V serialu Callie projevuje i dalSi stereotypni choivve vztahu &i Markovi.
Pr. 1

Rebelstvi: Ma radost, kdyZ se Mark nelibf jejimai. bt
Zarlivost: Proneni se v jinou Zenu a pokusi se Marka svést.
Lpeni na vyr@ich: Chce slavit Sest tydn Sest dni a Sest hodin od prvniho milovani

v koupel@.®

Zena jako dominantni je reprezentovana i ve vztahtka - syn v dile SO1EHell for
Holidays Markav nadizeny Twayne, seb&édomy démon, ma strach jit v noci na zahradu
z obavy ped matinym hrévem. Matka je fitomna pouze jako neviditelnd autorita -

prostednictvim voice-overu.

* Dil SO1E01  Pilot.
> Dil SOLEO5 ~ Treegasm.
® Dil S01E06 So, You Want to Be a Vampire.
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Jak jsem popsal vySe, Zeny jsou v serialu reprezany jako autority, nebo jako jedinci
schopni dosdhnout svého zaim Festo jsou #kdy stereotypizovany v hovorech nikteri
tak dokazuji svou muznost. Nididad v dile SO1EO8Better Off Undeadekne jeden démon
pii rozhovoru, tykajicim se jedné z Zen, druhémiiin), je to krasna zena, ale jggsem
neslySel, Zze by mluvila o domacich pracécdAde je pouZit jeden z n&gsgjSich

stereotypnich zkrat Zena - domaci préace.

7.2 Stereotypy queer chovani

Pavodni vyznam slovajueerje divny nebojiny. V sowasném pojeti znamena jakékoli
chovani, které se vymyka heteronormativiikéni swt, jehoz obyvatele twd lidé, pisery a
monstra, heteonormativitu prakticky rggousti, protoZze samotna spitest je queer.
Spolenost v serialu na queer chovani nijak neupizjer a bere ho jakofpozenou sotést
kultury. Ve fikenim swté je bizny mezidruhovy sex, hlavni hrdinka Callie ma r&i2SM

praktiky, kEZny je také sex lidi stejného pohlavi.
Pt. SO1E105ympathy for the Devil

Kandidat na starostu, jehoz chovani maji Mark a ymea hlidat a korigovat, je rano
nalezen s mrtvolou v posteli, po chvili se zjigd, mrtvola je ve skuteosti zombie-
prostitut, kterého Mark zna. Mark se ho potom e to cela, zombie odpovida, Ze

proto, Ze rdl slibenou politickou funkci.

Béhem této scény nedojde k poukazani Haauinou nevhodnost sexualniho chovani -
tedy mezidruhového sexu osob se stejnym pohlavionz® na spotenskou nevhodnost

prostituce ve smyslu: ,Ma to dana osoba zigluif"
Pr. SO1E4Blob Gets a Job

Mark a Rendall jedou na na¥Su za Randallovymi rodi do New Jersey. Rendall se
doma chova podivha chodi neustale v kapuci. KdyZz se Mark zeptactiodestli jim
nevadi, Ze se jejich syn nechakpperovat na zombii, jsou v Soku. Na otazku jgbr¢al
nimi mohl tajit, Randall odpovida: ,Normalkajkal jsem jim, Ze jsem drogovy dealer.
(...) Kdyz si potom s nim o tom povidajkaji: ,To je v poradku, beremecttakoveho,
jaky jsi. Ty sis to nevybral“ (...) Na z&vepizody pijde za Randallem jeho otec:
»ZboZiuju mit za syna gay-zombika.” ,Ale ja nejsem gayipovida Randall.
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Scéna pracuje se stereotypnim zobrazenim scénkingamtd, podobr jako v fipads
PMS v kapitole 7.1.2. Stereotypni reprezentacgd&etéva do jiného kontextu.

Nejvyrazreji se stereotypizace projevuje na uzitycktach. Rekl jsem jim, Ze jsem
drogovy dealer - v tomtoifpact serial pracuje se silnou nadsazkou. Na otadzku; peo
chova jinak, neodpovida zombie (queer jedinec)tozge proto, Ze je tim, kym je. Rgd

zvoli ,masku” drogového dealera, protoze je to sfmsky pijatelngjsi.

Podobr stereotypni je reakce radi ,Mame € radi takového, jaky jsi (...)“. Zde serial
pouziva paradoxu a ukazuje neplatnost tétg,\kdyZ upozaiiuje na to, Ze si to Randall sam

vybral. Z&¥recné zangnéni pojmugayazombigje spiSe dopljici.

7.3 Stereotypy cizich narod
Predobrazem spoteosti v serialu Ugly Americans je spéimst americka, konkréin
spole&nost newyorska. Ta je dana jako spalest, jejiz zvyky jsou firozené, na odliSnost

ostatnich je upozo#no.

Obr. 15. Vizuélni reprezentace cizich narodnosénalu Ugly Americans. Dily zleva: SO1LE@& American Werewolf in America,
S01E08 Better Off UndeaBole SO0105Treegasm

Prvni obrazek je s@dst nadného videa o historii New YorRu Vystupuji v gm irsti

pristthovalci, ktéi jsou reprezentovani zelenou barvou, sudem whiskg@pstavami irské

7 Verejné p riznani sexualni orientace.
8 Naueny film, ktery Mark pousti, je parodii filmu Gangy New Yorku (2002) Martina Scorseseho.
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mytologie - leprikonem, jednoroZzcem a hadovitymréro, ktery ma byt iejmé lochneskou

piiserod.

Na druhém obrazku je Jednook, ktery je sokem \el&mmbie Randalla. Jeiyodem
z Ruska, coz divak fize dekddovat podle tetovani ve tvaru srpu a kladimajedné a
dvojitého pravoslavnéhorize na druhé ruce. Jeho ruskost je reprezentoek@ahtmotnou
postavou, tvarem oldeje a kratkymi vlasy. Krogvizualni reprezentace vyuZivaji atito
také verbalnich a neverbalnich kdédPostava Jednooka mluvi ruskyrfizzukem, Randalla

oslovi: ,Comrade zombiie®°

Spodni dva obrazky jsou diapozitivy, které kouzelbéonard promita jako prezentaci
toho, co dokdZe stromovéiifera. Do své prace jsem je vybral jak#iklad totalni
stereotypizacé" Obrazek vlevo reprezentuje Velkou Britanii. Jakenaujici zde slouZi
trojice lidi straznik, vojak a strazce. Straznik mavic v ruce kriketovou palku. DalSimi

oznaujicimi jsou postovni schranka, telefonni budkagdimnské taxi a v pozadi Big Ben.

Druhy obrazek reprezentuje Japonsko. Pokud ho péroe s pedchozim obrazkem
Velké Britanie, zjistime, Ze jsou totoZnéetné gest postav a polohrgdneta. Jediné, co se
zmenilo, jsou oznaujici. Vojaka s kozZeSinovodepici nahradil ninja, iisluSnika straze
Toweru stylizovand manga Waltka a straznika s kriketovou péalkou zapasnik sumo

s katanou. Britska schranka seé¢mita na japonskou atd.

Na tomto pikladu Ize poukazat na mytickou povahu sterebtypva téngt totozné
obrazy ndm davajiizna sdleni diky znéné ozna&ujicich. Ti odkazuji k hritskosti“ nebo
»japonskosti*.

Pr. 1 SO1EO0650, You Want to Be a Vampire

Mlad4 divka se chysta 2nit se kvili svému piteli v upira. Neni si viak jistd¢co se ji
nezda na jeho nmich toulkach a pepraw krve. V zagru zjisti, Ze vyviji 1€k na nemoc,
ktera zachvatila @sto. Upir ji7ik4, Ze ma jeétjedno strasné tajemstvi acre mluvit

s jinym gizvukem. Divka mu odpovi: ,Milujé ti kdyZ jsi Kandan."

° Zde se projevuje i kulturni zobecn &ni, které auto ¥i pouzivaji. Do irské mytologie radi
i tvora z mytologie skotské.

10 » Soudruhu zombiku “, p teklad autora.

11 . o . . " . o L -
Termin totalni stereotypizace jsem vytvo  #il pro pot ¥eby své prace. Ozna cuje sd ¢leni, ve
kterém neni pouZzito nic jiného nez stereotypy.
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Zde seridl stavi imaginarni zZélek hodnot. Zmina identity, tedy femeéna zélovéka na
upira, je reprezentovana jako mensi problém neBradlinarodnost, respektive konkrétn
kanadskéa narodnifslusnost?

Do této kategorie bych ¥adil i stereotypy fungujici uvritSpojenych stétamerickych.
Jak jsem zminil vySe,ékdy neni mozné chapat spabest v serialu jako americkou, ale je

tieba konkretizovat to na spotest newyorskou.

V epizod SO1E04Blob Gets a Jolmavstivi Mark a Randall New Jersey. K tomuto statu
se vaze mnoho stereotypzivanych v ramci americké spétosti. V serialu Randatika, ze
nechape zombie z Jersey, Ze jsou pomalé a bura@&ik&atelé New Jersey maji zvlastni
piizvuk a jako atrakci svého statu ukazuji&@sgné Zivotni prosedi.

| pro reprezentaci prastdi New Yorku jsou v seridlu uzity stereotypy, jgkou Zluté
taxiky, Central Park nebo Socha Svobody, jsou&stil diagetického g$ta serialu a neni na

n¢ zvlag upozomovano.

Nekteré stereotypy uziva serial k politickému humonutno dodat, Ze gkdy zna&né
nekorektniho. V dile SO1EO01Zrolling for Terror kousne jedna ze zombdiovéka. Po
chvilce gezvykovani prohlasi: ,To byl Chorvat? ZvIastni, tial jako Srb.”

7.4 Nabozenské stereotypy

Samotnda dualita diagetickéhogtar serialu Ugly Americans, tedy lidé / démoni, v@zh
z zidovsko-ked’anské kulturni tradice. Pod lidskymésam je peklo, které je sidlem zla a

bolesti.
Krome tohoto obecného ramce se mi pgldadentifikovat stereotypizaci Zidovstvi.
Pr. EOLEO06So0, You Want to be a Vampire

Behem svého patrani po upire¢ika Francis Grimes, Matks kolega s psychopatickymi
sklony: ,Nemam rad upiry, jsou lakomi, provozugwni banky a ovladaji tuhle zemi diky

své stinové viad'

12 L o . . .
Auto Fi seridlu svou stereotypizaci Kana dand c¢aste &né& navazuji na serial M éste cko South Park,
kde byli Kana  dané reprezentovani jako postavy s odklap &cimi hlavami.
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Obr. 16. Upfi svatba, dil E01S06 So, You Want to be a Vampire.

Autofi seridlu vtomto fpad posouvaji do jiného kontextu stereotypni vnimani
Zidovstvi. Zarove vyuZivaji vlastnosti fipisované piSeram-upitm. Prvni vlastnost, lakota,
je stereotypé pripisovana zidm i upitim. Druhy atribut, provozovani krevnich bank, je
variaci zidovského bankovnictvirdti ¢cinnosti, kterou upi dle Francise provozuji, jecast
ve stinové vl&d Zidovska komunita byl&asto tetéem konspir&nich teoretiki, ktefi je vinili
z ovladnuti s¥ta. Autdi zde vyuzivaji intertextovy humor. Jedna z viasthaipifi jako

fiktivnich postav je, Ze nemaji §wlastni stin nebo odraz v zrcadle.

Spojeni zidovstvi a upirstvi je patrné také ve &laudrovni, i upiti svatlé. Oddavajici

ma klobouk, plnovous a kolem krku tafit

| spojeni zidovstvi a upirstvi je intertextualnipytpodobr jako stinova vlada. Zidovsky
ortodoxni jidelndek, takzvana koSer stravaiikazuje oddlit krev od jidla ged vaenim,

upiti se naopak Ziviigvazr krvi.

Zidovstvi je v serialu také reprezentovano nabadagnssvatky. V epizod EO1SO1Pilot
reaguje Mark naifjpad tyrané krakaticeM,zdy’ jsem té krakatici byl na bar micta

7.5 Stereotypizace televizniho gimyslu

Televize je nedilnou s@asti s¥ta Ugly Americans. Pokazdé, kdyZ dojdedtS udalosti,
fiktivni televizni stanice u toho nechybi. Seridak nevytvBi uceleny televizni st se

stalymi pdady nebo osobnostmi. SpiSe pouZziva televizi k cidéné situace.

V epizod SO01EO5Treegasnsi Mark stzuje, Ze jsou vSichni posedli $paim stron, ke
kteremu ma dojit. Aby se odreagoval, pousti televizSude nachazi pouzerpdy tykajici se
chystané udalosti. Je tim reprezentovan monotemasistelevizniho vysilanitp velkych

udalostech.

B Zidovsky modiitebni plag ¢, m aZe mit podobu SAly.
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Nekdy jsou parafrdzovany konkrétni televizni igady. Napiklad oblibeny ptad
kouzelnika Leonarda America Got Wizard, ve kteréladitarodtjové ukazuji ped porotou

své kouzelnické nadani, méeglohu v popularnim americkém serialdmerica Got Talent
Pt. SO1EO06S0, You Want to Be a Vampire

Mlady upir je zpro®n obzaloby z napadeni divky, protoZe ta si to spiaf, aby se
mohla stat upirkou. Kdyz vychazeji ze soudni nd8tnpipad komentuje televizni
reportér. Kdyz dvojice odpovi na dotazy, chytnesseuce. Zéne hrat romanticka hudba.
Kamera krouZzi kolem dvojice. VSéepsSi prudky gth a reportér se pta jitomného

kameramana: ,Co to d45?“ On mu odpvida: ,Promi, nemohl jsem si pomoct.”

Serial v této scénce poukazuje na stereotypnosintdagickych postup v televizni a
kinematografické tvorh Divak, aniz by to tusil, sleduje televizi uvhitelevize, poté je
z toho nasilim vytrzen a je poukazano nalmst postupu létajici kamery kolem zamilované

dvojice, ktery je hoja pouzivan.
Pt. SOLE1ZTrolling for Terror

Zombie Randall serfhlasi do reality show Night Terror. Mark Lilly $ezhodne navstivit
natéeni. V jeho pibehu dava najevo, Ze se nudi, a tak se rezisér romhate mu ukaze

moc televize.

Sestiha zalry tak, aby to vypadalo, Ze Mark flirtuje s jedndudastnici Ani jeho
pritelkyre mu nevri, Ze to neni pravda, i kdyZ tam byla celou dobims Poté se dostava do

Silené smrsti reality show a nakonec zjisti, Zeadyyla realita, byl jen televizni vymysl.

Tento dil tematizuje reality show, jeji divaky deteézni ptimysl jako takovy. Ukazuje

rozdil mezi pibéhem reality show ip nat&eni a finalni verzi, ktera je distribuovana teléviz

Reprezentuje televizniho divaka jako jedince, ktet§i vSemu, co je na obrazovce, a
proti tomu televizi jako instituci, ktera vytkiavlastni realitu, ktera neni realna. Seridl
nechava Marka spaleé s divakem seridlu Ugly Americans v ielemi toho, ktera serialova

realita je ta prava.

Serial reprezentuje proces divani se na televimi jaual. Kdyz jde Callie sledovat reality
show, gichazi za ni Francis se z&paymi fazolemi. KdyZz se tomu Mark divi, Callie mu

fekne, ze to takdiji bézre, Ze je to jejich tradice.
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Pro reprezentaci televiznihotpnyslu pouziva serial gkolik znaki v ramci narativu.
Skryté reklamy, povrchni sldvu televiznich celebritychlé dynamické zény v televiznim
vysilani podle divacké sledovanosti.
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8. Komparace kulturnich stereotypi

V néasledujici kapitole se budénovat souhrnu vysledkmé analyzy a jejich porovnani

mezi olgma zkoumanymi serialy. Budu komparovat jednotliapitoly zvla$, poslednicast

vénuji popisu no¥ nalezenych strategii, s nimiz seridly se stergopypcuji.

e

ni vétsina jedindi v obou zkoumanych seridlech. Tuto kategorii jsemdlil dle genderu na
reprezentaci muzskych a Zenskych postav,iipaok seridlu Futurama jsem tigal

podkategorii reprezentaceétda mladistvych.

V serialu Futurama musi byt divakoviéseho, Ze je nutné u rohotozliSovat gender. To
se projevuje v prvni kateregoristereotypni reprezentace mué Maskulinita robo-mui je
primérreé reprezentovana vizualnimi a lingvistickymi ptestky, tak, aby je divak mohl
rychle identifikovat. BEiSery v seridlu Ugly Americans majétginou humanoidni vzhled a
toho serial vyuzivaip konstrukci jejich genderu. Pokud humanoidni vahiemaiji, serial
gender reprezentuje na urovni jednoduchych &¢npkdobr jako u postav robétv serialu

Futurama.

Na urovni socialni reprezentace nmugem mezi obma seridly nalezl shodné prvky,
napiklad reprezentaci pomoci vztahu k pornografiiafi na penis nebo uzitékterych

shodnych tyfi maskulinit. V obou serialech jsem nalezl shodmptéjevizniho povate.

Vyuziti nékterych prviKi se v seriadlu naopak liSilo. \fipack serialu Futurama byli robo-
muzi reprezentovani skrzétdi aktivitu, spoléenskou moc a dominanci nad robo-Zenami.
V serialu Ugly Americans byli muzi reprezentovamios sexualitou a diky ni i vlastni

manipulovatelnosti.

Pfi komparaci kategoriestereotypni reprezentace Zenjsem zjistil, Zerobo-Zeny jsou
v serialu Futurama pasi¥jsi a stavaji se oproti mtieh objekty. AZ na vyjimky nejednaji
samy, jejich pitomnost je uzita v ramci narativu. Jsou vzdy dmfémy svym vztahem
k robo-muzi. Oproti tomu v seridlu Ugly Americansoy Zeny reprezentovany jako
rovnocenné partnerky mizjsou aktivni, v Bkterych gfipadech schomjsi, a umi muze
vyuZivat. Dochazi ale ke stereotypizaci jejich bgitké Zenskosti, jako je mastvi nebo

premenstruéni syndrom, ktera je reprezentovana jako oslabpyicik.

tv p ripad & serialu Futurama nemaji gender roboti reprezentova ni jako roboti.
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Kategorie reprezentace @&ti a mladistvych vznikla @i vyzkumu serialu Futurama.

V pripact vyzkumu serialu Ugly Americandigtala nenapkna.

Reprezentace queer chovanprobiha v kazdém ze zkoumanych sérjalak. V piipac
seridlu Futurama je queer chovani reprezentovako fgco spoléensky nevhodného a
Spatného. Je naijnv ramci serialového sta poukazovano. Naopak serial Ugly Americans
jej sice zobrazuje, ale neni ng mvlastre upozorrno, je na & nahlizeno jako naifppozenou
souast fikkniho s¥ta. Jsou pouzity &které stereotypy, které se ho tykaji, ty jsou dlkeyd

procesu rekontextualizace ironizovany.

Kategoriesocialni stereotypybyla naplgna pouze v seridlu Futurama. ¥gad seriélu
Ugly Americans pekvapi¥ k socialni stereotypizaci nedochézelotkd zobrazuje

spole&nost v celé §i.

V nésledujicich dvou kategoriich se projevuje faktfiktivni spolénost v obou serialech

ma gredobraz ve spotaosti americke.

Reprezentace cizich narodl je pfitomna v obou zkoumanych seridlech, dochazi kkni ja
ve vizualni rovig, tak v rovirg socialni. Pro reprezentaci cizich nargd v obou pipadech

uzito jednoduchych znakkteré pracuji s esencionalistickym pojetim jetdwpth narodi.

V piipact seridlu Futurama je reprezentace cizich nanoeré agresivni a cizi narody
pouze zobrazuje, bez toho, aby nad nimi vynaSelysdseerial Ugly Americans se proti cizim
spole&nostem v Bkolika piipadech vyraz¥)i vymezuje a dava &Si diraz na americky

etnocentrismus.

Nabozenska stereotypizacgez je obsahem dalSi kategorie, se projevujeau ceriah
podobré. Oba serialy pracuji hla¥rs reprezentacirtkg’anskych hodnot, ze kterych vychazi
a jez jsou firozenou so&asti fikinich s¥ti. Seriadl Futurama je zobrazuje explig¢itrserial

Ugly Americans implicits.

Judaismus je v obou seridlech reprezentovaritémodri, za pomoci obeénznamych
Zidovskych svatk a vizualniho aspektu zZidovskych oslav. V obdipadech je Zidovstvi
ukazano jako cizorody, exoticky prvek spwlesti, ktery je ale obyvateli fékhich swta

vniman pozitive.

Stereotypy zanéstnani acinnosti jsem dokéazal identifikovat pouze v serialu Futuaam

jejich reprezentace probih&galevSim na vizualni arovni.
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Posledni spolaou kategorii, kterou jsem v rdmci své prace Vijtyge stereotypizace
televizniho pramyslu. Televize je dleZitou sodasti fikknich s¥ta obou seridl, a akoli
s ni oba seridly pracuji jinym &pobem, dochazi k jeji reprezentaci na stejnychniobva
k uziti podobnych stereotyipV obou serialech jeffiomna reprezentace televizniho divactvi,

televize jako instituce i televizniho zakulisi.

Stereotypizace robofi je pritomna pouze v serialu Futurama, tuto kategorinjs® své
prace z#&adil proto, abych postihl vSechny roviny prace soty jako znaky v serialu
Futurama a ukazal kontrast reprezentace, kteryiaiivaji.

Nékteré kategorie, ndfklad stereotypizaceifer v serialu Ugly Americans, jsem se
rozhodl neuvaét, protozZe jejich reprezentace je dana intertextoxoalosti divaka a neméa

socialni hodnotu.

Béhem prace se mi potilw identifikovat rekolik strategii, s nimiz serialy se stereotypy
pracuji. Nekteré jsem dokazal identifikovatgrd samotnym z@tkem analyzy, ty jsem uved|

v kapitole 4.1Serialy a stereotypy

Béhem analyzy se mi potib identifikovat dalSi dva specifické typy prace stereotypy.
Prvnim z nich jeuziti stereotypu jako simulaker. K tomu dochazi ve chvilich, kdy serial
vytvéri imaginarni hodnoty, které znak, jez ma steredtpmvahu, oznauje. Divak se s nimi

v8ak neni schopen ztotoZnitjldadem toho je nafklad uZiti robo-pornografié.

Druhy pipad, ktery se mi podido identifikovat, jsem nazvalrekontextualizace
stereotypu Tato strategie vyuzivacktery ze zavedenych stereotyptedy oznaujici, a
uziva jej ve vztahu k novym objekn, tedy k ozn&ovanym. Rikladem této strategie je
reprezentace ugirza pomoci Zidovskych stereofyp

? Viz kapitola 6.1.1.
* Viz kapitola 7.4.
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9. Zawér

Za cil mé prace jsem stanovil popis pouZiti stemaotv serialechFuturama aUgly
Americans.Vychazel jsem ze znalosti teorie steredtyp jejich reprezentace v médiich.
Stereotypy jsem chapal jako vysledek socialni kolkst reality.

Stereotypni reprezentaci jsem zkoumal v ramci @nkteré pouziva. K tomu jsem mimo
jiné vyuZival sémiotické teorianytologii Rolanda Barthese a koncempyperreality Jeana

Baudrillarda.

v v

Jako velmi uzitena se ukazala znalost SirSiho spektra americk&l@eéi produkce. To mi
pomohlo v ukotveni specifik mnou zkoumanych séralresrgjSiho zdazeni technik, které

serialy vyuzivaji pi praci se stereotypy.

Serialy, s nimiz jsem pracoval, vytedy vlastni swty, protoZze mgkteré stereotypy
fungovaly nebo nefungovaly v ramci jejich pravidebpsal jsem jejich fungovani, pravidla a
jejich vztah k divakow realit.

V ramci pouzitizakotvené teorise mi podélo definovat osm kategorii stereotypnich
reprezentaci. Pro¢které z échto kategorii jsem v zajmuétsi presnosti a fehlednosti
vytvoril podkategorie. V ramci popisu jednotlivych kateggsem se soustdil na znakoveé
slozky jednotlivych pipadh a na jejich zdenéni do ramce seridlu. M& prace nepopisuje
striktné vSechny reprezentace jednotlivychijev rdmci rozsahu prace jsem zvolil zastupce

jednotlivych uziti tak, abych mohl v ramci kategodojit k jejich zobeamim.

Stereotypni reprezentace jsem zkoumal na robotedmei seridlu Futurama a na
piiSerach vramci serialu Ugly American€inil jsem tak proto, abych poukéazal na

sémiotickou slozZitostippienosu stereotyp

Pti komparaci vysledk analyz jsem doSel k z&w, Ze rkteré stereotypni reprezentace
se v fiipact obou seridl opakuji na vSech drovnich¢kieré jsou shodné jetasté&ne - na
vizud@lni arovni pouzivaji stejné postupy, na odtdtnirovnich se reprezentace liSgkhéré

kategorie se mi podio naplnit pouze v fipact jednoho serialu.

Zarover se mi pod#lo urcit dvé nové strategie uzivani stereaiygimiz jsem dopinil

puvodni taxonomii, jiz jsem stanovil v kapitole 4.1.
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Ma prace splnila zadany cil, jimz byl popis steypbta jejich uziti v serialech Futurama
a Ugly Americans. Je mozné, z&které stereotypyustaly mnou nepovSimnuty, nebo jsem
je neuvadl, protoze jsem jakoiiklad uzil stereotyp jemu podobny. Domnivam se ae,
jsem svou analyzu provéds dostaténou badatelskou citlivosti, tak, abych identifikbaa

popsal naprostowtsinu z nich.
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Prameny

Citované epizody serialu Futurama
1. Série

Epizoda 01Space Pilot 3000

Epizoda 02The Series Has Landed
Epizoda 03, Roommate

Epizoda O5-ear of a Bot Planet
Epizoda 08ig Piece of Garbage
Epizoda 0%Hell Is other Robosts
Epizoda 13 Fry and the Slurm Factory

2. Série

Epizoda 04Xmas Story

Epizoda 03Nhy Must | Be a Crustacean in Love?
Epizoda O7Put Your Head on My Shoulders

Epizoda 08Raging Bender

Epizoda 10A Clone of My Own

Epizoda 11How Hermes Requisitioned His Groove Back
Epizoda 1Bender Gets Made

Epizoda 17A Pharaoh to Remember

Epizoda 18The Honking

3. Série

Epizoda 01JAmazon Women in the Mood
Epizoda O@Benders Love

Epizoda 08T hat's Lobstertainment
Epizoda 14Time Keeps on Slippin
Epizoda 13 date robot

Epizoda 16A Leela of Her Own

Epizoda 18Anthology of Interest Il
Epizoda 2Z2The 30% Iron Chef

4. Série

Epizoda 03.ove and Rocket

Epizoda 04_ess Than Hero

Epizoda O7urrassic Bark

Epizoda 08&rimes of the Hot

Epizoda 09Teenage Mutant Leela's Hurdles
Epizoda 12The Sting

Epizoda 13Bend her
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Citované epizody serialu Ugly Americans
1. Série

Epizoda 01Pilot

Epizoda 02An American Werewolf in America
Epizoda 0Deamon baby

Epizoda 08Blob Gets a Job

Epizoda O5Treegasm

Spizoda 0650, You Want to Be a Vampire
Epizoda 1G5ympathy for Devil

Epizoda 11Hell for Holidays

Epizoda 12Trolling for Terror

Epizoda 14Van birds

Animované serialy

Tom & Jerry (1940)
Flinstoneovi (1960)

Kaceti pribehy (1987)
Simpsonovi (1989)
Méstetko South Park (1997)
Family Guy (1999)
Futurama (1999)

Ugly americans (2020

Hrané serialy

The Young Ones (1982)
Zenaty se zavazky (1987)
Krok za krokem (1991)
Kutil Tim (1991)

The Big Bang Theory (2007)



Hrané filmy

Frankenstein (1931)
Titanic (1997)

Prci prci prceky (1999)
Gangy New Yorku (2002)

Pouzité fotografie

Alphonse de Rothschild; Zdroj:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/Bdfon_Alphonse_de_Rothschild.JPG

FrantiSek Josef I; Zdroj:
http://www.genealogia.okiem.pl/foto2/albums/usesfil©334/normal_Kopia_Cesarz_Fra

nciszek _Jozef l.jpg
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