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Uvod

Tato bakalafska prace je zaméfena na vyzkum hudby skladatele LuboSe FiSera komponované
pro televizni serial. Prace bude rozdélena do dvou &asti. Cast prvni bude teoreticka a bude
obsahovat zakladni fakta a reélie, s jejichz znalosti bude mozné pustit se do hlubsi analyzy.
Prvni kapitola bude pojednavat o osobnosti LuboSe FiSera, a kromé dosavadniho stavu badani
a jeho strucného Zivotopisu poskytne prehled jeho nejdilezit€jSich partitur z oblasti
orchestralni a komorni tvorby. V néasledujici podkapitole se zaméii na piinos do oblasti
filmové a televizni tvorby a vyjmenuje autorovy zasadni tituly. Ve druhé kapitole se autor
pokusi ve stru¢nosti vymezit problematiku hudby k serialu a pojmenovat specifika, kterymi se
odliSuje od filmové hudby. V néasledujici kapitole se bude feSit problematika serialu
v socialistickém Ceskoslovensku, a vyjmenuji se nejvyznamnéjsi tituly od konce 60. do 80.

let, aby bylo zifejmé, v jakém kontextu zkoumané serialy vznikaly.

Druha, analyticka Cast prace zacne ¢tvrtou kapitolou, ktera podrobnéji nastini metodologii,
ktera bude stat predev§im na analyze dostupnych partitur a piepisem vybranych hudebnich
motiva. V druhé Casti se autor rovnéz vyjadii k vybéru serialt, které bude zkoumat. Stézejni
pata kapitola pak ve struCnosti predstavi kazdy ze sedmi vybranych serialt, a pokusi se
definovat zanrovy charakter kazdého z nich. Hlavnim bodem analyzy bude tématicko-
motivicka slozka hudby. U kazdého seridlu, pfipadné dilu, budou piedstaveny zakladni
hudebni myslenky, pfiCemz vyzkumnymi otazkami bude: jaky je jejich charakter, jak s nimi
autor v ramci dila pracuje, kdy se nejCastéji objevuji, resp. k Cemu se vztahuji. Pfedmétem
zkoumani budou rovnéz zakladni hudebni slozky: melodika, harmonie a instrumentace. Ke

kazdému serialu bude nasledovat kratké shrnuti hudby.



Teoreticka Cast prace
1. Lubos Fiser
1.1. Stav badani

Osobnost a dilo LuboSe FiSera i po Ctvrt stoleti od jeho smrti stale té§i velkému zaymu
odborné vetejnosti. I presto dosud nevznikla ucelena monografie, ktera by se jeho zivotem a
tvorbou zabyvala. Stejné tak nebyl dodnes napsan titul, ktery by se Sifeji vénoval
problematice Ceské hudebni tvorby k serialu. Z publikaci, které se vénuji Ceské filmové hudbé
obecné, je jednim z kli¢ovych titulG obsahla Ceskd filmovd hudba' od Jitiho Pilky a Antonina
Matznera, kterd mapuje tento fenomén od poéatku filmu v Cechach po pielomova devadesata
léta. V nekolika kapitolach se vénuje i1 FiSerovi jakozto jednomu ze zasadnich autord
sedmdesatych let. Dal§imi tituly, jiz blize zaméfené na hudebni dramaturgii a vztah hudby
a obrazu jsou Zvuk a hudba ve filmu* od Milana Kuny a Hudba film kritika® od Vladimira
Bora a z nové&jsich publikaci je Hudba v ceském hraném filmu od Jana Duska®*. Tyto tituly se
sice zabyvaji pfedev§im filmem, poskytuji vSak jisty navod, jak k analyze vztahu hudby
k dal§im vrstvam filmové tvorby piistupovat. Ze zahrani¢nich titula je na toto téma pfinosna
naptiklad kniha Hudobnd dramaturgia flmovej a televiznej tvorby’ Juraje Lexmanna, &i

popularni Déjiny filmové hudby® od Mervyna Cooka, zabyvajici se svétovym filmem.

Online databaze The New Grove obsahuje heslo Lubos Fiser od Milana Kuny, ktery nas ve
strucnosti seznamuje s jeho nejdilezit€j§imi skladbami a nejvyznamnéjsimi kompozicnimi
uspechy. Podobny vysledek najdeme pod stejnym heslem v némecké MGG, v prispévku od

Milana Slavického.

Do Fiserovy skladatelské osobnosti nas nejlépe zasvéti obsahla studie Jaroslava Smolky
Skladatel Lubos Fiser (1: od tviircich pocdtkii k Requiem)’, ktera velmi podrobné mapuje jeho
tvarci vyvoj od prvnich skladbiéek na konzervatofi az po mohutné partitury konce Sedesatych

let. Z odbornych ¢lankd a studii je pro tuto praci nejvyznamnéjsi prehledovy clanek Véry

' MATZNER, Antonin a PILKA, Jifi. Ceskd filmova hudba. V Praze: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-013-9.
2KUNA, Milan. Zvuk a hudba ve filmu: k analyze zvukové dramaturgie filmu. Hudebni védy. Praha: Panton,
1969.

3BOR, Vladimir. Hudba, film, kritika. Praha: Panton, 1990.

4 DUSEK, Jan. Hudba v ceském hraném filmu: kompozicni postupy skladatelii ceské filmové hudby. Praha: Triga
pro Akademii mizickych uméni v Praze, 2011. ISBN 978-80-904506-3-9.

5> LEXMANN, Juraj. Hudobnd dramaturgia filmovej a televiznej tvorby. Druhé revidované a doplnené vydanie.
Hudba a médi. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2005. ISBN 80-89135-01-3.

8 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 978-80-87292-14-3.

" SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubo§ Fiser. I: Od tviiréich pocatkii k Requiem. In: Hudebni véda, XX/1983, ¢.
4,298-321.



Sustikové Filmovd hudba Lubose FiSera®, vydany v ¢asopise Musicalia. Autorka, ktera se
zabyvala FiSerovou pozustalosti, zde vyjmenovava nejdulezitéjsi filmové i serialové tituly a
pokousi se charakterizovat FiSerovu hudebni fe¢, vyrazovou a stylovou bohatost a jeho tvarci

flexibilitu.

Pres nedostatek monografické literatury vzniklo o FiSerovi a riznych segmentech jeho tvorby
nemalo kvalifika¢nich praci. Prace Lubos FiSer, zdvérecné tiircéi obdobi’ Jaroslava Endrsta
vynikd mimo jiné velmi peclivym stavem badani o autorovi. AC Gzeji vymezené, z hlediska
zivotopisu a charakterizace celkového vyvoje FiSerovy hudebni feCi jsou obzvlasté cenné
prace Houslovd tvorba Lubose FiSera se zaméfenim na Sondtu pro housle a klavir ,, Ruce “!°
Alzbéty Cepické a Zivot a violoncellova tvorba Lubose Fisera'' Jana Negaského. Z nékolika
praci zamétenych na klavirni tvorbu stoji v poptedi predev§im prace Klavirni sondty LuboSe
Fisera od Jana Zemly'?. Ostatni prace se zabyvaji bud” skladatelovou pozistalosti, komparaci
vlivu uméleckych dél na jeho artificidlni hudbu, ¢i v jeho tvorbé mapuji postupny

redukcionismus hudebniho materialu.

Dilezitou vzhledem k blizkosti tématu je prace Filmovd hudba LuboSe FiSera'® Leticie
Krsakové. Ta mimo jiné pojednava zvlast o kazdém desetileti autorovy tvorby od 60. do 90.
let a detailné se zaméfuje na jeden konkrétni film z kazdého z nich. Prace je spiSe obecnéjsi a
postrada muzikologicky charakter (napsana na FAMU), ptfesto v§ak obsahuje mnoho cennych
postiehl a osobnich vzpominek nékolika FiSerovych spolupracovniki z hudebniho a
filmového svéta. Tohoto tématu se Gasteéné dotyké také prace Kristyny Obdrzalkové Ceskd
filmova hudba (se zamérenim na Vadima Petrova, Karla Svobodu, Petra Hapku a Lubose

Fisera)'®, ktera viak postradd hlubsi nahled do dané problematiky, a soustfedi se na spise

8 SUSTIKOVA, Véra. Filmova hudba Luboge Fisera. Musicalia. Praha: Narodni muzeum, 2020, ro¢. 12, & 1-2,
s. 126-139. ISSN 1803-7828 (tisk), 2533-5634 (online).

9 ENDRST, Jaroslav. Lubos Fiser, zavérecné tviirci obdobi. Online. Diplomové prace. Praha: Filozoficka fakulta
Univerzity Karlovy v Praze, Ustav hudebni védy, 2008. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/15021. [cit. 2024-04-23].

10 éEPICKA, Al7zbéta. Houslova tvorba Lubose FiSera se zaméfenim na Sondtu pro housle a klavir ,, Ruce “.
Online. Bakalaiska prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2019. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/wj991/. [cit. 2024-04-14].

WNECASKY, Jan. Zivot a violoncellové tvorba Lubose Fisera. Online. Diplomova prace. Praha: Akademic
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta. 2020. Dostupné z: https://theses.cz/id/pf7byx/. [cit. 2024-
04-14].

12 ZEMLA, Jan. Sondty pro klavir Lubose Fisera. Online. Bakaldiska price. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. 2006. Dostupné z: https://theses.cz/id/83adgo/. [cit. 2024-04-14].

13 KRSAKOVA, Leticia. Filmova hudba Lubose Fisera. Online. Bakalaiska prace. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, Filmova a televizni fakulta AMU. 2008.

14 OBDRZALKOVA, Kristyna. Cv‘eskd‘ filmova hudba (se zamérenim na Vadima Petrova, Karla Svobodu, Petra
Hapku a Lubose Fisera). Online. Bakalatska prace. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta. 2017.
Dostupné z: https://theses.cz/id/58yruw/. [cit. 2024-02-02].
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povrchngjsi analyzy mimo jiné Sesti FiSerovych znamych titult (vetné seriala Chalupdri a

Arabela, které budou popisovany i v této pract).

Dulezity pro tuto praci bude rozbor prament, kterymi jsou v prvé fadé samotné serialy, a dale
dostupné autografni partitury, které jsou ulozené ve FiSerové pozistalosti (S 275) v Narodnim

muzeu — Ceském muzeu hudby.
1.2. Zivot a artificialni tvorba

Lubos Fiser se narodil v Praze, 30. zari 1935. V sedmnacti nastupuje ke studiu skladby u
Emila Hlobila na Statni (dnes Prazské) konzervatori. Béhem tohoto obdobi sklada napiiklad
dodnes hranou [.klavirni sondtu (1955), a studium absolvuje svou [.symfonii (1956).
V témze roce nastupuje na prazskou AMU, zprvu k Pavlu Borkovcovi, poté zpét k Hlobilovi.
Studium absolvuje vroce 1960 svou 2. symfonii a operni jednoaktovkou Lancelot',

provedenou v divadle Disk a pozdéji zpracovanou pro televizi.

Pocatkem Sedesatych let na sebe upozoriiuje napiiklad Sondfou Ruce pro housle a klavir
(1961), Symfonickou freskou (1962-63), nebo 4.klavirni sondtou (1962-64). V této dobé
prestava psat pod vlivem neoklasicismu a stava se jednim z autoru, ktefi prostiednictvim
svych skladeb seznamuji tehdejsi publikum s principy tzv. Nové hudby'®. Zasadni skladbou
na tomto poli je orchestralnich /5 listu podle Diirerovy Apokalypsy, které pouzivaji proporéni
notaci a jejichz tektonika je zalozena na stfidani kratkych kontrastnich tasekt. Tato skladba
vzbuzuje mimotadny ohlas a je ocenéna 1. cenou mezinarodni skladatelské soutéze
UNESCO v Pafizi (1966). V nasleduyjicich letech vznikaji podobné monumentalni vokalné-
orchestralni Caprichos (1966) a Requiem (1969), zpracovavajici principy Polské §koly, jako
jsou aleatorika a propor¢ni notace. Tyto tfi opusy Jaroslav Smolka ve své studii povazuje za

jakysi triptych!”. Toto obdobi dovriuje skladba Ndiek nad zkdzou mésta Ur (1970).

70. 1éta pak autor jmenované principy postupné opousti a ustaluje se jeho zakladni tonovy
material, ktery je tvofen modem b-h-c-des-e-f-fis-g. V tomto obdobi kratce pobyva na stazi ve

Spojenych statech'®, coz je jednim z diivoddi pozdg&jsich problémi s normalizadnim rezimem.

15 MATZNER, Antonin et al.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby III. Praha: Supraphon, s. p., 1990.
ISBN: 80-7058-210-3. S.139.

16 7 dalgich je to napiiklad Jan Rychlik, Jan Klusék, ¢i Marek Kopelent

7 SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubos Fiser. I: Od tviircich pocatkii k Requiem. In: Hudebni véda, XX/1983, ¢.
4,298-321.

'8 NECASKY, Jan. Zivot a violoncellové tvorba Lubose Fisera. Online. Diplomova prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta. 2020. Dostupné z: https://theses.cz/id/pf7byx/. [cit. 2024 -
04-14]. S.25.


https://theses.cz/id/pf7byx/

V prabéhu 80. let dochazi ke zjednoduSovani hudebniho jazyka a k pozvolnému navratu
k tonalnim principim z tohoto obdobi je nejvyznamné;jsi televizni opera Vécny Faust (1985).
V devadesatych letech pak spoluzaklada se Sylvii Bodorovou, Zdeiikem Lukasem a
Otmarem Machou skladatelskou skupinu Quattro a ve své tvorbé se pak kontemplativné

ohlizi za svoji dosavadni tvorbou (napftiklad skladba Dialog pro trubku a varhany).

Pateti FiSerovy tvorby jsou jeho klavirni sonaty, které sklada od padesatych do devadesatych
let, a na kterych je vidét autoriv vyvoj. Prvni je v duchu neoklasicismu, ve Ctvrté se ustaluje
jednovétost a forma tvofena kratkymi kontrastnimi bloky. Patd a Sestd jsou ve znameni

omezeného materialu, a posledni osm4 se ¢asteéné navraci k tonalnim principtim. '’

Lubos FiSer umira v Praze 22. ¢ervna 1999.

O jeho mezinarodnim skladatelském vehlasu svédci mimo jiné spoluprace se svétoznamymi
interprety, napfiklad s estonskym houslistou Gidonem Kremerem, ktery hraje jeho skladbu
Crux pro housle, tympany a zvony (1970), a pozd¢€ji u autora objednava Sondtu pro solové
housle®®. Z dalsich je to naptiklad americky klavirista Garrick Ohlsson pro né&jz a Frantiska

Maxiéana pise v roce 1983 Koncert pro dva klaviry a orchestr?'.
1.3. Filmova tvorba

Kromé zna¢ného pfinosu na pole artificialni hudby je FiSer rovnéz plodnym autorem hudby
scénické, a predevsim filmové a televizni. Do této kategorie spada vice jak tii sta tituld, které
sklada v obdobi od 60. do 90. let. Nejproduktivnéjsim je v 70. letech, kdy vytvoril pfes sto
partitur?2. V $edesatych za¢ina vyznamna spoluprace s Antoninem Moskalykem na televiznich
filmech s zidovskou tématikou Modlitba pro Katerinu Horowitzovou (1965) a Dita Saxovd
(1966). Dale s Petrem Weiglem, za jehoz Bludisté moci (1969) ziskal ocenéni Premio d’Italia.
S timto rezisérem spolupracoval i jako hudebni dramaturg na filmu Raduz a Mahulena®.
V sedmdesatych letech se stava dilezita spoluprace s Jaromilem JireSem, predevSim na
filmech Valerie a tyden divii (1970) ¢i ...a pozdravuji viastovky (1972). Ve stejném obdobi
spolupracuje s Jurajem Herzem na filmech Petrolejové lampy (1970), Morgiana (1971) a

19 ZEMLA, Jan. Sondty pro klavir Lubose Fisera. Online. Bakalaiskd prace. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. 2006. Dostupné z: https://theses.cz/id/83adgo/. [cit. 2024-04-14].

20 Matzner.

2L ZEMLA, Jan. Sondty pro klavir LuboSe Fisera. Online. Bakalaiskd prace. Bmo: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. 2006. Dostupné z: https://theses.cz/id/83adgo/. [cit. 2024-04-14].

2 SUSTIKOVA, Véra. Filmovéa hudba Luboge FiSera. Musicalia. Praha: Narodni muzeum, 2020, rog. 12, &. 1-2,
s. 126-139. ISSN 1803-7828 (tisk), 2533-5634 (online). S.132.

2 SUSTIKOVA, Véra. Filmovéa hudba Lubose FiSera. Musicalia. Praha: Narodni muzeum, 2020, rog. 12, &. 1-2,
s. 126-139. ISSN 1803-7828 (tisk), 2533-5634 (online). S.138.
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televiznim Doteku motyla (1972). Svou multizdnrovost uplatiiuje ve fraSce Slamény klobouk
(1970) ¢ parodizyjicich komediich Adéla jesté nevecerela (1977) a Ilajemstvi hradu
v Karpatech (1981) Oldficha Lipského. Posledni z filma je na verneovsky namét, k dal§im
filmim na tento namét patti Na kometé (1970) od Karla Zemana, ¢i Tajemstvi Ocelového

mésta Ludvika Razi (1978)

Od druhé poloviny sedmdesatych let se stava vyznamnou spoluprace s Karlem Kachyiou, se
kterym spolupracuje na projektech s valeCnou tématikou. Jsou to filmova romance Ldsky mezi
kapkami desté (1978), a dale adaptace romana Oty Pavla Zlati ihori (1979), za kterou ve
stejném roce obdrzel cenu Prix d’Italia, a Smrt krdsnych srncii (1986). Z dalsich se dodnes

tési oblibé filmy se zdravotnickou tematikou: Pozor vizita! (1981) a Sestricky (1983).

Od druhé poloviny osmdesatych let je ve Fiserové tvorbé patrny utlum, a porevolucni
devadesata léta piinesla v Ceském filmu zasadni obrat. Tento fakt potvrzuje vzpominka

Figerovy skladatelské souputnice Sylvie Bodorové>*:

,V devadesatych letech byl strasné prekvapeny tim, Ze se roztocil film a uprostred
nataceni dosly penize a prace skoncila. Bylo tFeba nejdiive sehnat penize a potom
tocit. 1o pro celou rFadu jeho generacnich vrstevnikit byla zcela nova situace, a ne

kazdy ji zvladl.*

Presto 1 v tomto obdobi vytvoii nékolik dialezitych partitur, z nejvyznamnéjsich Golet v udoli
(1995) Zena Dostala a Krdl Ubu (1996) od E. A. Brabce, pfiemz za oba filmy obdrzel cenu
Cesky lev.

Lubo§ Fiser byl autorem velmi plodnym, pracovitym a pfistupoval zodpovédné jak
v dramatickym filmim, tak ke kratkym animovanym filmim pro déti. Diky své mimotradné
skladatelské erudici byl schopen napodobit témet jakykoliv hudebni styl a zanr a mezi jeho
nejsilngjsi stranky patii pochopeni potieb filmu. Pfes tyto skuteCnosti zistaval skromnym,

protoze jak sam tvrdil:

. Kazdy film je kolektivni dilo. Zdadna slozka nemiize z ného tréet a dominovat nad

ostatmimi. Nejlepsi filmova a viibec scénickd hudba je takova, kdy divdk si ani

neuvédomuje, Ze ji vaima;, kdyby ji viak nebylo, citelné by ji postradal. “%>.

2 JAROS, Martin. Rozhovory o Lubosi Fiserovi: Rozhovor se Sylvii Bodorovou. Online. Dostupné z:
https://www.martinjarostvorba.cz/lubosfiser/ [citovano 2024-02-04]
% KUNA, Milan. Na slovo o hudbé s Lubosem Fiserem. Hudebni Rozhledy, 1980, ro¢. 33, ¢. 9, S. 419
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2. Specifika hudby k seridlu

Serial predstavuje hlediska hudebni tvorby zcela specificky zanr. Ten ma s filmovou televizni
tvorbou mnoho shodnych parametrd. K t€ém patii napiiklad vnitroobrazové funkce jako
hudebni ilustrace, stylizace realnych zvukt, vyjadieni duSevnich stava, pouziti realné
(diegetické hudby), tedy hudby, kterd se odehrava p¥imo v obraze atd. Autor je rovnéz
zavazan co nejvice vystihnout a hudebné podbarvit d& na obrazovce. V pfipadé mnoha
serialti, ktera museji naplnit pfesny Casovy limit je vSak spolu s rezisérem pii své praci

omezen ¢asovym ohrani¢enim serialu i jednotlivych scén.

Zakladnim parametrem seridlu, odli¢ujicim jej od filmu je jeho vicedilnost. Jednotlivé dily
byvaji sice zpravidla kratsi nez vysledny film, dohromady vSak tvori mnohem delsi celek, coz
skladatele v mnoha pfipadech ponouka k vétsi mife tvurci invence. Jednotlivé dily mohou byt
z hlediska rozvijeni déje a tim padem i zpisobem kompozi¢niho ztvarnéni pfimo navazujici
(Vlak détstvi a nadéje), coz jesté muze byt blizké kompozi¢nimu piistupu k filmu. Dal§im
zpusobem je jiz vétsi propojeni napiiklad Casovou rovinou, mistem a postavami (Mach a
Sebestovd), ale presto vzajemna d&ova nenavaznost jednotlivych dild. Naposledy jsou to dily
navzajem zcela oddélené (v nas napftiklad serial Z hricek o krdlovnach, rezie Oldfich Danék,
1995), propojené pouze jednim prvkem, napfiklad postavou vypravéce, ale jinak
nesouvisejici. Posledni dva piiklady umoziuji skladatelovi pojmout kazdy dil zcela jinak,

vybavit jej pokazdé jinou invenci apod.

Vicedilnost, ktera jde na rozdil od filmu Casto ruku v ruce s principem opakovani, skyta
skladatelovi vét§i moznost v opakovaném pouziti hudebniho materidlu vztahujici se ke
konkrétni situaci, mistu, postavé apod. Prikladem takového materidlu mize byt pifiznacny
motiv. Jednim z nejdalezit€jSich parametrd jsou uvodni a zavérecné titulky serialu, jejichz

vyrazna znélka muze mit velky vliv na celkovou uspésnost.
3. Televizni serial v Ceskoslovensku

Hudba v televiznich serialech za¢ina pfirozené s prvnimi televiznimi serialy. Casto jsou jako
prvni Ceskoslovensky serial uvadéni 77i chlapi v chalupé (1963-1964), kteti se vysilali zive, a
i z toho divodu se dochovaly pouze fragmenty né€kolika epizod. Je ov§em tieba piipomenout,
ze scénaristé Jaroslav Dietl, Ilja Prachat 1 hudebni dramaturg Jifi Malasek spolupracovali jiz o

Ctyti roky diive na skute¢né prvnim serialu Rodina Bldhova (1959-1960). Dietl 1 Malasek se

% DUSEK, Jan. Hudba v ceském hraném filmu: kompozicni postupy skladatelii ceské filmové hudby. Praha: Triga
pro Akademii muzickych uméni v Praze, 2011. ISBN 978-80-904506-3-9. S 62.
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vraceji v roce 1967 aby spolupracovali na Pisni pro Rudolfa III., ktery svou formou a pestrym
obsazenim prednimi zpévaky balancuje mezi televiznim seridlem a seridlovym muzikalem.
Mimo to vyuziva atmosféru Prazského jara pro politickou satiru, a to az do prosince 1968,
nacez je na tficet let uzamcen do trezoru. Ve stejném obdobi vznika podle literarni piedlohy
Vladimira Neffa historicky serial Sriatky z rozumu s hudbou Karla Sklenicky, ktery zaklada
tradici oblibenych (a v dobé normalizace rezimu vcelku nevadicich) serialti z historie Ceskych
zemi. Serialy natoCené az do této doby mély skromny pocet epizod, prvnim seridlem, ktery
mél uz ,,modernich* 13 epizod jsou Hrisni lidé mésta prazského z roku 1969 nato¢ené podle
predlohy Jifiho Marka a scénare Jifiho Sequense, s originalni hudbou Zdenka Lisky (ten
mimo jiné pouzil ke kazdému dilu zcela novy hudebni podklad). V roce 1971 se historicky
serial vraci v adaptaci Jiraskova roman F L. Vék (s hudbou pionyra Ceské filmové hudby
Jifiho Srnky), ktery je v ramci normalizace politicky tolerovatelny, ale zaroven divaky bavi
diky paralelam mezi historii a jejich soucasnosti. Obrat k ,,bezpené™ historii pokracuje v roce
1972 pod Dietlovym scénaristickym vedenim zpracovanim knihy Gustava Flauberta v serialu
Byli jednou dva pisari s poetickou hudbou Jifiho Susta. O dva roky pozdgji vznika podle
puvodniho scénafe Jana OtCenaska a Oldficha Danka Byl jednou jeden diim, ktery se zabyva

obdobim nacistické okupace béhem Protektoratu.

Normalizace v eskoslovenské spolecnosti do serialovych dé€l naplno pronika v letech 1975 az
1976, kdy Dietl pise scénar o politicky uvédomelém zemédé€lci v Nejmladsi z rodu Hamru a
Jan Otcenasek a Jifi Sequens spolu s dalsimi pisi scénaf k (nechvalné) znamému serialu 77icet
pripadit majora Zemana (oba serialy hudba Zdenck Liska), ktery je pfeci jenom nejvic
vyuzivan k propagaci komunismu prfechazejici v poslednich dilech v neskryvanou

propagandu.

V roce 1977 vznika dodnes velmi popularni Dietlova Nemocnice na kraji mésta s hudbou
Jana Klusaka, ktera jakoby ani nevznikala rok po Majoru Zemanovi, s propracovanymi
postavami, které by, az na obCasné osloveni ,.soudruhu“ mohly zrovna tak excelovat na

televiznich obrazovkach soucasnosti.

Ovsem normalizace jeSté v televiznich potradech jesté nekolik let pokracovala, jak je vidét na
ideové siln€ zabarvenych serialech a to v roce 1978 Ve znameni Merkura, kdy tematikou je
prace celnik (hudba Jifi Malasek), a v roce 1979 dva Dietlovy Plechovd kavalérie (hudba
Zdenék Marat), ktera, na rozdil od Nemocnice, u divakl zcela propadla, a InZenyrska odysea

(hudba Otmar Macha), ktera si vedla jen nepatrné 1épe, a kone¢n€ v roce 1980 v Okresu na
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severu (také Dietl a Macha), kdy, zda se, jak autofi, tak hlavné objednatelé téchto dél uznali,

ze divak se dozaduje jiné formy zabavy.

V osmdesatych letech pak vznika cela plejada serialt, které jsou dodnes velmi divacky
vd&ené, at uz jde o détské serialy jako je Arabela (1980), Létajici Cestmir (1983), detektivni
Maly pitaval z velkého mésta (1982) a i (1983), z dramatickych je to pak pokraovani
Nemocnice na kraji mésta (1981) a Sanitka (1983) a nataceji se dokonce i sci-fi seridly jako

Ndvstévnici (1983) a Bambinot (1984)
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Analyticka ¢ast prace
4. Metodologie analyzy a poznamky k vybéru serialu

Pfi analyze bude postupovano nasledujicim zpusobem: na zacatku badani bude nejdilezitéjsi
seznamit se s danymi serialy, tj. né€kolikrat vSechny shlédnout a udélat si ke kazdému dilu
precizni ¢asovy plan, a tedy kazdou hudebni stopu bez ohledu na to, zda je diegeticka ¢i ne,
podle dilu a pfesného Casu v serialu (I; 00'00"). Dulezité pro orientaci bude porovnani
Casového planu stop s partiturou. U vSech seriald ¢i jejich dila, ke kterym je dostupna
partitura budou také pro vétsi prehlednost uvadény vSechny notové piiklady ve vlastnim
prepisu (vSechny transponujici nastroje budou zapsany tak, jak realné zné&ji). Nekolik ukéazek
FiSerovych autografnich partitur bude uvedeno v ptilohové Casti, aby mél ¢tenar moznost
seznamit se s jeho osobitym zpusobem zapisu. Ze sedmi zkoumanych serialti neni partitura ke
dvéma znich dostupna, v ptipadé dal§iho jsou partitury jen k nékterym dilim. Zde bude
analyza i prepis do not provadéna pouze na zakladé sluchu a muze byt v nékterych mistech

nepiesna.

U kazdého serialu (pfipadné dilu) bude zakladem analyzy popis hudebniho materidlu, coz
znamena vyjmenovani nejdilezitéjsich témat a motivi. Dulezity bude jeho muzikologicky
rozbor (z hlediska melodiky, harmonie a instrumentace), popis scény, kdy se objevuji a dale
pokus definovat, zda se vztahuji ke konkrétni osob€ a situaci a jakym zpisobem s nimi autor
pracuje. Dalsim cilem analyzy bude vyjmenovat ptipady diegetické hudby, kdy a jak se
pouziva, a zjistit, zda je FiSer jejich autorem. Déale zhodnotit material z hlediska harmonie, ¢i
tonového vybéru, a zhodnotit celkovy tonalni plan (pokud je). Dalsim bodem bude popsat
instrumentaci, jaké nastroje autor pouziva a jakym zpasobem (zda jsou nositeli melodického
materialu, doprovodné, ¢i oboji). A na konci kazdé analyzy poskytnout kratké shrnuti kazdého

serialu z hudebniho hlediska.

U kazdého serialu, o kterém bude fe¢ nas bude zajimat zakladni informace (autor, rezie, rok
vzniku, produkce apod.), dale jeho rozsah (pocet epizod a jejich stopaz), zakladni realie
(nejdulezitéjsi postavy a mista, déjové linky), rovnéz zpasob rozvijeni d€je serialu (zda na
sebe jednotlivé dily navazuji ¢i zda jsou uzaviené), recepce seridlu (sledovanost, reprizy,

vysilani v cizing), a zda FiSer s rezisérem predtim ¢i poté spolupracoval.

Vybér serialt zahrnuje celkem sedm titula, zanrove€, rozsahové a charakterové odlisnych. Do
vybeéru se nedostaly dila, ktera je vzhledem ke zptisobu zpracovani a ¢asu vysilani spiSe nutno

pokladat za série kratkych filmd (jedinou vyjimkou je Mach a Sebestovd). Sem patfi mimo
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jiné napriklad série koproduk¢nich kratkych loutkovych filmi o KrakonoSovi, které vznikaly
v rozmezi nékolika let, na rozdil od Macha a Sebestové vsak nemaji jednotnou rezii a
produkci. Nebude zafazena ani série Mach a Sebestova na prdazdnindch, ktera vznika ¢asteénd
po autorové smrti a obsahuje podobné kompozicni principy a hodné predchoziho materialu.
Dale jsem do svého rozboru nezatadil tituly, které sice do kategorie seriali zapadaji, ale
prakticky neni mozné je dohledat a shlédnout online. Ctenaf této prace tak nema moznost se
s nimi snadno seznamit, a tim pro néj jejich analyza ztraci svij smysl. Mezi nimi je napfiklad
devitidilny seriadl Matka (1975, Antonin Moskalyk), ktery byl sice dilem schopného reziséra,
se kterym FisSer jiz né€kolikrat aspé€sné spolupracoval (viz 1.3.), pfesto vSak byl pro svij silné
propagandisticky podtext spise nucenou ulitbou rezimu a téchto divodu jiz ve své dobé zcela

propadl a nepatii k reprizovanym poradam.
5. Analyza hudebni slozky
5.1. Rozsudek

Prvnim velkym pocinem ve zkoumaném zanru, ke kterému FiSer skladal hudbu, je serial
Rozsudek z roku 1970. Natogil jej Otto Haas podle scénafe Oldficha Zelezného na motivy
knihy Jaroslava Sikla. V Sesti epizodach (rozmezi 40 az 47 minut) se vypravi piib&h Jakuba
Rahna (v hlavni roli Vaclav Voska), ktery se v po¢atku piibéhu nachazi v rakouském sanatoriu
jako pacient trpici amnézii. Po uspé$né operaci mozku Jakub po dvaceti letech nabyva pamét
a zacCinaji se mu vybavovat vzpominky z konce valky, kdy v Beskydech bojoval jako partyzan
proti ustupujicim nacistim. Znovunabyti jeho paméti jde vSak proti zajmim tovarnika Honiga
a dr. Bechera, ktery povéfuje Ohnesorga Jakubovym unosem. Jakub se vSak osvobozuje a
vydava se do Ceskoslovenska vykonat rozsudek smrti na tfech byvalych partyzanech, ktefi
zradili jeho partyzanskou skupinu Némcim. Do celé véci jsou kromé pronasledujiciho
Ohnesorga zapojeny i ¢eskoslovenska a rakouska policie. Po vykonani prvniho rozsudku nad
,Indianem* se vraci do Prahy, kde je jiz na Gtéku a schovava se v byté u dcery své byvalé
spojky. To uz je do pfipadu zainteresovana i armada, jejimz byl Jakub ¢lenem. Podafi se mu
jestd dostat se na Sumavu, druhého partyzana viak zneskodiiuje Ohnesorgova skupina, ktera

jej unasi za dr. Becherem, ktery ma Jakubovi novym zakrokem pamét’ odstranit.

Tento dramaticky seridl obsahuje mnohé akéni scény, mezi néz patii Unos letadla,
automobilové honicky, zapasy a prestielky. Nepostradatelnou soucasti jsou 1 Jakubovy
flashbacky z konce valky. Serial je mozné oznalit za detektivni, akoliv v sobé nese silnou

stopu vale¢né tématiky. VSechny dily seridlu jsou z hlediska déje oteviené, a kromé
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vzpominek na valku se odehravaji v jednotném case (od Jakubova unosu evidentné v rozmezi
nékolika dnil) a pfimym pokraCovanim navazuji jedna na druhou. D€ celého serialu tak tvofi

velky jednotny oblouk.

Zakladem k analyze byla kromé samotného serialu také FiSerova autografni partitura z roku
1970. Ta se nachazi v CMH pod &islem S275/709, jesté pod pracovnim nazvem Jakub Rahn, a

ve vice nez osmdesati zapisech obsahuje hudbu ke vSem Sesti dilam.

5.1.1. Analyza

Cely serial zacina uvodni scénou, v niz je Jakub, pod jménem Erich v zahradé sanatoria.
Rozmlouva s nim oSetfujici sestra Agatha, on se vSak na nic nepamatuje, ani kym je. Do této

scény zni solovy klavir hrajici tajemnou atonalni hudbu.

Elegico, un poco andante
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Obr.5.1.1

Po ni vSak nasledujyi Uvodni titulky, které pfinaSeji vyrazné téma, v némz jsou slySet
melodické vazby na predchozi hudbu (I; 2'27"). Pii sledovani Rozsudku muze pozornéjsi
divak poznat, ze toto téma tvoii vétSinu hudebniho materialu. Piestoze se jedna az o druhou
hudebni stopu, partitura sama naznaCuje jeho hierarchii, nachazi se v ni na zacatku pied
Cislem 1 (Gvodni hudba). Téma samotné hraji dva pozouny, poté se po jeho zaznéni piidavaji
dvé trubky o oktavu vys, to celé za neménného ostinatniho doprovodu zmensenych

kvintakordli ¢ s pfidanym tonem d, a stfidajicich se tritonech fis-c v oktavovych unisonech

basu.
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Téma ma periodicky charakter a melodika vyuziva hlavné sekundové a terciové postupy. Jak
je patrné (aCkoliv misty , nepravopisné* zapsané) je v nasledujicim zmenseném modu (Ci

oktatonickém, pfipadné 2. messiaenovském modu):

be

pd

Obr.5.1.3

Diky této vyslednici de facto dvou kombinovanych zmensenych septakordi ma chromaticky
charakter a je tak snadnéji variovatelné. Téma tim padem neni ani nijak tonalné ukotvené,
prestoze Castym vychozim basovym ténem je C. Hlavou tématu je Ctyfnotovy motiv, zajimavy

tim, ze pozpatku pfipomind slavny hudebniho kryptogram DSCH skladatele Dimitrije

Sostakovide.
. ._I;,’ . (raéi postup)
Hlava tématu (v transpozici) DeS CH
Obr.5.1.4

Zaveérecné titulky jsou stejné€ jako uvodni ve vSech dilech stejné dlouhé, jsou vsak hrany
pomaleji. Na jejich zavéru se téma vyskytne v pomalém tempu ve vysokych tonech housli,
stfidajici se s disonantnimi akordy v Zestich a klaviru (uvidime je i v nasledujicim pftikladu).

Tato plocha je ve fortissimu a mé silné pateticky raz.

Do zahadné atmosféry nas uvadi nav§téva Honiga v sanatoriu doktora Nowaka, kde mu
rozmlouva operaci (I; 2'27"). Scéna je hudebné podkreslena variaci tématu v jednohlase
sordinovanych housli s tichymi disonantnimi akordy (kombinace ¢ moll a cis moll bez tonu
gis), coz vzbuzuje v divakovi pochybnosti o imyslech Honiga.
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Dr. Nowak pfesto operaci uskuteCiiuje (I; 17'42"), pfiCemz zni v klaviru chormaticky se
posouvajici disonantni trojzvuky e-fis-g v doprovodu cembalovych a varhannich klastra his-
cis-d-es-fes a harfovych flazoleti c-ges-h-f-b. Tato barevna plocha, v partitufe s naznakem
malé aleatoriky skvéle navozuje dojem tisné operacniho silu a nejistoty z uspésnosti
riskantniho zakroku. Objevuje se napiiklad i v patém dile, kdy dr. Becher planuje Jakubovu
druhou operaci, ktera jej ma paméti trvale zbavit (V; 34'54"). Operace se podafi a Jakubovi se

vraci prvni vzpominky na konec valky (V; 22'05"). Téma je nyni v hlubokych pozounech.

Allegro
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Obr.5.1.6

Kdyz se dr. Nowak se sestrou Agathou rozhodnou Jakuba vyvést ze sanatoria na projizd’ku po
Vidni. Zde zazni jedna z mala tonalnich ploch, vidernisky val¢ik v E dur ve dvou solovych
houslich a harmonice 7-(D7)-D7-T-VI-III-D7-T (I, 39'50"). Hudbu vSak narusuje Jakubuv
unos Ohnesorgem. Ten je doprovazen dal§i transformaci tématu, tentokrat jako kratké
akcentované tercie trubek, stfidajicich se sudery tympanu, a doprovazené klavirnimi a

smyccovymi klastry.

Obr.5.1.7

V druhém dile se hudebné uplatiuji predevsim predchozi varianty tématu, a to pfi scénach
jeho unosu (predchozi ukazka) ¢i dalSich vzpominek. Kdyz si na konci dilu opatfuje zbran a
kupuje auto, slySime tichou variantu v disonantnich akordech cembala s doprovodem

tympanu, harfy a klaviru (II; 41'57").
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Obr.5.1.8

Ve tietim dile se Jakub dostavd do Beskyd, kde v mistim bunkru vzpomina na udélosti
z partyzanské skupiny. V momentech, kdy se dosud nebojuje, ale fesi se prozrazeni skupiny,
zni téma slabé a tajuplné v harfovych oktavach, s naznakem vojenského rytmu v malém
bubnu a rozlozenych klavirnich klastrech (III, 19'54"). Zajimavym instrumentacnim efektem

je v partitute pokyn druhého hrace na bici k ideru palickami do hlubokych strun klaviru.

Andante molto

FEEET J:F*mi
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Obr.5.1.9
Jakmile se ve vzpominkach zacina bojovat, hudba se opét zméni na pochodové rytmy.

Kdyz Jakub dostihne prvniho partyzana s prezdivkou ,,Indian“, nasleduje ho do jeho chalupy
s pistoli v ruce (III; 33'24"). Téma v zestich zni tiSe pod ostinatnimi secco souzvuky C-F-Ges

v klaviru a tympanu, které davaji tusit bezvychodnost Indianovy situace.

Andante trbe.+trbni. b
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Obr.5.1.10

Ctvrty dil opét piinasi variaci cembalovych akord(, kdyz Jakub miii zpét do Prahy, kdyz jej

vsak jiz za¢ne pronasledovat policie, variace nyni zazni v zestich (IV; 13'51").
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Obr.5.1.11

Kdyz naléza utocisté¢ u mladé Marie nad fotkami jeji matky vzpomina na sluzbu v armad¢ a
na valeCna léta stravend v odboji (od IV; 31'05"). Zde méa hudba znovu spiSe tajemny

charakter. Téma je zazni ve vysokych arpeggiato oktavach, ¢i v nasledujici podobé v cembalu.
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Obr.5.1.11

Kdyz vzpomina na louceni s Marii, ktera s nim spolupracovala v odboji zazniva ticha variace

v klaviru, ktera ma durové vyznéni (IV; 38'35"). K tomu se posléze pridavaji smycce.
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Obr.5.1.12

Posledni dva dily pak jiz viceméné kombinuji dosavadni material. Za zminku stoji jesté
moment, kdy vyplyne najevo, ze Jakub je otec mladé Marie, kterd ho u sebe schovala (V;

1326").

Andante molto

Obr.5.1.13
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Na konci §estého dilu, poté co jsou vSichni zloCinci dopadeni je zachranény Jakub vraci
s nové nalezenou dcerou a pfitelem zvalky zpét do Prahy (VI 38'17"). Téma je nyni
transformovano do majestatni durové melodie v houslich, které za ostinatniho harmonického

doprovodu klaviru dopliiuji i akordy v zestich.
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Obr.5.1.14

Harmonie se stfida mezi C dur a B dur (oboji s prodlevou na C). Cely usek se posune o
velkou sekundu niz, do B dur. Odsud’ je vymodulovano do Des dur, avSak hudba se vraci do
vychozi C dur. Na konci vSak zazni téma opét v dramatickém unisonu housli a disonantnich

akordu zest't, jako na konci predchozich zavérecnych titulka.

Kromé dosavadniho materialu se v hojné mife vyskytuji i1 kratké hudebni vpady, které
akcentuji né€jakou skuteCnost. Piikladem muze byt, kdyz Jakub z tkrytu vidi zradce z fad

partyzanu pii rozhovoru s nacisty (II; 27'17"). Tento kratky motivek je tvofen disonantnimi

akordy.
g trbestrbmi | N
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Obr.5.1.14

Diegeticka hudba se v serialu vyskytuje malo, a zadna se nedd povazovat za Fiserovu. Patfi
k ni napiiklad vSechny hudby z magnetofonu v baru (napt. II; 25'31"), dale romska

cimbalovka v beskydské hospodé (IIT; 27'19") ¢i Sukuv V novy Zivot (IV; 32'50").

Po instrumentacni strance je Rozsudek pomérné strohy, ovSem o to kompaktnéji pusobi.
Instrumentar tvoii jakozto hlavni melodické nastroje dvé trubky in B a dva pozouny. Ty
kromé Castého exponovani tématu a jeho transformaci hraji naptiklad i dramatické hudebni
vpady. Dievéné dechové nastroje jsou vypustény zcela, stejné tak lesni rohy. Smyccovou
sekci zastupuje pouze dvanact housli, které rovnéz Castéji obstaravaji melodicky material,
vyjimecné doprovazeji. K harmonickym nastrojim patii klavir, cembalo (II. klavir), harfa,

elektrické varhany a harmonika. Dale dva hraCe na bici (tympan, vifivy buben, rullare).
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Jak jiz bylo feceno, zakladem seridlu je jedno vyrazné téma bez tonalniho ukotveni. S timto
tématem se pracuje zpusobem tématické transformace a je zde vyjmenovano dvanact jeho
variant. Funk¢ni harmonie je zde pouzivana jen velmi zfidka, Casté jsou disonantni souzvuky
obsahuyjici tritobn a pultonové klastry. Instrumentace je fidka a omezuje se na nastroje
s nejvetsi dramatickou ucinnosti. Hudba se témér nevyskytuje v dialozich, ale jak bylo patrné
predevsim ve vSech vzpominkach na valku, dale se pfi honic¢kach, pfestelkach ¢i jinych

dramatickych udalostech, které n¢jak ovliviuji déj.
Hudbu k serialu nahral FISYO pod taktovkou St&pana Konicka.
5.2. Takova normalni rodinka

Osmidilny komedialni serial Zakovd normdini rodinka nato€il v roce 1971 rezisér Jaroslav
Dudek podle scénate Fan Vaviincové. Seridl ilustruje souziti Ctyf generaci Handkovych
v jejich rodinném domé. Kazdy ¢len rodiny (véetné nékolika vedlejSich postav) je nécim
charakteristicky (babicka pise detektivky a provadi na clenech rodiny , cvicné vrazdy“,
maminka v neCekany moment zpiva arie, tatinek se zalibou v domacich zvitatech chova zelvy
Poldinky, zet’ Petr bud’ stale pospava na kanapi, ji, nebo ¢te noviny...), coz vytvaii prostor pro
mnoho komickych dialogi a situaci. D€ tohoto serialu neni nikterak komplexni: pocateCnim
hybatelem jsou zasnuby a svatba mladsi dcery Kaci, které s sebou pfinaseji razné situace:
predstavovani zenicha Zderika roding€, pfipravy na svatbu (stéhovani nabytku, malovani haly
,,blaznivym* malifem Hamouzkem) a nasledné neblahy ptfichod Zderikovy ,teticky™ na scénu,
jejiz pravidelnym navS§tévam se snazi rodina zabranit jejim provdanim. Cely serial se
odehrava na malém prostoru, vétSinu Casu v obyvaci hale, vyjimecné pak v kuchyni. Ackoliv,

127

ve své dobé tak nazyvan nebyl”’, svym charakterem se jedna o sitcom (situacni komedie),

pravdépodobné prvni svého druhu u nas. StézZejni je pro toto dilo skutecnost, ze prvni dil
Zenich byl paivodné myslen jako samostatny televizni film, a teprve aZ po jeho usp&chu bylo

napsano a nato¢eno sedm dalgich dilg®,

Partitura, ani jiné notové materialy nejsou k tomuto serialu dostupné. Analyza tak bude

probihat pouze na zakladé naslechu.

27 MOC, Jiii. Serialy od A do Z: lexikon ¢eskych seriali. Edice Ceské televize. Praha: Ceska televize, 2009.
ISBN 978-80-7404-036-8. S.235
28 Tamtéz
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5.2.1. Analyza

Uvodni hudba v prvnim dile Zenich zcela vémé dokresluje déni na obrazovce. Zatimco
slySime stfidani secco akordi v trubkach (con sordini?) s basovymi oktavami (pizz. kontrabas
+ klavir), ktery na konci period dopliiuyji zlovéstné trylky basklarinetu, babicka se ,,jako vrah*

obezietné plizi po schodech z patra.
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Obr.5.2.1

Poté co jehlici ,,probodne” tatinka, ktery si ,,nic netuse hraje s mazlicky, se hudba zméni na

chromaticky sestupny motiv, ktery jako by naznacoval tatinktiv pad na zem. Basové tony jsou
nyni na kazdé dobé&, pficemz na posledni se pfidava glissando elektrické kytary. Pti zabéru na
,,mrtvolu®, lezici na podlaze vSe uticha a zazni opakovany ton zvonu, jako kdyby pohiebniho

umiracku.

Obr.5.2.2

Babicka vSak dlouho nevaha, blizi se k vnucce Pavle, své dalsi obéti, a cely isek hudby se tak

opakuje od zacatku. I jeji probodnuti je akcentovano mohutnym uderem tympanu. Teprve po
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nasledném piichodu a probodnuti rozladéné mladsi vnucky Katefiny, kterd nema na tyto hry

naladu, tympan nezazni a hudba utich4 do ztracena.

Tato hudba se posléze stane uvodni znélkou 1 k ostatnim sedmi epizodam. Jejich zacatky
(babic¢iny vrazdy, pouze v poslednim dile plizeni tatinka) jsou si podobné, a tento motiv v
nich svym charakterem stale plni svou funkci. Hudba v8ak jiz pfesné neodpovida situaci, jak
jsme vidéli u avodniho dilu; byva podle situace zkracena a jsou vypustény i tympanové

akcenty.?

Dalsim motiv se predstavi pred pfichodem Zderika (I; 25'19"). Je jim jakasi slavnostni fanfara

v B dur v instrumentaci trubek s doprovodem basovych oktav.
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Obr.5.2.3

Béhem zenichovy navstévy zazni opét novy material, maminc¢ina hra na klavir od 36'31" po
jeji slovni hiicce ,,Myslim, Ze bychom si méli dat Bacha...“. S nejvétsi pravdépodobnosti se
vsak jedna o FiSerovu hudbu, nikoliv o konkrétni dilo J. S. Bacha ani jeho synt, jelikoz jejich
obdobi, ani stylu zdaleka neodpovida. Sestupna melodie v oktavach obou rukou, se stfida
s akordy ve vysS§i poloze, to v§e v teCkovaném rytmu a majestatnim fortissimu. Tyto aspekty
davaji hudbé silné€ pateticky raz, evokujici hudbu lisztovského romantismu s nazvuky na

Beethovenovy sonaty.

Poté Zdenikovych obavach z pfehnané noblesy jeji rodiny ho Katetina potaji vede zpét, aby se
presvedcil, jak je jeji rodina ,,normalni“. Od tohoto mista (I; 40'43") hraje zavérecna znélka.
Ta ma charakter dixielandu a zac¢ina osmitaktovou dvouperiodou, ktera je variaci na fanfaru z

25'19".

29 Napadn¢ podobny motiv pouzil Fiser v roce 1977 ve filmu Adéla jesté nevecerela v Ease 22'35", pii patrani
detektiva Nicka Cartera.
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Obr.5.2.4

Nasleduje osmitaktovy refrén, ktery se posléze vzdy po osmi taktech stiida se solovymi

variacemi na uvodni dvouperiodu.

Obr.5.2.5

I tato znélka dokresluje déni na obrazovce, stfidani hudby viceméné odpovida tomu, jak se
nyni jiz neformalni Zden¢€k postupné predstavuje ¢lenim rodiny, ktefi je po jeho odchodu
vénuji ,,tomu svému®. Variace klarinetu po prvnim refrénu: Zdenék prekvapi Pavlu, jde
k mamince. Refrén II: interakce s maminkou a tatinkem. Variace pozounu: interakce s Petrem.
Refrén III: sed4 k babicce, déla na ni opicky. Variace klaviru: babicka po ném hazi dort.

Refrén IV: Zden€k ,,zavrazdi“ babicku, ta se smé¢je.

Rovnéz 1 zavéretna znélka se objevuje ve vSech dilech, kde se zucCastnéni vétSinou spolecné

veseli, 1 v téchto ptipadech byva vétSinou vyznamné zkracena.

Dalsi dily serialu pak jiz neexponuji novy hudebni material. Kromé obou znélek se pracuje
pouze s kratkym fragmentem tvodni znélky, kterym je sestupny chromaticky motiv trubek, a

to ve vétsine dilt po babiccinych slovech ,,Déti moje ..., po nichz nasleduje nova scéna.

Z hlediska instrumentace je patrné, ze byla partitura napsana pro dixielandovy soubor.
Melodickou linii tvofi prevazné trubky (zjevné con sordini) s pozounem, dale klarinet (+
obligatni basklarinet) a klavir a zvony. Rytmickou sekci tvoii kontrabas (pizzicato 1 arco),

elektricka kytara, bendzo a bici souprava.
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Je patrna 1 jista tonalni ptibuznost hudebniho materiadlu: Gvodni znélka je v es moll; klavirni
hra maminky moduluje z poc¢ate€niho g moll do B7; slavnostni fanfara i zadvérecna znélka

jsou v B dur.
Nepodarilo se zjistit zadné informace ohledné nahrani hudby.

Jak bylo feCeno, v Gvodni casti, Takovd normalni rodinka nebyla pivodné zamyslena jako
serial, a stala se jim az po znacném divackém uspéchu. Dalsi dily vznikly s témef ro¢nim
odstupem a novy hudebni material jiz neobsahuji. Je otazkou, zda v té dob& zna¢né pracovné
vytizeny FiSer neme¢l na zkomponovani dalsi hudby cas, €i zda to reziséru Dudkovi dosavadni
hudba stacila. Pravdou je, ze zanr sitcomu, stojici vétSinu asu na mluvenych dialozich obstoji

1 bez hudby (byt napadité a vtipné zkomponované jako v pfipade prvniho dilu).
5.3. Straty a nalezy

Tento slovensky seridl z roku 1974 byl natocen rezisérem Stanislavem Parnickym podle
scénare Jana Solovice. Ma pét dilu, pfiCemz kazdy je pojmenovan podle jedné z postav. Serial
je, pres pouze zdanlivé prostfedi nemocnice, vztahovy. VSechny jeho hlavni postavy jsou
mladé, kolem dvaceti az tficeti let a svym celkovym vyznénim pusobi jako jakasi vypovéd
jedné generace. Hlavni postavou je nadéjny chirurg Peter (Milan Knazko), ktery se navzdory
radam svého primare méné soustfedi na doktorskou kariéru a spiS pomaha lidem ve svém
okoli. Déle je to mlady pumpatr Rudo (Juraj Kukura), se kterym se Peter skamaradi. Hlavni
zenskou postavou je Peterova byvala laska, Cerstvé vystudovand doktorka Nad'a (Magda
Vasaryova). Dulezitymi postavami jsou také sestficka Veronika, které se Peter libi, ¢i mlada
Julka, kterda ma pomér s Rudem. Dil Rudo vypravi piibéh Peterova kamarada, ktery se pies
pocate¢ni nevuli po letech setkava se svou t€Zce nemocnou matkou. Nasledujici dil Julka
vypravi o problémech s Rudovou divkou. Tteti dil Veronika je o mladé sestficce, zamilované

do Petera.

Epizody maji spiSe otevieny charakter, i prestoze neni zcela jasné, zdali je mezi nimi casovy
odstup. Ackoliv se kazda epizoda zaméfuje na jednu z postav, presto v zasadé navazuji jedna
na druhou a tvofti tak jeden uceleny déjovy oblouk. Serial v neni tuzemsku pfili§ znamy, i
navzdory tomu, ze v ném hraje mnoho slavnych slovenskych hercd, ktefi se v Ceské
jinematografii prosadili. Na Slovensku vSak dosud nepatfi k zapomenutym. Stopaz

jednotlivych dild je 57 az 66 minut.

Partitura k tomuto serialu neni dostupna, analyza se tedy provadi vyhradné na zakladé sluchu.
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5.3.1. Analyza

Uvodni titulky tohoto serialu nepracuji s jednotnou znélkou. Doprovazi je hudba, ktera vzdy
odpovida situaci a naladé dané scény, do které titulky bézi. Totoznou znélku vSak obsahuji
zavérecné titulky kazdého dilu (stopaz ccal'58") a tato by se dala povazovat za ustfedni

hudebni téma celého serialu.

Obr.5.3.1

Znélka je ctyfdoba, melodii zpiva smiSeny sbor a doprovazi bas, dlouhé akordy ve smyccich a
improvizované akordy v klaviru. Melodie je velmi jednoducha, v prvnich sedmi taktech je jeji
centrum na tonice, odkud se nasledné presouva na treti stupeil. O to bohatsi je vS§ak harmonie,
zalozené na chromaticky klesajici tonice do dominanty, coz jak uvidime i pozdéji v této praci,
je jeden z prvki, pro FiSera typickych. Téma se v durové podobé nejvyrazné€ji vyskytuje
v tvodnich titulkach ¢tvrtého dilu. Zde se melodie rozvine v plné Sifi ve smyccu v Des dur,

odkud kratce vymoduluje do E dur, a vraci se zpét.

Téma vsak poprvé slySime ve variaci, kde je dvojhlas fléten pfevazné v tritonech.
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Obr.5.3.2

To doprovazi scénu, kdy je jesté béhem uvodnich titulk na sal prevezena stara dama
s rozbitou hlavou (I; 3'02"). V instrumentaci cembala a harfy slySime tuto variantu na zacatku
druhého dilu, kdyz Julka pacha sebevrazdu. Dal§i varianta je v solové sordinované trubce,

nyni s klesajicimi basovymi tony, kdyz se Julka skryva pfed Rudem (II; 21'34").

Segment této variace slySime jako samostatny dramaticky motiv smy¢ct a tympanu ve scéne,
kdyz mlada divka, kterou predtim dva mladenci vyhodili se své chaty, prodira ve tmé

kamenitou rokli.
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Obr.5.3.3

Serial samotny zacina tfidobym motivem s ostinatnim doprovodem oktav cis v raznych
polohach, mezi nimz probiha chromaticky pohyb. Neni pfesné harmonicky ukotvené, za
tonalni centrum by se dalo oznacit ton cis. Toto téma je spojeno s uvodni titulkovou sekvenci
z nemocnice (prvni a paty dil). Dale se tento motiv vyskytuje v mirné odlisné podobé pii

pfevozu pacienta na sal (II; 3'33").
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Obr.5.3.4

Novym prvkem je Rudovo téma v A dur. To ma ponékud bluesovy charakter, ktery je dan
mimo jiné¢ pomalej§im tempem a triolovymi synkopami. Ma periodickou stavbu, melodie je
v kontextu ostatniho materialu mimoradna terciovymi melodickymi postupy na zacatku a
klesajici sextou. Za zminku stoji i harmonie, ktera zvukové odpovida kvintakordim,
postavenym na basovych tonech, a tim padem tvoii harmonickou sekvenci 7-1I-111-S-111-1I-D
apod. Poprvé je instrumentovan v klarinetu, mezi kterym a basovou linkou s klidnym

doprovodem bicich zni improvizace klaviru na danou harmonii.

bas.+bici.
Obr.5.3.5

Téma zazni, kdyz jej poprvé potkdvame na benzinové pumpé, kde zprvu odmitd Nadé
natankovat (I; 9'55"). Nejvice se vyskytuje v druhém dile, ktery stoji na vztahu mezi nim a

Julkou. Tak jej slySime napfiklad ve skupiné housli, jiz ne v bluesovém charakteru, kdyz se
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Rudo bavi s Peterem o vztahu s Julkou (II; 16'49"), a kdyz zjisti, ze s ni bude mit dit¢ (II;
32'38").
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Obr.5.3.6

Tato zména jako kdyby hudebné naznacovala, ze zpocatku volnomyslenkarsky Rudo nabyva
smyslu pro zodpoveédnost. Presto se Rudo rozmysli, zda si dité ponecha, zni jen solo kytara,
quasi improvizované (II; 44'27"). Nakonec téma slySime v so6lo trubce v siln€j§i dynamice,

kdyz se zeni s Julkou (III; 10'10"), a kdyz zjisti, ze se mu narodil syn (IV; 36'14").

Jako dal$i zazni v prvnim dile motiv cis moll a to, kdyz Peter pfed navstévou Rudovy matky
zjistuje, ze je jeji pripad vazny (I, 18'11"), dale jej slySime pii tivodnich titulkach druhého
dilu, poté co vidime sanitku pievazejici zranéné, €i v poslednim dile pfi pohibu Peterovy
babicky (V; 33'56"). Tématicky ma oCividn€ vazby na ustfedni téma, presto ma jednotnou
podobu v téchto scénach s ponékud osudovym podtextem. Melodie je ve dvojhlase prvnich a
druhych housli, pfiCemz vyssi zustavaji na stejném tonu, a melodicky pohyb probiha pod

nimi. Doprovézeji rozlozené oktavy, které po kazdém taktu chromaticky klesaji*°.
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Obr.5.3.7

Novy motiv se objevi, kdyz Peter navstévuje Rudovu matku (I; 18'50"). Je jim prosta tfidoba
melodie v solové flétné ve fis moll, kterou doprovazi klavir v obvyklé FiSerové figuraci a ve
staccatu. Ne nezajimava je harmonie, stfidaji se tonika s mollovym kvintakordem na II.

stupni, tento postup je transponovan do chromaticky terciové pfibuzné a moll, odkud se

30 Pro Fisera typicky postup, pouzity napiiklad v uvodu jeho Klavirni sondty ¢.8
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dostava do C dur apod.

Obr.5.3.8

Zajimavé je, ze do durovych akordi se piejde v momenté, kdy mlady lékai uklidiuje
pacientku slovy ,,upokojte sa“. Motiv se dale vyskytuje ve scéné, kdy jde Peter za Rudem
domu, aby ho presvédcCil k navstéve matky (I, 36'45"), zde zni ve stejné podob€, jen
v ¢tyfdobém metru. Rudo ho odbyva, po kratkém vahani za nim vSak bézi (I, 40'46"). Zde
zazni motiv v rychlé variaci smy¢ct, v doprovodu secco akordu klaviru a basového pizzicata.
Tento motiv uslySime jesté v poslednim dile, kdyz se Peter dozvi o smrti své babicky (V;

22'07"), a kdyz Nad’'a poklada kvétiny na jeji hrob (V; 45'12").

S tfeti periodou (Obr.5.3.6; od 9. taktu) tohoto motivu je patrné motivicky spfiznéné i1 téma
vztahu (I; 22'16"). To je opét v solové flétn€, s doprovodem akordi klaviru a nové i
elektrickych varhan. Melodika sekvencni, po dvoutaktich klesa o sekundu niz, pfiCemz je
v druhém taktu vyrazna klesajici kvinta (odtud souvislost s predeslym motivem). Harmonii je
nyni tvofena pfevazné septakordy v riznych obratech, cely sled zni hmi-G7-fismi7-G7maj-

emi/-Fis-H7.
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Obr.5.3.9

Poprvé jej slySime pii dialogu Petera a Rudovy matky, v moment¢€, kdy o ném hovoti a doktor
v ni vzbudi nadé&ji, Ze by se s nim opét mohla shledat. Ve stejné podob¢ zazni, i kdyz ve tfetim
dile doktor Stastny utésuje Veroniku (III; 52'49"). Ve variaci smy&cl s basovymi pizzicato a

improvizaci klaviru jej slyS§ime pfi scénach, které souviseji se vztahem Petera a Nadi.

Poslednim vyraznym hudebnim prvkem je téma A dur, které se objevuje pokazdé ve spojitosti

Nad'ou, poprvé ve scéné, kdy hovoii s Rudem (II; 53'05"). Téma mé periodickou stavbu, a je
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opét stavéno sekvencne, predevsim po sekundach. Dulezitymi jsou paty az sedmy takt, kde

vzestupna melodie sekund, klesa kvintou dolfi, coz opét souvisi v predeslymi dvéma motivy>!.

Obr.5.3.10

Melodie je napsana pro vibrafon, harmonie je v elektrickych varhanach a improvizujicim
klaviru, to vSe za tichého doprovodu bicich. Pfi tivodnich titulkach tfetiho dilu, kdyz Peter
premysli, a pfi radostnych vzpominkach na spole¢né prazdniny jeho a Nadi (IV; 8'02") zni

melodie v solo flétné. Kdyz se pak zabyvaji svym vztahem (IV; 24'23") zni v klaviru.

Jak bylo doposud ziejmé, vétSina hudebniho materidlu je tvorena predchozimi tématy a

motivy a praci s nimi.

Z harmonického hlediska je hudba vétSinou tonalni, pficemz nejCastéj§imi toninami jsou A
dur s paralelni fis moll, a E dur s paralelni cis moll. Na rozdil od vétSiny ostatnich serialti
z FiSerova pera se zde mnohem vice uplatiuji septakordy. Bez zajimavosti nejsou ani
akordové postupy postavené na basu pohybujicim se po sekundach ¢i harmonie postavené na
chromaticky klesajici tonice. Silné disonantni plochy s ¢astym vyuZzitim tritoni a malych
sekund se nejcastéji promitaji do scén ¢i momenttl, kde hrozi nebezpeci, naptiklad, kdyz je

nékdo operovan, sahne si na zivot apod.

Instrumentaci tvori (alespori podle sluchu) smisSeny sbor, z dechovych nastroju jsou zde dvé
flétny, klarinet (pravdépodobné in A) a trubka. Z bicich nastroju je zfetelna souprava a
tympany. Do harmonickych nastroji zde spada Spanélska a elektricka kytara, klavir, harfa,
cembalo, elektrické varhany, vibrafon. Ze smyccu jsou zde pravdépodobné jen prvni a druhé

housle a nakonec kontrabas.

Hudba seridlu Straty a ndlezy se svym celkovym kompozi¢nim pojetim v mnohém lisi od
ostatnich, které jsou v této praci popisované. Je to mimo jiné i jejim napadné jazzovym
charakterem, ¢emuz odpovidaji mimo jiné 1 aspekty, které¢ zde byly probirany: melodika,
harmonie (septakordy) a instrumentace. Toto pojeti bylo ziejmé zvoleno, aby hudebnimi
prostiedky zduraznilo postaveni mladé generace v ramci serialu. Autor se v§ak ani zdaleka

neomezuje toliko na jazzové stylizace naplno zde uplatiiuje lyrickou i dramatickou polohu,

31 Napadné podobny melodicko-harmonicky postup byl pouzit ve znélce k serialu Bakaldri, jejimz je Fiser
autorem. V piipadn¢ této zn€lky je podobné rovnéz zapojeni na vokal zpivajiciho smiseného sboru.
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v nichz je silny. Jsou zde tim padem mista, kde jsou patrné Fiserovy postupy z filmové tvorby

prvni poloviny 70. let*>.
Hudbu nahral FISYO pod vedenim FrantiSka Belfina.
5.4. Chalupari

Tento jedenactidilny serial Frantiska Filipa vznikl v roce 1975 podle scénafe Vaclava Pavla
Borovicky a Frantiska VIcka st. D&ovée neni nikterak komplikovany, jednotlivé epizody jsou
spiSe uzaviené a volné na sebe navazuji. Serial ma spiSe oddechovy charakter a vykazuje
prvky situacniho humoru, coz je dano nejen souzitim dvou odliSnych charakterti vjedné

chalupé¢, ale obecné i1 kontrastem meésta a venkova.

Nerudny prazsky penzista Evzen Huml (Jifi Sovék) kupuje chalupu v zemédélské obci
Tresnova, tu vSak obyva mistni délnik Bohous$ (Josef Kemr). Pfes pocate¢ni nesvary se oba ve
druhém dile nakonec sprateli a ve tifetim pomahaji pii vazné dopravni nehod€. Ve Ctvrtém se
opét rozkmotii, kdyz usiluji o vdavekchtivou Dasu Fuchsovou, znovu se vSak usmifi, kdyz
Bohous svou zrucnosti zachrani lihen dribeze, za coz mu cela obec v nasledujicim dile
vymysli nalezitou poctu. V Sesté epizod€ oba fesi svary v obci a v sedmé, kdy se s mistnimi
vydavaji na vylet do Prahy, pomahaji mladé Anicce. V osmém dile nacvicuji s mistnimi
divadlo a v devatém dile prebira Bohousuv kamarad Evzenovi Dasu. V dal$im dile se mistni
snazi preménit misti rybnik na turistickou atrakci a poslednim se nakonec Stastné ozeni nejen

pani Fuchsova, ale i Evzentv vnuk s mistnim dévcetem.

Serial zaznamenal ve své dobé znacCny uspéch, a je dodnes jednim z nejpopularnéjsich a
nejcasteji reprizovanych serialt éry normalizace. S rezisérem Filipem pak jesté spolupracoval
v nékolika televiznich projektech (napfiiklad ve filmu Katerina zlé povésti, 1976). Jednotlivé

dily maji riznou délku v rozmezi 39 az 55 minut.

K tomuto serialu jsou k dispozici kompletni autografni partitury z roku 1975. Cislo piirtistku
S275/600 obsahuje veSkerou hudbu a v nasledujicim 601 je rozepsana valCikova znélka
k ivodnim a zavéreCnym titulkim. V dalSich tfech prirGstcich jsou pak jeji skici a dalsi

upravy.

32 Jako prvni miZe piijit na mysl podobnost motivu fis moll ¢i motivu na obr.5.3.3 s nékterymi motivy z filmu
Babicka z roku 1971
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5.4.1. Analyza

Serial se bezpochyby stal popularnim mimo jiné kvili své vyrazné znélce, ktera se ve své
dobé stala hitem a je dodnes znama. Je ji val¢ik Kdyz mds v chalupé orchestrion, napadité
instrumentovany tak, aby zvuk orchestrionu skute¢né pfipominal (klavir, xylofon, zvonkohra
atd.). Jak vidno harmonicky prubéh znélky T-D7-T-S-T-(D7)-D7-T je jednoduchy, obsahuje
pouze toniku, subdominantu, dominantu a mimotonalni dominantu ke G. Val¢ik uvozuji silné

unisono oktavy, téma je periodické, rozdélené po cCtyftaktich a vyuzivajici sekvencni

melodiku.
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Obr.5.4.1

K historii znélky se vaze 1 jedna zajimava okolnost:
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. Ustiredni chytlavou melodii LuboSe FiSera nazpival s espiritem Waldemar Matuska.
Po jeho emigraci za ,,velkou louzi* bylo zpévdakovo jméno ze zdvérecnych titulkii

vymazdno a zpivand pisnicka nahrazena orchestralkou, ale narod védeél své. “¥

Uvodni titulky maji kolem &tyficeti sekund a obsahuji jen jednu sloku. Zavére¢né trvaji
minutu Ctyficet dva sekund, a maji dvé sloky, po nichz nésleduje toninovy skok do Des dur,
kde za stejného doprovodu piebirda melodii sbor (vokal ,la“). Oboje titulky maji ve vSech

dilech shodnou délku a ohranicuji cely serial.

S tématem znélky se misty pracuje i v jinych Castech serialu. Kdyz si v prvnim dile Evzen
prohlizi chalupu, slySime valCik v poklidné podobé v terciovém dvojhlase klarinetd (I;
30'12"). Nejvyraznéjsi transformaci tohoto tématu je zivelné tango v D dur (IV; 2328"),
v moment¢, kdy se Evzen a Bohou§ shodné chystaji k pani Fuchsové na namluvy. To je

bohaté rytmizovano, a zazni v terciich prvnich housli za ostinatniho doprovodu klaviru,

kytary, basy a tom tomd.
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Obr.5.4.2

Jako druhé je v Chaluparich exponovano lyrické téma v Des dur (I; 19'52"). To se nejcCastéji

vyskytuje pfi zdbérech na venkovskou krajinu, rybnik ¢i néaves, a byva podle potieby

zkraceno.
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Obr.5.4.3

Harmonicky je jesté jednodussi nez predchozi téma, jednéa se pouze o spoje 7-S-1-D-T-S-T,

zajimavé je vSak vedeni hlasi ve smyccich. V sedmém dile (VII; 11'34"), kdy Anicka

3 MOC, Jifi. Serialy od A do Z: lexikon &eskych seriali. Edice Ceské televize. Praha: Ceska televize, 2009.
ISBN 978-80-7404-036-8. S.84
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podezira manzela z nevéry zni téma ve smutném jednohlase flétny. Kdyz ji ve stejné scéné na
vyhlidce na Prahu dochézeji Evzen s BohouSem a snazi se ji utésit, pifidava se dalsi flétna.
V zabérech na mésto se pak naplno rozezni lyrické Des dur smyccti s doprovodem harfy.
V tichém jednohlase smyCct s doprovodem klaviru slySime téma i v devatém dile (IX;

25'15"), kdyz Bohous se svym kamaradem nostalgicky vzpominaji na mladi.

Dal$i vyrazné téma zazni, kdyz uz je Evzen nastéhuje a zvédava pani Fuchsova jej navstévuje
v chalupé (II; 20'38"). Dale jej slySime naptiklad jako stfedni dil jiz zminéného tanga;
v instrumentaci smyccl, kdyz je Anna v prazském kadetnictvi (III; 21'44"), ¢i kdyz se Dasa
prochazi s novym napadnikem po lese (IX; 3621").

2 Tranquillo
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Obr.5.4.4

Pon¢kud raznéjsi varianta tématu zazni v pozounech (IV; 21'19"), kdyz Evzen nakupuje na

vedirek s Dasou.
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Obr.5.4.5

Kdyz se s Bohousem potkéavaji pred obchodem (IV; 21'31"), nalada se zméni na napjatou,
nacez zméni charakter i hudba. Doprovodna basova kvarta B-F piejde do tritonu E-B a

harmonie se pohybuje v zmenseném f kvintakordu, coz podtrhuje zarlivost obou sokd.
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Obr.5.4.6
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Za zminku stoji i momenty, kdy se oba setkavaji v lese na houbach (VI; 17'24"), kdy je téma
napadité instrumentovano do lesnich roht, nebo kdyz se téma zmeéni na pohfebni pochod v b
moll, v momenté, kdyz se Evzen zni¢ené vrati domu poté co od Dasi ,,dostal kosem™ (IX;
46'54"). Jak je tedy patrné, tento material se pouziva predevsim pii scénach, které souvisi se
vztahy hlavnich postav. Vzhledem ke zpusobu, jak jej FiSer vyziva, by se dalo s trochou

nadsazky vyvodit, ze téma ma svou jemnéjsi ,, zenskou™ a zemit¢jsi ,,muzskou variantu®.

Pravé tak ¢tvrté téma ma své dvé varianty. Tou prvni je pomalejsi valcik, stiedni dil k tématu
orchestrionu (I; 30'12"), kdyz si Evzen jesté jako Prazak prohlizi chalupu, kterou ma koupit.
Dale se tato varianta jesté objevi v tritonech, kdyz za nim z Prahy pfijede zet s postrannimi

umysly (III; 7'00").
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Kdyz rozcileny Evzen (jiz ptfestéhovany do Ttesiiové) ,,pochoduje vsi na ryby k mistnimu

rybniku (IT; 24'26"), zazni téma v podobé¢ pochodu.
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Obr.5.4.8

Vtomto rytmu je pak objevuje v ruznych proménach ve vSech scénach v Tresnoveé,
nejvyraznéji ve tfetim dile, kdy Evzen s BohouSem jdou na domnélého lupice (ve zmensené
harmonii s tritbnovym doprovodem). Dalo by se tak s trochou nadsazky vyvodit, ze téma ma
uhlazengjsi val¢ikovou variantu velkomeésta a fiznou, pochodovou variantu vesnice. Je také

zajimavé svou nepravidelnou periodou na 7 taktd.

V druhé pili serialu FiSer pfichazi s novym tématem, predstavujicim lasku EvZenova vnuka
Slavka a vesnické divky Vlasticky. Nejprve jej slySime kratce v kytare, kdyz na ni ¢eka pod

rve

okny (VI; 8'11"), v plné §ifi ve smycCcich, kdyz se opét setkavaji v Praze (VII; 13'56").
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Obr.5.4.9

Zajimavym jevem je nyni v doposud presné partitufe vypsani pouze melodické linky,
doprovodné nastroje maji danou pouze harmonii, a mohou tak dané akordy improvizovat. Bez
zajimavosti neni ani harmonicky postup D-C-hmi-A-G-D-Gmaj7-fismi7-Gmaj7-A, kde, jak
vidno pocatecnich pét kvintakordi klesa po sekundach dold. Svym charakterem znacné

pfipomina zavére¢nou tématickou transformaci z Rozsudku™*.

Tento dosavadni tématicky material tvofi vétSinu hudebni slozky Chlaupdriu. Stranou stoji
napiiklad podklad ke scéné, kdy je na silnici nalezen zranény motocyklista, ktery je
v ohrozeni zivota (III; 27'52"). Tato scéna je dokreslena tichymi tremoly smyccu, hrajicimi
chromaticky se posouvajici tritony, vSe za doprovodu klavirniho klastru Es-D-E. Dal§im
ptikladem by mohly byt dva dramatické hudebni vstupy, kdyz Bohous zachrani lihen driibeze
(IV; 3725"), ¢i smyCcové Adagio mesto, kdyZ jde na domnély kamaradav pohieb (IX; 5'36").

Z diegetické hudby neni v Chalupdrich pravdépodobné zadna z FiSerova pera. Ve vétsiné ji
tvoti autentické venkovské dechovky, predevSim v patém, desatém a jedenactém dilu (tyto
dily pak obsahuji zadnou ¢i minimalni ostatni hudebni slozku). Déale je dieteticka napfiklad
BohouSova hra na violu (ve II; 27'54" na volnou vétu Mozartovy Malé nocni hudby), bigbit
z radia (I; 24'58"), varhany na promocich (XI; 0'44"), ziva hudba v kabaretu (IX; 14'55") atp.

Z hlediska harmonie je serial znacné jednoduchy, vétSina motivi si vystaci se zakladnimi
harmonickymi funkcemi, coz ma nejspi§ odkazovat na venkovskou dechovku. Od ostatnich
témat se ponékud vymyka téma zamilovanych mladych, kde se pouzivaji dosud celkem

anomalni septakordy, ¢i akordy klesajici po sekundach.

Z hlediska instrumentace je v serialu patrné silné zastoupeni dechovych nastroji, coz ma
nejspis$ rovneéz vazbu na dechovku. Z dfevénych dechovych nastroji jsou zde 2 flétny, 2 B
klarinety, z Zestu dva lesni rohy in F, 2 C trubky, a dva trombony. Bici sekci tvoii souprava,
velky buben, tom tomy, triang, z melodickych nastroja xylofon a zvonkohra. Z harmonickych
nastroju je vyrazna kytara, a spiSe doprovazejici klavir a elektrické varhany. Smycce tvoti

prvni a druhé housle, které jsou proti dechim dalsimi nositeli melodie, a nakonec

34 Viz str. kap. 5.2.1
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doprovazejici kontrabas. Pouze vramci znélky zazniva baryton Waldemara Matusky a

smiSeny sbor.

Partitura bez hudby k titulkam obsahuje na 55 zapisu. Hudbu nahral FISYO pod taktovkou
Frantiska Belfina.

Jak jiz bylo feCeno, zvukova stopa Chalupait je po hudebni strance spiSe jednoducha, pfi
bliz§im pozorovani se vSak vyjevi jeji vnitini promySlenost. VétSinu hudby tvoii pét vesmés
nekomplikovanych témat, zpisob prace s nimi vSak bystie sleduje dalezité d€jové parametry
scénare. VétSinou je pouzitd jednoduchd funkéni harmonie, vyjimkou jsou momenty napéti,

svaru, ¢i nebezpeci, kdy se objevuji tritony, paltonova melodika a klastry.
5.5. Mach a Sebestova

Mach a Sebestovd je vegernitkovy serial tviiréiho tandemu: Adolf Born — vytvarnik, Jaroslav
Doubrava — animétor, a Milo§ Macourek — scénarista, ktery vyrobil Kratky film Praha, Studio
bratii v triku. Vzhledem k tomu, ze jeho celkem tfinact dili nebylo natoCeno a vysilano
pravidelné, ale v rozmezi sedmi let (1976-1983), se v tomto pfipad€ nejedna v pravém smyslu
o serial, jako spi§ o sérii kratkych animovanych filma. Tato série se dodnes té€Si znacné
popularité. Stopaz jednotlivych dilt se pohybuje okolo sedmi az deviti minut. Zajimavosti je,
7e v roce 1985, tedy dva roky po odvysilani posledniho dily vznikl film Mach a Sebestova
k tabuli!®, ktery obsahuje sedm dild seridlu s pidanymi dotackami. I k tdm tvoiil Fiser
hudbu. Skladatel jiz s tviirci spolupracoval v roce 1975 v kratkém animovaném snimku Hugo
a Bobo (1975), i bez byl vsak v této dobé etablovanym autorem pro kratké animované, ci

hrané détské filmy.

Serial ma uzaviené epizody, které na sebe navazuji jen volng. Titulni Mach a Sebestova jsou
kamaradi, kteti bydli v jednom ¢inzédku a chodi spolu do $koly, do 3.B. Jejich nerozlu¢nym
kamaradem je pes Jonatan, ktery patfi sousedce Kadrnozkové. Dal§imi Castymi postavami
jsou jejich rodiCe, pani (soudruzka) ucitelka, feditel, tfidni sigifi Horacek s Pazoutem, Ci

ostatni spoluzéci.

V prvnim dile ziskaji kouzelné sluchatko, jimz se proméni v zajice, aby se naucili na
zkouseni. V nasledujicim Skolnim vyleté se vydaji k rybniku s celou tfidou a Jonatanem,
proménéného v chlapce. V epizodé Clovék neandrtdlsky se podivaji do pravéku, odkud

s sebou do skoly pfivadéji pana Humla. V dile Kropdcek mda anginu se pomoci sluchatka
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zmensuji, aby jej bojem s bacily vjeho krku uzdravili. V navazujici Zoologické zahradé
zaCnou zvifata spilat zlobivym zakim a Prirodni zdkony prezentuji nesnasenlivé sousedy,
kterym Mach s Sebestovou udéli lekci. V dile Pirdti se cela tfida ocitne na palubé piratské
lodi, odkud se pfes nebezpeci nakonec vraceji i s pokladem. Ve Vzorném chovdni se nauci
Jonatan kocCkou Mickou lidskym zptsobum, a v dile Policejni pes jsou diky Jonatanovi
nakonec dopadeni Horacek s Pazoutem. Epizoda Pdni tvorstva nas zanese mezi
mimozem§tany, u kterych oba spoluzaci i s pani ucitelkou prehodnoti dosavadni nazory na
Cloveéka coby pana tvorstva. V Obéti pro kamardda se jako lupic¢i nechaji ztlouci a uvéznit,
aby se k nim Jonatan vratil zp&t. V piedposledni epizodé Mach a Sebestova hlidali dité se
nékolik lidi proméni v motyly a v zadvérecném Ukradeném sluchdatku tesi oba nasledky

pohromy, kterou pomoci sluchatka rozpoutali Horacek s Pazoutem.

Jelikoz byly jednotlivé dily tvofeny a vysilany s odstupem cCasu, kazdy dil ma svou vlastni
partituru. Z nich se dochovala vétsina (konkrétné k I, IL, IIL., V., VL, VIIL, IX., X., a XL
dilu) a jsou ulozeny v CMH pod &isly S275/636-647. Analyza zbylych dila je provadéna

pouze na zaklad¢ sluchu.
5.5.1. Analyza

Ke vSem tfinacti dilim jsou totozné uvodni titulky, tvofi je mezi détmi dodnes oblibena
znélka My jsme Zdci tieti bé. Ta je uvedena akcentovanymi unisono oktavami D-Dis-E-Fis, po
kterych prejde do G dur, kde jsou jedinymi akordy tonika s dominantou. Melodie je napsana
v paralelnich terciich a sextach a rozdelena po dvoutaktich. Text zpivaji vypraveéc serialu Petr

Nérozny a produkéni Jifi Sebestik.
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Po tvodnich titulcich nasleduje opét v kazdém dile stejna sekvence: Mach sjede po zabradli
&inzovniho domu do patra, kde bydli Sebestova, vybafne na ni, a poté oba spoleén& odchazeji
do skoly. K této sekvenci je vzdy totozna hudba, oznacend jako motiv 1A (v nékterych dilech
byva sekvence mirné zkracena a obsahuje doprovodné akordy cembala, vyjimecné dvojhlas

klarinetu).

Moderato

Obr.5.5.2

Z tohoto motivu je pak tematicky odvozen i1 pfiznacny motiv kouzelného sluchatka (motiv
1B), ktery zazni pokazdé, kdyz se sluchatko pouzije (I; 4'44"). Je napsan vD dur ve
vysokych unisono oktavach klaviru, které doprovazi po sekundach posouvané terciové
dvojzvuky vibrafonu. Tento motiv svym zvukem vymyka ostatni hudbé a bravurné dotvari

¢arovnou atmosféru.
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Obr.5.5.3

Motiv 2 v Des dur, ktery hraji dva pozouny v teCkovaném rytmu, se poprvé objevuje jako

jakysi kontrastni dil k motivu 1A (I; 1'41"). Harmonicky se opét jednad jen o dominantu

s tonikou.

Obr.5.5.4

Motiv 3 je v Es dur, a rovnéz ve dvojhlase pozouni. Harmonie spociva ve funkcich 7-S-D-T-

S-(D)-D-T.
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Obr.5.5.5

Dil O utrzeném sluchdtku v podstaté kombinuje prvnich pét motivi. Moment, kdyz ucitelka
omdliva, je to akcentovan ranou na tympan, podobné jako v ivodni scéné Takové normdaini

rodinky.

V druhém dile Skolni vylet se nové objevi motiv 4, ktery poprvé zazni po Jonatanové proméné
v chlapce, kdyz oba spoluzaci chtéji, aby jel s nimi (II; 2'25"). Je v D dur, ve dvojhlase fléten,

a stfida se zde pouze tonika s dominantou. S motivem se pracuje i v dal$ich dilech serialu.
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Obr.5.5.6

Dale se pracuje s predeslymi motivy, nejcastéji s motivem 3, ktery se transformuje na rychlou
cembalovou toccatu, kdyz Jonatan utika za autobusem (II; 3'06"), nebo na maestoso trombont

a zvonu, kdyz zachrani topiciho se Horacka (II; 5'20").

Dil Clovék neandrtdlsky, se z&asti odehrava v pravéku, coz ma evokovat hudba hlubokych

fagott a tuby za ostinatniho doprovodu dvou tom-tomd.
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Obr.5.5.7

Tuto hudbu slysime nejdfiv, kdyz déti probiraji pravék ve Skole, a dale, kdyz se v ném Mach
s Sebestovou ocitnou (III; 1'11"). Stfedni dil hudby tvoii motiv 4, jehoz melodii piebira

solova tuba, jenz zfejmé predstavuje neandrtdlce pana Humla. Jakmile se kamaradi pomoci
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sluchatka objevi i s panem Humlem doma u Sebestd (III; 4'53"), hudba se zméni na uhlazeny
val&ik klaviru, s ob&asnym zapojenim tuby, to ziejmé jak se pan Sebesta snazi naugit
neandrtalce lidskym zptusobim. Kdyz je pan Huml zaméstnan jako skolnik, slySime motiv 1A,

nacez je nyni 1 stfedni dil motivu 2 v hlubokych fagotech.

Ctvrta epizoda Kropdcek ma anginu zafina scénou ve tiide, kde se déti dozvi o Kropackovi.

Scéna je doprovazena durovym motivem v sextach klarinetd, ktery ma nepravidelnou periodu.

A

Obr.5.5.8

Stiedni dil je tvofen jinak rytmizovanym motivem 2. Kdyz pak jdou Mach a Sebestova ze
Skoly a radi se, jak Kropackovi pomoct, zni klarinetovy motiv pomaleji v cembalu. Nakonec
se rozhoduji, Ze ho zbavi bacili sami ve zmensené podobé€, pii Cemz zni motiv 5 (IV; 2'12"),
ktery se zméni na pomalou mollovou hudbu, kdyz jej nemocného navstévuji doma (IV;
2'26"). Kdyz v jeho puse bojuji s bacily zazni druhé variace na Uvodni klarinety, tentokrat
v moll pozount. Kdyz se Kropagek napije ¢aje a splachne tak Macha, Sebestovou a Jonatana
do zaludku zazni rychla vzrusena variace ve zmensSené harmonie na motiv 4 (IV; 4728").

Kropacek je nakonec vylécen a v zavéru slySime téma znélky.

Navazujici Zoologickd zahrada zacina scénou ze zoo, ktera je doprovazena durovym motivem

pozouni (pfipomina motiv 2).

Obr.5.5.9

Horacek s Pazoutem vSak navzdory zédkazu krmi zvéf, nacez se jedné opici udéla Spatné az ji
museji pumpovat zaludek (V; 1'36"), pficemz se hudba proméni na dramatickou variaci
v klarinetech ve zmenSené harmonii (v base triton G-Des). Kdyz diky sluchatku zvirata
zacnou mluvit, aby obé€ma sigrim vyhubovala, slySime flétnovy motiv 4 (V; 2'41"), a po ném
nasleduje uvodni hudba, nyni v instrumentaci cembala. Kdyz krokodyl spolkne sluchatko i

Jonatana, hudba se opét prenese do basovych tritonti. Nakonec, kdyz zaci krokodylovi slibuyji,
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ze uz nebudou krmit zvirata a v§e dobfe dopadne, zazni motiv 3, dosud poprvé ve flétnach (V;

6'44").

Dil Prirodni zdkony zaGina scénou, kdy jdou Mach s Sebestovou ze $koly a pied domem
potkaji milé st€éhovaky, kterym sluchatkem uleh¢i praci (VI; 0'56"). To je doprovazeno

periodickym trombonovym motivem Des dur pochodového charakteru.

N
Moderato - . / N> L —_— - -
trbni.+bas | . —_
O - I I = : [ i I I
b A S A R A A S A
P - - W7 L
Obr.5.5.9

Kdyz vsak dorazi novi a znacné neptijemni sousedé, pohodova nalada se razem zméni, a s ni 1
hudba. Nyni slySime v rychlejSim tempu pozouny, hrajici novy motiv v moll, a stfidajici se
s rychlymi figurami fléten (VI 2'24"). Mach s Sebestovou se viak rozhodnou je potrestat, a
pomoci sluchatka je i s nabytkem nechaji levitovat nad méstem, do ¢ehoz zni idylicky durovy
val¢ik v sélovych houslich a klaviru (VI; 3'54"). Kdyz v nésledujici den vSichni mluvi o
sousedech vraci se opét uvodni motiv, kdyz je zastihujeme v oblacich, zni opét val¢ik. Kdyz

se v§e urovnava a prirodni zdkony opét plati, sly§ime jiz znamy motiv 3 ve flétnach.

V dile Pirdti se Mach a Sebestova snazi ziskat penize do biologického krouzku, nadeZ se
vydaji na piratskou lod” ziskat poklad. PocateCni durovy valCik, ktery zni jeSté ve tridé
vidylickém duchu, vystfida rychla hudba v d moll, v instrumentaci pozounu (VII; 2'54"),
které v melodii stfidaji klarinety v paralelnich tritonech. Tento motiv je periodicky, v druhé
dvouperiodé (druhy systém, Obr.5.5.10) je zajimavy chromaticky klesajici basovy ton.
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Obr.5.5.10

Cela tfida vyleze z podpalubi, kde jim hrozi hozeni pifes palubu, Jonatan vSak piraty

duchapfitomné zneskodni, pfiCemz zni v pozounech variace na motivy 1A a 2 (VII; 525").

Poté co se zaci i s pokladem bezpecné vraceji do lavic zni opét motiv 3 ve flétnach.
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Dil Vzorné chovani zafina scénou na schodech Cinzaku, kde pes Jonatan, ktery uteCe, aby
doprovodil Macha a Sebestovou, narazi na kocku Micku, naCez nastane v celém domé zmatek
a nadavani sousedd. Tuto scénu doprovazi velmi rychla durova hudba klarinett, které stiida
vedlejsi dil v pozounech. Oba spoluzaci poté mifi do Skoly, kde dochazi pfi vyuce ke rvacce
Horacka a Cermakové. B&hem toho zni motiv 3 ve flétnach, kdyZ se viak Zaci zaénou rvat
harmonie C dur se stiida s nepfibuznym Fis7, coz vyvolava harmonické napéti. To se vsak
uvolni, kdyz ucitelka oba dva zklidni, a u¢i je vzornému chovani, do ¢ehoz zni galantni valcik
vD dur ve dvou houslich s klavirnimi pfiznavkami (VIIL; 2'43"). Ten mé stfedni dil se

solovym violoncellem v chromaticky terciové piibuzné B dur.
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Obr.5.5.11

Kdyz se Sebestova rozhodne, ze Micku s Jonatanem naudi chovani proménou na lidi, zni
druhy valcik v klaviru, celesté, vibrafonu a cellu (VIII; 4'58"). Jakmile se vSak obé zvifata
spatii zagnou fadit a s tim za&ne nanovo i uvodni Allegro. Mach s Sebestovou je viak naudi
zpusobiim, a tak dil kon¢i prvnim valcikem, pti némz se k sobé za velkého udivu ostatnich

chovaji zvifata galantné.

V epizodé Policejni pes se mimo jiné piedstavi dva pozounové motivy, predstavujici Horacka
s Pazoutem. Prvni v As dur ma chromaticky charakter a doprovazi scénu kdy si od Macha a
Sebestové plijéuji krabici (pfeménéného Jonatana; IX; 2'26").

Andantino _ -

trbni.

Obr.5.5.12

Kdyz se oba ros§taci vydavaji na lup zelv s planem zalozit si vynosny chov, hudba prejde do

pomalého motivu v ¢ moll (IX; 3'13").
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Obr.5.5.13

Krabice s dvéma zelvami se vSak pfeméni zpét na psa, coz vyvola paniku, a stejny motiv je
nyni v Allegru (IX; 4'40"). Kdyz jsou oba piedvolani do feditelny zni opét prvni motiv,
sudery tympanu ve chvili, kdyz jsou usvédCeni. VSe nakonec dobfe dopadd a konci

s doprovodem motivu 3 ve flétnach.

Dil Pani tvorstva zacina vyukou, béhem niz zni hudba klarineti se stfednim dilem ve flétnach.
Kdyz se Mach s Sebestovou ocitnou na cizi planets, kde potkavaji jinou civilizaci (X; 2'52").
V tuto chvili se dosavadni hudba na plochu v D dur, kterou tvoii pouze rozklady akordovych
obratd T-S-D-T, je vSak zajimavé intrumentovana do fenderu (alla celesta), el. a basové
kytary, varhan a klaviru, takze oproti dosavadni evokuje néco ciziho. Kdyz mnohem vétsi
mimozemstanka Babulka chyti malého Macha s Sebestovou a vezme je dalsi den do $koly,

zazni podobn¢ instrumentovany motiv v C dur (X; 3'51").
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Obr.5.5.13

Pred obvyklym flétnovym zavérem, pii kterém jsou jiz zpét v bezpeci své tiidy, jesté zazni d

mollovy motiv straslivého Zlababy v basovém trombonu (X; 6'54").

Vdile Obét pro kamardda slySime nejprve vzneSeny motiv lesnich rohd, kdyz ucitelka
vypravi o sebeobdtovani Ifigenie (XI; 1'05"). Kdyz Mach s Sebestovou s Sokem zjisti, Ze pani
Kadrnozkova prodala Jonatana, slySime smutny mollovy motiv dvou fléten a hlubokého
klaviru. Kdyz chtgji, aby dostala strach a koupila si psa zpét a rozhodnou se k ni jit fingované

na lup, zni v unisonech pozount a klaviru chromaticky motiv (XI; 1'05).

46



Obr.5.5.14

Nakonec na n¢ vyb&hnou sousedi, nacez je straznici odvadéji do vézeni, pficemz slySime
uvodni motiv v hornach, nyni v§ak v moll s akcenty tympanu (XI; 7'22"). Oba se vSak pomoci
sluchatka proménuji ve vrabce, pficemz motiv 1B je mimofadn€ instrumentovan do klarinetd.

Kdyz se Jonatan nakonec vrati, zni variace na motiv 1A.

Jak Mach a Sebestovd hlidali dité zatina vyuSovanim o motylech, coZ je doprovazeno
elegantnim valCikem D dur. Zajimavé jsou rychlé figurace a behy housli ve vysokych
polohach, které zieyme maji dokreslovat rychly pohyb motylich kiidel (XII; 1'02").
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Obr.5.5.15

Vyvolany Horalek ptfi zkouseni tekne, ze vidél motyla s lidskym rozpétim, dostava vsak
pétku. KdyZ jdou Mach a Sebestova ze $koly a pani Vydrova, kterou potkaji, prosi o hlidani
malého Petficka. Te doprovazeno Es dur motivem klarinetl, jehoz harmonie chromaticky

klesa (napadné pfipomina téma Xenie v kapitole 5.6.1, obr.5.6.13).
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Obr.5.5.16

Zlobivému Petiickovi, ktery na balkoné malem prepadne pres zabradli necha Mach kvili
bezpecnosti nartist motyli kiidla, ten vSak odléta, nacez opét zni uvodni val¢ik. Kdyz druhy
den piijde rozzufeny pan Horacek se synem poté co oba vidéli motyla s lidskym rozpétim, a

dozaduji se lepi znamky, zni mollovy pochodovy motiv v trombonech (XII; 5'41").
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Zavéretna epizoda Ukradené sluchdtko zaCina slavnostni fanfarou pozound, kdyz si déti jdou
do skoly pro vysvédceni (XIII; 1'05"). Kdyz vSak ptijdou a zjisti, ze spoluzacka nekoupila
bonboniéru a ve tfidé je zmatek, dokresleny nervoznimi trylky klarinetd v terciich nad
doprovodem basového tritonu (XIIL; 1'05"). Mach sluchatkem situaci zachrani, to mu vsak
krade Horacek, pficemz motiv 1B zazni ve variaci v celotonovém modu (XIII; 2'55"). Ten se i
s Pazoutem proméni v obry a vyhrozuje, ze pokud jim uclitelka nenapiSe na vysvédCeni
jednicky, skolu rozslapnou, coz doprovazi pomalé mollové unisono kontrabasu a tuby, které

oba obry vtipné znazoriuje (XIII; 3'05"). Ve Skole nastava panika a zni zbé&sila hudba,

spoCivajici v rychlych Sestnactinovych figuracich fléten. Tento motiv ma zajimavy

harmonicky vyvoj cmi-G7-C7-fmi-D7-G>°.

Obr.5.5.17

Mach s Sebestovou nakonec sluchatko ziskavaji zpét a zmensuji oba obry, ktefi se davaji na
utek. Flétnovy motiv zni nyni v dur. Na konci pfi slavnostnim proslovu feditele se vraci

uvodni fanfara.

Vsechny dily jsou instrumentovany znacné komorné, pfiCemz v kazdém je jiné obsazeni.
Zakladem vsech dili jsou flétny, 2 pozouny, které jsou nejcasté€jSimi nositeli melodického
materialu. Z doprovodnych nastroji je pak vzdy pfitomen klavir, cembalo, kytara, vibrafon a

kontrabas.
5.6. Arabela

,,-..A tata mél genidlni sluch a nedokazal na chvili vypnout, takze v tom letadle si vzal
kousek papiru, tuzku a skladal. To bylo hned kolem toho roku 1980, takze je mozné,
pokud si teda vzpomindm spravné, Ze takhle v letadle na cesté do Spanélska napsal

Arabelu.«’

Serial Arabela zroku 1980, natoteny Ceskoslovenskou televizi se zapadonémeckou
koprodukci, je jednim z nejoblibenéjsich ploda tvurciho tandemu Milo§ Macourek (scénar) a
Vaclav Vorlicek (rezie). U domacich divak(l se stal absolutnim hitem a nasledné byl s

uspéchem distribuovan i v zahrani¢i. Kromé toho, ze se zcela vymykal dobovym serialim

** Podobny je v ivodnim tématu v titulkach filmu Tajemstvi hradu v Karpatech, reZie Oldfich Lipsky. 1981
37 JAROS, Martin. Rozhovory o Lubosi Fiserovi: Rozhovor s Janem Fiserem. Online. Dostupné z:
https://www.martinjarostvorba.cz/lubosfiser/ [cit. 2024-02-04]
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(s Casto obligatnim politickym podtextem), vdéci sviij mimoradny Uspéch i vSem slozkam,
které byly prvotfidné zvladnuté: napaditému scénafi se silnym déjem, koncepéni rezii,
dokonalym a technicky naro¢nym trikim, unikatnim maskam a kostymim, hvézdnému
hereckému obsazeni a v neposledni fadé i FiSerové hudbé. Serial ma tfinact dilu s jednotnou

délkou 29 minut.

D¢ serialu tvoti jeden velky uceleny oblouk, jedna epizoda pfimo navazuje na druhou.
Zakladni linka se toci kolem zlého carod&e Rumburaka, ktery ma za cil ovladnout kralovstvi
pohadek a ozenit se s princeznou Arabelou. Ta mu vSak unika do fiSe lidi za Petrem Majerem,
do n&hoz je zamilovana. Jednou rovinou je Rige pohadek, kterou reprezentuje kral Hyacint
s kralovnou a jejich dcery Xenie s Arabelou, dale ¢arod€j Vigo, Rumburak, ¢arod€jnice, sluha
Blekota, a dale etné pohadkové postavy (Cervena karkulka, Snéhurka a trpaslici atd.). Risi
lidi, ktera je rovinou druhou, reprezentuje rodina Majerovych, Clenové televizniho §tabu,
Petrovi spoluzéaci a kamaradi atd. V mensi mire se jeSté objevuje fiSe pohadek pro dospélé,
které vladne Fantomas, ktery nakonec zachrani Arabelu s Petrem z Rumburakovych spart.
Vyraznymi hybateli dé€je jsou také magické pfedméty: zvonecek, jimz byl do svéta lidi poprvé
pfivolan Rumburak, a nejvyznamnéji pak kouzelny plast, kterym je mozno se piemistit
z jedné fiSe do druhé, a kouzelny prsten, jehoz otoCenim je naptiklad mozné meénit podoby, Ci
zaklinat. Serial dale skytd pak mnoha specifickd prostiedi jako jsou televizni studia,

Parkhotel, zakladni a vysoka Skola, psychiatrie, vézeni apod.

FiSer se zde opét potkava s MiloSem Macourkem, se kterym tou dobou spolupracuje na
Machovi a Sebestové. Jeho spoluprace s Vaclavem Vorlickem, ackoliv Gisp&sna, byla viak
prvni a jedinou. K tomuto seridlu je kompletni partitura z roku 1979, pod ndzvem Arabella,

¢islo prirtstku S275/573.
5.6.1. Analyza

Kazdy dil serialu vzdy zacind znélkou ve tfidobém metru v C dur. Ta si diky své libivé
melodii (napadné pfipomind lyrické téma z Chalupdrit) ziskala znanou popularitu mezi
divaky. Kromé prvniho dilu je pouzit nasledujici model: do Gvodnich titulkid (producent,
tvirci, nazev serialu) nejdiive zazni osm taktd uvodni znélky ve forte a v bohaté
instrumentaci. Poté nasleduje strucna rekapitulace predchoziho dée, pii které je znélka
v solové flétne€, s doprovodem smyccu, harfy, trubek a lesnich rohd, to vse ve slabé dynamice.
Poté nasleduje nazev daného dilu, pficemz zazni Ctyftaktové zavéti znélky, opét ve forte a v

plné instrumentaci. Zavére¢né titulky jsou oproti tomu v dominantni G dur, téméf jako by
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m¢ély piipravovat divaka na dalsi dil, ktery bude opét zacinat v C. Po zaznéni celé znélky vSak
nasleduje toninovy skok do As dur, coz je podobny princip, ktery jsme vidéli u zavéreCnych

titulka k Chalupariim.
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Obr.5.6.1

Jak je patrné, melodie je tvofena pouze doskalnymi tony a postupuje prevazné v sekundach a
terciich s vyjimkou vzestupného oktavového a nonového skoku. Jeji stavba je periodicka,
rozClenéna do Ctyitakti. I po harmonické strance ma jednoduchy pribéh (G-C-G-A-D-G-G7-
C-G), tvori ji pouze pét akordd, z nichz jsou vSechny durové, a obsahuje dv€é mimotonalni
dominanty. S melodii samotnou se v prub&hu serialu dale nepracuje, jedina vyjimka nastane

v jeho samotném zaveéru, kdyz Majerovi vynaseji pfed dam rozbity bojler (XIII; 25'58").

V méné uspeéSné druhé tad€é Arabela aneb Rumburak krdlem 7iSe pohddek z roku 1993 se
autofi hudby Angelo Michajlov a Vitézslav Hadl*® pfi své Givodni znélce zjevné inspirovali
nejen Ctyfmi Uvodnimi tony, ale i charakterem melodie — pravdépodobné, aby v divakovi
asociovali nostalgii z ptivodni série.
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Obr.5.6.2

Co se tyCe vlastniho hudebniho materialu je mozné Arabelu povazovat za invenéné nejbohatsi
ze vSech skladatelovych seriald. O této skuteCnosti svéd¢i mimo jiné i pies dvé sté
samostatnych cCisel v partitufe, a je mozné ji vysvétlit nejen nejvyssim poctem epizod
z dosavadnich serialtl (tfinact s rozsahem pulhodiny), ale i pestrym namétem. Kromé dvou

paralelnich svéti a zcela specifickych prostiedi jsou zde i Carovné piedméty a v prvé radé

3 MOC, Jiti. Seridly od A do Z: lexikon &eskych seriali. Edice Ceské televize. Praha: Ceska televize, 2009.
ISBN 978-80-7404-036-8. Str.8
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mnoho charakterové odliSnych postav. Tyto skuteCnosti a pohadkovy charakter serialu
premyslivého skladatele nutné musely nabadat mimo jiné alespori k Castenému pouziti
principu pfiznacného motivu (¢i tématu). Prace s nim je v seridlu vice nez patrna. Pokusme se
nejdiive tato témata a motivy pojmenovat, sefadit podle chronologie jejich vyskytu a popsat

jakym zptusobem je autor pouZziva.

Motiv kouzelného zvonecku se vyskytuje pouze na zacatku seridlu, kdy zazvonénim na néj

pan Majer nevédomky piivola Rumburaka z pohadkové fise (I; 420"). Instrumentovan je pro
harfu a vibrafon. Harmonickou kombinaci septakordd v intervalu tritonu Fis7 a C7 hraje

klavir, varhany a celesta.
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Obr.5.6.3

V serialu jsou Casto pritomné televizni veCerniCky, které vypravi pan Majer, a do kterych se
,habourava“ Rumburak, aby tak mohl vydirat krale. Tyto veCernicky maji svou znélku a
vlastni hudbu v Es dur (I; 15'42"). Znélka je napsana v tubé a kontrabasu. Lyrickd hudba
pohadky (trio klarinetd s doprovodem pizzicato smycca), se stiida s hornovou fanfarou,

kterou uslySime 1 pozdé&ji pfi hudbé 1étajiciho kufru, ¢i s tématem Jenicka a Marenky.
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Obr.5.6.4

Svoji znélku v C dur mé i televize, naptiklad pii hlaSeni poruchy, ¢i po skonceni programu (I;
16'41"). Ta méa jazzovy charakter, Cemuz odpovida i zapis v partitufe, kde je vypsana jen

melodicka linka a zbytek jsou improvizované akordy.
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Obr.5.6.5

Motiv kouzelného plasté (I; 20'38"). je zajimavy kombinovanymi akordy (Fis-ami7; A-cmi7;

C-esmi7). Kdykoliv se otoci knoflikem u plasté a jeden ¢i vice cestovatel se tak premisti

z pohadkové fise do svéta lidi, ¢i naopak, zazni tento motiv, Casto zkraceny (vyznaceno

v ramecku).

Andante
Py

L
g‘
\

|
1
[,
[_

=
B ¢
w |
L
e

I

IO T

vle+velli div.+trbnd.

Obr.5.6.6

Ze stejného tonového materialu je také tvorena hudba, kdyz Rumburak buduje na svém hradée

televizni studio (II; 22'54").

Nejvice pouzivany (vice nez osmdesatkrat) je motiv kouzelného prstenu (poprvé ve II; 2'58"),
ktery zazni kdykoliv, kdyz se prstenem otoci. Instrumentovany je ve vysSich oktavach
v klaviru a zvonkohry s doprovodem harfy, celesty, vibrafonu a smyccu. Je melodicky
odvozeny z uvodni znélky, coz se projevi v jediné durové variaci, ve scén¢, kdy Honzik otoci
prstenem, aby dostal tatinka na poradu do televize (VI, 23'43"). Tonovy material je ve

vysledku kombinaci akord C a Ges dur, a je tedy podobny jako u motivu plasté.
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Téma Carodéjnice poprvé zazni, kdyz se na kostéti vyda s Rumburakem hledat opustény hrad

carodé€je Chechoty (II; 5'48"). Prestoze se Carodé&nice objevila jiz v prvnim dile, nyni jiz
vystupuje jako Rumburakova spojenkyné. V prubéhu serialu je slySime jesté dvakrat, kdyz se
projevi jeji proradnost a stava se hybatelkou d€je. V tématu dvou klarinetd se naplno
uplatiiuje pro Fisera typicka ptltonova melodika v paralelnich tritonech, to vse za doprovodu
tremol smyccti ve vysokych polohach, hrajicich klastr b-h-c-des. Po tfech taktech nasleduje

odpovéd trombonu v hluboké poloze, nacez téma zac¢ne od znovu o pulton vys.
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Obr.5.6.8

Téma Rumburaka vychazi ze stejného materidlu jako predchozi. Opét obsahuje dvojhlas

v paralelnich tritonech, melodika je pultonova. Klastry tona b-h-c-des, nové s piidanym
spodnim ges jsou nyni v basové poloze. Na rozdil od usko¢ného tématu Carod€jnice ma toto
téma jakysi zlovéstné majestatni charakter, ¢emuz napomaha instrumentace pozouni a
tympanu (udery tvrdymi palickami).
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Obr.5.6.9

Poprvé zazni, kdyz se Rumburak v doprovodu ¢arod€jnice vybaven kouzelnym prstenem msti
kralovné za ulozeny trest (II; 11'25"). Dale jej slySime ve scénach, kdy ma moc kouzelného
prstenu, a konfrontuje krale, ¢i Arabelu. Na mistech, kde neni ve scéné pfimo pfitomen, ale
ptesto je hrozbou, zni téma ve slabé dynamice jakoby z vpovzdali, instrumentované bud’ pro

pizzicato smycce, nebo pro cembalo a tympan s doprovodem pizzicat. Kdyz se v poslednim
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dile Rumburak pot'ouchle rozhodne prekazit svatbu Arabely a Petra jejich proménou v ovci a
hodiny, zazni téma kratce v xylofonu (XIII; 17'52"). Tésné pted tim, nez jeho i Carodéjnici ve

stejné scéne nakonec zneskodni pan Vigo, zazni téma v augmentaci (XIII; 18'43").

Dalsi je motiv hrdlicky, ve kterou Rumburak zakleje kralovnu (I, 12'27"), a opakuje se

prakticky pokazdé, kdyz se hrdlicka objevi. Prvni a druhé housle doprovaze;ji tklivou melodii
solového hoboje, ktery navozuje dojem hrdlicciho zpévu. Je zajimavé, ze doprovodné akordy
jsou tvoreny ze stejnych tona jako melodie, tedy kvartsextakordem f moll s pfidanym tonem

g, ktery se s melodii stfida se po taktech v transpozici o velkou sekundu nahoru i dold.
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Obr.5.6.10

Jednim z nejexponovanéjSich v ramci serialu je bezesporu téma Petra a Arabely, kterym je

Siroce klenuta periodicka melodie v G dur ve ¢tyfdobém metru. Harmonicky prabéh je ami7-
D-hmi-C-ami-D-G. Poprvé téma slySime ve scéné z parku tésné pied jejich prvnim setkanim
jako diegetickou hudbu zpovzdali, kde ji provozuje skupinka mladych zpivajicich lidi
s kytarou (IIT; 7'16"). V plné §ifi pak zazni ve scéné, kdy se opét setkavaji a vyznavaji si lasku
(IIL; 20'16"), téma pak vymoduluje z G dur do chromaticky terciové piibuzné E dur. Déle ho

také slySime v instrumentaci flétny a klaviru, sélo kytary, ¢i klaviru.

Obr.5.6.11
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Poté co je pan Majer proménén v jezevcCika, chce Petr po Arabele vysvétleni, ta se vSak
s panem Vigem a sestrou promeéni v holubi a odlétaji, zazni posmutnéla variace solové flétny

(IIL; 27'23"). Objevi se pak 1 v dal§ich mistech serialu, kdykoliv hrozi, ze budou oba

odlouceni.
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Rozverny motiv princezny Xenie (IV; 9'36") je patrn€ odvozen z motivu hrdlicky (jeji matky),

a je vtipné instrumentovan pro dva altsaxofony (saxofon byl v tehdej§im rezimu vniman jako
nastroj upadkové hudby) a ,,rozladény* klavir. Motiv v akordu B dur, klesa o ptlton, a jesté o
pulton nize, nez se pres dominantu vrati zpét do B. To vSe skvéle podtrhuje princezninu

zkazenost a jeji dekadentni touhu co nejvice pripodobnit pohadkovou fisi té lidské.
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Kdyz Xenie pomoci Petra a kouzelného prstenu kone¢né uskutecCriuje svij zamér a pretvari
pohadkovou fisi na lidskou, zazniva téma saxofont ve slavnostnim fortissimu, doprovazeno

mohutnou fanfarou trubek a trombona (VII; 4'52").

Kral Hyacint ma majestatni tfidobé téma v Es dur v triu lesnich roht (VI; 10'17"), to se vSak
objevuje pouze ve dvou scénach z lidské fiSe, pficemz ob€ maji komicky podtext: kdyz za
udivu ostatnich vzneSené sestupuje po hotelovém schodisti v kralovském odévu a kdyz

neobratné fidi nakladni vozik v tovarn€. Harmonicky jde pouze o spoje 7-D-T.

Trﬂng{.:ti”lFlD T I
b il,g b é‘ 5
be o be » b

e e *;: e — = =

I 1 Ld I | 4 T 1 T 1

rr}f camp.+arpe.+ch.+trgl.

55



Obr.5.6.14

Ani téma Jenicka a Marenky se neobjevuje pokazdé, kdyz jsou piitomni, ale az od Sestého

dilu, ve scén€, kdy se zmocni kouzelnych predmétt, které Arabela ulozila u Majera (VI
18'50"). Néapadita instrumentace foukaci harmoniky evokuje svét déti. Harmonii tvorii sled

septakordu C7-d7-e7-F7-e7-d7-G.

Moderato | - - . - . . —
fouk.harm. ", . .

T 22 ‘ - :
1 t 1 f 1 —© i |
el.varh.+kyt. =3 = & o

»
e

Q|

e
i
e
e
e
M

| 1HEE
e

.

T
1

bas ;L

o
108
L
(100
o

Obr.5.6.15

Od scény, kdy oba leti na kouzelném kufru (VIII; 24'10") a dostanou se pomoci plasté do fise

pohadek, zni téma pomaleji, bez teCkovanych rytmu a s rozklady akordu v klaviru.

Motiv vodnika (VIII; 2724") je vtipné instrumentovan do hluboké polohy dvou fagota
s doprovodem tuby, coz mé ziejme evokovat vodni hlubinu, nad nimi jako kdyby vinky na
hlading zni rozlozené akordy harfy. Periodicky motiv je v C dur, tonika se zde stiida pouze

s dominantou.
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Obr.5.6.16

Z tohoto obsahlého vyctu vyplyva, ze ne se vSemi motivy Ci tématy se zde pracuje jako
s leitmotivem v pravém slova smyslu, spiSe jsou ve spojeni postav s danou situaci. Krome
dosud vyjmenovaného hudebniho materialu vSak serial obsahuje i znacnou ¢ast hudby, ktera
byla napsana pro konkrétni scény, ale dale se sni jiz nepracuje. To plati napiiklad pro
poutovy valcik (I, 18'00") ve xylofonu a rozladéném klaviru, aprk z hotelu pana Viga a
princezen proménénych ve psy (III; 6'53"), kde instrumentace fagoti pfipomina psi §tékot.
Dale jsou to scény s autem vznasejicim se pomoci kouzelného kufru ve vzduchu (VI; 12'10")
pro flétny, celestu, vibrafon a klavir; fanfara a slavnostni hudba na svatbé Xenie (VII; 1'04")

evokujici stfedov€kou dvorskou hudbu (zobcova flétna, cembalo a harfa); scény
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s Rumburakem a zlodéjem Fouskem proménénych na destniky a zpét (VI 21'37)
v trombonech a xylofonu, ¢i motivicky spfiznéné komické scény bezradného Rumburaka
v damskych Satech (IX; 24'02"); nebo v neposledni fadé ut€ky vydéseného taxikare z vozu
(XI; 16'25"), které tvoti rychlé scherzando xylofonu, klaviru a trombonu. Jak je patrné,
v Arabele se naplno projevil Fiserav smysl pro humor. Napftiklad ve Ctvrtém dile, ve scéné,
kde se princ Vilibald prosekava k Sipkové Rizence razovymi keti (IV; 18'32"), je zkraje
pouzito kratké hrdinské téma smycct v Es dur s doprovodem pozounovych akordd (v
partitufe oznaceni ,,eroico). Kdyz vSak snima princeznin diadém, aby vykonal kraliv rozkaz

vSechny spici oloupit, zane ve stejné toniné hrat fraskovity pochod v hornach.

Kromé motivt plasté a prstenu v serialu zazni mnoho kratkych hudebnich akcentti. Nej¢astéji
kdyz je nékdo proménén ve zvife a neni vidét otoceni prstenu; kdyz probéhne néco zasadniho
(Carodéjnice rozbiji Vigovu kiistalovou kouli, Fousek krade prsten), ¢i kdyz je potieba stvrdit
néjaky dilezity vyrok (Rumburak oznamuje krali zamér ozenit se s Arabelou; jezibaba se

chysta snist Jenicka s Matenkou).

Hudba Arabely obsahuje 1 par citaci. Kdyz se vdavekchtiva slecna Milerova mermomoci
rozhodne, Ze se provda za Certa Blekotu, ktery ji omylem unesl misto Arabely (VIII; 428"), je
kratce citovan Mendelssohnliv Svatebni pochod. Dale je to Diabelliho Melodické cviceni
op.149, ¢.3, které ctyfrun€ hraji znudény Jeni¢ek s Mafenkou pfi lekcich klaviru. Bez
zajimavosti neni ani napadnd motivicka podobnost ve dvou kratkych scénach pochodu
trpaslika (I, 21'14"; XIII; 3'15") se znamou pisni¢kou pochodu trpasliki z pivodni
disneyovské Snéhurky a sedmi trpaslikii (1937).
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Obr.5.6.17

Z hlediska celkové harmonie a tonového materialu je hudba bohatd a da se rozdélit do tfi
oblasti: nejCastéji je pouzivana funk¢ni harmonie. V kratSich motivech, ¢i scénéch, si FiSer
Casto vystaCi pouze s tonikou a dominantou. Delsi plochy jsou jiz akordicky bohatsi, a
obsahuji septakordy, ¢i mimotonalni akordy. Nej¢astejsimi toninami jsou C dur, G dur, B dur

a Es dur. VSechen material, ktery se tyka kouzelnych predméti a kouzleni je pak tvoren
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kombinovanymi nepifibuznymi akordy, coz poméaha navodit magickou atmosféru. A nakonec
nechybi ani pro FiSera typické pualtonové disonantni klastry, paltonova melodika a postupy
v paralelnich tritonech. Objevuji se nejcastéji ve scénach s Rumburakem, nebo ¢arodéjnici, ¢i

kdyz od nich hrozi nebezpeci.

Serial je dale bohaty 1 po instrumentacni strance, naplno jsou v ném uplatnény vSechny
nastrojové sekce orchestru. VSechny zpévni vystupy jsou diegetické, a zpiva je sbor (Sest
barytont a tfi alty), ¢i s6lovy sopran. Z dievénych decht je hudba psana pro tii flétny (jedna
zobcova), hoboj, tfi B klarinety, dva fagoty, dva altové saxofony in Es. Tyto néstroje nejcastéji
obstaravaji melodickou slozku hudby. Zestovou sekci tvoii tii lesni rohy in F, dvé B trubky,
Ctyfi pozouny (4. basovy), tuba. Jejich funkce je melodicko-harmonicka. Z bici sekce je zde
souprava, tympan, gong apod. Z melodickych bicich jsou to vibrafon, marimba, xylofon, které
se uplatiiuji melodicky 1 harmonicky, nejcastéji v motivech magického charakteru. Pro dalsi
harmonické nastroje jako jsou: foukaci harmonika, harfa, elektrickd a Spanélska kytara,
elektrické varhany, klavir, rozladény klavir, cembalo a celesta; plati totéz. Smyccovou sekci
tvofi prvni housle (12), druhé housle (10), jenz jsou casto nositeli melodie, a dale spise

doprovazejici violy (8), cella (6) a kontrabasy (4). V partiture je dale zapsan magnetofon.
5.7. Vlak détstvi a nadéje

Serial Viak détstvi a nadéje vznikl v roce 1984 pro Ceskoslovenskou televizi. Podle knizni
predlohy Véry Sladkové jej natoCil Karel Kachyra, ktery jiz s Fiserem nékolikrat uspésné
spolupracoval®’. Obsahuje Sest dili v rozmezi jedné hodiny. Tento seridl, v kontextu
osmdesatych let bezpochyby patfici k tomu nejlepsimu, co u nas bylo natoceno, vsak nemél
jednoduchy vyvoj. To bylo mimo jiné dano mnohymi spory reziséra s tehdej$im rezimem o
vysledné podobé¢ a celkovém vyznéni serialu. Z tohoto divodu byl také vysilan az po Ctyfech
letech od svého natoceni. Pro poetického ducha, kterého si serial navzdory vale¢né tematice
uchoval, zastava dodnes velmi oblibenym a patfi k ,,rodinnému stiibru‘ Ceské televize, ktera

jej pravidelné reprizuje.

Hlavni postavou serialu je citliva divka Vérka (Zaneta Fuchsova, pozdgji Tereza Brodska),
jejimz pohledem je vypravéno historické obdobi pred zatatkem Protektoratu Cechy a Morava,
az po konec 2. svétové valky. Serial zacina v severomoravském pohranici, kde postupné roste
vliv henleinovskych Némct a polarizuji se vztahy Ceského a némeckého obyvatelstva. Zde

Vérku mimo jinych trapeni pronasleduje fanaticky holi¢sky uceri Sepp. Po umrti maminky se

3 Viz str. 77
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jeji vlastenecky otec Josef Pumplmé (Stanislav Zindulka) ozeni s raznou kuchatkou Annu
Urbanovou (Helena Ruzickova), ktera Vérku vezme za svou. Otcovo vlasteneni je vSak
marné, vSichni jsou nakonec donuceni k odsunu a uchyli se k otcovym rodi¢im do Brna. Po
vyhlaSeni Protektoratu jezdi Anna s Vérkou za Josefovou rodinou na venkov, odkud navzdory
zékazim pievazeji potraviny. Vérka se ujima zranéného kocoura Zolyho, znovu ji viak
dostihne mstici se Sepp, nyni jako némecky vojak slouzici v Brn€. Diky nému je nakonec
zatCen Veérc¢in stryCek FrantiSek, ktery umira. Umiraji i oba prarodice, kocour, a tatinek je
propustén z posty. Pres tyto ztraty vSak valeCna léta plynou dal a Vérka vyrusta v mladou
divku. Poté co je ji znemoznéno studovat, je zaméstnana v némecké pojistovaci firmé. V této
dobé¢ se také zamilovava do mladika Milana, od cehoz je vSak zrazuje jeho panovacna matka.
V zavéru serialu se pres Brno prezenou frontové boje, béhem nichz zahyne Sepp, a dojde

k osvobozeni. Rodina se pak vraci zpét do pohranici.

Tento seridl méa kompletni partituru z roku 1984, jesté pod pracovnim nazvem Posledni viak,
Cislo prirastku S275/744. Nasledujici dva prirtstky obsahuji kuplet a duet, ktery se odehrava

na scéné¢ divadla v prvnim a druhém dile.
5.7.1. Analyza

V serialu Viak détstvi a nadéje se prakticky nepracuje s tvodnimi titulky. Do zivého obrazu se
promitaji pouze producent (CST Praha), nazev serialu a dilu, a autor scénafe a rezie. Tyto
kratické titulky jsou pak doprovazeny pokazdé jinou hudebni stopou, kterd zpravidla
odpovida naladé scény, kterd na né pfimo navazuje (podobny jev jsme videli jiz diive
v serialu Straty a ndlezy). Dulezité jsou pak titulky zavérecné, které jsou ve vSech dilech
totozné. Ty maji stopaz 1'45"a de facto je tvoii sled Ctyf nejdulezitéjSich hudebnich motiva

serialu.

Jako prvni v ramci znélky se predstavi lyrické smyccové téma. V serialu zazni v plné §ifi hned

po prvni scéné, kdyz Véra vypravi o trvalém piestéhovani z horské chaty do pohrani¢niho
meéstecka (I; 4'00"). Tato scéna je jeSté ve znameni relativniho klidu, a seznamujeme se béhem
ni s Vér€inym tatinkem, a dale s mistnim straznikem, vinarnikem a holi¢em Seppem. Téma,
které ma periodicky charakter zacind v F dur, a je tvofeno kontrapunktem prvnich a druhych
housli, které doprovazi klavir v typické figuraci. Sekvencné po velkych sekundach klesaji
harmonické spoje 7-S, nez se pres dominantu dostaneme zpét do F. To tvofi zajimavy

harmonicky sled F-B-Es-As-Des-Ges-C7-F.
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Obr.5.7.1

Po osmi taktech tématu nasleduje jakysi stfedni dil v kontrastnim As dur. Obé skupiny housli
nyni hraji spolu, pficemz melodicky pohyb spociva prevazné v niz§im hlase. Harmonie je
tvorena spoji 7-D, po Ctyfech taktech nastava toninovy skok na o sekundu nizsi Ges dur.
Nasleduje spojovaci takt, ktery nas dominantou C7 zpét do F dur odkud hudba pokracuje

nanovo (v pfipadé€ znélky se pies G7 dostaneme co C dur, ve které je novy motiv).

viol. LTI,
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Obr.5.7.2

Téma F dur mé 1 mollovou variantu, naptiklad pfi scéné pohibu Vétiny maminky (I, 28'18").
V momenté, kdy Véra vypravi o tom, s jakou samoziejmosti ji Anna vzala za svou, je téma
opé€t v dur, nyni vSak ve tfidobém metru, ve valCikové stylizaci (II; 24'53"), totéz zazni, kdyz
ji Anna vezme i s kocourem k sobé do postele (IIT; 12'06"). I stfedni dil tématu se vyskytuje
samostatné vétSinou v idylickych momentech, napfiiklad v Es dur, kdyz Véra vypravi, jaké
pomoci se ji dostalo po smrti maminky (I; 37'54"), nebo kdyz se na zacatku tfetiho dilu
bezpecn€ usazuje u prarodict a Vérka v tomto novém domoveé Vérka bezstrarostné usina (II1;
3'34"). V mollové variaci zazni, kdyz ma rodina vlivem valky stale méné jidla a je odkézana

na pridély (III;, 47'46").

Treti motiv, ktery nasleduje v ramci znélky, je napsany pro klavir a dvoje housle, ma ponékud
nostalgicky charakter. Je rovnéz periodicky, v tfidobém metru a ma harmonicky prabéh C-
C/h-C7-A7-dmi-fmi-G7-C, ktery je zalozen na tonice, kterd v ramci dvojhlasu chromaticky

klesa do dominanty.

60



-
pno. con ped.

Obr.5.7.3

V serialu se objevuje nejcastéji ve spojitosti s tatinkem Vérky. Poprvé jej slySime, kdyz pise
seznamovaci dopisy Anné (I; 42'02"), a v dalSich dilech, kdyz Véra vypravi o jeho Sarvatkach
s Némci, a jeho odchodu ze zaméstnani. Dale se objevi v solo klaviru, kdyz se Anna
s tatinkem a Vérkou poprvé zucastni jejich tradicniho béhu po méstecku (II; 33"21"). Motiv
slouzi i jako kratka hudba k ivodnim titulkim pro paty dil. Slysime jej vSak i diegeticky, a to
vramci duetu Ldska ma carovnou moc, ktery tatinek predvadi s hereckou ochotnického

predstaveni, nejprve na zkousce a poté behem predstaveni (II; 0'57"; 10'12").

La - skama éa - rov - nou moc, ja o ni snil  kaz - dou noc jak  se to ry - mu-je

I
]
-
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lask - ka, las - ka je raj, a ty nam mu - zi - ko, a ty nam hraj
Cc7 A7 dmi fmi G7 C
Obr.5.7.4

Motiv se dale objevuje v jesté sviznéjsi valCikové stylizaci, kdyz Véra li¢i Annino umeéni
ptipravy gulaSe, k tomu tvoii stfedni dil smy¢cového tématu ve stejné stylizaci (I1I; 27'25").

Posledni z témat znélky navazuje opét ve tfidobém metru a je hrano solovou flétnou
s doprovodem prvnich a druhych housli a harfovych oktav (ty jsou pouze v ramci znélky).
Vyrazny je jako v predchozim piipadé tentokrat spodni ton chromaticky klesajici z toniky C,
na dominantu G, coZ podnécuje zajimavy harmonicky priabéh C-C/h-C7-fis dim,-fmi-C-G7-C.

Téma je periodické a melodie je opét tvofena sekvencné.
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Obr.5.7.5

Hlava tématu je zajimava tim, ze jeji zacCatek svym tvarem piipomina FiSerovu typickou
doprovodnou figuru, které zde byla v této praci nékolikrat zminéna a vyskytuje se i v tomto
serialu, napfiklad jako doprovod k tématu smycci. Melodicky pohyb spociva v prostém
vzestupném rozkladu kvintakordu v Siroké rozloze, po némz sestupuje pres melodicky druhy

stupeni zpét na toniku.

Motiv: Doprovodna figura:
o —
= = =
T = |
L=
Obr.5.7.6

Toto téma je jakymsi leitmotivem Vérky, nejcastéji se totiz objevuje v momentech, kdyz
dospéla Véra vypravuje o svych vlastnich dojmech. Je rizné€ variovano, objevuje se v moll, je

podle potieby zkracovano apod.

Z materialu, ktery se uz nevyskytuje v titulkach, ale pfesto je vyrazny a vicekrat pouzivany,
stoji za zminku motiv ,,Quasi fox*. Ten hraje duo housli s klavirem, a barevné ho zajimavé
dopliiuje harfové glissando pres dvé oktdvy na rozmezi kazdého dvoutakti. Harmonicky je
zajimavy pfechod z toniky C dur do dominantni G9 pres kvintakord III. stupné, ktery dvakrat

chromaticky klesne.

Quasi fox
viol.1ILsolo div.

]
-
I
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Na rozdil od jinak celkem poklidnych motivi ma tento energicky charakter, a objevuje se tedy
napiiklad v nékolika scénach, kdy Vérka béha s tatinkem (I; 12'13"), kdyz Anna vysekava ze
zemé parez (II; 34'52"). Ve scénach, kdy Anna pasuje jidlo navzdory kontrolam na nadrazi se
tento motiv napadité stfida s napjatou mollovou variaci tak, aby odpovidal vzdy vétsimu
stupni nebezpeci a vzdy o to vétsi radosti mazané Anny z dalsiho proklouznuti (IIT; 49'16").
Tento motiv dale slySime diegeticky v ramci divadelniho kupletu Rakvicky, pernicky a

trubicky, ktery ve druhém dile zpiva tatinek v na scén¢ divadla (I, 11'35").

Posledni z vyraznych motiva je v g moll, a doprovazi scény setkani s chlapcem Milanem, do

kterého se Vérka zamiluje (V; 4'51"). Z hudebniho hlediska je velmi jednoduchy, jedna se o
harmonické sekvence T-S-VII. (aiolsky)-III.-VI.-S-D-T*’. Posmutnéla stupnicova melodie

fléten naznacuje, Ze jejich lasce neni prano.
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Obr.5.7.8

Fiser kromé dosavadniho slozil i vS§echny pochody henleinovct, i nacistickych vojaka v Brné.
Ty henleinovské se objevuji napfi¢ prvnimi dvéma dily, kdykoliv se pochoduje po méstecku.

Zakladem je ostinatni rytmus vojenskych bubni, misty s nimi hraji 4 pikoly, ¢i muzsky sbor.

Marcia
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Obr.5.7.9

Hlavné v prvnich dilech se objevuji kratké hudebni vstupy, nejcastéji v prvnich a druhych
houslich. Triton sméfuje do kvarty a zase zpét. Tyto vstupy akcentuji atmosféru nebezpeci a

strachu (napft. I; 16'06").

40 Téma napadn¢ ptipomina jeden hlavnich hudebnich motivii z filmu Valerie a tyden divii (Jaromil Jires, 1970),
kde je pouzit stejny harmonicky postup, doprovod, melodie instrumentovana pro flétnu a tfidobé metrum.
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P Obr.5.7.10

Serial ma pomérné komorni instrumentaci. Mezi hlavni melodické nastroje patii solova flétna,
prvni a druhé housle (oboji po dvanacti) a klavir. S harmonickych jsou zde spiSe doprovodna
celesta s harfou. Ryze diegetickou funkci ma C trubka, a to k troubeni veCerky v kasarnach
v prvnim dile, a hrani Vér¢ina stryce ve tfetim. Podobné vyuziti maji rovnéz Ctyti pikoly, Cast
bicich (celkem dva tom tomy, vifivy buben, rullare, tympany), a muzsky sbor (po dvaceti),

které jak bylo feceno predstavuji vSechny pochody henleinovct v prvnich dilech.

Partitura obsahuje na sto tficet zapisi. Nejvice hudby obsahuje prvni dil, pocet stop pak ke

konci serialu ubyva. Hudbu k serialu nahral FISYO, fidil FrantiSek Belfin.

Viak détstvi a nadéje je na rozdil od predchozi Arabely hudebné pomérné jednoduchy, coz
odpovida pfimocarému dé&ji 1 citlivosti malé Vérky, jejimaz ofima je piibéh vypraveén. Hlavni
hudebni material, tvofi Sest kratkych periodickych témat, které se podle potfeby obmériuji.
Harmonie je vétSinou dur-mollova, v mistech nejvétsiho stresu jsou pouzity FiSerovy oblibené
tritony. Instrumentace je fidka a spociva predevsim v houslich, flétné a klaviru. Presto je vSak
ve spojeni s lyrickou hudbou kompaktni. Valecna téma serialu je do zna¢né miry jen zdanlivé,
hlavni jsou vSechny okolnosti, které ptsobi na détstvi a dospivani citlivé Vérky. Hudba ma
proto predev§im poeticky charakter a je v tomto ohledu jednim zvrcholi Kachyriovy a

FiSerovy mnohaleté plodné spoluprace.
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6. Zavér

Tato bakalarska prace si vytycCila ukol analyzovat a po celkové strance zhodnotit hudbu

Lubose Fisera k sedmi vybranym serialam.

Ze vSech analyz vyplynulo, ze hudebni material je Casto kratsi, vétSinou periodicky a
prehledné vystavény. Melodika je Casto jednoducha a vétSinou postupuje v sekundach a
terciich. Nezfidka také ve stavbé vyuziva sekvencni postupy, a dale stranny pohyb stojiciho a
pohybujiciho se hlasu. I harmonie je obecné spiSe jednodussi, nejcasteji si autor vystaci se
zakladnimi funkcemi. Méné obvyklé, a o to vyrazn€j§i je pouziti septakordi, piipadné
akordickych kombinaci. Typicky FiSerovym prvkem, ktery je obsazen 1 v seridlech je tonika
chromaticky klesajici do dominanty, z ¢ehoz vznikaji zajimavé harmonické postupy.
V momentech napéti, nebezpeci, ¢i strachu se tonovy material zpravidla zazi na pualtony a
tritony. Mezi skladatelGv oblibeny a nejCastéji pouzivany instrumentafi patii flétny a klarinety,
z zest pak trubky a pozouny, zbicich pfedev§im tympany, z harmonickych nastroja
nejCastéji klavir (Casto vyuzivan i solové), cembalo, harfa, a nakonec ze smycci kromé

kontrabasu 1 prvni a druhé housle.

Pres tyto podobnosti bylo v prubéhu badani zjisténo a v kratkych shrnutich hudby na konci
kazdé podkapitoly demonstrovano, ze kazdy ze zkoumanych serialti byl z hlediska hudebni
slozky pojat zcela odlisSnym zptusobem. Serial Rozsudek stoji predevsim na principu tématické
transformace, a dale autor vzhledem k vélecné-detektivni tématice pouziva predevsim
atonalitu. Hudba k sitcomovému seridlu 7akova normdini rodinka fakticky slouzi pouze
k prvnimu dilu a az na uvodni a zavérecné titulky v dalSich dilech prakticky neni obsazena.
Vztahovy serial Straty a ndlezy v sobé nese vyraznou stopu jazzu, kterym se autor v mladi
zabyval. V serialu Chalupdri se skladatel inspiroval dechovkou venkova. Ve€erni¢ek Mach a
Sebestovd stoji na Sesti hudebnich motivech, které se v jeho priib&hu vice & méné pouZivaji,
ptesto vSak kazdy dil obsahuje zcela novou hudbu. Invencné nejbohatsi Arabela stoji oproti
ostatnim na Castém vyuzivani pfiznacného motivu a obsahuje tfi kontrastni harmonické
oblasti: funk¢ni harmonie, kombinovana harmonie a atonalita disonantnich pultonovych
klastrG a tritont. Ve Viaku détstvi a nadéje z poloviny osmdesatych let je jiz patrné
zjednoduSovani autorovy hudebni feci i v oblasti nonartificialni tvorby, a to jak v rozsahu
materidlu, tak v ostatnich slozkach, pfedev§im instrumentaci (coz vSak rozhodné neni

v neprospéch serialu).
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Otazkou zistava, jak mohla byt FiSerova hudba k serialu v§emi tak dlouho prehlizena ve
prospéch filmové hudby, kdyz vykazuje pfinejmensim stejné kvality. Mezi ty nepatii jen
chytlavé melodie, ale predevsim dokonalé pochopeni latky a vciténi se do zaméra reziséra,
pracovitost a hudebni inteligenci a smysl pro humor. Dokladem toho muze byt fakt, pét
zkoumanych serialt je mezi Ceskym divactvem stale popularnich, za coz dozajista vdéci i své

hudbeé.
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7. Summary

This bachelor thesis set out to make a comprehensive analysis and evaluation of the music of

Lubos Fiser for seven selected TV serials.

The analysis showed that the TV serial music is often shorter, mostly periodic, and clearly
structured. The melodies are often simple and usually progress in seconds and thirds.
Sequential procedures are also frequently used in construction, as well as lateral movement of
static and moving voices. Harmonies are generally simpler too, with the author often relying
on basic functions. Less common but more significant is the use of seventh chords or chord
combinations. A typical element in FiSer's work, also found in his music for serials, is the
tonic tone chromatically descending to dominant, which leads to interesting harmonic
progressions. During moments of tension, danger, or fear, the tonality typically narrows down
to semitones and tritones. Among the composer's favorite and most frequently used
instruments are flutes and clarinets, brass instruments such as trumpets and trombones, from
percussion primarily timpani and from the harmonic instruments most commonly piano (often

used solo), harpsichord, harp, and in strings section it is first and second violins and bass.

Despite these similarities, it was found during the analysis and demonstrated in brief music
recapitulations at the end of each subchapter that each of the examined serials was approached
musically in a completely different manner. For example, the serial Rozsudek (Judgement)
relies primarily on thematic transformation, and due to its themes of war and crime, the
composer mainly uses atonality. The music for the sitcom 7akovd normdalni rodinka (Such a
normal family) is effectively found only in the first episode, and apart from the opening and
closing credits, the music is practically absent in subsequent episodes. The romance serial
"Straty a nalezy" carries a significant jazz influence, reflecting the composer's interest in the
style during his youth. In the serial Chalupari (Cottagers) the composer drew inspiration from
traditional rural brass bands. Mach a Sebestovd children's program, is based on six musical
motifs, which are more or less utilized throughout, yet each episode contains entirely new
music. Arabela, creatively the richest, relies on frequent use of a distinctive motif and
contains three contrasting harmonic areas: functional harmony, combined harmony, and
atonality of dissonant semitone clusters and tritones. In the Viak détstvi a nadéje (Train of

childhood and hope) from the mid-eighties, there is already evident simplification in the
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composer's musical language, both in the scope of material and in other components,

especially instrumentation (which, however, is certainly not to the detriment of the serial).

The question remains as to why FiSer's music for television serial was overlooked for so long
in favor of film music,when it exhibits at least the same qualities. These qualities include not
only catchy melodies but also a perfect understanding of the material and alignment with the
director's vision, diligence, musical intelligence, and a sense of humor. In the evidence of this
is the fact that five of the examined serials are still popular among Czech audiences until this

day and this is surely due to, at least in part, the music in them.
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8. Resumé

Diese Bachelor-Arbeit hat sich die Aufgabe gestellt, die Musik von Lubos Fiser fiir sieben

ausgewahlte Serien zu analysieren und zu bewerten.

Alle Analysen zeigten, dass das musikalische Material oft kiirzer, meist periodisch und
uibersichtlich aufgebaut ist. Die Melodik ist oft einfach und verlduft meist in Sekunden und
Terzen. Nicht selten werden auch sequenzielle Techniken im Aufbau sowie seitliche
Bewegungen der stehenden und bewegten Stimme eingesetzt. Auch die Harmonik ist im
Allgemeinen eher einfach, und der Komponist begniigt sich meist mit Grundfunktionen.
Weniger hiufig, dafiir aber umso auffalliger ist die Verwendung von Siebenakkorden oder
Akkordkombinationen. Ein typisches Element des Komponisten FiSer, das auch in den Serien
vorkommt, ist die chromatisch in die Dominante absteigende Tonika, was zu interessanten
harmonischen Verlaufen fiihrt. In Momenten der Spannung, Gefahr oder Angst wird das
tonale Material meist auf Halbtone und Tritone reduziert. Zu den bevorzugten und am
haufigsten verwendeten Instrumenten des Komponisten gehoren Floten und Klarinetten, bei
den Blechbldsern Trompeten und Posaunen, bei den Schlaginstrumenten vor allem Pauken,
bei den Harmonieinstrumenten am haufigsten Klavier (oft als Soloinstrument), Cembalo,

Harfe und schlieBlich bei den Streichern, neben dem Kontrabass, die erste und zweite Geige.

Trotz dieser Gemeinsamkeiten wurde im Laufe der Untersuchung festgestellt und in den
kurzen Zusammenfassungen der Musik am Ende jedes Unterkapitels aufgezeigt, dass jede der
untersuchten Serien in Bezug auf ihre musikalische Komponente vollig anders konzipiert
wurde. Die Serie Rozsudek (Urteil) basiert in erster Linie auf dem Prinzip der thematischen
Transformation, und dartiber hinaus verwendet der Autor aufgrund des Kriegsdetektivthemas
Atonalitiat. Die Musik fiir die Sitcom-Serie Takova normdlni rodinka (So eine normale
Familie) dient eigentlich nur der ersten Folge und tritt, abgesehen vom Vor- und Abspann, in
den anderen Episoden praktisch nicht auf. Die Beziehungsserie Strdty a ndlezy (Verluste und
Funde) tragt eine deutliche Spur von Jazz, mit dem der Autor in seiner Jugend zu tun hatte.
Bei der Serie Chalupdri (Hdcusler) liel sich der Komponist von der Blaskapelle auf dem
Lande inspirieren. Die Kinderabendserie von AMach a Sebestova basiert auf sechs
musikalischen Motiven, die mehr oder weniger durchgiangig verwendet werden, dennoch jede
Folge enthélt vollig neue Musik. Die erfindungsreichste Arabela unterscheidet sich von den
anderen durch die hiufige Verwendung eines charakteristischen Motivs und enthélt drei
kontrastierende harmonische Bereiche: funktionale Harmonie, kombinierte Harmonie und

Atonalitit aus dissonanten Halbtonclustern und Tritonen. In der Serie Viak détstvi a nadéje
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(Zug der Kindheit und der Hoffnung) aus der Mitte der 1980er Jahre zeigt sich die
Vereinfachung der musikalischen Sprache des Autors bereits im Bereich des nicht-
kiinstlerischen Schreibens, sowohl im Umfang des Materials als auch in anderen
Komponenten, vor allem in der Instrumentation (was aber keineswegs zum Nachteil der Serie

ist).

Es bleibt die Frage, wie FiSers Musik fiir die Serie so lange zugunsten der Filmmusik
tibersehen werden konnte, wo sie doch mindestens die gleichen Qualitidten aufweist. Dazu
gehoren nicht nur eingingige Melodien, sondern vor allem ein perfektes Verstindnis des
Stoffes und FEinfiihlungsvermogen in die Intentionen des Regisseurs, harte Arbeit und
musikalische Intelligenz sowie ein Sinn fiir Humor. Das beweist die Tatsache, dass die fiinf
hier besprochenen Serien beim tschechischen Publikum nach wie vor beliebt sind, was

sicherlich auch an ihrer Musik liegt.
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9. Anotace

Tato bakalaiska prace se zabyva osobnosti skladatele Lubose FiSera, a predevsim pak
rozborem jeho tvorby k televiznimu serialu. Jejim cilem je na deviti vybranych, zanrové i

rozsahoveé kontrastnich, serialech popsat FiSerav kompozi¢ni pfistup ke kazdému z nich.

Préce je rozdélena do dvou Casti: teoreticka Cast se vénuje Fiserovi jako skladateli klasické a
filmové hudby, a rovnéz se zde struéné predstavuje zkoumané serialy a nastifiuje situaci ¢eské
filmové hudby v 70. letech. Kli¢ova je analyticka Cast, stézejni je analyza ve vztahu obraz-

zvuk, jakoz 1 analyza dostupnych partitur, které jsou 1 jeji pfilozenou soucasti.

Zavéretna komparace jednotlivych pfistupi se pokousi demonstrovat autoriv Siroky zabér

v této specifické discipling.
Klicova slova:

Lubos FiSer, ceska filmova hudba, ¢eska seridlova hudba, analyza partitur

Annotation

This bachelor thesis deals with personality of czech composer Lubo$ Fiser, mostly with
analysis of his TV serial works. Main goal of the thesis is to show on nine chosen examples,
which are in mutual contrast by genre and range, how FiSer as a composer approached to each

one of them.

The thesis consists of two parts: the theoretical one describes FiSer as a composer, brielfy
introduces the serials, that are explored and also outlines the situation of czech film music
around 70’s. The key part of the thesis stands on analysis of relation between picture and

sound as well as analysis of available scores.

Final comparison of each compositional approach tries to demonstrate author‘s wide scope in

this specific discipline.
Keywords:

Lubos Fiser, czech film music, czech tv serial music, score analysis
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