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Anotace

STEINDLEROVA, Anna. Interpretace filmu Limonddovy Joe aneb Koriskd opera.
Pedagogicka fakulta, Univerzita Hradec Kralové, 2019, 42 s. Bakalarska prace.

Préce se zabyva vyznamem filmového dila reziséra Oldficha Lipského z roku
1964 Limonadovy Joe. V$ima si specifickych postupti, kterymi je v této filmové parodii
utvarena jeji tématika.

V teoretické &asti (Zdnrové vymezeni dila a Metodologickd vychodiska) se prace
zabyva parodii, parodii v ¢eském filmu, interpretaci a rozdily mezi interpretaci a
analyzou. Prakticka Cast je rozdé€lena do tii ¢asti. V Casti Americky sen aneb
zaprodanost predevsim se prace vénuje rozboru filmu pomoci prvkl neoformalistické
analyzy, kde je rozebiran i filmovy styl. Dalsi ¢ast O ,, plochosti“ aneb uspéch
predevsim tvoti kapitoly jako dé€j, postavy a Casoprostor, které jsou nedilnou soucasti
interpretace. Posledni ¢ast Prevrdcené hodnoty aneb Kolaloka predevsim se zaobira

dulezitymi tématy ve filmu, které se shoduji s pfevracenymi hodnotami.
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Annotation

STEINDLEROVA, Anna. Interpretation of the film Lemonade Joe or the Horse Opera.
Pedagogical Faculty, University of Hradec Kralové, 2018, 42 p. Bachelor Degree
Thesis.

The thesis deals with the meaning of the film Lemonade Joe from 1964 by
director Oldtich Lipsky. It takes note of the specific ways of forming themes in this film
parody.

In the theoretical part (Zdnrové vymezeni dila and Metodologickd vychodiska)
the work deals with parody, parody in Czech film, interpretation and differences
between interpretation and analysis. The practical part is divided into three parts. In the
part Americky sen aneb zaprodanost predevsim the thesis deals with film analysis using
elements of neoformalist analysis, where is film style also analysed. The next part O
., plochosti** aneb uspéch predevsim consists of chapters such as storyline, characters
and space-time which are integral parts of interpretation. The last part Prevrdacené
hodnoty aneb Kolaloka predevsim deals with important themes in the film that

correspond with inverted values.
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Uvod

Tato bakalafska prace se vénuje interpretaci filmu Limonddovy Joe aneb Konska
opera. Jedna se filmovou hudebni komedii, natocenou v roce 1964 rezisérem Oldfichem
Lipskym. Jde o parodii westernu inspirovanou knihou Jitiho Brdecky, ktery k filmu
napsal scénaf. Toto téma jsem si vybrala zejména kviili mému dlouhodobému zajmu o
ceské filmové parodie a Limonadovy Joe patii mezi mé nejoblibengjsi. Zaroven je film
zajimavy i z hlediska implicitnich vyznami, které se pokusim v této praci odhalit a
odiivodnit.

Ve zkratce se budu vénovat i parodii jako takové a parodii v ¢eském filmu, jako
dilezité ¢asti Ceskeé kinematografie.

Cilem prace neni tak pouze film analyzovat, ale také se pokusit zjistit, podle
jakych zakonitosti fikéni svét vtomto filmu funguje. Soucasné chci dokazat, Ze
podstatnym tématem filmu je pfevraceni dilezitych hodnot, jako je laska, pravda, dobro,
zakon a zivot, a timto je vlastné utvarena filmova parodi¢nost. Prace se bude vénovat i
tomu, jak dilo, v tomto ptipad¢ film, osvétluje lidské byti, protoze poukazuje na moznou
zaprodanost pro dosahnuti cile.

Préce je rozdé¢lena do tii nejdulezitéjSich ¢asti. Prvni se zaobira naraci, z niz Cisi
prvoplanovost, ktera v tematické roviné muze souznivat s predstavou o americkém snu -
touhu po tspéchu a penézich. S touto piedstavou souvisi i zaprodanost a snovost, ktera
filmem prostupuje. Budu také chtit upozornit na prvky parodie, pomoci rozebrani nazvu,
syzetu, fabule a stylu. V dalsi ¢asti interpretace ukazu, jak jsou dulezité prvky interpretace
jako d¢&j, postavy a Casoprostor ploché, a ze se vSechny postavy Zenou za touhou po
uspéchu v jakékoli formé. Posledni Cast se vénuje zminénym prevracenym hodnotdm
(laska, dobro, zakon atd.).

Jako projektovou Cast bakalaiské prace jsem si zvolila zorganizovani projekce
filmu Limonadovy Joe aneb Kofiska opera, kde se budu snazit prostfednictvim filmu
seznamit studenty se specifiky parodie jako samostatného Zanru pomoci komentované
projekce. Projekce by méla probéhnout v hradeckém kiné Bio Central. Rozhodla jsem se

projektovou ¢ast predstavit zde v ivodu a dale ji v bakalarské praci nerozebirat.



1. Zanrové vymezeni dila (parodie)

Nejprve si musime ujasnit, co to vlastné parodie je, jelikoz film Limonadovy Joe
aneb Koriiska opera zanroveé mezi parodie patii.

Slovo parodie pochazi z fectiny (parddia = prezpivani) (Vlasin 1984, s. 265).
Pokud budeme hovoftit o textu, dalo by se to ptirovnat k prepsani. Slovnik literarni teorie
parodii charakterizuje takto: ,, literarni Zanr imitujici a karikujici urcité literdrni dilo nebo
typ urcitych literarnich dél zvyraznénim nékterych jeho typickych rysii a obvykle i jejich
konfrontaci s prvky, které poetika parodovaného dila nepripousti. Parodie je tak v
Zanrovém systému situovana na jiné urovni nez vSechny ostatni ZzZanry, neni
charakterizovana jako Zanr souborem konkrétnich vlastnosti, jako je napr. lyricnost,
epicnost, dramaticnost, rozsah, tema, kompozice aj., naopak tyto kvality prejima od dila,
které napodobuje. NemuiZe byt popsatelna a charakterizovatelna sama o sobé, ale pouze
ve vztahu, ktery v literarnim procesu zaujima k imitovanym dilum. “ (V1asin 1984, s. 266).
Parodie je tedy obvykle oznacovana jako zanr, nicméné podle Petra MareSe (2012, s. 285-
298) jde spise o specificky pristup zalozeny na intertextualnim vztahu mezi pre-textem
(parodovany text) a post-textem (parodicky text). Parodicky text Si osvojuje nebo
napodobuje nékteré specifické rysy parodovaného textu, ale soucCasné pracuje s
modifikacemi a deformacemi, které vedou ke zméné textové funkce. Takze parodovany
text je pozménén smérem ke komi¢nosti, soucasti mize byt i zesmé$néni nebo polemika.
Kdyz zde mluvime o textu, je tieba zdlraznit, Ze text je chapan v Sirokém smyslu. To
znamena, ze text mize obsahovat jak verbalni, tak neverbalni prvky. Intermedialita je
tedy izce spojena s intertextualnosti. Parodie se typicky realizuji nejen v ramci jednoho
média, ale i pfes riznd média.

Dulezita je i otazka, co miizeme pouzit jako pre-text pro parodii. Kromé parodii
zalozenych na jednom konkrétnim textu existuje mnoho parodickych dél, které reaguji na
charakteristické rysy textii konkrétniho autora (jeho individualni styl) nebo také na znamé

charakteristiky zanru, funkéniho stylu, diskurzu nebo média.

1.1 Parodie v ¢eském filmu

Pro ceskou kinematografii je parodie pomérné dulezity zanr, jelikoz mél
v minulém stoleti v Ceskoslovensku tradici. Miizeme se tedy podivat i na historii filmové
parodie, abychom Iépe pochopili, jak Limonadovy Joe viibec vznikl. Od &tyficatych let

vniklo mnoho filmovych parodii. Nejvice jich vSak bylo natoceno v Sedesatych letech



dvacatého stoleti (Mare§ 2014, s. 15-24). Inspirace nejspiSe pramenila z dostate¢nych
literarnich a divadelnich zdrojt z oblasti parodie. Ceska literarni a divadelni scéna nebyla
ovSem vyhradnim zdrojem, natacely se filmové parodie inspirované zahrani¢nimi texty.
Natacelo se vSak hlavné podle originalnich scénait.

Vznik filmovych parodii byl ¢asto podminén kampani, at’ uz publicistickou nebo
kulturn€ politickou, proti tzv. brakové literatufe. Tim jsou minény popularni zanry, jako
western, detektivni roman ¢i ¢etba vyhradné pro Zzeny. Tato kampan probihala vz od
tficatych let. Po unoru 1948 se tyto snahy o pouhé omezeni brakové literatury staly spiSe
cenzurnimi zasahy. Statni fizeni nakladatelstvi, cenzura a vyfazovani star§i literatury
zapricinilo to, Ze tyto popularni zanry byly z ob&hu prakticky vylou¢eny (Janac¢ek 2004).

Filmov¢ a literarni parodie ze Ctyficatych let zesméSnovaly a karikovaly konvence
zéanri, proti kterym probihala kampan. OvSem zachovavaly charakteristické rysy zanra,
jez byly parodovany. Do této kategorie filmi mizeme zatadit jiz komedii Tezky Zivot
dobrodruha z roku 1941 od reziséra Martina Fri¢e. Film je o spisovateli kriminalnich
romant se zlo¢incem gentlemanem v hlavni roli, ktery sam dostane lekci od komisafte, za
to, ze jeho ,,brakové* romdny jsou nemoralni a zbytecné glorifikuji zlo¢ince.

Dalsim filmem v této kampani byla filmova parodie, opét od reziséra Martina
Frice, Pytldkova schovanka aneb Slechetny miliondr z roku 1949. Ta se stala klasickym
reprezentantem Ceské filmové parodie. Tentokrat si Martin Fri¢ zvolil jako piedobraz
klasickou Zenskou literaturu, tzv. Cervenou knihovnu. Tato ¢etba byla velmi oblibena ve
tficatych letech a inspirovala mnoho filmovych adaptaci (Mocna 1995). Se zestatnénim
kinematografie v roce 1945 pfiSlo i rezolutni odmitani podobnych namétt, cilem bylo
zvySeni kvality filmu. Pytlakova schovanka tedy pfipomnéla tolik oblibeny a tehdy
zavrhovany zanr (Mocnd 1996).

Jak jiz bylo teceno, v Sedesatych letech se parodii, s velkym uspéchem, natacelo
mnoho. Ovsem oproti klasickym parodiim si tvirci jako pretext nevolili dila, ktera jsou
zndma a mohla by se tedy dobie porovnavat se svym parodickym proté&jskem, ale dila a
zanry, které nebyly tehdejSimu publiku dostupné. At uz z dlivodu zminéné kampané proti
braku nebo ideologickym divodim (naptf. western, jenz byl oblibeny na ,.Zapadé®).
Parodie tak mohly svym zplisobem nahrazovat original a uspokojit tak predstavy divaka
o tom, jak vypada to, co bylo nedostupné (Mares§ 2014).

Pravé tehdy (roku 1964) vznikla parodie na westerny Limonddovy Joe aneb
Konska opera, pod taktovkou Oldficha Lipského. Parodovani se nevyhnuly ani klasické

anglické detektivky, ty zparodoval roku 1966 Bofivoj Zeman v komedii Fantom
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Morrisvillu. Dale pak parodie americkych komikst a komiksovych seriali Kdo chce zabit
Jessii? od reziséra Vaclava Vorlicka rovnéz z roku 1966. V tomto filmu je zajimavé, ze
klasicky americky hrdina Superman je tu zobrazovén jako zéporna postava. Série filmu o
tajném agentovi Jamesi Bondovi nejspi§ inspirovala Vaclava Vorlicka k parodii Konec
agenta W4C prostrednictvim psa pana Foustky. Pozd¢ji v sedmdesatych letech byly
natodeny jesté dvé dilezité parodie — CtyFi vrazdy stact, drahousku (opét parodie na
komiksy) a Adéla jesté nevecerela, ta parodovala dobrodruzstvi detektiva Nicka Cartera,
ob¢ komedie jsou od reziséra Oldticha Lipského. Oldtich Lipsky nezaneviel na parodie
ani v letech osmdesatych, kdy natoc€il parodii na Verneovsky roman Tajemstvi hradu
v Karpatech. Zajimavosti je, Zze v parodiich Oldficha Lipského ¢asto hraje zapornou roli
Milo§ Kopecky (Limonddovy Joe, Adéla jest¢ neveCefela a Tajemstvi hradu
v Karpatech).

Pro ¢ast téchto filmt byly napsany originalni scénafe a konkrétni ptedlohu u nich

nevidime, ovSem je zde ziejmy parodovany zanr.

2. Metodologicka vychodiska (interpretace)

Jelikoz je cilem této prace film interpretovat, pokusim se co nejlépe popsat, co
intepretace a intepretace filmu viibec je. Interpretace neni to samé, co analyza. Jak se od
sebe tedy 1isi?

Podle Josefa Hrbacka (2005) nelze intepretaci postihnout stejné dobie jako
analyzu, ktera sméiuje k objektivnimu rozkladu struktury textu na komponenty.
Intepretace nemtiZze byt jako analyza zbavena subjektivity, protoze jeji soucasti mize byt
1 hodnoceni. ,,Je nutno vsak pripustit, Ze interpretaci a analyzu nelze rozlisit vzdy
jednoznacné. Je to jednak proto, Ze interpretace (odbornd) byva budovana na analyze a
doplnuje ji, nelze vzdy presné rici, kde konci analyza a zacina interpretace. Jakmile neni
analyza jednoznacnd a voli se mezi vice moznymi zpiisoby analyzy (s oditvodnénim volby),
prechadzi analyza v interpretaci.” (Hrbacek 2005). Dale je podle Hrbacka dulezita
recepce, ktera predchazi interpretaci, jeZ zacind, uz kdyz si recipient piecte nazev dila.
Vlastni recepce pak zacind aZ s percepci zrakem nebo sluchem (v ptipadé€ filmu obojim)
a intepretace je pak finalni fazi recepce, pochopeni smyslu jeho existence. ,,V procesu
recepce uméleckého, literarniho i filmového vypraveni se setkdavame s nepirebernym
tokem vyrazu, slovnich spojeni ¢i zobrazenych prvki.*“ (Hojda 2013, s. 12). Od nekterych

prostifedkil o¢ekavame symbolizaci naptiklad svetlé saty, tmave saty.
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Bilek (2003, s. 120) se na intepretaci diva takto: ,, Interpretace je pozndvacim
procesem, racionalizaci zdzitku z cetby, poslechu c¢i vizualniho vnimani, hledajici
obecnéji platné zdkonitosti fungovani textového svéta a zpiisoby jejich relativne
adekvatniho jazykového formulovani. Interpretace je vyjadiovani konceptualni re-
prezentace textu v pameti. “ Vychodiskem interpretace je védomi, ze umélecké vypraveéni
vytvari sviij vlastni imanentni ¢i obrazny svét, své fikéni univerzum. Fikéni svét ma svou
vlastni napln, kterou tvofi zejména postavy, d¢j a casoprostor. Film se sklada
z jednotlivych zabért, které podobné jako slovni vyjadieni odkazuji pravé k postavam,
déji a Casoprostoru vypravéni. Tyto zminéné aspekty se teprve mohou stat znakem
aktualniho svéta (Hojda 2013, s. 9).

Vzhledem k tomu, Ze interpretaci a analyzu nelze jednoznaéné oddélit, rozhodla
jsem se pouzit prvky analyzy, kterou ve svém dile popisuje David Bordwell a Kristin
Thompsonova. Pro tuto (neoformalistickou) analyzu je stejné jako pro intepretaci kliCova
recepce. Pro neoformalismus jsou vyznamné procesy, které probihaji pti sledovani filmu,
mezi které patii snaha viibec ptibéhu porozumét a interpretovat vyznamy (Thompsonova
1998, s. 11). Prvky této analyzy mohu pouzit napiiklad k rozebrani stylu, ktery je
podstatny vzhledem faktu, ze napiiklad zabéry funguji jako slovni vyjadieni, jak je
popsano vySe. Miize mi také ulehCit 1 odhalovani prvk parodie. Samoziejmé se

vV samostatné kapitole zamétim na postavy, déj a cas, které jsou pro fikéni svét dilezité.

3. Americky sen aneb zaprodanost predevsim (podnéty

neoformalistické analyzy)

V této Casti se pokusim ukazat, Zze film pisobi zamérn¢ prvoplanové a snove.
V mnoha rovindch mizeme vidét zaprodanost charaktert, ta prostupuje celym filmem a
dava tak cestu americkému snu, tedy touhu po uspéchu a penézich. Nejprve zacnu nazvem,
ktery naznacuje jistou prvoplanovost. Déle pouziju prvky neoformalistické analyzy jako
prostfedek pro interpretaci. Narativita ndm muize prozradit néco o ¢lovéku a miZze nam
pomoci odhalit zminénou zaprodanost. Pomérné dilezitou slozkou filmu je vztah syZzetu a
fabule. Jiz to, jak jsou prostiednictvim syzetu prezentovany udalosti fabule, prozrazuje, ze
jde ve filmu primarné prave o tspéch. Také chci poukézat na konformitu divéka a na to, Ze

je vypravéni ploché. Neméné dilezitou slozkou je styl, kde se pokusim rozebrat aspekty
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jako je kamera, hudba, stiih atd. Tyto aspekty nam mnoho odhaluji a je V nich jista

symbolika, naptiklad symbolika barev. Také poukazu na dulezité prvky parodie.

3.1 Nazev

Nazev filmu je jeho nedilnou soucasti a prozrazuje nam o samotném piib&éhu
mnoho. Nazev filmu Limonadovy Joe aneb Konska opera jasné urcuje o koho, a vlastné
i 0 co se bude v pribéhu jednat. Odkazuje na hlavni postavu Joea (Karel Fiala), jemuz se
piezdiva Limonéadovy, diky jeho vztahu k ndpoji, ktery ve filmu pije a velmi zarputile
propaguje. Jeho kiestni jméno se navic neéte anglicky, jak by se dalo o¢ekavat, ale Cte se
stejné jak se piSe, tedy ,,Joe. To ndm napovida, Ze se bude jednat o parodii, piesné;ji
parodii na néco amerického (anglického). Pokud si ptidomek Konska opera rozdélime,
vyjde nam ztoho komiska a opera. ,Konska“ odkazuje na podstatnou roli téchto
lichokopytniki na Divokém zapad¢, bez kterych by se neobesel zadny western, a i v této
parodii se nejeden kiint objevi. Proto je celkem jasné, Ze nazev chce poukazat na western.
,Opera“ zase upozoriiuje na hudebni/muzikalni prvky ve filmu. I kdyz se jedna spiS o
filmovy muzikal. I to mizeme brat jako prvek parodie. Film je tedy plny hudby a pisni,

jak uz mizeme usoudit podle nadzvu.

3.2 Narativita a narativni forma

Hojda (2017) se na narativitu diva jako na projev lidstvi. P¥ibéhy uz od pradavna
fascinuji lidstvo a jsou jeho soucasti. A filmy prave diky ptibéhu poutaji nasi pozornost.
Ptibéhy ndm mohou vyjevit zpisob naseho byti. Prostfednictvim pfibé¢hu vidime, jaci
jsme. To, Ze se napiiklad film lisi, od reality nas neodrazuje od piibéhu a mizeme tak
poznavat sami sebe. Se svétem piibéhu nemame spolecné redlie, ale zplisob byti. Tento
svét sdilime 1 s postavami, zvifaty a vécmi. MiZe se 1 zdat, ze pokud je vypravéni
obohaceno o prvky, které se neobjevuji v naSem svété, miizeme zptsob naseho byti vidét
jasngji. To, jak jsme — jak jsme sami sebou. Nase zZivoty provazeji piibéhy, hledame sviij
ptibch a skrze vypravéni hleddme piibeh ¢loveéka.

I kdyz je trochu troufalé to fict, film Limonadovy Joe vyjevuje spi§ horsi stranku
toho, jaky je Clovek. Asi nejvyraznéjSim dikazem je fakt, Zze cely film je vlastné o
zaprodanosti a ukazuje nam prave to, jak se miizeme zaprodat, kdyZz nam jde o dosahnuti
cile. Dokazeme tak napiiklad pteklasifikovat dilezité hodnoty jako je laska, dobro, zakon

atd. Dokazeme se pietvarovat podobné jako je to ukazané ve filmu. Kuptikladu jedna
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z zenskych postav se, i kdyz to neni na prvni pohled jasné, zajima o muze pouze ze
zistnych diivodi. Film o nas prozrazuje, Ze jsme schopni pro uspéch ¢i penize udélat skoro
cokoli. Ptizpuisobit zakon zisku nebo poupravit si vyklad dobra, kdyz z toho mtze byt
uspéch. Obé tyto formy zaprodanosti se ve filmu vyskytuji. I kdyz si to clovék nemusi
uvédomit, i tyto stranky jsou soucasti lidské osobnosti a lakaji nas navzdory piesvédéeni.
S tim souvisi pfedstava amerického snu, coz je ve zkratce vidina tispéchu pomoci tvrdé
prace. Tato predstava je ve filmu zparodovana, jelikoz postavam jde sice o uspéch, ale
rozhodné se jej nesnazi dosahnout tvrdou praci, naopak se snazi najit nejsnadnéjsi cestu.
Coz je v redlném svété mnohem obvyklejsi a opét to vyjevuje, Ze film cili na tu horsi
stranku lidstvi. MoZna 1 proto divak nevédomky vlastné souhlasi, Ze Kolaloka je nejlepsi,
jelikoz je na konformitu zvykly.

Drtiva vétsina dnesnich filmi ma narativni formu, kde se divak podili na jejim
vytvareni. Tim, Ze si udalosti dava do souvislosti a vnima 1 prvky filmového stylu jako je

mizanscéna, stiih, zvuk, kamera. Vyjimkou neni ani Limonadovy Joe.

3.3 Vztah syzetu k fabuli

Vypréavéni porozumime, kdyz rozpozname udalosti ve filmu a pochopime je jako
fetézec pricin a nasledkt, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru. OvSem divak d€la i néco
navic, dovozuje si udalosti, které nejsou ve filmu piimo piitomny (Bordwell,
Thompsonova 2011, s. 113). Je na autorech, co nam ve filmu explicitné ukazi, a co zase
ponechaji nasi predstavivosti, fantazii a vnimavosti. Scény mohou byt doplnény o hudbu,
zabarveni, titulky, které v nas vyvolavaji rizné reakce a pocity. Vtahuji tim divaka do
filmu a zajistuje hlubsi proziti.

At uz kauzalni udélosti ptimo divdkovi podané nebo si je divak vyvodi sam, se
nazyvaji fabule. SyZet je zase vSechno, co miZzeme ve filmu vidét i slySet, tedy napiiklad
i nediegetickou (z fec. diegésis — vypravény piibéh) hudbu, titulky. Syzet obsahuje
vSechny udélosti fabule, které jsou ve filmu jednozna¢né€ uvedeny. A i kdyz se tyto dva
aspekty prekryvaji, z€asti se 1 rozchazeji. Fabule i syZet obsahuji explicitné zobrazené
udélosti, tady se jejich obsah prolind. OvSem fabule obsahuje také odvozené a nami
predpokladané udélosti, které v syZetu chybi. Naopak syzet zase obsahuje i dalSi material,
ktery neni ve fabuli, tedy jiz zminény nediegeticky obsah jako je hudba, kterou postavy
neslysi (Bordwell, Thompsonova 2011, s. 113-114).
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Ve filmu Limonadovy Joe filmaf-vypravé¢ nenechava divakovi mnoho prostoru
pro fantazii nebo predstavivost. Udalosti fabule jsou jasné piedloZeny a plisobi schvalné
prvoplanové. Je ale pravda, Ze z minulosti postav se dozvidame malo, a kdyz, tak pomoci
postav. Vypravec jisté véci ignoruje, jako napiiklad fakt, Zze nevime, CO Se po tzv.
,odfouknuti® délo s Tornado Lou (Kvéta Fialova). Pfidava ovSsem mnoho nediegetického
materialu, ze kterého si divak miize mnoho vyvodit. Jako naptiklad animované vsuvky a
neopomenutelnou stylizaci ztvarnéni, piesnéji virazovanim (vice v kapitole Kamera). Pii
rozebirani vztahu syzetu a fabule ve filmu se nam hodi segmentace filmu samotného (viz
piiloha A).

Film jde podle segmentace jasné rozdélit do n€kolika ¢asti. Prvné€ jde pouze o
konkurenci saloond, kterd i tzv. posouva déj. Na scén¢ se totiz objevi Kolaloka a zméni
tim béh celého mésta. Je otevien novy bar Kolakola Saloon, ve kterém zpiva od ted’
nejoblibengjsi zpévacka, a to Winnifred (Olga Schoberova). Zac¢ina tak hlavni zapletka,
a to tedy boj mezi saloony. Dalsi ¢ast zacina ve chvili, kdy Joe na hibitové zesmésni
Horace (Milos Kopecky), od této chvile se do ptfibéhu zapoji 1 touha po pomsté. Hordc uz
tak nechce pouze skodit, ale i se pomstit Limonadovému Joeovi. Dulezita je i ¢ast, ktera
prestava byt realnou. Zacina ve chvili, kdy Joe skace ze skaly a piipomina tak naptiklad
pad ve snu ¢i Supermana, neni totiz mozné, aby nékdo tak vysoky skok piezil. Tento
prvek uz tedy jde mimo nas realny svét (viz obrazek I). Dalsi, jeSté vyraznéjsi neredlny
prvek se objevi ve chvili, kdy je Joe n€¢kolikrat stielen a nasledné oziven Kolalokou. Oba
tyto prvky jsou soucasti useku filmu, ktery se vyrazné odlisSuje od predeslé ¢asti, jelikoz
uz patii do Cisté fiktivniho svéta. Podporuji tak vyraznou snovost ve filmu.

Nositele kauzality, tedy pficiny a nésledku jsou obvykle postavy. Postavy
podnécuji udalosti a zaroven na né reaguji. Zaroven Cini z déni lidsky pfib&h. Také chtéji
dosdhnout né&jakého cile. V Limonadovém Joeovi se tak déli piibéh na dvé déjové linie,
protoZe postavam jde o dva hlavni cile. Jedna linie se vénuje boji dvou saloonti a dvou
napoji. Druha se zaobira milostnym vztahem mezi Joem a Winnifred. Obé linky spojuje
touha, at’ uz po penézich nebo po lasce. Zde zminim hollywoodskou klasickou naraci,
kde vypravéni usmériiuje pravé nééi touha, ktera vyty¢i i cile (Bordwell, Thompsonova
2011, s. 138). Jak jiz bylo feceno, postavy nemaji problém s tim, zaprodat se k dosazeni
svych cilid. Joemu jde primarné o vitézstvi Kolaloky, je tomu podfizen i jeho vztah
k Winnfired. Winnifred sice touzi po Joeovi, ale napadn¢ se zajima i o jeho financni
situaci. Dougu Badmanovi (Rudolf Deyl ml.) jde samoziejmé o zisk a vitézstvi Trigger

Whisky Saloonu, ovsem také se snazi ziskat srdce Tornado Lou. Horacovi jde v ramci

15



byznysu velmi ziejmé o totéz, avSak zajima ho kiehka Winnifred. Hor4ce navic pohéani
touha pachat zlo, cemuz je podfizeno vSechno. A nakonec Tornddo Lou, ktera je sice
zaméstnana jako zpévacka v Trigger Whisky Saloonu, ale pro Joea by byla ochotna
obé¢tovat cokoli. Ta je jako jedina pohanéna laskou.

Postavy béhem pribéhu neprojdou vyraznou zménou. Kromé Tornddo Lou, ktera
ale od pocatku nebyla v nitru nikdy tak $patna, jak si o sob&é mysli. Tato zména u ostatnich
postav neprob&éhne ani na konci filmu, kde se sice vSichni usmifi, ale neni popirana
podstata postav. Pro byznys se hodi jak zaporné, tak kladné postavy. Postavam se budu
vénovat také v dalsi ¢asti prace.

Syzet nam v ptipad¢ Limonadového Joea ptili§ nezatajuje pti¢iny ani nam nedava
mnoho voditek. Naptiklad v jiném filmu by nam pro odhaleni sourozeneckého vztahu
mezi Joem, Horacem, Dougem a Lou mohli dat mnoho voditek, ovSem v Limonadovém
Joeovi tomu tak neni a ptsobi to tak opét komicky a zdUraziuje to parodické vyznéni.
Motivaci postav a jejich jednani je velice snadné poznat, takze divak nema moZznost si
vytvaiet chybné domnénky. Tim padem film navadi divéka pii skladani fabule velmi
jasné k cili. Opét tu tedy zamérné prosvita prvoplanovost.

Ptib¢h je tvotfen nejen kauzalni naslednosti, ale také chronologickou. Ptisledovani
filmu se divak snazi udalosti chronologicky setadit. Syzet je Casto prezentovan mimo
chronologicky poradek. Stiida se minulost, pfitomnost atd. (Bordwell, Thompsonova
2011, s. 118). V piipadé Limonadového Joea ma divak vlastné $tésti, protoze zde jsou
udalosti setfazeny chronologicky. Vyjimkou jsou dva flashbacky (tj. navraty do minulosti,
viz obrazek II). Oba jsou zobrazeny v podobg¢ jistych, z ¢asti animovanych, novinovych
vystiizku, které dotvari snovou atmosféru filmu. V prvnim pfipadé se jedna o minulost
Douga a Horace a v druhém jde Cist¢ o Hordcovu zlo€innou minulost, vcetné jeho
prevleki. O minulosti toho ve filmu obecné vime malo a dozviddme se o ni ¢isté pomoci
postav.

Ptib&h se odehrava v pomérné kratkém casovém useku, tedy béhem nékolika dni,
maximalné tydnt. To, ze se v dob¢, kdy Trigger Whisky Saloonu klesne navstévnost,
stthnou uvnitt utvofit zavéje pavucin, je spis opét komicka slozka neZ urceni ¢asu. Trvani

projekce trva zhruba hodinu a pil.
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3.4 Vyvojové vzorce

Musime si uvédomit, ze kauzalita je dulezita i v ptipadé vyvojovych vzorcu,
jelikoz je vytyCuje. Nelze presné tict kolik vzorct existuje, ale objevuje se nékolik ¢astych
typt, jako napiiklad zména ve védeni, urcované casem nebo prostorem anebo jako
Vv pripad¢ Limonadového Joea smeérovani k cili. (Bordwell, Thompsonova 2011, s. 124-
124).

Primarn¢ je ve filmu jeden vyvojovy vzorec, a to dosahnout uspéchu v byznysu.
lasku. Druhy vzorec je zcela podfizen prvnimu. Paradoxem je, Ze 1 v ,,0se zla* probleskuje
lidstvi, postavy zazivaji zklamani a touZzi po lasce. VSichni sice podtazuji lasku byznysu,
ale touZzi po ni vSichni, i zde vidime motiv touhy (touhy po tGspéchu v lasce). Vyjimkou
je opét Tornado Lou, pro kterou je laska nejdiilezitéjsi, a praveé proto zaziva nejveétsi
zklamani, které ale zmirni fakt, Ze Joe je jeji bratr.

Vypravéni je uzavieno, kdyz vSechny postavy dojdou svych cili a vyfesi se
nastolené otazky. Joe si vezme Winnifred a dafi se mu v novém podnikani s novym
produktem a Horacovi se taktéz v byznysu dafi, a navic paradoxn¢ muze Skodit dal,
protoze produkt pouziva klamavou reklamu. Mzeme si tedy povSimnout vysoké miry
uzavrenosti, podobné jako v klasickém hollywoodském filmu. Ponechava nam tedy
minimum nezodpovézenych otazek. Zaroven neni nase ocCekavani nijak pieruseno

(Bordwell, Thompsonova 2011, s. 139).

3.5 Narace - tok informaci o fabuli

., SyzZet prezentuje nebo naznacuje informace o fabuli. “ (Bordwell, Thompsonova
2011, s. 127). A autofi n¢jakym zpuisobem divakovi informace predkladaji. ,, Vyprdavéni
je proces okamzik-po-okamziku, ktery nds provazi pri  budovani fabule ze
syzetu. “(tamtéZ). Tento proces je ovlivnén mnoha faktory. Nejdilezitéjsi jsou rozsah a
hloubka informaci.

Ve filmu Limonadovy Joe neni narace omezena, naopak nam je poddno mnoho
informaci. TakZze zndme zamér postav 1 obou stran (zapornd, kladnd). Opét se ukazuje, Ze
se Tornado Lou vymyk4, jako jedind vi béhem vypravéni o néco vic nez my.

Hloubka informaci se déli na objektivni a subjektivni. (Bordwell, Thompsonova
2011, s. 127). Vtomto filmu vidime téméf vyhradné objektivni naraci, ktera je

zprostiedkovana tieti osobou. Prvky subjektivity jako naptiklad vnitini hlasy, sny atd.
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jsou ve filmu zastoupeny jen minimalné, presto je zde najit mizeme. Jednd se tfeba o
vnitini hlas Tornado Lou, ze kterého se dozvidame, ze Joea stale miluje. Ocekavame tak,
ze se podle toho zachova a pokusi se Joemu pomoci. Druhy vnitini hlas patfi Horacovi.
Jedna se o situaci, kde hraje s Joem Karty a pfemysli, jak by Joea podvedl, ale jelikoz
Joemu bylo jasné, Ze se o to Horac pokusi, predbéhl ho a vyndal esa Horacovi ze saka.

Vtipné pak reaguje na Horactv vnitini hlas, kdy Horac esa hleda. Tento prvek je zde jen

vvvvvv

3.6 Styl

V této kapitole se zaméfim spiSe na technické parametry filmu. To, co je pro
literaturu jazyk a pro uméni malba je pro film styl. Filmovy styl ¢i stylizaci chapeme jako
vizualni vlastnosti filmu. Podle Bordwella jsou zakladnimi prvky stylu mizanscéna,

kamera, stiih a zvuk (Bordwell, Thompsonova 2011, s. 159-393).

3.6.1 Mizanscéna

Film Limonadovy Joe se ma vizualné¢ podobat americkému Divokému zapadu
v druhé poloving 19. stoleti. To ma vliv na mizanscénu, ktera je vyrazné stylizovana a
VvV tomto pripad¢ plna kontrastii. Napiiklad prostiedi Trigger Whisky Saloonu je autentické
a vyrazné se od klasického westernového saloonu neli$i a pusobi piirozené. Naopak
prostiedi Kolaloka Saloonu je napadné umélé a neptirozené. Dale si ve filmu muZzeme
vS§imnout vyrazné kulisovosti; ta se tyka vSech prostort. Zminim naptiklad hibitov, kde
vidime umélé kameny a kopce.

Masky a kostymy postav souznivaji s koncepci podnika. Postavy okolo Trigger
Whisky Saloonu vypadaji pfirozené. Kupiikladu pistolnik Grimpo (Josef Hlinomaz) je
typickym zastupcem pistolnika z westernu. Jeho kostym i maska zapadaji i do ptivodnich
westernd. Je Spinavy a otrhany. Postavy, které obhajuji Kolaloka Saloon jsou naopak
strojené. Maska Limonadového Joea je uméla a nepfirozend, podobnd vonavé nazehlené
figuring (viz obrazek IIT). Winnifred se se svym otcem jevi podobné. Asi nejzajimave;jsi
postavou, co se tyCe kostymi a masek, je Horac, ktery své ptevleky neustdle méni

(¢ernoch, ladi¢ pian, doktor).
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3.6.2 Kamera

Rezisér Lipsky byl ocividn€ inspirovan starymi groteskami (Brdecka, Slamova
1988, s. 4). Dokazuje to hned nékolik véci. Ve filmu jsou pouzity typické techniky jako
v grotesce. Napiiklad technika zrychleni a zpomaleni, diky které lze dosdhnout
pozadovaného efektu. Zrychleni se ve filmu vyuziva hojné pti prestielkach a potyckach.
Tteba kdyz Joe sestieli Grimpovi kalhoty a Grimpo se snazi utéct po schodech nebo kdyz
Joe potresta Horace za napadeni Winnifred. Zpomaleni je pouzito ve scéné z Kolaloka
Saloonu, Winnfired zpiva a pistolnici se ve zpomaleném zabéru perou. Lipsky tak chtél
dosahnout vyrazného kontrastu.

Film je natoCeny jako Cernobily a nasledné je upraven technikou zvanou
virazovani, kdy se na jiz natoceny filmovy pas nanese barvivo. TO zajisti, ze se od sebe
scény barevné odlisi a dodaji filmu tu spravnou atmosféru. Barvy se ve filmu Limonadovy
Joe pouzivaji podle zavedenych konvenci a jsou jasné symbolické (Jaro§ 1995, 86-87).
Primarné se pouzivaji tii barvy — zluta, ¢ervena, modra.

Studené barvy jako modra, zelena, fialova znaci naptiklad klid, vyrovnanost.
Tmaveé modra je dale vyuzita pro noc. Svétle modrd je pouzita vysadné pro Kolaloka
Saloon, ktery piisobi Cisté az sakraln¢.

Naopak teplé barvy — Cervena, zluta, oranzova, vyvolavaji nasili a agresi,
popiipadé vasen. Zluta je uzita pro scény odehravajici se venku a ma evokovat horko
Divokého zapadu (ulice, udoli, hibitov). Pro interiér Trigger Whisky Saloonu je zluta
pouZita rovnéZ a znazorfiuje nasilnou podstatu Saloonu. Cervena se objevi ve scéné
usnadiiuje divakovi orientaci ve filmu a konkrétné tedy v syzetu. VSechny tyto barevné
varianty opét pfidavaji filmu na snovosti.

Ve filmu vidime i dvojexpozici. Tato technika se taktéz vyuzivala v némych
filmech. Jedna se o techniku, kde se na jednom filmovém pésu piekryvaji dva obrazy a
ve filmu pak vidime dvé scény nardz. Ve filmu Limonadovy Joe je technika dvojité
expozice pouzita ve scéné, kdy Joe projizdi stezkou do Fatamorgana Valley (udoli fata
morgany) a v dali vidi napiiklad egyptskou Sfingu, skalni Gtvary ménici se v Prazsky
hrad, anebo Winnifred v nesnazich (viz obrazek IV). Stejna technika je pouzita v ¢asti,
kde se predestira Horacova minulost a k jeho maskam se v zabéru objevuji i novinové
titulky; ty jsou mimochodem z ilustraci Jifiho Brdecky. Znovu tu vidime, Ze i

dvojexpozice ptfipomind sen. Nelze opomenout ani animované vsuvky, na kterych se
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podilel Jifi Trnka. Naptiklad, kdyz se srazi dvé stiely (viz obrazek V), kout vytvari
pismena nebo ¢isla (Brdecka, Slamova 1988, s. 17).

Réam pro nas ve filmu aktivné vymezuje obraz. Ve filmu Limonddovy Joe se
uplatiiuje hned nekolik typ ramovani. Co se tyce velikosti zabéru, je pouzit samoziejmé
klasicky celkovy zabér, kde stale dominuje pozadi, nebo naptiklad polocelek, kde vidime
postavy piiblizné od pasu nahoru. Nicméné ve filmu vidime i méné obvyklé ramovani
jako je detail a velky detail. Detail ramuje naptiklad hlavu nebo ruce a velky detail tteba
Cast obliceje. Velky detail je ve filmu pouzit dokonce nékolikrat. Kdyz Joe zpiva, jsou
jeho oteviena tsta zabirdna velice zblizka (viz obrdzek VI). Dale o¢i Winnifred ve scéné,
kdy na ni Hordc mifi a ona je k smrti vydéSena. Jednd se 0 pomérné typicky zabér pro
westerny, tady je ale schvalné natazeny a ptisobi opét spi§ komicky. Postavy jsou vétSinou
ve sttedu zabeéru a kamera se pohybuje spiS panoramaticky a nepouziva ve velké mife
podhledy ani nadhledy. Vyjimkou je napiiklad zabér, kdy se Joe vraci do mésta
prazdnymi ulicemi a je zabiran z mirného podhledu (viz obrazek VII). Tato scéna mimo
jiné upozoriuje na znamé klis¢ z westernovych filma. Ve filmu se objevuji 1 okamziky,
kdy zabéry nemaji upln¢ kompozi¢n¢ smysl. Jedna se o scénu, kdy Horac a Joe spolu
hraji v Saloonu a sttidaji se tu zabéry a detaily naptiklad otocené o devadesat stupiiti nebo

zéabery, kde postava neni ve stiedu.

3.6.3 Stiih

V tomto filmu je nejvice pouzivan ostry stiih, ten divaky nijak nerusi. Podporuje
narativni kontinuitu, tim jsou ovlivnény i vztahy mezi zabéry. Film tedy plyne postupné
a divak se ve filmu dobfe orientuje. Pfi dramatickych scénach je, jak bychom ocekavali,
rytmus stiihu zrychlen. Naptiklad pfi pfepadeni banky anebo Vv jiz zminéné scéné, kde

spole¢né hraji Joe a Horéc vidime, Ze je stith zamérné rychle;si.

3.6.4 Zvuk a hudba

Zvuk je nedilnou soucasti filmu a u filmu Limonadovy Joe aneb Koiska opera to
plati dvojnasob. Navzdory nazvu ma film s operou, vzhledem k hudbég, spole¢ného jen
malo. Spi§ se jedna o operetu nebo filmovy muzikal. Naptiklad ,Horacliv pohiebni
blues*, jako by vypadl z né¢jakého muzikalu.

Zvuk miizeme zpravidla rozd¢lit do tii kategorii — mluvené slovo, hudba a ruchy
(Bordwell, Thompsonova 2011, s. 352). Mluvené slovo je ¢asto dopliiovano zpivanymi

vlozkami. Tyka se ho i to, Ze naptiklad zazniva ve fabuli dfive, nez vidime obraz. Toho
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si mizeme v§imnout, kdyz Grimpo objednava ,,cloumaka* a mimo obraz se ozve ,,a mné
sklenici Kolalokovy limonady “. Az teprve potom nasleduje zabér, kde stoj Joe ve dveftich.

Hudbu také mizeme rozdélit na diegetickou a nediegetickou (Bordwell,
Thompsonova 2011, s. 363). ProtoZe se jedna spi§ o muzikal, vyskytuje se zde diegeticka
hudba hojné. Nejvic pisnémi piispiva Tornado Lou, ktera je barovou zpévackou. Jeji
pisné maji jako jediné hlubsi smysl a dava do nich kus sebe. Horac zpiva jen o svych
zlo¢ineckych uspésich. Joe déla samoziejmé reklamu Kolaloce i ve svych pisnich nebo
zpiva Gplné nesmysly V pisni ,,Sou Far Tu Ju Aj Mej“. Pfi prvnim poslechu této pisné Si
toho, ze je poskladana z riznych anglickych a zéasti Spanélskych slov, nemusi divak
vSimnout. OvSem pti dalS§im poslechu je jasné, ze néco neni v pofadku. Autoii chtéli
nejspiS zesmeésnit angli€tinu pouzZivanou v klasickych westernech, a tak slova zamérné
zptehazeli. Jelikoz byl film natoCen v Sedesatych letech, je moZné, Ze Lidé
v Ceskoslovensku, kteii neuméli nejlépe anglicky, nemuseli viibec postichnout, Ze se
jedna o parodickou pisen. A nakonec Winnifred, ta zpiva o arizonské obrod¢, kde si neni
jista slovy nebo zpiva s Joem. Pisn¢ jsou doprovazeny diegetickou hudbou, tieba
z klaviru, hraci skiin¢ nebo z trubky. Nedilnou soucasti hudby je vyhravani v Trigger
Whisky Saloonu, odkud hudba ¢asto zni.

Nediegeticka hudba je tu v mensim zastoupeni, ale vzdy rytmicky nebo tematicky
ladi se scénou. Podle potieby je rychlejsi nebo naopak pomalejsi. Navic se napadné
podoba hudbé pouzivané v groteskach, coz souvisi i s vizualni podobou filmu.

Mezi nejvyrazngj§i ruchy patii ve filmu vystely. Cast ostatnich ruchtl pisobi
komicky — zvuk vyvrtky, kdyz ji Doug zabodne Horacovi do zad a krouti s ni.

Nelze nepoznamenat, Ze uz to, ze je film blizky westernu, muzikal upozornuje na

moznost nadsazky, ta je v tomto pfipadé naplnéna.

4. O ,,plochosti“ aneb uspéch predevsim (vyznamové
roviny dila)

V této ¢asti se budu vénovat plochosti peclivéji a budu pokracovat v dokazovani
toho, ze dllezitym prvkem filmu je touha po uspéchu. Tentokrat budu teorii aplikovat
piimo.

| nadale budu vénovat pozornost parodickym prvkim ve filmu, ale také aspektim
interpretace filmu. Pokud jde o samotnou interpretaci, tak se aspekty jako postavy, déj a

Casoprostor nedaji od sebe naprosto a jednoduse oddélit, presto je piehledné si je rozdélit
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do jednotlivych kapitol a pokusit se je rozebrat jednotlivé. Nejprve rozeberu déj, tam se
pokusim poukdazat na podobnost zapletky s ptivodnim westernem, coz miize ptisobit plose
a opét schvalné prvoplanové, zaroven chci déj struéné popsat a ukdzat v ném, ze jde opét
jen o tspéch. V kapitole postavy popiSu nejen jednotlivé postavy z hlediska parodickych
prvku, ale také nazna¢im, jak jsou ploché a nemaji vyvoj a jde jim stale o to samé, o touhu
po uspéchu. Dalsi kapitolu casoprostor rozdélim na ¢as a prostor a pokusim se dokazat,

Ze mista i ¢as jsou ploché a mista maji Casto jiny vyznam.

4.1 Déj
Podle Bilka (2003, s. 149) je d&¢j dynamicky sled udalosti, ktery se rozviji v asové

naslednosti a vytvaii z jednotlivych scén, popiipad€ udalosti uceleny pribeh. Vyznamnym
aspektem mize byt opakovani udalosti, jejich kontrast ¢i vyuasténi dvou paralelnich
udalosti do jedné. Z mého pohledu mtize byt podstatny i fakt, ze se d¢j snazi s nadsazkou
napodobit jiz zab&hlou zapletku.

Pokud se zamétime na ptibeh filmu Limonadovy Joe, vSimneme si, ze se podoba
zépletce klasického westernu. OvSem vSe je prehnané a mize se zdat, Ze autofi se az
City, nikoho zde nezna a mistni lidé ho nazyvaji cizincem. Nad alkoholem pohlcenymi
lidmi ma pfevahu a je znamy propagator Kolalokovy limonady. KdyZ mistni vidi, jak si
Joe poradi s bandity, okamzit¢ se jim zalibi a chtéji byt jako on. Stane se jakymsi vzorem,
hrdinou. AvSak do mésta stale nezapada, neusadi se a je potad nazyvam cizincem. Kvtili
vlivu Joea na mésto vyrazn¢ poklesnou zisky Trigger Whisky Saloonu. Prodava se pouze
Kolaloka v nové otevieném limonadovém baru. Majitel Trigger Whisky Saloonu Badman
je samoziejm¢& naStvany. Obyvatelé mésta tu jsou vyobrazeni jako slabd masa bez
vlastniho ndzoru, piji, co je zrovna Vv méd¢. Vlivem Badmana a Horace se situace znovu
obrati a mistni znovu nalékaji do Saloonu, a ti opé&t holduji hazardu a alkoholu. To mé na
mésto evidentné Spatny vliv. Joe se do toho jiz nechce vkladat a hodla odjet z mésta, jenze
Horac unese Winnifred. Joe se proto okamzité vyda svou snoubenku zachranit. Upadne
do lécky, ale po prekonani nesnazi se mu podaii zvitézit. Zjisti, Ze je piibuzny s Horacem,
Dougem a Tornado Lou. Jakmile se Joe ozeni s Winnifred, ztraci svou individualitu a
stava se obycejnym obfanem mésta. Firma Kolaloka zvitézila a konec je tedy St'astny,

stejn€ jako ve spravném americkém filmu.
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O Kolaloku jde ve filmu predev§im. D& sméfuje k jednomu cili. Uspéchu
Kolaloky, vitézstvi Kolaloka Saloonu nad Trigger Whisky Saloonem a vitézstvi Kolaloky
nad Trigger Whisky. Uz kdyz Joe pfichazi zpét do mésta, je jasné, Ze boj o vitézstvi
nevzda, kdyz Douga upozoriiuje, ze ,, kolaloka, to je zakon ““ nasledné sice porazi Horace,

ale ve vysledku mu jde o to, ze pietahne zdkazniky do Kolaloka Saloonu.

4.2 Postavy

Postavy se pohybuji mezi dvéma poly — sférou aktualniho svéta a umélym
konstruktem. Vlastnosti postav se béhem déje nabaluji, nevylucuji se. Podle Greimasovy
teorie jsou ale postavy nositelé urcité déjové funkce (napt. hrdina, zloduch) (Bilek 2003,
s. 160-161). Postavy také mohou byt charakterizovany riiznymi zpisoby, at’ uz piimo
nebo pomoci vzhledu, jména, jedndni nebo dialogli, coz ndm v této kapitole miize
pomoci.

Film se odehrava na divokém zapadé a paroduje klasicky western — i zde tedy
mame znamé archetypy westernovych postav. A jak to u parodie byva, jsou jejich
vlastnosti vyhnany do extrému. Hlavni hrdina Joe by mél znazoriovat absolutné kladného
hrdinu. Hlavni z&porna postava je Horac Hogofogo, ktery je naopak absolutni ,,zaporak*.
Poté zde jsou o néco méné vyhranéné postavy — jako typickd sladka a naivni divenka
Winnifred, hi'i$na tanecnice Tornado Lou, majitel baru Doug Badman a otec Winnifred,

Goodman. Ve filmu vystupuje mnoho dalSich postav, ale ty zminim az pozd¢;ji.

4.2.1 Hlavni postavy

Limonadovy Joe

Zamétime se nejprve na hlavni postavu, a to na Limonadového Joea. UZ kdyz
vyslovime spravné jeho jméno, je zde vidét jistd komicnost, protoZe se vyslovuje piesné
tak, jak se pise: ,,Joe*. Mozna zde §lo i 0 zesmé$néni typickych anglickych jmen, ¢asto
pouzivanych ve westernech. I pfidomek Limonadovy neplisobi zrovna odvazng, hrdinsky
ani tvrd¢, ale naopak jemné a uz lehce naznacuje, jaké oblasti povolani se Joe vénuje.
Pomérné dilezitou casti pii charakterizovani samotného Joea je fakt, Ze je ponckud
ptihlouply. I to plsobi jako parodie na pravého westernového hrdinu, ktery by mél
disponovat nejméné jednou tak vysokym IQ nez zbytek postav. Toto ale neplati, pokud
se situace dotyka byznysu. V této oblasti Joe vice nez vynika. Ale ted’ se budu vénovat

jednotlivym ptikladiim toho, jak se Joe chova.
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Hned prvni véc, které si musime vSimnout, je to, ze Joe je zapfisahly abstinent.
Vidime to hned na zacatku, kdy Joe odmitne whisky a pozada o Kolalokovu limonadu.
Strhne cely dav — ostatni pistolnici chtéji pit to, co hrdina Joe. Joe je dokonce abstinentem
do takové miry, Zze mu lihovina pfivodi stav bezvédomi, a to hned n€kolikrat. Poprvé,
kdyz Horac ptevleCeny za cernocha prcha pied Joem a dostane se do pokoje Tornado
Lou. Joe se jesté stihne omluvit, ze nezaklepal. Pak donuti Horace podepsat prohlaseni a
na oslavu se chce napit limonady, omylem ovsem pfic¢ichne k alkoholu a omdli. Podruhé,
kdyz Joe prichazi zachranit Winnifred. V okamziku, kdy ma Joe uz pistolniky v hrsti, se
domyva, ze v lahvicce na zidce je Kolaloka, ale k jeho pfekvapeni je tam opét alkohol a
Joe znovu omdli.

Nelze nezminit, ze Joe po celou dobu déla Kolaloce fadnou reklamu. Joe se
v tomto ohledu nestiti niceho. Pokud jde o byznys, je schopen i1 vydirat. Vydird sice
Horace, ale to na véci nic neméni. Zneuziva i naivity Winnifred a zahrne ji do svého
podnikani s limonadou. Pro jeho plany se naivni, navic podnikava divka, hodi.

KdyZz se zaméfim na Jocho jemnost, lze si ji vS§imnout také hned v nékolika
piipadech, mtze jit i o jistou formu zzenstilosti. Vidime to naptiklad v situaci, kdy Joe
stiili. Ve vétsin¢ pripadd to vytvari komickou situaci — sestieli obraz, ktery spadne
pistolnikovi na hlavu, nebo pasek a pistolnikovi spadnou kalhoty. Navic mu velmi zalezi
na jeho obleceni. Jak jsem zminila v pfedchozi ¢asti prace, Joe je vzdy dokonale upraven
a ma vyzehleny oblek. Pokud se nékde zasSpini, zazra¢né rychle se $piny zbavi. Pokud jde
0 jemnost, mizeme ji zpozorovat v tom, jak Joe (ale i ostatni postavy) mluvi. Mluvi
spisovné, nepouzivaji vulgarni slova, pouze humorné nadavky, jako napfiklad: ,,smrduty
oposume, salate, prasivy kojote, plaze“. U Joea se to projevi hned v Gvodni scéné, kdy
nuti pistolnika Grimpa k omluvé Winnifred a jejimu otci Goodmanovi (Bohus Zahorsky).
A pronese vétu: ,, Bude nejlépe, jestlize pred nimi pokleknete na sva Spinava kolena a
nazvete se prasivym kojotem, vy pachnouci skunku.“ (Limonadovy Joe 1964). Rekne to
v baru plném pistolnikti a dodava mu to moralni pfevahu. V pivodnich westernech
postavy mluvily vét§inou hrubé a nezélezelo jim na zplsobu vyjadfovani.

Jak jsem jiz psala, Joe je i pon€kud piihlouply. Projevuje se to hned nékolikrat,
naptiklad kdyz Horac odvéazi Winnifred, Joe mu okamzité uveti a nechd ho Winnifred
odvézt, jesté k tomu si nechéd na zada ptilepit vzkaz. Dale také to, Ze Joe véfi, ze vSichni
jeho nepratelé piji Kolaloku —to ho nejednou dovede také do nesnazi.

O co tedy Joemu jde? Dalo by se pomérné jasné fict, ze Joemu zalezi na Gispéchu,

a to na uspéchu Kolaloky. Cely film mu nejde o nic jiného. UZ do mésta piijede s tim, Ze
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Winnifred, neni tomu tak. Joe podfizuje i volbu své partnerky Kolaloce, a protoze

Winnifred je Kolaloce oddana, vybere si ji.

Horac Hogofogo

Horéac zastupuje ve filmu postavu hlavniho zloducha. Cekali bychom tedy, Ze
bude bezpodminecné kruté vrazdit, stejné tak jak je tomu u zapornych postav ve
westernech. Horéc se o to skutené celou dobu snazi. Ve vysledku ale jeho snaha vétSinou
vytvaii podobné komicke situace jako u Joea. Naptiklad, kdyz se po ném pistolnik chysta
vystielit, zneSkodni ho pomoci kouzelnického triku — misto zbrani vytahne pistolnik dva
bilé kraliky. Dale by se dalo ocekavat, ze jako ,,drsna* zaporna postava nebude Horac
Zbabély. Ale ve filmu vidime, ze pied Joem utikéd a schovava se. Horac pak vystupuje v
nékterych situacich vylozené komicky. Napiiklad, kdyZ se pievlékne za ¢ernocha (Vviz
obrazek VIII) a chysta se zpivat, €1 v pievleceni za starého ladice pian. Horéc se vyjadiuje
v podobném duchu jako Joe, ale ve vypjatych momentech ztraci trpélivost, zvySuje hlas
a sklouzava k hrubSim vyrazim (,pekelny zmetku!*“). To opét podtrhuje pirevahu
Limonadového Joea, ktery je stale klidny a jemny. V neposledni fadé nutno zminit, ze
Horactuv motiv se opét tyka touhy po uspéchu, uspéchu svést Winnifred a uspéchu na
zlo¢inecké draze. To jasn¢ vidime napiiklad v jeho zloCinném planu, kdy podvede
Limonadového Joea a naldka ho do udoli. Sdm je v bezpeci a Spinavou praci nechava na
ostatnich, aby se mohl vénovat kartam a pozdéji zrealizovat touhu po Winnifred.
Dodavam, ze i u Horace probleskuje lidstvi, protoze ho pohéni rovnéz touha po pomste¢.
Z toho vychazi, Ze se jako jediny z postav necha urazit, coz neni pro skutecné¢ho ¢loveka

nic nezvyklého.

Winnifred

Winnifred je jedna ze dvou hlavnich Zenskych postav. Je dcerou Ezry Goodmana,
Clena spolku Arizonskd obroda. Znéazorfuje typickou néznou a bezbrannou slecnu,
jakéhosi andéla.

Jak jsem jiz zminila, vlastnosti postav jsou vyhnany do extrému a u Winnifred to
plati dvojnasob. Winnifred je prakticky neschopné se o sebe postarat a vzdy potiebuje
zachrdnit. To mizeme vidét ve scéné v saloonu, kdy se spolu s otcem snaZzi o jakousi
obrodu a bojuji proti alkoholu. Podruhé je to na hibitové, kde se o ni snazi Horac. Potieti

je to pii jejim tinosu, kterym se Horac a jeho banda snazi vldkat Joea do lécky.
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Jelikoz ma Winnifred byt Cista jako Cerstveé padly snih, nemé mit ani postranni umysly,
coz tady ovSem neplati. Joeovi se vrha do naruci az potom, co se dozvi, Ze je obchodni
zastupce uspesné firmy s velmi piijemnym platem. Tim padem ji pohdni touha uspét ve
vybéru vhodného ,,bohatého* manzela.

Winnifred je také dost naivni a necekd, ze by nékdo mohl Spatné timysly. To se
projevi hned na zacatku, kdy s otcem piijdou do saloonu. Lze oc¢ekavat, Ze v baru plném
opilych pistolnikti bude situace velmi nebezpecna pro nékoho jako je ona a jeji otec, ale
oba naivné véfti, Ze 1 presto néco zmeéni. To dokazuje, ze jeji pfedstava o sveteé je stejné

prosté a jednoducha jako je ona sama.

Tornado Lou

Tornado Lou je pravy opak Winnifred. Je pfedstavena jako hiiSna Zena, ktera tanci
a zpiva v baru. Uz jeji jméno napovida, Ze se nebude jednat o klidnou a jemnou Zenu. Je
to typickd rozervana postava — zhrzena zena. Lou se rozhoduje mezi pomstou a smifenim.
Stejné jako u ostatnich jsou jeji vlastnosti pfehnané, ovSem neni to znatelné jako u jinych
postav. Jeji rozhodovani se pomémé rychle stiidd. Casto méni strany a sama si
pravdépodobné neni jista, na jaké chce byt.

Jako jediné z postav u ni dojde ke zmén€, u plvodniho westernu dost
nepravdépodobné, a to smifeni se s osudem odmitnuté Zeny (samoziejmé¢ mluvime jeste
o okamziku, kdy nevédéla, ze je Joeho sestra).

Lou jako jedina doopravdy miluje. Nejde ji o penize. Joe ji nabidne Sek, ale ten
s urazenim odmitne. Lou chce také uspét, avSak v Uplné jinych oblastech. Horac sice
touzil po Winnifred, ale neocekaval od ni lasku, pouze potéseni. Tornado Lou touZzi uspét
lasce a v moznosti se zménit V lepSiho cloveka. Dokazuje to praveé okamzik, kdy odmitne
povéstnych pét dolarti. Doug sice touzi po lasce, ale o podnik mu jde pfedevsim. A tak je

Tornado Lou ve filmu vyjimka a vymyké se z obecné plochych postav.

4.2.2 Vedlejsi postavy

I vedlej$i postavy nesou prvky parodie. Casto se objevuje jakési zjemnéni drsnych
pistolnikii. Naptiklad pistolnici piji v Kolaloka Saloonu Kolaloku br¢kem, a to navic ze
skleni¢ek na nozickéach (viz obrazek XI). Ve scéné, kdy Tornado Lou zpiva, pistolnici
placou a smrkaji do kapesnikli, coz rozhodné nepatii K typickému obrazu hrubého

pistolnika.
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Neméné ziejmé je to i u pistolnika Grimpa. Ten se necha piekvapivé odzbrojit
obyc¢ejnym lechtanim. A dalsi z ptikladu je i1 fakt, ze si po dopiti svého ,,clouméka‘ osusi
usta kapesnickem.

Parodovani timto stylem se nevyhne ani obycejnym obyvatelim mésta — pfi
prestielce se vécné opily tfednik snazi vystielit, vytdhne zbran, ale nakonec se ke stielbé

neodhodla. Dokonce si zakryva o¢i, ptesto to nedokaze.

4.2.3 Plochost postav

V casti 0 Tornado Lou jsem jiz zminila, Ze jsou postavy ve filmu ploché. Podle
Chatmana (2007, s. 138) se ploché postavé piiklada jen jeden silné dominujici rys a
chovani ploché postavy je vysoce predvidatelné. Navic se nedokazi menit a prekvapovat
nas. Plocha postava je tedy postava, ktera se chova stéale stejn¢ bez ohledu na okolnosti a
Vyvoj.

Skoro vsechny postavy ve filmu Limonadovy Joe maji obrazné fe¢eno od zacatku
filmu jasné danou pozici na hfisti. Dalo by se fict, ze se presné tidi definici plochosti.
Chovaji se jako loutky, které nemaji vyvoj a cely film jim jde o to samé, o uspéch. O
uspéch v jakékoli oblasti. Joemu jde o uspéch Kolaloky, Dougovi o uspéch Trigger
Whisky, Hordcovi o tspéch ve ,,zlosynstvi®, Winnifred o uspéch v boji o vyhodné vdavky
a Tornado Lou o uspéch v zivoté a byt dobra. Jejich cile se béhem filmu neméni, jsou
piedvidatelni a ni¢im nas nepiekvapi. To se opét netykd Tornddo Lou, jako jedina projde
alespon malym (i kdyz predvidatelnym) vyvojem, protoZe se rozhodne, na jakou stranu
se prida, 1 kdyz si Cast filmu nenti jista.

Nutno podotknout, Ze plochost se tyka i vedlejSich postav. Naptiklad Grimpo je
stale vérny té Spatné stran€, naopak barmani bézi tam, kam vane vitr. Postavy jsou sice

navzajem rozdilné, ale v pribehu filmu se neméni a opakuji se.

4.2.4 Postavy a jejich ,barva“

Za jakysi dal$i znak parodie ve filmu miZeme pokladat i rasu postav. Jelikoz
Limonadovy Joe imituje/paroduje klasicky western, vidime zde zastupce vyhradné bilé
rasy. Ostatni rasy - Mexi¢ané, Cernosi nebo Indiani jsou na ponékud podiadné pozici.
Dva muzi z Grimpovy party jsou Mexicané — Kojot Kid a Pancho Kid (Waldemar
Matuska a Karel Effa). Uz to, Ze maji hodn¢€ podobna jména a ve filmu se vyskytuji skoro
vyhradné spole¢né, mliZze prozrazovat, Ze autofi filmu poukazuji na Mexicany v

puvodnich westernech. Tam byli Mexicané zobrazovani pod jakousi masou lidi a nebyl

27



bréan zietel na jejich individualitu. Pokud budeme mluvit o muzi tmavé pleti, objevi se ve
filmu jen jeden. Neni to ani skutecny cernoch, ale pouze jeden z prevleki Horace.
Horacovo piedvedeni ¢ernocha je karikatura (tzv. ,,black face, viz obrazek VIII). Pusobi
schvalné stereotypné — tvar natfena nacerno a velké bilé rty. I jeho chovani je ovlivnéno
stereotypni pfedstavou — tanc¢i, hraje na trumpetu (Kaur 2019). Indian je ve filmu
schovany za zasténou s ostatnimi hudebniky u Horace v pokoji. Nehybné stoji a zdalo by
se, ze jde spis o klasickou dfevénou postavu indiana.

Zaméime se nejen na barvu ktize, ale také na barvy, jaké postavy pouZzivaji a nosi.
Limonadovy Joe nosi zcela jednozna¢né nejvice bilou barvu, jako symbol dobroty a
Cistoty. K tomu ma blond’até vlasy a je modrooky. Do ¢erné barvy se oblece pouze tehdy,
kdyz se chytad udélat néco ,,Spatného‘* a nejspis si nechce viditeln€ uspinit bily odév. Jeho
divka Winnifred se obléka do podobnych barev jako Joe, nosi svétlé barvy a ma téz svétleé
vlasy 1 o¢€i.

Naopak femme fatale Tornado Lou se obléka do tmavych barev. Bilou oblékne az
ve chvili, kdy se polepsi. Tmava barva je ve filmu tedy néco jako znak Spatnosti nebo
nefesti. Stejn¢ dobie do toho zapadaji i Horac a Doug Badman — oba nosi vyhradné ¢ernou

nebo tmavou bharvu.

4.3 Casoprostor

Na utvafeni tématiky se vyznamné podili i Casoprostor. D¢j se odehrava
v né¢jakém cCase a na n¢jakém misté. Pro interpretaci je dilezité zaméfit se na jejich
symboliku. V8imat si otevieného ¢i uzavieného prostoru nebo vnéjsiho a vnitiniho
prostoru. Cas je uréity nebo neuréity. Dulleité je si viimat intertextualnich vztahi (Hojda
2013, s. 13).

Hned na zacatku filmu je jasné ukazéano, Ze film se odehrava v roce 1885. Jedna
se tedy o obdobi typické pro westernovou zapletku. JelikoZ ale paroduje klasicky western,
miiZeme 1 podle kostyml odvodit, Ze se bude jednat o druhou polovinu devatenactého
stoleti.

Vétsina filmu se odehrava ve dne a za slunného pocasi a podporuje tak obraz
horkého dne na Divokém zépad€. V noci se odehrava pouze ta cast, ve které Joe
zachranuje Winnifred. Protoze pod rouskou noci se chysta 1écka na Joea mnohem Iépe a
film tak poukazuje na dalsi klisé. Zaporné postavy ve filmech rady operuji v noci a tma

je synonymem pro nebezpeci. Oba Kidové jsou proto v noci spokojeni a dokazuje to 1
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scéna, kde jeden z Kidi zpiva. S ¢asem samoziejmé souvisi i barva, ktera je ve scéné
pouzita.

D¢jistém filmu je malé smyslené mésto Stetson City (Stetson - podle jména

klobouku) a jeho okoli. D¢j filmu se odehrava v interiéru i v exteriéru. Mista, kde se
postavy pohybuji, jsou jasné¢ vymezena. Je jich omezeny pocet a pomérné Casto se
opakuji.
Jednim z exteriérovych prostor je ulice. Na ulici se nejcastéji schazeji pistolnici a ¢asto
zde zni vystrely. Ulice je takovym pojitkem mezi Trigger Whisky Saloonem a Kolaloka
Saloonem. Proto je ¢asto mistem sport. Ob¢ scény, kdy se pistolnici vyzvou na souboj,
probihaji na ulici, v¢éetné toho, kdy se Joe snazi dopadnout Horace. Ukazi se tu i bankovni
lupici, které Joe posttili. Ulice je také mistem, na které kazdy vidi a postavy tak mohou
sledovat déni, aniZ by se musely hnout. Pomérné dilezitym prvkem je, Ze na ulici pfib&éh
zalind — zabér na mésto, 1 konci — odjizdi dostavnik s Winnifred a Joem. D¢;j to zaobaluje
a ukazuje pfimou souvislost - zacatek = ptijezd, konec = odjezd.

Hibitov se ve filmu objevi celkem dvakrat. V obou piipadech napadne Horac
Winnifred, nicméné je to misto sblizeni, at’ uz jakéhokoli. V prvnim ptipad¢ se zde vic
sblizi Winnifred s Joem, potom co Joe pomuze divce z nesndzi. V piipad¢é druhém tu Joe
najde své ztracené sourozence a setka se s otcem. Nehledé na to, Ze zde nékteré postavy
zahynou a paradoxné se tu i vzkiisi. Ponékud tusmévné jsou i nahrobky, kde naptiklad
vidime napis ,,Unknown man®, coz v pfekladu znamena nezndmy muz a je u n¢j nejen
napsany i rok smrti, ale i nelogicky rok narozeni (viz obrazek X). Setkani se smrti je tak
snizeno na pouhou frasku.

Udoli se ve filmu objevi také dvakrat. Poprvé jim Joe projizdi a vidi zablesky fata
morgany. Zajimavé je, Ze fata morgana je brdna jako néco salivého a zradného, kdezto
Vv této parodii je predloZena jako zajimavy vylet do cizich krajin, navic Joe pii prijezdu
vesele zpiva. Podruhé se nahled otoci a Joe v udoli padne do 1écky a je tu i, ,kruté” mucen.
Zde se také ,,polepsi” Tornado Lou a rozhodne se Joeovi pomoct. Udoli mtizeme také
vidét jako snovy prostor, coZ zapadé do ,,snové* koncepce filmu.

Pokud jde o interiéry, prvni se ve filmu objevi Trigger Whisky Saloon. Ten je
typickym Saloonem z Divokého zapadu. Koufi se tu, pije se alkohol, divky tanci a zpivaji.
Také tu probihaji ¢etné rvacky. Je vyobrazen jako hiiSny podnik (viz obrazek XI).

Naopak Kolaloka Saloon je ¢isty, nezavadny podnik. Pije se tu pouze Kolaloka.
Hraji se tu jemné pisn¢ a nikdo netanci na baru. OvSem ani tento podnik neni bez rvacek,

jen jsou podany s jistou lehkosti a piisobi vylozené¢ vesele. Opét zminim, ze prostfedi je
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az sakralni a dodava nam dojem, ze postavy jsou spi§ v kostele nez v baru (viz obrazek
XI11).

Oba podniky jsou vlastné variaci jednoho. Je mezi nimi paralela, uz podle nazvu.
Navic interiéry se pravidelné stfidaji podle toho, jaky napoj je ve Stetson City zrovna
oblibengjsi. Podle toho taky mizeme ocekavat, od koho ptijde impuls k akci. Pokud sedi
pistolnici v Kolaloka Saloonu, ¢ekame, ze piijde ze strany Horace nebo Douga Badmana
a naopak. Ve filmu jsou pak dalsi dva interiéry, a to pokoj Tornado Lou a pokoj Horace.
V obou pokojich je Joe zranén a malem ptijde o Zivot. V prvnim piipad¢ je snaha Horace
zabit Joea zmatfena Tornado Lou, ve druhém nebyt Kolaloky byl by Joe dozajista zemiel.

MiuiZeme tu vidét paralelu mezi Lou a Kolalokou. Obé dvé zachranily Joemu zivot.

5. Prevracené hodnoty aneb Kolaloka predevsim

(tematicka rovina)

V této cast se pokusim obhdjit tvrzeni, ze hodnoty ve filmu jsou prevraceny
natolik, Ze je tim utvafena parodi¢nost filmu. Rada bych tak spojila dvé ptedchozi ¢asti
prace, kde jsem rozebirala naptiklad zaprodanost nebo touhu po tspéchu. Zamétim se na

jednotliva témata a motivy.

5.1 Zivot v byznysu

Nemén¢ dulezitou soucasti déje je i smrt a zivot. To by se ve filmu parodujicim
western dalo ocekavat. Jak je ale smrt a zivot ve filmu Limonadovy Joe chapana?

Dalo by se fict, Zze smrt je tu pfedkladana jako néco nepodstatného. Predevsim u
vedlejSich postav. Joe napiiklad zastteli étyfi lupice a jediny, koho jejich smrt zajima, je
hrobnik, ktery mé z jejich smrti prospéch (viz obrazek XIII). Hrobnik piedstavuje ve
filmu sice malou, ale zato pomérné duilezitou roli. Poukazuje na profese, kterym se daii
Vv jakémkoli ,;rezimu® a nezalezi na tom, kdo ma pravé v rukou moc. Ostatni tomu
nevénuji pozornost. Kdyz Horéc zastteli Serifa, nikdo se nad tim ani nepozastavi, navic
jeho télo zahadné zmizi. Anebo kdyz Tornado Lou zastieli jednou ranou tfi muze, ani u
toho nemrkne. Naopak pokud jde o hlavni hrdiny, jejich smrt je dilezita. Limonadovy
Joe jako hlavni hrdina, a hlavné tvar firmy Kolaloka, nesmi zemfit, aby mohl dal bojovat
za Kolaloku. Nastésti je Kolaloka zazracna a on diky ni vstane z mrtvych. Kdyz se jeho

znovunalezeni sourozenci zabiji navzajem, vyléci je jak jinak nez Kolalokou. Otézka je,
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zda by to udélal, pokud by nezjistil, Ze jsou to jeho ztraceni sourozenci. Kolaloce to dava
novy rozmér a asi nejvetsi reklamu. Ve stejnou chvili se objevi majitel firmy Kolaloka,
otec Joea a spole¢né pronesou reklamni slogan Kolaloky: ,,Rdny, Soky, kuri oka, vse
vyleci Kolaloka. ** (viz obrazek XIV).

5.2 Zakon zisku

V d¢ji je jeden z nejdulezitéjSich motivit podnikani. O tspéchu ale rozhoduje
hlavné reklama, prostfedky a penize, a ne kvalita. Joe slouzi jako ,,ziva* reklama. Pije
Kolaloku ve velkém a je nejlepSim stfelcem. Reklama zde slouzi 1 jako prostfedek ke
strhavani davii a zméné€ nazoru, to pozorujeme u hostl Saloonu a baru s Kolalokou. Opét
se vracim k tomu, Ze lidé se jako masa nechavaji lakat reklamou a bézi za tim ,,lepSim®.
Déle naptiklad barmani, ti se sttidaji v obou barech a nezalezi jim na pfesvédceni, ale na
penézich a jsou schopni pracovat bez vyc¢itek prakticky kdekoli.

Ve filmu jasné vidime spojitost mezi byznysem a statni moci. Ani hlavni hrdina
se tim nijak netaji a hrd¢ hlasa:
., Rikal jsem, Ze se vratim Dougu Badmane — a se mnou piijde zdkon. *
Badman na to odpovi: ,, Nebo kolaloka. *
A Joe vytkne vsefikajici odpoveéd’: ,, Kolaloka, to je zakon. “ (Limonadovy Joe 1964)
Joe zastupuje také tvar zakona, a tak je paradoxem, Zze zakon ohyba pod taktovkou
Kolaloky. Jak jsem jiz zminila, neboji se vydirani ani zbyte¢ného sttileni. P¥ipad
takového jednani mizeme pozorovat ve scéné, kde Joe vydira Horace kviili prohlaseni o
zptesnéni musky.
Horac: ,, Myslel jsem, Ze jste muz zakona.*
Joe: ,, Co je dobré pro Kolaloku, je dobré i pro zakon.
Horac: ,,VzZdyt jsem se nestitil niceho proti vam. *
Joe: ,, Zivot je boj.
Horac: ,, Vasi snoubenku jsem chtél zneuctit. *
Joe: ,, Nekdo vdolky, jiny holky. Podepisete? “ (Limonadovy Joe 1964)
Zietelné mu nejde o Winnifred ani o dobro, ale o Kolaloku, jeji tspéch a vitézstvi nad
Trigger Whisky.
Serif se také pozastavi nad tim, kdyz Horac v pievledeni ohrnuje nad Kolalokou nos, a

tak ho nazve anarchistou.
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5.3 Laska k dolaru

Byznys se ve filmu tyka jednoznacné i vztahid. Kdyz Winnifred zjisti z Joeho
deniku, ze je prodejcem limonady Kolaloka, je tim velmi potéSena a pta se Joea na jeho
procenta ze zisku a nasledné souhlasi se zasnoubenim. Pozdé&ji Winnifred pozada Joea o
maly procentudlni podil a on sice souhlasi, ale ned4 své snoubence vic, nez musi. Kdyz
Tornado Lou zachrani Joeovi Zivot, Joe se zepta, co chce na oplatku. Kdyz odpovi, ze to

udélala z 1asky, Joe je velmi znepokojen ,,neobchodnim* gestem.

5.4 Dobro ve vitézstvi

Ve filmu jde o vitézstvi obecné, zejména o vitézstvi Kolaloky, poptipadé druhého
napoje Trigger Whisky (nebo vitézstvi jednoho z podnikd). Téma vitézstvi, ¢i boj o
vitézstvi se da povazovat za hlavni téma filmu. Dobro jako takové je zde vitézstvi
podtizeno a neni tak diilezité, zda je postava kladna ¢i zdporna, hlavné, Ze bojuje za vyhru
konkrétniho tovaru/podniku. Proto jsou také postavy zplosténé. Nicméné dobro a zlo je
tu prezentovano 1 jinak.

Ustfednim namétem je i v této parodii boj dobra se zlem. Proto bychom o&ekavali,
ze v parodii bude vSe takzvané ¢ernobilé, vyhnané do extrému a vSe bude bud’ dobré nebo
zIé. OvSsem pokud se zamétime napiiklad na postavy, zjistime, ze jedinou zasadné
zapornou postavou je Horac Hogofogo, kterému pachani zla déla radost. Jak jsme si ale
uz fekli, 1 u néj probleskuje v jistych okamzicich lidstvi.

Konflikt dobra a zla se tyka Kolaloky, jak se ukaze v zavéru filmu. Kolaloka je ve
filmu prezentovéna jako dobry, da se fict, kladny napoj. Avsak kdyz pistolnici piji
nealkoholickou Kolaloku, ve vzajemném souboji se navzajem zastieli. Kdezto kdyz pili
alkohol, nic takového se jim nepodafi a ani jeden se nezrani. V téchto scénach zni dialogy
podobné jako reklamni slogany ,,Kdyz st7ili konzument Kolalokovy limonddy, netieba
volat lékare. “ a ,, Alkohol podavany v malych davkach, neskodi v jakémkoliv mnozstvi. *
(Limonadovy Joe 1964). Ve vysledku i relativné dobra idea mize zapfiCinit néco
Spatného a naopak. Na druhou stranu i sebelepsi idea se bez prostredki nedokazZe prosadit,
toho si v§imneme kuptikladu u pana Goodmana, ktery by bez pomoci Joea a jeho pistoli
nedosahl stejného vysledku a jeho dobie minéné myslenky by nikdo neposlouchal.

Ve filmu je patrné, ze zlo ¢asto nad dobrem vitézi a miiZe to byt zejména tim, ze
ma nad dobrem jisté vyhody. MlZe pouzivat jakékoli prostifedky a nemusi se ni¢eho $titit,

kdeZto dobro se musi fidit zdsadami, jinak uz by se nedalo brat jako dobro. Uz jen to, ze
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Horéc diky tomu, ze je zly mtize bez skrupuli obelstit Joea a zastfelit ho. Nastésti dobro
ma vyhodu v podobé malych zazraktl, jako naptiklad zazra¢né oziti hlavniho hrdiny, které
nezapomind délat reklamu jak jinak nez Kolaloce.

Boj obou stran, tedy dobra se zlem, ustane ve chvili, kdy jde opét o byznys.
Dulezita je korporace a pro tu neni dilezité, kdo je zIy a kdo dobry. Dobry je zisk a zla je
ztrata. Zpusob vyuziti prostiedki a lidi vlastné neni podstatny, podstatny je cil a vitézstvi.
V zavéru filmu to dokazuje tento dialog:

Telegrafista: ,, Pane Kolaloku, vyhral jste na burze pét miliard dolarii. *

Kolalok: ,,Jad vedeél, ze dobro zvitezi. *

Horac: ,, Dojemné, skoro mam chut’ nebyt padouchem. *

Kolalok: ,, Ne tak hochu. Nas obchod potiebuje talenty vseho druhu. *

Limonadovy Joe: ,, Padouch nebo hrdina, my jsme jedna rodina.“ (Limonadovy Joe
1964)

Ve vysledku zlo neni porazeno, ale je naopak vyuzito ve prospéch byznysu.

Clovek, ,,at je jakykoli “, je zredukovan na nastroj vyuzivany v byznysu.

5.5 Tak to prece byt nema

V tematické rovin€ jasné vidime, ze obecné dilezité a vazené hodnoty, jako je
laska, dobro, zakon anebo zivot jsou ve filmu zamérné naprosto pievraceny. Byznysu je
dokonce podrtizena i smrt. Joe se neboji si nepatrné poupravit vyklad zakona, kdyz na tom
muze firma vyd¢lat. Tornado Lou sice upfednostiuje skutecnou lasku pred penézi, ale
naopak Winnifred, ktera je ve filmu pokladana za kladnou postavu, jde jasné za vidinou
penéz. A nakonec Kolakoka nemusi byt ve vysledku tak dobra, jak ji Joe a firma jeho
otce predklada. Vitézstvi je naopak to nejlepSi. To o tomto fikénim svété mnoho

vypovida, zejména to, Ze funguje na zakladé prevraceni jmenovanych hodnot.

Zaver

Jak bylo zminéno v Givodu i nazvu, cilem této prace byla interpretace filmu
Limonddovy Joe. V ramci prace jsem ale rozebrala i parodii jako takovou, kde jsme se
dozvédeli, ze parodie je spiS specificky postup nez samotny Zanr a nemusi se zakladat na
konkrétni pfedloze, ale naptiklad mize parodovat Zanr. Také jsem se vénovala parodii ve
filmu, které tu ve 20. stoleti kraloval rezisér Oldtich Lipsky, nejen diky své znamé trojici

parodii, ve kterych se objevuje Milos Kopecky jako hlavni zaporna postava.
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Podle planu jsem v intepretaci pouzila prvky naratologické analyzy. Uz ndzev nam
o filmu mnoho prozradil. O nds samotnych ndm néco prozradila kapitola narativita. Diky
rozboru fabule a syzetu jsem zjistila, ze filmova forma koresponduje s teorii o americkém
snu a zaprodanosti. Odhalila jsem, Ze uz i v této ¢asti jde o uspéch, respektive o touhu po
uspéchu, a podporuje tak klasickou hollywoodskou naraci. Film se podle segmentace déli
zejména na ,,realnou” a ,,neredlnou ¢ast, které rozdéluje moment, kdy Joe skace do udoli.
Dale se dozvidame, ze film predklada vétsinu véci divakovi jasné, véetné vSech udalosti,
které jsou setazeny chronologicky. Diky rozboru stylu a vysvétlené symbolice je jasné
vidét, Ze film pisobi snove a groteskné.

V dalsi ¢asti jsem se vénovala prvkiim interpretace a pokusila se je rozebrat, 1 kdyz
se od sebe nedaji jasné oddélit. D¢&j i zapletka jsou jednoduché a podle mé prace nemusi
byt hned takova, jaka se na prvni pohled zda. Ve vysledku jde o vitézstvi Kolaloky.
Postavy jako takové samy o sobé ptisobi parodicky. Parodi¢nost zacind jiz u jejich jmen
a jejich vlastnosti parodi¢nost podporuji. Postavy jsou jako takové ploché a nevyvijeji se,
krom¢ Tornado Lou, ktera se, jak jsem v praci dokazala, vymyka ve vice ohledech. Co se
tyCe Casoprostoru, dokazala jsem, Ze mista maji casto symbolicky a n¢kdy 1 jiny vyznam.

Ve tieti ¢ast jsem poukdzala na zminéné prevracené hodnoty, na které jsem ve
dvou pfedchozich ¢astech narazela. Zjistila jsem, Ze fikéni svét vlastné funguje na zakladé
prave prevracenych hodnot, coz byl jeden z cilti prace. Je tomu tak schvalng, aby spolecné
vytvaiely parodickou slozku. Nicméné, i1 kdyz je na to ve filmu poukazovano zejména
kvili komi¢nosti, je podle mého nazoru lepsi drzet se dulezitych hodnot a nezaprodat se,

jak je tomu ve filmu, protoZze i konec je v tomto piipadé pfehnanym happyendem.
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Priloha A - Segmentace filmu
1. Uvodni titulek: ,, Tento film je vénovdn drsnym hrdiniim Divokého Zéapadu, kteii mstili
bezpravi a ochranovali Zakon - at byl jakykoliv."
2. Trigger Whisky Saloon
a) Ptedstavena Tornado Lou, Doug Badman, poskok Grimpo a za nedlouho po

nich i Ezra Goodman s dcerou Winnifred.

b) Ptichod Limonadového Joea v roli hrdiny. Joe zachraniuje Winnifred a jejiho
otce.

C) Prestielka na ulici. Joe zachranuje situaci. Konverzuje s Winnifred a Ezrou.

d) Stoupa popularita Kolaloky a na scéné€ se objevuje novy bar.

2. Kolaloka Saloon
a) Winnifred v centru pozornosti jako nova zpévacka a ,tvar" Kolaloky.
3. Prijezd Horace, Trigger Whisky Saloon Rozhovor s bratrem Dagem Badmanem,
zasvéceni do situace (zacind zapletka)
4. Horac v Kolaloka Saloonu
a) Setkani Horace Badmana a Winnifred.
b) Horac ptechytraci Serifa a zastieli ho, oslavuje Trigger Whisky a pistolnici se
piesouvaji do Trigger Whisky Saloonu.
C) Horac zastava zaujat Winnifred.

5. Na hibitovée

a) Horac napada Winnifred, ktera navstivila hrob své matky.

b) Prvni setkani Limonadového Joea a Hordce Badmana a jejich prvni potycka.
c) Winnifred se dozvida, Ze Joe je obchodnim zéstupcem firmy Kolalok a syn.
d) Informuje Limonadového Joea o tipadku Kolaloka Saloonu.

6. Stetson City, Trigger Whisky Saloon, pokoj Tornado Lou
a) Limonadovy Joe se vraci do mésta a do Trigger Whisky Saloonu,
b) Prestielka
c) Tornado Lou omdléva, Dag ji odnasi do pokoje. V piestielce opét vitézi Joe.
d) Winnifred sundava sukni a zac¢ind zpivat. Pistolnici ji na ramenou odnasi do
Kolaloka Saloonu.
e) Prestielka Horace Badmana v pievleku za ¢ernocha a Limonadového Joea.
f) Oba se dostavaji do pokoje Tornado Lou, kde je i Doug Badman.
g) Limonadovy Joe omdléva, kdyz se napije lihoviny.

h) Vsuvka nediegetickd — Horac a jeho minulost.
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)

Tornado Lou zachratuje Joea a rozbiji vazu o hlavu Horace Badmana, s kolty
v rukou se zbavuje Douga. Limonadovy Joe se probouzi a vysmiva se citim
Tornado Lou, ta ho za¢ne nenavidét.

V Trigger Whisky Saloonu ptipravuji Tornddo Lou, Doug Badman a Horéc

Badman s poskoky lé¢ku na Limonadového Joea.

7. Trigger Whisky Saloon, ulice

a)

b)

c)
d)

Horac v prevleku za ladice pian prechazi ulici s Winnifred do Trigger Whisky
Saloonu.

Vsuvka nediegeticka — Horacav ,,pohteb*.

Horac undsi Winnifred v prevleku za doktora Quartz.

Limonadovy Joe se piipravuje na zachranu Winnifred. Jde zachranit

Winnifred na domluvené misto.

8. Dead Man's Valley

a)
b)
c)

d)

9)

Pistolnici ¢ekaji na Limonadového Joea.

Skokem do tdoli pfichazi Limonadovy Joe, ale omdléva, kdyz se neStastné
napije Trigger Whisky.

Pistolnici muci Limonddového Joea, pridava se i Tornddo Lou.

Tornado Lou si uvédomi, ze Joea stale miluje.

Tornddo Lou se Isti zbavuje pistolnikli, osvobozuje Limonadového Joea a
Winnifred.

Koutovy signal, ktery mél znacit smrt Joea, je omylem vyslan.

9. Stetson City, Kolaloka Saloon, Trigger Whisky Saloon

a)

b)
c)

d)

Limonadovy Joe, Winnifred a ,,polepSena" Tornado Lou se vraci do prazdného
Kolaloka Saloonu.

Horac Badman se ptipravuje na ptichod Winnifred.

Pfichazi Limonadovy Joe, nuti Horace podepsat tvrzeni, Ze Kolaloka
zptesiiuje musku.

Horéc Isti Joea premuze, n¢kolikrat ho stfili do hrudniku.

10. Na hibitoveé I

a)
b)

c)

Winnifred s Tornddo Lou jsou na hibitove.
Horéc znovu napadd Winnifred, Tornddo Lou ji deStnikem brani, Horac Lou
zastieli.

Ptibiha Doug Badman, vraZzi bratrovi vyvrtku do zad, ten klesa k zemi.
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d)

9)

Vleze Horéc zastteli Douga, mifi na Winnifred.

Winnifred je opét zachranéna Limonadovym Joem, ktery Horace zasteli
zezadu.

Nalezeni matefskych znamének o velikosti mexického dolaru. Ukaze se, ze
Limonadovy Joe, Doug Badman, Horac Badman a Tornado Lou jsou
sourozenci.

Prichazi pan Kolalok, ozivuje mrtvé Kolalokovou limonadou, nésleduje
Stastné rodinné shledani ndsledované skvélymi zpravami z burzy a odhalenim

nalezisté nafty a nalezenim zlatého valounu.

11. Animovana vsuvka inzerujici novy produkt - Whiskolu.

12. Stetson City

a)

b)

Novy produkt Whiskola spojuje Trigger Whisky Saloon a Kolaloka Saloon v
rodinny podnik United Whiskola Saloons.

raduji a mavaji.

Na zadni strané dostavniku éteme: The End.

40



Obrazky

Obrazek I - Joe skace do udoli

' \ i \ .
Obrazek III - Masky Grimpa a Joeho

41



Obrazek XI - Trigger Whisky Saloon Obrazek XII - Kolaloka Saloon

Obrazek XIII - Hrobnik Obrazek XIV - Pan Kolalok, reklama
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