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UvVoD

Predkladana bakalarska prace predstavuje psychoanalytickou interpretaci a analyzu
jihokorejského filmu Vzpominky na vrazdu (2003) na zakladé psychoanalyzy Jacquese Lacana,
ktera podle autorky umoziuje precist to, co je do filmu umisténo a pasivné vstiebano, ale co

film pfimo fici nemuze.

Vzpominky na vrazdu (2003)" je druhym celove&ernim filmem jihokorejského reZiséra
Bong Joon Ho. Je povazovan za film, ktery inicioval jeho Usp&$nou kariéru,”> predeviim
na domacim trhu, a sehral velkou roli v nastoleni otazky, promlceni trestnych ¢ind, protoze je
zalozen na skute&nych zloginech, které se staly ve mésté Hwaseong.® PiestozZe se film zaméfuje
na zloCiny maniaka, reflektuje 1 dal§i vyznamné udalosti v d&jinach Jizni Koreje, které nasledné
ptivedly zemi od totalitniho rezimu k demokracii.* Tato tivaha dava prostor pro nahlizeni
na film nejen jako na detektivni thriller® o vrazdach, ale také jako na jakysi vzpominky na kruté
obdobi d¢jin. ,,Pfedmétem smutku zde nejsou mrtvé Zeny, ale éra samotna, Hwasong je prostor,
ktery tuto éru méni v alegorii, [...] obraz nebo alegorie ve Vzpominkach na vrazdu (2003) tedy

nejzieteln&ji zobrazuje kolaps statu a chétrani 80. let.”®

Autorka definuje film jako jakysi
vefejny portrét nedavné traumatické minulosti, kde je prostor filmu naplnén pfitomnosti
rezimu, jemuz vSe podléhd av némz lidé umiraji, coz se stavad vychozim bodem analyzy

a interpretace v této praci.

! Festivalovy nazev, ktery je podle autorky vice odrazi podstatu filmu a ktery je pfimym piekladem ptivodniho
nazvu, oproti distribu¢nimu Pecet’ vraha (2003).

2 Vytvoteni filmu bylo dlouhé a napjaté.V &ervnu roku 2000 zacal rezisér psat scénaf a vénoval tomu celych 12
meésici. Prvni polovinu roku, podle slov reziséra, provadél prizkum, zkoumal materialy piipadu, setkaval se s
detektivy, ktefi piipad vedli, s reportéry mistniho deniku Gyeongin ilbo, i s obyvateli Hwasongu. V rozhovoru
zminil, ze film byl ovlivnén grafickym romdnem Alana Moora Z pekla, a hrou Nal Boreo Wayo (Pojd’ se na mé¢
podivat), ktera také vychazela z udalosti v Hwasongu.

3 V obdobi mezi 15. zaHim 1986 a 3. dubnem 1991, v jihokorejském mésté Hwasong byla spachana fada
nevyteSenych vrazd. Deset zen ve véku 14 az 71 let bylo znasilnéno a zabito. Tato uddlost byla nejvétsSim
krimindlnim piipadem v novodobé historii Jizni Koreje. Do vySetiovani tohoto piipadu se zapojil rekordni pocet
policistii, v¢etné policistu z jinych provincii a Soulu, a bylo vyslechnuto piiblizn¢ 20 000 lidi.

4 Udadlosti zachycené ve filmu se odehrdvaji v obdobi tzv. pété republiky, za vlddy prezidenta Chung Doo-hwana
v letech 1981-1987. Chun Doo-hwan provedl v letech 1979 a 1980 stdtni pievrat, ktery ptivedl k masakru v
Kwangdzu v kvétnu 1980. Povstani odstartovali studenti, ktefi protestovali proti zavirani §kol a trvalo od 18. do
21. kvétna, ke kterému se pridali vSichni obyvatelé mésta. Podle riiznych zdroji zemielo nebo bylo zranéno kolem
dva tisice lidi. Prave téchto deset dni se stalo zlomovymi, protoze reakci byla demokratickd povstani po celé zemi.
5 Zéakladem detektivniho Zanru je ur¢ita zahada, asto vrazda, kterou se postavy i divak snazi vyiesit. Specifickym
rysem detektivnich filmii muze byt to, ze takové filmy vyuzivaji touhu divaka nahlédnout do svéta zloCinu
a zaroven se vyhybaji fatalnim nasledktim, které jsou s touto zkusenosti spojeny v realném Zivote.

6 JUNG, Ji-youn. Korean Film Directors: Bong Joon-Ho. 5.28. Soul: Seoul Selection, 2008. ISBN: 978-89-91913-
53-0.



Tim paddem pro autorku této praci vystupuje zdjmem totalitni spoleCnost v cCele
s patriarchdlnim otcem,’ jejimZ nastrojem je nasili, postavy filmu jako nositelé ideologie, jako
svédci 1 jako obéti. Vychodiskem a cilem této analyzy a interpretace je prozkoumat prostor
filmu a urcit, ve kterych symbolech lze nalézt nevédomé struktury, diskurzivni tad, ktery
konstruuje sociokulturni realitu, a jak tento tad fidi spoleCnost a postavy. Prostfednictvim
obecného postaveni spolecnosti, socialnich vztahti bude autorka usilovat o jednotlivé postavy
a jejich interakci mezi sebou navzajem i s vn€j$im svétem. V disledku toho se dva detektivové
jako zastupci riznych spoleCenskych vrstev nakonec stavaji predmétem analyzy. Zavérecna
scéna filmu maze podle autorky zpusobit v divakovi tzkost svou jednoduchou, ale ptisobivou
pravdou, ktera se tahne motivem pies cely film. Autorka si klade za cil uvazovat o tom, jak
diskurz Druhého za urcitych podminek ovliviiuje nevédomi postav, zejména pokud tento Druhy

jiz nemuze plnit své funkce.

Film se také zamétuje a zkouma téma nasili, které je v ném zcela explicitné zobrazeno.
Je pritomno v roding, ve vladnich strukturach i u jednotlivca, at’ uz je to policista nebo maniak.
Film demonstruje umélecké ztvarnéni aspekti souvisejicich s lidskym nevédomim, strachy
a touhami. Lze v ném najit spoustu zrcadlovych symboli, odraza, dualit, dvojnici. Traumatické
zazitky se odrazeji v mizanscéné, barevné kompozici, zvukové slozce a postavach jako nositelé
traumatu. Vzpominky na vrazdu (2003) reflektuje obdobi plné traumatickych zazitkd, a jak jiz
bylo uvedeno vySe, neni to jen o maniakovi. Pfestoze nazev filmu primo odkazuje k vrazdam

a obétem maniaka, film mize evokovat i vzpominky na nedavné obéti policejnich represi.

Struktura této prace predpoklada rozdéleni na teoretickou a analytickou ¢ast. Teoreticka
cast bude obsahovat nékolik podkapitol. Prvni podkapitola bude vénovana kritice hlavni
a sekunddrnf literatury. Ve druhé podkapitole pod ndzvem Merodologie a postup prdce, bude
podrobné popsana Lacanova psychoanalyticka teorie a definovany kli¢ové pojmy, které pak
budou aplikovany pii analyze a interpretaci filmu. Analytickou cast autorka se rozhodla rozdélit
do péti podkapitol. Prvni podkapitola bude vénovana symbolim a tomu, jakou funkci hraji v
narativu ajak jsou dotvafeni filmovymi prostfedky. Druha podkapitola je vénovana
vyznamnym rovindm, které autorka v rdmci tématu a ucelu prace rozdélila na totalitni
a genderovou rovinu, které budou v ramci symbolického zdkona posuzovany samostatné. Déle
autorka vénuje pozornost hlavnim postavam, jejich postaveni ve svété a vzajemnym vztahtim.

Jde o dva protikladné detektivy, které odrazeji rizné socialni skupiny, Park Doo-manu a Seo

7 Terminologicky vyraz patriarchalni otec piedstavuje moc a silu symbolického otce a je zdkladnim prvkem
ve struktufe symbolického.



Tae-yoonu. Tyto postavy jsou spojeny se symboly zrcadleni a dvojnika. Dalsi ¢ast je vénovana
klicové scén¢, ktera je se odehrava ke konci filmu, je vrcholem vySetfovani, zmeén
ve spolecnosti, a hraje kliCovou roli v proméné postav. Posledni podkapitola zkouma

zavérecnou scénu filmu a posledni zabér, ktery je obracen k divakowi.



1. Vyhodnoceni literatury

Hlavni pojmy a teorie pro analyzu a interpretaci tohoto filmu byly ¢erpany z Lacanovy
teorie, proto pii reSersi odborné literatury vénovala autorka prace predev§im velkou pozornost
teoretickym koncepcim Lacana Jacquese a jeho interpreti. Kromé toho byla pozornost

vénovana kontextu vzniku filmu 1 historickému nastinu skute¢nych udalosti.

Jacques Lacan md vyznamny vliv na psychoanalyzu, filozofii, kulturni studia
a samoziejmé kinematografii. Zac¢inal jako psychiatr a nebyl spokojen s tehdejSimi metodami
psychiatrie, jejimz problémem byla podle néj neptijemna interpretace freudismu.® Zamétil se
taky na ruzné oblasti, jako matematika a lingvistika, kybernetika, etika, estetika a optika atd.
Odkazuje na Jakobsonové pojeti ruského formalismu, strukturdlni antropologii Claude Lévi-
Strausse, strukturdlni lingvistiku Ferdinanda de Saussura, Martina Heideggera a Henry
Wallona, Hegela, aniz by se omezoval pouze na Freuda Sigmunda. Slavoj Zizek poznamenal,
ze Lacan pouzival koncepty vypujcené z jinych obort, aby poukazal na jasné rozdily, které

byly u Freuda Sigmunda ptitomny, ale kterych si nevsiml nebo si jich nebyl pln& védom.’

Lacanovym nejvyrazn€j§im piinosem je jeho zpusob popisu psychiky z hlediska
lingvistickych struktur. Uvadi, ze nevédomi je strukturovano jako jazyk,'° a zavadi tii registry
imaginarno, symboli¢no, realno, které jsou zdkladem jeho psychoanalytické teorie a vystupuji
jako hlavni metodické nastroje pouzivané v této praci. Na tomto schématu pracoval od roku
1953. Jacques Lacan tyto tfi koncepty rozvijel postupné a podle vyvoje kazdého z konceptt se
Lacanovo psychoanalytické dilo obvykle dé€li na tfi etapy: imaginarni (1936—-1952), symbolické
(1953-1962) a realno (1963-1981).

8 Jeho prvni seminafe a psychoanalytické skupiny fungovaly pod heslem “Navrat k Freudovi”. Cim vice se ale
Lacan orientoval v psychoanalyze, tim vice si formoval vlastni u¢eni, které nakonec piesahovalo hranice koncepti
ideologického mentora.

9 ZIZEK, Slavoj. Kak unraTs Jlakana. [Jak Cist Lacana]. s.2006. [online]. Dostupné z:
https://psychoanalysis.by/wp-

content/uploads/2018/09/%D0%A 1%D0%BB%D0%B0%D0%B2%D0%BE %D0%B9-
9%D0%96%D0%B8%D0%B6%D0%B5 %D0%BA-%D0%9IA%D0%B0%D0%BA-
9%D0%AT7%D0%B8%D1%82%D0%B0%D1%82%D1%8C-
9%D0%9IB%D0%B0%D0%BA%D0%B0%D0%BD%D0%B01.pdf?189db0&189db0.

10 LACAN, Jacques. Cemunapsr. Kawra I1. “S” B Teopun @pelina u B Texnuke ncuxoanammsa (1954/55)
[Semindte, kniha IT: "J4" ve Freudov¢ teorii a v technice psychoanalyzy (1954/55)]. M. UTIKT «['HO3HC»,
1999. ISBN: 5-8163-0007-5. s. 270-290.



https://psvchoanalysis.bv/wp-

Hlavni seminare za autorstvim Lacana Jacquesa, které byly nezbytné pro pouziti v této
préci, jsou Pabomwr Dpeiida no mexnuxe ncuxoananusa (1953/54),"" «5» ¢ meopuu Opeiioa u
6 mexuuxe ncuxoananusa 1954/55 (1999),'2 O6paszosanus 6eccosnamensnoco 1957/58
(2002), Yemwipe ocnosuwvie nonsimus ncuxoananusa 1964 (2004),"* Hmena — Omya (2005),7

Ecrits: The First Complete Edition in English (2006)."°

V uvedenych seminafich autorka nasla teorie a pojmy, které v této praci pouziva jako
jiz zminéné tii registry imaginarno, symboli¢no, realno, narcismus, velky Druhy, ale autorka
vSak narazila na urcité potize pfi ¢teni. Zvlastnosti Lacana a jeho teorii v tom, zZe se €asto vraci
ke stejnym otdzkam, reviduje je a zpfesiiuje, pfiCemz tento svérazny vyvoj nepredstavuje
chronologicky vyvoj, od jednoduchych ke slozitym. To je jedna z obtizi pfi prezentaci jeho
hlavnich myslenek, protoze Casto nelze jednu mySlenku vysvétlit bez druhé. Praveé v této
souvislosti se autorka obraci na dalsi autory, ktefi slouzi jako opora pro metodologicky ramec.

Takovymi autory jsou Viktor Mazin a Slavoj Zizek.

Viktor Mazin je psychoanalytik, filozof a odbornik na audiovizualni uméni. Jeho kniha
Bseoenue ¢ Jlakana'’ (Uvod do Lacana) poslouzila autorce pii psani této prace jako opora
v pochopeni pojma Jacquese Lacana, ato jak v teoretickém smyslu, tak z hlediska jejich
vyvoje. Viktor Mazin pristupnou formou seznamuje se zakladnimi pojmy Jacquese Lacana,
pokryva rizna obdobi jeho tvorby a nezaméfuje se pouze na teorie samotné, ale vlivem jinych
teorii je propojuje s Lacanovym zivotem. Hlavni hodnotou pro tuto praci je to, ze kniha neni
jen uvodem, jak napovida jeji nazev, ale také rozsahlym piehledem teorie jako celku. Viktoru
Mazinovi se podafilo Lacanovy koncepty napasovat a na prikladech ukazat, jak funguji a jsou

vyuzivany nejen v klinické psychoanalyze, ale 1 v oblasti uméni.

" LACAN, Jacques. Cemunapnl, Knuza I: Pabomer @peiioa no mexuuxe ncuxoanamsa (1953-54) [Seminaie,
kniha I: Freudova dila o technice psychoanalyzy]. M.: U'TI'K “T'Ho3uc”, U3marenscto “Jloroc™, 1998. 432c.
ISBN 8-7333-0477-4.

12 LACAN, Jacques. Cemunapor. Knuza 1. “SI” ¢ meopuu @peiioa u ¢ mexnuke ncuxoanamsa (1954/55)
[Semindfte, kniha II: "J4" ve Freudov¢ teorii a v technice psychoanalyzy (1954/55)]. M. UTAKT «I"'Ho3uc», 1999.
ISBN: 5-8163-0007-5.

3 LACAN, Jacques. Cemunapor. Knuza V. Obpasosanus beccosnamenvrozo (1957-1958) [Seminafe, kniha V:
Formace nevédomi (1957-1958)]. M. UT KT «I'Ho3mcy, 2002. ISBN: 9785942443016.

4 LACAN, Jacques. Uemvipe ocmosuvie nousmus ncuxoanamisa 1964 (2004) [Ctyii zékladni pojmy
psychoanalyzy (1964)]. M. UTIKT" «I'so3mc», 2004. ISBN:5-8163-0037-7.

15 LACAN, Jacques. Huena-Omya. [Jména - Otec]. M.: UTAT'K “T'nosuc”, M3aatenscteo “Jloroc”, 2006. ISBN:
5-8263-0073-0.

16 LACAN, Jacques. Ecrits: the first complete edition in English. New York, 2005. ISBN 978-0-393-06115-4.

17 MAZIN, Viktor. Beenenne B Jlakana [Uvod do Lacana]. @omx Hay4HBIX HCCTenoBanmii «IIparMaTika
KynsTypbsl». Mocksa, 2004. ISBN: 5-98392-005-7.



Dalsim dilem, které upevnilo chapani Lacanovych pojmd prizmatem Slavoje Zizka
(predevsim koncepce tfech registri), byla kniha Kax wumane Jlaxana'® (Jak &ist Lacana).
Vyhodou daného dila je to, ze Slavoj Zizek ve vét§i mife, nez Victor Mazin demonstruje

a lustruje Lacanovo mysSleni na prikladech popularni kinematografie, televize a literatury.

Tento zpusob ilustrovani umoziiuje pristup k Lacanovym konceptim nejen jako k
1écebné technice, ale také jako k teorii a praxi. Ale presto do jisté miry autorce v tomto dile
chybél dostatecny pocet ptimych odkazli na konkrétni Lacanova dila, protoze vétsina knihy je

stale interpretaci popularni kultury, kde se Lacanovo mysleni prolina s myslenim pisatele.

Velka Cast praci zkouma diegezi filmu jako totalitni spole¢nost, proto autorka povazuje
za relevantni odkazovat na dilo Slavoje Zizka Vzneseny predmét ideologie."® V tomto dile Zizek
Slavoj také Cerpa z Jacquese Lacana a pfidava k nému marxismus (Louis Pierre Althusser)
a strukturdlni antropologii (Levistross). Priace zkoumd a analyzuje témata souvisejici
s politikou, ideologii, socidlnimi, kulturnimi a genderovymi vztahy a také na ptikladu popularni
kultury, filmu a literatury, aby ilustrovala, jak ideologie funguje a ovliviiuje. Autorka nasla
cenna vysvétleni Lacanova zdkona, velkého Druhého, a toho, jak symbolicky fad urcuje nase

chapani svéta a nds samych.

Vzpominky na vrazdu (2003) vzbudil pomérné velky zajem kritik( a badateld. Zajem se
piiklan€l predev§im k historickému kontextu, nebot §lo o skutecné piipady zlocCint,
a k zanrovym konvencim, formalnim slozkam. Kromé toho, mezi korejskymi badateli existuje
pomérné velky diskurs o filmu zalozeném na psychoanalyze Jacquese Lacana. Analyza
Vzpominky na vrazdu (2003) vyuzivajici Lacanovu psychoanalyzu se objevily jiz v roce 2008.
Vznikla prace The Source of Violence: The Lacanian Gaze and the Redl in “Memories of
Murder” *°ve které autor identifikuje tzv. skvrny, které piinaseji lacanovsky pohled a vyzyvaji
divaka, aby se podival ,,za obraz”, a o rok pozd¢&ji Lacanian Perspectives about Psychopathy
in Film: Psychoanalytic Discourse of Desire and Transgression®*! ve které autor zkoumd

fenomén psychopata skrz psychoanalyzu Jacquesa Lacana.

'8 ZIZEK, cit. 9.
19 ZIZEK, Slavoj. Bo3esimeHHEL 00B¢KT Hacomorau [Vzneseny piedmét ideologic]. M30aTeIBCTBO
«XynoxecTBeHHBIH )KypHAI». Mocksa, 1999. ISBN: 5-901116-01-1.

20 KIM, Yong-soon.The Source of Violence: The Lacanian Gaze and the Real in <Memories of Murder>. &%

23Zvol.13, no.2, pp. 229-249. 2008.
2L PARK, Si-Sung. Lacanian Perspectives about Psychopathy in Film: Psychoanalytic Discourse of Desire and
Transgression. ARSI vol.11, no.2, pp. 67-85, 2009.
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V roce 2020 zndmd korejskd filmova badatelka Hwang Young-mee, vyddva knihu
s ndizvem &ir-o= SLF (Read Bong Joon-ho). Autorka v ni zkouma praci reziséra a dvé

analyzy jsou vénovany filmu Vzpominky na vrazdu (2003). V prvni analyze autorka provadi
komparativni analyzu, zkoumd Vzpominky na vrazdu (2003) a film Davida Finchera Zodiac
(2007).% Ve druhé, kterou autorka oznacila za hlubokou analyzu, zkouma film z pohledu
Lacanova konceptu realno, protoze ,tento koncept realna poskytuje voditko k nedokoncené

struktuife Vzpominky na vrazdu®,?*

a zkouma otazku, zda je na platné pfitomen vrah, a zda
hlavni podeziely Park Hyeon-gyu je tento skutecny vrah. Hwang Young-mee trva na tom, ze
finale filmu, a¢ vypada oteviené, je ve skutenosti dilem s peclivé promysSlenym uzavienym
koncem. Dilo také nastoluje otazku sobéstacnosti a tiplnosti vypravéni, nebot film se odehrava
v Case a prostoru o nevyfeSené udalosti, a prave narativ se stava hlavnim zajmem autorky. To
se stava hlavnim argumentem pro pouziti psychoanalyzy. Autorka provadi analyzu
a interpretaci ve kterém dochazi k zavéru, ze pachatelem je pravé podeziely Park Hyeon-gyu,
ktery vSak nemize byt dopaden, nebot” se nachazi v registru Realna. Autorka tohoto dila ma
jiny nazor ohledné podezielého Parka, ale souhlasi s my§lenkou o tom, ze se postavy setkavaji

s realnem, ,,v zavérecné scéné filmu tunel se Siroce otevienymi Cernymi usty byl vstupem do

2 9

25

‘realného svéta””~", a také s tim, Ze konceptualni ramec psychoanalyzy, zejména Lacanovy tfi

registry, je uzitecny a relevantni pro analyzu tohoto filmu.

Existuje dostatecné mnozstvi studia o filmu, ktera usiluje o hlubsi pochopeni jeho
ideologickych aspekti. V roce 2006 profesor katedry televize a filmu Lee Seung-hwan
prozkoumal vyznam filmovych prostorii Vzpominky na vrazdu (2003),%6 skrz které stét realizuje
a udrzuje nasili prevladajici v korejské spolecnosti v 80. letech, a ukazal ideologické spojeni
mezi ,predmodernimi méstskymi a venkovskymi smiSenymi prostory a individudlnim

kazdodennim Zivotem‘?’, kde strach z otcova nasili v soukromém domé prolina se strachem

22 HWANG, Young-mi, KIM Si-moo. 87=2= 9t [Read Bong Joon-ho].&; 2020. ISBN : 9791160201482.
B Zodiac [film]. Rezie David FINCHER. USA, 2007.

2 HWANG, Young-mi, KIM Si-moo. 87=2= 9t [Read Bong Joon-ho].Z&; 2020. ISBN : 9791160201482.
s.125.

2 HWANG, Young-mi, KIM Si-moo. 87=2= 9Lt [Read Bong Joon-ho].&; 2020. ISBN : 9791160201482.

s.125.

26 LEE, Seung-hwan. S SAIEZ IESC| OlHE=D 1& 213101 25 472 < AR 19] b 1 < FEES & SAICZ. [Studie
ideologickych zmén v reprezentaci moderniho méstského prostoru na zdkladé “Vzpominky na vrazdu™ a “Ptibéh
filmu” | Jour. of KoCon, vol.6, no.8, pp. 49-56, 2006. UCI : G704-001475.2006.6.8.015. Dostupné z:
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiOrte View.kci ?sereArticleSearchBean.artild=AR
T001022760.

27 Tamtéz, LEE, Seung-hwan. s. 55.
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z novych muzskych figur sousedt, ktefi pfijeli pracovat v tovarnach, které jsou spojeny
s modernizaci. To posiluje mySlenku, ze prostor ve filmu je zaplnén informacemi
o spolecenském postaveni a nese v sob& urCity vyznam, ktery je zakotveny nejen v tom, jak
prostor vypada, ale také v tom, co se v ném dé&e. Téma spoleCenské transformace
a modernizace, prechod od tradi¢ni k moderni spoleCnosti, uvaha o nedavném politickém
a socialnim stavu zemé prostiednictvim filmu Vzpominky na vrazdu (2003) zkouma Noh
Kwang-w00,”® vyzkumnik filmu, médii a populdrni kultury. Noh Kwang-woo rozjimi nad
policii a detektivy a pfirovnava je k statnimu aparatu, jehoz obét'mi se stali lidé porusujici
nevyslovena spolecenska tabu v tradicni korejské spoleCnosti a tii podezreli, ktefi se n&jak
odliSovali od ostatnich a nezapadali do spolecnosti, ¢imz ziskali status vyvrzence. Na razné
nalezené symboly ve filmu nahlizi prizmatem zobrazeného rezimu. Mezi takové symboly
vyc¢lenuje naptiklad sirénu, pfi cviceni civilni obrany, tenisky Nice darované detektivem, které
jsou falzifikdtem Nike, a které vypovidaji o subdodavatelské vyrobé zapadnich znacek,
tovarny, které symbolizuji anonymitu a heterogenitu. Autor definuje symboly, které jsou
spojené s totalitou a modernizaci a naznacuje, ze byly do filmu umistény za uréitym ucelem
a nesou urcity vyznam. Psychoanalyza Jacquese Lacana pomaha identifikovat dalsi, skryté;jsi
symboly, které se na prvni pohled ve filmu umistény nahodné, ale ve skute¢nosti nesou urcity
symptomaticky vyznam. Prostor ve filmu podle autorky naznacuje na jedné stran€, jak psal Lee

Seung-hwan, strach a nasili, na stran¢ druhé se blizi kolaps totalitniho rezimu, umirajici zakon.

The Films of Bong Joon Ho (2020)*° vysla po reZisérovych uspé&sich na riznych
filmovych festivalech a po ziskdni Oscara za jeho film Parazit (2019),° apo odhaleni
skute¢ného vraha.>! Autor vysvétluje, Ze nejlepsi zpiisob, jak porozumét filmim Bong Joon
Ho, je ,,zkoumat korejské reality, které slouzi jako jejich podtext.*> Korejskou realitu autorka
této praci chape nejen jako historické ¢i totalitni obdobi, ale také jako Sirsi kontext kolektivniho
nevédomi, ktery odrézi individudlni a kolektivni zkuSenost. Korejska kultura ma dlouhou
historii, avztahy mezi lidmi jsou zalozeny na hierarchickém systému, ktery pochazi

z konfucidnské tradice,”> kde dominantni roli zaujimi nejstar§i vékem nebo socialnim

28 NOH, Kwang-woo. Dark Side of Modernization: Bong Jun Ho’s Memories of Murder (2003). Asian Cinema,
19(1), pp. 59-76, 2008. doi:10.1386/ac.19.1.59_1.

2 LEE, Nam. The Films of Bong Joon Ho. New Jersey: Rutgers University Press, 2020. ISBN: 978- 19-788-1890-
3.

30 Parazit [film]. ReZije Joon-ho PARK. Jizni Korea, 2019.

31 Vrah jménem Lee Choon-jae byl identifikovéan jako podeziely ze sériovych vrazd Hwaseong diky DNA v roce
2019. V té dob¢ si jiz odpykaval doZivotni trest ve v€znici mésta Pusan za jiny trestny ¢in.

32 Tamtéz LEE, Nam. s.8.

3 PARK, Insook Han, CHO, Lee-Jay. Confucianism and the Korean Family. Journal of Comparative Family
Studies 26, no. 1, 1995. pp. 117-134. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/41602370.
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postavenim a zena zaujima ve vztahu k muzi niz8i postaveni. To ovliviluje vnimani postav,
zejména zenskych postav, jejichz jednani je omezeno v ramci socialné symbolickych vztaha
a vystupuji spiSe jako subjekty, které jsou v podfizené pozici. S ohledem na zvlastnosti
tradi¢nich zakladt spoleCnosti, které ovliviiuji nejen postaveni, ve kterém se zZena nachazi, ale
také roli, ktera je ji v této spoleCnosti tradicné prisuzovana, lze vysledovat, co se muze stat,
pokud tuto roli nebude nasledovat, nebo pokud v né¢jakém smyslu porusuje zavedené tradice,

protoze ve filmu je Zena “trestana” nejen ze strany maniaka, ale i ze strany muzskych postav.

Ve knize Korean Film Directors: Bong Joon-Ho** je zminéna i postava hlavniho
podezielého Parka Hyeon-gya, ktera je podle autorky dalezitou postavou filmu, protoze muze
pusobit jako jakysi spoustéc. V rozhovoru s Jung Ji-younem, Bong Joon-ho upozornil na to,
ze bylo nutné balancovat mezi informacemi poskytovanymi divakovi, ,,aby divaci na 100 %
neveérili, Ze vrahem byl on. Bylo dilezité, ze i kdyz vypadal jako vrah, existovala urcita moznost

vefit, ze neni... <

3 JUNG, Ji-youn. Korean Film Directors: Bong Joon-Ho. Soul: Seoul Selection, 2008. ISBN: 978-89-91913-
53-0.
35 Tamtéz, JUNG, Ji-youn. s. 105.
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2. Metodologie a postup prace

Jak bylo zminéno v uvodu, metodologickym ramcem této prace vystupuje
psychoanalyza Jacquese Lacana a jeho konceptl, jako jsou tii registry lidské psychiky
(imaginarno, symboli¢no, realno), velky Druhy a pojmy jako narcismus, zdkon, syndrom,
kastrace, nevédomi, otec. Prostfednictvim analyzy a interpretace si autorka stavi za cil
definovat a popsat, jak funguje svét filmu, ktery je podfizen totalitni struktufre, ktera tak ¢i onak

ovliviiuje kazdou postavu.

Autorka pro své ucely nejprve predstavi nekteré teoretické koncepty Jacquese Lacana
jako tfi registry imaginarno, symboli¢no, realno, které konstituuji realitu ¢loveka, velky Druhy,

zakon, a poté predstavi postup prace a jak budou pouzity pfi analyze a interpretaci.

Jak jiz bylo zminéno vyse, Jacquese Lacan se zpoc¢atku snazil interpretovat myslenky
Sigmunda Freuda, coz dalo vzniknout jeho vlastnim teoriim. Védomé, nevédomé, predvédomé
jsou mentdlni modely Sigmunda Freuda. Jacques Lacan v nivaznosti na Freuda®® predstavuje
svlij model Laca reality ¢lovéka,®’ ktery zahrnuje tfi dimenze, jez se stavaji zakladem jeho
psychoanalytické teorie. Umistil své téma do toho, emu se fika boromejsky uzel.*® Vechny

tf1 tyto registry jsou zaméfeny na lidsky subjekt.

Imaginarno velice té€sné navazuji na Freudiv pojem narcismu, coZ znamena, ze je spjato
s instanci a formovanim J4, vznikajici v raném détstvi b&hem zrcadlového stadia.® Aspekty
imagindarniho jsou formovéni ega a identifikace. V tomto procesu se dité v odrazu poznava,
ztotoziluje se s obrazem a vytvari si predstavu o celistvosti. ,,Lze fici, ze chovani ditéte

ve vztahu k zrcadlovému obrazu je pro Lacana jen identifikdtorem role, jakou ve vyvoji hraje

36 TéméF viechny Lacanovy aktivity se odehravaly pod zastitou zpét k Freudovi a on sdm se nazyval freudidnem,
proto je pro pochopeni Lacana nutné vzit v ivahu chapani Freudova dila.

37 ZIZEK, cit. 9, s. 8.

38 Tento uzel obsahuje tfi vzajemné propojené kruhy. Viechny kruhy jsou si rovny. Boromejsky uzel piedstavuje
jak nezavislost kazdého kruhu, tak i jejich vzajemnou zavislost. Pokud je jeden krouzek odstranén, uvolni se i dalsi
dva.

% Lacanovo stadium zrcadla se neustéle vyvijelo a, jak fekne ve &tvrtém seminafi, ilustruje povahu dvojiho vztahu.
Vychézi z konceptu Henriho Wallona, rozpoznéni a pfijeti svého odrazu ditétem ve véku Sesti mesicu. Dité
postupné zacind fragmentované pozndvat samo sebe a nakonec nachazi svou celistvost, diky tomuto stadiu zrcadla.
Rozpoznani vlastniho obrazu ditéte je rozhodujicim momentem v jeho psychosexudlnim vyvoji.
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pohled na druhou lidskou bytost viibec.”*? Subjekt je produktem stidia zrcadla, odrazem sebe
sama, a v budoucnu mize jako odraz vystupovat jakakoliv jina osoba, jinymi slovy — pfi
pohledu na druhého chapu kdo jsem. Pti pohledu na jinou osobu, pfedev§im na matku, na bratra,
nebo na jiné lidi, pfi pohledu do zrcadla, se subjekt ocita tam. Ale kdyz objevuje sam sebe, musi
mit o sobé predstavu, to znamena ztotoznit se, identifikovat se s obrazem, ktery se nachazi v

zrcadle nebo v druhém.

Nelze mluvit o imagindrnim bez symbolického. Ve stadiu zrcadla se rodi zrcadlové Ja,
pti symbolické identifikaci — symbolické Ja nebo vlastni Ja. , Protoze hlavni formou smény
v lidské spoleCnosti je vyména slov, vyuziti daru feci, protoze zakon a struktura jsou mimo
jazyk nemyslitelné, ma symbolické jazykovy rozmér’*! je jazykovou dimenze. Zndmé obdobi
zvané oidipalizace neboli oidipovsky komplex, podle Lacana zacatek vstupu do symbolického
radu, ktery je instanci zdkona a poradku. Obraz zékona se ztotoziiuje se jménem Otce.
Symbolicky otec je zvlastnim signifikantem, ktery ustanovuje Zakon.** Pod Zakonem chédpdn
soubor principl, které urCuji socialni vztahy. Zakon a poradek provazeji jakykoli vztah mezi
subjekty, jsou postaveny na dohodé, jako je pratelstvi, nenavist, laska. Slavoj Zizek piirovnava
lidské subjekty k loutkdm a symbolicky fad k néjaké vsudyptitomné organizaci. ,,Symbolicky
fad je druhou pfirozenosti kazdé mluvici bytosti — je tu vzdy, fidi a kontroluje mé Ciny, jako
bych se v ném vznasel, ale vzdy zlstava neproniknutelny a nelze jej zcela vyclenit, aby byl

n&jak zahrnut.”*

Registr Realného je nejobtiznéjsi definovat a pochopit. Realno Ize paradoxné definovat
pouze jako nedefinovatelné, protoze je v podstaté nevyjadritelné a nepopsatelné, vyhybd se
fixaci pomoci symbold. Lacan uvadi ptiklad z obecné teorie relativity, podle niz hmota neni
pti€¢inou zakfiveni prostoru, ale pouze jeho ucinek. Podobna situace s realnym, mezera a rozpor
v tadu symbolického dava vzniknout véci — nesnesitelnému setkdni s redlnym. Jinymi slovy,
Realno je nepochopitelné, ale mize byt ovlivnéno Symbolickym, a ackoli je nevyjadritelné, 1ze
ho zazit, protoze se jevi jako trauma. Jacques Lacan rozdéloval koncept realita a redlno. Realita
je spojena s naSimi komunikaénimi schopnostmi aje tvofena jazykem a znaky zcela

v symbolickém prostoru, realno trauma vytésnéné ze symbolického fadu, néco, co se do n¢j

40 PECHAR, Jifi. Lacan a Freud. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2013, 107 s. Studie (Sociologické
nakladatelstvi), sv. 93. ISBN 978-80-7419-153-4. s.29.

4 MAZIN, Viktor. Beexerue B Jlakana [Uvod do Lacana]. ®orx HayuHbIX necnenoanmii «[IparMaTnka
KynsTypbs». Mocksa, 2004. ISBN: 5-98392-005-7. s. 132

42 LACAN, Jacques. Ecrits: the first complete edition in English. New York, 2005. ISBN 978-0-393-06115-4. s.
67

#ZIZEK, cit. 9, s. 8.
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nezapada. Realno neni diferencované, “Realné nepraska”.** Ve svych pozdéjsich seminafich
Jacques Lacan tika, ze realno je nemozné,* protoze ho nelze pln& obsahnout nebo pochopit
symbolickymi strukturami a jazykem, pfesahuje nase chapani. Kdyz mluvi o realném, Lacan
pouziva dva terminy — tuche a automaton. Kdyz mluvi o realném, pouziva Lacan dva terminy,
— tuche u automaton. Srazka s realnim, tzv. tuche, Které se vzdycky nachézi za hranice

automaton (vztahu je se ke symbolickému fadu), ktera zptisobuje trauma.

Slavoj Zizek ilustruje tii rejstiiky na piikladu $achové hry:

Tato jednoduchda formalizovand pravidla (napv. | jezdec™ je urcovdan pouze svym
zpiisobem pohybu po Sachovnici), kterd je nutné ve hie dodrzovat, jsou symbolickym vddem.
Tato uroven se vyrazné lisi od imagindrni roviny, totiz zpusobu, jakym je oznacena forma
a ndzvy (krdl, dama, véz) riiznych elementii hry, a proto si lze snadno predstavit hru se stejnymi
pravidly, ale na jinych obrdzcich, napr., kdy se stejné kusy budou nazyvat , posel” nebo
,bézec “ atd. a konecné, redino je ten komplexni soubor viech druhu okolnosti, které ovliviiuji
prubéh hry: intelektualni tiroven hrdacii, nepredvidané vniknuti, které miize jednoho z nich zmast

nebo 1plné zastavit hru.*’

Velky druhy je nejvyssi autoritou, pred niz se subjekt necha rozpoznat: osud, femeslo,
mystické sily, pfirodni zadkony, vira ve spravedlnost, pfirozeny fad véci. Velky druhy funguje
na urovni symboliky. To je néco, v Cem je naSe ,,prava podstata“ dohodnuta — vysvétlena. Druhy
s malym pismenem je obycejny subjekt, jiny clovek, Ale Velky Druhy miaze byt také pfitomen
pfi interakci s ostatnimi. Matka, otec, sestra, bratr, manzel/manzelka nebo né€kdo jiny vyznamny
spolecné  mohou  tvofit  Druhého. Stejné¢  jako  kultura/tradice/vzdélavani,

komunismus/kapitalismus/liberalismus a podobné oznadujici.*®

Ustiedni témata filmu Vzpominky na vrazdu (2003) o nasili a moci se dotykaji i $irsich
problému spolecenskych a politickych struktur moci, jako tehdejsi represivni autoritaisky

rezim v Jizni Koreji a zmény, ke kterym dochazi jak u jednotlivca, tak u spolecnosti jako celku.

#“ LACAN, Jacques. Cemunapor. Knuza Il. “SI”" ¢ meopuu @peiioa u ¢ mexmuxe ncuxoanamsa (1954/55)
[Seminafe, kniha IT: "J4" ve Freudov¢ teorii a v technice psychoanalyzy (1954/55)]. M. UTAKT «I"HO3HCY,
1999. ISBN: 5-8163-0007-5. s 141

45 LACAN, Jacques. Yemwipe ocnoenvie nowsmus ncuxoanamsa 1964 (2004) [Ctyii zdkladni pojmy
psychoanalyzy (1964)]. M. UTAKT «I"mo3ucy, 2004, ISBN:5-8163-0037-7. s.178-179.

46 Tamtéz, LACAN, Jacques. 5.60-63.

47 ZIZEK, cit. 9, s.8.

48 MAZIN, Viktor. Beenerue B Jlakana [Uvod do Lacana]. ®orz HAy4HBIX HeCeaoBanmit «IIparMaTika
KyIsTypbl». Mocksa, 2004. ISBN: 5-98392-005-7. s.119-121
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Filmové prostiedky, jako prostor, mizanscéna, symboly pisobit jako ilustrace zdkona nebo
symptomatického. V této priaci bude film prozkoumdn a interpretovdn jako celek,
od interpretace symboli az po analyzu scén. Nejprve budou identifikovany a vyjmenovany
opakujici se symboly ve filmu. Nasledné bude provedena jejich interpretace a popis toho, jak
jsou zarazeny do segmentace a dotvareni filmovymi prostiedky a jakou maji funkci v narativu.
Symboly v praci budou predstaveny jako prvni, protoze podle zaméru autorky budou plnit
funkci reprezentace svéta, ve kterém postavy ziji. Budou zvazovany otazky toho, co mohou
ptredstavovat pole ve filmu, ktera jiz nejsou pro obyvatele mésta bezpecna, proc byli v tovarné
nalezeni dva ze tfi podezielych, jakou informace nese symbol vlaku a tunelu, ve kterém byla
nalezena prvni obét' a do jehoz tmy se vydal hlavni podeziely. Ve filmu je také symbol
spodniho pradla, pfevazné damského, které je pfitomno nejen na obétech maniaka, ale

i na dalSich postavach.

Kazdy kout svéta prezentovany v tomto filmu je poskvrnény kazdodennim nasilim. Je
to tak bézné, ze to nikdo nevnima jako nasili. V tvodu autorka nastinila, ze rozdeluje film
do nékolika rovin (totalitni, genderova), které budou v ramci symbolického zakona posuzovany
samostatné. Totalitni rovina je vrstva, ktera obsahuje formu socialni interakce, ktera zahrnuje
kazdodenni zZivot postav, zpusob jejich vzajemného vztahu. V této Casti bude zkouman prostor
filmu, zptisob komunikace a interakce mezi obyvateli. Zakon je uzce spjat s postavou otce,
protoze podle Lacana otec ustanovuje zakon. Ve filmu se ale posouvd ke svému zhroucent,
které je symbolizovano nékterymi momenty filmu, jako je povstani studentd, prichod nového
vudce v policii, a kon¢i symbolickou kastraci, kterou ztélestiuje jedna z postav. Dalsi rovina je
genderovd, v niz budou dominantni misto pro analyzu zaujimat zenské postavy, obéti
a propagatofi zakona, stejné jako hierarchie mezi zenskymi a muzskymi postavami v ramci

dominujiciho symbolického fadu.

Pomoci Lacanova pfistupu se autorka podiva na vztah mezi hlavnimi hrdiny. Jde o dva
protikladné detektivy, které odrazeji rizné socialni skupiny. Tyto postavy jsou spojeny se
symboly zrcadleni a dvojnika. Postava vesnického detektiva Parka Doo-mana bude povazovana
z pohledu psychoanalyzy Jacquese Lacana jako nachazejici se v imaginarnim, méstsky detektiv
Seo Tae-yoona jako v symbolickém. Postava detektiva Parka ve filmu méd o sobé a svych
schopnostech vysoké minéni a vySetfuje pouze na zékladé své intuice a presvédceni. Usiluje o
osobni sldvu a uznani, coz maze byt zptusobeno jeho narcistickymi rysy. Narcisticky aspekt
osobnosti podle Jacquese Lacana souvisi s postojem k vlastnimu obrazu. Imaginarni pfimo
souvisi s konceptem narcismu, a predstavuje svét obrazi a fantazii, na druhé strané jde o uvahy
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o sobé samém. Park Doo-man je spojovan se symbolem zrcadla, netinavné se diva do zrcadla
(o¢i druhych mohou také fungovat jako zrcadlo), ale nemaze sam sebe objevit, to se déje az v
kli¢ové scéné, kdy se konecné najde sam sebe v druhém. Podle Lacana je pfijeti pravidel jazyka
spojeno s oidipovskym komplexem. Symbolické se stane moznym prostiednictvim vaseho
pfijeti Otcova jména, téch zakoni a omezeni, které fidi vase pfani i pravidla komunikace.
Postava detektiva Seo Tae-yoona vypada logiCtéjsi a pragmatictéjsi nez postava detektiva
Parka. Snazi se dodrzovat pravidla a postupy vySetfovani, diveéfuje dokumentim a dikazim,
dodrzuje lingvistické zakony (predev§im dokumenty jsou lingvistické). Praveé tento pristup k

vySetfovani ukazuje model symbolického fadu.

Film se tak néjak postupné vzdaluje komické atmosfére pritomné na zacatku a pies
pomérné tézky vyvrcholeni smétuje k finale. Postavy se v klicové podle autorky scéné stietavaji
s realném podle Lacana. Tato scéna je vrcholem vySetfovani a nevratné zmeény hlavnich postav
a zmén ve spolecnosti. Jak bylo zminéno vyse, realno je podle Lacana tfetim aspektem lidské
zkuSenosti, ktery je za hranicemi imaginarniho a symbolického fadu. Redlno vzdoruje
symbolizaci a predstavuje nepopsatelné a nepolapitelné v lidské zkusenosti. Toto je okamzik,
kdy je ohrozena jejich vira a predstavy o svété. Obé postavy se méni. V této scéné se vina
podezielého nepotvrdi, ob& postavy jsou postaveny pred nesnesitelnou realitou, ktera ohrozuje,
respektive jiz zni¢ila vSechny jejich predstavy o sobé i okolnim svété. Realno je podle Lacana
“objektivni” realita, ale lidmi piln€ nevnimana, je jak vné, tak uvnitt (vnitini realno odpovida
psychické realite€). Toto realno se zhmotiiuje na obrazovce a je spojena s postavou podezielého

Parka Hyeon-gyu.

Posledni ¢ast je vénovana zavérecné scéné filmu. Autorka zaméti pozornost k osloveni
postavy k divdkovi. Postava detektiva Parka se ve finale jesté jednou podiva do zrcadla,
do kamery, tedy do oc¢i divaka. Obraci se postava na divaka s otazkou, nebo mu
zprostiedkovava myslenku o tom, jak zloCinec vypada. V lacanovském smyslu se divak nemuze
ve filmu doslova setkat s realno, protoze film je symbolickym objektem vytvofeny pomoci
jazyka a kodu. Muze vSak byt divak v této scéné konfrontovan s né¢im, co pfipomina o realném,
a co muze vyvolat pocit neklidu a predat poselstvi, které se tdhne celym filmem, o tom, co je

nebo neni monstrum.
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ANALYZA

3. Symboly

Nize uvedené symboly hraji ve filmu dulezitou narativni ¢i ideologickou roli. Slavoj
Zizek pise, ze ,,ideologie je, piisné vzato, systém, ktery pravdu pouze piedstira, tedy systém,
ktery neusiluje o lez jako takovou, ale o lez, ktera by byla zakouSena jako pravda, lez, ktera
chce byt brana vazné”.*° Ideologie tedy oznatuje myslenkovy systém, ktery se prohlasuje
za pravdivy, ale skryvd svou ideologickou podstatu. Ve filmu ovliviluje postavy, ovliviiuje
jejich vnimani svéta a formuje jejich predstavy o realité. Zvolené symboly mohou ptsobit jako
metaforické znazornéni rezimu a jeho dusledkl. Kinematografické techniky lze vyuzit
k vytvofeni symbolického vyznamu obrazu, ktery pak divdk vnima na zakladé vlastni
zkuSenosti a znalosti konvenci. Lze je také pouzit ke zvySeni uCinku na divdka a k vytvoreni
komplexnéj§iho a hlubsiho vyznamu dila. Autorka vyzdvihuje nékolik symboli, které jsou
v ptibéhu a pro ucely této prace dilezité. Pfedevsim je to to, co obklopuje misto, v némz
postavy ziji. Jde o polich. Déle je to symbol vlaku jako symbolu a obrazu Velkého Druhého.

A konec¢né dést, Cervena barva a zenské spodni pradlo.

3.1. Objekty/jevy/prostor

3.1.1. Pole

D¢ se odehrava na misté, které je néco mezi vesnici a méstem. Z jedné strany je
obklopeno poli a prirodou, z druhé tovarnami a méstskymi domy. Pole ve filmu jsou prostory,
ve kterych se odehrava velka cast déje. Je to téméf kulisa a prostredi filmu, kterému je vénovana
zvlastni pozornost. Pravé na polich se vrazdi Zeny, manipuluje se s dikazy a Casto dochazi
k nasili. Zabéry pole se ve filmu pred divakem objevuji v riizné vizualni podobé v zdvislosti
na udalosti. Rozdil ve vnimani vnéj§i podoby pole dosahuje rezisér pomoci uméleckych
technik, jako je barva a kontrast. Autorka vyclenuje nékolik vizualné odliSnych poli, ktera
odpovidaji urcitym udalostem a maji v sobé vyznam. V dané Casti bude popsano, jak lze pole

vnimat v zavislosti na barevném feseni, a co mize symbolizovat.

4 717EK, Slavoj. Bo3BsImeHHSsII 06beKT Haeonorun [Vzneseny predmét ideologie]. M3matenscTBo
«XymoxeCcTBeHHBIH KypHAI». Mocksa, 1999. ISBN: 5-901116-01-1. s. 37.
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Prvnim typem pole je pole, ve kterém se nachazeji téla zavrazdénych divek. VSechna
téla bez vyjimky byla nalezena na polich nebo v jejich blizkosti. V uvodni sekvenci detektiv
Park Doo-Man zkouma misto ¢inu. Pole v tomto zabéru vypada zluté, je sezehnuté a suché.
Vypada identicky jako ve scéné, kdy bylo objeveno treti télo. V momenté, kdy je odhalena

druha vrazda, nema pole viibec Zadnou

barvu a vypad4 jako vlhké seno, barvou
je témer hnédé. Tato sucha barva, zluta
a hnéda, je v podstaté absence zivota, to
jest smrt. Stejné jako pole vysycha
azCerni, tak t€la nalezenych divek
prochazeji metamorfézou. Nekolikrat

béhem filmu vidime pole béhem vrazdy.

Akce se odehrdva v noci a pole vypadd Obrdzek 1: Nalezeni mrtvoly.

mokré a Cerné kvuli desti a tme€, coz vyvolava asociace s chladem a hustou krvi.

Dalsim typem je pole, ve kterém se nachazeji zastupci ufada a lidi. Vypada podobné
jako pole, ve kterych se nachazeji téla obéti, ale lisi se tim, ze obsahuji zelené klasy. To
znamena, ze pole v téchto scénach je jakymsi odrazem stavu zemé a pozice obyvatel. Na jednu
stranu je tam zivot (zelené klasy), na druhou stranu to potad vypada zluté a suché. To vypovida
o stavu zemé¢, o jejim udpadku a umirdni, rozkladu nejen vlady, ale i Casti lidi. To je dobie
viditelné ve scéné, kdy probiha investigativni experiment, ktery se béhem nékolika vtefin zméni
v chaos. Na silnici podél pole stoji mistni obyvatelé a novinari, na poli samotném podeziely,
detektivové, policisté a Séfové. Chaoticky jednajici policisté se snazi experiment dokoncit co
nejdrive. V urcitém okamziku se mezi obyvateli objevi rodi¢ podezielého, ktery kfici, ze jeho
syn neni vinen, coz podeziely potvrzuje svym kiikem. Vznika chaos, kde se podezrely, které¢ho
vlaci policie a detektivové, vzdjemné promichaji v zavode, padaji a mizi mezi klasy, doslova
vrhnuv do tohoto pole. Nékolikrat ve filmu dochazi k momentim padu, ponofeni se postav

do pole (8¢f policie pii nalezeni druhé obéti) nebo skoku do néj (Park Doo-Man skoci do pole,

20



aby zadrzet Seo Tae-Yoona). Je to doslova ideologické pole, do kterého se postavy ponofi, at’

uz tim, ze do n¢j spadnou, nebo tim, ze do néj nasilim ponofi ostatni.

Jednou se pred divakovi objevi zabér ranniho pole ponofeného do studené husté mlhy.
To je moment, kdy se objevi hrdina detektiva Seo. Je jiny nez ostatni obyvatelé tohoto
provin¢niho mésta, a to je ve filmu Casto slovné i metaforicky zdarazniovano. V tomto piipadé
nam obraz pole predklada obraz hrdiny, ptfedstavitele piikladné chladného a bezmocného

detektiva, schopného najit vraha pomoci

dedukce, hledani dukazi a dokumentu.

Posledni pole, které je tieba vzit
v dvahu, je pole v zavérecné scéné
filmu. Od udalosti uplynulo nékolik let.
p Doo-Man zmeénil profesi detektiva

na prodavaCe odstaviovaci. Projede

kolem mista, kde byla objevena prvni

. . Obrazek 2: Experiment, ktery ma prokédzat vinu podezielého
vrazda, arozhodne se, Ze se nato se zménil ve zmatek.

podivd. Na prvni pohled pole vypadd
identicky jako v uvodni scéné filmu, lze vSimnout, ze suché klasy rostou jen tam, kde
v minulosti bylo télo. Pfi blizkém zabéru Parkovy tvare, vzadu lze vSimnout nové, svézi

a zelené klasy, které vypovidaji o malych, ale proménach nejen v zivoté Parka, ale i v zemi>’.

Funkci pole ve vypravéni je reprezentovat uinavu a otupélost spolecnosti a systému.
Jeho zastaralé, seslé zakony. To je pole, ve dnech sklizné, kdy je tfeba se zbavit minulosti. To

je pole, které uz neda novou urodu, to je misto smrti zen.

3.1.2. Vlak

V uvodni scéné a dalSich v prabéhu filmu se objevuji ruzné dopravni prostiedky.
Vsechny z nich jsou staré, ve Spatném stavu, nebo porouchany. Auta se musi tlacit, aby
nastartovala, Casto z nich vychazi kout. Jedinymi velkymi a mocnymi dopravnimi prostiedky
ve filmu jsou tank (objevi se na nekolik vtefin béhem kratké scény zobrazujici povstani
v Kwangdzu) a vlak. Vlak se ve filmu objevuje Casto a ve srovnani s okolnimi objekty ptisobi

monumentalné, tézce, mohutne, demolujici v§e, co mu piijde do cesty. V tomto filmu je vlak

50 Dalsi naznak zmény pfichazi v podobé divky, ktera mluvi s Parkem, ve srovnani s tivodni scénou, kde byl
chlapec, ktery um¢l pouze napodobovat jeho slova a pohyby.
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pohybujicim se strojem moci, je to ztélesnéna forma zakona nebo Druhého. Druhy piedstavuje
abstraktni personifikaci mocenského radu, pod nimz se skryva nejen klasicka psychoanalyticka
postava Otce, ale i jakdkoli autoritativni instance, a subjekt je vnimdn jako vysledek této
mnohovrstevnaté determinace. Vlak ma falickou formu a nese v sobé destruktivni funkci. Vlak
ve filmu pasobi nepfistupné, vypada prazdné, bez lidi a tento Zelezny stroj moci se nikdy
nezastavi. Projizdi kolem detektiva Parka, v moment, kdy padéla dikazy, jako by to schvaloval,
protoze je to jeden z nastroji moci, pouziti jakychkoli prostfedkd k dosazeni cile. Pti dalsi
analyze se ukaze, ze prostiedky k dosazeni cile jsou pfedev§im nasili a strach. Ddle se vlak
objevi v okamziku pfijezdu nového §éfa, serzanta Shin Dong-Chula. Zatimco Shin Dong-Chul
Cte noviny se zpravami o nezakonnosti policie, projizdi kolem vlak a vyvolava iluzi, ze chce
nového Séfa piejet. Shin Dong-chul se li§i od prvniho nacelnika, nese v sobé tendence nové
vlady. Pravé kvuli vlaku umira podeziely Kwang-Soo. Detektivové vyslychaji Kwang-Soo,

protoze predpokladaji, ze vidél vrahovu tvar. Dozenou ho a ukazou mu fotku podezielého.

V této scéné, v okamziku, kdy se Kwan
Ho podiva na obrazek, do o¢i
podezielého, takhle Seo ukdzal obrazek,
protoze zbytek Parkova obliceje byl
zakryty jeho prsty, Kwan Ho mi vizi,
jak ho jako dité nékdo hodil do ohné (na

obliceji ma jizvu po popalening).

Vzhledem k tomu, ze v okamziku této Obréizek 3: Park Doo-man falSuje diikazy.
vzpominky se k nému rychle blizi jeho

otec, lze predpokladat, ze to byl pravé on. Nic pfimo netika a divak neméa moznost proniknout
do hlavy postavy, ale mizeme zachytit, jak se imaginarni a realné stfetava a poukazuje
na trauma, které znovu proziva a které neni schopen unést. Vyvolava to facka, kterou detektiv
Seo ustédri, vyvolava tedy nasili. Kwang-Soo se vydesi a uteCe. Vejde na koleje a srazi ho vlak.
Vlak je metaforickym obrazem otce (moci otce v patriarchalni spolecnosti), ktery ho ochromil.

Vlak ho z této nesnesitelné reality vysvobodil a v klicové scéné s detektivy tak ucini znovu.

Rovnéz prave vlak rozdeluje postavy v klicové scéné filmu. Detektiv Seo se snazi zabit
tretiho podezielého Parka Hyeon-gyua, zatimco detektiv Park Doo-man se ho snazi zastavit.
Ve chvili, kdy se zda, ze se ma stat néco tragického, zasahne vlak a rozdéli je dvéma opacnymi

sméry a pod svymi koly zni¢i nepotvrzené dikazy.
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Funkce vlaku v narativu spociva ve ztélesnéni obrazu velkého Druhého. Vlak je jako
subjekt, ktery realizuje vizualni obraz zakona, giganského statniho stroje. Je vSevédouci
a vSéemohouci, mize se kdykoli objevit a projet kolem mista ¢inu nebo mimo nacelnika policie,
ktery Cte o policejnim muceni v novinach, mize zabit nedbalého syna nebo oddélit detektivy
od setkani s dé€sivou realitou. Toto je transcendentni sila, ktera je mimo védomi a je vnéjsi a pro

postavy nepochopitelnd.

3.1.3. Dést

Dést’ ve filmu ma zvlastni vyznam pro syZzet a pro vySetfovani. Z predpokladt detektivi
vime, ze maniak zabiji v noci, kdyz prsi, aby mohl smyt stopy a dikazy. Divak nékolikrat
pozoruje scény s vrazdami a chycenim Zen, a pfi tom vzdy prselo, za vyjimkou posledni obéti,
ktera byla zabita béhem houkani sirény. Dést’ je spojen s nasilim u obéti. Takovy predpoklad
vyplyva z toho, ze k ndsili dochdzi nejen ze strany maniaka, ale i ze strany zdkona. Ve filmu je
moment, ktery ma pouhych 12 sekund, kde pod vykfiky a stfelbu jsou protestujici studenti biti
policif a armddou. Vidime tank, vybuchy a ndsili, detektiv Cho Yong-koo tdhne divku za vlasy
a pak zacina ji byt nohou. Celou tu dobu prsi. Je pozoruhodné, Ze tato scéna byla pokracovanim
scény, kdy divky v tradicnich korejskych Satech (hanbok) byly sefazeny, aby pozdravily
prezidenta, ktery tam mél projit, ale najednou zacalo priet a divky zacaly utikat a schoval se
pod stfechu. Dést’ tedy naznacuje akt nasili, zjevny i skryty a odrazi emocionalni atmosféru

filmu.

3.1.4. Spodni pradlo

Ve filmu se Casto objevuje zobrazeni spodniho pradla. Ackoli se predpoklada, ze jeho
vyznam musi mit sexualizovany charakter, v tomto piipadé je spodni pradlo sadistickym
komponentem, ktery pfedpoklada ponizeni a nese vyznam moci nad slabymi. Pravé spodnim
pradlem maniak pokryval hlavy svych obéti. Toto fetiSistické zafizeni, které pusobi jako
Sokujici dekorace t€l obéti, predstavuje Utok na télo a genitalie. Roubik, ktery pusobi jako
zenské spodni pradlo, na jedné strané obéti zacpava usta a je nastrojem k blokovani zvuku, ale
je také zvlastnim predmétem, ktery vypliuje prazdny otvor. Maniak také vypliuje zenské

genitalie predméty, aby se zbavil strachu z kastrace.

Ve vyslechové mistnosti byli podezieli svlékani do spodniho pradla a biti, nuceni
ptiznat vinu. Damské spodni pradlo zobrazuje fragmentované zenské télo. Maniak takovym

zpusobem stira vzhled obéti, a proméni je v objekt. ObleCeny v dimské spodni pradlo tchyl,
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kdyz dorazi na misto vrazdy, rozlozi sadu spodniho préadla, za ucelem masturbace. Pfedstavi si
na tomto misté zenu, moznd mrtvou, kterou pro n¢j ztélesiuje pradlo. Jaky je rozdil mezi
maniakem a timto zvrhlikem? Uchyl jednd v mezich zdkona, protoze pii pachani Cinu je stale

v mezich své predstavivosti.

3.2.1. Cerven4 barva

Film nema vyraznou dominantni barvu, tady je urCuje charakter mista. Monotonnost,
nedostatek jasnych barev a tmavost pasobi jako nastroje k vytvoreni temné dobové atmosféry.
Textura abarvy okolnitho prostoru a objektd na policejni stanici, v domech obyvatel,
v tovarné, dokonce 1 na ulici, vypovidaji o absenci hranic, tlaenici a chudobé. Barva poli
a jejich barevna rozmanitost byla popsana vyse. Jedina vynikajici barva, ktera je ve filmu
zamérné umisténa, je Cervena barva. Kromé desté a pisné€ v radiu detektivové naznacuji, ze
maniak zabiji zeny, které jsou oble¢ené v Cerveném. Zabéry ve filmu, kde je pfitomna Cervena
barva, odkazuji na zenské postavy, pfipadné zenské prvky obleCeni. V prvni fadé jde
o nalezena zenska téla. NejCastéji se objevuje Cervena barva pravé v obleCeni na objevenych
obétech. Proto, kdyz policistka vystupuje v roli ndstrahy oblékne si Cervené Saty. Jedina
prezivsi obét ma po vyprani u domu poveésené Cervené obleceni, podle kterého detektiv Seo
odhadl, zZe se setkavala s maniakem. Také je obklopena Cervenou barvou Samanka, na kterou
se detektivové Park a Cho obrdti o pomoc. Témeér cely jeji interiér i ubrus na stole ma
Cervenou barvu. Ve scéné, mél strasak na sobé Cervenou halenku, coz muze vypovidat
o pristupu k zenam v této spoleCnosti. Jsou jako nezivé objekty vasné€, vzbuzuji vasnivé,
sadistické touhy v myslich muzskych postav. Nejen maniak, ale i zbytek muza, jako napfiklad
ve scén€ s chytanim na zivou navnadu. Detektiv Park Doo-Man a Cho Yong-Koo diskutuji
o tom, ze distojnice Kwon Kwi-ok muze byt opravdu chycena, na coz Cho odpovi, ze ji
alespont vidél vtom obleCeni (Cervené Saty), naCez si z n& Park déla legraci a zertem
kontroluje jeho genitalie. Uchyl, ktery na misté ¢inu masturboval, m&l na sobé Zenské ervené
spodni pradlo. Tato stylova slozka uplatnéna ve filmu nepochybné neni jen tak,
ale s konkrétnim uéelem. Cervena je barvou protikladii. Za prvé, zeny se prochazejici samy?',
a které jsou obleCené do Cervené barvy, ktera zde muze pusobit na jedné strané€ jako barva

zhyralosti a lehkovaznosti, na stran¢ druhé jako symbol komunismu, ktery ma silné asociace

5l v podminkach patriarchalni, tradi¢ni spole¢nosti, kde by Zena méla byt v podminkach omezeni, Zeny chodici
samy vyvoldvaji hnév a touhu je potrestat.
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se severokorejskymi sousedy. V obou ptipadech se takova zena méni v objekt na jedné strané

v objekt touhy, na stran¢ druhé v objekt ohrozeni.

4. Analyza vyznamnych rovin

Totalitni vrstvu ve filmu lze vidét v kontextu spolecensko-politické situace. Svét filmu
je svétem s patriarchalni formou spolecenské organizace v Cele se symbolickym otcem, ktery
vystupuje jako funkce, kterd ustanovuje zdkon. Tento zdkon reguluje a strukturuje spolecnost.
Ovliviiuje vSechny vztahy ve spoleCnosti a reguluje chovani subjektt. Jejich vztahy jsou
budovany vertikalné, kde dominantni roli ma starsi nebo vyssi v uradu, dale zena ¢i muzi,
ktefi nezapadaji do ramce normalnosti pfisuzované této spole¢nosti. Zizek Slavoj poukazuje
na absurditu Zakona, z néhoz vyplyva, ze ,jsme povinni jej dodrzovat ne proto, ze je
spravedlivy, milosrdny nebo alespori uziteCny, ale prosté proto, ze je zakonem - tato
tautologie artikuluje zaCarovany kruh jeho moci, fakt, ze jedinym zakladem autority Zakona

je akt jeho vyhlaseni”.>?

4.1. Totalitni rovina

Prostor je dulezitou soucasti organizace zakona. V analyze filmu lze sledovat kontrolu
a vliv zédkona i v prostfedi. Jiz jsme mluvili o polich, ktera obklopuji tuto vesnici, ktera se stala
néCim nebezpeénym a zakon nemuze chranit lidi. Prostor, ve kterém se nachazeji postavy, muze
ovliviiovat védomi 1 nevédomi, formovat urcité touhy, potieby, presvédceni a predstavy o tom,
co je spravné a co Spatné. Vyznam meéstského prostoru je dulezitou soucasti organizace vztaht
mezi Zakonem a subjekty a je dobrou ilustraci ipadku Zakona. V ¢asti o symbolech jiz bylo
feCeno o tomto upadku, o neschopnosti vytvofit néco nového a jak se v tom postavy jakoby
utapi, kdyz periodicky do téchto poli spadaji. Navzdory skutecnosti, ze mésto sousedi s
venkovskou krajinou, velkymi a otevienymi poli, nejsou tyto prostory bezpecné. Proméiuji se
v nebezpecné, dokonce az stisnéné prostory, ze kterych v jakykoliv moment jako zveéf muze
vyskocit zabijak.
O qttlaku a vykotistovani hovoti 1 klaustrofobni obytné prostory. Takovymi misty jsou
malé byty postav, a pfedevsim policejni stanice, coz je vladni budovou, mistem, které by

naopak mélo vzbuzovat davéru. Misto toho vidime Sed¢ stény, stoly narvané Sanony a dalSimi

52 7I17EK, Slavoj. Bo3BbimerHbIi 06beKT maeosornu [Vzneseny piedmét ideologie]. M3matenscTso
«XynoxKeCTBEHHBIH )KypHAID. Mocksa, 1999. ISBN: 5-901116-01-1. s.22.
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vécmi, v tomto dusném misté okamzit€ stoluji a vyslychaji svédky. Samostatné dulezité misto
zaujimd sklep policejni stanice, kde dochazi k muceni. Je to betonovy prostor bez slune¢niho
svétla, naplnény rezavymi trubkami, zidlemi a stolem. Dola se l1ze dostat tézkymi zeleznymi
dvermi a uzkymi betonovymi schody. Pravé zde detektiv Park Doo-man a Cho Yong-koo
pusobi jako prostfednici pro nastoleni Zakona. Vzhledem k tomu, Ze v tomto filmu nejsou
zadni jini zastupci uradd kromé policie, je v tomto pfipadé metonymem pro statni systém.
Nastroje, které tento stat pouziva, jsou nasili, krutost, odhalovani a niceni spole¢enského
vyvrzence. Park Doo-man ztélesiiuje ideologickou funkci zakona, ma funkci fe€i, mluvi s
podezielymi, vklada jim do hlavy, co chce slySet, a uchyluje se k riznym manipulacim.
Napriklad pfi vyslechu druhého podezielého slySime, jak detektiv Park fika: , Takze, ja ti
pomuzu. Skryval ses za fabrikou a v paprscich svétla jsi vid€l tu nadhernou sexy slecinku,
ze?”. Podezrely, zpod néhoz byla vyrazena zidle, odpovida: ,,Ano, ano, ano. Vypada to tak.”

'77

Detektiv pokracuje: ,,Nevypada, ty hajzle, bylo to tak!” Dal se podeziely myli: ,,..tak jsem

2

ji...polozil.. .tahle aodtahl do kulny, vedle obchodu...” Detektiv ho opravuje:
,Pockat.. neodtahls ji nahodou do borovicovyho lesa?”® Podeziely je opét zmateny, fika, ze
uskrtil zenu uchem od tasky, na coz se detektiv zeptd, zda si je jisty, a dostane spravné slovo
tim, Ze se ukaze podprsenku. Cho je represivnim nastrojem. Pokud Park ve svém projevu
pouziva ruzné sémantické odstiny,
obraty a konstrukce, ¢imz dava svému
projevu stylistickou formu, Cho Yong-
koo s podezielymi prakticky nemluvi
a jedina slova, ktera jsou jim urcena,
jsou slova urazky. Predstavuje idealni

totalitni nastroj fizeni zakonem. Jedina

redukovédna funkce Cho Yong-koo je

mechanické biti lidi. KdyZ napfiklad Obrazek 4: Detektiv Park Doo-man gestem ukdze symbol
. ] podprsenky.
podeziely Kwang-soo poprvé pfiveden
do sklepa, detektiv Cho Yong-koo sestoupi ze schodu a beze slova zane ho bit nohou, nacez

si obleCe navleku, aby nezlstaly Zadné stopy na podezielém a dikazy na botach.

53 Vzpominky na vrazdu [ @1 2| 3= 9] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 1:10:13 - 1:11:42.
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Vsechny postavy ve filmu jednaji diky nevédomym strukturam. Nevédomi ma strukturu
jazyka,>* jazyk definuje strukturu a pravidla, kterd symbolickd konstrukce ustanovuje.
Nevédomi je diskursem Druhého, a proto patii do symbolického fadu.”® Vyznam miize byt
odhalen na riznych trrovnich. Souvisi s pojmem fe¢ Druhého, ktera se projevuje vyhradami,
kdy do feci subjektu, ¢i snu, pronika urcity prvek, kde se objevuji rizné, Casto nepfijatelné
touhy. Neptaji se, jak presné tyto struktury funguji, ale pouze se tidi pravidly, podle kterych
symbolika funguje. Jazykem takového fadu — manipulace, zastrasovani, udery, kiik, muceni.
PodlIéha i zptisob komunikace, interakce, rozhovory, ticho (ml¢eni mize byt i projevem).
Svéd¢i o tom 1 pristup mistnich obyvatel k udalostem. Uz v Gvodni scéné sledujeme, jak si
déti hraji s obleCenim zavrazdéné zeny. Na druhém misté ¢inu policisté najdou stopu
pachatelovy boty, zvyrazni stopu, kterou o par minut pozdé€ji zni¢i mistni obyvatel na
projizdejicim traktoru. Shromazdéni obyvatelé kolem pole, na kterém lezi nahé té€lo mrtvé
padaji. Lhostejnost sousedt, zaméstnanci, kterych si v§imneme ve zdech policie, nevénuji
pozornost zneuzivani podezielych. Dorucovatel pokracuje ve vykladani talifa s jidlem, délnik
prochazi kolem podezielého, aby zkontroloval potrubi kotle ve vyslechové mistnosti, otec po
obvinéni syna hosti detektivy porci masa zdarma. To vSe v této spolecnosti vypada prirozene.
A prestoze zjeveni detektiva ze Soulu vyvolava v divakovi jistou nadéji. Ale ackoli vypada
jinak, podfizuje se stale stejnym pravidlim, potvrzeni cemuz bude v analyze nize. Beze slov
sleduje, jak je Kwang-ho mucen ve sklepé, v lese, zatimco si kope vlastni hrob, ml¢i a zkouma

dokumenty.

Hlavnim nastrojem zékona je nasili, které je pfitomno ve vSech strukturach. Kromé
nasili na policejni stanici je to patrné pti cvicenich civilni obrany, ktera mobilizuji, kontroluji
lidi na zaklad¢€ strachu a hrozby. Obyvatelé jsou nuceni zhasnout svétla a zistavat ve svych
domovech,byt pfipraveni na utok, aniz by méli pravo je opustit, kdyz houk4 siréna.>® Film se
odehrava v dobé vojenského rezimu, takze se pravidelné provadéji cviceni civilni obrany,
které vzdy doprovazeno uzkosti. V jedné scéné je to velmi objevné. Policie oCekava, ze brzy
dojde k dalsi vrazdé (Hraje stejna melodie a venku prsi), vola nacelnik a zada nadfizené o

posadku vojaka, aby zabranit tomu. Po rozhovoru si zapali cigaretu a odpovi ,,Ted nemaji ani

54 LACAN, Jacques. UeTsIpe OCHOBHBIC TIOHATHS TICHX0aHAMM3a 1964 (2004) [Seminate, kniha XT: Ctyii
zéakladni pojmy psychoanalyzy (1964)]. M. UTAKT «I'Ho3uc», 2004. ISBN:5-8163-0037-7. 5.26.

55 MAZIN, Viktor. Beexerue B Jlakana [Uvod do Lacana]. ®orx HayuHbIX nccnenosanmii «[IparMaTnka
KyIsTypbD». Mocksa, 2004. ISBN: 5-98392-005-7. s.91.

36 JUNG, Ji-Youn. Korean Film Directors.BONG Joon-ho. Seoul Selection. s.226., 2009. ISBN
9788991913929. 5.102.
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jednoho muze. Mame smfilu, vSichni jeli potlagit jakousi demonstraci v Suwonu.“>’” Nebylo
tedy mozné vyhnout se smrti a ochranit obét. Maniak doprovazeny zvukem sirény nese
nejmladsi z obéti, svazanou Skolacku. V této souvislosti zvuk piinasi jesté vétsi hruizu, protoze
Zakon, ktery mél divku chranit, umoznil maniakovi ji svobodné zabit, protoze po siréné
vSichni zistavaji doma. Pravé tento zvuk je skute¢nou hudbou pro maniaka, To je svého druhu

sdéleni velkému Druhému, protoze potfebuje uznani.

Dalsi scéna ukazuje nasili v bézném zivoté. Kamera zredukovana na minimalni roli
zachycuje osklivost a krutost vSedniho dne. Detektivové v Cele s novym $éfem jdou do
karaoke baru. Po pisnickéach se detektivové Park Doo-man a Seo Tae-yoon sedi u stolu, ktery
je vybaven lahvemi a riznym jidlem. Vedle detektivi sedi dvé Zeny a uprostied na stole lezi
$éf Shin Dong-chul, opily a v bezvédomi. Za opéradlem pohovky je scéna, kde je detektiv
Cho Yong-koo s tfeti Zzenou. Zatimco se detektiv Park hada s detektivem Seo, boty detektiva
Cho Yong-koo jsou prehozené pies opéradlo gaucCe a obcCas je slySet zensky hlas, ktery
naznacuje odpor. Kdyz se konflikt mezi detektivy vyostii a chytnou se vzajemné za limecek
kosile, nacelnik se probudi, pozvraci se a vyhubuje své podfizené. Po navstéve baru doufali,
ze uniknou z reality, ve které maniak existuje, ale tato scéna ukazuje, ze jejich kazdodenni
zivot je v kazdém okamziku stejné kruty jako mimotadna krutost sériového vraha. Akce
detektiva Cho odehravajici se za pohovkou na neviditelném misté zrcadli vrahovu brutalitu.
Detektiv Seo a detektiv Park v poptedi stoji proti sob€, aniz by si to uvédomovali (nebo

ignoruji), a ob€ Zeny se divaji ze strany. Nasili je blizko, v kazdodennim zivoté.

Zakon ve filmu je vSak jiz natolik oslabeny, neschopny plnit svou funkci, ze se nékteri
lidé rozhodnou mu vzepiit. Upadek zakona je spojen se ztratou jeho symbolické funkce.
PredevSim je to mladd generace, studenti, ktefi organizuji protesty, které konci krvavym
sttetem s policii. Neboji se pfimé konfrontace s policii, jako ve scéné v hospodé, kde se
konflikt s detektivem Cho Yong-koo zméni v nasilny boj s nasledky pro detektiva. Dale jsou
to novinafi, ktefi kritizuji postup policie. Pak je to hlavni podeziely Park Hyeon-guy, ktery
oteviené vzdoruje proti zdkonu: ,,Policie. I malé déti vi, ze mucite nevinné lidi. Je to vase
zédbava [...] Ja nebudu jednim z nich. To nikdy.*>® Dokonce ironizuje ve scéné, kdyz byl Seo

Tae yoon pripraven ho zabit bez dukazi ,.Jo. Zabil jsem je. VSechny jsem je zabil. To jsi chtél,

57 Vzpominky na vrazdu [ 22| =] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 1:24:02 - 1:24:10.
58 Vzpominky na vrazdu [ @1 2| 3= 9] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 1:30:41 - 1:30:57.
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ne? Co? Je ti aspoti lip!“>® Nepiiznivd svou vinu, kters je zakladnim néstrojem otce. Lacan
piSe, Ze existuje uroven vyjadfeni a je to praveé uroven vypovédi, kterd vypovida o povaze
predmétu. .,V kazdém pozadavku existuje 1 jiny plan, plan invokace. Jde o to, jakym tonem je
tento pozadavek vyicen. Stejny text mize mit v zavislosti na tonu zcela odliSny vyznam.
Prosty vyrok “zastavte se” mize mit v zavislosti na okolnostech zcela jiny vyznam jako
invokace.”®" Podeziely Park jako jediny, ktery nebyl mucen v policejnim sklepg, ale bylo mu
do obli¢eje namifené svétlo z lampy, coz pfipomina scénu, kdy je divakovi poprvé ukazana
maniakova tvar, ktera byla posvécena baterkou natolik, Ze tvar byla nerozpoznatelna. Muze

to byt vyzva, aby ukazal svou podstatu, maniaka, o kterém si detektivové mysli, ze by mohl

byt.

Obrazek 6: Podezielému Park Hyeon-gyuovi sviti do Obrézek 5: Zabér na maniakiiv oblicej.
obliceje lampa.

Blizici se kolaps vladnouciho otce predznamenava prichod nového policejniho Séfa
a suspendovanim detektiva Cho. Je to nejprimitivnéjsi postava ze vSech. Vystudoval jen par
tfid Skoly, jeho jedinou ¢innosti bylo biti jinych lidi. Pouze jednou pravou nohou. Pravé on se
objevil na zabérech studentského povstani. Prostfedi a moc ponoukd charakterové centrum
detektiva Cho Yong-koo, ktery je zjevn& nebezpe&nym sadistou a ckperrbim nasilnikem. Cim
se lisi od ostatnich detektivii? Ma nevédomou potiebu v takové prace. Lacan rozliSuje touhu
(désir) od potieby (demande). V piipadé touhy dochazi k paradoxu, ze pfedmét se stava
zadoucim pouze tehdy, je-li zakazan. Touhu probouzi zakon, ktery ji zakazuje, pise Mazin.®!

Jak je patrné ze situace detektiva Cho Yong koo, nejen, ze mu nic nebrani v biti, ale naopak je

povzbuzovan, neni to tedy touha, ale potieba, bez toho doslova nemize existovat. Ma svij

59 Vzpominky na vrazdu [ €1 2| 3= 9] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 1:57:05 - 1:57:10.

%0 LACAN, Jacques. Cemumapsr, Kaura I: PaGotsr ®@pelina mo TexHuke ncuxoanammsa (1953-54) [Seminafe,
kniha I: Freudova dila o technice psychoanalyzy]. M.: UTJII'K “I'no3uc”, M3aarensctso “Jloroc”, 1998. 432c.
ISBN 8-7333-0477-4. s. 115.

61 MAZIN, Viktor. Beexerue B Jlakana [Uvod do Lacana]. ®orx HayuHbIX nccnenosanmii «[IparMaTnka
KyIsTypb». Mocksa, 2004. ISBN: 5-98392-005-7. s. 169.
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vlastni zptsob biti. Pouziva pravou nohu, kterou si ale nasazuje na specialni navleky na boty,
aby nezanechdvala stopy. Je to pro né¢j tak typické a normalni, ze kdyz je Kwang-soo uznin
nevinnym, Cho mu fekne: ,,J4 t& mlatim, protoze musim. Mam o tebe starost”,®> coz je pouha
formalita. Prvni zmény pfisly jiz s pfichodem nového nacelnika, ktery na rozdil od predchoziho
nespoléhal na nastroje, na které byl zvykly. Zajimavé je, ze mluvi v dialektu Kjongsan: , Mezi
deviti prezidenty Jizni Koreje od prvni republiky jich pét pochazelo z provincie Kjongsan. Tato
vymeéna nacelnika predstavuje prechod moci z mistni na centralizovanou moc pod hegemoni{
provincie Kjongsan nad ostatnimi oblastmi na Grovni regionalni politiky Jizni Koreje.”® Po
jeho piijezdu kvili tlaku ze strany novinait omezuje Cho a zakazuje mu pouZivat silu. Poté, co
se Cho opét neovladne, $éf mu vytkne, str¢i do néj (nohou) a Cho Yong koo se symbolicky
skutali ze schodii vedoucich do sklepa. To v ném vyvolava zoufalstvi, protoze potiebu jiz nelze
uspokojit. To vede k tomu, ze ve scéné v hospode se Cho opije a zaCne se rvat se studenty
sedicimi u sousednich stoli. Kwang Soo, podeziely, kterého kdysi mucil, ho udefi stolovou
nohou, v niz byl hieb, coz ma za nasledek tézky hematom a dalsi amputaci nohy. Tento akt
a nasledna amputace nohy je symbolickou kastraci. Symbolicka kastrace v tomto piikladu
neznamena proces odlouceni od matky a vstup do svéta symbolli a zakon.** Cho, ztélesiiuje
prvorozeni stranku totalitntho zdkona — nasili. Pfed nasilnym ¢inem si Cho Yong-koo nasadi
specialni navleku na pravou nohu, aby nezustaly zadné stopy. Je snadné nakreslit analogii s
reprodukénim organem, to znamena, ze noha je metaforickym obrazem falusu, a dile kastrace
prostfednictvim amputace nohy, protoze pravé touto nohou byl akt proveden. Tento symbolicky
akt Ize tedy interpretovat jako pokus o prekonani zakona a jeho dusledkd, za coz bude Kwangsu

nasledné zabit vlakem, ktery byl jiz identifikovan jako ztélesnéni zdkona.

4.2. Genderova rovina

Pokud muzi v této spoleCnosti zastavaji pouze destruktivni funkci, pak se stavi proti

zenskému svétu, ktery také neni aplné zdravy, ale prece jen dava urcitou nadéji.

Zeny ve filmu jsou vnimany jako objekty sexualni pfitazlivosti a jako obéti. Jsou

takovymi objekty nejen pro maniaka, ale i pro zbytek muzi ve filmu. Analyzovali jsme karaoke

62 Vzpominky na vrazdu [& €1 2| 3= ] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 37:43.

3 Noh, K. W. (2008). Dark Side of Modernization: Bong Jun Ho’s Memories of Murder (2003). Asian Cinema,
19(1), 59-76. doi:10.1386/ac.19.1.59 1. C 68.

64 ZIZEK, Slavoj. Bo3BbimerHbIi 00beKT mueosornu [Vzneseny piedmét ideologie]. M3matenscTso
«XynoxecTBeHHBIH KypHAI». Mocksa, 1999. ISBN: 5-901116-01-1. s. 137.
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scénu, kde hostesky bavily policisty. O pfistupu k zendm vypovida i scéna chyceni na zivou
ndvnadu. Park Doo Man a Cho Yong Koo komentuji vzhled kolegyné, ktera se prevlékla

do Cerveného, jako , sexualni.

Zenska pozice ve symbolickém fadu zaujima nejen pozici obéti, ale ptsobi také jako
zachrankyné, mirotvorci a plni 1éCebnou funkeci, a pravé zeny ve vét§i mife pomahaji urychlit
vySetfovani.

V 50. letech Lacan nahlizi na zeny podle Lévi-Straussovy teorie elementdrnich
piibuzenskych struktur, kde piSe o tom, Ze: “Zenam je piisuzovana role prvka v systému
znak”,® | 7ena je pfedmétem smény, obihajici jako penize v fetézu oznadujicich mezi
muzi”.% Jiz v tuto chvili Lacan chéape, Ze pozice smény vytvaii zvlastni potize pro pozici
zeny.%” Jako takové nejsou ucastniky Zivota spolenosti, jsou spiSe informatory, ktefi pouze
predavaji informace muzim. Prvni postavou, kterou potkame, je Parkova kamaradka, ktera
pracuje jako zdravotni sestra. Pravidelné mu dava riizné injekce, které mu pomahaji udrzet se
nad vodou. Casto spolu diskutuji o vySetfovani a ona mu pravidelnd fika, kam méa zaméfit
svou pozornost. Rekne mu tedy o podezielém Kwang Ho, ktery, jak se pozdgji ukaze, vidél
vrahovu tvar, a aby navstivil véstkyné, na jejiz radu je druhy podeziely dopaden.

Policistka Kwon Kwi-ok je jedina zena, ktera ma hodnost a uCastni se vySetfovani. Jako
jedina se také objevila na policejni stanici v policejni uniformé. V tomto vyménném systému
je nucena fungovat jako zprostiedkovatelka, kde jsou jeji dulezité poznamky o vySetfovani
preneseny na muze, ktefi pak verzi overi. Byla to ona, kdo si v§Siml, Ze pokazdé, kdyz dojde k
vrazdé, nékdo zavola do radia a objedna si oblibenou piseri ,,smutny dopis® se zpravou:
“Poslano osamélym muzem z okresu Terung. Vysilejte to prosim za destivého vecera.”%® To
vede k podezielému, ktery nejvice odpovida popisu udajného maniaka. Hlavni ndplni prace,
kterou ma na stanici, je vyfizovani papird, tiskovin, telefonovani a vafeni kavy. Jenze v
krizovych okamzicich, kdy mezi postavami vznikaji konflikty, hlavné mezi Parkem a Seo,
Napriklad ve scéné, kdy mezi Parkem a Seo vypukne rvacka, do které se pridal i $¢f policie,
ktery byl v normalni dobé brzdou konfliktd, dokazala rvacku zastavit kiikem, ¢imz upozornila

na to, ze v radiu v tu chvili hraje urcita melodie.

65 LEVI-STRAUSS, Claude. CtpykrypHas auTpomnosnorus [Strukturalni antropologie]. I'maBHas pexaxius
BOCTOYHOM nureparypsl. Mocksa, 1985. ISBN 0508000000-059. s. 58.

66 MAZIN, Viktor. Beexerue B Jlakana [Uvod do Lacana]. ®orx HayuHbIX nccnenosanmii «[IparMaTnka
KyIsTypbl». Mocksa, 2004. ISBN: 5-98392-005-7. s. 155.

67 Tamtéz, MAZIN, Viktor. s. 155.
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Dalsi zenska postava, ktera posouva vySetfovani doptedu a nepfimo pomaha policii je
Skolacka. Nejprve detektivovi sdéli famu, ze se na Skolnim zachodé€ skryva perverzak, coz
tam zavede Seo Tae-yoona a seznami se Skolni sestrou, kterd zase da voditko, diky kterému
najde uplné prvni prezivsi obét. Prezivsi Zena také uvadi velmi dilezity detail, ktery vede k
dalSimu podezielému, fika, ze maniak ma velmi jemné ruce: ,,Moc si z té doby nepamatuji,
ale jedno mohu fict s jistotou. Mél velmi jemné ruce. Kdyz mi sevfel tsta, udélal to néjak

opatrnég, jako Zena”.%

Kdyz se podivate na vSechny postavy odporujici Zakonu, mizete vidét, ze bud’ maji
zenské rysy, nebo jsou o nékteré muzské ochuzeny. Prvni podeziely je Kwang-soo. Nedosédhl
plného pohlavniho vyvoje a méa lehkou mentalni retardaci, coz znamena, ze ackoliv sledoval
jednu z obéti, nevstoupil do genitalniho stadia. Druhy podeziely fetiSista mél na sobé damské

spodni pradlo a hlavni podeziely Park mél velmi jemné, zenské ruce.

S. Postavy

Prestoze jsou do vySetfovani zapojeni tfi detektivové, zaméfujeme se a ztotoziiujeme se

vvvvvv

raznych tfid. Jedna se o Park Doo Mana a Seo Tae Yoona.

5.1. Detektiv Park Doo-Man

V celém filmu se Casto setkavame s motivem zrcadla, odrazu, dvojnika. S timto
motivem je nejvice spojena postava detektiva Park Doo Mana. Je to prvni postava, kterou ve
filmu potkdme. Uvodni scéna ndam ukazuje malého chlapce loviciho kobylky. Detektiv Park je
na cesté k objevenému télu. Kdyz detekriv Park Doo-man doSel na misto, sedi v pfikopu a diva
se pod betonovou desku, pod niz je mrtvola. Chlapec sedi na sporaku naproti detektivovi. Park
mu fika, aby Sel doma a chlapec ho napodobuje. Detektiva vyrusi hrajici si déti a zada je, aby
se nedotykaly obleCeni zavrazdéné zeny. Chlapec po ném opakuje vSechna gesta a slova se
stejnou intonaci. Park Doo Man se znovu podivéd pod kamna, dlouze zvedne hlavu a opatrné se
podiva na chlapce, ktery se na n¢j ohlédne. Nejen, Ze se jejich gesta opakuyji, ale jejich obleceni
se zda byt velmi podobné. Po dlouhé vyméné pohledi se na obrazovce objevi uvodni titulky.

Tato mald scéna ndm odhaluje stav detektiva Parky a naznacuje, ze tento maly chlapec je

% Vzpominky na vrazdu [ €1 2| 3= ] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 1:20:10.
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ve skutecnosti jeho odrazem a nediva se na n¢j,

ale na sebe. Zjevuje se nam jako dité. Dité je
velmi infantiln{ tvor, ktery nenese odpovédnost
za své Ciny, coz Park potvrzuje v dalSich

scénach filmu.

Presouvame se na policejni stanici, kde

vyslychd obrovské mnozstvi podezielych.

. , , . .. N . Obrazek 7: Detektiv Park Doo-man a chlapec se
Z zertovnych frazi v jejich sméru, jako "0 ek keere si hraji s oblecenim obéti,

“sundej ti tu hucku ty blbej grazle”, , oteviete

2

o¢i dosiroka“ a ,,on se tak snad narodil“, " 1ze pochopit Park{iv postoj ke své praci, k ostatnim

Obrazek 9: Detektiv Park Doo-man se diva na Obrazek 8 : Chlapec napodobuje detektiva Parka.
chlapce.

ik sobé samému. Vzhledem k tomu, ze se
postava nachdzi na poli imagindrniho, ma narcisticky charakter a je zaméfena vice na vnitini
nez na vnéjSi objekty, obrazy druhych lidi jsou zplostélé, nejsou vicerozmérné, ale
jednoznacné, slabé se od sebe odlisuji. To je jasné vidét na zvlastnim pristupu detektiva Parka
ke svému pohledu a napadam. Je si jisty svymi napady a do posledni chvile je neodmitd, i
kdyz vypadaji upfimné hloupé. Snazi se ziskat pfiznani od Kwang Soo a je si tak jisty sdm
sebou a svymi podezienimi, ze zfalSuje dikazy. Spekuluje také, ze podeziely mize byt uplné
bez vlast a jde do vefejné lazné€, aby otestoval svou teorii.

Detektiv Park je tak prodchnuty timto narcistickym, timto symbolickym, Ze si v duchu
mysli, ze zlo¢ince snadno rozpozna pouhym pohledem do jeho o€i. Jiz bylo zminéno, ze prave
tato postava je nejvice spojovana se symbolem zrcadla. Poprvé jsme se o tom dozvédéli
ve scéné, kdy Park si prohlizi fotografie vSech podezielych, které zpovidal a ktefi se néjakym

zpusobem stykali se zavrazdénou divkou. Séf se mu divi: ,,To je opravdu nechutné. Jak se na

70 Vzpominky na vrazdu [& €1 2| 3= ] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 04:36 - 05:44.
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ty fotky miize$ divat pii jidle”,”" na to Park mu odpovida: “Vi§, kdyZ se na né budu poiad

divat, trkne mé to. prosté instinkt. To mi véf [...] §éfe,moznd neumim nic jiného, ale umim
Cist v lidech, to jo. Proto zvladam praci detektiva... Proto lidi kolem mé fikaji, ze mam ty no,
Sampatisky o¢i. Vidim to, co oni ne.”’? Poté ho 3éf vyzve, aby si zahral hru. UkaZe na dva
zbité chlapy sedici na policejni stanici a vypliuji zadosti. Jeden z téch chlapu je nasilnik,
druhy je bratr obéti. Séf ho pozada, aby uhadl, kdo je kdo. Park se na né& upfené diva, ale divak

zustava bez odezvy.

Park se diva do tvafi a oci ostatnich v nadéji, ze tam uvidi pravdu, aniz by si byl védom,
ze se ve skuteCnosti diva do zrcadla. Kdyz si vzpomeneme na legendu o Narcisovi, tak tam,
v té legendé, se krasny mlady muz nezamiloval do sebe, zamiloval se do jiného, aniz by tusil,
ze se diva na svij vlastni odraz. V prubéhu filmu se detektiv pfiblizuje této Sokujici pravde,

k odhaleni sebe samého.

Maximdlni protest proti této pravdé Ize najit ve scéné dopadeni druhého podezielého.
Situace se odehrava v noci v tovarné, poté, co detektivové na misté ¢inu nahodou zahlédnou
onanujictho muze, zah4ji pronasledovani, kterd vede do tovarny. V tovarné se detektivové
ztrati, dokud si Park nevSimne jednoho malého detailu. Ten zvrhlik mél na sobé Cervené
damské spodni pradlo, a kdyz si jeden z d€lnika dfepne, detektiv si spodniho pradla vSimne.
Misto toho, aby na néj okamzité ukazal, vyzyvave seradi délniky do fady a poté, co projde
kolem ostatnich, zastavi se u téhoz muze. Diva se mu do oci. Poté da ptikaz Cho, aby ho
chytil. Cely tento vykon byl malym ptfedstavenim pro Seo Tae-yoona, aby byl uznan.

Existujeme pouze diky uznani, které prichazi od druhého. Diky tomu, ze se na mé ten
druhy diva, chapu, ze existuju. Proto Park Doo-man déla ten krok, je dilezité, aby ho uznal
Seo, ktery mu na rozdil od §éfa, prenasi absolutni skepsi a pochyby v sobé jako detektivovi
a Clovéku. To se stalo jiz pfi jejich prvnim setkani, kdy si ho spletl s nasilnikem. Kdyz se po
chvili v auté ukaze, ze Seo je policista, Park se mu sméje: ,,Nechapu, jak se mize detektiv tak
blbé rvat”, Seo mu odpovi: , A jak miZe mit detektiv tak $patny oko...na zlo&ince”.”® Park

neodpovida, ale jeho vyraz ukazuje znepokojeni.

7! Vzpominky na vrazdu [& Q12 [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 08:49 - 08:52.

[&Hole] =]
72 Vzpominky na vrazdu [& €1 2| 3= 2] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 08:55 - 09:18.
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5.2. Detektiv Seo Tae-yoon

Detektiv Soo Tae Yoo se predstavi jako uspésny detektiv, muz, ktery vystudoval
univerzitu, zije v hlavnim mésté a spoléha na logické a legalni metody vysetfovani (alespori na
zacatku). Dobrovolné ptichazi po tfeti vrazdé na pomoc a po celou dobu, kdy detektiv Park
a Cho vyslychaji Kwang Soo, nevystupoval se svymi domnénkami. Nekde v dalce studoval
materialy pripadu, prohlizel si fotky, mapu, zistaval dlouho do noci v praci. Jednou vstoupi do
dialogu s policejnim nacelnikem, kdyz na Kwang-soo probiha vysetfovaci experiment, snazi se
ho presvédcCit, ze Kwang-soo ma pfilis poskozené ruce, a nejenze neni schopen vazat takové
uzly, jako maniak, ale ani nemize normalné€ drzet htlky na jidlo. Nacelnik ho neposloucha
a Seo dale sdé€li vSechny své myslenky a domnénky tykajici se vrazd pfijizd€jicimu novému

$éfovi, o kterém si pravdépodobné mysli, zZe je jediny, kdo ho dokaze vyslechnout.

Detektiv Seo Tae-yoon je sebevédoma postava, ktera nepotiebuje pomoc. Ve filmu
pfitom vystupuje jako témeéf prizracnd, myticka postava. Pokud se Park Doo-nman objevi
ve filmu za slune¢ného horkého dne, obklopeny détmi, Seo se objevi ze mlhy, jde po silnici
a poleka zenu pred sebou. Béhem filmu Ize vidét, ze se k nému Zeny chovaji napjaté, i kdyz se
zda, ze je jediny, kdo se ze vSech sil snazi vySetfit zloCiny. Ta naptiklad prezivsi obét’ s nim
odmita mluvit. Hlavnim cilem Seo ne chytit vraha, ale vyfesit zloCiny. Mluvi o vrazdach, jako
by védél, jaké to je. Seo se také v noci vraci na misto ¢inu. Pokud Park a Cho v této dobé
vypadaji jako dva blazni, ktefi se s pomoci veéstkyné snazi spatfit vrahovu tvar, pak otazka, co
tam délal Seo Tae-yoon sam v noci, zlistava oteviena. Nejzajimavejsi myslenka prichazi, kdyz

detektiv Seo sleduje policistku, a vypadd jako tmava postava, u které ani zpocatku neni jasné,
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ze je to on. Po chvili maniak stoji na stejném misté a vybira si mezi obétmi. Zajimavé je, ze si

vybere S$kolacku, ke které byl Seo
prodchnut  sympatii. To  pfinasi

myslenku o dvojnika.

Autorka jej definuje jako
postavu,  kterd se nachdzi v

symbolickém. Optické pole je také

strukturovano symbolicky. Jednoduse
. . . . Obrazek 10: Detektiv Seo Tae-yoon se objevuje ve meste.
reCeno, nevidime ocima, ale vidime
diky tomu, ze mame urcitou percepcni zkuSenost, pamét. Z ¢ehoz vyplyva, ze to, co vidime,
muze zaviset na kultufe, ke které muzeme patiit, a na zkuSenostech, které jsme ziskali.
Ptislusnost ke stejné kultufe také nemuze zarudit, ze vidime totéz. To je jasné vidét na vztahu

mezi Seo a Park, protoze patii do riznych trid.

Detektiv Seo je racionalista, ktery na zaklad€ objektivnich dat a ovéfitelnych faktd
vyvozuje zavery a snazi se s jejich pomoci pripad vyfesit. Diivéfuje dokumentiim a nékolikrat
opakuje béhem filmu “dokumenty nelzou”. Jeho presvédCeni o védeckém pristupu hraje

kliCovou roli pfi prekonavani obtizi, které

Obrazek 11: Detektiv Seo Tae-yoon sleduje Obrazek 12: Maniak si vybird mezi dvéma obét'mi.
policistku, ktera vystupuje jako ndvnada.

vznikaji v procesu vySetfovani. Pravé tento
vySetifovaci pfistup pomahéa odhalit div€ino télo, témét presné tam, kde podle jeho odhadu
k ¢inu doslo. Spoléha na objektivni diikazy a rozumné argumenty, ale kdyz nefunguji, jeho
svét ztraci konstrukci, na které stoji. Kdyz se jeho vySetfovani dostane do slepé uli¢ky, nahle
fekne néco, co pro n€j neni typické, ze nepottebuji svédci: ,,Stacilo by pfiznani a byl bych fakt

spokojenej, a zmlatit toho parchanta, Ze by na to az do zasrany smrti nezapomnél.””* To svéd&i

74 Vzpominky na vrazdu [ @1 2| 3= 9] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 1:33:59 - 1:34:09.
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o latentnim nésili, které je mu vlastni a které se projevuje ve chvilich slabosti raciondlniho

mysleni.

5.3. Vztah mezi dv€ma postavami

Kazda z postav se nachazi v jinych rejstficich, a hlavné na zacatku si viibec nemohou
rozumét a vnimat se. Seo pro Parka na zacatku filmu je cizinec, ktery v sob€ nese témer stejné
nebezpeci jako maniak. Neni jen tak ho srovnava s FBI, a Seul odkud pochdzi Seo s
Amerikou, ale tim naznacuje, ze Seo jako by patfil do Uplné jiné kultury, zvétSuje tim rozdily
mezi nimi, ackoli jsou oba Korejci a Soul je od sebe 44 kilometrii. Park pro Seo je vesnicky
balik a neuspésny detektiv. To je dobfe vidét na tom, jak nereaguje na Parkova rozhodnuti
a jak kritizuje mistn{ jidlo, které je pro korejskou mentalitu dilezitou soucasti mezilidskych
vztaht. Naptiklad, kdyz jsou v restauraci vlastnéné rodinou Kwang Soo, fekne $éfovi, ze Selu
podezirat lidi jako Kwang Soo je ztrata ¢asu, na coz ho Park pozada, aby misto mluveni jedl,
a Seo na oplatku odpovi, ze spalené maso neji. Ale pravé diky vzajemnému setkani se jejich
zivot a pohled na svét méni, protoze oba zili ve své symbolické matrice a po setkani jako by

se probudili.

Jak jiz bylo fecCeno, Park se nachazi v imaginarnim a jeho vztah s detektivem Seo je
na urovni J4 a je postaven na soutézivosti, zavisti a touze se ho zbavit. Ja existuje pouze diky
skuteCnosti, ze subjekt si neni védom svych skute¢nych predpokladii a omezeni, coz vede
k vytvoreni fale§né predstavy o sobé samém. Lacan pfitom nepopiral moznost reflexe
auvédomeéni si svych premis, varoval vSak, ze subjekt muaze ztratit svou ontologickou
stabilitu, pokud pfili§ hluboce pfemysli o svém ,ja* a nedokaze se vyrovnat s tim, co nasel ve
svém nevédomy.”> Hlavni strach, ktery detektiv Seo Tae-yoon vyvolava, je ten, Ze poukazuje
na nedokonalou podobu Parka Doo-mana, Ze neni ,,skuteCnym detektivem®, protoze skute¢ny

detektiv v jeho mysli dokaze rozpoznat zlo€ince pouze pohledem do jeho o€i.

Obé postavy se nechtéji setkat z propasti realna a kazda z nich voli svou vlastni formu
maskovani této propasti. Park sni o tom, ze méa Samanské oci, a tato fantazie ma hlavni roli pri
vytvareni socialni reality. Seo nasleduje sviij symptom, ktery zaruCuje smysl jeho socialni
reality. Viditelny svét, ktery vnimame, je strukturovan symbolickou matrici, ktera urcuje nase

souradnice vnimani. Nase vidéni nezavisi jen na funkci oci, ale také na nasich zkuSenostech

75 ZIZEK., Slavoj. Bo3esimerHsIit 005ekT Haeonornd [Vzneseny piedmét ideologie]. M3natenscrso
«XynoxecTBeHHBIH KypHAI». Mocksa, 1999. ISBN: 5-901116-01-1. s. 73-74.
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a znalostech, které ndm pomdhaji interpretovat a organizovat to, co vidime. To znamend,
ze Park Doo-man ma zkuSenosti s zivotem na venkoveé za ur¢itych podminek. Park a Seo, ackoli
méli jeden cil a divali se na stejné dikazy, podezieli vid€li iplné jiné véci, toho, co vidél jeden,
si druhy vibec nevsiml. Naladime se na urcity obraz, vidime ho jinak. to, jak vidime, zavisi
na kulture, ke které patfime. Kone¢né, prislu§nost k urcité kultufe neni zarukou, ze vSichni
vidime totéz. Prestoze Park 1 Soul patfi ke stejné kulture, patii k odliSnym spoleCenskym

vrstvam.

Ve scéné prohledavani téla, kdyz mluvime s Cho Yong-koo, se dozvidame, ze
nedokoncil univerzitu. Na zakladé jeho chovani je jasné, ze jeho zpusob jednani se Casto
scvrkava na prosté ziskavani doznani z podeztelych, a to fungovalo tak dlouho, dokud byl velky
Druhy, otec, schopen tento rezim udrzet. Od chvile, kdy vrazdy zacaly, byl tento otec, jak jiz
bylo zminéno vyse, nemocny. Lidé, studenti se rezimu postavili na odpor. Seo, 1 kdyz se
zpocatku zda, ze je jiny, a vznika touha pfipsat ho k tém, ktefi jsou proti, ve skuteCnosti se také
chova v ramci zakona. Ve prospéch toho, Ze je soucasti systému fika to, ze nikdy nezasahoval

do muceni, biti podezielych, padélani dikazi nebo hierarchického systému policejni stanice.

Postupné jejich vztah pieklenuje propast mezi nimi. Potykaji se s tim, ze vSechny
nalezené stopy nebo specifika vrazd, které identifikovali, nedavaji smysl. Neni zde jedina
stopa (stopy doslova zahladil projizd€jici traktor nebo dést). Veskera akce na misté Cinu také
nedava smysl, ne ve scén¢, kde Park nebyl schopen udrzet misto ¢inu pod kontrolou, ani ve
scéné, kdy Seo dokazal ovladat situaci. Tento frustrujici pocit spojuje detektivy, ktefi jsou jiz
vyCerpani. Maji pouze abstraktni pojmy, které nejsou upln€ pravdivé: zabijeji zeny v
cerveném v desti (druhd obét nebyla v Cerveném), maniak ma jemné ruce, hraje pisen
(posledni vrazda ukazuje, jaka skute¢na melodie hraje — siréna informujici zemi o rezimu, ve
kterém se nachazi). Vzorek semene, které je poslano na zkoumani do Spojenych statl,
a podezrelého s jemnyma rukama dava nad¢ji a sebevédomi, coz nasledné privadi hrdiny k

zoufalstvi.

6. Analyza klicové scény

To je podle autora klicova scéna filmu, kdy se nepotvrdi vina podezielého a oba
detektivové jsou postaveni pied nesnesitelnou realitu, ktera ohrozuje, respektive jiz znicila
vSechny jejich predstavy o sobé a okolnim svété. Tu noc, kdy hlavni podeziely Park zmizel
z dohledu policie, doSlo k dalsi vrazdé. Seo poté, co objevi div€inu mrtvolu, najde
podezielého, zbije ho a donuti ho k pfiznani. Zde se poprvé projevuje stejné jako ostatni
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postavy filmu. Pouziva nasili a uz nestoji stranou. Je si jisty, ze ma pravdu, ale neni oby¢ejnym
podezielym, ani pod pohrizkou smrti se nehodla ke v§emu pfiznat. Zde realizuje sva slova,
Ze potiebuje jen pfiznani. Po chvili se objevi Puck s dikazy, vysledkem zkoumani semeni
nalezeného na obleCeni obéti, ktery k hrize detektivii nepotvrzuje vinu podezielého. Jde o
stet postav s Redlno podle Lacana, tim, co nelze vyjadfit pomoci symboly, co se symbolizaci
brani,’® a co si nelze predstavit. a co si nelze piedstavit. Diky tomu je traumatizujici, i kdyZ
se to neda popsat, da se to zazit. Je spojené¢ s traumatickym zazitkem, ktery nebyl

symbolizovén a ktery vtrhava do reality subjektu a pfinasi do n€j utrpeni a nepotadek.

Tento dokument, ktery muze potvrdit, zda se geneticky otisk semene nalezeného
na obleceni obéti shoduje s genetickym materialem Park Hyung Kyu, je nejpfesvédcivejSim
dikazem k vyfeSeni ptipadu. To je dilezité zejména pro detektiva Seo, ktery, jak vime, véfi,
ze dokumenty nelzou. Jeho vira v racionalitu a papiry vrcholi, kdyz se vSe soustfedi do
jednoho dokumentu, ktery navic ziskava vétsi autoritu, protoze bude potvrzen v Americe.
Kdyz zkontroloval vysledky genetické analyzy, byl Sokovan: ,Vibec to nesouhlasi. Ten
dokument Ize. Nepotiebujeme ho...”.”” Po Sokujicim zjisténi ztraci detektiv Seo Tae-yoon
divéru v realitu a ocitd se ve zméti chaosu a hleda néco, co by ho udrzelo na misté. Pokud
nenajde oporu, muze upadnout do psychozy a ztratit kontakt s realitou. Lacan popisuje
poruchu, ve které se oznacujici a oznaCované se rozchazeji bez upeviovaciho bodu (point de
capiton).”® Pokud detektiv Seo nenajde novy point de capiton, upadne do stavu psychézy, Park

Hyung Kyu musi byt zlo€incem.

Detektiv Seo vybira uniknout do svych fantazii, nez priznat Sokujici pravdu. To je
v pfimém rozporu s pozici detektiva Parka. Po nalezeni zbran€ méa Seo v umyslu zabit
podezielého, ale zastavi ho detektiv Park. Park Doo-man ho chytne za tvar a podiva se mu do
oCi, a pravé v tuto chvili si uvédomi a pfizna, Ze jeho Samanovy oci nejsou schopny vraha
poznat. Diva se do o€i podezielého a poprvé se objevi druhého, druhého sebe. Zda se, ze se
diva do zrcadla, pfed nim je stejny obycejny cloveék jako on sam. Stejné piijmeni detektiva
a podezielého z toho déla jasnéjsi véc. Diva se do temnoty oci a Celi propasti realno. Stejna

propast piimo za podeztelym, je to tunel ¢erny jako jeho oci. Kdyz se podeziely poprvé podiva

78 LACAN, Jacques. Cemunapsr, Kaura I: Pabotsr ®peiina o texunke ncuxoanammsa (1953-54) [Seminaie,
kniha I: Freudova dila o technice psychoanalyzy]. M.: UTJII'K “I'no3uc”, M3aarensctso “Jloroc”, 1998. 432c.
ISBN 8-7333-0477-4. s. 91.

77 Vzpominky na vrazdu [ €1 2| 3= 9] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 1:58:40.

8 LACAN, Jacques. Ecrits: the first complete edition in English. New York, 2005. ISBN 978-0-393-06115-4. s.
681-682.
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do kamery, jeho tvar se rozzafi bile jako nevinné dité. Na rozdil od policie, ktera postupné
ztraci nervy, je podeziely klidny a rozumny. Navic tento napadny diraz na vizualni nevinnost
podezielého implikuje moralni ambivalenci a nedosazitelnou pravdu. Park fika: , Divej se mi
do o¢i! Sakra, j4 vazné nevim! Taky vstava§ kazdé rano?””’ Jsem zloginec jako on? Je to
normalni ¢lovek jako ja? Tluze jeho jedinecCnosti a iluze, ze zloCinec vypada néjak jinak, je

zni¢ena. Park dostane odpovéd na svou otazku o par let pozdéji, v posledni scéné filmu.

Funkci ideologie neni nabidnout nam zpisob, jak uniknout z reality, ale predstavit
socialni realitu jako UtoGisté pred n&jakou traumatickou, skute¢nou entitou.”®® Park o sobé
a svych ocich uvazoval jako o bezprostfedni vlastnosti své osobnosti, nikoli jako
o symbolickém zmocnéni, které mu bylo dano na ukor toho, ze je soucasti ideologického
stroje. Pokud se Park jesté néjak dokéazal vyrovnat s tim realno, Seo rozhodné ne a zachranit
ho mize jen rysujici se symbol mocného symbolického otce. V okamziku, kdy Park

podezielého propusti, se za nimi v tunelu nahle objevi vlak, ktery postavy rozdéli a znici

Obrazek 13: Detektiv Park Doo-man navaze ocni Obrazek 14: Podeziely Park Hyeon-gyu navaze o¢ni
kontakt s podezielym Parkem Hyeon-gyu. kontakt s detektivem Parkem.

dokumenty pod svymi koly, oddé€li postavy od

traumatu toho realna.

6. Zavéreéna scéna.

“V souCasném umeni se také Casto setkavame s nékdy az krutymi pokusy o ,navrat
do skutecnosti®, pfipomenout pozorovateli (Ci Ctenafi), ze zde ma co do Cinéni s fantazii,
probudit ho ze sladkého snu. Toto gesto je obvykle vyjadieno dvéma riznymi zpusoby, které,

jsou-li opacné, zustavaji ve vysledku stale stejné. V literatufe a kinematografii se 1ze setkat se

7 Vzpominky na vrazdu [& €1 2| 3= ] [film]. ReZie Joon-ho BONG. Jizni Korea, 2003. 2:00:04 - 2:00:20 .

80 7IZEK, Slavoj. Bo3BeimeHHsI 00beKkT micomormnm [Vzneseny piedmét ideologie]. H3mateascTBo
«XymoxecTBeHHBIH KypHAI». Mocksa, 1999. ISBN: 5-901116-01-1. s. 52.
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samoreflexivnimi pfipominkami, Ze to, co vidite, je fikce, naptiklad kdyz herci na filmovém
platné oslovuji své divaky, ¢imz ni¢i autonomni prostor narativni fikce, nebo kdyz spisovatel
zasahuje do vlastniho textu s ironickymi komentaii”.8! K tomu dochazi v zavéreéné scéné
filmu, ktera ma divakovi ptfipomenout, ze mnohé z toho, co vidél na platné€, mohlo byt soucasti

minulosti a ze skuteény vrah jesté nebyl dopaden.??

Film, ktery za¢ina nevinnyma ocima vesnického ditéte, kon¢i pohledem detektiva
Parka do o¢i divakt Po klicové scéné se divak dozvi, ze od udalosti uplynulo mnoho let. Nyni
prodava odstaviiovace a s rodinou zije v jiném misté. Kdyz jednou projizdi kolem mista, kde
byla nalezena prvni obét, rozhodne se zastavit a znovu se podivat do prikopu. V tu chvili sla
nahodou kolem Skolacka. Oznami mu, ze se tam nedavno podival i jiny ¢lovek a vzpomnél si,
co kdysi udélal, a vrétil se, aby se podival znovu. Pak se ji samoziejmé pta, jak vypada, jaky
mél oblic¢ej. Odpovida, ze vypada obvykle, vypada jako obycejny clovék. Kdyz detektiv Park
zaslechl tuto odpoved, jeho o¢i, které v chaosu bloudily, se nahle otocily a upfené se podivaly

pfimo pred sebou, na divika.

Postavy se po cely film hodné divaly smérem k divdkovi, ale nikdy ne do kamery. Toto je
jediny ptipad, kdy se postava poprvé diva do kamery, mimo obrazovku a zarovei na sebe,
pouziva kameru jako zrcadlo. Jeho pohled se obraci k sobé a tentokrat opravdu dostdva
odpoved na své predchozi otazky, diva se na druhé ja, a uvédomi si, Ze to monstrum je v ném.
Jeho pohled také ukazuje na divdka jako na vinika. Tak se odhaluje téma celého filmu.
Detektiv Park se na mé podiva a vidi toho obyc¢ejného Clovéka, kterym jsem. Objevi se

myslenka, ze osoba sedici vedle také

vypadd normaln€. Zlo¢inec nebyl

nikdy dopaden, protoze hledali
monstrum. Park si  myslel, ze
monstrum ma urcité oci, detektivove si
mysleli, ze monstrum ma ur€ité ruce

a ritudly, a proto je pravda tak Sokujici.

Vypada jako obycejny clovek.

Obrazek 15: Detektiv Park Doo-man se diva do kamery.

81 ZIZEK, cit. 9. 5. 48-49.
82 Do roku 2019 a ve vztahu ke konkrétné existujicimu maniakovi.
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ZAVER

Predkladana bakalarska prace si kladla za cil analyzovat a interpretovat film Vzpominky
na vrazdu (2003) pomoci psychoanalyzy Jacquese Lacana, zaméfit se na jeho ideologickou
stranku a prozkoumat, jak mize diskurz Velkého Druhého ovlivnit spolecnost. Nize uvedeny
zaveér shrnuje provedenou interpretaci, analyzu i zvolenou metodu. Hlavnimi teoriemi a terminy
psychoanalytické interpretace a analyzy filmu podle Jacquese Lacana byly pojmy imagindrni,
symbolické, realné, zakon, velky Druhy, narcismus, otec, nevédomi. Autorka se také ve velké
mife opirala o Slavoje Zizeka a jeho dilo Ideologicky objekt. Hlavni myslenkou bylo ukézat,
jak urcité ideologické struktury ovliviiuji nevédomi postav, jaké nastroje pouzivaji a jak setkdni
s realitou muze vést k traumatickym zazitkiim a k prehodnoceni vlastnich presvédceni.

Teoretickd Cast predstavila psychoanalytické koncepty Jacquese Lacana a jejich
interpretace od Slavoje Zizeka. Rozdé&leni analytické &asti do nékolika podkategorii naznaduje
postupny ponor do nevédomi postav, od obecného ke konkrétnimu. Prvni pod¢ast predstavuje
analyzu a interpretaci definovatelnych symbola ve filmu, které hraji narativni ¢i ideologickou
roli. DalSi dil¢i cast byla vénovana dvéma rovinam, totalitni a genderové, v nichz se autor snazil
ukdzat pritomnost a vliv zdkona na nevédomi postav, na jejich chovani a prostredi, na jejich
roli, a nakonec 1 na pfiznaky bliziciho se padu rezimu a jeho symbolické kastrace. V této Casti
byly rozpracovany nastroje tohoto zakona, jako je nasili a pritomnost tohoto nasili ve vSech
sférach. Dalsi dil¢i linie ukazovala vztah mezi obéma postavami jako predstaviteli dvou
raznych urovni v dané komunité a jejich dalsi setkani s traumatickym realnem. Prave tato scéna
je posledni a rozhodujici, jelikoz se postavy méni. Posledni Cast se zamétuje na osloveni
postavou divaka. To se v ramci této analyzy jevilo jako dilezité, nebot vyiCena pravda, Ze
maniak je obycejny €lovek, aipohled postavy do kamery, jasn€ odkazuji k Lacanovi, konkrétné
k mySlence zrcadleni a druhého s malym pismenem.

Prace o psychoanalytické interpretaci filmu, zminéné v kritické literatufe, ukazuji,
ze pokusy analyzovat film prostfednictvim metodologie Jacquese Lacana se zamétovaly
predevsim na urcity aspekt filmu. Autorka se v této praci pokusila analyzovat film jako celek,
pri¢emz se zaméfila na stylistické momenty, mizanscénu, postavy a motiv celého filmu. Jak jiz
bylo zminéno, tento film je reflexi hluboce traumatizujici skute¢né udalosti z jihokorejské
historie. Slovo reflektuje dobie vyjadiuje mnohostrannou problematiku. Pokud se podivame na
vyznam slova reflektovat, 1ze jej pouzit jak v kontextu odrazeni udalosti, tak v tomto pripadé
udalosti, které se kdysi staly v Jizni Koreji. Toto slovo vSak lze pouzit i ve smyslu zamyslent,

tedy reflexe minulych udalosti po néjaké dob€, o Cemz se zminil rezisér i ve svych rozhovorech.
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Autorka se snazila zaméfit na téma zobrazovaného rezimu a vysvétlit ho z pohledu
psychoanalyzy Jacquese Lacana. Zavérem lze zduraznit, Ze analyza filmu na zakladé
psychoanalytické teorie Jacquese Lacana umoznila proniknout do hloubky skrytych motivi

a symboliky dila a pochopit sémantické zatizeni postav a jejich jednani.
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Predkladana bakalarska prace se zamétruje na psychoanalytickou interpretaci jihokorejského
filmu “Vzpominky na vrazdu” (2003) podle teorii Jacquese Lacana se zvlastnim dirazem na
jeho ideologicky obsah. Analyza se zamétuje na patriarchalniho otce jako symbol totalitni
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s realno muze vést k traumatickym zazitkim a prehodnoceni vlastnich presvédceni. Celkove
1ze konstatovat, ze diky psychoanalytické analyze filmu na zaklad¢ teorie Jacquese Lacana bylo
mozné proniknout do hloubky skrytych motivii a symboliky filmu a pochopit vyznam jednani
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