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1. Uvod

Stéphane Delorme v uvodu ¢lanku pro Cahiers du cinéma z roku 2013 prohlaSuje
Francii zemi prvnich filmi'. Podle tdajii Centre national du cinéma (dale jen CNC)
je jich ro¢né vyprodukovano néco mezi Sedesati a sedmdesati.” Piesto francouzska
kinematografie = neoplyva  tolika  novymi  vyznamnymi  osobnostmi,
tviirci vybocujicimi z priméru a uréujicimi novy smér.

Stéphane Delorme je od roku 2009 S$éfredaktorem casopisu Cahiers du
cinema aod zacCatku svého plsobeni se snazi znovu zavést kriticky pfistup
a prosazovat estetické hodnoty ne nepodobné tém, které tento asopis zastupoval od
svého vzniku. Neboji se jit ani proti vitézim nejprestiznéjsi francouzské filmové
ceny César (v roce 2013 se v editorialu Delorme nelichotivé vyjadiuje k vyhie této
ceny filmem Amour Michaela Hanekeho)® a hledd nové nadgje francouzské
kinematografie zejména mezi filmati, které souborn& oznaduje jako jeune cinéma®.
Vsichni tviirci se zac¢inaji na poli dlouhometrazniho filmu teprve prosazovat, i kdyz
je jim uz pfes tficet let. VétSina uz také ma za sebou néjaky druh filmové tvorby,
Casto kratkometraznich filmut ze Skolnich let.

Snahu najit nové talenty s aspiraci na zménu statusu quo ve francouzské
kinematografii se redakce Cahiers du cinéma snazi od roku 2010, kdy zamétila
jedno ¢&islo mladym tviirctim, ktefi se pokusili jit proti zab&hlym pravidlim a pies
problémy s produkei ¢i distribuci se jim podafilo své filmy uspéSné dokoncit.
Jednim z nejvétSich problémi je podle redakce Cahiers vetejné financovani spojené
se schvalovanim scéndit. Témata a postupy téchto tvircii totiz neodpovidaji
mainstreamovym pravidlim. Po tfech letech v roce 2013 vychazi dalsi cislo
zasvécené mladym nad¢jim, tentokrat vylozen¢ predstavujici  filmare

kratkometraznich i dlouhometraznich filmi, které redakce povazuje za

'V této praci pouzivam termin prvni film ve smyslu debutového celove¢erniho filmu.

? Podle vyrocni zpravy z roku 2013 bylo ve Francii od roku 2004 dohromady vyrobeno 683 prvnich
film. V priméru to vychéazi na 68 filma rocné. Nejméné jich bylo natoceno v roce 2004, pouhych
54. Naopak nejvice bylo natoceno v letech 2009 a 2012 a to 77.

In La lettre du CNC. Paris: Centre national du cinéma et de I'image animée, 2013, n. 104, p. 79.
ISSN 1762-4789.

3 DELORME, Stéphane. Les Dix Tares. Cahiers du cinéma. 2012, €. 684, s. 5.

* Ve své praci budu vyraz jeune cinéma pouzivat jako synonymum mladych, za¢inajicich filmovych
tvlirct, pokud nebude uvedeno jinak. Nesnazim se timto vyrazem jinak tuto skupinu esteticky
vymezovat jako jednotny proud. Jednd se o vyraz, ktery ve svém originalnim znéni pfesné tuto
skutecnost pojmenovava, a v ¢eském znéni jsem nenasla zadny podobné pregnantni vyraz. Navic
podle mého nazoru dobfe funguje v textu a zbytecné ho nezatézuje.
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nejvyrazngj$i osobnosti. V obou ¢islech se Delorme snazi pojmenovat problémy

francouzské kinematografie, stejn¢ jako hledat jejich feseni.

1.1 Vymezeni tématu
Téma jeune cinéma jsem si vybrala z diivodu jeho ohlasu v Cahiers du cinéma
a jinych médiich’, a dale také proto, Ze je§té nebylo zpracovano. Odborna literatura
zaobirajici se mladymi francouzskymi filmafi se zamétuje na obdobi devadesatych
let minulého stoleti a do jejiho rozboru po roce 2000 se pousti velice ziidka. Mym
cilem ovSem neni obsahnout takto Siroké obdobi, ale zaméfuji se pouze na vybrané
filmy vyprodukované po roce 2010.

Z autort, které Cahiers du cinéma ptedstavuje jako nové nad¢je
francouzského filmu, jsem se rozhodla vénovat zejména péti: Djinnu Carrenardovi
a jeho guerilla filmu Donoma (2011), Antoninu Peretjatkovi a filmu La Fille du 14
juillet (2013), Justine Triet a jejimu snimku La Bataille de Solférino (2013),
Sébastienu Betbederovi ajeho 2 automnes 3 hivers (2013) a nakonec filmu
Guillauma Braca Tonnerre (2014). Dale redakce Cahiers du cinéma do okruhu
mladych nadéjnych rezisérli fadi zejména Yanna Gonzalese, Sophie Letourneur,
Thomase Salvadora a Rebeccu Zlotowski. Vybér filmati a jejich filmi pro mou
praci byl podiizen n¢kolika kritériim, hlavné pro udrZitelnost tématu v mezich
rozsahu diplomové prace.

Hlavnim kritériem bylo zafazeni filmu a filmafe do vyb&ru Cahiers du
cinéma mladych nadéji francouzské kinematografie a ohlas na Mezindrodnim
filmovém festivalu v Cannes. Déle by se mélo jednat o prvni autoriv
dlouhometrazni film. Jedinou vyjimku tvoti Sébastien Betbeder, jehoz 2 automnes
3 hivers je jeho druhym dlouhometraznim filmem, ale zatradila jsem ho z divodu
ohlasu, jeho nelinedrnimu piistupu k narativu a také diky faktu, ze jeho
dlouhometrazni filmografie neni obséhlejsi. Jeho film byl zatazen do sekce Quinze
des réalisateurs na Mezinarodnim festivalu v Cannes a zejména popularnim tiskem
byva fazen ke genera¢nim filmim soucasnikli jako naptiklad Justine Triet

a Guillauma Braca, v jejichz filmech také hlavni postavu ztvarnil Vincent Macaige.

> Tvorba soucasného jeune cinéma rezonuje zejména v popularnim tisku a to hlavné diky ohlasu
téchto filma jak v Cahiers du cinéma, tak na Mezinarodnim filmovém festivale v Cannes, coz jim
dodava jistou davku prestize.

6



Jak uz jsem uvedla vyse, vybér jsem vymezila i ¢asové nebot’ nejnovejsi
tvorbé mladych tvirch se vénuje Cahiers du cinéma zejména od nastoupeni
Stéphana Delorma do pozice $éfredaktora. V del$im casovém horizontu se této
tematice vénuje napiiklad René Prédal zejména ve své knize Le cinéma francais des
années 1990 (2008).° Jako jeden z mala se soucasné tvorb& jeune cinéma okrajove
vénuje 1 Tim Palmer v knize Brutal intimacy: analyzing contemporary French
cinema (2011), kde analyzuje pét prvnich filml z roku 2007. Zamétuje se na pét Zen
rezisérek, jejichz filmy byly v roce 2008 nominovany na cenu César v kategorii
nejlepsi prvni film.”

Mym cilem ovSem neni vymezit jednolity esteticky proud, ale v ¢lancich
Cahiers du cinéma zamétenych jak obecné na stav souc¢asného mladého filmu,
tak v kritikdch mnou vybranych filma hledat nabizenou charakteristiku souc¢asného

Kategorie, kterym budu vénovat pozornost, jsem vymezila pifi pfiprave
podkladi pro tuto praci a jsou jimi mizanscéna, forma narace a zanr. Kritické texty
opakované¢ zriznych divodid wupozoriiuji na wuzivani téchto kategorii bez
inovativnich postupli a zeyména texty Cahiers du cinéma se toto jejich pouzivani
snazi také odiivodnit. Proto se tomuto mésicniku a jeho postojim budu vénovat
v samostatné kapitole. V kritikach publikovanych v tisku je témto kategoriim
vénovana vyrazna ¢ast pozornosti a jsou vnimany jako ty s nejvétsim prostorem pro
inovaci. Mou snahou bude zjistit, zdali vybrané snimky podléhaji stejnym
tendencim nebo zdali se jim védomé snazi Celit.

Obecné je mezi nejkritictéji hodnocenymi kategoriemi mizanscéna, zejména
prace s kamerou a stfihem. Delorme negativné vyhodnocuje moznost dodnes
vysledovat u mainstreamové tvorby snahy o kopirovani postupi a estetiky Nové
viny bez jejich inovace.® Dale je jako problematicky vidén zvoleny zptisob narace,
ktery ziistdva linedrni a na jehoz Urovni se Casto neexperimentuje. V Cahiers du
cinéma je vtakovém piipadé film oznatovan jako chronique.” Linearni pojeti

narativu a mala mira jeho inovace byva spojovana s predkladanim scénatre pfi

6PREDAL, René. Le cinéma francais des années 1990: Une génération de transition. 2. vyd. Paris:
Armand Colin, 2008. ISBN 22-003-5453-3.

7PALMER, Tim. Brutal intimacy: analyzing contemporary French cinema. Middletown, Conn.:
Wesleyan University Press, 2011, 286 s. Wesleyan film. ISBN 08-195-7000-1.

8 DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, €. 661, s. 6-7.

? DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, €. 661, s. 6.



hledani finanéni podpory at’ uZ z vefejného nebo soukromého sektoru.'® P¥znivé
jsou také hodnocena kreativni uchopeni Zanru a piekracovani jeho hranic. Zajima
mne, jak snim autofi nakladaji ajestli se s Zanrovymi pravidly snazi védomée

manipulovat ve sviij prospéch.

1.2 Zvolena metodologie

Vzhledem k zaméteni mé prace budu v jeji znacné ¢asti vyhazet z pravidel
kvalitativniho vyzkumu podle Anselma Strausse a Juliet Corbinové z knihy Zdklady
kvalitativniho vyzkumu,'' kteti definuji pravidla zakotvené teorie obecng, aby tato
metoda mohla byt prakticky vyuzita v mnoha oborech. Tato metoda dovoluje
vnimat analyzované prvky jako samostatné jednotky a zaroven generalizovat jejich
uziti a na tomto zékladé vyvozovat zavéry. Svou praci chci zalozit na otevieném
kodovani textl, diky kterému stanovim hypotézu o tom, jak a jaké formalni prvky
pouzivaji tvlrci fazeni k francouzskému jeune cinéma a nakonec pomoci axialniho
kédovani svou hypotézu potvrdit nebo vyvratit.

Nejprve vyberu ty odborné texty, které vybranym filmiim soustavné vénuji
pozornost a konstruktivné hodnoti miru jejich inovativnosti v kontextu sou¢asné¢ho
jeune cinéma. Na zdklad¢ téchto textl pak vymezim hypotézu o tom, jaké znaky
jsou ve vztahu k mainstreamu povazovany za inovativni a kde kritika ocekéava
nejveétsich odkloni od hlavniho proudu. Dle pfipravy podkladd pro tuto praci
predpokladam, zZe k tomu pouziji zejména texty publikované v Cahiers du cinéma
Séfredaktorem Stéphanem Delormem a ¢lanky jeho redaktorského tymu. Dale budu
analyzovat ohlasy v dalSich odbornych periodicich jako jsou naptiklad Positf, Jeune
cinéma nebo Bref, které jsou ovSem mén¢ Casté. Analyzu textl v kontextu jejich
vzniku a jejich propojeni provedu na ptikladu vySe zminénych vybranych filmi a to
na pozadi navstévnosti, ohlasi na socidlnich sitich a ocenéni na filmovych
festivalech, které nastini jejich pfijeti nejen odbornou kritikou, ale 1 jejich

rezonovani ve spoleCenském kontextu.

' K tomuto tématu se vyjadiuje vétSina odbornych textd zajimajicich se o soucasny francouzsky
film vz od devadesatych let do soucasnosti. VSechny také dochazeji ke stejnému zavéru, Ze je nutné
prehodnotit dotovani statem a nalézt nové zpisoby financovani filmového primyslu. Toto shrnuje i
Delorme zejména ve svém clanku z roku 2010. In DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du
cinéma. 2010, ¢. 661, s. 6-7.

" STRAUSS, Anselm a Juliet CORBINOVA. Zdiklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy a techniky
metody zakotvené teorie. Boskovice: Albert, 1999, 196 s. ISBN 80-858-3460-X.



Cilem analyzy textii bude vyhodnoceni jakym zplisobem je soucasné jeune
cinéma vnimano v tisku jak odborném, tak populdrnim a také jak se 1i§i mira ohlasu
v téchto médiich. Zaroven se také budu snazit vyhodnotit, jak jsou snimky
hodnoceny na socidlnich sitich, jaké dosahuji ndvstévnosti a jak jsou oceniovany na
filmovych festivalech, ¢imz ustavim jejich spoleCensky kontext a ohlas u publika.

Nasledn¢ v pak provedu axidlni kédovani, ve kterém se budu snazit dohledat
kritikou zmiflované prvky a dohledat jejich pouziti ve filmech. Touto analyzou
samotnych filma a jejich narativu, mizancsény a ptistupu k zadnru se budu snazit
dolozit charakteristiku vybranych kliovych prvki, tak jak je pojima a definuje
kritika. Nasledn¢ pak také vypracuji vlastni ptipadovou studii filmu Donoma Djinna
Carrenarda. Kritiky sice Casto nastifiuji mnohé inovativni postupy, ale nasledné
vybiraji pouze jeden prvek, ktery je autorem povazovan za nejvice ozvlastiujici,
a ten hloubé¢ji analyzuji. Proto se budu vénovat i vlastni analyze u filmu, ktery je
obecn¢ kritikou pfijiman jako vyjimecny. Cilem této analyzy tedy bude
vyhodnoceni naplnéni pfedpokladii stanovenych analyzou vybranych textl, a zdali
se filmy opravdu odliSuji od kritikou vymezeného stylu hlavniho proudu.

Z vysledkl analyzy texti zejména redakce Cahiers du cinéma tedy definuji
charakteristické znaky soucasné francouzské kinematografie a jakym zpisobem se
mnou vybrané filmy od téchto znakll odvraceji ¢i je napliuji. Tyto znaky budu
hledat zejména na Urovni zanru, narativu a mizanscény. Delorme ve c¢lanku
z listopadu 2013 definuje znaky soucasného francouzského filmu jako
,haturalistickou kroniku®. Naurovni mizanscény a narativu pak vyjmenovava
opakujici se pfistupy a vyzyva k oprosténi se od téchto stereotypd.

Ve vztahu k Zanru budu pouzivat terminologii sémanticko-syntaktického
pristupu Ricka Altmana,'? ktery mi dovoluje nahliZet na Zanr jako na vyvijejici se
utvar a jednak analyzovat jeho jednotlivé prvky jako i jejich spojeni. Zamétovat se
budu zejména na ikonografii promitajici se do mizanscény a stavbu narativu.
Altman pouziva podobnou terminologii a definice zanri jako redakce Casopisu
Cahiers du cinéma, ptesto se ve francouzskych textech objevuje nékolik odlisnych
pojml. Zejména Delorme pouziva ve svych textech jiz zmiflovany pojem film
chronique nebo pouze chronique a obecné je ve Francii mezi zanry také fazen film

choral. Chronique Delorme definuje jako zanr, ktery prevlada u mladych filmait ve

'2 ALTMAN, Rick. A Semantic/ Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal. Champaign:
University of Illinois Press, 1984, vol. 23, no. 3, p. 6-18. ISSN 0009-7101.



dvou formach: chronique sentimental a chronique sociale. Jeho hlavnim znakem je
naturalisticky piistup a vystavba mizanscény na prvcich Nové viny." Film choral je
oznaceni filmG s nckolika narativnimi liniemi, které se postupné prolinaji
a navzajem se ovliviiuji.

Pouzitd filmova terminologie vychdzi z neoformalistické teorie a jejiho
nazvoslovi. Odborné francouzské texty pracuji s terminologii vychazejici ze
stejnych zakladl, a proto se texty daji analyzovat bez potieby dale definovat jejich
pouzivané odborné terminy. Nutno ovSem dodat, ze prace kritiky se také Casto
vyhyba pfimému pojmenovani a uZiti terminu, ale mnohokrat se je snaZi opisovat,
aby dosahla vétsi  Ctenarské pritazlivosti. Rizné odchylky pak vyvéraji
z francouzskych reédlii a kulturni tradice. Jednim terminem, ktery vychazi
z francouzskych redlii, je pak jiz zmifované jeune cinéma, jehoz vyznam se
castecné meéni podle toho, k Cemu se autor textu vyjadiuje. NejCastéji se jedna
o pouziti v obecné roving, kdy je takto popisovana neuzaviend skupina zac¢inajicich
francouzskych filmaid.

Tento ptistup je také vhodny zejména diky jeho dirazu na analyzu filmt
ana hledani provazanosti jednotlivych prvkia, které mladi filmafi pouZivaji
k ozvlastnéni a tak k odliSeni se od ostatni francouzské produkce. Dominantami
vybranych filmd shleddvam jejich poruSovani cisté¢ linedrniho vypraveéni nebo
lyri¢nost, tedy ve smyslu snahy ptesahovat jednoduchost vypravéni a dodavat mu
osobity rozmér. V tomto sméru budu vychéazet z publikaci Kristin Thompsonové
a Davida Bordwella, ktefi jsou povazovani za jedny =z hlavnich zéstupct
neoformalismu, zejména z knihy Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu,'* kde
nabizeji celistvy prehled filmovédnych pojmi, které si vypijcuji i z jinych obort,
jako napftiklad literarni teorie. Nové 1zavedené pojmy demonstruji pro lepsi
pochopeni na ptikladech z praxe, které jednoduse dané vyrazy vysvétluji.

Nakonec se zaméfim na osobu herce Vincenta Macaigne, ktery se objevuje
skoro ve vSech mnou vybranych filmech. Zajimat mne bude, jaké postavy ztvarnuje

ajeho herecky projev. Pravé jeho projev byva srovnavan s hercem Patrickem

13 DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, €. 661, s. 6-7.
14 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Akademie muazickych uméni v Praze, 2011, 639 s. ISBN 978-807-3312-176.
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Dewaerem. Tomu se vénuje ve své knize Stars in modern French film' Guy Austin,

proto budu pracovat i s timto textem.

1.3 Kritické vyhodnoceni literatury
Ve Francii se tématu kontinudlné¢ vénuje hlavné René Prédal, ktery pisobi jako
emeritni profesor na Univerzit¢ v Caen. Na jeune cinéma se zaméiuje v knize
Le cinéma frangais des années 1990 (1996)'®, na kterou navazuje v knize Le cinéma
frangais depuis 2000 (2008)"7. Symptoméim francouzské kinematografie se vénuje
také Daniel Serceau v knize Symptomes du jeune cinéma frangais (2008). Oba tito
teoretikové se shoduji na tom, co ve svém c¢lanku popisuje 1 Stéphane Delorme,
ktery za jeden z nejvétSich problémii soucasné francouzské kinematografie
povazuje jeji financovani. Tyto publikace se jako publikace dalSich autort ovSem
zam¢iuji zejména na filmy a tviirce devadesatych let. Z vétsi €asti proto nejsou pro
mou praci relevantni. Jediné piinosné Casti jsou ty teoretického charakteru, které
popisuji problematiku obecnéji. Jediny autor, ktery se tomuto tématu vénuje vécné
a s diirazem na zanr obecné je Guy Austin profesor na Univerzité v Newcastlu. Jeho
dvé& knihy o francouzské kinematografii jsou Contemporary french cinema (2008)"
a Stars in modern French film (2003).

Contemporary french cinema: an introduction pojal jako uvod do
francouzské kinematografie, a proto zacind velice letmym piedstavenim
se po té zaméefuje na soucasny film od roku 1968 do roku 1996. V tomto obdobi
vymezuje Sest fenoméni, které podrobné rozebird v jim vyclenénych kapitolach:
Holocaust documentary film, the war film, and national identity, Representations of
sexuality, Women film-makers in France, The polar, The cinéma du look and
fantasy film, The heritage film.

Austin demonstruje své poznatky na mnoha piikladech, které Ccasto

nespadaji pouze do ranku francouzské kinematografie, ale s nadhledem

"AUSTIN, Guy. Stars in modern French film. New York: Oxford University Press, 2003. ISBN 03-
407-6019-2.
' PREDAL, René. Le cinéma frangais des années 1990: Une génération de transition. 2. vyd. Pafiz:
Armand Colin, 2008. ISBN 22-003-5453-3.
17 . 2000: Un renouvellement incessant. 1. vyd. Patiz:
Armand . ISBN 22-003-5316-2.
'8 AUSTIN, Guy. Contemporary French cinema: an introduction. New York: St. Martin's Press,
1996, 190 p. ISBN 07-190-4611-4.
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francouzskou produkci srovnava s britskou ¢i americkou. Tim Ctendfi dodava
piehled a prostor pro uvédoméni si kontextu, ve kterém byly filmy tvofeny
a distribuovany. V zavéru své knihy dodéava, ze podle jeho nézoru byl rok 1994
zlomovym, jelikoz se objevilo mnoho nad€jnych filmait, kteti potvrzuji schopnost
televize podporovat kinematografii a ne s ni soupefit, v ¢emZ vidi vyrazny pokrok.
Kniha se pfimo nedotyka tématu zacinajicich filmait ve Francii po roce 2010,
ale pfehledné mapuje fenomény, které pfedchdzely dneSnimu jeune cinéma.

Druhd kniha mapuje fungovani francouzského star systému a piedstavuje
z piistupti ke star studies Richarda Dyera (Stars, 1979) a Edgara Morina (1957)",
ktefi se o francouzsky star systém zajimaji okrajové nebo viibec. Podle Austina totiz
ve Francii zadny star system podobny tomu Hollywoodskému neexistoval az do 50.
let a ptichodu Brigitte Bardot. Ve své studii tak rozebira 16 hlavnich hvézd moderni
francouzské kinematografie od padesatych let do let devadesatych. Analyzuje jejich
herecky vykon, téla a tvafe a nakonec jejich prezentaci v popularnim tisku.
V novém miléniu se hvézdy stavaji z komikt, ktefi byli ve francouzském filmu
vzdy oblibeni, z herecek, modelek a amatérti, porno hvézd a nové se objevuje
digitalni stardom™.

Austin v jedné kapitole analyzuje hvézdy mladé generace sedmdesatych let
Gérarda Depardieu a Patricka Dewaere. Pravé s Dewaerem je v soucasné dobé
srovnavan Vincent Macaigne, ktery se Casto objevuje v hlavnich rolich filmi
soucasnych mladych filmait.

Soucasnému francouzskému filmu se déale vénuje napiiklad Tim Palmer
v publikaci Brutal intimacy. Podle Palmera je v soucasné dob¢ francouzska

kinematografie jedna znejzajimavéjSich a nejrychleji se vyvijejicich na svéte.

-----

vvvvvv

praktiky.?' Jeho snahou viak neni pouhd katalogizace autorti a filmi do predem

urcenych kategorii, ale pfedevSim jejich vnimani jako ekosystému a kulturnich

AUSTIN, Guy. Stars in modern French film. New York: Oxford University Press, 2003, s.2 - 4.
ISBN 03-407-6019-2.
2 AUSTIN, Guy. Stars in modern French film. New York: Oxford University Press, 2003, s. 134 -
142. ISBN 03-407-6019-2.
*'PALMER, Tim. Brutal intimacy: analyzing contemporary French cinema. Middletown, Conn.:
Wesleyan University Press, 2011, s. 2. Wesleyan film. ISBN 08-195-7000-1.
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zprostredkovatelt.”? V ramci svého piistupu se tak pokousi obséhnout co nejvétsi
pocet snimkii a rychle se ménici tendence.”

Dale ve své praci budu pracovat zejména se dvéma jiz citovanymi Cisly
Cahiers du cinéma z roku 2010 a 2013, jejichz obsah se vénuje mladym nadéjim
francouzského filmu.>* Casopis, ktery ve Francii vychazi od roku 1951, byl zalozen
mimo jiné kritikem André Bazinem a pfispivali do néj svymi esejemi jak Frangois
Truffaut tak Jean-Luc Godard. S pracemi posledné dvou jmenovanych budu
pracovat hlavn¢ pii srovnani Nové viny a vybranych filmt mainstreamovymi médii,
hlavné na pojeti a praci s mizanscénou. Jednd se o esej Frangois Truffauta Une
certaine tendance du cinéma francais (Cahiers du cinéma, 1954)”° a esej Jeana-
Luca Godarda Montage, mon beau souci (Cahiers du cinéma, 1956), které ve své
dobg udavaly smér nejen Cahiers du cinéma, ale shrnovaly postoj nové viny.?’

Co se tyce teorie zanru, budu vychazet z publikace Ricka Altmana, ktery ve
své knize Film/Genre (1990)*® rozpracovava sviij sémanticko-syntaktickych piistup
k teorii Zanru, ktery ptredstavil ve ¢lanku A Semantic/Syntactic Approach to Film

* Altman v uvodu knihy vysvétluje, jaké chyby vidi v predchozich

Genre.
ptistupech v teorii Zanru a jakym chybam se snazi vyhnout.

Ptedchozi teoretikové vychédzeli z predpokladu, ze zanr jako takovy je
veskrze neménny a divaci na néj vzdy reaguji podobné. Altman tuto domnénku
vyvraci a dokazuje, ze zanry se mohou vyvijet a prolinat. Navic se méni i publikum
a jeho divacké zkuSenost, a proto by nemélo byt samoziejmosti nepfehodnocovat
zafazovani filml do Zanrovych kategorii. Diky témto a dal§Sim okolnostem se
zanrové kategorie stavaji pfili§ izkymi pro snimky, které se vymykaly Zanrovym

konvencim. Tomu se Altman snazi vyhnout zavedenim sémanticko-syntaktického

2PALMER, Tim. Brutal intimacy: analyzing contemporary French cinema. Middletown, Conn.:
Wesleyan University Press, 2011, s. 3. Wesleyan film. ISBN 08-195-7000-1.
PALMER, Tim. Brutal intimacy: analyzing contemporary French cinema. Middletown, Conn.:
Wesleyan University Press, 2011, s. 4-5. Wesleyan film. ISBN 08-195-7000-1.
*Cahiers du cinéma. Paris: Le Monde Publicité SA, 2010, & 661. ISSN 0008-011X.
Cahiers du cinéma. Paris: Le Monde Publicité SA, 2013, ¢. 688. ISSN 0008-011X.
2 TRUFFAUT, Francois. Une certaine tendance du cinéma francgais. Cahiers du cinéma. Paris:
Etoile, 1954, ¢. 31, s. 15-29. ISSN 0008-011X.
26 GODARD, Jean-Luc. Montage, mon beau souci.Cahiers du cinéma. Paris: Etoile, 1956, €. 65, s.
30-31. ISSN 0008-011X.
" MONACO, James. Jak cist film: svet filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny,
teorie. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 416-417. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6.
> ALTMAN, Rick. Film/genre. London: BFI Publishing, 1999, 246 s. ISBN 08-517-0717-3.
» ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal. 1984, vol. 23,
¢. 3,s. 6-18. DOI: 10.2307/1225093. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/1225093?0origin=crossref
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systému, ktery neklade na rozdil od piedchozich teorii diiraz pouze na prvky
typické pro dané zanry, ale také na jejich uspotradani. Ve své praci tak budu k zénru
pfistupovat podle Altmanova systému a snazit se analyzovat pojeti Zanr

soucasnymi francouzskou kritikou i filmafi.
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2. Navstévnost, ohlas v médiich a na socialnich sitich

Tuto kapitolu jsem vyhradila ohlasu vybranych filmu jak v tisku a na filmovych
festivalech, tak u divakl reprezentovanych navstévnosti a hodnocenim na socialnich
sitich. Timto propojenim chci nastinit kontext vzniku téchto filmt a jejich
spoleCensky status.

Nekteré filmy jako naptiklad Donoma nebo La Fille du 14 juillet se
potykaly s problémy s distribuci. Jak ukazuji ve svych ¢lancich pro Cahiers Thierry
Méranger a Laura Tuillier, jejich prestizni uvedeni na Mezindrodnim festivale
v Cannes bylo motivaci pro distributory a filmy si nasly své publikum.’® Uvedeni
filmii na festivalech a zejména v Cannes na né upoutavd pozornost médii,
které nevahaji pracovat ve svych textech s odkazy na tato uvedeni.

Dalsi znamkou prestiZe je vnimana pozitivni kritika v odbornych ¢asopisech
jako Cahiers du cinéma. Jak zmifluje Delorme v jednom svém rozhovoru i tato
poroznost mize mit dopad na navstévnost filmi a odkazuje na ptipad nezavislého
filmu Ha-shooter (2011) Nadava Lapida, jemuz pozornost Cahiers podle Delorma
zajistila pozornost viech médii.”!

PiestoZze neni mym cilem ustanovit tuto skupinu filmait jako samostatny
proud, ale zjistit, zdali opravdu napliuji atributy spojené s inovaci a odklonu od
praktik mainstreamu, je pro mou praci dilezita 1 analyza vSech vySe zminénych
vystupt k popsani kontextu, ktery bude slouzit jako podklad pro analyzu odbornych
textd. Zejména pokud jsou tito filmafi ajejich prace srovnavani s jinymi

pfedchozimi dnes uznavanymi tviirci a s Novou vinou.

3 MERANGER, Thierry. ACID HOUSE. Cahiers du cinéma. 2010, &. 661, s. 33. TUILLIER,
Juliet. Gagner la bataille. Cahiers du cinéma. 2013, €. 694, s. 65.

3 ELLIOTT, Nicolas. Stéphane Delorme. BOMB Magazine. New York: X Motion Picture and
Center for New Art Activities, 5. 5. 2014. Dostupné z: http://bombmagazine.org/article/1000121/st-
phane-delorme
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2.1. Navstévnost ve francouzskych kinech a ohlasy na socialnich sitich

Jak podotyka Daniel Serceau v komentaii ¢lanku Thomase Sotinela pro noviny
Le Monde, to ze se auteurské filmy potykaji s menSi navstévnosti, nez filmy
komeré&ni je naprosto piirozené a neni nutné kvili tomu vyvolavat paniku.** Filmem
s nejveétsi navstévnosti ve francouzskych kinech je od roku 2011 film Intouchables
Oliviera Nakache a Erica Toledana, ktery ptesahl 21 milioni navstévniki. Filmy
mladych filmafi nedosahuji navstévnosti ve vysi statisici nebo milionil, pfesto
nezistavaji upln¢ opomenuty. V této praci budu pracovat s daty databaze Lumiére
Evropské audiovizualni laboratote, kterd zvetejiiuje idaje o navstévnosti v zemich
Evropské unie na zaklad$ oficidlnich mistnich zdroji.* Pokud nebudou data
dostupna v této databazi, budu data erpat z internetové stranky Box office mojo™,
ktera shromazd'uje data o navstévnosti filmii v kinech celosvétoveé. Pokud ani tam
nenajdu potiebné udaje, tak budu spoléhat zeyména na francouzské webové stranky
a vyuzivaji i stejné zdroje jako databaze Lumicere.

Néavstévnost mnou vybranych filma se pohybuje mezi patnacti az padesati
tisici divaky. Snimek Donoma Djinna Carrenarda vydany 23. listopadu 2011 vidélo
16 100°° divakd. Jedné z nejveétsi navstévnosti ve francouzskych kinech do srpna
2014 dosahl z vybranych snimkl film Antonina Peretjatko La fille du 14 juillet
vydany 5. &ervna 2013, do konce roku ho zhlédlo 46 548 divakd®’. Film Justine
Triet La bataille de Solférino vesel do kin 18. zafi 2013 a od té doby pftilakal
37 459°® navitévnika. Film Sebastiena Betbedera 2 automnes 3 hivers uveiejnéného
25. prosince 2013 ve Francii zhlédlo 45 663*° divakii. Tonnerre reziséra Guillauma

Braca vysel 29. ledna 2014 a jeho nadvstévnost zatim nebyla v databdzi Lumiére

32 SERCEAU, Daniel. Symptomes du jeune cinéma frangais. Paris: Cerf, 2008, p. 29. Septiéme art.
ISBN 22-040-8645-2.
33 Sources: France. Lumiére: Data base on admissions of films released in Europe [online]. [cit.
2015-01-27]. Dostupné z: http://lumiere.obs.coe.int/web/sources/FR.html
*Box office mojo [online]. [1999-] [cit. 2015-01-27]. Dostupné z: http://www.boxofficemojo.com/
33JP's Box-office [online]. [1998-] [cit. 2015-01-27]. Dostupné z: http://www.jpbox-
office.com/index.php
3% Film: Donoma. Lumiere: Data base on admissions of films released in Europe [online]. 2014 [cit.
2014-08-06]. Dostupné z: http://lumiere.obs.coe.int/web/film_info/?id=37837
37 Film: La fille du 14 juillet. Lumiere: Data base on admissions of films released in Europe
[online]. 2014 [cit. 2014-08-06]. Dostupné z: http://lumiere.obs.coe.int/web/film_info/?id=39145
*% Film: La bataille de Solférino. Lumiere: Data base on admissions of films released in Europe
[online]. 2014 [cit. 2014-08-06]. Dostupné z: http://lumiere.obs.coe.int/web/film_info/?id=43408
39 2 automnes 3 hivers. JP's Box-Office [online]. 2015 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.jpbox-office.com/fichfilm.php?id=14003
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zvetejnéna. Na webové strance Box Office Mojo byl vSak za rok 2014 uveden zisk
153 161 dolard™ a na officialni facebookové strance filmu bylo oznameno
piekrodeni hranice 50 000 divaka*', coZ potvrzuje i stranka JP’s Box-Office. Ta ve
Francii uvadi navstévnost 52 143 divaké.*

Podle ohlasti na socialni siti Allociné®, ktera se da oznagit za francouzsky
ekvivalent Cesko-Slovenské filmové databaze nebo Internet Movie Database,
dosahuji tyto filmy primérného ¢i lehce nadprimérného hodnoceni kolem tii
jednotek z péti.** Prestoze navitévnost vyse uvedenych filma se lisi v fadech tisict
1 desetitisicli, pocet hodnotiteli je srovnatelny a pohybuje se okolo Ctyf set
ohodnoceni.”” Pro srovnani francouzské filmy s nejvyssi navstévnosti za rok 2010

az 2013 dosahuji na stejné siti az desitky tisic hodnoceni, které se ale casto

pohybuje okolo priméru (viz Tabulka 2).

Tabulka 1: Nav§tévnost a hodnoceni vybranych filma*
pocet hodnoticich hodnoceni navstévnost Nazev filmu
372 3,8 16 100 Donoma
443 3,1 46 548 La fille du 14 juillet
330 2,7 37 459 La Bataille de Solférino
384 3,1 374 2 automnes 3 hivers
386 3,3 52 143 Tonnerre

* France and Algeria, Monaco, Morocco and Tunisia Yearly Box Office. In: Box office mojo
[online]. 2014 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/intl/france/yearly/?yr=2014&sort=reldate&order=ASC&p=.htm

* Tonnerre. [Tonnerrevient de dépasser les 50 000 entrées !...] In: Facebook [online]. 2014 [cit.
2014-08-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/TonnerreLeFilm/photos/a.1392975250926389.1073741828.1375658269
324754/1477526285804618/?type=1&permPage=1

*2 Tonnerre. JP's Box-Office [online]. [1998-] [cit. 2015-01-27]. Dostupné z: http://www .jpbox-
office.com/fichfilm.php?id=14111

BAlloCiné: Cinéma, Séries TV, Stars, Vidéos, DVD et VOD [online]. [cit. 2014-11-17]. Dostupné z:
http://www.allocine.fr/

“ Pfepocteno na procenta dosahuji uspésnosti okolo Sedesati procent ze sta.

* ke dni 13. 11.2014

% navstévnost via Lumiere: Data base on admissions of films released in Europe [online]. 1996 [cit.
2014-11-17]. Dostupné z:http://lumiere.obs.coe.int

hodnoceni via AlloCiné: Cinéma, Séries TV, Stars, Vidéos, DVD et VOD [online]. [cit. 2014-11-17].
Dostupné z: http://www.allocine.fr/
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Tabulka 2: Hodnoceni nejnavStévovanéjSich francouzskych filmi ve

francouzskych kinech od roku 2010 do roku 2013*

pocet hodnoceni | navstévnost (FR) | rok vydani Nazev filmu

hodnoti

cich

20776 3,6 5466 145 2010 Les Petits Mouchoirs
51413 4.5 21414 629 2011 Les Intouchables

10067 | 2,6 5303217 2012 Sur la piste du Marsupilami
8367 2,9 3955113 2013 Les Profs

2.2. Festivalovy ohlas

Vsechny vybrané filmy se zcastnily hned nckolika zahranicnich festivall
v soutéznich sekcich. Donoma se od svého vydani objevila na G&trnacti®
francouzskych 1 zahrani¢nich filmovych festivalech. Jiz v roce 2010 se dostala do
sekce dlouhometraznich filmt festivalu ACID Cannes (Association du cinéma
indépendant pour sa diffusion) a o rok pozdéji obdrzel film cenu Louise Delluca za
nejlepsi debutovy film.*Film mé&l v mainstreamovych médiich velice vyrazny ohlas
nejen diky cené Louise Delluca, ale 1 diky minimalnimu rozpoc¢tu 150 euro.

Film La fille du 14 juillet Antonina Peretjatka byl podle tdaji produkéni
spolecnosti Ecce films uveden na 28 mezinarodnich festivalech zejména se
zaméfenim na frankofonni & nezavislou produkei.”® Byl predstaven i na festivalu
Quinzaine des Réalisateurs v Cannes 2013, kde byl nominovan na cenu za nejlepsi
kameru. Ocenéni pak ziskal na Mezinarodnim filmovém festivalu v Aténach 2013
za nejlepsi scénat.”!

Film La bataille de Solférino Justine Triet byl uveden na skoro Ctyfech

desitkach filmovych festivalii a ziskal tfi ocenéni, jednim z nich je cena divaka

" navstévnost via Lumiere: Data base on admissions of films released in Europe [online]. 1996 [cit.
2014-11-17]. Dostupné z:http://lumiere.obs.coe.int

hodnoceni via AlloCiné: Cinéma, Series TV, Stars, Vidéos, DVD et VOD [online]. [cit. 2014-11-17].
Dostupné z: http://www.allocine.fr/

*8 Donoma. UniFrance Films [online]. 2007 [cit. 2014-11-17]. Dostupné z:
http://www.unifrance.org/film/31579/donoma

4 Prix Louis Delluc du premier film - Prix Louis Delluc. AlloCiné: Cinéma, Séries TV, Stars,

Vidéos, DVD et VOD [online]. [cit. 2014-11-17]. Dostupné z:
http://www.allocine.fr/festivals/festival-2658/palmares/prix-18353671

%% Exploitation: La fille du 14 juillet. In: Ecce films [online]. 2014 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z:
http://www.eccefilms.fr/index.php/exploitation-la-fille-du-14-juillet

! Exploitation: La fille du 14 juillet. In: Ecce films [online]. 2014 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z:
http://www.eccefilms.fr/index.php/exploitation-la-fille-du-14-juillet
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festivalu Paris Cinéma za rok 2013.%* Byl uveden do sout&Ze mnoha jinych festivali
mimo jiné napiiklad Viennale 2013 nebo Festival Nouveau Cinéma 2013.>

Snimek 2 automnes 3 hivers Sebastiena Betbedera byl stejné, jako snimek
Justine Triet zatazen do programu dlouhometraznich filmu festivalu ACID Cannes
2013.>* Ziskal zvl4stni ocenéni poroty mezinarodniho filmového festivalu RiverRun
2014 a byl uveden na mnoha dalSich jak francouzskych tak zahrani¢nich festivalech
napiiklad Paris Cinéma 2013 nebo London BFL.”

Snimek Guillauma Braca Tonnerre se dostal do soutéze Mezinarodniho
fetivalu v Locarnu 2013, kde byl ocenén cenou uznani poroty”® a na Mezinarodnim
filmovém festivalu v Bombaji ziskal cenu za nejlepsi herecky projev Vincent

Macaigne, ktery v Tonnerre ztvarnil hlavni postavu.

2.3. Popularni a denni tisk
Ve Francii domdcim tvircim a jejich filmim vénuje vyznamnou pozornost
samoziejm¢ nejen odborny tisk, ale 1 kulturni rubrika vétSich ¢i menSich novin
a Casopisti. Ve své praci jsem veénovala pozornost hlavné celostatnim denikiim
a jinym periodikiim s akcentem na kulturni déni, jako jsou Le Monde, Libération,
L ’Express, La Croix, Le Nouvel Observateur, L’Humanité, Le Figaro, Télérama,
Les Inrockuptibles, Le Journal du dimanche, Les Echos.

Vzhledem k tomu, Ze vétSina francouzského tisku je v Ceské republice
nedostupnd budu pracovat zejména s udaji Bibliotheque du film a jejich
katalogovych zaznamd, které nepracuji s udaji o ¢lancich zvefejnénych na internetu.
Jejich zaznamy ovSem zpracovavaji Siroké spektrum tiskovin a podle mého nézoru
tak poskytuji postacujici vysledky, ve kterych je naptiklad dobtfe znatelny rozdil

v zajmu o jednotlivé snimky.

32 Exploitation: La Bataille de Solférino. Ecce Films [online]. [cit. 2014-11-17]. Dostupné z:
http://www.eccefilms.fr/index.php/exploitation-la-bataille-de-solferino
>3 Exploitation: La bataille de Solferino. Ecce films [online]. 2014 [cit. 2014-08-06]. Dostupné z:
http://www.eccefilms.fr/index.php/exploitation-la-bataille-de-solferino
> Programmation 2013: Longs métrages. ACID: Association du cinema independant pour sa
diffusion [online]. 2013 [cit. 2014-08-06]. Dostupné z: http://www.lacid.org/l-acid-au-festival-de-
cannes-355/editions-precedentes-408/programmation-acid-cannes-2013-199/1a-
programmation/longs-metrages-2522
>> 2 automnes 3 hivers: A film by Sebastien Betbeder. Envie de Tempéte production [online]. 2014
[cit. 2014-08-06]. Dostupné z: http://www.enviedetempete.com/crbst 5.html
62013 Special Mention (FICC/IFFS Jury). In: Festival del film Locarno: Archive [online]. 2013
[cit. 2014-08-10]. Dostupné z:
http://archive.pardo.ch/details.do?methodcall=premiDetails&oc=715760
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Tato periodika veénuji zvySenou pozornost méné znadmym filmim
a zaCinajicim filmaiim hlavné v dobé¢, kdy jejich filmy vchézeji do kin, anebo
pokud ziskaji pro spole¢nost vyrazné ocenéni, jakym miize byt naptiklad uvedeni na
Mezinarodnim festivalu v Cannes, Cena Louise Delluca nebo nominace na cenu
César Francouzské umeélecké akademie. Oproti ostatnim vybranym filmim se
zvysené pozornosti tisku dockaly filmy Tonnerre a La bataille de Solférino. Podle
zdznami Francouzské cinematéky se Tomnerre stal predmétem 23 &lankd’’
a obdobné La bataille de Solférino byla hlavnim tématem 22 ¢lankd v jiném nez
odborném tisku.”® Ostatnim filméim se dostalo pozornosti ve &lancich v po&tu okolo
10 az 15. Filmy 2 automnes 3 hivers a La fille du 14 julliet se svorn¢ staly tématem
14 ¢lanka™ a snimek Donoma 11 &lank.*® Vétsina téchto texti vychazi tésné pred
vstupem filmt do kin nebo v nékolika nasledujicich dnech a s mensi intenzitou
zdjem pokraCuje 1 v né€kolika nasledujicich mésicich.Obraz téchto filml byva
v téchto médiich casto velice kladny a autofi jsou pii popisovani nedostatkii mirni

a shovivavi.

2.4. Odborna periodika
V roce 2010 zasvétil Casopis Cahiers du cinéma celé své listopadové Cislo otazce

novych, pravé nastupujicich tvirct francouzské kinematografie. Ptal se po tom,

37 Ressources numérisées: Tonnerre. Ciné-Ressources: Catologue collectif des bibliothéques et
archives du cinéma [online]. 2014 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=122281&param=F&textfield=
tonnerre&rech type=E&rech mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=FOR&pk recherche=1222
81
% Ressources numérisées: La Bataille de Solférino. Ciné-Ressources: Catologue collectif des
bibliothéques et archives du cinéma [online]. 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=1208059m=F &textfield=triet
&rech_type=E&rech _mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=PNP&pk recherche=273542
*? Ressources numérisées: La Fille du 14 juillet. Ciné-Ressources: Catologue collectif des
bibliothéques et archives du cinéma [online]. 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=120010&param=F &textfield=
peretjatko&rech_type=E&rech _mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=PNP&pk recherche=23
1478
Ressources numérisées: Deux automnes, trois hivers. Ciné-Ressources: Catologue collectif des
bibliothéques et archives du cinéma [online]. 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=121990&param=F &textfield=
betbeder&rech_type=E&rech _mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=PNP&pk recherche=2632
07
%0 Ressources numérisées: Donoma. Ciné-Ressources: Catologue collectif des bibliothéques et
archives du cinéma [online]. 2012 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=114685&param=F &textfield=
donoma&rech_type=E&rech _mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=FOR&pk recherche=1146
85
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kdojsou a s jakymi problémy se potykaji. Krom¢ zameéfeni se na samotné
osobnosti, které¢ by ,,mély tvorit francouzskou kinematografii zitrka“ se autofi
snazili najit divod tohoto beznadéjného ocekavani novych tvaii a nového pohledu
na svét.”!

Piestoze Francie vyprodukuje pres dvé sta dlouhometraznich filmd ro¢ng,
ziidka se najde snimek schopny v navstévnosti konkurovat hollywoodskym
blockbustertim. V roce 2011 se to podafilo flmu Oliviera Nakache a Erica Toledana
Les Intouchables (Nedotknutelni), ai kdyz si ziskal pozornost jak u kritiky,
tak u zahrani¢niho publika, nevytvaii (ani se nesnazi byt soucasti) zadny tvirci
smér nebo hnuti. Francouzskd odborna vetejnost tak stale ocekava ptichod novych
tviirct dostate¢né silnych na to, aby vytvofili proud, ktery bude mit celosvétovy
ohlas. V idedlnim ptipadé by tito jedinci méli vytvorit Novou vinu 21. stoleti,
ktera otfese pravidly tvorby filmu.

Séfredaktor Cahiers du cinéma stavi sviij ptistup k francouzskému filmu na
mysSlence, ze pravé tito mladi filmafi maji jeSt€ moZznost piijit s novymi postupy,
myslenkami a nazory. Proto jim vénuje mnoho prostoru a dokonce i celd cisla,
ve kterych se snazi najit nové nadéje francouzské kinematografie. V rubrice Du
court au long Casopis Bref vénuje pozornost tvircim, ktefi se od tvorby
kratkometraznich filmi pfeorientovali na tvorbu dlouhometrazni. Casto se jedna
o zacinajici tvlirce, absolventy uméleckych oborti jako naptiklad Justine Triet nebo
Antotnin Peretjatko. Co se tyCe Casopisu Positif, Jeune Cinéma nebo L’Avant scene
cinéma, tak ty casto filmim vybranych tvlirci vénuji minimdlni pozornost
ve sloupkovych kritikdch, 1kdyz existuji vyjimky jako je rozhovor Sebastiena

Betbedera pro Jeune Cinéma z 1é6ta 2013.%

2.5. Ohlas filmu Donoma v tisku
Produkce prvniho dlouhometrazniho filmu Djinna Carrenarda stéla ptesné 150 euro.
Z rozhovoru s autorem pro kulturni rubriku novin L’Express v dobé ptichodu
snimku do kin vyplyva, Ze se nechal inspirovat nata¢enim Malcolma X Spika Lee

anasledné si nizkonakladové naticeni vyzkouSel v New Yorku na oficialné

%! Cahiers du cinéma. Paris: Le Monde Publicité SA, 2010, & 661. ISSN 0008-011X.

62 LACROIX, Chantal. Statistiques de la culture: chiffres clés édition 2013. Paris: Documentation
frangaise, 2013, s. 119. ISBN 9782110093547.

63 BRETEAU-SKIRA, Gis¢le. Betbeder, Sébastien: Entretien avec Giséle Breteau-Skira (2013).
Jeune Cinéma. 2013, €. 356, s. 6. Dostupné z: http://www.jeunecinema.fr/spip.php?article84
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nezvefejnéném kratkém filmu White Girl in Her Panty (2008).%* Jak je uvedeno uz
na zacatku Clanku, film ajeho produkéni podminky zvedly ohlas jesté pred
samotnym natacenim a to hlavné na socidlnich sitich. Sam reZisér podotykd, Ze mu
nevadi reputace okultniho filmu, kterou si uz stihl vybudovat, protoze tak ma Sanci
divaka prekvapit.

Vétsina ¢lankl a rozhovort s tvirci tohoto filmu vysla az v dobé
jeho zvefejnéni a to v rozmezi 20. - 24. 11. 2011, i diky zjevnému zajmu publika na
socialnich sitich. Obecné kritiky populdrniho tisku poznamenavaji nedostatky
v narativu, kde nejsou dostateén& vykresleny p¥ib&hy nékolika vedlejsich postav®,
ale vyzdvihuji skv&lé formalni prostfedky a vyborné herecké vykony.®

Co se ty¢e odborného tisku clanky citujici film Donoma se v nich
objevovaly od listopadu roku 2010 do ledna 2012 a clanky citujici autora se
objevuji az do soucasnosti, hlavné diky jeho praci na dalSim celovecernim filmu.
Nejvice prostoru se v odborném tisku Carrenardovi a jeho filmu dostalo v Cahiers
du cinéma. V C¢isle z listopadu 2011 jsou rozboru Donomy Nicolase Azalberta
vénovany dvé strany a na dalsich tfech je rozhovor stejného autora s rezisérem.®’
V listopadovém cisle z roku 2010, tedy jesté pred uvedenim filmu do distribuce, je
mu také veénovan dvoustrankovy clanek, zabyvajici se hlavné produkcnimi
podminkami filmu.®® Dal3i zminka v odborném tisku méla charakter kratké kritiky
struéné shrnujicich d€j v Casopise Positif, a prestoze je mén¢ shovivava nez Cahiers

du cinéma vyzniva priznivé.” Co se ty&e mainstreamového tisku, objevuji se hlavng

%4CIRODDE, Emmanuel. Avec Donoma, je voulais faire un truc complétement cinglé. L'Express
[online]. 24. 11. 2011 [cit. 2015-03-25]. Dostupné z: http://www.lexpress.fr/culture/cinema/donoma-
rencontre-avec-djinn-carrenard-le-realisateur 1053826.html?xtmc=donoma&xtcr=_8
% HELIE, Roland. Donoma de Djinn Carrénard. Fiches du cinéma [online]. 22. 11. 2011 [cit. 2014-
08-10]. Dostupné z: http://www.fichesducinema.com/spip/spip.php?article2894
5 WALON, Sophie. Donoma: une nouvelle vision du couple a I'heure du néo-libéralisme. Le Monde
[online]. 22. 11. 2011 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z:
http://www.lemonde.fr/cinema/article/2011/11/22/donoma-une-nouvelle-vision-du-couple-a-I-heure-
du-neo-liberalisme 1607187 3476.html?xtmc=donoma&xtcr=15
GOLDBERG, Jacky. Donoma: un ovni filmique bluffant. Les Inrocks [online]. 2011 [cit. 2014-08-
10]. Dostupné z: http://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-l-affiche/donoma-un-ovni-filmique-
bluffant/
DUMEZ, Virgilee. DONOMA - LA CRITIQUE. 4 voir a lire [online]. 12. 11. 2011 [cit. 2014-08-
10]. Dostupné z: http://www.avoir-alire.com/donoma-la-critique
ROMANAZZI, Alexandre. Donoma. Abus du cinéma [online]. 2011 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z:
http://www.abusdecine.com/critique/donoma
67AZALBERT, Nicolas. Donoma de Djinn Carrenard: Nouvelle donne. Cahiers du cinéma. 2011, ¢.
672, s. 48-52.
o8 LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, ¢.
661, s. 32-33.
%9 LEPASTIER, Joachim. Donoma. Positif. 2012, &. 611, s. 54.
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rozhovory s rezisérem zaméfené na otdzky inspiraCnich zdroji a spojené
s minimalnim rozpoctem. Pro kulturni rubriku deniku Libération si Carrenard po
dobu filmového turné vedl denik, ktery byl zvefejnén jako rozhovor v listopadu
2011.7° Obecné se ve viech &lancich, kritikich a rozhovorech objevuiji stejna témata
a stejnd oznadeni, jakymi jsou napiiklad: pfevratny film, “film choral””', guerilla
flm, nekonvenci vizualni styl, cit pro jazykovou stranku, vyborné dialogy nebo

skvélé herecké vykony.

Tabulka 3: Ohlasy filmu Djinna Carrenarda na film Donoma v odborném

tisku
Strana Autor Obdobi Cislo Nazev periodika
32-33 Joachim Lepastier listopad 2010 | 661 Cahiers du cinéma
48-52 [Nicolas Azalbert, Joachim listopad 2011 672 Cahiers du cinéma
Lepastier
54 Michel Ciment leden 2012 611 Positif
12-13 Joachim Lepastier duben 2013 688 Cahiers du cinéma

2.6. Ohlas filmu La Fille du 14 juillet v tisku

Pravé u prvniho dlouhometrazniho filmu Antonina Peretjatka se v tisku velice ¢asto
objevuje srovnavani s tvarci Nové viny, zejména s Jeanem-Lucem Godardem
a Jacquesem Rozierem. Nejenom diky zamérnych intertextudlnich odkazi,
ale srovnani probihd i na urovni dialogl ¢i vystavéni gagl. Ne&kolikrat se také
objevuji jako dilezité zdroje inspirace také jména Luca Moulleta a Blaka Edwardse.
Zanrové film byva fazen jako komedie a Gasto byva zmifiovana i burleska ve
spojeni se jménem Jacquesa Tatiho. Dilezitou ¢ast textl pak zabird podtrzeni
spojeni komiky s vdznym tématem ekonomické krize, na jejichz propojeni stoji
zapletka filmu.

Podle tdaji Bibliothéque du film vychézely ¢lanky o La Fille du 14 juillet
od 15. 5. 2013 do 7.6.2013 a celkové jich v popularnim tisku vyslo c¢trnéct.

" PERON, Didier. «Nous sommes partis a la conquéte de la Francey». Libération [online]. 23. 11.
2011 [cit. 2015-03-29]. Dostupné z: http://next.liberation.fr/cinema/2011/11/23/nous-sommes-partis-
a-la-conquete-de-la-france 776539

! “film choral” je francouzsky nazev filmového zanru, ve kterém se narativ vétvi a sleduje vice
postav, jejichz linie se prolinaji a ve findle vytvofi jeden celek
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Nejvice se jich v tisku objevilo v den vstupu filmu do kin, tedy 5. 6. 2013.7
Ve vétsing ¢lankl vSeobecné zaméieného tisku je Peretjatkiv film vykreslen jako

3 ,
a francouzska

komedie, ktera odkazuje k minulosti (napf. Godard, Rozier’
kinematografie 70. let’”"), ale zistava pln& soustiedéna na souasnost a jeji
problémy. Dale byva zmifiovdna Peretjakova formalni zruc¢nost, diky které tak film
miiZe byt fazen mezi generaéni filmy navic s prvky road-movie.”

Cahiers du cinéma mluvilo o Peretjatkovi jako o nadéji francouzské
kinematografie jesté¢ v dobé, kdy jeho tvorba obsahovala pouze kratkometrazni
filmy. Po vydani jeho celovecerniho filmu je tento Casopis opét tim, ktery mu
vénuje nejvice pozornosti. V kvétnu 2013 tak v Cahiers vysla celostrankova kritika
La Fille du 14 Juillet a v zaii t¢hoZ roku v ném byl publikovan ¢lanek Antonina
Peretjatka s nazvem Eloge de ['humour (Chvdla humoru) v &isle vénovaném
komediim.”

Ostatni ¢lanky v odborném tisku se vétSinou tykaji uvedeni filmu na
Mezinarodnim festivale v Cannes v sekci Quinzaine des réalisateurs. VSechny také

maji charakter sloupkové kritiky az na ¢asopis Bref, ktery filmu vénuje o néco vice

72 Ressources numérisées: La Fille du 14 juillet. Ciné-Ressources: Catologue collectif des
bibliothéques et archives du cinéma [online]. 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=120010&param=F&textfield=
peretjatko&rech _type=E&rech mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=PNP&pk recherche=23
1478
 MORAIN, Jean-Baptiste. La fille du 14 juillet: du joyeux n’importe quoi raconté n’importe
comment. Les Inrocks [online]. 4. 6. 2013 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z:
http://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-1-affiche/la-fille-du-14-juillet/
™ ROMANAZZI, Alexandre. La fille du 14 juillet: Un désopilant foutraque révolutionnaire. Abus de
ciné [online]. 2013 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z: http://www.abusdecine.com/critique/la-fille-du-
14-juillet
> NOUCHL, Frank. La fille du 14 juillet: Hector et Truquette défient le marasme frangais. Le Monde
[online] 3. 6. 2013 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z:
http://www.lemonde.fr/culture/article/2013/06/03/hector-et-truquette-defient-le-marasme-
francais 3423299 3246.html
BARTONNET, Brigit. La fille du 14 juillet: le jour de foire est arrivé. Libération: next cinéma
[online]. 4. 6. 2013 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z: http://next.liberation.fr/cinema/2013/06/04/le-
jour-de-foire-est-arrive_ 908308
ICHER, Bruno. La fille du 14 juillet: un scénario trés précis qui fonctionne par séquences.
Libération [online]. 7. 6. 2013 [cit. 2014-08-10]. Dostupné Z:
http://next.liberation.fr/cinema/2013/06/07/dialoguez-avec-le-realisateur-de-la-fille-du-14-
juillet 909112
La fille du 14 juillet: critiques. Premiere [online]. 2013 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z:
http://www.premiere.fr/film/La-Fille-du-14-Juillet-3736170/(affichage)/press
76 BEGHIN, Cyril. Comique d'attaque. Cahiers du cinéma. 2013, &. 689, s. 60.
PERETJATKO, Antonin. Eloge de I’humour. Cahiers du cinéma. 2013, ¢. 692, s. 6-7.
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prostoru v rubrice Du court au long.”” Tyto &lanky vychazely od listopadu 2010,
kdy o teprve ptipravovaném filmu psalo pouze Cahiers du cinéma, do zaii 2013.
PrestoZe 1 v tomto filmu je obsazen Vincent Macaige, kritika jeho projev
ziidka povazuje za vyjimecny a Castéji se objevuji zminky o kvalité¢ hereckého
vykonu predstavitelky hlavni role Vimaly Pons. Ta je pro zménu pfirovnavana
k Anné Karin¢ v Godardovych filmech. Obecné u tohoto filmu tlumoci kritiky jak

popularniho tak odborného tisku velice obdobné nazory.

Tabulka 4: Ohlas filmu La Fille du 14 Juillet v odborném tisku

Strana Autor Obdobi Cislo Periodikum

34-35 Joachim Lepastier listopad 2010 661 Cahiers du ciéma
16-17 Joachim Lepastier duben 2013 688 Cahiers du cinéma

14 Donald James kvéten 2013 107 Bref

60 Cyril Béghin kvéten 2013 689 Cahiers du cinéma
115 Pierre-Simon Gutman cerven 2013 604 L’ Avant-scéne cinéma
44 Philippe Rouyer Cerven 2013 628 Positif

128 Gis¢le Breteau-Skira 1éto 2013 352/353 | Jeune cinéma

6-7 [Antonin Peretjatko 74t 2013 692 Cahiers du cinéma

2.7. Ohlas filmu La Bataille de Solférino v tisku

Prvni celovecerni film Justine Triet se dockal vyrazného ohlasu zejména
u popularniho tisku diky jeho ucasti na Mezinarodnim filmovém festivale v Cannes
v sekci ACID. Kromé toho se €asto objevuje odkaz k rezisérciné predchozi tvorbé,
ktera skyta nékolik dokumentarnich filma.

V La Bataille de Solférino totiz dochazi k prolnuti fikce a dokumentarnich
zabérl ze dne prezidentskych voleb. Kritiky toto spojeni povazuji za velmi zdafily
ozvlastnujici prvek, ktery pomaha gradaci a zaroven z n¢j vyvstava nekolik
interpretacnich rovin. Nej€astéji se pousti do srovnani protikladnych prvkl jakym
je postaveni jedince vuci skuping, setkani malych a velkych déjin, anebo kontrast

dramatu a komedie. Film Justine Triet kritiky v dennim tisku zafazuji mezi nové

" JAMES, Donald. La fille du 14 juillet d’ Antonin Peretjatko. Bref. 2013, &. 107, s. 14.
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talenty francouzské kinematografie, které sjednocuje postava Vincenta Macaigne.”®
Dale ocetiuje pfechody mezi melodramati¢nosti a humorem,”” stejnd jako ptechody
mezi dokumentarnimi zabéry Patfize v den prezidentskych voleb a fikci reflektujici
stav spole¢nosti.*

Film byva také oznaCovan jako generac¢ni a jeho autorka zatfazovana po bok
Sébastiena Betbedera a Antonina Peretjatka nebo Yanna Le Queleca.” Jacques
Mandelbaum ve c¢lanku pro noviny Le Monde tuto skupinu a jejich filmy
charakterizuje jako vyjadiujici melancholii vyvérajici z politické nemohoucnosti,
citového rozvratu a chronické nezaméstnanosti.** I jako ostatni je i tento prvni film
srovnavan s tvorbou jinych filmata. V ptipadé Justine Triet je to John Cassavetes
a vliv této inspirace neni dale analyzovan.®
Tak jako c¢lanky mainstreamového tisku vySly témét vSechny clanky

odborného tisku komentujici La Bataille de Solférino v zaii 2013 kdy vchazel film

do kin. Texty popularnich periodik se objevovaly zejména od 21. 5. 2013 do 20. 9.

" MANDELBAUM, Jacques. La Bataille de Solférino: un couple hystérique dans I'élection
présidentielle. Le Monde [online]. 17. 9. 2013 [cit. 2014-08-06]. Dostupné z:
http://www.lemonde.fr/culture/article/2013/09/17/la-bataille-de-solferino-un-couple-hysterique-
dans-l-election-presidentielle 3478850 3246.html?xtmc=la bataille de solferino&xtcr=41

7 KAGANSKI, Serge. “La Bataille de Solférino”, une ronde folle entre fiction et réalité. Les Inrocks
[online]. 17. 9. 2013 [cit. 2014-08-06]. Dostupné z: http://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-1-
affiche/bataille-solferino/

*DU MESNILDOT, Stéphane. Assaut: La Bataille de Solférino de Justine Triet. Cahiers du
Cinéma. 2013, €. 692, s. 38.

Bataille de Solférino: critiques. Premiere [online]. 2014 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z:
http://www.premiere.fr/film/La-Bataille-de-Solferino-3651272/(affichage)/press

MORICE, Jacques. Bataille de Solférino. Télérama [online]. 18. 9. 2013 [cit. 2014-08-10]. Dostupné
z: http://www.telerama.fr/cinema/films/la-bataille-de-solferino,440589,critique.php

! GRASSIN, Sophie. La Bataille de Solférino: Justin Triet, nouvelle guerriére du jeune cinéma
frangais. Le Monde [online]. 2013 [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
http://tempsreel.nouvelobs.com/cinema/20130918.CIN2358/1a-bataille-de-solferino-justin-triet-
nouvelle-guerriere-du-jeune-cinema-francais.html

MANDELBAUM, Jacques. La Bataille de Solférino: un couple hystérique dans 1'élection
présidentielle. Le Monde [online]. 17. 9. 2013 [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
http://www.lemonde.fr/culture/article/2013/09/17/la-bataille-de-solferino-un-couple-hysterique-
dans-l-election-presidentielle 3478850 3246.html?xtmc=la bataille de solferino&xtcr=41

82 MANDELBAUM, Jacques. La Bataille de Solférino: un couple hystérique dans 1'élection
présidentielle. Le Monde [online]. 17. 9. 2013 [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
http://www.lemonde.fr/culture/article/2013/09/17/la-bataille-de-solferino-un-couple-hysterique-
dans-l-election-presidentielle 3478850 3246.html?xtmc=la_bataille de solferino&xtcr=41

%3 GANDILLOT, Thierry. Nos filles, nos batailles. Les Echos [online]. 18. 9. 2013 [cit. 2015-02-01].
Dostupné z: http://www.lesechos.fr/18/09/2013/LesEchos/21524-042-ECH_nos-filles--nos-
batailles.htm?texte=1a%20bataille%20de%20solferino

GRASSIN, Sophie. La Bataille de Solférino: Justin Triet, nouvelle guerriére du jeune cinéma
frangais. Le Monde [online]. 18. 9. 2013 [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:
http://tempsreel.nouvelobs.com/cinema/20130918.CIN2358/1a-bataille-de-solferino-justin-triet-
nouvelle-guerriere-du-jeune-cinema-francais.html

26



2013.% Zajem v kvétnu lze odivodnit uvedenim filmu na festivale v Cannes.
Odborné texty reagovaly velice podobné. Nejvétsiho ohlasu si film a jeho autorka
opét vyslouzili u Casopisu Cahiers du cinéma, ktery Justine Triet zafazuje mezi
nad¢je soucasného francouzského filmu. Zvetejnil tak nejen dvoustrankovou kritiku
jejiho filmu a stejné dlouhy rozhovor, ale i komentaf jeji tvorby v Cisle o talentech
jeune cinéma. Casopis Bref se filmu vénuje v rubrice vyélenéné piechodtim od
kratkometrazniho filmu k tomu dlouhometrdznimu a jednd se o srovnani
s predchozi tvorbou a vyzdvihnuti nejzajimavéjsich ryst. Texty v Casopisech Jeune

Cinéma a Positif jsou pouze kratké kritiky.

Tabulka 5: Ohlas filmu La Bataille de Solférino v odborném tisku

Strana Autor Obdobi Cislo | Periodikum
10-11 Florence Maillard duben 2013 688 Cahiers du
cinéma

10 Donald James zafi 2013 108 Bref

38-41 Stéphane Du Mesnildot, Sophia zari 2013 692 Cahiers du
Collet, Jean-Philippe Tessé cinéma

95 INicole Gabriel podzim 2013 354 Jeune Cinéma

38-38 Michel Ciment zari 2013 631 Positif

2.8. Ohlas filmu 2 automnes 3 hivers v tisku
Francouzsky popularni tisk Casto zafazuje Sébastiena Betbedera a jeho film
2 automnes 3 hivers po bok vyzdvihovanych zastupcii jeho generace, jakymi jsou
Justine Triet nebo Guillaume Brac. Spolu s filmem Triet se také jeho snimek v roce
2013 objevil na jedné ze sekci Mezinarodniho festivalu v Cannes. VétSina kritik
zminluje neobvykly styl narace a vyzdvihuje herectvi Vincenta Macaigne a Maud
Wyler. V ¢lancich francouzskych médii pak byva casto zminovana podobnost jeho

stylu s francouzskou novou vilnou 60. let a fadi jeho film mezi snimky, které ozivuji

8 Ressources numérisées: La Bataille de Solférino. Ciné-Ressources: Catologue collectif des
bibliothéques et archives du cinéma [online]. 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=120805&param=F &textfield=
justine+triet&rech_type=E&rech _mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=PNP&pk recherche=2
73542
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francouzskou komedii tieba i o prvky americkych nezavislych filma.® Prestoze
kritiky zmifiuji 1 malé nedokonalosti formy, prevladaji pozitivni hodnoceni humoru,
vykresleni vztahovych linii a vyuZiti intertextualnich odkazf.*

Odborny tisk se filmu vénoval zejména az po jeho uvedeni na festivalu
v Cannes, tedy od 1éta 2013 a pak v dobé& jeho uvedeni do francouzskych kin.
Kulturni rubriky novin a ¢asopisii podle udaji Bibliothéque du film zvetejnovaly
&lanky o filmu od 23. 5. 2013 do 26. 12. 2013." Jak uZ jsem naznagila, tyto kritiky
ocenuji stavbu filmu, kde se stfidaji monology postav smétované piimo do kamery
s delSimi sekvencemi. Tento ozvlastnujici prvek, ktery se bézné ve fikénim filmu
nevyskytuje je popisovan jako intimni zpovéd a Aurélien Ferenczi je pfirovnava
k naSemu kaZzdodennimu vykreslovani pifihod pratelim, ke kterym dochazi
napiiklad u kavy.*® Tomuto vyznéni napomaha fakt, e postavy nemluvi piili§
literarnim jazykem a tato vlastnost jazykové stranky byva vyzdvihovana. Poslednim
vyraznym rysem téchto kritik je zaméfeni na herectvi Vincenta Macaigne.
Pestoze byva zminovana i herecka Maud Wyler pozornost je upfena na Macaigne.
Ten podle kritikii vynikd a komé¢ toho svou osobnosti spojuje filmy s tendenci byt

generaénimi.*’

% DUMEZ, Virgil. 2 AUTOMNES, 3 HIVERS - LA CRITIQUE DU FILM: Conte d'hiver. 4 voir a
lire [online]. 24. 12. 2013 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z: http://www.avoir-alire.com/2-automnes-3-
hivers-la-critique-du-film
*BLONDEAU, Romain. 2 automnes 3 hivers. Les Inrocks [online]. 24. 12. 2013 [cit. 2014-08-09].
Dostupné z: http://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-1-affiche/2-automnes-3-hivers/
ALEX, Aurélie. 2 automnes 3 hivers: un film qui prouve le renouveau de la comédie frangaise.
Nouvel Observateur: Le Plus [online]. 10. 1. 2014 [cit. 2014-08-09]. Dostupné z:
http://leplus.nouvelobs.com/contribution/1121396-2-automnes-3-hivers-un-film-qui-prouve-le-
renouveau-de-la-comedie-francaise.html
CROISET, Laure. 2 automnes 3 hivers: variations futiles et mélancoliques. Tout le ciné [online].
26. 12. 2013 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z: http://www.toutlecine.com/cinema/l-actu-
cinema/0002/00027995-2-automnes-3-hivers-variations-futiles-et-melancoliques.html
2 automnes 3 hivers: Critiques. Premiere [online]. 2014 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z:
http://www.premiere.fr/film/2- Automnes-3-Hivers-3754092/(affichage)/press
¥7 Ressources numérisées: Deux automnes, trois hivers. Ciné-Ressources: Catologue collectif des
bibliothéques et archives du cinéma [online]. 2013 [cit. 2015-01-29]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=1219909m=F&textfield=betbe
der&rech_type=E&rech _mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=PNP&pk recherche=263207
8 FERENCZI, Aurélien. 2 automnes, 3 hivers. Télérama [online]. 25. 12. 2013 [cit. 2015-01-28].
Dostupné z: http://television.telerama.fr/tele/films/2-automnes-3-hivers,66378989,critique.php
% BLONDEAU, Romain. 2 automnes, 3 hivers. Les Inrocks [online]. 24. 12. 2013 [cit. 2015-01-28].
Dostupné z: http://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-1-affiche/2-automnes-3-hivers/
MANDELBAUM, Jacques. 2 automnes, 3 hivers: Arman et Amélie, tout un roman. Le Monde
[online]. 24. 12. 2013 [cit. 2015-01-28]. Dostupné z:
http://www.lemonde.fr/culture/article/2013/12/24/2-automnes-3-hivers-arman-et-amelie-tout-un-
roman 4339314 3246.html?xtmc=2_automnes 3 hivers&xtcr=9
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Z odborného tisku filmu vénuje vétsSi prostor pouze Jeune cinéma. Jeune
cinéma se jako jediné odborné periodikum o film zajimal jiz v 1ét€¢ 2013, kdy vyslo
jeho ¢islo zaméfené na festivalovou sezénu. V tomto Cisle vySel rozhovor se
Sébastienem Betbederem™ a v &isle z prosince 2013 se k filmu vraci v kritice.”!
Cahiers du cinéma 1 Positif se filmu vénuji pouze v fadovych kritikach. Prestoze se
Betbeder snazi o pouziti ozvlastiujicich prvkid anekonvencnich postupt,
kritici z Cahiers 1 Positif dochazeji k zavéru, Ze se nedokdzal dostatecné odpoutat

M 4 /4 v . 2
a prevlada u n&j konformismus.’

Tabulka 6: Ohlas filmu 2 automnes 3 hivers v odborném tisku®>

Strana | Autor Obdobi Cislo Nazev

91 Giséle Breteau-Skira 1éto 2013 352-352 Jeune Cinéma

6 Gisele Breteau-Skira prosinec 2013 356 Jeune Cinéma

38 Sophia Collet leden 2014 696 Cahiers du cinéma
38 Fabien Baumann unor 2014 636 Positif

2.9. Ohlas filmu Tonnerre v tisku
Guillaume Brac si pozornost tisku ziskal jiz diky svému pfedchozimu filmu
Un monde sans femmes (2011), v jehoz obsazeni nechybi Vincent Macaigne. Film
by nominovéan na cenu César v sekci kratkometrazniho filmu a ziskal fadu ocenéni
na francouzskych filmovych festivalech.”® Casto proto byva Braciv prvni
celovecerni film srovnavan s tim ptedchozim. Film Tonnerre je Casto srovnavan
s Bracovym predchozim kratkometraznim filmem Un monde sans femmes.” Brac je

tak ocefiovan za navazani na svij citlivy ton, dodrzovani pevného geografického

% BRETEAU-SKIRA, Gis¢le. Betbeder, Sébastien: Entretien avec Gis¢le Breteau-Skira (2013).
Jeune Cinéma. 2013, €. 356, s. 6. Dostupné z: http://www jeunecinema.fr/spip.php?article84

! BRETEAU-SKIRA, Giséle. Betbeder, Sébastien: Entretien avec Giséle Breteau-Skira (2013).
Jeune Cinéma. 2013, €. 356, s. 6. Dostupné z: http://www .jeunecinema.fr/spip.php?article84

2 BAUMANN, Fabien. 2 automnes, 3 hivers. Positif. 2014, &. 636, s. 38.

COLLET, Sophia. 2 Automnes, 3 hivers. Cahiers du cinéma. 2014, €. 696, s. 38.

%32 automnes, 3 hivers. CALENGE, Gilles a Jean-Pierre CALENGE. Calindex [online]. [2014] [cit.
2015-01-30]. Dostupné z: http://calindex.eu/film.php?op=listfilm&nf=68910

% Un monde sans femmes. Année Zéro [online]. ©2015 [cit. 2015-01-29]. Dostupné z:
http://www.annee0.com/ /un-monde-sans-femmes-2/

9 BEZBAKH, Michel. Tonnerre: Brac fait parler la foudre. Ca dépend des jours: Le E-zine versatile
[online]. 6. 2. 2014 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z: http://cadependdesjours.com/Cinema-
critique/tonnerre-brac-fait-parler-la-foudre/
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ukotveni a um vytvéaiet v provincialnich méstech vlastni mikrokosmosy.”® Kritiky
shodn¢ také vyzdvihuji Bractiv lyrismus a smysl pro drobné detaily. Obecné je tento
film oznatovan za jednoduchy, ale krasny a poeticky.”’

Podle udaji Bibliotheque du film vyslo v tisku pies dvacet ¢lankd od
28.8.2013 do 14. 2. 2014 a opdt zejména kolem data vstupu filmu do kin.”® Vétsina
z nich se zamétfuje zejména na hereckou osobnost Vincenta Macaigne a Bracovo
zvlastni uchopeni Zanru a zaroveil mluvi o zachovani vizualni lyri¢nosti. U tohoto
filmu je oceflovano zpochybiniovani hranic zanrGi a vyuziti jejich kombinace,
které byva oznacovano jako piechod od romantického filmu k thrilleru. Vincent
Ostria to ve &lanku pro L’Humanité pojmenovava jako nejsilngj$i prvek filmu.”
Stejné tak je vyzdvihovana i vizudlni stranka filmu, Bractiv cit pro zobrazeni
krajiny a jeho vyli¢eni atmosféry v kraji. Tento motiv provincidlnosti se v kritikach
vyskytuje 1 ve vztahu k jeho predchozim filmim.

Ne¢kolikrat je ve vztahu k Tomnnerre zminéno jméno reziséra Jacquesa

Roziera a Pascala Thomase, jejichz tvorbu pry Brac stylové piipomina.'® Eric

MORICE, Jacques. Tonnerre. Télérama [online]. 29. 1. 2014 [cit. 2015-03-25]. Dostupné z:
http://www.telerama.fr/cinema/films/tonnerre, 482237 critique.php

" THYS, Nicolas. Tonnerre: Critique du film. Ecranlarge.com [online]. 21. 1. 2014 [cit. 2014-08-
10]. Dostupné z: http://www.ecranlarge.com/movie_review-read-35598-
201511.php?utm_content=buffer280d3&utm_medium=social&utm_source=facebook.com&utm ca
mpaign=buffer

LEBOYER, Olivia. Tonnerre: de Guillaume Brac, beau film d'amour blessé. Toute la culture
[online]. 23. 12. 2013 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z: http://toutelaculture.com/cinema/a-
laffiche/critique-tonnerre-de-guillaume-brac-beau-film-damour-
blesse/?utm_content=buffer6afe8&utm medium=social&utm_source=facebook.com&utm_ campaig
n=buffer

KAGANSKI, Serge. Tonnerre: un portrait au lyrisme déjanté. Les Inrocks [online]. 28. 1. 2014 [cit.
2014-08-10]. Dostupné z: http://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-l-affiche/tonnerre/
BARTONNET, Brigit. Apres "Un Monde sans femmes", le coup de "Tonnerre" de Guillaume Brac:
Inreview. Allociné [online]. 26. 1. 2014 [cit. 2014-08-10]. Dostupné z:
http://www.allocine.fr/article/fichearticle gen carticle%3D18630220.html

%8 Ressources numérisées: Tonnerre. LA CINEMATHEQUE FRANCAISE. Ciné-Ressources
[online]. [2014] [cit. 2015-01-30]. Dostupné z:
http://www.cineressources.net/revues_presse/resultat f/index.php?pk=122281&param=F &textficld=
tonnerre&rech type=E&rech mode=contient&pageF=1&pageP=1&type=FOR&pk recherche=1222
81

9 OSTRIA, Vincent. Sortir ce week-end. Cinéma. L'Humanité [online]. 31. 1. 2014 [cit. 2015-03-
25]. Dostupné z: http://www.humanite.fr/culture/sortir-ce-week-end-cinema-558110

1% OSTRIA, Vincent. Par ici les sorties. L'Humanité [online]. 29. 1. 2014 [cit. 2015-03-25].
Dostupné z: http://www.humanite.fr/culture/par-ici-les-sorties-557954

KAGANSKI, Serge. Tonnerre: un portrait au lyrisme déjanté. Les Inrocks [online]. 28. 1. 2014 [cit.
2014-08-10]. Dostupné z: http://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-1-affiche/tonnerre/
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Libiot ve clanku pro L’Express tento styl piirovnava k auteurskému filmu
devadesatych let, ktery ale nebyl tvofen pro ale proti.'”!

V odbornych periodikéach se kritiky a rozhovory objevuji od dubna 2013 do
zaii 2014, ale vétSina pozornosti je soustiedéna v unoru 2014 tedy také tésné€ po
zvetejnéni filmu. NejvétSiho prostoru se tvirci a filmu opét dostava od redakce
Cahiers du cinéma, kde v tinorovém cCisle z roku 2014 vénuje kritice Tonnerre
dvoustrankovou kritiku a nasledn& tfistrankovy rozhovor s rezisérem.'”” V ¢&isle
z dubna roku 2013 vyhrazuje Bracovi dvé strany ve ¢lanku o sedmi nad¢jich
celovederniho filmu.'” Ostatni periodika filmu vénuji fadovou sloupkovou kritiku,

které shodné ocenuji vykon Bernarda Méneze a pochvalné se stavi i k vykresleni

postav zejména L’Avant-Scéne Cinéma'* a Bref.'®

Tab. 7: Ohlas filmu 7Tonnerre v odborném tisku

Strana [Autor Obdobi Cislo | Periodikum

14-15  [Stéphane Delorme, Nicolas Elliott | duben 2013 688 Cahiers du cinéma

18 Stéphane Khan unor 2014 110 Bref

18-23  [Nicolas Elliott unor 2014 697 Cahiers du cinéma

43 [Adrien Gombeaud unor 2014 636 Positif

137 [Yves Allion zafi 2014 615 L’Avant-Scéne Cinéma

101 LIBIOT, Eric. Tonnerre, la critique de L'Express. L'Express [online]. 28. 1. 2014 [cit. 2015-03-

25]. Dostupné z: http://www.lexpress.fr/culture/cinema/tonnerre-la-critique-de-1-
express_1318010.html?xtmc=tonnerre&xtcr=44
102 ELLIOT, Nicholas. Tonnerre de Brac!. Cahiers du cinéma. 2014, ¢. 697, s. 18-19.
ELLIOT, Nicholas a St¢phane DELORME. Romantisme noir: entretien avec Guillaume Brac.
Cabhiers du cinéma. 2014, ¢. 697, s. 21-23.
1% AZALBERT, Nicolas. A l'attaque!: Guillaume Brac. Cahiers du cinéma. 2013, &. 688, s. 14-15.
"% ALION, Yves. L’actualité dvd: Tonnerre. L’Avant-Scéne Cinéma. 2014, &. 615, s. 137.
195 K AHN, Stéphane. Des figures, des visages: Tonnerre de Guillaume Brac. Bref. 2014, ¢. 110, s.
18.
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3. Postoj Cahiers du cinéma

3.1. Editorsky smér Stéphana Delorma

Jak uz jsem zminila, Cahiers du cinéma vénuje zvySenou pozornost mladym
tvircim hlavné diky Séfredaktorovi Stéphanu Delormovi, ktery na své misto
nastoupil v roce 2009. Od jeho nastupu vysla hned dvé Cisla zaméfena na
francouzské jeune cinéma. Delorme z pozice $éfredaktora prosazuje zaméfeni
pozornosti celého mési¢niku na budoucnost kinematografie a to jak francouzské tak
svétove. To, jakym smérem se ma ubirat prace jak kritikl, tak filmait nastinuje ve
svych editorialech a manifestech v riznych Cislech Cahiers. Toto téma komentuje
i v rozhovoru pro BOMB Magazine z roku 2014 vedeném Nicolasem Elliottem,
ktery je také zamotskym korespondentem Cahiers du cinéma.'*

Delorme si klade za cil sméfovat ¢asopis podle editorské linie, kterou sam
vystavél se snahou, aby kritické texty mély vliv na podobu soucasné kinematografie
aménily naS pohled na svét. Vychdzi z tradice Casopisu na Urovni spoluprice
s mladymi autory a vytyCeni jasného sméru. Hlavnim cilem je zaméfeni se na
budoucnost a z toho vyplyvajici podpora filmait, ktefi se snazi svou tvorbou narusit
status quo soucasné kinematografie. Vzhledem k tomu, Ze vytvafet filmy neni
nezbytné tak slozité jako diiv, coz dokazuje naptiiklad uspéch Djinna Carrenarda
ajeho filmu Donoma s naprosto minimalnim rozpoctem 150 euro, ptd se po
pri¢inach toho, pro¢ se do tvorby filmu nepousti vic mladych lidi s autorskou vizi.
Zpisob jakym se Cahiers snazi tvirce podpofit, spociva v jejich zviditellovani,
diky kterému se i o nizkonékladové snimky zafina zajimat Sirokd vefejnost jako
v piipad¢ filmu Nadava Lapida Ha-shoter (2011), ktery si ziskal pozornost diky
nekolikastrankové kritice v Cahiers nékolik tydnt pfed uvedenim v kinech.

Dale se Delorme vyjadiuje ke svému sklonu tadit autory spiSe do generaci
nez do uzavienych uméleckych skupin. Filmafi, ktefi jsou dnes zejména
v popularnim tisku vnimani jako skupina, byli spojeni az v Cislech Cahiers du

cinéma, jak to Delorme upiesiiuje v rozhovoru pro Fiches du cinéma z nora

"ELLIOTT, Nicholas. Stéphane Delorme. BOMB Magazine: Artists in Conversations [online].

5.5.2014 [cit. 2015-02-01]. Dostupné =z: http://bombmagazine.org/article/1000121/st-phane-
delorme
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2014."7 Proto i redakce Cahiers pouziva termin generace, coZ ma za udel
nevymezovat uzce tuto skupinu a dovoluje to zahrnovat 1 tviirce jakym je Rebecca
Zlotowski. Ta totiz svym stylem prace nezapadd do skupiny filmai ,,do it
yourself*, ale pfesto pracuje na filmech s tendenci byt nekonformni a porusovat
zabéhld esteticka pravidla. V kazdém textu miiZze dochazet a dochazi k jinému
vymezeni generace a ne vzdy jsou do ni fazeni stejni tviirci. Ti se sice mezi sebou
znaji, ale rozhodn¢ se neidentifikuji jako umélecké hnuti nebo skupina.

V rozhovoru pro BOMB Magazine Delorme dale mluvi o tom, co je
nejvetsim problémem soucasného stavu filmu a tvrdi, Ze jeho cilem je bojovat proti
cynismu doby, ve které zijeme a formalismu pievySujicimu osobitost. Hlavnim
ucelem filmate by podle n¢ho mélo byt néco sdelit, mit co fict. To, co ma Cahiers
u zacinajicich filmafi podporovat, je hlavné néavrat ke kinematografii, ktera je
svobodné a osobni a ptekracuje hranice etablovanych zanr.

Tento pftistup, ktery se Delorme snazil popsat ve vySe zminénych
rozhovorech, se promité i v jeho editorialech a znovu zavedenych manifestech.'®
Moznost vyjadfovat se k soucasné kinematografii formou manifestu nevyhrazuje
pouze redakci Cahiers, ale 1 samotnym rezisérim a herciim jako napiiklad v ¢isle
z dubna 2013, kde vySel manifest-sms Vincenta Macaigne vyzdvihujici nutnost
navraceni lyrickych filmait a podporujici Delormovu vizi.'”

V kazdém ¢isle tematicky zaméfeném na skupinu mladych tviirci Delorme
komentuje sou€asny stav francouzské kinematografie a vzdy dochéazi k podobnym
zavérim. Jako dva nejtizivéjsi problémy francouzské kinematografie identifikuje:

1. esteticka pravidla davajici pfednost realismu a vyskytujici se ve dvou zanrovych
variantdch, kterymi jsou ,chronique sentimental® a ,chronique sociale®

a 2. ekonomicka pravidla vetfejného financovani filmového primyslu.

107 MARCADE, Nicolas. Entretien avec Stéphane Delorme: Qu’est-ce qu’on attend ?. Fiches du

cinéma [online]. 14. 5. 2014 [cit. 2015-02-01]. Dostupné
z:http://www.fichesducinema.com/spip/spip.php?article4504
108 Tyto manifesty nemaji za cil vyjadfovat smér a postoj jedné ucelené skupiny tvircd, ale jedna se
o prostor k vyjadieni nazoru na rizné slozky soucasného francouzského filmu od formalnich znakt
az po financovani. Sdm Delorme téchto textt pouziva k vyjadfovani své séfredaktorské vize, zatimco
ostatni kritikové a filmafi tento prostor vyuzivaji k vysloveni svych nazord na jednotliva témata,
napf. na téma cisla.
1% MACAIGNE, Vincent. Le SMS de Cologne. Cahiers du cinéma. 2013, &. 688, s. 28-30.
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Financovani jak z vetfejného, tak soukromého sektoru je hlavnim faktorem
majicim vliv na podobu uskuteénénych filmi.'"® V obou p¥ipadech je pro schvaleni
dotace nutny scéndf, z néhoz se stala svatost a spolu s nim dialogy, situace, linearni
vypravéni a chronique. Projekt vymanujici se z téchto pravidel ma u donatort
malou nadéji na uUspéch. Na problém schvalovani scénait si st€Zuje 1 Antonin
Peretjatko v textu pro Cahies du cinéma v Cisle vénovaném komedii. Popisuje,
jak je scénaf vniman jako beletristicky text a jak je slozité v ném popsat gagy tak,
aby puisobily komicky i v psané form&.'"" Problémem neni podle Delorma pouze
scénaf, ale 1 vyCerpana naturalistickd mizanscéna, jeji kamera a stiih, kterd se snazi
neuspéiné navazat na estetiku Nové viny.''?

V soucasné francouzské kinematografii vymezuje dva protipdly: obecné
definuje nejveétsi problémy kinematografie jako takové a nastifiuje, jakym smérem
by se méla ubirat, jaka by mohla byt. Ve svém clanku z roku 2010 hleda ptic¢iny
inspiraéni krize sou¢asnych tviircti na zatatku devadesatych let.'"> V manifestu
zroku 2013 tuto krizi pojmenovava jako nedostatek lyrismu. Lyrismus je
neodmyslitelnou soucasti vsech vyznamnych filma (cituje napt. India song, A nos
amours, La maman et la putain, Au hasard Balthazar), ktera se ze soucasnych filmt
naprosto vytratila a méla by se vratit v ramci nového romantismu.''* Z obou &lanka
vyplyvé nutnost zkouset a hledat nové méné konvenéni postupy spojené s osobitosti
autord, kterd by se do filmi méla promitat.

V kazdém prosincovém Cisle zvetejiiuje redakce Cahiers du cinéma zebticek
deseti nejlepSich filma uplynulého roku a Delorme tento Zebticek vzdy komentuje
v editorialu stejného Cisla. V roce 2012 se v tomto editorialu pozastavuje nad tim,

jak je mozné, aby byl jeden rok tak ptiznivy na dobré francouzské filmy a dalsi byl

tak slaby.'" Zatimco v roce 2011 v ramci rekapitulace roku vyzdvihuje hned sedm

110 . . o o . ., D
K problému systému financovani se nevyjadiuje pouze Cahiers du cinéma, ale prostupuje vSemi

texty o mladych filmatich od kritik mainstreamového tisku az po odborné ladéné knihy. Ve vsech
textech, se kterymi jsem se setkala, a né¢jakym zptisobem narazeli na tuto problematiku, se autofi
pozastavuji nad tim, pro¢ je tak t€zké prosadit dlouho o¢ekavanou zménu. Vétsina odbornych textt o
soucasné francouzské kinematografii uz od 90. let narazi na problematiku financovani francouzského
filmového prumyslu a vSechny dochazi ke stejnému zavéru, shledavajic jako nutnost revidovat a
prepracovat podminky financovani, pokud se ma francouzska kinematografie dale samostatné
vyvijet.
t PERETJATKO, Antonin. Eloge de I'humour. Cahiers du cinéma. Paris: 2013, ¢. 692, s. 6-7.
"2 DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. Paris: 2010, &. 661, s. 6-7.
'35 DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. Paris: 2010, &. 661, s. 6-7.
14 DELORME, Stéphane. Du lyrisme!. Cahiers du cinéma. Paris: 2013, ¢. 688, s. 22-27.
15 DELORME, Stéphane. Les dix tares. Cahiers du cinéma. 2012, &. 684, s. 5. ISSN 0008-011X.
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podle jeho minéni zajimavych a rtznorodych filmi (z nichz jeden je Donoma
Djinna Carrenarda), o rok pozd¢ji vénuje toto ohlédnuti obrané autorského filmu
a odmitnuti kladného pftijeti filmu Amour (2012) Michaela Hanekeho. Nakonec
shrnuje smér, ktery se snazi udat jako séfredaktor, a ktery vychazi ze zdsad Cahiers

du cinéma:

, Avsak nase Top desitka to ukazuje: od kinematografie ocekavame odvahu a
cit. Minuly mésic editorial casopisu Positif vychvaloval povedené a zviadnuté filmy.
Co ale delat s efektivnimi filmy, jsou-li bez Zivota a bez citu? Kritika zde neni, aby
nam ukazovala krasné konstrukce. Ne aby obdivovala, ale aby milovala. U vétsiny

o v ’ 4 v v . ? J’l 16
filmii se marné ptame po zameéru autora, proc se chopil kamery:

V Cahiers du cinéma se Casto také vyskytuji kritiky filma jeune cinéma
v jinak zaméfenych cCislech. I zde se jim dostdva hodn¢ prostoru. Nejedna se totiz
o fadové kratké hodnoceni ve formé sloupkd, ale také nékolikastrankové rozbory

Ve 7 . ’ 11
a rozhovory s reZiséry a herci hlavnich roli.'"”

Vybrané autory predstavené v jim
vénovanych ¢islech pak Delorme popisuje jako ty, kteti jsou schopni vymanit se ze

zabéhlych pravidel a nadale se jim nepodfizovat:

. Jejich spolecnym znakem je jejich svéZest, jejich presycenost ve vztahu k
tomu ¢im se stala francouzskad kinematografie, jejich nadéje ve zmeénu veéci. Ale také
Jjejich nemoznost vratit se do téchto Skatulek, coz znacne komplikuje jejich drdhu.

.. Vo ’ ’ . V. . ’ .7 o Ve 118
Jejich resent se rozchazeji, ale vsichni narokuji riiznorodost a necistotu. *

"6 Or nos Top Ten le montrent : on attend du cinéma de I’audace et du coeur. L’éditorial de

Positif du mois dernier faisait I’éloge des films bien faits et maitrisés. Qu’en a-t-on a faire des films
efficaces s’ils sont sans vie et sans affect ? La critique n’est pas la pour nous noter les belles
carrosseries. Pas la pour admirer, mais pour aimer. Devant la plupart des films, on se demande en
vain : mais qu’est-ce qui pousse [’auteur? pourquoi a-t-il pris sa caméra ?” In DELORME,
Stéphane. Editorial: Les dix tares. Cahiers du cinéma. 2012, €. 684, s. 5.

""" Napriklad kritika filmu Justine Triet md v ¢4sti vyhrazené kritikdm &isla o chvéle komedie dvé
strany a na dalSich dvou se nachazi rozhovor s rezisérkou.

DU MESNILDOT, Stéphane. Assaut: La Bataille de Solférino par Justine Triet. Cahiers du cinéma.
2013, ¢. 692, s. 38-39.

COLLET, Sophia. Trouver des excuses a tout le monde et personne a la fois: entretien avec Justine
Triet. Cahiers du cinéma. 2013, ¢. 692, s. 40-41.

"8 Leur point commun, ¢ ’est leur fraicheur, leur raz-le-bol par rapport a ce que le cinéma frangais
est devenu, leur espoir de changer les choses. Mais aussi leur impossibilité a rentrer dans ces cases,
ce qui complique considérablement le parcours. Leur solutions divergent, mais tout revendiquent
I"héterogenéité et I'impureté.” In DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, €.
661,s.7.
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Pokud bych méla shrnout soucasné editorské smétovani Cahiers du cinéma,
fekla bych, Ze se snazi pfistupovat k mladym filmaiim jako k osobnostem.
Posuzovani generace jako celku nebo vybirdni nadéji z celé generace ponechava
kritikim dostatek prostoru pro to, aby se mohli vénovat vSem filmim, které jsou
podle jejich minéni kreativni tvorbou, ale zaroven nespliuji vSechna vyjmenovana
pravidla.

Pfesto je mozné pojmenovat obecna pravidla vybéru. Za pozornost stoji
zejména snimky, které by se daly oznacit za lyrické ve smyslu osobitého sdéleni.
To, Ze filmafi nemaji co fict a jejich snimky nenesou zadnou hlubsi myslenku,
je povazovano za hloupé. Z technické stranky je opakovano porusovani zab&hlych
pravidel spojenych s vytvarenim autorskych filml zejména na Grovni mizanscény.
Za zasadni je povazovano opusténi Cist¢ linedrniho vypravéni a je vyzadovéno
hledani novych zplsobli narace stejn¢ jako porusovani zanrovych pravidel. Jednim
z opakovanych pravidel je také jista nezavislost zejména na vetfejném financovani
a podpora vytvareni ,,do it yourself” filmt. Jak jsem naznacila vySe je tvorba
nizkondkladovych filmi na této Grovni méné Castd. Ne kazdy filmat, ktery byl
Cahiers zatazen do skupiny mladych nadéji francouzského filmu, spliiuje vSechna
tato pravidla. OvSem v kazdém takto zatazeném filmu lze nalézt jejich svérdzné

kombinace.

3.2. Obraz jeune cinéma v Cahiers du cinéma
Delorme jasné¢ vymezuje, jak by filmy jeune cinéma mély vypadat, aby byly
podporovany a kladné hodnoceny Cahiers du cinéma. Proto mé také zajima, zdali
se toto vymezeni projevuje v kritikach film a vedeni rozhovora s jejich autory.
V textech se proto soustfedim na prvky, které Delorme vyhodnocuje jako zdsadni
a to zejména na Urovni narativu, Zanru a mizanscény.

To co ve vSech kritikach i rozhovorech vystupuje na povrch, je diraz na
lyri¢nost, ke které Delorme vybizi ve svém manifestu Du lyrisme!'" Dullezitost
lyricnosti, definované jako autorovo “mit co fict” a laska k filmovému médiu,
jako prostfedku vyjadiovani, ptehluSuje vSechny ostatni formalni polozky

vymezené jako zoufale potfebujici tviiréi inovaci. Autofi kritik se nikdy zcela

19 DELORME, Stéphane. Du lyrisme!. Cahiers du cinéma. 2013, &. 688, s. 22-27.
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nevyhybaji komentati formalnich slozek filmu, ale zatazeni filmu mezi vyjimecna
dila soucasné kinematografie je zalozeno na kladném hodnoceni jeho lyri¢nosti.
Delorme podotyka, Ze se nejednd o stylovou osobitost, ale o jiZz zminované
vyjadfeni postoje s potencidlem rezonovat ve spolecnosti.

To k ¢emu jsou tvlirci vyzyvani, neni naprosty odklon od snahy piesvédcive
zachycovat realitu a zavrhnout naturalismus ve prospéch lyri¢nosti, ale zaujmuti
postoje, ktery je schopen piedévat emoce a sd€lovat nazor. S osobitym ptistupem
a zprostfedkovanym pohledem je samoziejmé spojovana i auteurskd tvorba, ta je
avSak kritizovana za mySlenkové vyprazdnéni a formalismus.

Ve Clancich Cahiers o jeune cinéma je ¢asto oceflovana schopnost propojit
vneseni lyrismu se znazornénim stavu soucasné spoleCnosti. Delorme ovSem
nemluvi o ¢ist€ dokumentaristickém néhledu do spole¢nosti, ale vic se koncentruje
na osobni nahled tvlrci na spole¢nost. To, Ze tvlirci maji potfebu vyjadiovat své
nazory skrze své filmy, povazuje za velice dulezity faktor tvorby. Lyri¢nost by tedy
méla vyvérat z osobniho postoje autora, ktery se nemusi védomé& snaZit o jeho
vyjadreni ve svém dile, ale ten piesto v jeho dile rezonuje.

Ctyti z mych vybranych filmi sou¢asného jeune cinéma jsou podle kritiki
schopny vyjadfovat ndzory a postoje svych autorii a navic Uspé$né traktovat témata,
ktera rezonuji ve francouzské spolecnosti, aniz by se snazily zbytecné moralizovat:
Donoma, La Fille du 14 Juillet, La Bataille de Solférino a Tonnerre. Zaroven se je
pouze témto filmim v Cahiers vénovan prostor v minimaln€ jednostrankovych
kritikdch a film 2 automnes 3 hivers neni pro nedostatek lyricnosti fazen do stejné
skupiny filmu.

Ptistup Cahiers du cinéma se od roku 2010 ptesunul od volani po inovaci na
stran¢ formalnich prvkl k hledani osobitosti a schopnosti vyjadfovat své nazory
a postoje. Tento piesun byl motivovan uvédoménim si Séfredaktora Cahiers, ze
filmy a filmafi, ktefi jsou podle jeho nazoru hodni podpory ¢asopisu, nejsou vzdy
dokonale inovativni ve vSech stanovenych bodech. Naptiklad jiz zminovana
Rebecca Zlotowski, ktera byla v obou ¢islech Cahiers o mladych nad¢jich citovana
jako velice svérazna osobnost hodna pozornosti, nezapad4 do formatu nezavislého
filmate, pracujiciho s minimalnim rozpoétem'*’ tak jako je ocefiovéana tieba prace

Carrenarda s vychozim nulovym rozpoctem, piesto je stile hodnocena kladné

120 DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, &. 661, s. 6.
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a Casopis ji rdd vénuje svou pozornost. Proto je postoj kritiky a nezatazeni filmu
2 automnes 3 hivers do skupiny nadéjné tvorby jeune cinéma pochopitelny na
zdklad¢ argumentu o konformité. Tento postoj také potvrzuje ndzorovou
konzistentnost a udrzovani sméru nastavené¢ho pravé Delormem.

To, Ze autofi a jejich filmy disponuji lyrickym pfesahem, dokladaji kritici ve
svych textech, jako naptiklad Stéphane du Mesnildot v ¢asti své kritiky La Bataille

de Solférino, ¢imZ obhajuji své tvrzeni o vyjimecnosti téchto snimki:

Jeho dokumentarni stranka (velka cast byla natocena 6. kvétna 2012 primo
v ulicich Parize, Place de la Bastille a u sidla Socialistické strany) ho nedeéla
experimentadlnim filmem, ale filmem své doby, ktery nemd strach obsdahnout
bezprostredni historii. Nepretrzitou cirkulaci emoci od intimnich ke kolektivnim
Justine Triet znovu spojuje barvité postavy s realnym zdznamen francouzské

o w21
spolecnosti.

A podobné¢ s nim pracuje Cyrila Béghina i v kritice filmu Antonina

Peretjatka La Fille du 14 Juillet:

»Nejenom Ze je tento film prijemnym uspechem, ale pokracuje v pokroku na
uzemi prakticky opusténém soucasnou francouzskou kinematografii, s vyjimkou
Quentina Dupieux. To je na poli nenaturalistické komedie, kde groteska neni
omezena vystoupenim herce a kde prival absurdnich gagii neni zneplatiovin
argumentem snéni - na urovni slovni i vizudlni upovidanosti, je Silend vynalézavost
La Fille du 14 Juillet, protizabérem k Péné dni Michela Gondryho, na rozdil od

, s , ;122
kterée se tesi dobréemu zdravi.*

121 Son versant documentaire (une grande partie a été tournée le 6 mai 2012, directement dans les
rues de Paris, Place de la Bastille et au siege du Parti Socialiste) n’en fait pas pour autant un objet
expérimental mais un film de son temps n’ayant pas peur d’embrasser [’histoire immédiate. Faisant
en permanence circuler [’émotion de l'intime au collectif, Justine Triet renoue la fois des
personnages hauts en couleur et une réelle inscription dans la société frangaise.”” In DU
MESNILDOT, Stéphane. Assaut: La Bataille de Solférino du Justine Triet. Cahiers du cinéma.
2013, ¢. 692, s. 38.
122 Non seulement le film est une réussite réjouissante, mais il continue d’avancer sur un territoire
essentiellement déserté par le cinéma frangais récent, a [’exception de Quentin Dupieux : celui de la
comédie non naturaliste, ou le burlesque ne serait pas réservé a des numéros d’acteur et les flots de
gags nonsense annulés par 'argument de la réverie - pour ce qui est de la logorrhée vocale et
visuelle, [’inventivité foutraque de La Fille du 14 Juillet est le contrechamp fauché mais en bonne
santé de la somme malade de Michel Gondry, L’Ecume des jours.” In BEGHIN, Cyril. Comique
d'attaque. Cahiers du cinéma. 2013, €. 689, s. 60.
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To co tyto citované texty také ukazuji, je uzké spojeni lyrismu se zpisobem
narace a zarovym uchopenim. Vsechny filmy, kterym v Cahiers du cinéma vénuji
pozornost v celostrankovych kritikach, jsou za zké spojeni s realitou, respektive za
jeji reflektovani hodnoceny kladné. Timto spojenim, které povazuji za jeden
z hlavnich znakti generac¢nich filmt, podporuji hodnoceni narativi a praci s pravidly
zénru. Delorme soucasny trend linearniho vypravéni definuje jako kroniku,
ve smyslu samotného zachycovani udalosti bez ambice myslenkového presahu.'®
Vsechny filmy, které casopis vybird a oznacuje jako genera¢ni, jsou také
ztotoZilovany s timto pfesahem mifenym na francouzskou spolecnost.

Forma narativu je analyzovana hlavné u téch filmt, jejichz tvirci se védome
vzdaluji nebo variuji jeho linearni formu, jako je tomu u filmi La Bataille de
Solférino a Donoma. Opomenut neni ani u filma Tonnerre a La Fille du 14 Juillet,
kde se kritici zamétuji hlavné na jiné slozky narativu, jako je naptiklad vystavéni
psychologie postav.

Podle Cahiers film Donoma dosahuje pfesahu na Urovni mezilidskych
vztahl a jejich komplikované propletenosti, kterou Carrenard pfenesl i do stavby
narativu, ¢imz davéa diraz na jejich propojenost, ale vyhyba se osudovosti.'** Triet
své propojeni se soucasnou spoleCnosti v narativu vyjadfuje spojenim realné
udalosti a fiktivniho piibehu. Kritika také klade dliraz na prolinani téchto dvou linii,
kterym se podle ni dostavaji do kontrastu rozdily mezi vnimanim velkych a malych
d&jin.'”® U filmu Tonnerre je inovace narativu spojovana s hybridizaci Zanru,
vyzdvihovana je gradace pfi pfechodu z roviny romantického filmu k prvkim
thrilleru. Jeho piesah do reality je jednak spojovan s inspiraci v realnych udalostech
a se schopnosti vést jejich vykresleni na pokraj uvétitelnosti. U La Fille du 14
Juillet zase mluvi o vztahu ke spolecnosti na trovni politické satiry, ktera reflektuje
ekonomicky a politicky stav své zem¢.

Jak je zfejmé, v kritikach se autofi blize vénuji 1 Zanru a jeho uchopeni ve
vztahu k jeho mainstreamové varianté. Stejn¢ jako u narativu je nejpiiznivéji
vhiména snaha o jeho inovaci a experimentovani s jeho hranicemi. Za Zanrovou

variaci je povazovano i zasazeni fikce do rdmce aktudlniho déni u Trietové a jeji

'2 DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, &. 661, s. 6.
124 LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, ¢.
661, s. 32.
125 DU MESNILDOT, Stéphane. Assaut. Cahiers du cinéma. 2013, &. 692, s. 39.
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zasazovani komickych prvkl do prvotné dramatického piibehu. Podle Stéphana du
Mesnilota miize byt La Bataille de Solférino fazena mezi komedie, protoze své
postavy neopousti ve chvilich jejich smutku, ale sméSnost jejich hadek se také stava
jedinou zachranou, ktera jim dava budoucnost.'*® Propojeni redlného ramce
a fiktivniho pfibéhu je posuzovano jako jedna z nejodvéaznéjSich variaci linearniho
vypraveéni.

Také u La fille du 14 Juillet je zminovano zanrové zafazeni a Cyril Béghin
tento film popisuje jako burlesku piekypujici vtipy, s derivacemi grotesky
a komedialnimi dvojsmysly. Jedna se sice o komedii, ale ve zvlaStnim modu. Film
ma znaky burlesky, ale svou dekonstrukci vypravéni se méa vyhybat velkym
rafinovanym receptiim na smich ve francouzském stylu.'?’

V ¢lanku Nicolase Elliotta o filmu 7onnere se sice mluvi o jiz zmiflované
gradaci a zmén¢ ladéni filmu, ale vyhyba se zatfazeni do pfedem danych zanrovych
kategorii. Elliott rad¢ji komentuje vyznéni filmu a stavbu narativu, které rezisér po
promitani na festivale v Locarnu pfepracoval.128

Podobné jako u Tomnerre je tomu i Carrenardovy Donomy. Joachim
Lepastier pracuje s vyrazem “film choral”, ktery spiSe neZ zanr oznacuje stavbu
narativu pouzivajici n€kolik proplétajicich se vypravécich linii. Také Lepastier se
rad¢ji vénuje vykresleni charakteristik filmu, neZ jeho nepfesnému zasazeni do
zanrovych pravidel.'”

Kromé kritérii, jejichZ stav Delorme ve svych ¢lancich charakterizoval jako
ty nejkriti¢téjsi, se kritiky obraci také ke scénafi a vykresleni postav a také
k technickym strankam jako financovani produkce a distribuce, nebot’ tyto stranky
vyroby filmu jsou problematické obzvlast’ pro nezavislé filmatre ve francouzskych
podminkach.

Ke scénati se kritikové obraceji, aby zdlraznili, jak jsou napsané dialogy
postav a jak takto filmafi dosahuji jejich psychologického vykresleni. Takto
postupuji u filmu Justine Triet a Guillauma Braca, v jejichz filmech maji
propracované dialogy dodavat postavam na realnosti a jsou schopné vyjadfit emocni

rozpolozeni. U Donomy je zase vyzdvihovéana prace se scénafem a herci, protoze

126
127
128
129

DU MESNILDOT, Stéphane. Assaut. Cahiers du cinéma. 2013, €. 692, s. 39.

BEGHIN, Cyril. Comique d'attaque. Cahiers du cinéma. 2013, €. 689, s. 60.

ELLIOTT, Nicolas. Tonnerre de Brac!. Cahiers du cinéma. 2014, ¢. 697, s. 18-19.

LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, €.
661, s. 32-33.
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ten byl k dispozici pouze rezisérovi. Lepastier ve své kritice podotyka, ze dialogy
postav Donomy prekypuji tim, ¢emu by se tradiéné scenaristé vyhybali: dialogy se
opakuji, jsou plné odboceni od tématu a maji filmu dodévat naboj. Tento
neortodoxni pfistup ma zpochybnovat pristup k dlouhometraznim filmiim v systému
francouzské produkce.”® U Peretjatka jsou dialogy chapany jako soucésti dobie
fungujicich gagl, vystavény jsou na hie se slovy a pieskakovani od tématu
k tématu, coZ podporuje nonsensové vyznéni filmu. '’

Ze strany produkce vénuje Cahiers pozornost jejimu financovani
a spolupraci s produk¢énimi spolecnostmi. V nékterych pifipadech mluvi o vysi
rozpoctu a jeho zdroji nebo o problémech spojenych jak se ziskavanim dotaci, tak s
distribuci film. Témito fakty jsou ziidka zatéZovany kritiky filmu, ale je jim
vymezen prostor bud’ v samostatnych ¢lancich reflektujicich tuto problematiku,
nebo v rozhovorech s reziséry, které byvaji ve stejném Ccisle jako jejich kritiky.
Takto se vénuji jak filmu Donoma’?, tak La Bataille de Solférino™> a Tonnerre'*
a Peretjatko komentuje vyrobu svého filmu ve vlastnim ¢lanku, ktery uvozuje ¢islo
vénované komedii.'* Této problematice bylo vlastng zasvéceno prvni &islo Cahiers
o jeune cinéma. To mélo za cil podpofit nové nadéje francouzského filmu, které se
rozhodly konfrontovat systém financovani filmového primyslu. V tomto ¢isle je
také ¢lanek o sekci ACID v Cannes, jejimZ cilem neni podporovat hlavné nezavislé
filmafe a poméhat jim s distribuci jejich filmt, ale ACID casto pravé takto funguje
a Thierry Méranger podotyka, ze to byl piipad 1 filmu Donoma, ktery pied
zafazenim do této sekce nebylo mozné dostat do distribuce.*® Podobné ladény je
o tii roky pozdé¢ji 1 ¢lanek Laury Tuillier, kterd shrnuje potize filmaili nejen s
distribuci a mezi nimi i Antonina Peretjatka nebo Justine Triet."’

Obecné se da fict, ze pokud Cahiers néktery prvek filmu vyhodnoti jako

odchylku od mainstreamu, tak mu vénuji zvySenou pozornost. Coz samoziejmé

130 LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, ¢.

661, s. 32.
3! BEGHIN, Cyril. Comique d'attaque. Cahiers du cinéma. 2013, &. 689, s. 60.
132 AZALBERT, Nicolas a Joachim LEPASTIER. Les gens de cinéma ne prennent pas assez le
métro: entretien avec Djinn Carrenard. Cahiers du cinéma. 2011, €. 672, s. 50-52.
33 COLLET, Sophia a Jean-Philippe TESSE. Trouver des excuses a tout le monde et personne 4 la
fois: entretien avec Justine Triet. Cahiers du cinéma. 2013, €. 692, s. 40-41.
134 DELORME, Stéphane a Nicolas ELLIOTT. Romantisme noir: entretien avec Guillaume Brac.
Cabhiers du cinéma. 2014, ¢. 697, s. 21-23.
133 PERETJATKO, Antonin. Eloge de I'humour. Cahiers du cinéma. 2013, &. 692, s. 6-7.
13 MERANGER, Thierry. ACID HOUSE. Cahiers du cinéma. 2010, &. 661, s. 33.
7 TUILLIER, Laura. Gagner la bataille. Cahiers du cinéma. 2013, &. 694, s. 65.
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davéd smysl, nebot’ tyto prvky z néjakého divodu nevyhovuji potiebam jeune
cinéma a svou inovativnosti mohou dosahovat ozvlastnéni. U vSech se tak objevuje
komentat o piedchozich kratkometraznich pracich, u nichz je porovnavana kvalita s
prvnimi dlouhometraznimi filmy, a pokud existuje, tak je zdiraziniovano také
tematické propojeni filmti. Prave pii této komparaci kvality dochazi k vyhodnoceni
negativnich stranek filmu, pokud vibec. Kratkometrazni tvorba vsech téchto tviirct
je totiz prezentovana jako velice napadita a je hodnocena kladné.

To ¢emu je v Cahiers vénovano nejméné pozornosti je mizanscéna, které
neni Upln€ opomijena a v nékterych pripadech (jako napiiklad u Triet) se komentari
této slozky filmu neda vyhnout, ale piesto neni kladen zddny diraz na hodnoceni
prace skamerou nebo se stithem. MoZna proto, ze jsou nejméné inovativni
a veskerou pozornost strhavaji jiné vyraznéjsi prvky. D4 se také fict, ze vSechny
tyto kritiky jsou velice kladné a vSechna negativa jsou marginalizovana.

Jediny film z mého vybéru, kterému v Cahiers je vénovan prostor pouze na
urovni jedné sloupkové kritiky je 2 automnes 3 hivers Sébastiena Betbedera.
Film byl uveden v sekci ACID na festivale v Cannes a s ostatnimi vybranymi filmy
je také spojen obsazenim Vincenta Macaigne do jedné z hlavnich roli. Podle kritiky
Sophie Collet miizeme ocenit snahu o osobity pfistup reziséra zejména na urovni
stavby narativu, ale to co film opravdu znehodnocuje je jeho konformita s hlavnim

proudem:

wJedna velice bidna ambice, ktera jde nonsalantné v predpripravenych
stopach a pripomind, ze filmy tricatniki, jsou pri hledani pohodiné normy
beznadejné svym stylem rozveselovani zhoubné kazdodennosti. Jestli se Betbeder
snazi jit ve stopach mladych francouzskych hvezd predstavenych v Cannes, kde byl
film prezentovan na ACID, tak tento prvni pokus spis smésuje soucasné manyry ve
stylu casopisu Bref. Ikdyz hledd nové formy v kazdéem zastaveni pribéhu a
podnécuje narusovani tonu, tak se zde konformismus potvrzuje jako to nejhorsi ze

i , .. 138
zminované smesice.

B8 “Une bien maigre ambition qui trace nonchalamment une sorte de voie commune, balisée, et
rappelle que les films de trentenaires, en quéte d’une norme confortable, désespérent toujours par
leur maniére de s ’épanouir sur le quotidien le plus délétére. Si Betbeder s’est placé dans le sillage
des jeunes cinéastes francaises révélés a Cannes, ou le film était présénté a I’ACID, ce coup d’essai
tient plus d’un mix de [’air du temps, a l'instar de la série Bref. Méme s’il cherche de formes
nouvelles a chaque stase de son récit et provoque la rupture de ton, le conformisme s’y avere le pire
des vortex.” in COLLET, Sophia. 2 Automnes, 3 hivers. Cahiers du cinéma. 2014, ¢. 696, s. 38.
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Tento text vyzniva cely negativné a vyplyva z néj, ze to co Cahiers ted
opravdu hleda je jiz n¢kolikrat zminovany lyrismus a osobité vyjadieni myslenek,
které formalni prvky podporuji. Pii srovnani kritik a ¢lanka jednotlivych filmt
dochazim k zavéru, ze se jejich zdjem opravdu koncentruje na S$éfredaktorem
vytyCené znaky. Tento dany smér neni patrny pouze v koncepci samotnych texti,
ale 1 ve vybéru jednotlivych snimkii a jejich fazeni mezi vyjime€nou tvorbu
v kontextu soucasné francouzské kinematografie. Kritici ovSem své texty neomezuji
rozborem predem danych prvki, ale obraceji se ke vSem, které maji potencial byt

ozvlastnujici.
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4. Analyza filmi

V této Casti prace svou analyzou shrnu vystavbu narativu, mizanscény s diirazem na
kameru a stfihovou skladbu a uziti Zanru ve vybranych filmech na podkladu zjisténi
nalezenych pfi analyze kritickych textd. VSechny prvky jsou samoziejmé svébytné
spojovany a jejich pravidla jsou podfizovana umeéleckym zdmérim tvlrce tak,
aby tvoftily osobity celek. Komparaci na vSech tfech vybranych trovnich provedu se
stylem souCasného francouzského mainstreamového filmu, ktery Delorme
pojmenovava jako jiz zmiflovanou chronique. Diky této komparaci budu na zavér
schopna urcit, jak moc se vybrané snimky odliSuji od mainstreamové produkce
a jaké postupy jsou typické pro prvni filmy souc¢asného jeune cinéma.

V tomto piipadé se budu snazit urCit, zda se d& uziti vybranych prvki
u téchto filmai hodnotit jako svébytné, s ambici néjakého myslenkového presahu.
Zde by se nabizelo, vzhledem k jejich stylové vyhranénosti, tyto filmy oznacovat za
auteurské. Pouziti tohoto oznaceni se vyhybam, protoZze tak ¢inni i soucasna
francouzska kritika a chape ho jako svym zpisobem prekonany.'*

Delorme ve svém ¢lanku zroku 2010 definuje chronique jako jeden
z nejbéznéji pouzivanych utvari v soucasné francouzské kinematografii a to na
vSech jak u mainstreamové tak umeélecké produkce, ¢imz se stdva takovym
obecnym ramcem, ze kterého se nikdo neni schopen vymanit diky podminkdam
vefejného 1 soukromého financovani a snim spojenych narokil na scénaf,

které shrnuje takto:

. ... Chronique ted podvadi vsechny, od komisi televiznich kandlu po tisk,
prestoze Nova vina se scénare puvodné chtéla zbavit. Spojeni chronique-scénar
svird veskerou moc kinematografie: mizanscéna je podrizena pravidlim ,,situaci
strih je podrizen pravidlum , plynulosti®, herecky projev je podrizen zdsaddam
,pravdivosti“, vypraveni je podrizeno ,, linearité”. To, co hraje hlavni roli, neni

zdpas mizansény proti scéndri, ale je nutné znovu promyslet vSechny postupy a

9 Delorme ve svém manifestu naznaduje, e to co je dnes spojovano s pojmem auteur a auteursky je
zejména mistrné zvladnuta formalni stranka filmu a mnohem mensi pozornost se pak vénuje
myslenkovému piesahu, ke kterému on sam vyzyva. in DELORME, Stéphane. Du lyrisme!. Cahiers
du cinéma. 2013, €. 688, s. 22-27.
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obzvlast problemy fikce a narace: jak vypravime pribéh nebo pribéhy? Jaky celkovy

. . o 5ul40
tvar davame nasim filmum?*

V tomto textu o chronique hovofti jako o zanru, ale dale se o ni vyjadiuje na
obecné rovin¢ a shrnuje timto pojmem spi$ obecné intence a styly. Na tento styl
uvazovani Delorme navazuje i ve svych pozdéjsich textech, kde nadale vnima
soucanou kinematografii jako pfili§ naturalistickou a podmanénou linearnim
narativem. Ctyfi vybrané filmy jsou pak v Cahiers fazeny mezi ty, které se témto
tendencim vyhybaji. Jediny z vybranych filmi, u kterého kritika Cahiers du cinéma
nenachazi tento kyzeny odklon je Betbederiv film 2 automnes 3 hivers, ktery byl
ovSem zatfazen do sekce ACID festivalu v Cannes, do které byvaji fazeny filmy
s pravé zminovanymi charakteristikami, jako naptiklad La Bataille de Solférino
nebo La Fille du 14 Juillet.

Podle téchto udajt by se tedy filmy prezentované v Cahiers jako odlisujici
se od mainstreamové produkce mély vyznacovat snahou o porusovani vSech vyse
popsanych pravidel chronique a snazit se o osobité pojeti filmového vypravéni.
Naopak Betbederiv film by tedy tyto pfedpoklady v Zadném piipadé nemél
napliiovat. Toto je hypotéza, na zakladé¢ které vypracuji ndsledujici analyzu
a v zavéru z ni budu vychdazet pti vyhodnocovani nalezenych udajt.

Jiz na prvni pohled je zfejmé, ze ve vSech filmech se tviirci snazi zejména
k narativu pfistupovat netradiéné a minimalné tifi z péti vybranych filmi mayji
potencial se vyznamné odchylovat od mainstreamové chronique ve vsech trech
jmenovanych oblastech. Nejblize idedlu se ptiblizuje pouze film Donoma a to 1 diky
svému dokonalému vymanéni se z produkéniho systému. Carrenardovi se podafilo
s nulovym rozpoctem natoc€it vic neZ dvouhodinovy snimek s né€kolika paralelnimi
vypravécimi liniemi a zaroven se vyhnout zanrovému klisé s osudovym setkanim.

Béhem analyzy narativu chci zvlastni prostor vyc€lenit rozboru postav ztvarnénych

140 . . . . . .. ” \
,+-.la chronique fait maintenant illusion partout, des commissions aux chaines et a la presse,

alors que la Nouvelle Vague a l’origine voulait la peau du scénario. La chronique-scénario bride
toutes les puissances du cinéma : la mise en scéne est soumise aux impératifs des «situationsy, le
montage est soumis aux impératifs de «fluidité», ['interprétation des acteurs est soumis au principe
de «justessey, le récit est soumis a la «linéarité». Le match en jeu, ce n’est pas simplement mise en
scene vs. scénario ; toutes les étapes sont a repenser, et en particulier les problémes de fiction et de
narration : comment raconte-t-on une histoire ou des histoires? Quel forme globale donne-t-on a
son film? “ In DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, €. 661, s. 6.
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Vincentem Macaignem, ktery byl obsazen do Ctyt z péti analyzovanych filmu a stal
se jednou z hlavnich tvafi soucasného jeune cinéma.

Ptestoze se vSechny filmy snaZzi experimentovat s formou narativu, nesmime
zapominat, ze jsou tyto zmény vzdy v izkém spojeni s zdnrem. O jeho inovaci se
snazi vSechny filmy a kromé 2 automnes 3 hivers toho také vSechny dosahuyji.
Nejvétsihovychyleni na trovni zénru dosahuje Guillaume Brac, ktery v Tonnerre
spojuje ikonografii hned nékolika Zanrii a prolind je, jak uzna za vhodné.

Co se tyCe kamery a stiihu, ty jsou opét nejvyraznéjsi ve filmu Donoma,
ale nejsou nezanedbatelné ve filmech La Fille du 14 Juillet a La Bataille de
Solférino, které jsou oba vizualné vyhranéné a nezameénitelné. Zatimco La Fille du
14 Juillet dosahuje ozvlastnéni diky jazykové strance a upravené rychlosti zdznamu,
La Bataille de Solférino zasazuje fiktivni piibéh do realné se odehravajicich

udalosti a pouziva prvky, které bychom ocekavali spiSe v dokumentarnim snimku.

4.1. Analyza narativu

To, co se ocekava od filml jeune cinéma na urovni narativu, se promita i do zmén
ocekavanych jak u mizanscény, tak zanru. Vzhledem k tomu, Ze Delorme
jednoznaéné odmitd linedrnost nastavenou mainstreamem, u mladych tviirct se tak
oceniuji vSechny postupy a prvky, které porusuji nastavena pravidla, narusuji
plynulost vypravéni a dochazi v nich k pouziti jakéhokoliv zcizovaciho efektu.
Tato schopnost tvofivého uvazovéani o pravidlech narativu, se ma samoziejmeé
projevovat i u mizanscény a zanru. Pravidla by méla byt pro tyto tvlirce pouze
voditkem, pfi praci na svych filmech se pak vyzaduje, aby je poruSovali, ohybali
a ménili ve prospéch svych filmi.

Jak uZ jsem zminila vySe, nejblize tomuto idealu se podle kritiky Cahiers
ptiblizuje film Donoma Djinna Carrenarda, ktery pracuje jak s narativem, tak
s mizanscénou a zanrem velice svérazné. K vystavbé narativu pouziva paralelné se
odvijejici ptibeéhy nékolika postav, které se neodvijeji zcela linearné, ale jsou
prolinany pocetnymi flashbacky a flashforwardy dokreslujicimi historii
a psychologii postav. Joachime Lepastier stavbu filmu, propojovani a rozbihani

piib&hii, popisuje jako organické bujeni, jako potiebu rozbit film jako objekt.'*!

"1 LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, €.

661, s. 33.
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Hlavni vypravéci linie jsou vystavény na tfech zenskych postavach, které
jsou zaroven intradiegetickymi vypraveci filmu, prestoze se odehravaji paralelné,
tak ovSem nejsou vypravény linearn€. Jedna se o Salmu slySici arabsky mluvici
hlasy, ucitelku Spanélstiny Analii a fotografku Chris. VSechny postavy jsou
propojeny méstem, ve kterém Ziji, coz jim dava pftilezitost vedle sebe nevédomky
zit, anebo se ndhodné¢ a bezvyznamné potkéavat. VSechny linie jsou nepiimo spojeny
postavami a jejich pohybem ve mésté. Velice zfidka tak dochdzi k vyraznému
protnuti déja, které by je né&jak signifikantn€ ovlivnilo. Divédk si ani nemusi
v§imnout, Ze jednou z kamaradek, kterym Analia vypravi svou anekdotu, je byvala
pritelkyné Chrisina pfitele. Jedinym velice vyraznym spojovatelem je postava
Dacia, ktery je ptitelem Salmy, a necha se svést svou ucitelkou Analii. Chris jedina
snim vibec nepfichdzi do pfimého styku, pouze ho pozoruje, jak okrdda nic
netusici spolucestujici v metru.

Vypravéni kazdé zzen je specifické. Salma navstévuje psycholozku,
které odpovida na dotazy ohledné jejiho Zivota, a ty vnima jako utocné. Jeji sezeni
jsou proklddana doklady vzpominek na souziti s nemocnou sestrou a epizodami
z jejiho béZného Zivota, zejména schliizkami s jejim pfitelem Daciem. V zavéru
filmu pfechdzi tyto rozhovory do arabStiny a jsou prolinany psychedelickymi
obrazy ptedstavujici Salmino dusevni rozpoloZeni.

Analia svou piihodu s odporujicim zédkem a jeho ponizenim vypravi ve
svém byté svym kamarddkdm. Jeji vypravéni je jednak proklddano flashbacky
ilustrujicimi popisovanou situaci a také flashforwardy ukazujici dohru historky.
V jeji linii Carrenard opét srozumitelné piechazi mezi ilustraci toho co Analia
vypravi, jejiho vypravéni a jeji soucasnosti. Jeji vypravéni nepiesahuje do
vzpominek, pouze je dovysvétluje a obhajuje jeji chovani.

Chris jedind komentuje svlij ptibéh mimo obraz a popisuje, co ji dovedlo do
jeji soucasné situace. Jeji komentat zejména na zacatku filmu ilustruji fotografie
a obraz je deformovan optikou jeji staromodni zrcadlovky. Prestoze svij ptib¢h
vypravi linearné od svého détstvi, zhruba v poloving jejiho vypravéni se méni Cas
prib¢hu a z minulosti se pifesouva do pritomnosti.

Vsechny linie a jejich spojeni jsou komponovana slozité a prechody mezi
nimi jsou zdanlivé nahodilé, ale vSe zlstava srozumitelné. Prestoze plynule piechazi

mezi riznymi ¢asovymi liniemi, neni slozit¢ se v nich orientovat. To, ¢im je
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Carrenardtiv film vyjimec¢ny a vyrazné se odpoutava od mainstreamového narativu
je nejenom schopnost srozumitelné vypravet nékolik piibéhti zaroven, ale hlavné
toto vypravéni roztfistit do nékolika casovych linii a ty nové spojovat, ¢imz
podobn¢ jako Brac dosahuje urcité miry zaml¢ovani informaci, ke kterym se divak
musi propracovat. Prestoze Cahiers deklaruje, Ze odklon od linearniho vypravéni, je
jednou z nejvyhledavanéjSich zmén, v textech o Donome, se jeho mozaikovité
skladb¢é vénuji ponékud okrajové a mnohem vétSi diraz je kladen na technické
a formalni problémy pfi produkci a distribuci filmu. Ptesto je jeho skladba narativu
velice napadita a osobita.

Zatimco Donoma pracuje v narativu s nékolika liniemi ptibéhu, tak La Fille
du 14 Juillet a La Bataille de Solférino pouzivaji pouze jednu vypravéci linii, kterou
autofi rozvétvuji do né€kolika smér, aby mohli paralelné¢ vénovat pozornost
né€kolika postavam a v zavéru ji opét sjednotit. U La Fille du 14 Juillet se jedna
0 jisté prizpiisobeni se vybranému zanru a do popfedi je staven zejména spad
s jakym se vypravéni odviji. Cyril Béghin popisuje organizaci rozsdhlého pouzitého
komedialniho arzenalu k drkotavé montazi snoubici anarchistickou komedii
s hlubokym mravnim ponaudenim.'** Kritiky popularniho tisku se v Peretjatkové
filmu zaméfuji zejména na intertextudlni odkazy, k ¢emuz se on sdm vyjadiuje ve
svém textu pro Cahiers a poznamenava, e ty zrovna netvori hlavni sdéleni filmu.'*
Zatimco napftiklad kritika ¢asopisu Positif filmu vyc¢ita roz¢lenénost jeho narativu

do blokt podle jednotlivych gaga,'**

tak kritika v Cahiers oceniuje Peretjatkovu
schopnost pfi sepisovani scénafe filmu osekat vSe nepotiebné a vSechny gagy
pouzivat ucelné.

Peretjatko postavy rozd€luje do dvou skupin, coz lze chapat jako groteskni
honi¢ku, ve které neni pronasledujici postizeny néjakou nerozvéaznosti hlavni
postavy, ale hlavnim protagonistou je par rozdéleny na cest¢ na prazdniny.
Truquette je Isti donucena opustit Hectora a své ptatele, aby na cesté pokracovala
s antagonistou, ktery se ji snazi svést. Hector tedy pfekondva nastrazené prekazky,
aby ji mohl nasledovat a nakonec ji opravdu dohnat.

Narativ je pfizplisoben nejen této honicce, ale je také prokladan

vzpominkami postav, Truquettinymi pfedstavami zasazujici ji a Hectora do

2 BEGHIN, Cyril. Comique d'attaque. Cahiers du cinéma. 2013, &. 689, s. 60.
3 PERETJATKO, Antonin. Eloge de I'humour. Cahiers du cinéma. 2013, &. 692, s. 6-7.
14 ROUYER, Philippe. De A & Z. Positif. 2013, &. 628, s. 44.
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pomyslného Cechovova piibéhu a nékolika kratkymi gagy vedlej$ich postav,
které tematicky dopliuji hlavni d€jovou linii. Téchto n€kolik epizodnich postav,
jejichz charaktery jsou zjednoduSené a maji parodizovat rizné skupiny lidi, jsou
vytvofené pro podpofeni komického efektu a vytvoreni nékolika gagli. Takovouto
vedlejsi linii vytvari naptiklad dvojice intelektudld, ktera si nékolikrat béhem filmu
nechava predvést rizné velikosti Zertovnych gilotin. Ty ovSem funguji spravng,
pouze pokud s nimi manipuluje ,,povéiend osoba“. Kdyz se o stejny trik pokousi
sami, postupné piichdzi o prst, celou dlan a v zavéru i1 hlavu. Dalsi takovou
postavou je l1ékar bez platné 1ékatské licence a Truquettin netispésny spoluzak.

Dé&j nékolikrat také kratce doprovazi hlas vypravéce, anebo se vypraveéni
ujimaji samy postavy s pohledem piimo do kamery, ¢imz dochazi ke kyzenému
zcizovacimu efektu. V obou piipadech se jednd o kratky komentar pocitli postav
nebo jejich pohnutek, které jsou pro d¢j filmu spiSe nepodstatné. Opravdu se jedna
pouze o snahu vytrhnout divédka z pasivniho sledovani piibéhu a pouzit tyto
promluvy k vytvoreni dalSiho komického efektu.

Ve filmu La Bataille de Solférino je v centru déni (obrazné i redln¢) matka
dvou déti Laetitia, kterd se svou praci snazi zkoordinovat se snahou zabranit otci
svych déti setkdni s nimi. Paralelné tak sledujeme mladika hlidajiciho Laetitiiny
déti, jejich otce snaziciho se k nim dostat a Laetitii snazici se se v§im vypotadat.
V uvodu se vSechny postavy setkavaji v jednom bodé¢, ktery tvoii Laetitiin byt a tak
se zde také v zavéru znovu schazi, aby se mohlo dojit k usmifeni. K rozvétveni
v tomto piipadé dochéazi diky nutnosti matky opustit své déti, aby se mohla vénovat
své praci. Linie se tak rozd€luje do tii ¢asti podle mist, kde se nachazi vyse
zminovang¢ postavy.

O naprosto jiny pfipad se jednd u filmu La Bataille de Solférino Justine
Triet, kterému z vybranych filmG odbornd kritika mimo Cahiers nejméné vénuje
pozornost. Zato kritika Cahiers popisuje rezisérCin styl kombinujici fikci
a dokument jako neocekavané a ambicidzni pikareskni vypravéni. Toto spojeni je
pak popisovéano jako jeji vyborna schopnost zasadit fikci do reality, tak aby obé
slozky vynikly.'*

Jelikoz je Laetitia reportérka mapujici situaci v ulicich v den prezidentskych

voleb, jsou soucasti narativu také jeji vstupy pro televizni vysilani a autentické

DU MESNILDOT, Stéphane. Assaut. Cahiers du cinéma. 2013, &. 692, s. 38.
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rozhovory s lidmi béhem ¢ekani na vysledky voleb a néaslednych oslav. Tyto kratké
komentaie a reakce lidi na ulici ptsobi jako deklarovanid dokumentaristické stranka
filmu. To, Ze se scény zachycujici Laetitii v praci natacely opravdu v den voleb
v ulicich plnych lidi ocekavajici jejich vysledek, je vSak pouze jakousi kulisou,
na které se odehrava rodinné drama.

Podle kritiky je vloZzeni dokumentarnich prvkii a zasazeni déje do realn¢ se
odehravajici udélosti primarni ozvlastiujici prvek. Jako vyznamny a snad 1 hlavni
motiv je povazovan rozdil mezi zobrazenim velkych a malych dé&jin na jedné
urovni, coZz ma divdkovi dodavat moznost kritického pohledu na tyto dvé paralelné
se odehravajici udalosti. To co dodava toto dokumentarni vyznéni, jsou jiz zminéné
reakce lidi, ktefi nataceci §tdb povazovali za televizni zpravodajsky §tab a vSe co se
odehrévalo, chépali jako soucast reality.

Ve filmu hraje tato paralela malych a velkych déjin jistou roli, pfesto se
jedna pouze o vedlejsi motiv. To co by mélo byt chapano jako hlavni motiv je
Laetitiina nemoznost zménit status quo vlastni silou. D¢&j je zavisly na pohybu
postav v davu anemoznosti matky se ztéto udalosti diky své praci vytrhnout.
Diilezitost udélosti za jakych se pfibéh odviji, je pro vyznéni filmu ponékud
druhotada.

Triet pouze vyuziva redlné udalosti jako idealni zplisob natoceni piib¢hu,
jehoz nejdramati¢téjsi cast se odehrava v emoc¢né nabitém davu. To, Ze byva vétsi
daraz kladen na analyzu dokumentaristickych prvkl, mize byt nasledkem znalosti
kratkometrazni tvorby Trietové, ktera byla z vétsi Casti dokumentaristicka.
Napitiklad ve svém filmu Sur la place (2007) dokonce dokumentuje nasilnosti
odehrévajici se béhem protestti v ulicich Pafize.

Ptedchozi zminované filmy pracuji snarativem a moZnostmi jeho
komplikované vystavby a vSechny tii se spoléhaji na propracovany scénai. Prace
kazdého z rezisért a stavba jejich narativll se opira o dikladné promyslené dialogy
postav a kazdy se scénafem nakldda podle svého. Delorme uz ve svém clanku
zroku 2010 vyzyvéd k odsvéceni scénafe jako zavazného pii vytvareni filma
a zavrthnuti jeho nedotknutelnosti a jako jeden z ptikladii uvadi Carrenardovu

146
Donomu.

146 DELORME, Stéphane. French Touch. Cahiers du cinéma. 2010, &. 661, s. 6-7.
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K tomuto také svym zplisobem dochazi a trefné to charakterizuje praci
téchto tvlrcl s jejich narativy. Zatimco u Carrenarda je zmiflovdno pojeti scénare
jako textu, ktery je ptedem zndmy pouze rezisérovi, u Triet a Peretjatka popisovana
zejména schopnost dokonalé vystavby situaci a dialogi tak, aby vytvorili dojem
chaosu, ktery je ovSem perfektné kontrolovany. U Carrenarda a Triet je takeé
podtrhovéana schopnost realisticky se pfiblizit ke kazdodenni mluvé formou repetici,
odbocovani od tématu, skakdni do fe€i a podobnych jevi, kterym se scendristé

bézné vyhybaji:

»Carrénard si zvolil hybridni metodu spojujici improvizaci s psanim: ,,(...)
Mym cilem bylo dosdhnout sepsani dialogu se vsemi jeho nedokonalostmi, zlozvyky
a stejné tak zmatky mluvené francouzstiny. Napsal jsem dialogy, ale nedadval jsem je
herciim cist. Uprednostioval jsem praci ne na tom, co se v pribéhu rika, ale co je

. v . . .. . ;147
v nem silné citit: minulost, rivalita, spojenectvi.*

Triet v rozhovoru o svém filmu komentuje vystavbu, nata¢eni svého filmu,

popisuje svou praci se scénafem a jakého efektu tim chtéla docilit:

,»V zadnem pripadé se nejedna o film improvizovany s kamosi, tak jak je ma
francouzska kinematografie rada, je to az prilis detailné napsané. (...) Nevysla jsem
filmovou Skolu, nepisu podle naucené mechaniky. V kazdeé scéné dochazi k nasyceni,
Jjsem si toho véedoma. Komedie, to je precizni hudba, predepsana do milimetrii. Muj
scenar byl prilis upovidany, mnohokrat se opakoval. To je koktani. Napsala jsem ho

takto, vylamujic vSechno to, co bylo pFilis jasné, abych se vratila ke koktani.“'*®

W Carrénard a adopté une méthode hybride entre ['improvisation et [’écriture. «(...) Mon objectif

était d’arriver a un dialogue écrit avec toutes les imperfections, les tics et méme les confusions du
francais oral. Javais écrit des dialogues, mais je ne les donnais pas a lire aux comédiens. Je
préferais travailler sur ce qui n’est pas dit dans le récit, mais se ressent fortement . passé, rivalité,
connivences.» In LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du
cinéma. 2010, ¢. 661, s. 33.
148 Ce n’est pas du tout un film d’improvistation entres potes comme le cinéma francais les aimes,
c’est tres éecrit. (...)Je ne viens pas d’une école de cinéma, je n’écris pas selon une mécanique de
scénario que j’aurais apprise. 1l y a de la saturation a chaque scéne, je me rends compte. (...) La
comédie, c’est une musique precise, écrite au milimétre. Mon scénario était trés parlé, avec
beaucoup de répétitions. C’est du bégaiement. Je [’ai écrit comme ¢a, en cassant tout ce qui était
trop net pour que ¢a se remettre a begayer.“ In COLLET, Sophia a Jean-Philippe TESSE. Trouver
des excuses a tout le monde et personne a la fois: Entretien avec Justine Triet. Cahiers du cinéma.
2013, ¢. 692, s. 40-41.
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Prestoze se tyto filmy a jejich vypravéni mohou zdat jako nahodilé nebo
improvizované, je to pouze diky tomu, jak jsou autofi schopni je predem pfipravit
a jak oteviené jsou ochotni pojimat sva vypravéni. Ke zcela neortodoxni praci se
scénafem dochazi zejména u Carrenarda, ktery herciim radéji popisoval minulost
jejich postav. U Trietové k tomuto dochdzi jejim zasazenim herci do davu,
jehoz reakce na nastalou situaci nemohla a ani nechtéla znatelné¢ ovliviiovat.
Peretjatko zase povazuje scénai za zcela kliCovy, ale odmita ho konstruovat jako
beletristicky text, tak aby vyhovoval schvalovacim komisim ve filmovém pramyslu
rozdélujici financni podpory.
tfi razné druhy vypravéni ve formé rozhovoru s psychologem, vypraveéni piihod
pratelim a nakonec shrnovani vlastniho zZivotniho pfib&hu, ale také jeste integritu
jednotlivych piibéhti narusuje vyuzitim flashbacki a flashforwardi, na jejichz
nepravidelnou alternaci s pfitomnosti si divak k pochopeni filmu musi navyknout.
Oproti tomu Peretjatkova La fille du 14 Juillet, stavéjici svlij narativ na groteskni
honic¢ce, vyuziva flashbacki, vzpominani a pfedstav k pomyslnému sjednoceni
rozdélenych postav. Zatimco Carrenard témito prvky dokresluje a postupné
odhaluje jednotlivé d¢je, tak Peretjatko jimi hlavné dodava divody, pro¢ by se
rozdélené postavy mély znovu setkat. Trietova se vyhyba uZiti téchto vypravécich
postupti a radéji linearni vypravéni rozd€luje a paralelné sleduje vyvoj pribéhu
skrze jednani ti postav. Ozvlastiiujici dokumentéarni zabéry maji tvofit kontrapunkt,
ktery napomahd k eskalaci jiz tak tizivé situace. U vSech tfech filmi tak sice
dochazi k paralelnimu sledovani jednani né€kolika mistné odloucenych postav,
ale kazdy rezisér tohoto postupu vyuziva zcela z jinych divodi. To samé miizeme
prohlésit 1 o vyuziti dalSich prvkl naruSujicich jednolitost vypravécich linii.

Jako naprosty protiklad k témto filmim plsobi film 2 automnes 3 hivers,
ktery sice kombinuje sledovani a propojovani n€kolika d&jovych linii s pouzitim
flashbackil a introspekcei postav i ilustraci zminiovanych uméleckych dél, ale ptesto
se neoprostuje od konven¢niho pojeti vypraveéni. Postavy se stavaji vypraveéci
vlastnich pfib¢hi, se kterymi se svéfuji pfimo do kamery v detailu s neurcitym
pozadim. Zatimco Tonnerre vynika svou schopnosti ponechat dostatek prostoru pro

divakovu dedukci, 2 automnes 3 hivers se dostdva do sféry zahlcujici popisnosti.
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Obraz je bez vyjimky ilustraci toho, co postavy vypraveji a dochédzi k tinavné slovni
redundanci.

Kritika filmu v Cahiers pak vytyka zminovany konformismus, se kterym se
Betbeder snazi bojovat snahou o svérazné pouziti vSech vySe zminénych prvki,
ale tim je je§t¢ zdiraznna neschopnost vymanit se z pravidel chronique.'®
U tohoto filmu se nazor kritiky v Cahiers du cinéma shoduje s tou v Positif, ktera
filmu také pfiznava snahu o to byt vyraznym filmem jeune cinéma, ale selhavajici
na jejich konven&nim vyuziti, které je uz dlouho vy&erpané.'

V uvodu filmu se kazda postava piedstavuje a zahajuje tak vypraveéni svych
vzpominek, ale mluvi o sob¢ ve tfeti osob¢, az po tomto piedstaveni prechazi
vypravéni do prvni osoby. Jejich pfibéh pojedndva o milostnych Zivotech dvou
pard, které popisuji, co vSechno se muselo udat, aby se tito 1idé seznamili.
Na pocatku se tedy jedna o Ctyfi samostatné vypravéci linie postav jednoho ptibehu,
které se postupné protinaji, aby nakonec mohly byt vedeny paralelné.

Z hlediska narativu jsou vSechny linie vedeny linearné a vSechny situace na
sebe plynule navazuji. Piestoze postavy sice popisuji stejné ptihody a mohlo by tak
dochazet k riznym odchylkdm nebo rozlisSnému pohledu na dané situace, Betbeder
této moznosti vilbec nevyuzivd, v ¢emzZ se projevuje konvencnost jeho narativu.
I kdyZ se tuto linearnost snazi nabourat nékolika vzpominkami Armina a Benjamina
na jejich Skolni 1éta nebo zpesttit vkladanim uryvkl z citovanych filmia a kratkym
zobrazenim jinych uméleckych dél, ve srovnani s ostatnimi filmy to dostatecné
nenabourava linearni strukturu. Namisto toho, aby tyto prvky film odlehCovaly,
tak ho jeste vic zhutiuji.

Posledni analyzovany film Tonnerre ve svém vypravéni postupuje zcela
linearn¢ a nabizi divakovi perspektivu pouze jedné z postav. To, ¢im se ovSem jeho
narativ odliSuje od manistreamového pojeti linedrniho narativu, je jeho schopnost
vystavby vypravéni na zamlcovani. V rozhovoru pro Cahiers Brac tento sviij zdmer
popisuje jako otazku davkovani, kterou chtél docilit vyrazné zmény vyznéni
filmu. "'

Cely ptibéh je divakovi ptedkladan z tthlu pohledu hlavni postavy Maxima

a az v uplném zavéru se ke slovu dostava i jeho pritelkyné Mélodie, kdyz vypovida

149 COLLET, Sophia. 2 Automnes, 3 hivers. Cahiers du cinéma. 2014, &. 696, s. 38.
Y BAUMANN, Fabien. 2 automnes, 3 hivers. Positif. 2014, &. 636, s. 38.
I DELORME, Stéphane a Nicholas ELLIOTT. Romantisme noir: entretien avec Guillaume Brac.
Cahiers du cinéma. 2014, ¢. 697, s. 21.
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na policii. Z pocatku je nejvetsi diraz kladen na romantickou vztahovou linii,
ale zamlcovanim ¢asti informaci se piibé¢h Zanrové dostava na rovinu detektivky,
¢imz dochazi k Bracem popisovanému zvratu. Tento prudky ptesun kritika Cahiers
popisuje jako Bracovu schopnost postupné gradovat zobrazené emoce a opét se
vraci ke struktufe scénare, ktery popisovan jako pouhd osnova. Tu si ovSem
podmanuje piib¢h a na néj navazané emoce, jez se sice odviji logicky, ale ne vzdy
ptedvidatelné. To ¢im je tohoto efektu gradace docileno, neni pouze Bracovym
zvratem na urovni zanru, ale to jakym zplUsobem nechavad scény piirozené,
nenasilng vyplynout.'

Od zacatku dostava divak pouze stejné informace jako hlavni postava
Maxima ai o ném se vSe podstatné dozviddme postupem casu zejména diky jeho
vztahu s Mélodii. VSechny postavy postupné poznavame tak, jak poznavaji jedna
druhou a tak nejsme nikdy zcela explicitné seznameni s jejich motivacemi nebo
historii. Napftiklad, kdyz Maxime ukradne svému kamaradovi zbran, poté co zjistil,
ze se Mélodie vratila ke svému byvalému pftiteli Ivanovi, miizeme se domnivat,
ze se chce zabit, nebot piesné k tomuto ucelu si ji jeho kamarad pofidil. Kdyz pak
sleduje Mélodii a Ivana ve vecernich hodinach, tak se tento ptedpoklad méni a jeho
jednéani naznacuje, ze zbrani se chce pomstit. AZ kdyZ Maxime unese M¢élodie,
tak se divak dozvida pravy ucel pouziti zbrané, kterym bylo dostat se k Mélodii
a mit moznost ji konfrontovat, v zadném ptipad¢ vSak nékomu fyzicky ublizit.

Ptibéh opravdu ma z pocatku charakter romance, ale zmizenim M¢lodie se
vSe zacina komplikovat. V tu chvili se Maxime dostava do role vySetfovatele, ktery
se snazi pochopit, co pfesné se udalo od jejich posledniho shledani a M¢élodiino
zmizeni a naslednd ignorace se stava vysetfovanym zloCinem. Celd tato situace
vyusti napadenim M¢lodiina ex-pfitele a jejim tnosem. Teprve ve chvili, kdy se
postavy za¢nou béhem Unosu jedna druhé zpovidat, je odhalena posledni dilezita
cast piib¢hu, ktery tvofi zminované motivace a psychologie postav a dochazi tak
k rozlusténi zlo¢inu a smifeni.

Pokud bych méla shrnout praci téchto zéastupcli jeune cinéma s narativem
jejich prvnich filmt, tak u vSech je znatelna snaha s jeho stavbou pracovat vice ¢i
méné osobité¢ s odklonem od jednoduchého linearniho vypravéni chronique a skoro

u vsech je tento odklon spojovan s podrobnou piipravou scénafe a zaroven

12 ELLIOTT, Nicolas. Tonnerre de Brac!. Cahiers du cinéma. 2014, & 697, s. 18-19.
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schopnosti s nim zru¢né¢ manipulovat v ptipadé jakékoliv komplikace. 1 Brac
pracujici s linedrné¢ rozvrzenym vypravénim se tomuto formatu uspé$né vzdaluje
svou snahou opros§téni se od explicitnosti jazykové slozky a ponechanim prostoru
pro divdkovu dedukci. VSichni se také snazi své postavy opravdu pojimat jako
hybatele svych ptibéht a svym pfibéhlim ponechéavaji Castecné oteviené konce.
Respektive hlavni témata filmt jsou uzaviena a pro postavy se tim nastoluji nové
potencialni problémy.

Co se tyCe analyzy narativu, zcela souhlasim se zavéry kritikii Cahiers
u filmt Donoma a La Fille du 14 Juillet, jehoz stavbu povazuji za osobitou
a nevSedni. Pon¢kud se ovSem rozchazim s vyhodnocenim funkce dokumentarnich
prvkll v narativu La Bataille de Solférino. Ptestoze se jednd o vyraznou
ozvlastiujici slozku narativu, je na néj kladen pftili§ velky diraz ve vztahu s jeho
funkci v ptibehu a mél by byt chapan pouze jako jeho kulisa. U filmu Tonnerre pak
vyhodnocuji jeho stavbu jako Uzce navazanou na uchopeni detektivniho Zanru.
Kritika Cahiers zanrové film fadi k romanci a thrilleru a postupnému odhalovani
Casti narativu nevénovala dostate¢né pozornost. Presto je toto zamlCovani
a odkryvani jeho silnou strankou. U filmu 2 automnes 3 hivers s kritikou dochazime
k obdobnym zavérim, které ve filmu identifikuji snahy o vytvotfeni svérazného
stylu. Tato snaha ovSem selhdvd na nedostatecné vytiibené vystavbé narativu,
ktery divaka zahlcuje pfivalem nadmérného mnozstvi informaci.

To co Delorme popisuje jako linearni druh narativu vystihujici
mainstreamoveé vyuzivany druh Zanru, by se dalo v Bordwellové terminologii
ptirovnat ke klasickému modu narace. Francouzska kritika se ovSem vyhyba témto
odbornym terminiim a s nimi spojené terminologii, podle které by narativy filmt
spadaly do uméleckého modu. V pojeti francouzské kritiky, zejména té€ v Cahiers je

pii analyze stavby narativu tento pojem zameénovan za scénario.

4.2. Analyza Zanru
Delorme generalizuje francouzskou mainstreamovou tvorbu a shrnuje jeji tvirci styl
pod pojmem chronique, ktery mé vlastné zastfeSovat jeden zanr. Ten spliiuje
atributy zanru jako utvaru ovliviltovaného jak filmovym primyslem, tak odbornymi

teoriemi a ptitupy, tak jak ho pojima Altman.'> To, jak kritici Cahiers chronique

153 ALTMAN, Rick. Film/genre. London: BFI Publishing, 1999, 246 p. ISBN 08-517-0717-3.
55



pojimaji, ji vlastn¢ definuje jako obecné primyslem vyzadovanou a nejcCastéji také
pouzivanou zadnrovou ikonografii. Tvurci, ktefi s nim pracuji, se tak nesnazi zddnym
zpusobem této zavedené praktice zddnym zplUsobem odporovat a vyjadiuji tak
souhlas s timto estetickym vyjadfenim. K ¢emu vybizi Delorme a co je ocetiovano
v textech Cahiers du cinéma je jakékoliv vyznamnéj$i vymezeni vic¢i tomuto zanru
a snaze porusovat jeho obecn¢ uznavana pravidla.

Co se tyCe odklonu od chronique jako nekomplikovaného vztahového
ptibchu, tak tento pfedpoklad nenaplituje pouze jeden z vybranych filmd, kterym je
2 automnes 3 hivers. V ptipad¢ vSech ostatnich filmi miizeme hovofit o snaze
pojimat zanrovou ikonografii jako oteviené mnoziny, které je mozné svérazné
prolinat a upravovat podle potieb filmu.

U 2 automnes 3 hivers dochazi k naplnéni Delormem vytvotfené definice
chronique zejména neschopnosti uchopit svérazné¢ jakoukoliv mySlenku
a jednoznacné ji prezentovat. Pfestoze se postavy stavaji vypraveci svych zivotnich
pfibc¢hti a film je pfeplnén intertextudlnimi odkazy, Betbeder se nesnazi byt
inovativni ani v uchopeni prvki romantického filmu. Diky dispozicim s nékolika
sledovanymi postavami je jeSté podtrZzena osudovost setkani postav, o jejiz
eliminaci se Uspeésné snazil Carrenard ve svém filmu. Kritika Gisele Breteau-Skira
pro Jeune cinema pak popisuje Betbederiv film sice jako film choral, ale zptisob
jakym se odviji, nasledn¢ piirovndva ke kolazi posloupné jdoucich stranek

intimniho deniku.'>*

Tim potvrzuje tvrzeni Cahiers, jehoz kritika stoji na
nedostate¢ném odklonu od mainstreamového uchopeni zanru.

Pokud budeme chéapat pojem chronique doslovné jako kroniku, tak by
struktura tohoto film naprosto odpovidala, jelikoz postavy vSe vypravi
v odosobnéném modu, kdy se k popisovanym uddlostem stavi bez projevovani
emoci, retrospektivné a chronologicky. Betbeder se tak nijak nevzdaluje od
mainstreamového pojeti romantického filmu, a prestoZze se snazi o dosazeni
ozvlastnéni paralelnim sledovanim postav a vytvoienim koldze pomoci mnoha
intertextudlnich odkazii, dosahuje tim pouze roztfiSténi narativu, ktery se sice
nestava nesrozumitelnym, ale pro divaka velice zatéZujicim a Uinavnym. Zatimco

u Carrenarda film choral puasobi sjednocené, tak u Betbedera jednotlivé ¢asti

134 BRETEAU-SKIRA, Gisele. 2 automnes 3 hivers. Jeune cinéma. 2013, 352/353, s. 91.
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mozaiky nevytvaii tak jednolity dojem, i kdyz je stavba jeho filmu mnohem

linearnéjsi. Zatimco Donomu popisuje Nicolas Azalbert v Cahiers du cinéma takto:

»Film choral je jednolity a sjednocuje své postavy z nitra jednoho a toho
samého vypraveni. MnozZstvi postav nasobi pribéhy a vybusné narusuje jednotu
filmu. Jestli je jednolity na zacatku, je to jediné v tom smyslu, ze film sbirda vSechny
sveé pribehy a dostava je do kontaktu, pritomnost jedné postavy miize byt ve spojeni

) , ;155
s minulosti té druhé.”

Tak 2 automnes 3 hivers je podle Sophie Collet pouze sentimentalni fetézec
udalosti, snazici se o vyjadieni generacni krize, ktery ovSem ziistdvd pouze na
trovni vztahového dramatu.”® Postavy filmu opravdu fesi své osobni krize, které
jsou rizného charakteru, od téch zahrnujicich hledani vlastni identity po nahlé
zdravotni problémy, ale to co zlUstava jako nejvyraznéjsSi je krize v jejich
romantickém Zzivoté. Hlavnim tématem filmu se tak nestadvd zobrazeni krize
a probléma zasahujici celou generaci tficatnikli, ale piiblizuje se k primérnému
vztahovému dramatu. Na zacatku filmu postavy bezcilné bloudi jak metaforicky
zivotem, tak i redlné méstem, ve kterém ziji, ale v momenté jejich osudového
setkani se vyznéni filmu méni a 2 automnes 3 hivers zacind mnohem explicitnéji
klast diraz na vyznam vztahii jako takovych a takto se vzdaluje moznosti
vyjadfovat pozadovany mySlenkovy piesah jako generacni film postihujici
problémy soucasnych tficatniki.

K popisu Zanru filmu Donoma se pak nejlépe hodi podobné jako
u 2 automnes 3 hivers francouzsky pojem film choral, jehoz dil¢i ptibchy jsou
vztahovd dramata. Ozvlas$tnéni zanru tohoto filmu je vySe zminéné vyhnuti se
osudovému prolinani lidskych zivotl, které u této vystavby filmare Casto laka.
Carrenard nechdva veSkeré rozhodovani na postavach a kazdy z ptibéhit ma své
ukonceni, ale nez o velkolepé vyvrcholeni se spise jedna o ukonceni epizod v Zivote

postav, o vyvrcholeni jejich mensi ¢i vétsi osobni krize. Donoma tak pusobi jako

135 Un film choral est unitaire et rassemble ses personnages a linterieur d’un méme récit. Le
foisonnement des personnages multiplie ici les recit et explose 'unité du film. S’il a unité a I’arrivé,
c’est uniquement dans le sens ou le film récupere toutes ses histoires et les mets en contact, le
présent de 'une pouvant comuniquer avec le passé d’une autre.” In AZALBERT, Nicolas. Donoma
de Djinn Carrenard: Nouvelle donne. Cahiers du cinéma. 2011, ¢. 672.
S COLLET, Sophie. 2 automnes, 3 hivers. Cahiers du cinéma. 2014, &. 696, s. 38.
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naprosty protiklad k Betbederovu pojeti tohoto Zanru, jehoz verze takto vyzniva
jako klisé.

Naopak k nejsvéraznéjSimu uchopeni Zzanrovych pravidel dochdzi podle
kritikli ve filmu Tonnerre, ktery byva popisovan jako soucasn¢ romanticky film
a thriller nebo jako drama sromantickymi prvky. V rozhovoru s Bracem pro
Cahiers du cinéma je také film popisovan jako film noir."”’” Prvek, diky kterému je
kladen dlraz na snahu film Zanrové vymezit, je zvrat v zapletce, ktery zcela méni
vyznéni celého piibéhu zromantického a klidného na tizivé a komplikované.
Vétsina kritickych textl se sice snazi film zanrové zatadit, ale Zadny se nepousti do
jakékoliv zanrové analyzy. Az ve zminéném rozhovoru pro Cahiers se k zanrovému
uchopeni vyjadfuji jeho autofi Delorme a Elliott a Brac se snazi o upfesnéni svych
intenci. Sam tedy o filmu mluvi jako o thrilleru a pfibéhu o lasce. Dlraz pak také
klade na zvolené prostfedi a rocni obdobi, ve kterém se film odehrava, jako na
jedny ze stylotvornych prvku filmu.

Podle vystavby narativu na postupném odhalovéani informaci se podle mého
nazoru vsak v zasadé jednd o osnovu detektivniho ptibehu, do které je zasazena
problematika romantického vztahu. Po expozici tvofici seznameni dvojice,
se zapletkou stdvd zmizeni hlavni hrdinky a razantni zména jejiho chovani.
RozfeSenim tohoto imaginarniho zlo¢inu a odhalenim zloCince se stava spachani
jeho realné varianty.

Ve chvili uzavieni imaginarniho zloCinu se tato konstrukce rozsifuje
o vySetfovani policie a vyvrcholeni filmu se odsouva k rozfeseni realného zlocinu.
K uzavieni ov§em nedochdzi diky o¢ekavané policejni praci, ale diky popteni vSech
udalosti samotnou obéti. Hlavnim vySetiujicim v zdsad€ neni policista, ale hlavni
hrdina Maxime a ptitel Mélodie, kterd se stdva obéti obou zlo€incl. ZloCinem se
stava jeji zmizeni a sms zpravy oznamujici jejich rozchod. Maxime se snazi
dopatrat pti¢iny zmény jejiho chovani a dochazi k zavéru, ze je ji Mélodiin ex-pfitel
Ivan, o jehoz nasilnickych sklonech se mu M¢lodie zminovala. Jeho feSenim
pfipadu a potrestanim vinika, je napadeni Ivana a odvléknuti Mélodie na misto
jejich prvni schiizky.

Z romantické stranky filmu se jednd o osudny milostny trojihelnik, ze

kterého se postavy samy neumi vymanit. Mélodie stojici mezi obéma muzi, by méla

T DELORME, Stéphane a Nicholas ELLIOTT. Romantisme noir: entretien avec Guillaume Brac.
Cahiers du cinéma. 2014, ¢. 697, s. 21.
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byt hybatelem veSkeré akce a svym rozhodnutim situaci rozfesit.
Diky manipulativnim a agresivnim skloniim obou muzi zGstdva uvéznéna.
Z rozieSeni obou krimindlnich pfipadi vyplyva, Ze Mélodiinou snahou bylo
vymanit se z vlivu obou muzi. I v této rovin€ Brac porusuje zanrova pravidla nebot’
zena, o jejiz prizen muzsti ucastnici milostného trojuhelniku soupeti, o jejich
pozornost vliibec nestoji. Z milostné zapletky se tak v zavéru filmu stdva boj o moc
dvou muzi. Cely film tak nevyznivd jako romance nebo detektivka, ale diky
jednostrannému pohledu ze strany Maxima film zprostiedkovdva osobni krizi
jednoho ¢lovéka snaziciho se ji prekonat. Na této trovni tak film mizeme oznacit
1 jako drama. Brac znamenité vyuziva vSech dostupnych prosttedkii a neomezuje se
jednim stanovenym Zanrem a jeho pravidly. Ta si pruzné ptizplsobuje, aniz by
ptibch ztracel integritu.

U zbylych filmi nedochazi k tak vyraznému posunu a prechizeni mezi
zénry. Tvurci vétSinou vychéazeji zpravidel jednoho vybraného Zanru,
jehoz pravidla obohacuji o vlastni variace. Peretjatkova La Fille du 14 Juillet tak
posouva grotesku na rovinu spoleCenské a politické satiry zplisobem vystavby
svych gagt, ale jako hlavni zastfeSujici zanr stale zstdva komedie. Cyril Béghin
v kritice pro Cahiers du cinéma tak ocenuje snahu o revitalizaci komedialniho zanru
svéraznym zpusobem skrze nesmyslnou zapletku grotesky, kterd je vystavéna, jako
organizovany chaos."”® Ostatni kritiky oproti tomu vytykaji Peretjatkovi prilis
vyrazné ¢lenéni gagl, nebo neptitomnost piibéhu. OvSem praveé schopnost spojovat
jednotlivé komedialni prvky, kterymi nejsou pouze gagy, je silnou strankou filmu,
kterou se vyrazné odliSuje od mainstreamové chronique.

Zvlastniho oznaceni se dostava filmu Trietové, kterd zase rozSifuje rodinné
nebo spolecenské drama o prvky dokumentdrniho filmu a film tak sice byva
oznacovan jako doku-fikce, ale to co podle kritik pfevazuje je komediélni stranka
filmu. Zatimco u Peretjatka neni nijak slozité identifikovat divody, pro¢ je jeho
film jednoznacné oznacovan jako komedie, tak u Trietové je situace o néco
hiickach, metaforach a hyperbolach, tak u Trietové nic podobného nenalézame.
Kritika komickou slozku jejiho filmu definuje jako tisnivou, coz je mozné chapat

také jako ¢ernou komedii:

138 BEGHIN, Cyril. Comique d'attaque. Cahiers du cinéma. 2013, &. 689, s. 60.
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westli muze byt film Justine Triet spojovan s komedii, je to pravé proto,
Ze neopousti  postavy v jejich nepokoji, netresta jejich malicherné nebo
nespravedlivé vlastnosti. Ta cast humoru Vincenta a Laetitie, jako jejich prasténé
vywbusné hadky, se stava také tim, co je zachranuje a znovu jim dava moznost mit

159
budoucnost.

Komicky efekt tak ma byt v absurdité jednotlivych hadek, i celého nastalého
sporu. PrestoZe zejména Vincentovo neraciondlni chovani ma misty komicky
pusobici vyusténi, o kterém by se dalo fict, Zze cely pfibéh nadlehcuje, tak ovSem
nevyvolava dostatecné velky komicky ucinek, aby pifehlusil dramatickou stranku
filmu. Proto se domnivam, ze fadit tento do komedidlniho zanru, je ponékud
scestné. Navic rodinnou krizi vytrhava z notoricky zndmého prostoru jejiho domova
a konfrontuje ji s reakcemi realné¢ho davu, ktery jesté¢ zvySuje netinosnost nastalych
situaci.

Tito tvirci pfi tvorbé svych filmi berou v uvahu Zanrova pravidla,
ale samotny zanr pak pojimaji jako otevieny koncept, pro jehoZz naplnéni
a srozumitelné zprostiedkovani musi spliovat pouze minimalni piredpoklady. Diky
tomu mohl Brac vyplnit kostru detektivniho pfibéhu romantickou zépletkou, aniz by
m¢l divak problém s pochopenim toho, co se ve filmu odehrava. To, co je pro tyto
a prekracovani zanrovych pravidel nevnimaji jako problém. Rozhodné se zdmérné
snazi s zanrovymi pravidly pracovat na vytvofeni vlastniho vizudlniho
a vypravéciho stylu. Kromé¢ Betbedera se zna¢n€é odchyluji od povrchniho
zaznamenavani vypravénych piibéhti formou chronique, kterd ma pouze vypravet.
Filmy ostatnich tvirci jsou ale schopny zprostfedkovat autorovy myslenky
a dosahuji tak kyzeného myslenkového presahu. Autofi se skrze n€ vyjadiuji jak ke
spolecenskym tématiim, tak vlastnim postojim. Tohoto nedosahuji vytyCenim jedné
problematiky jako hlavniho tématu filmu, ale zasazenim ptib&éhli do reality, ve které

jsou dokonale viditelné, piestoze jsou jeji béznou soucésti. Pojmenovavaji tak jako

1% Si le film de Justine Triet peut étre rattaché a la comédie, c’est justement parce qu’il n
abandonne pas les personnages a leur angoisse, ne sanctionne pas leurs traits mesquins ou injustes.
La part d’humour de Vincent et Laetitia, comme le cocasse de leurs disputes explosives, devient
aussi ce qui les sauve et leur redonne la possibilité d’un avenir.“ in DU MESNILDOT, Stéphane.
Assaut. Cahiers du cinema. 2013, ¢. 692, s. 38.
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soucasné¢ problémy napiiklad problémovou komunikaci, nefunkcénost jak
romantickych tak rodinnych vztahli nebo politicky systétm a obecné stav

spole¢nosti.

4.3. Analyza mizanscény
Zatimco u predchozich dvou analyzovanych stranek filmu se tvirci nebali
kreativniho uchopeni a pfetvofeni ve svlij prospéch, v pfipad¢ kamery a stiihu
postupuji ponckud méné progresivné. Pouzivaji sice prvky nabourdvajici vizualni
plynulost a ¢asto také zamérné piiznavaji obrazové nedokonalosti, ale tyto prvky
vyuzivaji pouze jako doplnék téch bézn¢ uzivanych.

Nejveétsi tviiréi volnost by se dala ocekdvat u tvlrch jako Triet nebo
Carrenard, ktefi nejsou absolventi filmovych skol, a jejich vizudlni styl se zaklada
na vlastnich zkuSenostech s filmovym médiem. Zatimco Triet praci s kamerou
piredava Tomu Hararimu, Carrenard na svém filmu pracuje jako jeho jediny technik.

V rozhovoru pro Cahiers du cinéma se Carrenard vyjadifuje o svych
rozhodnutich ohledné¢ mizanscény a domniva se, ze dosahl svého zdméru. Zminuje
se hlavné o svém minimalistickém pfistupu v praci s kamerou, kde se vyhyba vSem
finanén€¢ naroénym prvkim jako steadicam nebo dlouhym statickym zabérim.
V celém filmu vyuzZivd moZnosti pohybu kamery a ta se pfirozené¢ pohybuje mezi
postavami. Ve vétsin€ dialogovych scén se vyhyba kompozici zabéru a protizabéru
a namisto toho vyuzZivad vnitiniho stfihu pfeostfenim nebo opakovanym Svenkem
mezi hovoficimi postavami. V Chrisiné vypravéci linii pak nékolikrat pouziva
k pfechodu mezi zabéry zatmivacku a v jeji linii také uvadi rdmovani obrazu pies
optiku jeji zrcadlovky. Tento prostiedek je také jednim z prvka, které podtrhuji
nedokonalosti zdbéru, jako jeho rozostfeni nebo jeho improvizované kompozici.
Ptes vSechny tyto prvky, které¢ by v mainstreamové produkci neobstaly, film plisobi
kompaktné a jako plné pfizplsobeny zdmériim svého tvirce. Carrenard se vSemi
nedokonalostmi pracuje zdmérné a ty pak efektivné vykresluji stavy jeho postav.

Silnou strankou Carrenardovy mizanscény neni jeho snaha o formalni
dokonalost nebo nutnost objevovat nové postupy, jako jeho zrucné propojovani
zvolenych prvkid a snaha o vyuzivani jejich plného potencidlu. Nicolas Azalbert
tento jeho pfistup hodnoti jako naruseni divackého komfortu, ktery nabizi novy

pristup, drsnéj§i a destabilizujici, coz ze 1 takovd mulZe byt soucasna
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kinematografie.'® Tuto snahu ocefiuje i kritika asopisu Positif a také ochotné
prehlizi hluch4 mista nebo nevhodné rozostieni obrazu.'®!

Triet své zkuSenosti s prostiedky mizanscény cCerpala pii natdCeni svych
kratkometraznich dokumentt Sur place (2007), Solférino (2009) a Des ombres dans
la maison (2010), ve kterych sama zajiStovala jak kameru, tak i stfth. Ve svém
prvnim dlouhometraznim filmu vSak svéfuje praci s kamerou Tomu Hararimu
a stfih Damienu Maestraggimu, ktefi s ni spolupracovali na jejim prvnim fikénim
filmu Vilaine fille mauvais garg¢on (2012). Ti se také oba podileli na filmu
Guillauma Braca Tonnere. Zatimco u Braca je v textech Harariho prace zmifovéna,
u La Bataille de Solférino se kritika tomuto komentari vyhyba. Celkovée se v textech
nenachdzi komentdfe mizanscény, piestoze se neustale vraci k zasazeni fikce do
reality. Jakym zpisobem k tomuto spojeni formalné dochdzi, uz neni nikde
analyzovéano.

Estetick¢ navazani na predchozi tvorbu Trietové se projevuje zejména
v zabérech zachycujicich dav a jeho chovani, které svou kompozici pfipominaji
Sur place. Kamera se pohybuje jak ptimo v davu a paraleln¢ sleduje pohyb nékolika
postav na né€kolika raznych mistech. Béhem nataCeni téchto scén pouzila sedm
tymd, diky ¢emuz je mozné postavy sledovat jak ze zemé, tak z ptaci perspektivy
a plynule mezi témito perspektivami pfechazet. Ve scénach mimo déni v davu se
kamera nadale voln€ pohybuje v prostoru spolu s postavami a dokumentuje jejich
zdanlivé impulzivni jednani. Kamera se k nim obraci s nepatrnym zpozdénim
a postavy svévolné zasahuji do kompozice zabéru.

Ve filmu Tonnerre zistavaji prvky mizanscény vcelku tradi¢ni. Brac se na
této urovni nesnazi o zatazeni zadnych ozvlastilujicich prvkl a kamera se stfihem se
ptizptisobuji plynulosti vypravéni. Stejné jako v ptipad€ snimku Trietové se kamery
ujima Tom Harari a stfihu Damien Maestraggi, ktefi s Bracem spolupracovali také
na jeho predchézejicim sttedometraznim filmu Un monde sans femmes (2011). Po
vizualni strance se film vymykéa hlavn¢ praci se svétlem a melancholickym obrazim
zimni krajiny v okoli mésta. Nekolikrat je celd scéna osvétlena pouze jednim
zdrojem, jako ohném v krbu nebo jedinou lampou, coz scéndm doddva na

mysteriéznosti a podporuje tak vykresleni detektivniho ptibéhu nebo thrilleru.

10 AZALBERT, Nicolas. Donoma de Djinn Carrenard: Nouvelle donne. Cahiers du cinéma. 2011,
¢. 672.
' CIMENT, Michel. Donoma. Positif. 2012, &. 611, s.54.
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Stejné tak jsou pouzivany zabéry zasnézené krajiny a prazdnych cCasti mésta, které
zduraziuji rozpolozeni postav a vizualn¢ umociiuji jejich nalady.

Peretjatko v La fille du 14 Juillet vyuZiva prvky odpovidajici Zanrovému
zafazeni ke grotesce. Toho nedosahuje pouze pouzitim stylové odpovidajicich
prvkl, ale nejvyraznéjSim prostfedkem ovliviiujicim vizudlni stranku filmu je
jednoznacné zmeéna natdCeci rychlosti na 22,5 okének za sekundu z béznych
pétadvaceti. Umémné tomu se zrychluje jak pohyb postav tak i zvuk. Tato odchylka
dosahuje podtrzeni komického efektu a zdiraznéni odkazu k Zanrovym specifikiim
némych grotesek.

K formalnim stfihovym prostiedktim ptiddva pouziti kruhové zatmivacky
aroztmivatky nebo prolinacky prouvedeni scén piedstavujicich zejména
vzpominky nebo ptedstavy. Tyto prvky vyuzivd v kombinaci s vnitfnim stfihem.
Peretjako preostfuje na jeden detail zdbéru, ktery pouziva k prechodu do dalSiho
zédbéru. Ve scéné popisu sezndmeni Hectora a Truquette kamera zaostiuje na
Hectoriv oblicej, a kdyZz se pohled kamery opét vzdaluje, ocitaji se aktéfi
v popisované situaci.

I Peretjako se nesnaZzi praci s kamerou a stithem néjak dramaticky inovovat.
Jeho prace pouze dokazuje, Ze 1 tyto zdanlivé zastaralé prvky jde pouZzit ve prospech
daného filmu. Prostfedky, které v éfe némého filmu nabyvaly jiného vyznamu,
znovu objevuje a vyuziva jich k podpofeni zanrové vyhranénosti. Pfipomina tak
pravidla dnes ztidka vyuZivaného Zanru a timto svéraznym zplisobem se odklani od
soucasnych trendt francouzské komedie.

Kritika se ovSem z vySe uvedenych prvkil soustfedi zejména na zménu
promitaci rychlosti, kterou po pravu hodnoti jako nezvyklou. Ostatni prvky
nezminuje ani ve vztahu k zanru, jehoz inovaci vyzdvihuje.

V 2 automnes 3 hivers dochédzi k prosazovani ozvlastnéni na vybranych
prvcich asi nejméné a film vcelku nenabizi dostate¢ny odklon od produkce hlavniho
proudu. Prestoze se Betbeder sice snazi odklonit od Cist¢ linearniho vypravéni
zapojenim hlavnich postav jako intradiegetickych vypravéci a jejich vypravéni
ilustruje kratkymi prostiihy znazoriujici citovana dila, co se ty¢e kamery a sttihu je
jeho vybér z této mnoziny prvki velice konvenéni a nedosahuje zadného vyrazného
ozvlastnéni. Naopak se spiSe pfiblizuje plynulosti mainstreamového linearniho

vypraveéni.
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Ptestoze Delormovo vytyCeni chronique a odklon jeune cinéma od tohoto
utvaru predpoklada zavedeni zmén a inovacniho piistupu i u mizanscény, tak
kritické texty nejen Cahiers du cinéma, ale 1 dalSich periodik, ozvlaStiujicim
prvkim tohoto razeni nevénuji pozornost. Ve vét§iné ptipadi jsou tyto prvky pouze
shrnuty ¢i vyjmenovany, ale nejsou zasazovany do analyzy filmu jako celku. Mezi
narativem a zanrem je mizanscéné veénovano nejméné prostoru a byva zcela
upozadéna zejména ve prospéch analyzy narativu. ReZiséfi ovSem také nepouzivaji
Siroké spektrum inovativnich postupli a prvkil a vétSinou se uchyluji k jiz

zavedenym technikdm podporujicim jejich styl vypravéni.

4.4. Postavy Vincenta Macaigne ve filmech jeune cinéma

Vincent Macaigne se objevuje ve Ctyfech z péti mnou analyzovanych filmi a ve
vétsiné pripadi v jedné zhlavnich roli. Tak jako Triet a Carrenard nikdy
nestudovali filmovou rezii, tak ani Macaigne nestudoval herectvi. O filmové
herectvi se za€al vazné zajimat diky Guillaumu Bracovi, ktery ho obsadil do hlavni
role svého kratkého filmu Le Naufragé (2009). V soucasné dob¢ je vniman jako
jednou ze zasadnich hereckych osobnosti souasného francouzského jeune cinéma.
V éisle Cahiers du cinéma veénovaném nadéjim souCasné francouzskeé
kinematografie je mu dokonce dan prostor pro vyjadieni se k situaci souc¢asného
jeune cinéma formou manifestu, kterou vyuziva a vypliluje ho tfistrankovou
textovou zpravou. Ta celkové vyzniva jako podpora Delormovych texti a jeho
pojeti lyrismu a klade diraz na autorovu potiebu vyjadfit skrze film sviij nézor.'®?
Nejen timto manifestem, ale i tim, Ze je jeho projev a vklad komentovéan ve vSech
kritikach a rozhovorech, dokazuje jeho zosobnéni jeune cinéma svou pozici jakozto
mluvciho celé generace. Zminény manifest tak shrnuje nejenom Macaigniv postoj
k sou¢asné¢ kinematografii, ale 1 vSech tvirci jeune cinéma se kterymi
spolupracoval.

Ve filmu La Fille du 14 Juillet hraje postavu Hectorova nejlepsiho pfitele
Patora, ktery ho povzbuzuje k nalezeni Truquette. V La Bataille de Solférino
zastava roli otce Laetitiinych déti, snazicich se o kontakt snimi. V Tonnerre

ztvarnuje hlavni postavu Maxima patrajictho po své pfitelkyni a v 2 automnes

12 MACAIGNE, Vincent. Le SMS de Cologne. Cahiers du cinéma. 2013, &. 688, s. 28-30.
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3 hivers se objevuje jako Armin, tedy je jednou z hlavnich postav vypravéjicich
svlj milostny ptibéh.

To co je na Macaignem ztvariiovanych postavach zajimavé, je jejich
podobné psychologické ladéni. Kritiky, které se snazi hodnotit jeho projev, ho
popisuji jeho postavy jako melancholické. To co je vykreslovano jako
melancholickd povaha, je ovS§em Macaignova schopnost dodat svym postavam
zaroven davku krutosti a kiehkosti, kterou lze vnimat jako produkt spolecenského
vyvoje. Triet Macaigniiv projev ve svém filmu popisuje jako smés vyhruzky
a izkosti, coZ vystihuje povahu vech jeho postav.'®’

Macaignovy postavy jsou vSechny tficatnici potykajici se s osobnimi
krizemi, jeZ nejsou schopni raciondlné feSit a zacinaji utoCit na své okoli,
jako poranéna zvirata. Chovani téchto postav dokaze v klidovych situacich velice
rozvazné a vyjadrujici jisty druh melancholi¢nosti. Pokud se ovSem dostavaji do
krizovych situaci, které neuméji samostatné tesit, uchyluji se ke zminéné krutosti
ajednaji bez ohledu na jejich blizké. Tento popis vystihuje zejména postavy
Maxima v Bracové filmu Tonnerre a Vincenta v La Bataille de Solférino Justine
Triet. Ve zbylych dvou rolich Patora a Armina jiz Macaignovy postavy nemaji
prostor pro vyjadfeni svého podrdzdéni v obdobném stylu a jejich pocity zlstavaji
potlaceny, pfesto Macaigne vSem postavam dodéva vnitini neklid a rozpacitost
a vSechny tak pasobi velice melodramaticky.

Macaigniv herecky projev odpovida nemohoucnosti téchto postav,
kterou kazda ventiluje jinym zplsobem. To jakym zpisobem bude Macaigne hrat
vSechny tyto postavy je nastinéno uz v jeho projevu v Le Naufragé. Do kazdé jeho
dalsi postavy se tak dostava zminéna melancholi¢nost a s ni i ostychavost.

Zatimco popularni tisk ptebird postoj k jeune cinéma od Cahiers du cinéma
a chdpe Vincenta Macaigne jakoZzto hlavni tvar filmG mladych filmait, zbyla
odborna periodika jeho vykon hodnoti ziidka, i kdyZ se o jeho praci na filmu
zminuji. Zatimco odborné texty se vyhybaji jeho srovnavéani s jinymi herci
francouzské kinematografie, v nékterych textech je vSak srovnavan s patrickem
Dewaerem a Gérardem Depardieu. V rozhovoru pro Les Inrockuptibles se

Macaigne vyjadiuje k tomuto srovndni a tik4, Ze se neciti ani nesnazi byt snimi

1 COLLET, Sophia a Jean-Philippe TESSE. Trouver des excuses a tout le monde et personne 4 la
fois: Entretien avec Justine Triet. Cahiers du cinéma. 2013, €. 692, s. 40.
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srovnatelny. V ¢em citi soundlezitost je potieba nejen ve svych filmech byt,
ale bojovat v nich za reZisérovu vizi.'*

PiestoZze se Maciagne sam neztotoznuje se svymi hereckymi ptedchidci,
tak Ize opravdu nelézt nékolik spoleénych ryst. Kromé jistym zplsobem
neklidného charakteru svych postav, se Macaigne Dewaerovi a Depardieumu také
podoba zejména svym neuhlazenym vzhledem a schopnosti presvédCive ztvarnovat
sviudniky, pfestoze jeho vizaZ neni prototypem kradsného muze: ustupujici linie
vlast, pon¢kud kiivy nos a relativné maly vzrist. Svym neupravitelnym tcesem
opravdu piipomina Patricka Dewaera a svym ambivalentnim pojetim svych postav,
které jsou nézné a kruté zaroven, pripomina Depardieuho herecky styl definovany
Guy Austinem jako zosobnéni maskulinni sily a femininni bezbrannosti.'®

Prestoze je v kritikdich Macaigne casto hodnocen za svij nespoutany
herecky projev a reziséii ocenuji jeho schopnost pfenést na scénu jejich tviréi vize,
celkovy obraz Vincenta Macaigne vyzniva spiSe jako neformalni zastupce skupiny
filmati, kteti mu svetuji role tficatnikid v jakékoliv osobni krizi a tato krize je pak

traktovana jako jeden z hlavnich ryst jeune cinéma.

4.5. Pripadova studie filmu Donoma

V této ptipadové studii se hodlam vénovat filmu Djinna Carrenrada Donoma
zejména z divodu jeho zanedbatelnému rozpoctu, ktery byva uvadén jako 150 euro
a jeho schopnosti svérazné pracovat se vSemi znaky, které maji jeune cinéma
odliSovat od mainstreamové produkce. Diky tomuto spojeni je nejen v Cahiers du
cinéma tento film oznaCovan za zcela vyjimecny v kontextu soucasné francouzské
filmové produkce a jsou mu odpoustény formélni nedostatky.'*®

Vsechny texty o tomto filmu zdiraznuji minimalistické ndklady na jeho
vyrobu a €asto spojuji jeho finan¢ni nezavislost s Carrenardovym osobitym stylem.
Jednim z hlavnich divodi pro¢ je tento film dulezity podle Cahiers neni ani tak

nezavislost na finan¢ni podpofe jak vetfejného tak soukromého sektoru, jako na

1% LALANNE, Jean-Marc a Pierre SIANKOWSKI. Vincent Macaigne: “J’ai un c¢6té conquistador”.
Les Inrocks [online]. 2. 2. 2014. [cit. 2015-03-25]. Dostupné z:
http://www.lesinrocks.com/2014/02/02/cinema/vincent-macaigne-jai-un-cote-conquistador-
11466101/
195 AUSTIN, Guy. Stars in modern French film. New York: Oxford University Press, 2003, s. 80.
ISBN 0340760192.
166  EPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, €.
661, s. 33.
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produkénim zadzemi. Carrenardovi se podafilo natoCit sviij prvni celoveCerni film,
pouze s podporou svych pratel, ktefi se vzdali jakéhokoli honoréfe. Carrenard byl
také jedinym technikem pfi natd€eni filmu, ¢emuz také ptizptisoboval lokace
nataCeni a pouzité formalni prostfedky. Na vizualni strance filmu se to projevilo
pozitivné, protoze pracoval pouze s takovymi prostiedky, které divérné znal,
a tudiz si mohl dovolit vyuzivat jejich plny potencial ve sviij prospéch. Ve filmu se
tak nedaji nalézt Zadné jizdy kamery nebo narocné specialni efekty, a presto dokaze
divédka strhnout a piekvapit. Zatimco ostatni reziséfi si st€Zuji na riznd omezeni ze
strany jak finan¢ni, tak ze strany pozadavka producenta, Carrenard popisuje svou
praci jako nezavislou na ¢asovém planu. S touto nezavislosti jsou ovSem spojeny
také nevyhody a Carrenard musel pifekonat problémy s distribuci. I na to upozoriuje
kritika Cahiers, ktera tak odkazuje k obecné problematice soucasného nastaveni
francouzského filmového primyslu. Donoma je tak popisovana v kontextu

francouzské kinematografie jako naprosto neocekavany objev:

WJistd vina zajmu se zveda kolem filmu, kde pouze jedno jméno zastupuje jak
reziséra, tak kameramana, zvukare i stiihace. Ne, nejedna se o posledni film
Vincenta Galla, ale o naprosto nezavisle vyprodukovany prvni film, jedno
z nejvétsich prekvapeni, které nam francouzska kinematografie po dlouhé dobé

poskytla (...)Donomu.<'®’

Je zajimavé, Ze prestoze kritika u tohoto filmu zmiinluje novatorské pojeti
narativu, formalnich prvki i Zanru, nezamétuje se ani na jeden z nich a namisto
toho zdiraziiuje slozky vyroby a distribuce filmu spojené s financovanim
a systtmem francouzského filmového primyslu. U narativu se tak soustfedi na
mnohost vypravécich linii a jejich propojeni pfes postavy, které sice popisuje,
ale dale neanalyzuje. Pfi analyze zanru pouze nastiiiuje odklon od obecné snahy
film choral nasilné ukoncovat a jeho linie prolinat ve jménu osudu. Co se tyka
mizanscény, tak té je vénovano nejméné pozornosti a jediné co zminuje je autorova

snaha o vytvofeni vizualni kolaze. Ve zbylé Casti této kapitoly se tedy budu snazit

167 s . . ,
,»Un buzz enfle autour d’un film ou un seul nom revient aux postes de réalisateur, chef opérateur,

cadreur, ingénieur du son et monteur. Non, il ne s’agit pas du dernier Vincent Gallo, mais un
premier film totalement autoproduit, I'un des plus surprenant que le cinéma frangais ait offert
depuis longtemps (...)Donoma.” In LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-
orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, ¢. 661, s. 33.
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nastinit tyto vyzdvihované prvky a hledat v jaké svébytné formé je Carrenard
pouziva.

Carrenard také popird predsudek navazujici nejspiSe na Novou vinu,
o nutnosti kazdého tvirce byt opravdovym cinefilem a absolvovat filmovy obor,
aby se tviirce mohl stat filmovym rezisérem. Carrenard nenapliiuje ani jeden tento
piedpoklad, aikdyz je ve filmovém primyslu naprostym novackem, dokazal na
sebe a svij film strhnout dostatecné velkou pozornost. Ani herci jeho filmu nejsou
ve vetsSing pripadl herci, ale pouze Carrenardovi pratelé.
do filmové podoby. Filmu Donoma napoméaha velmi dobfe propracovany narativ.
Ptestoze je jeho struktura velmi komplikovand, divak je seznamovan s akuratnim
mnozstvim informaci tak, aby je byl schopen spravn¢ interpretovat.

Linie Salmy, Analie a Chris se sice vyvijeji paralelné, ale kazda ve svém
individualnim tempu a individudlnim zptisobem. Zatim co Analia pteskakuje mezi
flashbacky ilustrujici jeji vypravéni a pfitomnosti, jeji vypravéni také reflektuje jeji
charakteristickou povahu. Salma se snazi obhajovat sva rozhodnuti a své chyby,
ale vzdy se vraci zpét do stejné faze popirdni svych problémul a tak se pohybuje
v kruhu. Nejsystematictéjsi a také nejlinearnéjsi je vypraveéni Chris. Ta svij Zivot
popisuje od svého détstvi do piitomnosti, aby divakovi dostatecné nastinila
motivace svého jednani. OzvlaStiujici tak neni samotné uziti intradiegetickych
vypravect, ale to komu své pribehy sveéfuji. Analia se svéfuje svym pfritelkynim
béhem jednoho soirée, Salma je zpoviddna svou terapeutkou a jedind Chris se
neobraci k zadné postavé a jeji vypravéni je smefovano k neur¢itému posluchaci.
A zatimco Analia a Salma se svéfuji dalsim osobam, aby se utvrdily ve spravnosti
svého chovani, Chris shrnuje sviij Zivotni piibéh, aby byla schopna vytvofit si
odstup a hodnotit nastalé situace s dostatecnym nadhledem.

Hlavnim spojenim vSech linii je postava Dacia, jehoz ptitomnost se zda byt
pouze epizodni. Nejvyznamnéjsi roli hraje v ptibézich Analie a Salmy, které s nim
navazuji milostny pomér. V pfipadé Chris se pouze stava jejim peclive
pozorovanym objektem, ktery ji fascinuje a ma moznost ho dokumentovat. Jak
Analia, tak Salma podléhaji Daciovym intrikdm, piestoZze obé dvé dobie znaji jeho
manipulativni stranku. Analia se zpocatku domniva, ze nad Daciem panuje svou

autoritou a svou vynalézavosti. Dacio je jednim z jejich problematickych zaki a ma
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ve tfidé na sebe strhdvat pozornost. KdyZ se ho Analia snazi kérat, vymlouva se na
lasku k ni. Analia toto vyznani shazuje a zdanlivé Dacia ponizuje. Ten si vSe
nechava libit, aby ve vztahu zak a ucitel mohl dosahnout pifevahy. Analia chybnost
svého uvazovani prohlédne az v zavéru, kdy si uvédomuje, ze Dacio dostal presné
to, co chtél a jejich pozice se proménuji.

K obdobné proméné rozlozeni sil dochazi i ve vztahu Salmy a Dacia. Ten se
za¢ind ze Salmina popudu, kdyZz vidi Dacia okradat spolucestujici v metru.
Rozhodne se ho kontaktovat tak, aby ho neodhalila, a nechava se jim okrast
o pené¢zenku obsahujici pouze vzkaz, aby ji mohl kontaktovat. KdyZ ma Salma svij
vztah popsat, vyjadfuje se o ném velice kladn€, coz vyzniva 1zive, jelikoz od
samého zacatku filmu se ve scéndch zobrazujici jejich vztah Dacio projevuje
dominantné a Salma mu neuspésn¢ odporuje. Vzhledem k tomu, ze jeji rozhovor
s jeji lékarkou doprovazi jak jeji vzpominky, tak prostiithy do reality, tak se
Carrenard rozporem mezi jejim vykladem a realitou vyhyba doslovnosti a zaroven
znehodnocuje veérohodnost Salmina vypravéni. Dacio se tak v Salminé piibehu
stava prosttedkem zprostfedkovavajicim veskeré pochybnosti o patfi¢nosti Salmina
jednani.

Linie vSech tii vypravéni se propojuji nejen mistné, ale také ¢asove. Salma
se seznami s Daciem ve voze metra, zatimco je pozoruje Chris. Ta kdyZz z vozu
vystoupi, tak se seznamuje s prvnim muzem, kterého potkd a z toho se také stava
jeji milenec. Salmin a Analiin pfibéh se propojuje, kdyz Dacio po hadce se Salmou
odchézi na hodinu $panélstiny vedenou Analii. Jejich postavy se sice maji moZnost
potkat nebo se dokonce ovliviiovat a zasahovat do vyvoje, ale to se nedé€je a postavy
se pouze mijeji a dal ziji své zivoty. Diky tomu, ze nedochazi k zddnym velkym
osudovym protnutim, ale jednéni postav zlstava zdanlivé ndhodné, coz u divaka
vytvaii dojem, ze postavy vSedné ziji vedle sebe ve stejném casoprostoru,
jako kdokoliv jiny.

Co se ty¢e prvkll mizanscény, tak Carrenard pln€ vyuziva potencialu
nizkondkladového natdeni a vyuziva ve sviij prospéch jak praci s kamerou,
tak stfih. VétSina filmu se odehrava v prostorech soukromych domt ¢i bytti nebo ve
vefejném prostoru a tomu také odpovida omezeny pohyb kamery. Ta se pohybuje
po prostoru kazdého zabéru tak, aby stihla sledovat vSechny dtilezité déje, a Casto se

vyhyba prostiihim mezi promluvami jednotlivych postav. Jeho vizudlni styl se tak
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da charakterizovat jako neuhlazeny a zdanlivé neusporadany, ¢imz pusobi jako
protipdl k peclivé vystavénému narativu.

Jak charakter pohybu, tak uhel pohledu se vZdy pfizplsobuje povaze danych
situaci nebo prostord, ve kterych se odehravaji. Jednou z nejcastéji zobrazovanych
situaci tohoto filmu jsou dialogy, u nichZ se Carrenard vyhyba prostithim mezi
zébérem a protizabérem a namisto toho k zobrazeni zmény mluvcéiho vyuziva
pohybu kamery a vnitfniho stfihu. Kamera se tak opakujicim se §venkem piesouva
od jedné postavy ke druhé a to i opakované v jednom zdbéru. U nékolika dialogl
dochazi timto pohybem kamery k pfechodu mezi dvéma velikostmi zabéru a to
tehdy, kdyz se kamera nachazi blize jedné z postav. Napiiklad v prvnim soukromém
rozhovoru Analie s Daciem, je Dacio usazen do skolni lavice, zatimco Analia stoji
opfena o néco vzdalenéjsi ucitelskou katedru. Zatimco Dacitiv oblic¢ej kamera snima
ve velkém detailu, protoze je situovéana za lavici jako Dacio, tak postava Analie je
zobrazena v polodetailu a pifechod mezi témito velikostmi neni uveden nicim jinym
nez pohybem kamery velice rychle zabirajici prazdny prostor mezi nimi. V tomto
dialogu se takto kamera piesune nékolikrat a jeji pohyb tak pfipomind pohled
nezucastnéného pozorovatele, usazeného nedaleko Dacia, snaziciho se zachytit cely
rozhovor a veskeré reakce postav.

Béhem tohoto pfechodného pohybu, se kamera snaZi jako pozorovatel najit
nejlepsi thel pohledu. Nejvyrazngjsi je tento pohyb béhem konfrontace této dvojice
postav v Analiiné tfid€ plné zaka. V této scéné kamera krouzi zejména kolem Dacia
a dvakrat ptekracuje osu pohledu, aby zachytila jak jeho promluvu, tak i reakce jeho
spoluzaki.

Tyto pohyby kamery dovoluji, aby se v zabéru objevovaly i objekty,
které nemaji s danou situaci nic spole¢ného, ale diky opakovanym rychlym
Svenkiim mezi dvéma mluv¢imi a improvizovanym pohybtim jak kamery, tak herct,
se pohled zastavuje s ptrekdzkou v zabéru. Pohled kamery proto plsobi jako
ptirozeny pohled pozorovatele, nebo dokonce divaka samotného, tak jako by se on
sam otacel k mluv¢imu a hledal jak si zajistit nejlepsi vyhled.

Kromé pohybl kamery jsou ozvlastiujici také rakurzy, které nejsou pevné
ustavené jiz na zacatku filmu, ale nepravidelné¢ se méni. Na prvni pohled se zda,
ze se rakurz méni podle pozice mluvciho a pokud postavy sedi, tak jsou snimany

znadhledu a naopak stoji-li tak jsou zabirany z podhledu, ale toto pravidlo se da
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uplatnit pouze v nékolika scénach. Carrenard se nedrzi ani dodrzeni vyznamt
spojovanych s uhly pohledu a vyuziva je spise z praktickych divodu.

Rakurz se neméni ani v souvislosti vzijemného vztahu mluvcich,
ani v zavislosti na situaci. Napfiklad ve scénach se Salmou se nabizi ji snimat
znadhledu atak zdlraznovat jeji zéavislost na dalSich postavach a jeji
nevyrovnanost. AvSak ve scénach kde je pritomna, se méni uhel pohledu stejné jako
u dalSich postav.

Uhel pohledu tak v tomto filmu opravdu nenese 7adné vyznamy, co se tyce
pohybu postav v prostoru nebo jejich vzajemnych vztahii. Podle mého nézoru se
rakurz pouze piizpusobuje prostiedi, ve kterém se odehrava d¢j jednotlivych scén
tak, aby byl pro kameru nejjednodus$si a nejpfistupnéj$i a Carrenard s ni Casto
zaujima pohled nezucastnéného pozorovatele. Napiiklad v ptipadé scén Analiinych
konfrontaci s Daciem v plné tfid¢, ji kamera snima z podhledu, ktery sice muze
evokovat Analiinu pfevahu a Daciovu podfizenost, ale také takto zasazuje kameru
na uroven pohledu 74k, kteti celou hadku ne¢inné pozoruyji.

Zatimco pii zobrazovani promluv postav se Carrenard snazi vyhybat
prostiihiim na jednotlivé postavy a pouziva dlouhé zabéry, tak v ptipadé zobrazeni
vzpominek 1ilustrujicich promluvu se snazi o co nejrychlejsi stfidani obrazi,
¢imz opravdu navozuje dojem jejich tlomkovitosti. Kromé ostrych pfechodi mezi
zabéry se ve filmu objevuji prolinacky, zatmivacky a roztmivacky. Zatimco
prolinacky pouziva ke spojeni dvou souvisejicich zabérti, tak zatmivacky a
roztmivacky se nachéazeji na hranici dvou rozdilnych vypravécich linii.

Kromé té€chto formalnich prvki je také nékolikrat pouzito také rdmovani
ptes zrcadlovku, ¢imz dochazi k deformaci velikosti obrazu. Toto ramovani
Carrenard nepouziva vylucné k zachycovani Chrisina pifibéhu, kde se pies
fotoaparat diva prave tato hrdinka, ale objevuje se na jinych mistech filmu. Zatimco
u Chris se ¢asto jedné o zprostfedkovani jejiho pohledu na danou situaci, v ostatnich
ptipadech pouziti se jednd pouze o estetické ozvlastnéni filmu. Ani vyznamové
ukotveni tohoto prvku neni pevné a je snim zachazeno jako s estetickym
ozvlastnénim. Zatimco ve scénach s Chris se jednd o zprostiedkovani jejiho
pohledu, tak v pfipad¢ ostatnich se objevuje zejména, ale ne vyhradné, ve scénach

predstavujici jejich vzpominky.
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Carrenard pouziva prvky mizanscény k vizualnimu podtrzeni mozaikovitosti
narativu. Pfestoze se takto dostdva do kontaktu mnoho elementti, ani jeden z nich
nepusobi rusiveé. Svou schopnosti vytrhnout tyto sloZzky z jejich obecné uznavanych
vyznami nedodrzovanim formalnich pravidel, méa film pfilezitost vyuzit jejich
plného estetického potencidlu a nejvyraznéjSim motivem se stdva posloupnost
piedstavovanych informaci.

Oprosténim se od vyuziti jejich vyznamu se Carrenard také vyhyba ptilisné
doslovnosti filmu, k ¢emuz napomdha také nedokonald uzavienost linii. Kazda
z nich uzavird pouze pomyslnou epizodu a svym ukoncenim otviraji naprosto nové
problémy. Tento prvek povazuji za jeden z nejvyznamnéjSich, co se tyCe zanru.
Ve francouzskych kritikach je tento film fazen mezi film choral, jehoz jedinym
stalym pravidlem je vyuziti nékolika paralelné¢ se odvijejicich linii. Jednotlivé
piibé¢hy se pak daji zafadit mezi dramata, kterd kladou diraz na zobrazeni
mezilidskych vztahli. To ¢im se tento film odliSuje od mainstreamové produkce,
je jeho odklon od osudového ovliviiovani jednotlivych vypravécich linii mezi sebou
a vyvozovani nasledku. Jak uz jsem fekla, postavy ziji ve stejném mésté, ve stejnou
dobu a znaji stejné lidi a cesty hlavnich hrdinek se sice prolinaji, ale aniz by doslo
k markantnim zménam v jejich Zivotech. Vztahy, jejichz ptibéhy si Carrenard
vybral pro sviij film, se také vymykaji svou neobvyklosti. Svou schopnosti néjak
vSechny postavy myslenkové uchopit a v§echny vybavit srozumitelnou psychologii

Carrenard také dosahuje velké miry uvétitelnosti jak postav, tak jejich pribéht.
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5. Zavér

Ptedpokladem stanovenym na zacatku této prace byl zajem zejména odborného
francouzského tisku o soucasné autory jeune cinéma a reflektovani jejich tvirciho
stylu odliSujiciho je od mainstreamové produkce. Mym cilem pak nebylo vymezit
jeune cinéma jako celistvy umélecky proud, ale na zaklad¢ textl zvefejnénych
zejména v Casopise Cahiers du cinéma charakterizovat prvky, kterymi se vybrani
tviirci odlisuji od mainstreamové produkce, v kontextu jejich prezentace v dalSich
periodikéach, ohlasu na socidlnich sitich a divacké navstévnosti.

Ohlas téchto filmt v médiich je podpofen zejména jejich uvedenim na
mezinarodnich filmovych festivalech, jako je festival v Cannes nebo Locarnu.
Timto tyto filmy nabyvaji vyraznou mérou na spolecenské kredibilité a tim je také
pfitahovana pozornost zejména popularniho tisku. Ten Casto také klade vétsi diraz
na toto uznani nez na jakkoli projevenou originalitu a vyjimecnost. Ohlasy na
socialnich sitich jsou ve vztahu k navstévnosti zanedbatelné, ale sama névstévnost
vSak zanedbatelnd neni. Tyto filmy jeune cinéma nedosahuji néavstévnosti
ukazuje, Ze si ziskaly uréitou &ast francouzského publika.'®®

Zajem Cahiers du cinéma se da definovat Delormovym editorskou linii,
ktera se v zdsad¢ obraci k tradici ¢asopisu do doby, kdy se snazil hledat a urovat,
jakym smérem by se méla kinematografie ubirat. Z toho pak vyvéra otevieny
piistup k za¢inajicim tviircim a snaha redakce Cahiers z velkého mnozstvi tvlircti
jeune cinéma vybirat a oznacovat nad¢je francouzské kinematografie, jak je tomu
upéti ze ¢ty mnou vybranych tvirci a jejich filmt. Na zaklad¢ provedenych
analyz mohu prohlasit, Ze u vSech péti filml téchto autori opravdu dochazi v rtizné
mife ke snaze o stylové vymezeni se od hlavniho proudu a vétSina ho také dosahuje
na vsSech tfech zkoumanych trovnich. Stejné jako Cahiers dochazim k zavéru,
ze jediny film, ktery se sice o toto odliSeni se snazi, ale neni schopen ho
plnohodnotné dosahnout je Betbederovo 2 automnes 3 hivers. Tento film a autor je
kritizovan nejen Cahiers za sviyj piiklon ke konformnim postuptim a prvkim,
pfestoje u néj ovSem znatelnd snaha vymanit se z mainstreamového stylu.

Vsechny filmy také podporuji Delormiiv popis soucasného stavu francouzské

'%8 TUILLIER, Laura. Gagner la bataille. Cahiers du cinéma. 2013, €. 694, s. 65.
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kinematografie jako kriticky a snahy mladych tvlirci o zménu jako podvédomou
obranu této krizi.

VétSina odbornych textl, se kterymi jsem pracovala, spojuje krizi
francouzské kinematografie se systémem jejiho financovani a povazuje zmény
tohoto systému za nezbytné. Delorme patii svym zplisobem k obhijciim tohoto
nazoru, 1 kdyz systému nevytyka obtiznost dosazeni prostiedkl jako jeho Ipéni na
scénafi jako textu spliujicim vSechny predepsané formalni pozadavky. Dostupnost
finan¢nich prostiedki se tak stava mén¢ diilezitd, nez dlraz instituci rozdélujici tyto
prostiedky na formalni pozadavky na snimky a jejich tvlrce, které usti ke sklonu
filmafi vytvaret neustdle stejné formaty jako chronique. Nejen Delorme,
ale 1 n¢kteti tviirci jako Peretjako nebo Carrenard kladou pii vyjadfovani o své
tvorbé diiraz na co nejveétsi tvlrci svobodu, neomezovanou systémovymi pravidly.
Pravé tito dva reziséti se potykali s vyraznymi problémy bud’ pii financovani,
nebo distribuci svych filmi. Z jejich Ghlu pohledu se jako nejvétsi problém jevi
snaha dalSich instituci zasahovat do kone¢né podoby filmu. Napftiklad Peretjatko se
potykal s neschopnosti ¢lenti komisi statnich i soukromych organizaci pfijmout
a plnohodnotné ocenit jeho filmovy scénaf, jehoz podoba se vyrazné vzdalovala
tomu, na co byly komise ze své praxe zvyklé. A to i ptes Peretjatkovu predchozi
praci na nekolika kratkometrdznich filmech, které byly odbornou kritikou
hodnoceny velice kladng.'® Peretjatkovi tak trvalo &tyfi roky, nez byl schopen najit
dostate¢nou podporu pro natd€eni svého prvniho dlouhometrazniho filmu.

Tato neschopnost systému poskytnout dostatecnou podporu jiZ uznavanym
tvliircim je zfejmd, uvédomime-li si, Ze vétSina téchto tvlrcl se k realizaci svého
prvniho filmu dostala az po dlouholeté tvorbé na kratkometraznich filmech
a to 1 pies absolvovani zavedenych filmovych $kol. Jednim z nepopiratelnych rysa
souCasného jeune cinéma se tak stdvd nejenom ptedchozi kritikou ocetiovana
kratkometrazni tvorba, ale 1 v€k filmail, protoze vS§em kromé& Carrenarda bylo pfi
vyrobé¢ jejich prvnich film mezi pétatiiceti a devétatticeti lety. Prestoze vSichni
tvlrci bez vyjimky jsou autofi minimalné jednoho kratkometrazniho filmu,
ke kterym se kritika vraci a srovnava s nimi jejich prvni filmy.

U Braca, Peretjatka a Triet kritka pfi této komparaci dochazi k zavéru,

ze prestoze je v jejich prvnich filmech citit ndvaznost na jejich ptredchozi tvorbu,

1% LEPASTIER, Joachim. Antonin Peretjatko. Cahiers du cinéma. 2013, &. 688, s. 16-17.
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nejsou prave tyto prvni filmy pouze prodlouzenou variaci téch predchozich, ale dila
schopnd samostatné¢ obstat. Bractv film je srovnavan s jeho piedchozimi dvéma
filmy, jednim znich je jiz zminovany Un monde sans femmes a druhym
Le Naufragé. S Bracovym prvnim filmem jsou srovnany hlavné diky pfitomnosti
Vincenta Macaigne a dirazu na navaznost piibéhu na region, ve kterém se
odehrava. Peretjakiiv prvni film je srovnavan hlavné s nejstarSimi z jeho kratkych
filmi Changement de trottoir (2004) nebo French kiss (2004) a Paris Monopole
(2010). Ty jsou piredkladany jako srovnani pro jejich podobnou vystavbu gagi
a také obsazeni stejnych hercti jako Thomase Schmitta nebo Marie-Lorny Vaconsin.
U Triet je jeji prvni film komparovan zejména s jeji dokumentaristickou tvorbou
jako Sur place (2007) a jejim prvnim hranym filmem Vilaine fille, mauvais
gar¢on(2012). Sur place je zminovano hlavné diky dokumentirnimu zachyceni
rozboufeného davu v ulicich Pafize, kde se Triet snazila zachytit chovani davu jako
celku, ale i jeho riznych casti a jednotlivet. Vilaine fille, mauvais gar¢on diky
zachyceni vztahu dvou lidi ve zvla$tni Zivotni situaci a melancholickému vyznéni
celého filmu. '™

Prestoze jsou pravé tito ti1 tviirci uznavani za svou kratkometrazni tvorbu,
kromé textl v Cahiers du cinéma je jim u odborné kritiky vénovano mnohem ménég
pozornosti. U Carrenarda a Betbedera neni ptedchozi tvorba pokladana jako
zajimava ve vztahu k jejich prvnim celovecernim filmiim, a tak nejsou tak v textech
pouzivany ke srovnani vyvoje jejich stylu, ale pouze k predstaveni kontextu jejich
tvorby.

Delorme popisuje jako zdroj tviréi inspirace nejen jeune cinéma, ale vSech
osobitych tviircti v lyri¢nosti pramenici z osobni potieby sd&lovat.'”' T kdyz se
snaha o vyjadfeni nemusi ve filmech projevit jako popisovana lyri¢nost, tak ovSem
nuti tvlirce udrzet si znacnou miru svobody pii tvorbé svych filma. Peretjako ve
svém c¢lanku o problémech soucasné komedii vyjadiuje k problémim spojenych
s vyrobou svého filmu a jak byl nakonec pfijat, popisuje vlastng, jakym zpiisobem
jsou tvirci jeune cinéma ve Francii vnimani a jak je pro né dilezité udrZet si
kontrolu nad svym filmem. Tito vybrani filmati jsou obdivovani za svou schopnost

prosadit svou umeleckou svobodu, tfebaze teoreticky ziskali uméleckou kredibilitu

"0AZ ALBERT, Nicolas. Guillaume Brac. Cahiers du cinéma. 2013, &. 688, s. 14-15.
LEPASTIER, Joachim. Antonin Peretjatko. Cahiers du cinéma. 2013, €. 688, s. 16-17.
MAILLARD, Florence. Justine Triet. Cahiers du cinéema. 2013, ¢. 688, s. 10-11.
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svou piedchozi praci, tak jim neni priimyslem zaméfenym pouze na zisk vytvoren
prostor pro osobity projev. To se stava dalSim znakem tvorby této skupiny filmait
jeune cinéma. Nejvyrazngj$im piikladem je Peretjatko a Carrenard, ktefi se potykali
s potizemi pfi financovani, ale nakonec se nepodiidili systému a vytvofili naprosto
nezaménitelné filmy. Peretjatko nakonec necerpal ze statnich podpor,
ani televiznich zdroju, ale ziskal regionalni podporu Ile-de-France a Midi-Pyrénées.
Snaha o co nejvétsi tvar¢i svobodu vyplyva i zrozhovorli s Bracem a Triet,
kteti se sice nepotykali s problémovym financovanim, ale snazili se vytvofit filmy
zcela odlisné od jejich predchozi tvorby.

Tyto snahy se pak opravdu promitaji do pojeti jejich jak stavby narativu,
tak vizualni stranky i Zanru. Delormem deklarovana chronique se zjevné odliSuje od
pristupti vSech téchto tviirci. Na vSech tiech urovnich se nejednd v zadném piipade
o vynalézani zcela novych formati nebo prvka, ale o snahu chépat jiz zavedené
terminy jako oteviené a mnohostranné uchopitelné.

Na roviné narativu se to pak projevuje snahou o odchyleni se od jeho
linedrnosti a naruSovani jeho plynulosti. K tomu mutzou slouzit rozmanité
prostiedky od vyuziti nckolika paraleln€¢ se odvijejicich linii, pfes rizné
odtivodnény zcizovaci efekt nebo prokladani fiktivniho pfibéhu dokumentarni linii.

Zatimco na uUrovni narativu se tvirci uchyluji k inovativnimu pouziti jiz
bézné pouzivanych prvki, na urovni zanru se projevuje jejich osobity styl, nebot’ se
vSichni vcetné Betbedera snazi o ryze nové uchopeni Zzanrovych pravidel.
To nemusi nutn¢ Ustit k vytvofeni zcela nového Zanru, jako spi§ ke spojovani
zdanlivé nesourodych ikonografii a vytvafeni novych Zanrovych variaci.
U Betbedera sice nedochédzi k Gplnému vytvoreni vlastniho stylu, ani u jedné
zkoumané oblasti, ale pfesto jsou zde nepopiratelné snahy o osobité pojeti téchto
prvkl. Pfestoze jsou tato Zzanrova ozvlaStnéni uzce ve vztahu s narativem, je to
pravé u zéanru, kde si tito tvlrci dopfavaji nejvice svobody, az se zda,
jakoby porusovani nepsanych zanrovych pravidel brali jako nejmensi prohieSek
vuci zavedenym konvencim. Pokud kritika povazuje mizanscénu vychazejic z Nové
viny a linedrni narativ za zcela vycerpané, je zcela logické snazit se o jejich
inovovani skrze pfestavbu zanru, na ktery jsou Gzce napojeni. Jejich prace s zanrem
nevychdzi z neznalosti jeho zakonitosti jeho ikonografie, ale naopak z uvédomeéni si

limit jednotlivych prvkil a zamérné snahy je piekraCovat. Peretjatko tak vystavuje
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gagy své grotesky na konstruktivni kritice soucasného spoleCenského systému
a svym hyperbolickym znazornovanim problémt se od grotesky dostava az
k vizualnim prostfedkiim pfipominajicim spi§ americké cartoon nez slapstick
comedy. Tuto atmosféru naznacuje uz v samotném uvodu filmu, kde jsou zabéry
politikit na ptehlidce u pftilezitosti oslav 14. Cervence doprovazeny nediegetickou
hudbou zesmésiujici zobrazovanou vojenskou ptehlidku. VSechny prvky nalezici
grotesce jsou vyuzity ve jménu politické satiry a nekorektnosti. U Braca,Carrenarda
a Trietové se jednd o chéapani zdkladnich Zanrovych pravidel jako oteviené
mnoziny, které je mozné rizn€ kombinovat a propojovat. Brac tak propojenim
pravidel detektivky a romance, dosahuje ptisobivého thrilleru. Carrenard se vyhyba
tradicnimu osudovému vyznéni svého film choral castené neuzavienymi konci
dil¢ich ptibéhi. Triet popisuje sviyj styl jako smés Cisté komedie a redlnych udalosti
s hypersexualni Zenskou roli. VSechny tyto filmy vyznauji zpracovanim az
nepravdépodobné piibehy, vychazejici z osobnich nebo redlnych udalosti.
I Betbeder zpracovava vlastni zkusenosti. Nejlépe tento trend vystihuje v rozhovoru
pro Cahiers du cinéma Djinn Carrenard, ktery o pfibézich ve svém filmu popisuje
jako inspirované¢ piihodami znamych, ale zamérné dovedené na hranici
uvéfitelnosti, aby pro n&j byly pitazlivé.'”

Co se ty¢e mizanscény, kterou Delorme oznacuje jako naprosto vycerpanou
a neustale se obracejici se k postupiim Nové viny, tak stejné jako u narativu se jeune
cinéma snazi o kombinovani riznorodych mainstreamovych prvka, tak aby
podpoftili dané vyznéni svého filmu, nez aby se snazili formou experimentu vytvorit
svérazné nové piistupy a prvky.

Prestoze kritika Cahiers se snazi ve svych textech obsahnout celé vytycené
spektrum problematickych znaka a dokladat jim inovativnost téchto autori, dafi se
ji to pouze Castecné. VSechny znaky jsou vzdy zminény, ale zejména kritické texty
se nakonec soustfedi na jeden prvek, ktery se jevi jako nejvyrazngjsi a je autorem
vyhodnocen jako nejvice ozvlastiujici.

Zajimava je také tendence tisku, které jsem si v§imla pti sbéru podklada pro
tuto praci. Velice Casto se novinafi snazi o srovnavani mladych autori s autory
Nové viny. Toto srovnani se bud’ dotyka urovné vizualniho stylu a stavby narativu

s témi filmafi, které vybrani autofi oznacuji jako své inspiracni zdroje nebo k nimz

172 LEPASTIER, Joachim. Djinn Carrénard, jeune homme-orchestre. Cahiers du cinéma. 2010, €.
661, s. 33.
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je ptirovnava kritika, anebo se kritika snazi jeune cinéma vymezit jako jednolity
vizualni a myslenkovy proud.

Jak uZ jsem zminovala, mou praci se nesnazim o podobné vymezeni,
jelikoz se nejedna o uceleny proud. To dokazuje jak odborna kritika, ktera vSechny
tyto filmate traktuje pouze jako zacinajici tviirce a nesnazi se v jejich dilech uméle
hledat vyznamy, které by je mohly spojovat. Nesnazi se o to dokonce ani Cahiers,
jehoz editor poznamenava, ze jeho cilem je z nezmérného mnoZzstvi autorii prvnich
celoveCernich filmt vybrat ty, ktefi se vymykaji nejen z mainstreamu, ale z celé
generace. ' Piesto se ani texty v tomto periodiku nevyhybaji snaze pfirovnavat
tyto autory k jejich pfedchiadctm.

PrestoZze nékteti tvirci se k inspiraci autory Nové vilny sami hléasi jako
napiiklad Guillaume Brac , tak tyto snahy tvorbu soucasnych rezisérii spojovat
s vyznamnymi pfedchtdci kritizuje ve svém ¢lanku pro Cahiers Antonin Peretjatko,
kde komentuje stav soucasné francouzské komedie. Vyjadiuje se hlavné k textim
analyzujici La Fille du 14 juillet, protoze ty se podle jeho ndzoru aZ moc zamé&fuji
na to, z jaké estetiky vychazi a ke komu odkazuje, ale nedostate¢n¢ vénuji filmu
pozornost jako samostatnému textu.'”* Tento problém Peretjatko vztahuje pouze
k francouzské komedii, ale obecné to ukazuje postaveni jeune cinéma
ve francouzské kinematografii, kde mu neni vénovana bez mala zadna pozornost.
To dokazuje jak zajem kritiky, ktery byl u téchto vybranych filmt zalozen na jejich
uvedeni v Cannes a podpote ze strany Cahiers, tak moznost téchto autorit vénovat
se dlouhometraznimu filmu az skoro ve Ctyficeti letech.

Prestoze je zjevné, pro¢ se kritika uchyluje k tomuto srovnavani, podle
mého ndzoru neni viibec mozné dojit k objektivni komparaci téchto dvou skupin
jako  dvou celkt urCujicich novy smér francouzské kinematografie.
Ani pfirovnavani k Nové vIné¢ jako skupiné filmafd ovliviujici zmény
v kninematografii neni zcela logické, nebot’ skupina téchto autori byla vytvotfena
ex post redakci Cahiers. Hlavni rozdil vidim v pfistupu souc¢asného jeune cinéma
a filmaih Nové viny k podobé kinematografie. Zatimco Nova vlna se vice méné
shodné vyjadrovala k tomu, jak by se mél film dale vyvijet a sjednocovala podobné
smyslejici tvlirce. Soucasné jeune cinéma ovSem zadné takovéto tendence

neprojevuje, i kdyz se snazi stylové se vymezit vii¢i mainstreamu nikdo z téchto

"> DELORME, Stéphane. Pas morts! Cahiers du cinéma. 2013, €. 688, s. 5.
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reziséri se nesnazi o vytvoreni jednotného estetického smeéru, ale snazi se
dosahnout osobitého vyjadieni. Zatimco ve své dobé Godard nebo Truffaut se ve
svych textech pro Cahiers du cinéma snazili zachytit podstatu toho, v ¢em
spatfovali zastaralost kinematografie a jak podle by podle jejich nazoru méla
vypadat, tak v souCasnosti se této kritiky pét ujima kritika Cahiers, ktera tentokrat
ovSem nema zadny vliv na podobu filmt, které oznacuje jako vyjimecné dobré.
To castecné dokladad i Castecnd zména Delormovy vize budoucnosti francouzské
kinematografie. Zatimco vroce 2010 sice vybizi k odklonu od mainstreamové
chronique zejména kvuli nendpaditému vyuzivani vSech formalnich prvka
a neschopnosti stat jako svébytné autorovo vyjadieni, tak v roce 2013 se jeho
pozornost obraci pravé ke schopnosti tvlrci pojimat své filmy jako pfileZitost
k preneseni svych postoji a nazort.

Dlouhometrazni tvorba téchto tviirci je samoziejmé ve svych pocatcich
a diky tomu jak je nastaveno vnimani tisku té€chto filmait jako uzaviené skupiny
sjednocené pfitomnosti Vincena Macaigne, je mozné, ze dojde k pokusu jeune
cinema teoreticky a esteticky vymezit.

V této dob¢ ovSem ziistava mozna pouze komparace stylu. Tu néktefi tvlrci
podporuji oznacovanim svych inspira¢nich zdroji jako Brac, ktery jako inspiraci

T . 175
uvadi tvorbu Jacquesa Roziera

nebo Carrenard, ktery se svij film zase snazil
pripodobnit ke kinematografii ze 70. let.'’® TfebaZe se tito tviirci hlasi k nékterym
tvircim Nové viny a inspiraci ji, tak stejn¢ jako ostatni vybrani autofi se svymi
pfedchidci sdileji zejména potencidl tvofit snimky vyrazn€ se odliSujici od

mainstreamové produkce.
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Prameny

Analyzované filmy (fazeni dle data vzniku)
Donoma (Djinn Carrenard, 2011)

La Fille du 14 Juillet (Antonin Peretjatko, 2013)
La Bataille de Solférino (Justine Triet, 2013)

2 automnes 3 hivers (Sébastien Betbeder, 2013)
Tonnerre (Guillaume Brac, 2014)

Ostatni zminované filmy (abecedni Fazeni)

Des Ombres dans la maison (Justine Triet, 2010)
French Kiss (Antonin Peretjatko, 2004)
Changement de trottoir (Antonin Peretjatko, 2004)
Le naufragé (Guillaume Brac, 2009)

Les Secrets d’invisible (Antonin Peretjatko, 2011)
Paris monopole (Antonin Peretjatko, 2010)
Solférino (Justine Triet, 2009)

Sur place (Justine Triet, 2007)

Un monde sans femmes (Guillaume Brac, 2011)
Vilaine fille mauvais gar¢con (Justine Triet, 2012)
White Girl in her Panty (Djinn Carrénard, 2008)
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