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Abstrakt

Bakalarska diplomova prace se zabyva rutinou a pracovnimi postupy koncertnich
fotozurnalisti. Cilem prace je popsat medialni rutiny koncertnich fotozurnalistl a zjistit, co
je obsahem jejich prace. K dosazeni tohoto cile jsme pouzili kvalitativni metodu v podobé
polostrukturovanych rozhovoru se ctyfmi fotozurnalisty, ktefi se koncertni fotografii vénuji.
Konkrétné to jsou fotografové Adolf Horsinka, Tomas Krist, Krystof Havlice a Ivan Prokop.
Teoreticka Cast dava prostor zdkladnim a ddlezitym pojmim. Vychazime z konceptu
fotozurnalistika se zaméfenim na koncertni fotografii a také charakterizujeme medidln{
rutiny. V analytické Casti se zabyvame rozborem jednotlivych rozhovord s vybranymi

respondenty, diky nimz vytvofime obraz jejich prace.
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Abstract

The Bachelor's thesis deals with the routine and working procedures of concert
photojournalists. The aim of the thesis is to describe the media routines of concert
photojournalists and to find out what their work entails. To achieve this goal, we used
a qualitative method in the form of semi-structured interviews with four photojournalists
who specialize in concert photography. Specifically, these are photographers Adolf
Horsinka, Tomas Krist, Krystof Havlice and Ivan Prokop. The theoretical part provides
space for basic and important concepts. We rely on the concept of photojournalism with
a focus on concert photography and also characterize media routines. In the analytical part,
we analyze individual interviews with selected respondents, which will help us create an

image of their work.
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Uvod

Novinarska fotografie patfi k zakladnim slozkadm zurnalistiky. Jejim hlavnim dkolem
je dokumentace a prezentace vetrejnych, kulturnich, sportovnich a politickych udalosti. M¢la
by publikum informovat o aktualnim déni, a to jak v tuzemsku, tak ve svété. Mezi zdkladni
vlastnosti zurnalistické fotografie fadime aktudlnost, srozumitelnost, relevantnost a kvalitu

pofizeného snimku.

Nedilnou soucasti kazdé medialni redakce jsou fotozurnalisté, ktefi maji za ukol
médiim poskytovat kvalitni obrazové prispévky. Profesionalni fotoreportéfi se uplatni
v raznorodych odvétvich, které zurnalistika nabizi. A to v kulturni, sportovni, politické,

védecké ¢i ekonomické zurnalistice.

Kulturni zurnalistika nabizi spoustu dalsSich specializaci, mezi kterymi si fotografové
mohou vybirat, pfipadné je kombinovat. Kromé divadelni fotografie, je velmi oblibenou
specializaci fotografie hudebni neboli koncertni. Ackoliv vyzaduje znacné tsili a vybornou

technickou znalost, nasla si své pfiznivce.

Priace koncertniho fotografa neni jednoduchou disciplinou. Tvorba koncertnich
snimkd, klade na jejich autory vysoké naroky. A to jak z hlediska techniky, tak z hlediska
trpélivosti a zkuSenosti. Ocekéavaji se od nich vynikajici fotografické vysledky, i pfes to, za
jakych podminek se jejich realizace kond. V mé praci proto budeme vénovat pozornost
Ctyfem fotografum, ktefi se na koncertni fotografii zaméfuji a maji s nimi dlouholeté

zkuSenosti.

Cilem préce je zjistit a predstavit medialni rutiny fotozurnalisti specializujicich se na
koncertni fotografii. Pro dosazeni cile pouzijeme kvalitativni vyzkum v podobé

polostrukturovanych rozhovora s vybranymi fotografy.

Cely text je rozdélen do Ctyf Casti, jimiz jsou teoreticky, metodologicky, vyzkumny
a analyticky celek. V prvni teoretické Casti vysvétlime dulezité pojmy a terminy spojené
s touto praci. Tedy s koncertni fotografii, jeji historii a srovndme ji s jinymi fotografickymi
specializacemi. Zaradime zde také kapitolu hudebnich periodik, vyznamnych hudebnich
fotografti a fotografickych soutézi. V teoretické Casti dale budeme definovat pojmy, kterymi
jsou fotozurnalistika, fotozurnalista a medidlni rutiny. Do medidlnich rutin zahrneme také
kapitolu o tvorbé obsahu, novych technologiich a produkci fotografii. Teoreticka cast

vychdzi z odborné literatury.



Druha ¢ast bude vénovana metodé vyzkumu, kde pfiblizime a upfesnime hlavni i dil¢i
vyzkumné otizky. Budeme se zde zaobirat kvalitativni metodou ve formé
polostrukturovanych rozhovoru, kterou jsme pro nasi praci zvolili. Pfed realizaci samotnych
polostrukturovanych rozhovori s vybranymi respondenty jsme si stanovili hlavni
vyzkumnou otazku: Jaké jsou medidlni rutiny koncertnich fotozurnalistit? Dalsimi dil¢imi
otdzkami jsou: Jak vypadda bézny pracovni den koncertniho fotozurnalisty? Jak probiha
priprava na focent koncertu? Existuji prekdzky, které prdaci koncerniho fotografa ztéZuji?

Jaké vybaveni na koncerty fotografové potrebuji?

Ve tfetim segmentu predstavime vybrané respondenty naseho vyzkumu. Oddil se tedy
bude skladat z medailoni dotazovanych osob a stru¢ného popisu periodik, ve kterych

pusobi. Segment bude doplnén také o vybér koncertnich fotografii.

Ctvrta aposledni Gast prace je zaméfena na analyzu sesbiraného materialu
a interpretaci ziskanych odpovédi. Interpretace odpovédi nami zvolenych respondentu, je
roz$ifena o nazory dalSich koncertnich fotografti, které vychazeji z knihy Fotografie, které

hraji.



1 Teoreticka Cast

Pro jednodussi orientaci v textu této prace, je dulezité definovat zakladni teoretické
pojmy, které se v praci vyskytuji. Vymezime zde pojem fotozurnalistika, fotozurnalista
a koncertni neboli hudebni fotografie. Pod kapitolu koncertni fotografie zaradime také
segment vénovany hudebnim periodikim, vyznamnym hudebnim fotografiim

a fotografickym soutézim. V jeji posledni ¢asti vysvétlime vyznam medidlnich rutin.
1.1 Fotozurnalistika

., Ukolem novinarské fotografie jiz neni jen prindSet informace a svédectvi o tom, co
3

se kde stalo. Aby pritdhla pozornost ctendri, ma bavit a slouzit reklamé.’

(Osvaldova a kol. 2001: 97)

Hlavnim udkolem fotografie v zurnalistice je predevSim co nejpresnési
a nejobjektivné)si prenos informaci (Lab, Labova 2009). Novinaiska fotografie dava svému
pfijemci zpravu o realité, pficemz odpovida na zakladni zpravodajské otazky - , kdo?
,co?“a , jak? . Vyjimeéne pak muze odpovidat na otazku ,, kde? “. Podle Labové ma vsak
novinaiska fotografie jednu nevyhodu. A to tu, ze neni schopna odpovédét na otazku
Lpro¢?*.  Ztohoto  diuvodu musi byt ukazdé  fotografie také  text
(Osvaldova a kol. 2020: 104). Zarovenn by na piijemce méla plsobit néjakym dojmem

a vyvoldvat v ném emoce.

Zakladnim kritériem novinaiské fotografie je podle Ciljakové obsahnuti novinarské
informace. ,, Novindrska fotografie, stejné jako jiné druhy a Zdnry novindrskych projevii, se

vyznacuje predeviim tim, Ze je nositelkou novindr'ské informace. “ (Ciljakova 1975)

Labova dale hovoii o tzv. fotografické aktualité. ,, Fotografickda aktualita je aktudlni,
protoze prindsi fotografickou informaci z uddlosti, které jsou nové, momentdalné pro
spolecnost ditlezité nebo periodicky se opakujici a jsou stiedem zdajmu verejnosti a médii.
(Osvaldova a kol. 2020: 105) Tvrzeni souvisi mimo jiné s tim, ze fotografie objevujici se
v médiich, museji byt do redakce poslany takika hned po jejich pofizeni. Kdyby pfislusné
redakci ,,objednané” snimky nedorazily vcas, nebyly by pouzity a naplanovany clanek by

bez nich nemusel vyjit.
V knize Zpravodajstvi v médiich se objevuje vyrok, Ze zurnalistickd fotografie,
konkrétné fotografie zpravodajska, poskytuje jejimu piijemci presnéjsi a daveéryhodnéjsi

informace nez psany text. Odavodnéno je to podstatou jejiho vzniku, ktery je spojen



s autenti¢nosti. Toto tvrzeni vSak platilo pfed nastupem digitalni fotografie. ,, Naddle uz neni
nutné, aby to, co md byt zaznamendno, vitbec redlné existovalo, ani to, aby fotograf byl
v pravou chvili na spraviém misté. Fotografie miize jednodusSe vzniknout v pocitaci a to, co
se jevi jako skutecnost, miize byt jen klam a iluze.” (Osvaldova akol. 2001: 88) Slovni
zpravodajstvi je zde dale porovndvéano se zpravodajstvim obrazovym. Labova vysvétluje, ze
k pochopeni psaného sdéleni, je potfeba nékolik slov. Kdezto ke stejnému vyjadieni postaci
pouze jedna fotografie. Uvadi také zdkladni rozdil mezi smyslovym vnimanim

u fotografického obrazu a pojmové-logickym vnimédnim u textu.

O duvéryhodnosti fotografie pojednava také kniha Soumrak fotozurnalismu?, ktera
uvadi, ze fotografie od dob svého vzniku patiila mezi nejstabilnéjsi technicka média. ,, Prvni
Jfotografie byly natolik vérnymi a detailnimi zobrazenimi skutecnosti, Ze vyvoldavaly
v divdcich az posvdtnou hruzu. “ (Lab, Labova 2009: 9) Dale zde autofi popisuji davod, pro¢
lidé fotografiim natolik véfili. ,, DalSim faktorem [...] byla zdvislost na pritomnosti
zobrazované skutecnosti pred objektivem. “ (tamtéz) To znamend, ze fotograf mohl vyfotit

pouze to, co pied objektivem skute¢né mél.

Abychom vSak o fotografii nemluvili stle jen v superlativech, tak i samotn4 fotografie
je bez textu nedokonald. Postrada urcité informace, a stava se tak pro pfijemce nedostacujici
z hlediska vypovédni hodnoty. Bez dopliujiciho popisku totiz neni schopna urcit Cas ani
misto urceni. ,, Fotografie davd informaci o vzhledu, ale kazdy vzhled se musi mistné
a ¢asové zaradit, a to uz fotografie nedokdze. Zato to umi vec, kterd je zase bezmocna pri

detailnim popisu vzhledu. (gmok 1975: 113)
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1.2 Fotozurnalista

Fotozurnalista je clovék pracujici ¢i spolupracujici s médiem, pripadné médii.
Konkrétné do médii prispiva svymi fotografiemi z kulturnich, sportovnich ¢i politickych
uddlosti. Medialni spolecnosti kladou na fotografy vysoké naroky. ,,[... ] Fotograf pracujici
pro noviny by mél byt novindrem, ktery misto pero pouzivd fotoapardat. Musi védet, co je
zprava, ale soucasné také fotograficky videét.“ (Osvaldova akol. 2001: 90) Déle se od
fotoreportéra ocekava vynikajici znalost fotografické techniky, predvidatelnost dané situace

a objektivni pfistup vzhledem k fotografovanym objektim, lidem ¢i udalostem.

Fotoreportér, ktery pracuje pro noviny, by me¢l brat na védomi, ze nefoti pro sebe, ale
foti pro vefejnost. Musi se proto oprostit od osobnich potfeb uméleckého sebevyjadreni.
Labova popisuje rozdil mezi praci fotografa obecné a praci fotoreportéra v novindch.
, Existuje také podstatny rozdil mezi tvirci praci fotografa obecné a fotoreportéra
v novindch. Zatimco prvni fotografuje ze subjektivni potieby vyjadrit se, reportér v novindch
pracuje na objednavku. “ (tamtéz) Objedndvkou myslime pokyn, ktery pfichazi z redakce,

a urcuje, jakou sérii snimku ma fotoreportér nafotit a nasledné redakci dodat.

Vysledek jeho prace, tedy zurnalisticka fotografie, by méla uspokojit nejen ocekéavani
redakce, ale predevsim oCekavani Ctenarti. Takova fotografie by podle Labové méla mit Ctyfi
zakladni vlastnosti, kterymi jsou: aktudlnost a Casovost, relevantnost, obrazova pusobivost

a srozumitelnost (tamtéz: 91-92).
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1.3 Koncertni fotografie

Kapitolu jsme dale rozdélili na dvé podkapitoly. A to na podkapitolu 1.3.1 Historie

koncertni fotografie a podkapitolu 1.3.2 Koncertni a jiné fotografie.
1.3.1 Historie koncertni fotografie

Koncertni fotografie se objevila v poloving 20. stoleti. Jednémi z nejstarSich znamych
snimku z koncertu jsou fotografie Williama P. Gottlieba, které zachycuji dobu tzv. ,, zlatého
veku “ amerického jazzu v dobé 30. a 40. let minulého stoleti. Jeho fotografie se fadi
k nejznaméjsim snimkim této doby. Fotil nejslavnéjsi jazzové hudebniky, mezi které patfili

napfiiklad Louis Armstrong, Duke Ellington nebo Ella Fitzgerald (Library of Congress).

Nicméné€, prvni rozsahlejsi dokumentaci koncerti provadéli az fotografové v 50.
letech, ktefi se specializovali na jazzovou hudbu. Mezi né patfili naptfiklad William Claxton,
Herman Leonard nebo Lee Friedlander, ktefi pofidili mnoho ikonickych snimkii jazzovych

legend jako byli Miles Davis, Louis Armstrong, Dizzy Gillespie nebo Ella Fitzgerald.

S rozmachem rockové apopové hudby v 60. letech se kapely stivaly stéle
popularngj§imi a koncerty se tak staly dulezitym zpusobem, jak mohly propagovat svou

hudbu a jak ziskavaly fanousky. Proto byla pfitomnost fotografa na koncerté vice nez vitana.

Zagatky koncertni fotografie v Ceskoslovensku datujeme od Sedesatych let minulého
stoleti (Chuchma in Bezr 2018: 247). Josef Chuchma uvadi, ze snimky ze svéta hudby
existovaly uz pred touto dekadou. Témi byly napiiklad fotografie dirigenta Ceské
filharmonie Vaclava Talicha. AvSak kvuli tehdejsi fotografické a filmové nedokonalosti, byl
zaznam hudebnikt ,,v akci“ téméf nemozny. ,,Jednim, a nejspis zdkladnim ditvodem byla
snimact omezeni, které tehdejsi fotograficka technika a technologie s sebou nesly. Filmové
materidly byly — z dneSniho pohledu — madlo citlivé, objektivy mdlo svételné. Zaznamenat
hudebniky pri hie v redlném prostiredi koncertnich sdli, pri tamnim existujicim svétle, bylo
prakticky nemozné. A pouzivat zdableskova zarizeni, zejména v oblasti vdzné hudby, bylo pri

koncertech témér vyloucené, protoze blejskdni by zdsadné narusilo priibéh koncertu.*

(tamtéz)

Jednim z prvnich a dodnes nejznaméjsSich koncertnich fotografti byl Jim Marshall,
ktery fotografoval spoustu ikonickych momenta nejen amerického rocku a popu. Mezi jeho
nejznamejsi snimky patfi naptiklad fotografie amerického kytaristy Jimiho Hendrixe,

americké rockové abluesové zp&vacky Janis Joplin a anglickych hudebnich skupin The

12



Rolling Stones nebo The Beatles. Také byl fotografem festivalu Woodstock
(Davis, Passarelli 2019).

V 70. a80. letech se koncertni fotografie stavala oblibenéj§i a objevily se nové
technologie, které umoznily vétsi kontrolu nad svétlem a expozici. V té dobé se objevily také
prvni specializované magaziny vénované pravé koncertnim fotografiim. Témi byly
napfiklad britsky magazin NME (The New Musical Express) nebo americky ¢asopis Rolling

Stone.

Pro hudebni Casopis Rolling Stone fotila americkd fotograftka Annie Liebovitz.
Z hvézd hudebniho svéta ji pred objektivem pozoval naptiklad Bob Dylan, Bob Marley nebo
John Lennon. Leibovitz se stala oficidlni fotografkou kapely The Rolling Stones, se kterymi

jela ijejich svétové turné (Wolfe 1983).

V 90. letech se koncertni fotografie dale rozSifovala, a to pfedev§im diky rozvoji
digitalni fotografie a také internetu. Digitdlni technologie fotografiim umoznily okamzité

zobrazeni a upravu fotografii, coz zjednodusilo a zrychlilo proces jejich tvorby i distribuce.

Dnes je koncertni fotografie stdle velmi oblibenou a respektovanou formou v oblasti
fotografie, kterd svymi vlastnostmi spada pod reportazni fotografii. Koncertni fotografie se
pouzivala a dodnes pouziva k dokumentaci vyznamnych okamzikd v historii hudby,

propagaci umeélct a jejich koncertd, a také k tvorbé uméleckych dél a vytvarnych instalaci.
1.3.2 Koncertni a jiné fotografie

Koncertni fotografii fadime k reportazni fotografii, ktera autorim povoluje pouze
jejich omezenou upravu. Tak jako uvSech reportaznich snimk, musi byt iu toho
koncertniho jeho autor pohotovy a musi si vSimat toho, co se kolem n¢j zrovna déje. Fotograf
Tomas Martinek to popisuje v knize Fotografie, které hraji. ,, U reportazni fotografie musime

cekat na moment, pohyb, vyraz a chytit ho. " (Bezr 2018)

Koncertni fotografie se od ostatnich druhti fotografie 1iSi svou naroc¢nosti. Nechceme
shazovat ani podcenovat praci fotografl, ktefi se specializuji na jiny druh fotografie, chceme
pouze poukazat na odliSnost v jejim provedeni. Naro¢nosti rozumime urcité negativni
faktory, které mohou komplikovat proces tvorby. Radime mezi n& predevsim nepfiznivé
svételné podminky, omezeny Cas na zachyceni toho spravného momentu, neustily pohyb
divaka i vystupujicich ave vétsiné pripadech také nemoznost ménit misto odkud je

fotografim dovoleno fotit. Vysoké pozadavky tedy koncertni fotografie klade nejen na
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autorovu Sikovnost a trpélivost, ale také na jeho kvalitni technické vybaveni, bez kterého by

dobry snimek z koncertu nevznikl.

Mnoho fotografti, ktefi maji s koncertni fotografii dlouholeté zkuSenosti, se s jeji
naro¢nosti a odlignosti od jinych druhd, ztotoziiuji. Ceska hudebni fotografka Barka
Fabidnova vysvétluje, pro€ je dobré byt béhem foceni koncertu v§imavy a trpélivy. ,, 7aky je
potieba byt neustdle ve stiehu a vyplati se pockat. Ty nejlepsi zdbéry se daji casto poridit,
i kdyz hudebnici prdvé nehraji. “ (Bezr 2018) David Webr, ktery je dal§im fotografem, jehoz
fotky se objevily v Bezrové publikaci, by fotografovani hudby pfirovnal k foceni sportu,

které by vSak muselo probihat ve §patnych a neustale se ménicich svételnych podminkach.

Néktefi mezi riznymi druhy fotografii vSak rozdily nedé€laji. Treba jako Martin

Siebert. ,, Nemyslim si, Ze by se foceni hudby zdsadné lisilo od foceni néceho jiného. Vzdy

.....

Najdou se itakovi fotografové, kterym koncertni fotografovani piipada dokonce
jednodussi. Hudebni fotograf Tomas Turek vysvétluje, ze k tomu, aby Sel fotit koncert,
nepotiebuje pripravu, nemusi zndt vystupujici, pédium ma nasvicené a hudebnici se umi
tvarit. ,,Scéna je atraktivné nasvicend, muzikanti maji vyraz sami od sebe, neni nutnd
priprava. “ (Bezr 2018) Dodava, ze pro koncertni foceni clovek potiebuje spis soustiedéni

nez talent.

Co se tyCe koncertni fotografie, pofadalo se v minulosti nespocet vystav zamérenych
pravé na fotografie hudebni scény, hudebnikd, kapel a jednotlivych vystoupeni. Z nichz
mizeme zminit fotografickou vystavu uskute¢nénou v muzeu uméni Danubiana na
Slovensku. Jmenovala se Hommage a Marian Varga, ajednalo se o n€kolik snimkt
slovenského hudebniho skladatele a muzikanta Maridna Vargy. V projektu se vystavovaly
fotografie od sedmdesati péti Ceskych a slovenskych fotografti, ktefi méli muzikanta
zachyceného. Mezi vystavujicimi se objevila znama jména fotografii jako jsou: Barka
Fabianova, Jindfich Oplt, Vito Fila, Jozef JakubCo a spousta dalSich. Své fotografie zde
mimo jiné predstavili také KryStof Havlice a Ivan Prokop, ktefi jsou nasimi respondenty

v této praci.
1.3.3 Hudebni periodika

Za hudebni ¢&asopisy mizeme podle Slovniku &eské hudebni kultury
(Macek aj., 1997: 115) povazovat ,,casopisecké tiskoviny zabyvajici se jakkoli

problematikou hudby a hudebni kultury*. Tyto Casopisy mohou psit o hudebnim déni
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a davat prostor jak popularizaci hudby, tak hudebni kritice. Vénuji se hudbé starsi, i hudbé
nové, a usiluji o co nejsirsi zabér zanri a zaroven také o jejich uzsi vymezeni.

Hudebni periodika se specializuji na hudbu a hudebni scénu. Obsahuji clanky
o hudebni historii, recenze na nové singly nebo hudebni alba, zebficky nejlepsich interpreta,
kapel ¢i pisni arozhovory shudebniky. Prectete si v nich také o aktudlnich trendech
raznorodych hudebnich zanri. Objevuji se zde i pozvanky na nadchézejici udalosti, tykajici

se hudby — koncerty a festivaly.

Osvaldové s Haladou vysvétluji hlavni rozdily mezi denikem a ¢asopisem. ,,0d deniku
se lisi mensi aktudlnosti i vétsi podrobnosti probiranych témat. Svou strukturou, stavbou
textit i celkovym zamérenim je urcen vyhranénému okruhu ctendrii, ktery je jiz zpravodajsky
informovdn, at uz z denikii, nebo z internetu, a hledd detailnéjsi nebo specializované vidaje.*

(Osvaldova a Halada, 2017: 56)

Mezi nejvyznamnéjsi svétova hudebni periodika patii napfiklad americky casopis
Rolling Stone nebo britské magaziny NME (New Musical Express) a The Wire. Ze stale
vychdzejicich Ceskych hudebnich periodik miZeme zminit napfiklad Rock & Pop, Full

Moon, Harmonie, Spark nebo online casopis Headliner.
Rolling Stone

Casopis pisici nejen o populdrni hudbé, ale také o celebritich, sportu a filmu. V dnesni
dobé patii k jednomu z nevlivnéjSich médii v oblasti hudby. Byl zalozen v americkém San
Franciscu v roce 1967, a dodnes vychazi jako Ctrnéactidenik po celém svété (Wolfe 1983).
Na jeho prebalech se objevila slavna jména, jimiz jsou napiiklad John Lennon, Jim
Morrison, Eric Clapton nebo Janis Joplin. Nékteré hudebni ikony se na obélce ¢asopisu
objevovaly dokonce vicekrat. Napfiklad britskou kapelu The Beatles bychom v archivnich
vydanich na$li vice nez tficetkrat (Wenner). Magazin je zndmy svym provokativnim

a mnohdy kontroverznim zobrazenim hudebnich hvézd a celebrit.
NME (The New Musical Express)

Britsky casopis zaméfujici se na popularni hudbu, film, televizi a hry. Tydenik vznikl
v Londyné v roce 1952. Jelikoz jeho posledni tistény vytisk vysel v roce 2018, jsou Ctenari
odkdzani na online verzi NME.com, kterou redakce spustila v roce 1996. The New Musical
Express také kazdoro¢né potada predavani cen NME Awards. Jedna se o udileni hudebnich

cen pro nejlep§i muzikanty (The New Musical Express).
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The Wire

Hudebni mési¢nik, vychazejici od roku 1982 ve Velké Britdnii. V zacatcich se asopis
zaméroval primarné na britskou avantgardni jazzovou hudbu a free jazz. Hudebni zabér byl
vSak pozdéji rozsifen také o elektronickou hudbu, hiphop, nu jazz, experimentdlni rock

a mnohé dalsi (The Wire).
Rock & Pop

Magazin si za dobu své existence proSel fadou zmén. Svym zameéfenim vSak zistal
stejny. Jak je z nazvu ziejmé, zaméfuje se prevazné na rockovou a popovou hudbu.
V poslednich letech klade vétsi diiraz na domaci hudebni scénu (Lindaur 2007). Casopis se
zrodil v roce 1990, a na jeho vzniku mé kromé tehdejsiho §éfredaktora Jifiho Cerného, podil
také koncertni fotograf Daniel VojtiSek. Ten v Casopise pozdéji zastaval post obrazového

redaktora (Bezr 2018).
Full Moon

,, Cesky multizanrovy hudebni magazin. Vychdzi pravidelné od roku 2010 a reflektuje
hudebni scénu u nds iv zahranici, s presahy do filmu, komiksu, literatury ¢i designu.
(Full Moon Zine) Najdete v ném tedy novinky nejen ze svéta hudby, ale také c¢lanky

o filmovych snimcich nebo kniznich bestsellerech.
Harmonie

Casopis vznikl vroce 1992 a jejim prvotnim hlavnim cilem bylo vytvofit ,, tiskové
médium nového typu, které by iirovni a obsahem korespondovalo s prednimi evropskymi
hudebnimi casopisy typu Le Monde de la Musique, Diapason, BBC Music Magazine
a Gramophone *“ (Harmonie). Zamétuje se predevsim na klasickou hudbu, ale prostor vénuje

také svétové muzice, jazzu a tanci.
Spark

Spark se od dob svého vzniku, tedy od roku 1992, vénuje rockové a metalové muzice.
V zanrovych rubrikach si muzeme precist také o neobvyklych sub zanrech. Mesicnik
obsahuje mnoho rubrik, naptiklad pfehled nové vydanych alb Albova boure, rozhovory Deep

look inside nebo profily Kytarovi mohykani (Periodik.cz).
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Headliner

Hudebni ¢asopis, vyuzivajici vSech dostupnych moznosti digitdlniho publikovani.
Informuje o dilezitych a zajimavych uddlostech z hudebniho svéta, a to nejen o hlavnim
hudebnim proudu, ale také o specifickych zanrech. Nezaméfuje se pouze na zahranicni
hudbu, podporuje piedevsim tu tuzemskou. Pro jeho zanrovou riznorodost pouziva redakce
slogan ,, Hudebni casopis pro vSechny“. Kazdy mésic vychazi na webu www.headliner.cz

(Headliner).
1.3.4 Vyznamni hudebni fotografové

Herman Leonard

Fotografie Hermana Leonarda jsou jedny z nejznaméjSich snimkua jazzové historie.
Zobrazovaly nejen samotny jazz, ale také to nejlepsi z americké muziky. V Sedesatych letech
fotografoval portréty pro Casopis Elle a poté také pro Cosmopolitan nebo Playboy. Na jeho
snimcich se objevila svétova jména jako jsou naptfiklad Charlie Parker, Miles Davis, Ella

Fitzgerald, Duke Ellington, Dizzy Gillespie nebo tfeba Frank Sinatra (Pinson 2010).
Jim Marshall

Americky dokumentarni fotograf, ktery je znamy piedev§im svymi snimky ze svéta
hudby v obdobi Sedesatych a sedmdesatych let. Fotografii se vénoval pres padesat let. V jeho
fotografickych zacatcich se zaméfoval na tzv. ,, street photography “ a také na rizné kulturni
udalosti. Mezi které mimo jiné patii i koncerty. Jelikoz s fotografovanim hudby zacinal
v dobé Sedesatych let, jednalo se predevs§im o jazzové, folkové a bluesové koncerty, které
probihaly v mistnich klubech. Diky jeho vyborné fotografické praci, pokryvajici pfedevsim
jazzovou hudebni scénu, se brzy stal uzndvanym fotografem. Fotoapardtem zachytil jazzové
hvézdy, kterymi jsou naptiklad Duke Ellington nebo Helen Humes. Fotit jezdil také na
nejslavnéjsi hudebni festivaly, z nichz nejznaméjsim byl Woodstock. K jeho dalsim slavnym
fotografiim muzeme zafadit fotografie Boba Dylana, Briana Jonese, Jimiho Hendrixe,

Johnnyho Cashe nebo kapely The Rolling Stones ¢i The Who (Davis, Passarelli 2019).
Bob Gruen

I pfesto, ze fotografii nikdy nestudoval a fotit se naucil sam, je Bob Gruen jednim
z nejznamé;jsich rockovych fotografii na svété. Hudebni fotografii se vénuje pies padesat let.
Na jeho snimcich mizeme vidét vyznamné osobnosti rock’n’rollu, kterymi jsou naptiklad

Elton John, John Lennon nebo skupiny Led Zeppelin ¢i The Rolling Stones. Spole¢né
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s britskou punkovou kapelou Sex Pistols objel né€kolik stath bé&hem jejich turné

(Adamik 2020).
Annie Leibovitz

Americka fotografka, ktera se proslavila pfedevsim snimky britské hudebni rockové
skupiny The Rolling Stones. Jeji fotograficka kariéra se vyznamné posunula v San
Franciscu, kdyz tehdej§Simu umeéleckému fediteli hudebniho magazinu Rolling Stone,
Robertovi Kingsburymu, ukdzala své portfolio. Hned dostala za ukol portrétovat Johna
Lennona, ktery se poté objevil na piebalu Casopisu. Béhem dalSich deseti let pro Casopis
pracovala. Lennona za tu dobu fotografovala n€kolikrat. Jednou z nejznaméjSich fotek, ktera
vznikla v roce 1980, je zobrazeni nahého Lennona, ktery se sviji k jeho obleCené zené Y oko
Ono. Tato fotografie se objevila na pfebalu magazinu Rolling Stone a o n¢kolik let pozdé&ji
byla oznacena jako nejlepsi obalka Casopisu za poslednich Ctyficet let. Mimo jiné to byla
také jeho posledni fotografie. O par hodin pozdé€ji byl totiz zpévak zastfelen svym

fanouskem (Wolfe 1983).
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1.4 Fotografické soutéze

V této kapitole predstavime dvé fotografické soutéze, ve kterych se mizeme setkavat
s fotografiemi z oblasti hudby. Patii sem svétova fotograficka soutéz World Press Photo
a jeji Geska obdoba s nidzvem Czech Press Photo. Cisté hudebni fotograficka sout&z, ktera se

zamétuje vyhradné€ na jazzovou hudebni scénu, se jmenuje Jazz World Photo.

World Press Photo

World Press Photo je nejprestizn€js$i a zaroven nejvét§si svétovou fotografickou
soutézi. Vznikla jiz v roce 1955, kdy skupina nizozemskych fotografii zorganizovala soutéz
World Press Photo, s cilem ukazat svou praci svétu. Kazdoroné se vybiraji nejlepsi
reportazni snimky od autoru z celého svéta. Nevyhlasuje se pouze hlavni cena, ale ocenéni
ziskdvaji také fotografie jednotlivych kategorii. V minulych letech mezi né€ patfila napiiklad
aktualita, sport, portréty, reportaz, kazdodenni zivot, uméni nebo ptiroda. V roce 2022 vsak
pri§la zména a kategorie jsou nove pouze Ctyfi. A to jednotlivy snimek, série, dlouhodoby
projekt a tzv. ,open format“. Ten fotografim umoziuje zasahy do fotografie ajeji veétsi

upravy, coz bylo doposud zakazané (World Press Photo 2023).

Czech Press Photo

Czech Press Photo je jiz tradini ¢eskou fotografickou soutézi, ktera si klade za cil
predstavit sou¢asnou podobu zurnalistické fotografie. Snazi se autory motivovat v jejich
praci astimulovat tak rozvoj fotozurnalismu. Soutéz poskytuje publiku pfiilezitost
pfipomenout si vyznamné udalosti uplynulého roku. Rovnéz dava prostor snimkum, které

nebyly z riznych davodi zverejnény v médiich (Czech Press Photo).

Jazz World Photo
Jde o mezinarodni soutéz jazzovych fotograft, ktera vznikla v roce 2013. U jejiho
zrodu stal Tomas Katschner a fotografové Patrik Marek a Ivan Prokop. Jazz World photo je

neziskovy projekt, ktery si klade za cil propagaci jazzové fotografie, jazzu a dalSich

hudebnich zanrg, jako jsou blues ¢i funk. (Jazz World Photo 2023).
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1.5 Medialni rutiny

Za medialni rutiny povazujeme dlouhodobé zazité a fungujici postupy, jak vyrabét
material pro ur¢ité médium. Zadna medialni profese by bez nich nemohla fungovat nebo by
fungovala jen stézi. To mizeme dolozit naptiklad na zpravodajstvi, ve kterém hraji rutiny

dulezitou roli (Burton, Jirak 2003: 110).

Ackoliv je zpravodajstvi nepfedvidatelné, atudiz se neda naplanovat, existuji

v redakcich zazité zpisoby, diky nimz se da agenda Iépe zpracovat (Burton, Jirak 2001: 102).

Wilson Lowrey v Encyklopedii komunikace definuje medidlni rutiny jako ,, opakované
praktiky a formy, které Zurnalistiim ulehcuji plnit iikoly v nejistém svété, kde pracuji v rdmci

produkcnich omezeni”. (Lowrey 2015: 407)

Rovnéz Trampota sdili stejny nazor jako Lowrey, Ze jsou medialni rutiny novinairim
ndpomocné. ,, Rutiny jako pravidelné vzorce jedndani zpravodajskych organizact, usnadriuji
kontrolu toku prdce aumoZituji zpracovavat v krdtkém casovém horizontu necekané

uddlosti. *“ (Trampota 2006: 55)

Na druhou stranu Trampota upozoriiuje, ze nadbytek rutinnich postupti pfinasi
negativni ndsledky. A to v podobé snizeni flexibility média reagovat na piekvapivé

a neoCekavané situace (tamtéz: 57-58).

Novinaiskou praci bychom mohli zafadit k tviréim cinnostem. AvSak medialni
produkty jednotlivych novinait, vznikaji v hierarchizované organizaci, ktera uplatiuje
zabéhnuté pracovni postupy, jenz se stale opakuji, akterymi se novinat musi fidit

(tamtéz: 55).
1.5.1 Tvorba obsahu

Medidlni obsah je podle Jirdka a Kopplové néco, co médium a publikum sdileji jako
néco jim spolecné. Tvrdi, ze jde o vnitiné usporadany a hierarchizovany obsah, ktery je
uzivateli dodavan jako jednorazoveé nebo opakované zvetejiiovany

celek (Jirdk, Kopplova 2007: 117-119).
Trampota a Vojtéchovska vysvétluji, ze medidlni rutiny se svym zpusobem podileji na
usmérniovani pracovnikt v redakci a ovliviiuji je v jejich Cinnosti a v tvorbé obsahu. Novinar

jako jednotlivec nemize vzdy jednat podle svého. Je zavisly na zavedenych postupech a také

na rozhodujicich slovech jemu nadfizenych osob (Trampota, Vojtéchovska 2010: 72).
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Kulhédnek uvadi, jakou funkci zastdvd v médiich obrazové zpravodajstvi a jak4 je jeho
hlavni dloha. ,,Obrazové zpravodajstvi md za kol prindaSet snimky znéjakého
neopakovatelného déje, at' jiz neopakovatelny vseobecné (jistd verejnda uddlost, masovd
slavnost, vyznamny projev apod.), ¢i jen neopakovatelného individudlné (snimky z cest,

navstéva jisté tovdarny, exkurse apod.). “ (Kulhanek 1956: 143)
1.5.2 Nové technologie

Nové technologie jsou vyznamnym Ccinitelem medialni produkce, jelikoz médiim
usnadniuji praci aumoziuji rychlejsi Sifeni informaci. ,, Rychlou nabidku medidlnich
produktii zajistuje moznost digitalizace jakéhokoli obrazového ci jazykového sdéleni
a moznost jeho prenosu pomoci satelitniho Ci internetového spojenti prakticky z libovolného
mista na zemékouli na jiné libovolné misto. Digitalizace (¢ili prevod analogového, spojitého
sdéleni do ciselné formy umoziujici pocitacové zpracovani) roz§irila moznosti ukldadani,
prenosu a dalStho zpracovdvani jakychkoliv obsahii, tedy imedidlnich produkuni.

(Jirdk, Kopplova 2007: 195-196)

Lab s Labovou uvadi, ze fotografie v souvislosti s digitalizaci prosla za dobu své
existence nejvetsi promeénou. ,,Béhem relativné kratké doby doslo k radikdlni proméné

fotografické techniky, podstaty fotografického obrazu a zpiisobii zachdzeni s nim.°

(Lab, Labova 2009: 9)

Digitalizace bohuzel pfinasi také negativni piinos pro oblast fotografie. Dfive bylo
totiz obrazové zpravodajstvi vnimano jako jedno z nejdavéryhodnéjsich a nejstabilnéjsich
technickych médii. Kdezto s pfichodem digitalizace, uz se nejednalo pouze o fotografie
zachycené v realném Case ana realném misté. Nové technologie uz autorim dovoluji

fotografii vytvorit uméle ¢i alespon pozmenit jeji Cast (tamtéz).
1.5.3 Produkce fotografii

., Zakladem vizudlniho zpravodajstvi je zpravodajska fotografie. Poskytuje aktudlni
obrazové informace o spolecenskych a politickych uddlostech. Je to vizudlni formou sdélenda

informace. “ (Labova 2020: 104)

Tak jako samostatny clanek nebo televizni pofad, je ifotografie jednim z druht
medidlniho produktu. Mimo jiné je také dulezitou soucasti zpravodajstvi. Klicovou

vlastnosti  zpravodajské fotografie je podle Lédbové aktudlnost a skuteCnost
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(L4bov4, 2020: 104). Cuiik uvadi, Ze na rozdil od psaného textu, dokaze fotografie informaci

zprostiedkovat mnohem jednodussim zptisobem (Cuiik 2012: 52).

,Moznosti zverejnéni snimku jsou nevycerpatelné. Dobré obrazy se uplatni
v periodickém tisku iv jiné grafické upravé, jako napr. pro ndsténky, propagacni plakaty,

knizni obdlky a ilustrace atd. “ (Kulhanek 1956: 427)

Co se tyCe zurnalistické fotografie, neméla by byt uméle vytvorena ani naaranzovana.
Fotograf by do ni nem¢l piilis§ zasahovat. V praxi to znamena, ze by nemé¢l ponoukat aktéry,

aby na fotce délali toto nebo se tvafili takhle a podobné (Cuiik 2012: 52).

Pti praci v redakci se fotozurnalisté museji oprostit od vlastnich emoci a dojmi ze
svych fotek. V prvni fadé musi vysledny vybér fotografii napliiovat predstavy a oekavani

redakce i Ctenatt (Labova 2020: 104).
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2 Metodika vyzkumu

2.1 Cil vyzkumu a vyzkumné otazky

Zvolili jsme metodu kvalitativnich polostrukturovanych rozhovora. Podle Sedlakové
se tento typ rozhovoru oznacuje také jako rozhovor s ndvodem (Sedldkova 2014: 211).
Vybranych koncertnich fotografii jsme se ptali na otazky, které jsme si piedem pfipravili.
Pripravené otazky jsou pak béhem rozhovoru rozsiteny o dalsi, dopliiujici otazky. Dotazy
jsou zaméfené predevsim na obsah a rutinu prace koncertnich fotograft, ale také na jejich

osobni zkuSenosti a preference, co se tyCe hudby a fotografie.

Jesté pred tim, nez jsme zacali se samotnymi rozhovory, jsme si stanovili hlavni
vyzkumnou otazku: Jaké jsou medidlni rutiny koncertnich fotoZurnalistu? V praci se
nezabyvame pouze medidlnimi rutinami, ale také koncertni fotografii a praci koncertniho

fotografa, tudiz k dil¢im vyzkumnym otazkam patii také:

o Jak vypadd bézny pracovni den koncertniho fotoZurnalisty?
e Jak probihd priprava na foceni koncertu?
o EXxistuji prekazky, které praci koncertniho fotografa ztézuji?
e Jaké vybaveni na koncerty fotografové potiebuji?
Pomoci polostrukturovanych rozhovori s koncertnimi fotozurnalisty, ziskame
odpovédi na vySe uvedené otazky.

., Pro uspésnou realizaci kvalitativnich rozhovorii je nezbytnda priprava podkladii tzv.
scéndre ¢i navodu rozhovoru. “ (Sedlakova 2014: 209) Soubor otazek jsme si proto pfipravili
predem. Pfipravenym seznamem jsme se pak pii realizaci rozhovori fidili a doplnili je

o dalsi, nepfipravené dotazy.

Také jsme se ptali na vzajemny vztah mezi fotografii a hudbou. Zajimalo nés, jestli je

pro fotografa, ktery foti koncerty a pohybuje se v hudebni sféfe, dilezity vztah k hudbé.

23



2.2 Otazky pro rozhovory

Respondentim jsme vytvorili soubor otazek (konkrétné Sestnact), které jim byly
nasledné predem poslany, aby si své odpovédi mohli pfipravit. Pii  pokladani
predpiipravenych dotazi, jsme se také doptavali na nékteré doplnujici informace. Tento druh
rozhovoru, pti kterém Cerpame jak z pfipraveného seznamu otazek, tak béhem néj vytvarime
otazky nové a dopliiujici, se nazyva rozhovor polostrukturovany. Pro nasi praci jsme zvolili
tuto vyzkumnou metodu, jelikoz je v souvislosti na nase téma vhodné&jsi nez rozhovor

strukturovany.
2.3 Kbvalitativni vyzkum

., Kvantitativni Setreni zkoumaji vétsi celky prostrednictvim analyzy hromadnych dat;
kvalitativni se soustiedi na jednotlivé jevy, jedince ¢i pripady a snazi se o nich vypovidat co

nejpodrobnéji. “ (Sedlakova 2014: 49)

Sedlakova tedy vysvétluje, ze kvalitativni vyzkum nelze pouzit pro Sirsi verejnost,
jelikoz jej, narozdil od vyzkumu kvantitativniho, nemizeme zobecnit. Proto jsme pro nasi
praci zvolili vyzkum kvalitativni. Kvantitativni by v naSem ptipadé nebyl vyhovuyjici

a nepfinesl by relevantni informace.

Také Petruska uvadi, Ze je kvalitativni analyza vhodnou metodologii pro zkoumani
pracovnich rutin lidi. ,, Predmétem kvalitativni metodologie je studium bézného

kazdodenniho Zivota lidi v jejich prirozenych podminkach. “ (Petrusek 1993: 129)

Sedlakova dale podotykd, ze mezi kvalitativnim a kvantitativnim vyzkumem je rozdil.
A to v tom, ze kvalitativni pracuje s tzv. mékkymi daty, zatimco kvantitativni s daty tvrdymi

(Sedlakova 2014: 47).

Hendl uvadi znaky, které jsou pro kvalitativni vyzkum typické. Béhem vyzkumu autor
sbird data raznych druhi. Mame na mysli naptiklad rozhovory, fotografie, poznamky nebo
audionahravky ptfipadné videonahravky. Sesbirand data autor poté interpretuje a nasledné
popiSe (Hendl 2008: 49).

K vyhoddm kvalitativni metody fadi Hendl moznost aplikace podrobné komparace
mezi jednotlivymi pfipady, sledovani jejich vyvoje a zkoumani procest (Hendl 2005: 53).
Metodu jsme vyuzili pii vybéru respondentd, kdy kazdy z dotazovanych spolupracuje

s jinym médiem.
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2.4 Polostrukturovany rozhovor

Polostrukturovany rozhovor neboli rozhovor s navodem, si autor pfipravuje sam. Je
tak zcela na ném, jakou formu a obsah si zvoli. Ve vétsin€ piipadech jde o seznam nékolika
otazek, které se tykaji tématu, onémz srespondentem chceme mluvit
(Sedldkova 2014: 211). V tomto typu rozhovoru Sedlakova rozliSuje otazky primarni, tedy
predem piipravené, a sekundarni neboli sondazni, které vznikaji az pfi realizaci rozhovoru.
My jsme pii sbirani dat, tedy pii rozhovorech, pouzili jak otazky priméarni, tak otazky

sekundarni.

Rozhovort se zucastnili profesionalni koncertni fotozurnalisté, ktefi spolupracuji
s Ceskymi redakcemi. Konkrétné tedy Adolf Horsinka spolupracujici s Mladou frontou
DNES, magazinem Mladé fronty DNES a magazinem Reportér, Tomas Krist pracujici pro
medidlni skupinu MAFRA, Krystof Havlice fotici pro online hudebni ¢asopis Full Moon
Zine a Ivan Prokop, ktery dlouhodobé spolupracuje s Casopisem UNI a online Casopisem

Headliner.

Celkem probéhly ctyfi rozhovory. Tii byly nahrdvdany na diktafon anasledné
prepracovany do psané formy. Dva z nich probihaly osobné. A to v kavarné a v restauraci.
Treti a Ctvrty pak kvuli vytizenosti respondentt probihaly telefonicky a prostrednictvim e-

mailu. Celé pfepsané zaznamy jsou v priloze.
2.5 Vyzkumné jednotky

Vyzkumnymi jednotkami myslime ,, nositele vybraného souboru proménnych, které
chceme zkoumat™ (Sedldkovd 2014: 88). V této priaci jsou vyzkumnymi jednotkami
fotozurnalisté fotografujici koncerty a hudebni scénu. Vybrani respondenti maji dlouholeté
zkusenosti s koncertnim focenim a muzeme fict, Ze se na tuto oblast fotografie specializuji.
To vsak neni uplné jednoznacné. Kazdy z dotazovanych se zabyva také dalSimi oblastmi
v rdmci fotografie. Mit v tomto oboru pouze jednu specializaci, je témetr nemozné. V praci
mame zastoupeni dvou fotozurnalista, ktefi pracuji pro média. Pro srovnani jsme si vybrali
také fotografy, jenz foti koncerty, které si vybiraji sami, a prace koncertniho fotografa neni
jejich hlavni pracovni naplni. Presto spolupracuji s hudebnimi periodiky. A to
s multizanrovym online magazinem Full Moon Zine, online ¢asopisem Headliner

a Casopisem UNIL.
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3 Vyzkum

V kapitole predstavime dotazované koncertni fotografy a stru¢né popiSeme média, ve

kterych pusobi ¢i se kterymi spolupracuji. Také zde ptilozime jejich fotografie.
3.1 Medailony dotazovanych osob

Adolf Horsinka

Adolf Horsinka se fotografii zabyva uz pres dvacet let. Vystudoval obor fotografie na
Stiedni umeélecké Skole v Ostraveé a poté zacal pracovat pro ostravskeé regionalni redakce. Od
roku 2006 pasobil jako staly fotograf v dennim tisku. V minulosti spolupracoval s Ceskou
tiskovou kancelafi. V soucasné dobé foti pro Mladou frontu DNES od roku 2009, pro
Magazin MF DNES od roku 2010, a pro magazin Reportér od roku 2016.

Tomas Krist

Tomas Krist fotografuje uz od détstvi. Zametuje se predev§im na modni, portrétni,
gastronomickou a koncertni fotografii. V letech 1994-1995 pusobil jako externi fotograf
CTK, od roku 1996 do roku 1999 pracoval jako fotoreportér v Zemskych novindch, a poté
do roku 2012 fotil pro Lidové noviny. V soucasnosti je zaméstnan jako fotograf medidlni
skupiny MAFRA. Jeho fotografie byly mnohokrat ocenény ve fotografické soutézi Czech

Press Photo. Mimo jiné se vybér jeho fotografii objevil iv knize hudebniho publicisty

Ondreje Bezra.
Krystof Havlice

KryS$tof Havlice je absolventem Filozofické fakulty Univerzity Pardubice. V rdmci
fotografie se zaméfuje predevsim na hudebni scénu, divadla a architekturu. Od roku 2010
spolupracuje s hudebnim online ¢asopisem Full Moon Zine ataké pusobi jako redaktor
v odborném casopise Propamatky. Jeho snimky se objevily také v periodikdch Rock & Pop,
Reflex, Respekt, Full Moon nebo Lidové noviny. Jeho fotky byly mimo jiné vystaveny na
vystavé Hommage a Maridn Varga v muzeu uméni Danubiana na Slovensku, a tak jako
fotografie Tomase Krista, se ijeho snimky objevily v knize Fotografie, které hraji od

Ondreje Bezra.
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Ivan Prokop

Ivan Prokop pracuje jako fotograf a vytvarnik na volné noze. Spolupracuje s nékolika
vyznamnymi hudebnimi festivaly a hudebniky. Zameéfuje se predevSim na hudebni
a divadelni fotografii, pfiCemz dlouhodobé spolupracuje s hudebnim casopisem UNI

a online magazinem Headliner.
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Fotografie ¢. 1 — Scorpions

Autor: Adolf Horsinka
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Fotografie ¢. 2 — Primal Scream

Autor: Tomas Krist

29



Fotografie ¢. 3 — David Gahan, Depeche Mode

Autor: KryStof Havlice
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Fotografie ¢. 4 — Iggy Pop

Autor: Ivan Prokop
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3.2 Meédia piisobeni

Full Moon Zine

Full Moon Zine je ¢esky multizanrovy hudebni online magazin. Vychézi od roku 2010
a reflektuje hudebni scénu u nés, ale i v zahrani¢i. Objevuji se zde clanky nejen o hudbé, ale
také o filmu, komiksu, literatufe nebo designu. Kazdy mésic odrazi aktualni kulturni déni,
nabiz{ kvalitn{ a origindlni zpracovani. Jelikoz neni odkdzan na agenturni zpravodajstvi, je
jeho obsah exkluzivni azaklddd si na dobrych aosobnich vztazich se Ctenari

(Full Moon Zine).
Mlada fronta DNES

Cesky denik s Sirokym zaméfenim. Pieltete si vném jak zpravodajské, tak
publicistické Clanky, které jsou dale Clenény do rubrik Z domova, Ze svéta, Ekonomika,
Kultura, Sport a Nazory. V roce 2013 byl denik jako soucast skupiny MAFRA prodan
Andreji BabiSovi (Medidlni skupina MAFRA).

Reportér

Reportazné-investigativni mésicnik, vychazejici od roku 2014. Jeho $éfredaktorem je
Robert Casensky. Casopis ma jak titénou, tak digitdlni verzi. Svym &tenafim piinasi nejen
exkluzivni reportdzZe a rozhovory, ale také odborné analyzy ze svéta byznysu nebo originalni
povidky a eseje. Také reaguji na vyznamné udalosti véetné komentard a glos Ci atraktivnich
fotoreportazi (Periodik.cz).

MAFRA

MAFRA je nejvétsi Ceské vydavatelstvi, pod které spadaji tituly, jako jsou denik MF
DNES, Lidové noviny, casopis Cosmopolitan nebo  Radio  Impuls.

(Medialni skupina MAFRA).
UNI

Kulturni magazin, ktery pivodné vznikl jako fanzin. Ve svych zacatcich se zaméroval
pfevazné na rockovou hudbu, pozdéi byl rozsifen o dalsi zanry. V soucasnosti v ném

vychazeji také prispévky z oblasti divadla, filmu, vytvarného umeéni ¢i literatury (UNI).
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Headliner

Online hudebni casopis, ktery informuje o dulezitych a zajimavych udélostech
z hudebniho svéta. A to nejen o hlavnim hudebnim proudu, ale také o specifickych zanrech.
Nezameértuje se pouze na zahrani¢ni hudbu, podporuje predevsim tu tuzemskou. Pro jeho
zanrovou riznorodost pouziva redakce slogan ,, Hudebni casopis pro viechny ““. Kazdy mésic

vychdzi na webu www.headliner.cz (Headliner).
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4 Analyticka cast

4.1 Obsah prace

Vsichni z dotazovanych respondentti (Adolf Horsinka, Tomas Krist, Krystof Havlice,
Ivan Prokop) se zamétuji na koncertni fotografii. Ta vSak neni jejich jedinou specializaci, co
se oblasti oboru fotografie tyCe. Kazdy z nich se dale vénuje také dalSim specializacim

v ramci fotografie.

Adolf Horsinka se kromé koncertniho foceni, zamétuje také na portrétni a technickou
fotografii. Dale pak na sportovni, kulturni a spolecenské akce. ,, Obsahem moji prace jsou
hlavné fotoreportaze z kulturnich, spolecenskych a sportovnich akci. Také portrétni
fotografie a technickd fotka. Ale té je tak 10 %. 60 % toho obsahu prdce je reportdz téch

kulturnich a spolecenskych akci. “ (Horsinka, 1)

Toma§ Krist foti pfevazné portréty, rozhovory a gastronomii. Mimo to déla
i magazinové foceni. Vysvétluje, ze jakozto fotoreportér musi umét vSechno z oblasti
fotografie. ,, Defacto musime umét v§echno. Od portrétu pres sporty a produktovky. Ale pro
mé osobné je ted 90 % magazinové foceni, portréty, rozhovory. A pak hodné fotim koncerty,

protoze mé to bavi. Takze hlavné ty portréty a koncerty. “ (Krist, 1)

Krystof Havlice déla fotoreportdze z jednotlivych kulturnich akci, které se tykaji
vyhradné hudby. Také je fotografem architektury. Je dalezité zminit, ze Havlice praci
fotozurnalisty nikdy nedélal na hlavni pracovni pomér. ,,V podstaté pouze fotoreportaz
Jednotlivych akci, pripadné foceni tiskovych konferenci. Tvkalo se to vyhradné hudby,

protoze jsem to nedélal nikdy jako hlavni pracovni pomeér. “ (Havlice, 1)

Ivan Prokop pracuje jako fotograf na volné noze. Ackoliv se nepovazuje za
profesiondlniho fotografa, jeho snimky vySly v mnoha periodikdch. Ve fotografii se
zamétuje na koncerty a divadla. ,, /... | nejsem profesiondlni fotograf, ktery by se fotografii
Zivil, fotografuji, protoze mne to bavi a svoboda neprofesionalniho fotografa mi umoziuje

svobodu ve vybéru, co se rozhodnu vyfotografovat a zda pak fotografie zverejnim.°

(Prokop, 1)
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4.2 Priprava

Havlice vysvétluje, ze se na foceni nijak specialné nepfipravuje. Klicové podle néj je,
zkontrolovat si veskeré objektivy, baterie, ptipadné pamétové karty. ,,Je o spis priprava
v tom, Ze si musis zkontrolovat, jestli mas vSechno. “ (Horsinka, 3) Pro Horsinku uz je to
rutina. Uvadi, Ze jediné, co si musi opravdu pohlidat je, aby mél nabité baterky a taky aby
s sebou vzdy mél dvé karty. ,, Parkrat se mi stalo, Ze jsem Sel na foceni a zjistil jsem, Ze

nemam kartu nebo Ze jsem nechal baterku v nabijecce. “ (Horsinka, 3)

Krist se konkrétn€ na foceni koncerti moc nepfipravuje. Obvykle totiz vi, jaké foceni
ho bude ¢ekat, a podle toho se pfizplsobi. ,, Produkce promotéra da vétsinou védeét dopredu,
jestli se to bude fotit zpod pddia nebo od zvukari. TakzZe podle toho pak vybiram
i objektivy. “ (Krist, 3)

Prokop uvadi, ze je samoziejmosti si pfed koncertem pfipravit zvolenou techniku.
Podle ngj je také klicové, jestli se chystd na koncert hudebnika, kterého zna, kterého uz
v minulosti fotil nebo na interpreta, kterého nezna vibec. ,, Zdlezi na tom, zda se jednd
o koncert hudebnika, kterého dobre znam nebo jej neznam vitbec. Také, zda jsem jej jiz nékdy
drive fotografoval. *“ (Prokop, 3) Zduraziuje, ze u interprett, které nezna, se dopfedu snazi
zjistit co nejvice informaci a naposlouchat si jejich hudbu, aby byl pfipraven na to, co ho
ceka.

Ptiprava z hlediska ¢asu zalezi mimo jiné také na tom, kde se dany koncert nachazi.
Kazdopadné je dobré byt na misté ureni minimaln€ o hodinu dfive. U koncertt, které jsou
ve vétsich prostorach a kde byva pro fotografy vyhrazeny prostor, maji fotografujici jistotu,
ze se dostanou doptedu. Na koncerty, které probihaji na menSich scénach, a které nemaji
vymezenou Cast pro fotografy, v§ak musi dorazit s pfedstihem, aby se dopfedu k interpretovi
vubec dostali. ,, Vecer, kdyz je koncert treba v Ostravar aréné, ktery zacind v 8 hodin, tak

vyjet nejpozdéji o hodinu driv. “ (Horsinka, 2)
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4.3 Vybaveni

Koncertni fotografie se vyjima svou narocnosti. Vysoké pozadavky klade nejen na
autora fotografii, ale také na jeho technické vybaveni. Je tedy samoziejmosti, ze fotograf ke
své praci potfebuje kvalitni a vykonné technické vybaveni. A to od téla fotoaparatu, pres
nékolik druht objektivi, po stativ. Nasich respondentt se ptame, jaké vybaveni k pofizovani

koncertnich snimkl potfebuji, a bez kterych se na zadném koncerté neobejdou.

,,Je dilezité mit svételné objektivy, “ shoduji se Havlice s Horsinkou. Horsinka déle
jmenuje tfi zakladni véci, bez kterych se, dle jeho slov, neobejde nikdy. ,, 77 zdkladni véci,
bez kterych se neobejdu — Sirokouhly objektiv, teleobjektiv a télo. “ (Horsinka, 10) Také je
dulezité mit dostatek mista na pamétovych kartach, pfipadné mit s sebou karty dveé. Krist
vlastni kompletni sadu objektivii a miva je vzdy s sebou. ,, Mdm zdkladnich sedm objektivii.
VZdycky beru v§echny, protoze nikdy nevis. “ (Krist, 10) Dale vSak uvadi, ze kdyz presné vi,
v jakych prostorech a za jakych podminek bude fotit, pfizptsobi k tomu i techniku. Kdyz

napiiklad vi, Ze bude mu bude umoznéno fotit z blizka, zpravidla si s sebou nebere stifedni

objektiv.
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4.4 Pracovni den

O tom, ze jdou fotozurnalisté fotit koncert, se obvykle dozvidaji den predem.
., VétsSinou produkcni kazdému pise e-mail, co bude dalsi dny délat. A podle toho si
pripravuju jak techniku, tak ndpady.“ (Krist, 2) Krist vysvétluje, ze se mu jeho pracovni
plan postupné dopliuje.

Jelikoz koncerty byvaji zpravidla ve vecernich hodinach, fotografové maji ptes den
Cas na jiné foceni nebo na upravu jiz nafocenych snimkut. Horsinka fika, Zze pokud pies den
nemd domluvené jiné foceni, tak zpracovava fotky, které nemusel odevzdéavat hned, a které
zatim upravit nestihl. ,, Vesmés mam tak ty dvé foceni za den, takze treba dopoledne fotim
néco pro noviny, to mi zavolaji tfeba den predem, Ze chtéji nafotit néjaky rozhovor.
(Horsinka, 2) Vecer pak odjizdi fotit na koncert. ,, Pusti nas pod pddium, ale mizu fotit treba
jen prvni tri pisné. [...] lakZe nafotis t7i pisné, sbali§ si svych pét Svestek a jedes. "
(Horsinka, 2) Také dopliuje, ze kdyz se vrati z koncertu, méalokdy se mu stava, ze by si

k fotkdm sedl a celou noc je upravoval.

Krist na rozdil od Horsinky fotky zpracovava jesté v den, kdy je poftidi. ,,Ja to déldam
vzdycky hned ten den. Prijdu domii a zpracuju to. (Krist, 14) Jemu osobné samotna uprava
moc Casu nezabere. Upravu fotografii detailng&ji popiSeme v podkapitole 4.8 Vybér

a uprava fotografii.

Podle svych slov ma Havlice svij pracovni den, na rozdil od dvou predeslych
respondenty, nastaveny jinak. Jelikoz koncertni fotka nikdy nebyla jeho hlavni pracovni
naplni, tak jeho pracovni den, jakozto koncertniho fotografa, zavisel na individudlni
domluvé. Kdyz ma moznost jit fotit na koncert, ktery ho hudebné zajima, pfizptsobi se. Jeho
snimky jsou vSak predevsim z koncertt, které si vybere sam. Uvadi, ze nikdy nechtél dospét
k tomu, ze by mu nékdo kazal, aby Sel nafotit koncert, ktery by ho osobn¢ nezajimal. ,, Ale
tim, zZe jsem nebyl zaméstmancem zZadného velkého média, tak jsem chodil pouze na produkci,
kterd mé samotného zajimala a zajima. Takze jsem to nemél nikdy, az néjaké drobné vyjimky,
nastavené tak, Ze by mé nékdo nékam poslal a tam bych stravil néjakou neomezenou dobu.

(Havlice, 2)

Jelikoz Prokop pracuje na volné noze, mlze si svij pracovni den fidit podle sebe,

a kazdy den je tak jiny. Predev§im se odviji od toho, jakou ma préci a kolik ji je.
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4.5 Preference

V této kapitole se budeme zabyvat preferencemi fotografi. A to jak preferencemi
v ramci mista kondni koncertu, tak preferencemi hudebnich zanr(. Preference jsme déle
rozdélili do dvou podkapitol. A to na podkapitolu 4.5.1 Preference z hlediska mista

a podkapitolu 4.5.2 Preference z hlediska hudebniho zinru.
4.5.1 Preference z hlediska mista

Koncerty probihaji bud’ v barech, klubech a haladch nebo na festivalech. Konaji se tedy
bud’ ve vnitinich prostorach, nebo na venkovnich stageich. Oba ze zminénych druha
vystoupeni maji své pro aproti akazdy fotograf preferuje néco jiného, pripadné

neuptednostiiuje zadny z nich.

V klubech ¢i halach, tedy uvnitt, byva obvykle koncert oziven také svételnou show.
Diky dobrému nasviceni, které vSak na koncertech neni podminkou, je jednodussi udélat
kvalitn{ fotku. Naptiklad Horsinka uvadi, ze vyhodou toho, ze fotite v hale je ostré svétlo,
které kdyz je dostupné, lze si hrat s kontrastem. ,, Zase v hale je vyhoda toho, Ze se tam
vétSinou pouziva ostré svétlo, a tak si pak miizu hrat s kontrastem. “ (Horsinka, 4) Dobfe
nasvicené snimky pak nevyzaduji tolik uprav, protoze barevné vypadaji skvéle i bez nich.
Na druhou stranu, ne vSechny koncerty jsou tak dobfe nasviceny. Stava se, ze interpret Ci
interpreti na podiu nejsou nasviceni vibec a maji jen mensi svétlo vzadu podia. Tudiz jsou
divakam, ale i fotografim znamy pouze siluety vystupujicich. Avsak i s timto se da docela

dobfe pracovat. A jakozto profesional, byste i s timto méli umét nalozit.

Kdyz budeme mluvit o venkovnich koncertech, které se odehravaji za denniho svétla,
maji tam fotografové takika zaruceno, ze budou mit dobré svétlo, a tudiz i dobré fotky. Na
druhou stranu zase osvétlovaci nevyuzivaji takovych svételnych efekta jako pii koncertech

vnitinich ¢i koncertech, které se konaji az po setméni.

Na preference venkovniho a vnitiniho foceni se ptime naSich respondentti. Horsinka
i Havlice prvné uvadi preferenci venkovniho foceni. Tedy predev§im na festivalech. Béhem
své vypovedi se vSak oba zmiriuji o zazitcich a vyhodach koncertti v halach, a dostavaji se
tak k zavéru, ze kazdé foceni méa néco do sebe a fict jasnou preferenci, zdali preferuji to ¢i
ono nelze. ,,Asi je to samoziejmé prijemnéjsi venku. Ale to je z mého vnéjsiho osobniho
pocitu. Ale je pravda, zZe téch zajimavych akci v poméru toho, co mé kdy hudebné zajimalo,

tak to byl urcité vic v interiéru. Je to tak pul na piil, neda se to rict. “ (Havlice, 4) Krystof
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dale dodava, ze co se tyCe poctu odfocenych koncertll, prevazuji u néj mensi kluby. A to
hlavné v souvislosti s jeho osobnim hudebnim vkusem, jelikoz hudba, kterou posloucha se

pravé v mensich klubech hrava.

Horsinka si pochvaluje prodlouzena vysoka mola, ktera byvaji soucasti hlavnich stagei
na vétsing festivald. ,,Ja mam rad ty venkovni koncerty. To je treba pripad Colours of
Ostrava nebo dalSich festivahi. VétSina z nich uz to maji udélané tak, zZe ta hlavni stage ma
prodlouzené molo. “ (Horsinka, 4) Jelikoz po jiz zminéném prodlouzeném mole se pohybuje

nejen hlavni interpret, ale obvykle také ostatni ¢lenové kapely, udela Adolf skvelé fotky.

Na vysokd pdédia ma jiny ndzor Tomas Krist, ktery fika, ze kdyz jsou pddia moc
vysoko, hudebnici pak nejsou dobie vidét. Upiednostiuje tedy vnitini prostory. Také se
zmifuje o no¢nim klidu, ktery je vyhlaseny od 22 hodin. V letnich mésicich, kdy se festivaly
konaji, byva v tuto hodinu jesté relativné svétlo, takze specialni svételna show neni tak
efektni. ,, 4 za dalsi, jak ted vyhldsili nocni klid v deset, tak v lété je prosté svétlo do desiti,
a ty efekty nejsou tak dobré. “ (Krist, 4) Na zavér dopliiuje, ze i venkovni vystoupeni byvaji

povedena, av§ak v ramci osvétleni, nejsou tak efektni.

Ivanu Prokopovi na tom, zdali se koncert odehrava uvniti nebo venku, moc nezalezi.
Ridi se hlavng tim, o jakou jde hudbu. ,, To zdlezi na Zdnru, ale piedevsim preferuji koncerty
hudby, kterd mne oslovuje a pak mi tak moc nezdlezi na tom, zda je to venku nebo uvnitr.
(Prokop, 4) Dale vSak uvadi, ze nékteré koncerty jsou skvélé na stadionech, jiné v klubech.
,Ale v zdsadé je koncert v klubu pro mne zajimavy, protoze tam ma fotograf uzsi kontakt

s umélcem a byva tam skvéla atmosféra. ““ (Prokop, 6)
4.5.2 Preference z hlediska hudebniho Zinru

Ackoliv je spektrum hudebnich zanrG v dnesni dobé velice rozsahlé, odpovédi na
preferovanou hudbu, byly u naSich respondentii téméf shodné. Horsinka, Krist i Havlice
chodi fotit hlavné na koncerty takovych hudebnich zanra, které sami poslouchaji. U Krista
a Horsinky vede rockova hudba, proto také nejcastéji a nejradéji foti koncerty zamérené na
tento styl hudby. Krist ddle uvadi také zalibu v tane¢ni hudbé. Shoduji se dokonce v tom, zZe
nemusi popovou hudbu. ,,Obcas jdu fotit tireba na néjaky popovy koncert, ato mé tak

nebere. “ (Horsinka, 6)

Krystof Havlice se povazuje za foticiho hudebniho fanouska. Pfes hudbu se ke
koncertnimu foceni dostal. Z hlediska hudebniho zanru si rad zajde na koncert alternativni

hudby.
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V knize Fotografie, které hraji fotografim Ondfej Bezr poklada dotaz, jestli kvalita
fotografie zavisi na tom, zdali se fotografovi konkrétni hudba libi. Fotograf Petr Vrabec
odpovedél, ze u n€j osobné to plati. ,, Kdyz mé hudba nebavi, odfotim si potiebné. Kdyz mé
hudba strhne, vice experimentuju.” (Bezr 2018) Také Barka Fabidnova pfiznava, ze

u muziky, ktera ji osobné bavi a libi se ji, si foceni uzivda mnohem vic (tamtéz).

Castokrit se stivé, Ze si fotograf uvédomi, e se ocita na koncerté interpreta, jenz ho
hudebné zajima, a kterého ma moznost vidét, a predevsim slySet nazivo a takhle z blizka.
A tak u nekterych prevladne myslenka, ze rychle odfoti co musi, a poté uz si koncert uziji
v roli fanouska. To je pfipad Tomase Polivky. ,,Kdyz se mi néco velmi libi, udéldm co
nejrychleji pdar snimkii na jistotu a pak se soustiedim uz jen na poslech. 1 kdyz tireba jesté
nevyprsel cas povoleného fotografovani (obvykle prvni tri pisné). “ (Bezr 2018) Horsinka
vzpomind na fotografovani Roberta Planta na festivalu Colours of Ostrava, a pfiznava, ze
kdyby mu v tu chvili redakce fekla, ze m4 jit fotit nékoho jiného, tak by nesel. Podobné to
mél také s koncertem kapely Deep Purple, kterou fotil tfikrat, z toho dvakrét si koncert

doposlechl cely.
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4.6 Spoluprace

Kazdy z dotazanych fotografi pracuje €i spolupracuje s urCitym médiem, popiipadé

médii. Zahrnujeme zde spoluprice dlouhodobé i volné.

Tomas Krist je od roku 1999 zaméstnany v medialni skupiné MAFRA. Uvadi, ze dtive
pracoval pro Lidové noviny. Pfed rokem 1999, v letech 1994-1995, externé pracoval pro

CTK. Poté od roku 1996 do 1999 v Zemskych novinach.

,,Jd jsem fotky dodal uz snad v§em novindm, ale mezi ty dlouhodobéjsi spoluprdce
patii MF° DNES od 2009 a Reportér magazin asi od 2016.“ (Horsinka, 7) Adolf Horsinka
dlouhodobé spolupracuje s Mladou frontou DNES a s magazinem Reportér. Svou tvorbou
obcasné prispiva také do jinych periodik, mezi které miazeme zaradit napiiklad Hospodaiské

noviny nebo denik Prévo.

Krystof Havlice spolupracuje s ¢eskym hudebnim online magazinem Full Moon Zine.
Spoluprici navézal diky zndmostem v roce 2010, tedy v dob€, kdy Casopis vznikl. Jeho

snimky se ddle objevily také v casopisu Full Moon, Rock & Pop, Respekt, Reflex nebo UNI.

Ackoliv je Ivan Prokop fotografem na volné noze, dlouhodobé spolupracuje

s Casopisem UNI a online magazinem Headliner.
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4.7 Prekazky

Prekazkami myslime potize, které se mohou béhem fotografovani na koncertech
naskytnout. Rozdélili jsme je do dvou podkapitol. A to na podkapitolu 4.7.1 Prekazky pri
foceni koncertu v hale a podkapitolu 4.7.2 Pfrekazky foceni koncertu na festivalech. Mezi
ty vnitini mizeme zafadit napfiklad prostor nebo svétlo. Mezi vnéjsi pak pocasi. Horsinka
uvadi, ze jedinou prekazkou, ktera mize zabranit v tom udélat na koncerte fotku, je jediné

to, ze produkce fotografim zakaze fotit, nebo Ze se koncert zrusi tplne.
4.7.1 Prekazky pri foceni koncertu v hale

V této podkapitole se zaméfime na prekazky, nastavajici pii vnitinich koncertech.

Tedy na prostor a svétlo.
Prostor

Jeden z nejvétSich problému na fotografovani v barovych a klubovych scénéch, je

vyporadani se v davem lidi, ktefi na koncert pfisli (Thomas, 2012: 87).

Kli¢em k ,,chyceni* dobrého mista je podle Thomase v€asny pfichod na misto konani.
Také uvadi, ze nejlep§im mistem pro zachyceni podiovych snimkd neni misto presné pod
podiem uprostied. Mnohem lepsich snimkii docilite focenim hudebnikii z pravého ¢i levého

boku pddia (tamtéz).

Dotazovani fotografové by maly prostor jako jednu z prekazek neoznacili. Na Cem se
vSak vSichni shodli, jsou striktni podminky, které jim dovoluji fotit pouze prvnich par
skladeb. Rockovy fotograf Bob Gruen v rozhovoru pro online ¢asopis frontman.cz popisuje
koncertni zacatky. ,, V zacatcich Zdadna omezeni pro fotografy nebyla, protoze byli vsichni

radi, Ze ten koncert vithec nékdo foti a Ze ta fotka skonci v casopise. “ (Adamik 2020)

Nékterym fotografiim staci nab&éhnout pod podium, ,,nacvakat* par fotek a jit. Maji

splnéno a muzou jet domu, vénovat se jejich tpraveé. Nekteti vSak pro zachyceni kvalitnich
snimkd, potfebuji vic Casu. Jednak aby se ,do toho dostali“ ataky aby popfemysleli

a zaméfili se na to, co vlastné fotografovat chtéji.
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Svétlo
Nejvétsim problémem, se kterym se koncertni fotografové pii foceni v klubech nebo

barech setkavaji, je svétlo. Snimky byvaji Casto preexponované kvuli vysoké saturaci
(Thomas, 2012: 90).

Rovnéz podle Ericha Einhorna je svétlo jednou z piekazek pii fotografovani koncertt.
,, Fotografovat koncerty je také dosti obtizné, nebot tu byva mdlo svétla, a navic nds nesmi
byt slySet ani vidét. Zaverky pristrojit mohou byt az nesnesitelné hlucné a pouzivat blesk je
naprosto vylouceno. “ (Einhorn, 1976: 128) V knize zmifiuje, ze ,,zdvérky pristrojit mohou
byt az nesnesitelné hlucné. “ Toto tvrzeni uz vSak neplati pro dnesni dobu, jelikoz se vyroba
fotoaparatu od roku 1976, kdy kniha vysla, vyrazné posunula. S pouzivanim blesku ma vS§ak
pravdu, to plati dodnes. Existuji v§ak vyjimky, pii kterych fotograf na koncerté blesk pouzit
muze. Mluvime o punkovych koncertech, kde jsou pravidla pro fotografy uvolnénéjsi.
,, Vidél jsem fotky z koncertu kapely Visaci zamek z malého klubu a byly bozi. Tim, Ze to byl
punkovy koncert, tak to fotograf pral i s bleskem primo do lidi a nikdo to neresil. Jenomze

nez se dostal na druhou stranu, dostal 12 loktut a 3 kolena. “ (Horsinka)

Na nedostatek svétla nebo na ztizené svételné podminky beéhem koncertu, se shodli
také vSichni dotazovani fotografové. ,, Nasviceni je zdklad. Kdyz je to blbé nasvicené, tak

s tim nic neudeélas. ““ (Krist, 5)
4.7.2 Prekazky pri foceni koncerti na festivalech

V této podkapitole se zaméefime na prekazky, nastavajici pii koncertech probihajicich

venku. Tedy na pocasi a divéky.
Pocasi

Fakt, ktery pfi foceni koncertu uvnit fotograf nemusi fesit, je pocasi. Pfi venkovnim
vystoupeni na n¢j vSak musi byt pfipraven, a pfedev§sim vhodné vybaven. S predpoveédi
pocasi souvisi také vybér vhodného obleceni a obuvi. Fotografovi nesmi chybét plasténka,
nejen proto, aby schoval sebe, ale hlavné aby mu za destivého pocasi nezmoklo vybaveni.
Horsinka vzpomind, jak posilal fotky z festivalu Colours of Ostrava. Zazitek popisuje jako
nepiijemnou ale zaroven usmévnou situaci. ,,Letos jsem z Coloursu posilal fotky pod tou
vstupni brdnou. Prielo, ja jsem mél na batohu poloZeny notas a posilal jsem fotky. Nade

mnou stdli lidi a na mé kapalo 7 téch jejich plastének. “ (Horsinka)

Také Krist ma zkuSenosti s neptiznivym pocasim. Doporucuje se divat na predpoved

pocasi, aby se podle ni mohl ¢lovék vhodné pfipravit. Vzpomind na festival Metronom,
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behem kterého mél vystoupit americky zpévak Beck, a kterého mél fotit. Jelikoz se vSak
prihnala boutka s destém, nevédél, jestli se koncert bude konat. Nakonec ho poradatelé
museli presunout. ,, 7ed tfeba byl Metronom a hnala se Silena bourka letos v lété. Koncert
dokonce prerusili a nebylo jisty, jestli to bude. “ Dopliiuje, Ze se koncert pfesunul a odehral.
., Nékdy se to treba zrusi, tak to je blby. Ted to jenom posunuli a fakt to odehrdli, ale po
kotniky bldta. “ (Krist)
Divaci

Koncert si chodi poslouchat lidi, které dana hudba, interpret Ci kapela zajima. Hudba
ma v§ak mnoho zanr, a i podle nich se jejich pfiznivci lisi. Jinak bude vypadat ¢lovek, ktery
jde na operu a jinak né€kdo, kdo pfiSel na heavy metalovy koncert. Také foceni se na kazdém
zanru lisi. Koncertni fotografka Jana Chrzova, ktera se zametuje pifevazné na foceni tvrdsich
hudebnich zand, se v roce 2015 v rozhovoru pro Radio Wave podélila o jednu ze svych
historek. Na venkovnim festivalu Obscene Extreme ji srazil fanousek skdkajici do davu

tancujicich lidi. ,, Dostala jsem primy zdasah. Ctrndct dni jsem si nemohla sednout. Odnesla

to pater a brejle. “ (Zbotil 2015)
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4.8 Vyhody a nevyhody profese
., Diky praci fotografa miizu a zazivam spoustu krasného. “ (Horsinka, 8)

Tak jako ma kazda profese své pro a proti, md i prace koncertniho fotografa své silné
a slabé stranky. VSichni nasi respondenti se shoduji na hlavni vyhodég, kterd jim jejich
profese nabizi. Tou je podle nich moznost dostat se na mista a mezi lidi, kam by se jako
bézni smrtelnici ziejmé nedostali. Jelikoz jsou hudebnimi fanousky a milovniky dobré

muziky, prace se pro né stava zarover i jejich konickem.

., Lak nejlepsi je na tom to, Ze clovek vidi toho interpreta, a jd jako milovnik hudby to
mdm rdd, Ze miizu byt metr od néj. A uzit si to jako intenzivné, byt jen tireba par téch pisnicek.
Pak uz na koncert koukam tieba v klidu z dalky. Tak to mé hrozné bavi. Clovék to ma
nafocené a md z toho radost, Ze to vypada hezky. “ (Krist, 8) Kromé dobrych fotek a radosti
z navstévy koncertu, si Tomas pochvaluje piedev§im propojeni prace s konickem. ,, 70 je
nejlepsi na svété. 1o jsem Stasmy. Je to idedl, kdyz clovék déla konicka, a jesté ho to i Zivi.

(Krist, 9)

Adolf sice uznava, ze propojeni prace a zabavy, je jedna z nejlepsich véci, které clovek
muze dosahnout, ale na druhou stranu se zminuje také o nevyhodé koncertniho fotografa.
Uvadi, ze se na koncerté bavi, ale stale musi myslet na to, ze je v praci a ma urcité povinnosti.
,, VSichni ostatni se dobre bavi a ty vlasmé pracujes. Ostatni uz jsou po prdci, Cisti si hlavu
a ty jsi jesté stale v tom pracovnim procesu.“ (Horsinka, 8) To je podle né vsak jedinou
nevyhodou jeho price, kterou si jinak nemlze vynachvalit. ,, Nejlepsi na tom je, Ze jsi
soucdsti néceho, co v tu danou dobu probihd, ty to zaznamendvas a pak zpétné si uvédomis,

co vSechno jsi vidél. To je celkové uzasna prace fotografa. “ (Horsinka, 8)

., Nejlepsi je radost ze zachyceni okamZiku podle viastnich predstav a nejhorsi je, kdyz
se to nepodari. “ (Prokop, 8) Pro Prokopa je nejdulezitéjsi, aby mél z vyfocenych snimku
radost. Nekdy se vSak muze stat, Ze se porizeni fotek z riznych divodi nepovede. To potom

povazuje za to nejhorsi.

Krystof, ktery je rovnéz hudebnim fanouSkem a zastancem kvalitni hudby, vidi hlavni
problém v nevyuzitém casu, ktery pred koncerty procekal. ,,Nejhorsi je procekany cas.
Kdybych si mél spocist vSechen cas, ktery jsem se pred koncerty nacekal, tak je to spousta
nevyuzitého casu. “ (Havlice, 9) Kazdopadné je vdécny, ze se diky fotoaparatu v ruce dostane

na vystoupeni, na které by se kolikrat nedostal ani jako divék.
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O dlouhém c¢ekani a nutnosti byt na misté pfedem, se zminuje také Krist. ,,Co je na
tom blbé je, zZe kdyz jsou to velké koncerty, tFeba open airy, tak tam musis byt hodné predem.
Musis si to nacekat. Ale chodi nas tam vic. “ (Krist, 8) Co mu vSak vadi ze vseho nejvic je,
kdyz interprety nemuze fotit z blizka. ,, Co mi nejvic vadi je, kdyz to musime fotit z ddlky.
Kdyz mds dobry objektiv, tak jsou z toho sice hezké fotky, ale ty podminky nejsou tak dobré.

Neni to ono. “ (Krist, 8)
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4.9 Vztah mezi interpretem a fotografem

V rozhovoru Petra Adamika, uvedl svétovy rockovy fotograf Bob Gruen, ze je pro néj
jednodussi, kdyz se s umélci, které foti, zna. ,,Je jednodussi jit do klubu, kde si s kapelou
miize§ popovidat, na stadionu se k nim nedostanes. Samozrejmé nejsem kamardd plné se

vS§emi, nékteri muzikanti tak pratelsti nejsou. “ (Adamik 2020)

Také Havlice se pfiklani k ndzoru Gruena. Tvrdi, ze ve chvili, kdy se s umélcem,
kterého foti, zna, vi, co od n€j maze Cekat. Prokop uvadi, Ze se mu s hudebniky, se kterymi

se znd, spolupracuje mnohem lépe.

Tomas Krist zastava nazor, ze na osobni znamosti mezi interpretem a fotogratem spise
nezalezi. Podle né& to nema vliv na vysledné fotografie. ,, Oni si jedou to svoje a jd fotim, co
oni predvadeéji. “ (Krist, 13)

Opacny nazor na to ma Horsinka, ktery tvrdi, ze je mnohdy lep§i, kdyz se
s vystupujicimi osobné nezna. ,, Nékdy je lepsi je neznat, protoZe té to pak neodvadi od té
prdce. A soustiedis se na to, abys udélal dobrou fotku.“ (Horsinka, 12) Déle dodava, ze
pokud se s danym hudebnikem ¢i kapelou fotograf znd dobfe, tak ho to do jisté miry muze
dokonce svazovat. ,, Pak uz zacnes premyslet treba i nad tim, co on na to Fekne a podobné.

(Horsinka, 12) Rozdil v§ak vidi v tom, kdyz jsou fotografové, kteti jezdi na turné s danou

kapelou a foti pro né.

Fotograf Martin Myslivec v rozhovoru Anny Masatové pro hudebni online magazin
frontman.cz, tvrdi, ze kdyz se s hudebniky, které ma fotit, zna, tak na n¢j béhem koncertu
1épe reaguji. Teoreticky je pak vétsi Sance, ze bude fotka dobra. /... ] Pokud jsem schopen
s hudebniky pred koncertem mluvit (zndme se), tak na mé pri koncertu lépe reaguji (pohled

do objektivu, grimasy, show). “ (Masatova 2017)

Krist, Horsinka i Havlice maji zkuSenost nejen s fotografovanim ¢eské hudebni scény,
ale také s focenim velkych svétovych ikon. Mdme na mysli naptiklad jména jako jsou Iggy
Pop, Nick Cave, Slipknot, Deep Purple a spoustu dalSich hudebné vyznamnych hvézd. Kdyz
jdou fotit na koncert n€koho svétového, jména i hudbu znaji. Toma§ zminuje, ze nekteri
hudebnici ¢i kapely, chtéji zaznamy z koncertt poslat a pouzit. ,, Nékdy se stane, Ze ty fotky
chtéji interpreti poslat a pouzit je. A tu moji z prazského koncertu si dal Nick Cave na
Instagram, tak jsem mél radost.” (Krist,17) Ackoliv si podle svého hudebniho vkusu
vybiraji, na které koncerty pujdou, pfiznavaji, ze uz se jim stalo, ze fotili interpreta, kterého

neznali. Ve vétSiné pripadech se to stalo na festivalech, kde vystupuje samostatnych
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hudebnika i kapel vice. ,, Na téch festivalech treba obcas nékoho neznam. Ale zase si clovék

rozsiri obzor. “ (Krist, 11)

Stejné jako v pripadé Krista, ktery uvadi, ze kdyz hudbu nezna, alespon si rozS§iri
obzory, také Havlice vidi v objevovani novych hudebnikii pozitiva. Na nékolik interprett
priSel pravé skrz fotografovani. ,,Je hudba, kterou jsem neznal a kterou jsem objevil
ndasledné az pri tom foceni. Vétsinou to bylo Stastné a hudba se mi libila. Taky se obcas

samozrejmé stane, Ze se vam néco nelibi. “ (Havlice, 11)

Jak jsme vyse uvedli, vSichni respondenti foti predevsim na koncertech interpreti,
které sami poslouchaji. V pfipadé Horsinky a Krista se jedna pfevazné o rockovou hudbu.
Nekdy vsak foti také popové koncerty, které je vSak podle jejich slov zase tak neberou.

U Krystofa Havliceho prevlada alternativni hudba, kterou taky v ramci koncerta navstévuje.
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4.10 Vybér a aprava fotografii
Vybér

Dulezité je umét spravné vybrat fotografii. Ta by méla byt aktualni, vystizna
a v nejlepSim piipade by méla v divdkovi vyvoldvat emoce. ,, 7V, jakoZzto autor fotky, tu fotku
hodnotis viceméné neobjektivné. Protoze kdyz se podivas na ten obrazek, tak si vzpomenes,
co se tam v ten moment délo. A nabyvas dojmu, Ze to je ono. JenomZze ten divak u toho nebyl
a je vzhledem k fotce nezaujaty.“ (Horsinka) Také dodavéa, ze fotky v médiich jsou sice
doplnény o text, ale ten neobsahne vse, co by divakim chtél jesté sdélit. Proto pii vybéru

musi byt velice peclivy a Casto uzsi vybér konzultuje s redakci a editory.

Tomés Krist vybér fotografii popisuje jednoduse. ,, Projedes si to, oznacis si ty
nejlepsi, vyberes jich tak dvacet, tricet a mds.* (Krist, 14) Horsinka fika, ze kdyz jsou to
fotky do novin, které to chtéji posilat co nejdriv, tak fotky posila okamzité. Obvykle se snazi
poslat dvanact az patnact dobrych fotek, které vybere i upravi do pul hodiny. Kdyz se pak
jednd o fotografie naptiklad pro Ostravar arénu, tak ten vybér trva déle. , Chtéji posiat
balicek fotek a vybrat si sami. Takze tém posilam tieba 70 fotek 7 jednoho koncertu. To pak

trva treba dvé hodiny. “ (Horsinka, 14)

Konec¢né slovo, co se tyCe vybéru fotek, které se zverejni v médiich, ma vsak editor,
redaktor €i $éfredaktor daného média. Fotografové udélaji uzsi vybér, a nasledné prislusny
materidl, v naSem pfipadé jsou to fotografie z koncertu ¢i festivalu, poslou redakei, ktera si
pak sama vybira, co pouzije a uvetejni. ,,Jd osobné jim na vybér moc davat nechci. TakzZe

kdyz chtéji osm fotek, poslu jim tfeba dvandct. “ (Krist, 16)

Podle Horsinky vybere redaktor ¢i editor mnohdy pro divaky vystizng&j$i a zajimaveé;si
fotku, protoze je vzhledem k pofizenému snimku nezaujaty. Nema k dané fotografii vztah,
a tak ji muze hodnotit z pohledu nezaujatého divaka. Adolf by tak vybral, konkrétné pro n¢j,
,lepsi“ fotku, avSak divakiim by nemusela nic fict. ,,Je pravda, Ze kdyz je dobry fotoeditor
a je objektivni, a nemd v tom ty osobni emoce, tak to vybere treba i lip nez ten fotograf. Ale

Jje to spis vyjimka. “ (Krist, 16)
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Uprava

., la samotnd tiprava uz je dneska jednoducha, ty programy uz jsou tak vychytané, ze

Jje torychlé. Taky zdlezi, na jakém pocitaci a v jakych programech to délas. “ (Horsinka)

Jestlize se bavime o fotografiich, které jsou foceny pro média, fotografové je redakcim
posilaji ihned. Fotografie v ¢lancich ¢i na webu musi byt aktualni. Tim, Ze snimky redakce
pozaduji prakticky hned po skonceni ¢i béhem koncertu, na slozité upravy fotografové
nemaji ¢as. Podle Krista vSak fotky z koncertti moc Gprav nepotiebuji, jelikoz byvaji dobie
nasvicené, tudiz mu néjaky razantné€jsi zasah do fotografii, pfijde zbytecny. ,, Z koncertii ty
fotky moc neupravuju. Tim, jak je to nasvicené, tak to ani neni moc potreba. Takze jediné
néjaky vyrez nebo upravit kontrast. Ale moc to nedéldam, je to docela zbytecné. “ (Krist, 14)
Tomas fotky zpracovava jesté v den, kdy se z daného koncertu vrati. Delsi dobu kolikrat
zabere pouhé stahovani fotek z fotoaparatu do pocitaCe, pripadné pak do pfislusnych
upravujicich programi, néz jejich samotna uprava. ,, Néjakou dobu se ty fotky stahuji, ale
cela ta prdce trva tak piil hodiny, ctyricet minut. “ (Krist, 14)

Havlice se rovnéz ztotoziuje s nazorem, ze uprava nezabere tolik ¢asu. Vysvétluje, ze

je to predevSim véc rutiny, a ¢as straveny upravami, se upravou od upravy, zkracuje

(Havlice, 14).

Na upravu fotografii ma Prokop odlisny nazor. Uvadi, Ze si na postprodukci dava
zalezet. ,, PrrestozZe se snazim fotografie moc neupravovat, tak mi postprodukce zabere vzdy

hodné casu. *“ (Prokop, 14)
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4.11 Fotografie a hudba

,, Fotka pracuje s emoci divdka. A to je spolecné specifikum mezi hudbou a fotografii.

(Horsinka, 5)

Fotografie a hudba je velmi uzce spjata. Jestlize je fotograf, ktery foti hudbu a nema
k ni vztah, tak fotky sice udela, ale je to na nich poznat. ,, Ale musi§ mit ten vztah. Kdyz mdas
ten vztah k té hudbé, tak t¢ to i bavi. A kdyz té to bavi, tak to je to nejvic. ProtoZe najednou
ty tam jdes, jsi tomu otevieny, mads z toho radost, uzijes si to a jde to vidét potom i na téch
obrazcich. Clovék, ktery to nemd rdad, tak to nemiize délat.“ (Horsinka, 16) Adolf jesté
dodava, Ze Clovek, ktery k urCitému druhu foceni nema vztah, to teoreticky délat mize, ale

mysli si, ze tam vzdy existuje izka spojitost, a na vysledcich to 1ze poznat.

Také Krystof vysvétluje, ze je podstatné, aby fotograf, ktery foti hudbu, k ni mél
i urCity vztah. Kdyby tomu tak nebylo, oznacil by to za dobrovolné trpéni. ,, Kdyby tomu tak
nebylo, tak by to bylo dobrovolné trpéni. Zatim jsem nezazil pripad, Ze by tam nékdo prisel

Z donucent a protrpél si to. Je to podstamé. ““ (Havlice, 17)

Tomas je také zastancem néazoru, ze by koncertni fotograf mél k hudbé mit vztah.
Pozoruje to i sam na sob¢€. ,, Vidim to na vécech, které mé tak neoslovuji a kdyz je jdu fotit,
tak mé to tak nebere. “ Dopliluje, ze to neni o tom, ze by se nesnazil a fotka by nedopadla
dle ocekavani, ale ze to ¢lovéka musi bavit. ,, Ne Ze by se pak ¢lovék nesnazil, nékdy to miize
paradoxné dopadnout obrdcené, ale myslim si, Ze pravidlo je, Ze to clovéka musi bavit.

A trosku o tom vedet. “ (Krist, 18)

Ivan se rovnéz ztotoziuje s ostatnimi. Uvadi, ze nevi, jak to plati pro jiné fotografy,

ale pro né&j osobné je vztah k hudbé velmi dilezity.

Existuji také urcité vlastnosti, které by ¢loveék, ktery se koncertnimu fotografovani
vénuje, m&l mit. Ceska hudebni fotografka Barka Fabianova v rozhovoru pro online magazin
frontman.cz, uvadi, ze by mél byt pfedevsim empaticky a trpélivy. ,,Mél by umét naslouchat
tomu, co se déje na podiu, nikam se necpat, byt empaticky a trpélivy. A taky byt neustdle ve
strehu. Nejlepsi okamZiky, které stoji za to zachytit miiZou totiz nastat i kdyz se zdanlivé nic

nedéje. “ (Masatova 2017)

Mezi dalsi vlastnosti bychom mohli zafadit také ohleduplnost. A to jak vaci
hudebnikim, tak vaci divakim i kolegim. Fotograf, ktery foti na koncertu, by nemél byt

prekazkou. Jak pro hudebniky, tak pro divaky. Nemél by zaclanét ve vyhledu ¢i zvukové
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narusovat prubéh koncertu. , Hlavné se snazim, abych nebyl prekdzkou pro diviky
a interprety, protoZe si uvédomuji, Ze koncerty jsou predevsim pro né.“ (Prokop, 5)
V rozhovoru Anny Masatové pro hudebni online magazin frontman.cz, se na nendpadnosti

fotografa shoduji fotografové Jindfich Oplt a Jifi Princ.
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Z.avér

V bakalarské diplomové praci jsme se zabyvali medidlnimi rutinami koncertnich
fotozurnalisti. Primarnim cilem bylo zjistit, jaké postupy v ramci své profese fotografové
vyuzivaji ajak vypada jejich bézny pracovni den. Také jsme popsali teoretické pojmy,
souvisejici s tématem této prace. Mezi né jsme zafadili pojmy fotozurnalistika,
fotozurnalista, koncertni fotografie a medidlni rutiny. Vénovali jsme se zde mimo jiné
i hudebnim periodikiim, vyznamnym fotografiim v oblasti hudby a fotografickym soutézim.
Do kapitoly o medidlnich rutindch jsme zahrnuli také tvorbu obsahu, nové technologie

a produkci fotografii.

Jako vyzkumnou metodu jsme zvolili polostrukturovany rozhovor, ktery pfi
kvalitativnim vyzkumu dovoluje zjistit informace nad rdmec pfipravenych otazek. Prvni
jsme si sestavili soubor vyzkumnych otazek, z nichz tou hlavni byla otdzka: Jaké jsou
medialni rutiny koncertnich fotozurnalistu? K dalSim dil¢im otdzkdm patii napiiklad: Jak
vypadd bézny pracovni den koncertniho fotoZurnalisty? Jak probihd priprava na foceni
koncertu? Existuji prekazky, které prdci koncertniho fotografa ztéZuji? Jaké vybaveni na

koncerty fotografové potrebuji?

Ve vyzkumné Casti jsme predstavili ndmi vybrané respondenty, se kterymi jsme
realizovali rozhovory, a diky kterym prace mohla vzniknout. Byli jimi fotografové Adolf
Horsinka, Tomas Krist a Krystof Havlice. V kapitole jsme rovnéz stru¢né popsali média,
v nichZ jednotlivi fotografové pusobi ¢i s nimiz spolupracuji. Jednalo se o nasledujici
periodika: Full Moon Zine, Mlada fronta DNES, magazin Reportér a medialni spole¢nost

MAFRA.

Posledni analyticka ¢ast se tyka analy zy jednotlivych rozhovort a ziskanych odpovédi.
Diky nimZ bylo mozné sestavit detailnéjsi obraz toho, jak vypada prace fotozurnalistd

zameéfujicich se na koncerty a hudebni scénu.

Na zékladé sesbiraného vyzkumného materidlu v podobé odpovédi, jsme zjistili, ze
koncertni fotozurnalisté ve své praci vyuzivaji urCitych rutinnich postupti. A to v podobé
ptiprav, které se uskute¢iiuji pred koncertem, a predevs§im ndslednych dprav v postprodukci.
Vlivem dlouholetych zku§enosti uz se béhem foceni na koncertech dokazi rychle zorientovat

a prizplsobit se dané situaci.
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K prekazkam, které mohou Casto komplikovat hladky prubéh fotografovani, zaradili
fotozurnalisté na prvni misto $patné svételné podminky. Zminovali také nedostatek prostoru

a Casu pro jejich realizaci.

Co se tyce jiz porizenych snimkd, ptali jsme se na jejich vybér, upravu a naslednou
distribuci médiim. Vzhledem k tomu, ze koncertni fotografie spada pod fotografii reportazni,
nemize si tak autor velké tpravy azdsahy do fotografii dovolit. Upravy vsak podle

fotozurnalisti vétSinou nejsou potieba, a hlavné na né€ neni ¢as. Vysledné snimky totiz média

ey e

Ackoliv je koncertni fotozurnalistika z hlediska naro¢nosti slozitou specializaci,

dotazovani fotografové by svou praci neménili.

54



Seznam literatury

BEZR, Ondftej. Fotografie, které hraji. Praha: Galén, 2018. ISBN 978-80-7492-398-2.

BURTON, Graeme a Jan JIRAK. Uvod do studia médii. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal,
2003. ISBN: 80-85947-67-6.

BURTON, Graeme a JIRAK, Jan. Uvod do studia médii. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal,
2001. ISBN 80-85947-67-6.

CURiK, Jaroslav. Nové trendy v médiich. Brno: Masarykova univerzita, 2012. ISBN 978-
80-210-5839-2.

DAVIS, Amelia a Bonita PASSARELLI. Jim Marshall: Show Me the Picture. United
States: Chronicle Books, 2019. ISBN 1452180377.

EINHORN, Erich. Fotografujeme. Praha: Prace, 1976. ISBN 24-012-76.

HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. 2., aktualiz. vyd.
Praha: Portal, 2008. ISBN 978-80-7367-485-4.

JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spolecnost. Vyd. 2. Praha: Portl, 2007. ISBN
978-80-7367-287-4.

LABOVA, Alena a Barbora OSVALDOVA. Zpravodajstvi v médiich. Praha: Karolinum,
2001. ISBN 80-246-0248-2.

LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni
ére. Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1647-6.

LINDAUR, Vojtéch. Dotknout se snu. [Praha]: Levné knihy KMa, 2007. ISBN 978-80-
7309-420-1.

LOWREY, Wilson. News Routines. In: The Concise Encyclopedia of Communication. 1st
ed. Maldeen, MA: Willey Blackwell, 2015. ISBN 978-1-118-78930-8.

MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997. ISBN 80-7058-
462-9.

OSVALDOVA, Barbora. Zpravodajstvi v médiich. Tieti, revidované. Praha: Karolinum,
2020. ISBN 978-80-246-4612-1.

PETRUSEK, Miloslav. Teorie a metoda v moderni sociologii. Praha: Karolinum, 1993.
ISBN 80-706-6799-0.

55



PINSON, Heather K. The jazz image: seeing music through Herman Leonard's
photography. Mississippi: Jackson, 2010. ISBN 978-1-60473-494-2.

SEDLAKOVA, Renita. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada,
2014. Zurnalistika a komunikace. ISBN 978-80-247-3568-9.

SMOK, Jan. Za tajomstvami fotografie. Martin: Osveta, 1975. ISBN 70-020-82.

THOMAS, J. Dennis. Concert and Live Music Photography. Waltham, Focal Press, 2012.
ISBN: 978-0-240-82064-4.

TRAMPOTA, Toma§ a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal,
2010. ISBN 978-80-7367-683-4.

TRAMPOTA, Tomas. Zpravodajstvi. Praha: Portal, 2006. ISBN 807367096-8.

WOLFE, Tom. Annie Leibovitz Photographs. United States: Pantheon Books, 1983. ISBN
0-394-53208-2.

56



Online zdroje

About  us.The  Wire [online]. Londyn  [cit.  2023-04-21].  Dostupné  z:

https://www.thewire.co.uk/about/about us

ADAMIK, Petr. Fotografii je dnes potieba mnohem vice nez kdy
predtim. Frontman.cz [online]. 19.10.2020 [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.frontman.cz/bob-gruen-fotografii-je-dnes-potreba-mnohem-vice-nez-kdy-

predtim

Casopis Reportér. Periodik.cz [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.periodik.cz/predplatne/casopis.php?akce=titul&titul=101005

Casopis Spark. Periodik.cz [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.periodik.cz/predplatne/casopis.php?akce=titul&titul=100503

Full Moon Zine. Full Moon Zine [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.fullmoonzine.cz

Gottlieb's Life and Work. Library of Congress [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:
https://www.loc.gov/item/ihas.200185535/#

Hudebni casopis pro vsSechny. Headliner [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.headliner.cz/2021-7/hudebni-casopis-pro-vsechny

MACATOVA, Anna. Hudebni fotografie made in Cesko-Slovensko. Frontman.cz [online].
13.2.2017 [cit. 2023-04-21]. Dostupné z: https://www.frontman.cz/hudebni-fotografie-

made-cesko-slovensko

Mladé fronta DNES. Medidlni skupina mafra [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.mafra.cz/portfolio.aspx ?yv=mafra/portfolio-mfd.htm

O nas. Harmonie [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.casopisharmonie.cz/0-nas/o-nas.html

O  nés. Kulturni  magazin ~ Uni [online].  [cit.  2023-04-21].  Dostupné  z:
https://www.magazinuni.cz/about/
O spolecnosti. Medidlni skupina mafra [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:

https://www.mafra.cz/o-spolecnosti.aspx

57


https://www.thewire.co.uk/about/about
http://Frontman.cz
https://www.frontman.cz/bob-gruen-fotografii-je-dnes-potreba-mnohem-vice-nez-kdy-
http://Periodik.cz
http://www.periodik.cz/predplatne/casopis.php?akce=titul&titul=
http://Periodik.cz
https://www.periodik.cz/predplatne/casopis.php?akce=titul&titul=100503
https://www.fullmoonzine.cz
https://www.loc.gOv/item/ihas.200185535/%23
https://www.headliner.cz/2021-7/hudebni-casopis-pro-vsechny
http://Frontman.cz
https://www.frontman.cz/hudebni-fotografie-
https://www.mafra.cz/portfolio
https://www.casopisharmonie.cz/o-nas/o-nas.html
https://www.magazinuni.cz/about/
https://www.mafra.cz/o-spolecnosti.aspx

The New Musical Express. The New Musical Express [online]. Londyn [cit. 2023-04-21].

Dostupné z: https://nmenetworks.com/brands/nme/

WENNER, Jann. Our 1000th issue. Rolling Stone [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20060902102236/http://www .rollingstone.com/news/story/10
224178/our _1000th _issue

ZBORIL, Jonas. Bez svétla alasky k hudbé to nejde, fikaji koncertni fotografové. Radio
Wave [online]. [cit. 2023-04-21]. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/bez-svetla-a-lasky-k-

hudbe-nejde-rikaji-koncertni-fotografove-5216157

58


https://nmenetworks.com/brands/nme/
https://web.archive.Org/web/20060902102236/http://www.rollingstone.com/news/story/10
https://wave.rozhlas.cz/bez-svetla-a-lasky-k-

Seznam obrazki a priloh

Fotografie €. 1 Scorpions, autorj: Adolf Horsinka — vlastni archiv autora
Fotografie ¢. 2 Primal Scream, autor: Tomas Krist — vlastni archiv autora
Fotografie ¢. 3 David Gahan, Depeche Mode, autor: Krystof Havlice — vlastni

archiv autora

Fotografie €. 4 Iggy Pop, autor: Ivan Prokop — vlastni archiv autora

Ptiloha 1 — Polostrukturované rozhovory s respondenty

Priloha 1, rozhovor €. 1 Adolf Horsinka
Priloha 1, rozhovor €. 2 Tomas Krist
Ptiloha 1, rozhovor €. 3 Krystof Havlice
Ptiloha 1, rozhovor ¢. 4 Ivan Prokop

59



Obrazky a prilohy

Fotografie ¢. 1 Scorpions, autor: Adolf Horsinka — vlastn{ archiv autora

60



Fotografie ¢ 2 Primal Scream, autor: Tomas Krist — vlastni archiv autora

b
n-4

61



Fotografie ¢. 3 David Gahan, Depeche Mode, autor: Krystof Havlice — vlastni archiv autora

- : }"

62



Fotografie ¢. 4 — Iggy Pop, autor: Ivan Prokop — vlastni archiv autora

63



Priloha 1 Polostrukturované rozhovory s respondenty

Priloha 1, rozhovor €. 1, Adolf Horsinka

1. Co presné je obsahem vasi prace?

Obsahem moji prace jsou hlavné fotoreportaze z kulturnich, spolecenskych
a sportovnich akci. Také portrétni fotografie a technickd fotka. Ale té je tak 10 %. 60 % toho

obsahu prace je reportaz téch kulturnich a spolecenskych akei.
2. Jak vypada vas bézny pracovni den?

Neni to vlastn€ uplné dramatické. Ono tim, ze kdyz je koncert veCer a nemam tam
pres den zadné jiné foceni, tak tfeba zpracovavam fotky, co nehotely a nemusely se poslat
hned po akci. Takze tamé je to spis takova postprodukcni prace. Ale vesmés mam tak ty 2
foceni za den, takze tfeba dopoledne fotim néco pro noviny, to mi zavolaji tfteba den pifedem,
ze chtéji nafotit n€jaky rozhovor. A vecCer, kdyz je koncert tfeba v Ostravar aréné, ktery
zacinad v 8 hodin, tak vyjet nejpozdéji o hodinu dfiv. Ja délam hlavné velké koncerty,
u kterych jsou jasné dana pravidla, co se mize a co se nemuze. Pusti nas pod podium, ale
muzu fotit tieba jen prvni tii pisn€. Pokud se chcete focenim zivit, musite i za ty tfi pisné
udélat dobrou fotku. A pokud to n€kdo nezvladne, tak na to zfeymé nema. Takze nafotis tfi
pisné, sbalis si svych 5 Svestek a jedeS. Kdyz to délam pro noviny nebo online magazin, kteti
chtéji snimky co nejdriv, tak to okamzité posilam. Kdyz vecer pfijedu z koncertu, tak se

malokdy stane, ze bych sed¢l a do noci upravoval fotky.
3. Jak probiha priprava na foceni koncertu?

Ona uz to je takova rutina. Jediné, co si musim pohlidat je, abych mél nabité baterky
a mit karty. Parkrat se mi stalo, Ze jsem Sel na foceni a zjistil jsem, Ze nemam kartu nebo ze
jsem nechal baterku v nabijeCce. Je to spiS priprava v tom, ze si musi§ zkontrolovat, jestli
mas vSechno. J4 mam tieba dvé téla fot'aku Sirokouhlé objektivy, teleobjektivy. Koncerty se

s bleskem nefoti.
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4. Preferujete foceni koncertu venku nebo uvniti-?

Jamam rad ty venkovni koncerty. To je tieba pfipad Colours of Ostrava nebo dalsich
festivald. VéEtSina z nich uz to maji udé€lané tak, ze ta hlavni stage ma prodlouzené molo. Je
vyhoda, ze kdyz délam ten venkovni koncert pres den, tak mas vyborné svétlo, vzadu na
stagich jsou svételné show, takze to je takovy doplnék a ja jsem v klidu, protoze mi tam po
mole jesté béha interpret, tak udeélas super fotky. Vyhodou téch festivali je, ze ten koncert
nafotim, fotky mam a pak si ho mtzu klidné cely doposlechnout. Ale mam rad i tu halu,
protoze tam je to zase velka svételna show. Kdyz je ten interpret v poradku, tak miva i dobré
svétlo. Ale kdyz fotim nékteré, feknéme prestarlé hvézdy, které se neumi nasvitit a je tam
jedna bludic¢ka vzadu, tak je nemam. To se neda nic dé€lat, nezbyva nic jiného, nez pracovat
se siluetama a svétlem a pojmout tu fotku trosku jinak. Zase v hale je vyhoda toho, ze se tam
vétSinou pouziva ostré svétlo, a tak si pak mizu hrat s kontrastem. Ale asi nemtzu fict, jestli

mam néco radsi.

5. Jaké prekazky vam mohou branit v porizovani koncertnich snimka? (Hluk,

Spatné svétlo, malo ¢asu, opili tancujici lidé kolem vas)

Jediné, co ti muze zabranit v tom udélat fotku je to, Ze ten koncert zrusi nebo ti tam
zakéazou fotit. Pak uz je to jen o tom, jak moc schopny je ten fotograf a jak se umi prosadit.
Kdyz je fakt malo svétla (napt. kapela Lucie), tak tu fotku jako udélas. Pokud to umis a zivi§
se tim, tak ji vzdycky udélas. Ty ji hlavné ude€lat musis. Otazkou je, jak dobra potom ta fotka
je. U téch koncertnich snimkt jde vzdycky o ty emoce. Fotka pracuje s emoci divdka. A to
je spolecné specifikum mezi hudbou a fotografii. Je to strasn€ uzce spjato. Takze kdyz tam
to svétlo neni a obliCej zpévaka neni vidét a ty nejsi schopen pracovat naptiklad s ndladou

pomoci néjakého toho zadniho svétla, tak je ta fotka o nicem.
6. Na jaky typ koncertu chodite fotit nejradéji?

Na koncerty interprettl, které sam posloucham. Takze hlavné ten rock. Obcas jdu fotit

tfeba na né&jaky popovy koncert, a to mé tak nebere.
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7. Spolupracujete s néjakymi novinami/Casopisem/webem, zkratka s néjakym

médiem? Odkdy?

MF DNES od 2009, Reportér magazin asi od roku 2016. Magazin Mladé fronty
DNES, tam je to vlastné to samé, takze 2009, mozna 2010, tam to zacalo tro§ku pozdéji. Ja
jsem fotky dodal uz snad vS§em novinam. Tteba Lidovym novindm, Hospodatskym novinam,
Pravu. Ale mezi ty dlouhodobéjsi spoluprace patti MF DNES od 2009 a Reportér magazin

asi od 2016. Spolupracoval jsem s Ceskou Tiskovou Kancelaii asi 3 roky.
8. Co je na praci koncertniho fotozurnalisty nejlepSi a co naopak nejhorsi?

Nejhorsi — vSichni ostatni se dobfe bavi a ty vlastné pracujes. Ostatni uz jsou po praci,
Cisti si hlavu a ty jsi jesté stale v tom pracovnim procesu. Nejlepsi a tom je, Ze jsi soucasti
néc¢eho, co vtu danou dobu probihd, ty to zaznamenavas a pak zpétné si uvédomis, co
vSechno jsi vidél. To je celkove uzasna prace fotografa. Diky praci fotografa mizu a zazivam

spoustu krasného.

9. Ovliviiuji mnohdy nelehké podminky, které se pri koncertech objevuji, vysledek

vaSi prace? Jak?

Je to jen o tom, jak moc schopny je ten fotograf a jak se umi prosadit. Kdyz je fakt
malo svétla, tak tu fotku jako udelas. Pokud to umis a zivis§ se tim, tak ji vzdycky udélas. Ty
ji hlavné udélat musi§. Otazkou je, jak dobra potom ta fotka je. Takze kdyz tam to svétlo
neni a obliCej zpévaka neni vidét a ty nejsi schopen pracovat napfiklad s ndladou pomoci

n¢jakého toho zadniho svétla, tak je ta fotka o nicem.
10. Jaké vybaveni na koncertech potirebujete a bez ¢eho se neobejdete?

Fotak — samoziejmé, za mé osobné Sirokouhly objektiv, 24mm ohniskova
vzdalenost, bez toho ja se neobejdu nikdy. Teleobjektiv, je dulezité mit svételné
teleobjektivy. 3 zakladni véci, bez kterych se neobejdu — Sirokouhly objektiv, teleobjektiv

a télo.
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11. Znate vzdy toho, koho fotite?

Ne. Ja jsem fotil tfeba Scorpions, Rammstein, Slipknot, Deep Purple ato jsou

vSechno obrovskeé svétové ikony. A s nima nemas Sanci se potkat.
12. Je pravda, ze se vam lépe spolupracuje s umélci, které znate?

Mozna je n€kdy lep$i je neznat, protoze t€ to pak neodvadi od té prace. A soustiedis

se na to, abys udélal dobrou fotku.

13. Plati, Ze ¢im jste si s umélcem blize, tim vznikne lepsSi fotka nebo na osobni

znamosti tak uplné nezalezi?

Ne. Mozna si myslim, Ze je to i pravy opak. Pokud znas toho ¢lovéka dobfe, tak té to
muze itrosku svazovat. Pak uz zaCne§ premyslet tfeba inad tim, co on na to fekne

a podobné. Je néco jiného, kdyz jsou fotografové, ktefi jezdi a foti pro danou kapelu.
14. Kolik ¢asu vam zabere vybér a uprava porizenych fotografii?

Zalezi, pro jakého to dé€las zakaznika. Do novin se snazi§ poslat tfeba 12-15 dobrych
fotek. Takze to projedes a upravis rychle — klidné do ptl hodiny. Kdyz to délam pro Ostravar
Arénu, tak ti chtéji balicek fotek a chtéji si vybrat sami. Takze tém posilam tfeba 70 fotek
z jednoho koncertu. To pak trva tfeba 2 hodiny. Nejhorsi je se tim proklikat. Ta samotna
uprava uz je dneska jednoduchd, ty programy uz jsou tak vychytané, ze je to rychlé. Taky
zalezi, na jakém pocitaci a v jakych programech to dé€las. Na koncerté udélas tieba 250
obrazku za ty 3 pisnicky a vis, Ze musis zakaznikovi poslat 70 obrazkt. Kdyz si to vyberes,

tak to zpracovani uz je pak hned.
15. Mate svou oblibenou fotografii/sérii fotografii? Jakou?

Mam par takovych fotek. Nemuzu fict, Ze jsem na n€ uplné€ pySny, protoze zastavam
teorii, ze v moment¢, kdyz fotograf prohlasi, ze udélal dobrou fotku, tak v ten moment mize
prestat fotit. V tu chvili mas pocit, ze jsi dosahl svého vrcholu a ted” uz to mizes délat jenom

takhle. V zivoté uz se potom neposunes.
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16. Je dulezité, aby mél koncertni fotograf vztah k hudbé?

Podle mé musi. Kdyz mas ten vztah k té hudbé, tak t€ to i bavi. A kdyz t€ to bavi, tak
to je to nejvic. Protoze najednou ty tam jdes, jsi tomu otevieny, mas z toho radost, uzijes si

to a jde to vidét i na t&ch obrazcich. Clovék, ktery to nema rad, tak to nemdize délat.

68



Priloha 1, rozhovor ¢. 2, Tomas Krist
1. Co presné je obsahem vasi prace?

Je to foceni. Jsem zaméstnanec MAFRY — fotoreportér, fotograf. Defacto musime
umét vSechno. Od portrétu pres sporty a produktovky. Ale pro mé osobné je ted 90 %
magazinové foceni, portréty, rozhovory. A pak hodné¢ fotim koncerty, protoze mé to bavi.

Takze hlavné ty portréty a koncerty.
2. Jak vypada vas bézny pracovni den?

Bézny pracovni den vypada tak, ze mi vétSinou den predem tfekne produkéni, co po
mné budou ten dalsi den chtit. Lidi, co dé€laji zpravodajstvi, tak ti se to dozvidaji z plana
CTK nebo od redaktort az ten den, aZ to je aktualni. Do ¢asopisti jsou ty portréty planované
tieba tyden doptedu. Pak se mi to riizné€ dopliuje podle aktualnich zmeén. Vétsinou produkcni
kazdému piSe e-mail, co bude dalsi dny délat. A podle toho si pfipravuju jak techniku, tak
napady. Kdyz jdu fotit portréty, tak si pfipravim toho cloveéka doptedu, aby trosku jako védel

S tim je vétSinou spojeny i vybeér lokace, které pak produkéni zajistuyi.
3. Jak probiha priprava na foceni koncertu?

J& se na to vlastné moc neptipravuju. Produkce promotéra da vétSinou védét dopredu,
jestli se to bude fotit z pod podia nebo od zvukatt. Takze podle toho pak vybiram i objektivy.
Kdyz je to z dalky, tak si na to beru ,,ctytkilo®, aby viibec bylo néco vidét.

4. Preferujete foceni koncerta venku nebo uvniti-?

Jaradsi vevnitf. Nejsou tam tak vysoké podia. Na téch venkovnich jsou vétSinou hodné
vysoko, takze hudebnici pak nejsou tak vidét. A za dalsi, jak ted” vyhlasili no¢ni klid v deset,
tak v 1été je prosté svétlo do desiti, a ty efekty nejsou tak dobré. Venku je to taky kolikrat

dobré, ale neni to tak efektni tim osvétlenim.
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5. Jaké prekazky vam mohou branit v porizovani koncertnich snimka? (Hluk,

Spatné svétlo, malo ¢asu, opili tancujici lidé kolem vas)

Tak zéklad je to nasviceni. Kdyz je to blbé nasvicené, tak s tim nic neudélas. Kdyz
jsou ve tmé nebo je to hodné Cervené. Jsou dva druhy koncerti. Takové, co jsou ve vétSich
halach, kde jsou pity. Tam je zdbradli a mas tam krasny prostor na to se tam pohybovat
a muzou tak jenom fotografové na tu danou dobu. Kdyz jsou pak mensi koncerty, tak tam to
neni. To nesnasim, protoze se tam ¢loveék musi dostat o hodné diiv nebo se pak musi prodirat

davem, abych byl ve pfedu. Kdyz je tam moc lidi, tak je to problém.
6. Na jaky typ koncertu chodite fotit nejradéji?

To, co sam rad posloucham. Je to docela §iroké. Uplny pop nemusim nebo né&jaky

heavy metal, ale rock, rock-pop a tanecni hudba je fajn.

7. Spolupracujete s novinami/Casopisem/webem, zkratka snéjakym médiem?

Odkdy?

Jsem zaméstnany v MAFRE. Diiv to byly Lidovky, pak se spojily s Mladou frontou
a stala se z toho MAFRA. Jsem tam od roku 1999. Pfedtim jsem dé&lal extern& pro CTK.
A taky v Zemskych novinach jsem délal asi 4 roky.

8. Co je na praci koncertniho fotozurnalisty nejlepSi a co naopak nejhorsi?

Tak nejlepsi je na tom to, ze clovek vidi toho interpreta, a ja jako milovnik hudby to
mam rad, ze mizu byt metr od n€j. A uZzit si to jako intenzivné, byt jen tieba par té€ch
pisnidek. Pak uz na koncert koukam tfeba v klidu z dalky. Tak to mé& hrozné bavi. Clovék to
ma nafocené a mé z toho radost, ze to vypada hezky. Co je na tom blbé je, ze kdyz jsou to
velké koncerty, tfeba open airy, tak tam musi$ byt hodn€ pfedem. Musis si to nacekat. Ale
chodi nés tam vic. Co mi nejvic vadi je, kdyz to musime fotit z dalky. Kdyz mas dobry

objektiv, tak jsou z toho sice hezké fotky, ale ty podminky nejsou tak dobré. Neni to ono.
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9. Bral byste to jako vyhodu nebo nevyhodu, Ze mate spojenou praci se zibavou?
To je nejlepsi na svété. To jsem Stastny. Je to ideal, kdyz Cloveék déla konicka, a jesté

ho to i zivi.
10. Ovliviiuji mnohdy nelehké podminky, které se pri koncertech objevuji, vysledek

vasi prace? Jak?

V téch halach a klubech tam je to dané tim, jak je to nasvicené. Tam se toho moc
neméni. Ale tieba venku hodné zalezi i na pocasi. Clovék musi byt piipraveny. Takze je
treba mit plasténku, pod kterou schovas i objektiv. Nekdy se koncert kvili Spatnému pocasi

musi pfesunout nebo uplné zrusit.
11. Jaké vybaveni na koncertech potirebujete a bez ¢eho se neobejdete?

Mam zakladnich 7 objektivii. Vzdycky beru vSechny, protoze nikdy nevis. Ale tieba
praveé véera jsem si nebral stfedni, protoze jsem védél, ze to bude z blizka. Takze mam
kompletni sadu objektivi, blesk se nepouziva, to se ani nesmi, takze tim je to vyfizené.
A kdyz jedu z dalky, tak to ,,Ctytkilo™

tak bézné.

tiikilo®. K tomu stativ, ale jinak chodim vybaveny

2 9

12. Stalo se vam nékdy, ze byste nemél nabitou baterku?

Kdysi davno se mi stalo, kdyz jsem fotil jesté na film, Ze jsem tam nemél film. Takze
jsem to celé odfotil takzvané na plech. Ale to nebylo zrovna na koncerté. Baterky mam

vzdycky dvé, ale ty dnesni fot'dky uz docela vydrzi.
13. Znate vzdy toho, koho fotite?

Neékdy ne. Vétsinou jo nebo kdyz si to Clovek pusti, tak si fekne, ze uz to slysel. Jsou
to prece jenom velka jména. Na téch festivalech tfeba obCas nékoho neznam. Ale zase si

Cloveék rozsifi obzor.
14. Je pravda, ze se vam lépe spolupracuje s umélci, které znate?

Clovék si s tim interpretem tieba zamava z podia, ale neni to tak, e by to zmé&nilo to

foceni.
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15. Plati, Ze ¢im jste si s umélcem blize, tim vznikne lepsSi fotka nebo na osobni

znamosti tak uplné nezalezi?

Ne. Protoze oni si jedou to svoje a ja fotim, co oni pfedvadeji. Pro to obecenstvo je ta

jejich produkce stejna. Treba u portréta je to lepsi, kdyz se s tim ¢lovékem uz znam.
16. Kolik ¢asu vam zabere vybér a uprava porizenych fotografii?

Projedes si to, oznadis si ty lepsi, vyberes jich tak dvacet, tiicet a mas. Z koncerti ty
fotky moc neupravuju. Tim, jak je to nasvicené, tak to ani neni moc potieba. Takze jediné
néjaky vyfez nebo upravit kontrast. Ale moc to nedélam, je to docela zbytecné. Takze je to
relativné rychlé. Ja to délam vzdycky hned ten den. Piijdu domt a zpracuju to. Néjakou dobu
se ty fotky stahuji, ale cela ta prace trva tak pul hodiny, Ctyficet minut. Je pravda, ze kdyz je
dobry fotoeditor a je objektivni a nemd v tom ty osobni emoce, tak to vybere tfeba i lip nez
ten fotograf. Ale je to spis vyjimka. Redakce si fotky vybiraji sami. Ty jim posles svij uzsi
vybér a oni si pak z toho vyberou. Ja osobné jim na vybér moc déavat nechci. Takze kdyz

chtéji osm fotek, poslu jim tfeba dvanict.
17. Mate svou oblibenou fotografii/sérii fotografii? Jakou?

Mam. Délal jsem vystavu, kde jsem mé¢l své oblibené fotky. Asi mam hodné rad fotky
Davida Bowieho a Iggyho Popa. Nékdy se stane, ze ty fotky chtéji interpreti poslat a pouzit

je. A tu moji z prazského koncertu si dal Nick Cave na Instagram, tak jsem mél radost.
18. Je dulezité, aby mél koncertni fotograf vztah k hudbé?

J& si myslim, ze jo, Vidim to na vécech, které mé tak neoslovuji a kdyz je jdu fotit,
tak me to tak nebere. Ne Ze by se pak ¢lovék nesnazil, nékdy to mize paradoxné dopadnout

obraceng, ale myslim si, ze pravidlo je, Ze to ¢lovéka musi bavit. A troSku o tom védét.
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Priloha 1, rozhovor ¢. 3, Krystof Havlice

1. Co presné je obsahem vasi prace?

V podstat¢ pouze fotoreportaz jednotlivych akci, pfipadné foceni tiskovych
konferenci. Tykalo se to vyhradné hudby, protoze jsem to nedélal nikdy jako hlavni pracovni

pomeér.
2. Jak vypada vas bézny pracovni den?

Oproti tém lidem, které jste zmifiovala (Adolf Horsinka, Tomas Krist), a ktefi to
délaji pro noviny a maji to jako hlavni pracovni pomér, to mam nastavené jinak, protoze jak
jsem fikal, nikdy to nebyla moje hlavni pracovni napli. Spocivalo to v tom, ze pokud bylo
potieba néco fotit mimo dobu téch konkrétnich koncertt, to znamena mimo vecerni hodiny,
tak se jednalo o néjakou individualni domluvu. A pokud jsem mél moznost, tak jsem se
pfizpusobil. Samoziejmé se do toho zahrnuje také né&jaké promo foceni a foceni
v nahravacich studiich, ale to byly vétSinou jen narazové akce domluvené dlouho doptedu.
V podstaté navstéva toho koncertu, pokud jsou to vétsi akci, tam je to omezené Casem. Takze
je omezena ta doba toho foceni. VéEtsinou jen na ivodni skladby. Takze kdybych to mél brat
Cisté z toho formdlniho hlediska, tak tam zistanou pouze po dobu pouze po dobu toho foceni,
takze to muze byt n€jaka hodina navic plus Cas predtim. Ale tim, Zze jsem nebyl
zaméstnancem zadného velkého média, tak jsem chodil pouze na produkci, kterd mé
samotného zajimala a zajimd. Takze jsem to nemél nikdy, az n&jaké drobné vyjimky,
nastavené tak, ze by mé nékdo nékam poslal a tam bych stravil néjakou neomezenou dobu.
Je taky pravda, ze pokud se jednalo o koncert, na kterém bylo neomezené foceni a clovéka
to néjakym zplsobem zajima, tak chodi iv pribéhu celého koncertu. Takze ma pak
teoreticky vétsi Sanci, ze udéla zajimavéjsi fotku nez ¢lovek, ktery se tam zdrzi 10 minut,

néco rychle nafoti a odchazi.
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3. Jak probiha priprava na foceni koncertu?

Celkem jednoduse. Ja bych z toho ned¢lal zadnou védu. Hlavné zkontrolovat veskeré
ptistroje. Objektivy, jestli jsou funkéni, a hlavné baterie pfipadné pamétové karty. Jenom
b&zna kontrola. Zadné velké piipravy nejsou. Pokud to neni foceni n&jakych exteriérti nebo
fotky spojené s propagaci néjakého alba nebo toho konkrétniho umélce. To pak vzit s sebou

ptipadné néjaké externi svétlo, ale to uz vybocuje z normélni pfipravy. Piipadné stativ.
4. Preferujete foceni koncertu venku nebo uvniti-?

Asi je to samoziejme piijemnéjsi venku. Ale to je z mého vnéj§iho osobniho pocitu.
Ale je pravda, ze téch zajimavych akci v poméru toho, co mé kdy hudebné zajimalo, tak to

byl urcité vic v interiéru. Je to tak ptl na ptl, neda se to fict.

5. Jaké prekazky vam mohou branit v porizovani koncertnich snimka? (Hluk,

Spatné svétlo, malo ¢asu, opili tancujici lidé kolem vas)

To asi v podstaté v§echno, co jste vyjmenovala. VéEtsinou ty starsi zazitky, které mam
z foceni koncertt, tak je hlavné nizka hladina osvétleni. A potom jsou tam urcit€ néjaké
vymyslené nebo nedomluvené podminky i v produkci jednotlivych koncerti. V podstaté se
tteba ani sami nedokazou dohodnout jak a kolik se ceho smi fotit. VEtSinou se to taky odviji
od toho, ze ty pozadavky produkci jsou nékdy dost bizarni. Zazil uz jsem rizné situace.
Cekani na koncert 2, 3 hodiny, ktery se nakonec vlastné nekonal. To jsou takové aZ

neuvéfitelné historky, ale obecné je to ta nizka hladina osvétleni.
6. Na jaky typ koncertu chodite fotit nejradéji?

Jajsem byl od zacatku fotici hudebni fanousek. Takze jsem malokdy navstivil n&jaky
koncert bez toho, aniz bych ho nezdokumentoval. Bylo to tak, Ze jsem si vybiral. A jelikoz
se zaméfuji spiSe na tu alternativni hudbu, tak vétSinou pievazovaly mensi kluby, protoze

v nich se tento druh hudby hrival.
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7. Jak jste se tam tedy dostal? Mél jste akreditaci?

Vétsinou jo, protoze jsem spolupracoval se tfemi internetovymi hudebnimi servery,
ktefi mi akreditaci zafidili. Kdyz tomu tak nebylo, tak uz jsem byl ve spojeni s poradateli,
takze jsem mél pristup umoznény. Ale nékdy jsem si to hradil i ze svého. Ale v tom hraje
roli to, ze jsem to nikdy nemél jako hlavni obor. Zkratka pokud jsem chtél jit a akreditaci

jsem nedostal, tak jsem ti listek prostie koupil.
8. Spolupracujete s néjakym médiem?

Co se tyka koncertu, tak jesté dozniva spoluprace s Full Moon magazinem. Ta

spoluprace tam zacala vlastn€ uz od zacatku, takze od roku 2010.
9. Co je na praci koncertniho fotozurnalisty nejlepsi a co naopak nejhorsi?

Nejhorsi je proCekany cas. Kdybych si mél spocist vSechen cCas, ktery jsem se pred

koncerty nacekal, tak je to spousta nevyuzitého Casu.

10. Ovliviiuji mnohdy nelehké podminky, které si pri koncertech mohou objevovat,

vysledek vasi prace? Jak?

Urcité jo. Stalo se pfi mnoha pfilezitostech, ze z foceni nic nebylo. Nebo si to

interpret rozmyslel, ze viibec zadné foceni nebude. Takze jsem nevyfotil nic.
11. Jaké vybaveni na koncertech potirebujete a bez ¢eho se neobejdete?

V mém pripade svételné objektivy, pripadné jednoduchy stativ a dostatek mista na

pamét'ovych kartach.
12. Znate vzdy toho, koho fotite?

Jelikoz chodim na hudbu, kterd mé samotného zajima, tak vétSinou ano. Ale je hudba,
kterou jsem neznal a kterou jsem objevil nasledné az pfi tom foceni. VétSinou to bylo §tastné
a hudba se mi libila. Taky se obCas samoziejme stane, ze se vam néco nelibi. Ale jako Cisté
z pracovniho pohledu, ze samoziejme asi kolega, ktery to bere jako pracovni véc, tak tohle
vubec nefesi. Ten tam jde jenom za tim tGcCelem, aby zaméstnavateli odevzdal to, co se po

ném chce a nikdo se ho uz nepta na to, jestli se mu to libilo nebo ne.
13. Je pravda, ze se vam lépe spolupracuje s umélci, které znate?
Asi jo. Da se to tak fict. Ten ¢lovek vi, co od vas muaze Cekat.

14. Plati fakt, ze ¢im jste si s umélcem blize, tim vznikne lepSi fotka nebo na osobni

znamosti tak uplné nezalezi?
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To asi tak neni. Fotite tolik lidi a umélct, ze se s nimi ani osobné znat nemuzete.
15. Kolik ¢asu vam zabere vybér a tprava fotografii?

Zalezi, pro jaké je to ucely. Jestli jsou to fotky pro webové potieby, které to chtéji co
nejrychleji, tak to ani tolik Casu nezabralo. Ale je to hlavné véc rutiny. Za néjaky Cas uz se

ta délka vybéru i dprav zkracuje.
16. Mate néjakou svoji oblibenou fotografii/sérii fotografii?

To spektrum je tak Siroké, Ze to spi§ vztahuji na ty konkrétni interprety. Je urcité par
fotografii, které mé osobné zasahly. Ale neni to tak, ze bych se na né musel dennodenné

koukat a presvédcovat se o tom, jak jsou zasné.
17. Je dulezité, aby mél koncertni fotograf vztah k hudbé?

Kdyby tomu tak nebylo, tak by to bylo dobrovolné trpéni. Zatim jsem nezazil ptipad,

ze by tam nékdo pftisel z donuceni a protrpél si to. Je to podstatné.
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Priloha 1, rozhovor ¢. 4, Ivan Prokop

1. Co presné je obsahem vasi prace?

Uplné& nerozumim této otdzce, nejsem profesiondlni fotograf, ktery by se fotografif
zivil, fotografuji, protoze mne to bavi a svoboda neprofesionalniho fotografa mi umoziuje

svobodu ve vybéru, co se rozhodnu vyfotografovat a zda pak fotografie zvefejnim.
2. Jak vypada vas bézny pracovni den?

Pracuji na volné noze, a tak je kazdy muj pracovni den jiny. Navic jsem v dichodu,
takze si mohu vSe fidit podle sebe. Bé€zny pracovni den vypada podle toho, jakou mam praci
a kolik ji je.

3. Jak probiha priprava na foceni koncertu?

Zalezi na tom, zda se jedna o koncert hudebnika, kterého dobfe znam nebo jej
neznam vubec. Také, zda jsem jej jiz nékdy dfive fotografoval. U hudebnika, které neznam
se vétSinou snazim ziskat co nejvice informaci a poslechnout si jejich hudbu, abych byl

pfipraven na to, co mne ¢eka. Pfed koncertem si samoziejmé pfipravim zvolenou techniku.
4. Preferujete foceni koncertu venku nebo uvniti-?

To zélezi na zanru, ale predevsim preferuji koncerty hudby, ktera mne oslovuje a pak

mi tak moc nezalezi na tom, zda je to venku nebo uvnitf.
5. Jaké prekazky vam mohou branit v porizovani koncertnich snimkua? (Hluk,
Spatné svétlo, malo ¢asu, opili tancujici lidé kolem vas)
Hlavné se snazim, abych ja nebyl ptekazkou pro divaky ainterprety, protoze si
uvédomuyji, ze koncerty jsou piedev§im pro n€. Vse, co uvadite praci fotografa komplikuje,
ale nékdy to vSechno nemusi byt tplné Spatné a mize to mit vliv na atmosféru fotografii.

6. Na jaky typ koncertu chodite fotit nejradéji?

Opét je tézké to takto specifikovat, nékteré koncerty jsou skvélé na stadionu, jiné

v klubech. Ale v zasadé je koncert v klubu pro mne zajimavy, protoze tam ma fotograf uzsi

kontakt s umélcem a byva tam skvéla atmosféra. Stejné tak to je i co se tykd hudebnich
zanru.

7. Spolupracujete s néjakymi novinami/Casopisem/webem, zkratka s néjakym

médiem? Odkdy?
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Mnoho let spolupracuji s nejrizn€j§imi medii, dnes je hudebnich casopisii mélo, a tak
je i mén¢ prilezitosti ke zverejnéni fotografii. Dlouhodobé spolupracuji s ¢asopisem UNI,

digitalnim Casopisem Headliner a fotobankou Profimedia.
8. Co je na praci koncertniho fotozurnalisty nejlepSi a co naopak nejhorsi?

Nejlepsi je radost ze zachyceni okamziku podle vlastnich prestav a nejhorsi je, kdyz

se to nepodari.

9. Ovliviiuji mnohdy nelehké podminky, které se pri koncertech objevuji, vysledek

vaSi prace? Jak?

Samoziejme, Ze ano, ¢im méng¢ je Casu, §patné svétlo a tieba nemoznost pohybu, tim

vétsi je pravdépodobnost, Ze nepiinesete dobré fotografie.
10. Jaké vybaveni na koncertech potirebujete a bez ¢eho se neobejdete?
Predevsim kvalitni techniku.
11. Znate vzdy toho, koho fotite?
Jak jsem uvedl vyse, neni to vzdy pravidlem.
12. Je pravda, ze se vam lépe spolupracuje s umélci, které znate?
Ano, to samoziejm¢ je pravda.

13. Plati, ze ¢im jste si s umélcem blize, tim vznikne lepSi fotka nebo na osobni

znamosti tak uplné nezalezi?
Myslim si, ze to neni vzdy pravda, ale v mnoha ptipadech to, alespori u mne, plati.
14. Kolik ¢asu vam zabere vybér a uprava porizenych fotografii?

Prestoze se snazim fotografie moc neupravovat, tak mi postprodukce zabere vzdy

hodné¢ Casu.
15. Mate svou oblibenou fotografii/sérii fotografii? Jakou?

Pokud se jednd o mé fotografie, tak je povazuji trochu za své 'déti' a je tézké fici,
které jsou vice, ¢i méné oblibené. Pokud se jedna o fotografie jinych fotograft, tak jich mam
rad docela dost, ale asi nejvice oblibené mam fotografie francouzského fotografa Henri
Cartier-Bressona, holandského fotografa Antona Corbijna a Ceskych fotografti Jaroslava
Krejciho, Josefa Koudelky a Antonina Kratochvila. Také mam rdd portrét Igora

Stravinského od amerického fotografa Arnolda Newmana.
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16. Je dulezité, aby mél koncertni fotograf vztah k hudbé?
Nevim, jak pro koho, ale pro mne to je velmi dulezité.

17. Podilite se na mezinarodni soutézi Jazz World Photo. Jak tento projekt vznikl?

Je v soucasné dobé aspésny?

Tento projekt vznikl pavodné jako mezinarodni vystava fotografii, kterou
zorganizoval fotograf Patrick Marek ve spoluprdci se zakladatelem festivalu Jazzinec
Tomasem Katschnerem. Dalsi rok se oba rozhodli, ze by bylo dobré pokracovat a oslovili
mne, zda bych s nimi nechtél spolupracovat na mezinarodni soutézi, ktera letos oslavila 10
let trvani. Jako projekt je soutéz celosvétoveé uspeésna a buduje si prestiz mezi jazzovymi
hudebniky i fotografy. Bohuzel po dvou covidovych letech je velmi problematické soutéz

financovat, ale snazime se d¢lat, co je v naSich silach.
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