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1 Uvod

Divadelni tvorba je jednou z forem uchopeni readitgpisobem, jak vyjatit
nazory a postoje na &y lidskou spolénost a vilastni existenci.i€s veskery
spolgensky i technologicky rozvojiustane vzdy divadlo nedilnou s@sti
lidské kultury a jednim ze zakladnich vyjadacich prosedki ¢loveéka, a to i
v sowtasném site, zahlceném médii. Divadlo totiz obsahujéco, ¢emu se
média nemohoufiiblizit. Nejenze s divakem komunikuje #egdava mu ufitou
zpravu, ale pndsi mu takeé jedirmy za&zitek. Svym individuéalnim proZzitkem
navic divak sam aktivn prispiva k formovani atmosféry celéhdgepstaveni.
Praw proto je kazdé igdstaveni svou atmosférou neopakovatelné. Pontijivos
je zde v souladu se snahou o zachyceni lidské gtyd$tra¥¢ tyto znaky jsou
tim, co &la divadlo tak pitazlivym.

Tato diserténi prace sednuje divadlu in-yer-face, které v druhé polayin
devadesatych let ovladlo britskou, poslézesievwou divadelni scénu a hlogjb
se zabyva jeho i¢mi pedstaviteli — Markem Ravenhillem, Martinem
McDonaghem a Sarah Kaneovou, jejichz dilafipateském prosedi k €m
nejhragjSim. Tito ti dramatikové maji mnoho spdleho. Bhem jejich
predstaveni se proléva krev, znasje se a mrad — & uz se jedna ofphnané
nasili, parodii nasili nebo o nasili ve zcela vadréntextu. Toto zobrazované
nasili je — s nadsazkoteteno vSudypitomné, ¢asto diskutované a pro jejich
praci zasadni.

Tato prace se snazi nalézt odfabwna otazku, prd se nasili stavdastou a
duleZitou sowasti dramat in-yer-face. Analyza se bu@deowat konkrétnimu
zobrazovani nasili¢ili  grotesk® zabavnému nésili u Martina McDonagha,
symbolickému vyznamu nasili u Sarah Kaneové a Ralevu tématu
lhostejnosti wéi nasili, s cilem prokazat, Ze nésili v analyzoxdnfirach neni
pouZzito jen s prvoplanovym cilem Sokovat publikaie jeho cilem je poukazat
na nesmyslnost a krutost sasného ssta.

Tato prace nema ambici vytiibteatrologickou studii britského divadla 90.
let a nejde ani @istou literarni analyzu dramatickych téxZabyva se tématem



nasili, spolénym pro vSechny it autory. Prace mimo jiné fpdstavuje
dramatiky in-yer-face¢eskému ¢tendi, ktery sice mil moznost shlédnout
v divadlech inscenace jejich her, ndmsSak diky jazykové barié pilezitost
hloukgji poznat jejich dilo kuli nedostatkiwtesky psané sekundarni literatury.

Ve své pracicerpam pedevsSim ze zahramich zdroji. Co se tye
ucelenych monografii na téma divadla in-yer-facerace 2011 si stale udrzuje
prvenstvi kniha Alekse Sierz-Yer-Face Theatre: British Drama Today
zroku 2001. Pro tuto praci se stala Sierzova knildavnim inspir&anim
zdrojem a voditkem. Déale prace vychazi z konkrétiikerarreé analytickych
praci, zrecenzi, ohlasdivadelnich kritiki a vlastni percepce divadelnich
predstaveni. Bhem psani prace jsem se potykala s nedostatkemmadsakui
literatury, neb@ je toto téma porrné nové a jednotlivé analytické prace se ve
vykladu praci spiSe shoduji, nez aby nabizé&tyorodé interpretai pristupy.

Uvodni kapitola je $novana definici a konkrétnimu vymezeni divadla
in-yer-face. Mapuje vznik a vyvoj skupiny dramdtikn-yer-face, definuje
hlavni spoléné rysy jejich tvorby a snazi se vymezit tento draicky proud
v dobovém kontextu. Druh& kapitola méa za cil zmapdnstorii nasili v divadle
a ukazat na mozné paralely a vlivy ve tworbowasnych dramatik Po
avodnich kapitolach néasledujeteplstaveni dramatické tvorby a analyza
konkrétnich dl Marka Ravenhilla, Martina McDonagha a Sarah Kageo
Pozornost je novana tématu brutality, zla a nasili v jejich twor

Divadelni tvorba Marka Ravenhilla je analyzovana néklad
filozofického konceptu o disciplinarni spotesti Michela Foucaulta a teorie
nasili Ericha Fromma. V Ravenhillovych hrach sejaasti neobjevi fyzické
nasili, divadelni hry jsou vSak prostoupeny krutasjednani postav a jejich
lhostejnosti k utrpeni druhychiddtoze Ravenhill odmita nalepku politického
dramatika, jeho prace, a to zejména z posledni¢chol@muto divadelnimu zanru
¢im dél vice odpovidaji.

Martin McDonagh Sel na rozdil od Marka Ravenhillpojeti nasili do
opaného extrému — kyble, baimo vany krve, kousky rdezanych &l, jak
lidskych, tak zuiecich, avSak v kazdém krvavétinu je groteskni rozam,
ktery vyvold spolu se smichem i pocit mrazeni. Yirdg néasili ma
McDonaghovo pojeti hodn spol&ného s konceptem Konrada Lorenze,
konkrétrg s jeho teorii o poda@tela. V dilech Martina McDonagha najdeme dva

6



typy nasili: je to nésili, pro které Ize najitciié odivodreni, a samotelné
nasili.

Sarah Kaneova je povazovana zakppnici divadla in-yer-face. Jeji
divadlo je ryze experimentéini a lyrické, navazua tradice avantgardy,
konkrétrg surrealismu a expresionismu. Nasili v dramatecheldaé ma ryze
symbolicky charakter.i@s veSkerou brutalitu a extremismus si hry zachajyav
lyrickou poeténost. Kapitola se zabyva i @hoi, ktefi ovlivnili tvorbu Sarah
Kaneové, @& uz to byl Howard Barker, Antonin Artauil Sergej M. EjzenStejn.
Analyza jejich divadelnich her @dhziuje lyricnost a symbolickou interpretaci
piitomného nasili.

V zawru jsou pak konfrontovanyiit zcela odlisSné fistupy k tématu
nasili, které dokazuji, Ze jehotifpmnost v dile Kaneové, Ravenhilla a
McDonagha ma svou opodstatiou funkci.



2 Drama in-yer-face

2.1 Kontext dramatu in-yer-face

Britska divadelni scéna druhé poloviny devadesatithzazila se zrodem
divadla in-yer-face velkyigvrat. Sokova terapie dramatu in-yer-face, znamého
také pod terminem coolness drama, proslavila su&dwo celé Evraf silng
ovlivnila sowasné evropské dramatiky, jako je Rus Vasilij Sigatéech Jii
Pokorny, Nor Jon Fosse neb@&mkec Maria von Mayenburg adila tak zcela
novy charakter britské i evropské divadelni tvodoyhé poloviny devadesatych
let.

Drama in-yer-face v mnohém navéazalo na britskoumdteckou tradici
piedeslych ctyriceti let. Od padesatych let dvacatého stoleti #élijné
v kazdém desetileti objevovala nova vina altokteti ve svych dilech
originalre reflektovali soudobou spaiaost. Nejprve fiSla na scénu generace
»=absurdnich dramatik (Theatre of the Absurd) ele se Samuelem Beckettem,
Haroldem Pinterem, poZji Tomem Stoppardem, na sklonku padesatych a
Sedesatych let se v p@dli zajmu objevili ,rozh&évani mladi muzi“ (Angry
Young Men) s podporou divadla Royal Courtele s Johnem Osbornem,
Arnoldem Weskerem, Johnem Ardenem a Edwardem Bondeedmdesatych
a osmdesatych letech pak divadlo politické, fenirke, experimentalni a
divadlo mensin. Hlavnimiiedstaviteli tohoto obdobi jsou Caryl Churchillova,
David Hare, Timberlake Wertenbakerova a Howard &nen

Na sklonku osmdesatych let zazila britska divadstdina utlum v piu
inscenaci novych dramaiikDivadlo sazelo kidi viadnim Skrtim v dotacich na
staré os¥dcené inscenace klasifako Oscar Wilde, William Shakespeare, ale i
Anton Pavilowt Cechov ¢i Henrik Ibsen, a na nové adaptace starSich her a
muzikdli Andrewa Lloyda Webbera. Svou snahou tak kopirowamegné
GspeSné divadlo na Broadwayi.

Smrt Johna Osborna vroce 1995 vyvolala velkou tieloapodob a
dalSim vyvoji britského dramatu. Misto @Spého pokréovani v nastolené



tricetileté tradici britska divadelni scéna stradalichael Billington popsal
situaci prvni poloviny devadesétych let velmi skeipt:

Prochazel jsem si programy a naSel jsem devatendzikali, hrst
vazenych klasik a hrstku novych her...londynsky West Endiza
pfipominat newyorskou Broadway; misto pro zabavuesp& pro
kvalitni hry, které dokaze urazit nasi inteligeacustdiit rdnu nasi

peréZence:

Nasazovaly se tituly, kteréfigahly publikum a mly tak schopnost udrzet
divadla g Zivoté. Umeni dostalo ryze komeni charakter. Dramatici navic
utikali do televize, kde si vythli psanim scéri@ mnohonasobhvice nez v
divadle. Bylo by vSak zjednoduSuijicfici, Ze gelom osmdesatych a
devadesatych let nema své dramatiky a nové hryoltHaPinter, Caryl
Churchillovd, David Hare, Howard Brenton a Alan Abpourn stale psali.
Michaelu Billingtonovi a také dalSimu britskému adelnimu kritikovi
Benedictu Nightingalovi vSak chyla v repertoarech divadel jména novych
tvarca, ktefi by dokézali pokréovat v tradici moderniho britského dramatu,
avSak novym zjpsobem. Nejsou to jen divadelni kritici, ale i samatramatici,
jimz chykeli nasledovnici. Dramatik David Hare si¢sbval na nedostatek
novych spisovaté| ktefi by prebrali Stafetu po starSi generaci: ,,Kdyz se ohlédli
Stoppard a Pinter, Wil prichazet nas. Kdyz se ohlédnu jA nebo Howard
[Brenton], nevidime nikoho — n&iphézi Zadni mladi spisovatelé, aby napadli
to, co jsme symbolizovali my*“Namisto novych kvalitnich inscenaci se na
repertoarech divadel objevovaly muzikaly, adaptageklady a inscenace
klasickych @l. Dramatické tvorba se ocitla v krizi, divadesdéna postradala

novou generaci firca.

! Scanning the lists | find nineteen musicals, adfislrof estimable classics and an even tinier
handful of new plays...London’s West End is comingesemble New York’s Broadway: a
place of shows rather than plays that manage tdicmninsult to the intelligence with injury to
the pocket.

Michael Billington,One Night Stand@ortsmouth: Heinemann, 1993) 375.

2 When Stoppard and Pinter looked behind their bttkg saw us coming up. When Howard
[Brenton] or | look back we see no one — no youmigens coming up to challenge what we
stood for.

Graham Saunderkpve me or kill me : Sarah Kane and the TheatiextfemegManchester:
Manchester University Press, 2002), 2.

9



2.2 Cool Britannia a cool drama

Jiz na pdatku devadesatych let se objevila snaha o oZivediice nového
dramatu. V padesatych a Sedesatych letech to mghsk Stage Company a jeji
divadlo Royal Court ¥ele s Georgem Devinem, ktery dal prostor britskym
spisovatelm a realizoval svou vizi divadla dramatickych adutor
V devadesatych letech pak stejné divadlo Royal Coidilo pod vedenim
Stephena Daldryho, ufleckého Séfa a marketingového génia, ktery dokazal
vzkiisit tradici britského dramatu a stal se impresar@gramatiki in-yer-face.
nové tituly nasazoval na kratkou dob&imz si zajistil divacky zajem a
vyprodany sal, ale také moZznost nei$smu hru okamztstdhnout z repertodru.
Diky svému marketingovému tahu oslovil nové mladélifum, vrétil divadlu
exkluzivitu a jedinénost, dal prostor mnoha &aajicim autoim, a zajistil si
tak Siroky prostor pro experimehtVedle divadla Royal Court podporovala
nové talenty také londynska divadla Bush (pod védenDominica
Dromgoolea), Hampstead, Soho Theatre, Finborolighycle a Almeida a

edinburské divadlo Traverseigle s unileckym Séfem lanem Brownem.

Divadla pdgadala kurzy kreativniho psani a nabididegitost z&inajicim
autofim. VétSina novych turci zatala spolupracovat s reziséry a heréihdm
zkouSek vznikaly v ramci improvizaci héramangty a zakladni situace ke
scén&im her. Na turcim procesu se tak podilel cely tym, dramatik pak
postupi daval divadelni fe kon€nou podobu ve fortndialogi a scénickych
poznamek. Divadla si najimala dramatiky, tktpsali vyhrada pro rg, vedli
tvarci dilny a objevovali nové hry a dalSi zajimavé dasiky. Tento postup
funguje u ¥tSiny divadel dodnes a zdji§e tak neustalyiliv novych autod i

her, ze kterych si divadlo vybira material pro msstenace.

K uspchu divadla devadesatych letiigpéla také celkova podpora
umelecké tvorby labouristickou viddou Tonyho Blaira Ve s¥té propagovala
Britanii jako moderni stat pré&wbritskym ungnim a kulturou. Modni a hudebni
pramysl| kvetl. Popova hudebni scéna s novymi kapejaka Spice Girls, Blur,

% see Ken Urban, ,Towards a Theory of Cruel Britan@@eolness, Cruelty, and the "Nineties,"
New Theatre Quarterly 20, Iss. 4(November 20044-382, http://www.proquest.com/pgdauto.
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Oasis, Verve, uiici a untlecké skupiny jako Alexander McQue&nYBAs* a
anglické fotbalové kluby se staly symboly rozvijege Britanie. Londyn se po
tiiceti letech stal Mekkou kultury.Divadlo tvailo vedle hudby, filmového
pramyslu, médy a nového Zivotniho stylu patyiiCool Britanie.

Divadelni tvorba ziskala velké mnozZstvi statnichadp které poskytly
dostateény prostor zainajicim dramatikm. V lednu 1994 vznikla statni loterie,
jejiz vytézek putuje do loterijniho fondu wmi. Po mnoha letech tak vzrostly
dotace, které bylyied desitkami let sekrtany vladou Margaret Thathker
Druha polovina devadesatych let byla obdobim plrdiwadelnich semirid,
dotovanych dilen tw¢iho psani organizovanych velkymi divadly a Britskou
radou. Ta ptAdala také sérii dilen iwiho psani pod vedenim mladych
dramatilé, jako byl Mark Ravenhill nebo David Harrowe€oolness dramatika
tak dostala Sanci idti se po celé Evrap Autori, ktei tvorili v poloving
devadesatych let, byly stovky. Aleks Sierz #uje ve své monografii ty
nejus@srejSi: Sarah Kaneova, Mark Ravenhill, Anthony Neilsodez
Butterworth, Patrick Marber, Martin McDonagh, Daiddridge, Joe Penhall,
Philip Ridley, Amertanky Phyllis Nagyova, Rebecca Prichardova, Naomi
Wallaceova a dalsi.

Za prvni stzejni dilo, jakysi katalyzator a manifest divadiayer-face,
je povazovana hra Sarah KaneoXpustoSeni(Blasted 1995) ktera ngla
premiéru v divadle Royal Court Upstairs 18. ledr2953° Nejednalo se o
historicky prvni hru dramatu in-yer-facerdZpustoSenpredchazely premiéry
jinych inscenaci dramatik in-yer-face. Mezi prvnimi hrami se objevuji
Normalni (Normal Pleasance: Edinburg, 1991)Peonikac (Penetrator 1993)
Antonyho Neilsona,Mojo (Mojo, 1995) Jeze Butterworthe, hry Sebastiana
Barryho, Phyllis Nagyové, Jonathana Harveyho, MartCrimpaci Naomi

* Young British Artists

® Vice tzv. Swinging London

® David Edgar in Ken Urban, ,Towards a Theory of €rBritannia“

" see Jan Haiil, Royal Court Theatre a divadlo dramatickych adt@Praha: AMU, 2007) 86.
8 see Jan Hatil 88.

° Nejedna se o prvni dilo In-Yer-Face dramatiky,mitstoze pedstaveni vyvolalo silné reakce
publika a kritiki, byvacasto symbolicky uvésho jako péatek coolness dramatu.
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Wallaceové; Zzadnd z her vSak nevzbudila takovy iéheidzajem jako hra
ZpustoSeniktera tak jako prvni upozornila na nové autdty.

Smr§ negativni kritiky o zbyténosti nasilnych scén a chaotosti celé
hry byla zaroveé doprovazena chvélou zcela nového divadelniho méwdr
souwasnosti. A uz je hra kritizovanai glorifikovana, nenmizeme ji upit jeji
vliv na dalSi vyvoj dramatické tvorby. Hra se okdthstala symbolem nového
divadla — divadla explicitniho, experimentéalnihdngho nasili a brutality*
Jedna se dodnes o nejdiskutaydn hru devadesatych letigstoze nepéit
v Britanii  k nejhragjSim. Britsky dramatik Arnold Wesker fipodobnil
ZpustoSen&aneové k Oshorn@vhire Ohlédni se v hévu (Look Back in Anger
1956). Ok hry podle ®j vyvolaly podobny rozruch a dokazaly otévdvee
ostatnim generacim spisovaité! Britsti divadelni kritici i dramatici se tedy
nakonec d&kali nové generace aufgrktei maji ot potebu vyjadovat se
k aktudlnim spolgenskym problérim zcela novym zjsobem tvorby, ktera
vSak navazuje na tradice britského divadla. $tgako John Osborne a
Jsozhnévani mladi muzi“ se i dramatici in-yer-face vyia@d k politické a
spole&enské situaci.

Dramatika in-yer-face zvysila nawghost i p@et premiér novych her.
Na konci osmdeséatych let bylo v repertoaru divadére nez deset procent
novych her, zatimco mezi léty 1994 - 1996 to bgédych dvacet procent.
Zajem publika o nové dramatiky vzrostl. V osmdeshtigtech byla nav&tnost
novych inscenaci nizSi nez padesat procent, v d8%4 ¢islo vzrostlo na
padesattyti procent a vroce 1997 na celych padesat sedneptotakze se

i s

nékteré sodasné hry staly naw&tnosti UspSnsjSimi nez Shakespearovy

1% vice k chronologickému padi premiér divadla in-yer-face see http://www.irfigee-
theatre.com/nasty.html

1 Ken Urban pojmenovava divadlo in-yer-.face jakoadilo krutosti, nelze vSak o novy
koncept. Divadlo krutostifedstavil ve ficatych letech Antonin Artaud ve svém teoretickém
spisuDivadlo a jeho dvojeneflLe Théatre et son double, 1938), jemuZ bugtevan prostor

v kapitole o Sarah Kaneové, kterd ngwmnohém navazuje. Pouzit tento termin pro celé
divadlo in-yer-face je vSak nigsné. V divadle krutosti totiz nejde o zobrazovaasili a
brutality.

12 _.opened the doors of theatres for all the succeegtmerations of writers.

Arnold Wesker in Paul Bond, ,An Inarticulate Hope," Wocialist Website, September,
14, 1999, accessed on 11 Jan 2011, <http://www.vesw/articles/1999/sep1999/look-
s14.shtml>.
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inscenacé? Divadlo in-yer-face vznikalo v atmog Cool Britanie a zasluhou
dramaturg jako Stephen Daldry vyuZilo veSkery potencial ktp aby se
dostalo do poifedi zajmu SirSi uejnosti a ovlivnilo tak domaci i evropsky
divadelni prostor.

2.3 Definice in-yer-face dramatiky

Aleks Sierz pojmenoval skupinu&aajicich britskych dramatikterminem in-
yer-face, ktery si v¢il z novinaského slangu sedmdeséatych let. Termin
pouzil a zpopularizoval ve své knileYer-Face Theatre; British Drama Today
(2001). Sierz ve své monografii uvadi definici zf@gského slovniku z roku
1998, ktery tento termin definuje jakasco ,nestydat agresivniho nebo
provokativniho, jeZ neni moZzné ignorovat nebo se wghnout.** Podle
slovniku Oxfordského slovniku z roku 2006 se teriniger-face ,pouziva, aby
popsal postoj, vystoupeni atd., které je agresaviimyslg pouZzito tak, aby
v divéacich vyvolalo jasné vymezeni se pro neboipfétv cestir bychom frazi
voln¢ prelozili jako vmést ekomu @co pimo do tvée. V takové situaci jsme
konfrontovani s &im negijemnym, s &¢im, cemu se wtSinou vyhybdme a
nechceme o tom mluvit. V tu chvili nAm vSak nezbywé jiného nez vSem
neatekavanym a negativnim &dnim okamzit celit. Termin nizeme ale také
voln¢ prelozit jakorict neco na plnou hubupokud se nadp divame z pozice
dramatika. V tom fipad® se s nami dotyny nemazli a upmn¢ ndm od srdce
sali, co si mysli, aniz by na nas bral jakykoliv adhf&

Cilem dramatiky in-yer-face je dostat se k divakowi nejblize, narusit
jeho intimni zénu, a to jakymkoliv efektivnim igobem, vyvolat v &m
extréemni, pevazre negativni emoce,&Sinou az primitivnino rdzu, a zanechat

v ném silny zazitek, se kterym z divadla odchazi. Saafinuje in-yer-face jako

13 Aleks Sierz, ,A. Still In-Yer-Face? Towards a @yile and a Summation,“ New Theatre
Quarterly 18, Iss. 1(spring 2002) 17-24.

14 . .blatantly aggressive or provocative, to ignoremid'.

Aleks Sierz|n-Yer-Face Theatre: British Drama Tod@yondon: Faber and Faber, 2001), 4.
14 ..used to describe an attitude, a performanceThtt is impossible to ignore or avoid'.
Aleks Sierz|n-Yer-Face Theatré.

15 ...used to describe an attitude, a performancetledt is aggressive in style and deliberately
designed to make people react strongly for or ag&in

Oxford Advanced Dictionary, Sixth Edition, Ed. SalNehmeier (Oxford: Oxford University
Press, 2000)

'8 v rozhovoru s Aleksem Sierzem nazyva Hana Pavélidének i hnuti ,do ksichtu*
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Jakékoliv drama, které chytne divadka za zatylekiegpe s nim, dokud doén
nedostane své poselstvl.“In-yer-face se ve svych hrach pokousi itmou
konfrontaci divaka s realitou, a to s takovou, jgiadle autora skute¢ je.
Divak je vtazen do samotné hry a to za pomociuzefjSich prostedki. Sierz
je shrnuje veitch bodech:

Drama in-yer-face pouziva prostiky, které zapojuji divaka do hry a to
jeho nejnitergjSimi a nejextrémgjSimi emocemi. Scény obsahuji tigad
znasilréni, zneuzivani &i, sexualni styk, aplikaci drog, tyrani, zvraceni.

Drama in-yer-face boura jakakoli sp&dmska tabu; i ty nejintingsi
zalezitosti jsou fedvadny na jevisti, jazyk postav je vulgarni, explicitai
syrovy, postavy se rouhaji proti Bohu. Cilem neoilze Sokovat divaka, ale
autai chtéji i mapovat hranice toho, co je pro dneSniho divglest
akceptovatelné.

Drama in-yer-face je zazitkové divadlo, které sazsrudlat z divdka
souwast gedstaveni, aby tak prozival spolu s postavailkdery se odehrava
pied jeho ¢ima. Pocit sounalezitosti s postavami na jevi&tizasiluje jiz tak
extrémni emoce. To je z&mautofi — mit na divdka daleko¢isi vliv nez
klasickd hra.’® At uZ je tématem dramatu in-yer-face kritikka konzumni
spol&nosti, machismus, feminismus, kritika thatcherisajy téma je vzdy

ukazano tim nejintim$Sim a nejvice Sokujicim agobem.

2.3.1 Horké a chladné in-yer-face

Aleks Sierz rozliSuje dva typy divadla in-yer-fatekzvanou horkou a chladnou
vinu*® Zatimco chladnadramata jsou umfsvana do velkych kamennych
divadel, jsou tradngjSi, naturalisiitéjSi a gevazuje zanr komedie, horké
divadlo in-yer-face se hraje v divadelnich prostbre kapacitou padeséat azdv

sts sedadel, a je tak svym charakterem intiji) vulgarjsi a extrémesi.?°

7" ..any drama that takes the audience by the scftifieoneck and shakes it until it gets the
message.

Aleks Sierz|n-Yer-Face Theatrd.

18 see Aleks Sierz, Still In-Yer-Face? 20.

' Tyto terminy nejsou deéeského jazykaigloZeny, proto pouzivanigklad v analogii

k existujicimu pekladu horkych a chladnych médii Marshala McLuhana.

Ysee Aleks Sierdn-Yer-Face Theatrs-7.
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Horké divadloin-yer-face je vysoce kontaktni zazitkovée divadiberé
navazuje pimy vztah s divakem uz zasluhou prostoru, ve ktesénmealizuje.
Ten obvykle neni strikthrozdélen na jevi&t a hledis¢. MenSi prostor zatwije
intimnéjSi kontakt s divakem. Jiz vySe zmaid kapacita malych divadel se
postupw zaala snizovat a produkce s malou kapacitou hledsbu velmi
mddni nejen v alternativnich divadlech. Kiifad v roce 2008 se v londynském

divadle Royal Court hréalorpdstaveni jen prditet divaki.”*

Jak poukazuje Mark Ravenhill, intimni divadelni iz€Z v malém prostoru
neni néim novym, im by divadlo in-yer-face fiBlo. Jiz v sedmdesatych
letech realizoval rezisér Mark Stafford Clarke vatile Traverse igdstaveni
pod nazvemU2 pro jednoho divdka. Edinbursky Fringe Festival inab
kazdor@né¢ alespa jedno experimentalni ipdstaveni, které se kona ve

stisfeném prostedi auta, kuchynnebo dokonce i $fng.??

PrestoZze horka dramatika in-yer-face sazi na intinpitostoru, maly
prostor neni jejim jedinym znakem. Horka dramatahsaji i ve ¥tSich
divadlech a festo neni jejich intimita a sila nijak naruSen&oJdikaz uvadim
svij osobni divadelni zaZitek ze dvou inscenaci MdRevenhilla— Faust je
mrtvy (Faust Is Dead1997) brrenského HaDivadla &hopping and Fucking
(1996) Cinoherniho klubu Usti nad Labem. Zatimco prviedstaveni se
odehravalo v séle divadla Petra Be&as kapacitou sto deseti sedadel, druh&a
inscenace vyuzila divadlo Domu Kultury Ostrava opd&@ peti stovek
sedadef® Na zaklad zhlédnuti obou zmémych gedstaveni i z reakce publika
nemohu vyvodit, ze by inscenace Ravenhillovy Biyopping and Fucking
fungovala ve ¥tSim prostoru @it. Stejnym zfisobem se diva na rozdil mezi
intimnim divadlem a divadlem s velkou kapacitou a&ns autor hry Mark
Ravenhill:

Kdykoliv byla ma hra pevedena z menSiho prostoru doSiho, byl
jsem vzdy nadSen a gden. Ped wtSim publikem pibéh postupuje

hbiteji a mySlenkdm je porozumo rychleji. KdyZz mate v publiku

% Mark Ravenhill, ,What's so great about intimatefgrenances?Guardian June 9, 2008,
accessed on June 11, 2009,
<http://www.guardian.co.uk/stage/theatreblog/200809/whatssogreataboutintimate>.

22 see Mark Ravenhill, What's so great about intinpatéormances?

% Faust je Mrtvy HaDivadla Brno, hostovani v divadle Petra Béeri2001. reZie fi Pokorny
Shopping and Fucking'inoherni klub Usti nad Labem, hostovani v Divadigokina
Dvoraka(Narodni divadlo Moravskoslezské), 2001. reZiehisl Dasekal.

15



ne 17, ale 700 lidi,fstupuji k vasi fe daleko pohotayji. Zjistit, Ze
kolektiv, alespé ten sloZeny z divadelnich divékje nadazeny
jednotlivci, byl jeden z nejpovzbudijich zaZitk v mé kariée 2*

Mark Ravenhill, jehoZ hry jsou typickymiigladem horkého divadla in-yer-
face, shm nespafie dilezitost v kapacé hlediS€. Jsou to zasadni emoce a
veskrze soukromé vyjevy, které jsouegvadny pred mnoha divaky a
vyvolavaji podobné reakce jako u malého obecen§taky lidi se neciti byt
souwasti gibéhu jako takového, kontrast igného a intimniho v nich vSak
vyvolava nepijemné pocity a taktofjpravuje nezapomenutelny zazitek. Jazyk
horké in-yer-face dramatiky je expresij§i a obscén$jSi. Vulgarismy tvai
nedilnou sotast scéni.

Chladné drama in-yer-face sice pracuje s emocdmipranese# receno
nejde az do morku divakovych kosti. Pracuje s ko&mgSimi postupy.
Chladnd dramata maji tr&d&jSi strukturu, pevazuje komedie, fraska a
parodie, hry byvaji inscenovany v divadlech s velk@pacitou. V chladném
dramatu se ,hrajeipvazre pro rozsahlé auditorium veétdich divadlech s
rampou, kde nasilnosti nejsou a ani nemohou bytazmyany tak detaitha
pusobit tak naturalisticky a emocion&lff Divakovi je tak zaji&na ukita mira
odstupu. Typické reakce na nasili a utrpeni naSfejsou smich, festo vsak
chladnému divadlu in-yer-face néaeme upit jeho schopnost oslovit divaky
silnym pribéhem.

Divadlo in-yer-face, iuz ve své horkéi chladné formi ma za cil jeding,
jak shrnuje Aleks Sierz: ,vzdy nas nutélit mysSlenkdm a podim, kterym

bychom se normatvyhnuli, protoZe jsou pro nagilis bolestivé, straSidelné,
vvvvv 26

24 \WWhenever a play of mine has transferred from a &mé&dl a larger space I've always been
amazed and delighted. In front of a larger audigtize story moves more nimbly and ideas are
grasped more quickly. When you've got 700 peoplitlwag a performance, rather than 17,
everything about your work is accessed more reattilyas been one of the most heartening
experiences of my career to discover that the bl at least in a theatre audience, is superior
to the individual.

Mark Ravenhill, \What's so Great About Intimate flBemances".

% Tomas Voka4, ,Britské drama 90. let 20. stoleti - hruba Soktar@apie,“divadlo.cz accessed

on August 9, 2010 < http://www.divadlo.cz/art/clareesp?id=11068>.

% always forces us to look at ideas and feelingsvaeld normally avoid because they are
too painful, too frightening, too unpleasant or &muite.
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2.4 Sok z nasili jako cil nebo prostedek?

Pro¢ se stala prayv britskd divadelni scéna mistem, které ovladla dbitat a
nasilné scény? Nasili provazi divadlo od jehotgku. Anticka tragédie,
klasické divadlo, absurdni divadlo, rozkani mladi muzi a nasledujici
generace dramatfikbezesporu ovlivnili tvorbu s@asnych dramatik Jak uvadi
Sierz: ,Na obalu knihyZpustoSeni Sarah Kaneové je fotografie muze
s vypichnutyma &ma: miZe to byt Oidipus, Gloucester nebo HanfrhSierz
tak odkazuje na symboliku vypichnutyckti,oktera se objevuje v Sofokl®v
Krali Oidipovi, Shakespear@wKralu Learovi (King Lear, 1608) a Beckettév
Konci hry (Endgame, 1957).iBsto je pra¥ nasili, jeho podoba a mnoZstvi,
¢astou pi¢inou negativni kritiky divadla in-yer-face. Draniatim in-yer-face
byva vytykan ¢asty vyskyt nasili a pouzivani vulgarniho jazykaskisri
kritikové vidi v dramatice in-yer-face a jeji ambiokovat divaka pouhou
snahu, jak zfsobit medialni rozruch a zajem, snahu oslovit non@dé
publikum, byt komamé aspsni v souladu s masovou kulturou Cool Britanie.
Literarni teoretika Sanja Nikcevicova ve svéttanku popisuje nasilna dramata
in-yer-face timto zfisobem: ,,Akce se pohybuje od jednoho ti§zink druhému

a nasili tak vrcholi smrti...ale i okdmy tyrani, bolesti a nésili mohou divaka
velmi rychle vygerpat.?® ili 74

in-yer-face se stava Sok. Divadlo in-yer-face pobdllicevicové zneuZziva
tragické udalosti k tomu, aby ziskalo pozornost imadzajem divak, stejré
jako bulvarni tisk. Upozawje také na dalSi nebezjliea to tendenci rozvijet
v divacich pasivni fistup a toleranci k univerzalnimgi lokalnimu nasil?°
Nick Curtis se ve své recenzi dgustoSen&arah Kaneové shoduje s nazorem
Sanji Nikcevicové: ,Je toumysina st hrizy, vymyslena tak, aby Sokovala —

Aleks Sierz In-Yer-Face Theatrs.

27.0n the cover of the playtext of Sarah Kane’s ks a photograph of a man’s face with
both eyes gorged out: it could be Oedipus, GloecestHamm.
Aleks Sierzin-Yer-Face Theatré0.

ZAction moves from torture to torture, piling up Mince towards climatic death...even
variations on torture, pain, and violence can eghthe viewer very quickly.

Sanja Nikcevic, ,British Brutalism, the ,New EurgoeDrama‘ and the Role of the Director,”
New Theatre Quarterly 21, issue 3(August 2005)-255.

% see Sanja Nikcevic, Sanja, British Brutalism, thew European Drama'‘ and the Role of the
Director
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nic vic.“®® Ani literarnim \wdcim Peteru Ansorgovi a Vere Gottliebové nema

divadlo in-yer-face caict. Nasili se podle nich stava jedinym obsahenthry

Rezisér Dominic Dromgoole, kritici Benedict Nighgmle a Michael
Billington se spolén¢ s in-yer-face dramatikyémto kritikdm brani. Sarah
Kaneova ¥iila, Zze ,musime v naSitpdstavivosti sestoupit do pekla, abychom
se mu ve skutmosti vyhnuli“. ** Martin McDonagh vysétluje pouZité nasili ve
hrach jako nenasilné nasiff- nasili, které je parodovano a dovedeno ad
absurdum. Chce tak ukézat jeho zbgtest a negativh se vymezit Uci
nasilnym¢inam ve spolénosti (a to pedevsim v irské). Prastdek, ktery voli
k popisu reality, je nadsazka. Hry Marka Ravenhillato upozatuji na onu
lhostejnost uci nasili, které je vSude kolem péachano. Na&sili hojehrach
vyvolava Sok, coz neni pouhym cilem, ale spiSe tfgdkem, kterym Ize
pravdiwji zobrazit realitu a to diky ironii &ernému humoru. €klem je pedejit
né¢emu podobnému ve skdteosti.

Pokud budeme chtit obhajit smysl nasili v divadgirtirach, mzeme jej
chapat jako progtdek k vyvolani katarze. Takto ho pouzivalo jiZ icke
divadlo. Katarzi mZzeme definovat jako zaZivani hlubokych emgeasto
spojenych s udalostmi z jedincovy minulosti, kt@atlatil nebo ignoroval a
nebyly nikdy plnohodnothprojeveny a proZity” Divadelni katarze konfrontuje
publikum se silnymi emmimi stavy (pocity Zalu, strachu, litosti). Podobny
oc¢istny charakter ma také smich. Wistedku katarze by se divaciéhn stat
lepSimi. Katarze slouZi revitalizaci a znovuobndviahské duSe a také jako
prevence — ziskAvame imunitu proti destruktivnirsimion nasSeho okoli.

Sokova terapie coolness dramatu nechce divaky ijekvapit, ale také
uzdravit a vyvolat v nich udiv, diky kterému se radhaty zanou zamyslet.
Extrémni progedky divadla in-yer-face v nas vyvolavaji extrénagiezvu a
pocity, se kterymi odchazime z divadla doens nimiz se musime sami poprat.
A o to presr¢ dramatikKim in-yer-face jde: s#it néco svému publiku, které to

%1t is artful chamber of horrors designed to shack nothing more.

Nick Curtis gtd. in Graham Saunders 24.

%L Vice Gottlieb, Vera: Cool Climate

32.__.we have to descend into hell imaginatively ineorth avoid going there in reality.
Sarah Kane, interview, iRage and Reason: Women Playwrights on Playwritlg Heidi
Stephenson and Natasha Landridge (London: Metii@8Y), 133.

33 Antiviolent violence — termin, ktery McDonaghsto pouziva k popisu svéhiigtupu

k zobrazovanému nasili

34 see Eva Stehlikové\ntické divadlqPraha: Karolinum, 2005), 256.
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piijme a z&ne o danych situacich a problémech uvazovat a jgehoechucen
odvrhne, nikdy vSak néstane chladnym.

Pragmatické vysdtleni pro mnozstvi nasili, krve, obscénniho jazyka
jinych extrémnich progtdki dramatu in-yer-face @eme vidt uz v
samotném demokratickém charakteru britského divdiael prostedi. Diky
zruSeni cenzury vroce 1968 se divadlo stalo poglehevse je povoleno
svobodnym mistem pro vyjimvani ndzak a postaj. Je to misto, kde siixci
mohou dovolit vic nez ve filmui televizi, coz se od Sedesatych letélad
Sokovat obscénnosti byl@&dim novym a pitazlivym, stejié tak jako explicitni
vyjadrovani, vulgarnost, bourani tabu, intimity, osobnjimstoru - vSe bez
jakychkoli omezeni ze strany cenzury. Britsti drékeae vyuZili této moznosti
v osobni vypow¥di 0 sodasném stavu spdleosti a v pokusu o odhaleni
spolg&enskych probléin své doby. Divadlo jim poskytlo prostor, ve kterém
mohli psat bez kompromisa ukazat ty nejstiréjsi stranky lidské duSe a
existence. Jak v jednom z rozhowvatodava Mark Ravenhill, divadlo nemusi
byt vyuntlkované a lepSi nez realny &y Divadlo odrazi dobu, ve které je
stvakeno, a je sympaitisjsi, kdy? ji ukazuje takovou, jaka je.

Divadlo in-yer-face je produktem Cool Britanie appéarni kultury, nese
znaky popularni kultury, jimiz jsou ,prvky pornodiey hororu, parodie a satiry,
typizace postav, které nemaji osobni histdfiiNekteri kritici, jako nagiklad
Ken Urban, vSak vidi popularni kulturu negativiWe své eseji o Cool Britanii
na masovou kulturu pohlizi jako na instrument konapktery snizuje kulturni
standardy. Tento pohled je vSak jiz davriekonan, stejjako dualita mezi
vysokou a nizkou kulturou, a popularni literatwgarjnohymi jiz povazovana za
plnohodnotnou saidst undlecké tvorby. Pikopnici divadla in-yer-face se stali
renomovanymi uglici a jejich hry maji své pevné misto v repertoamaoha

evropskych divadel.

% see Mark Ravenhill, ,Tear in Fabric: James Bulger*

% Marcel Arbeit, ,Creeping into Every Literary Workour Forms of SubliteraturePopular
Culture and DemocragyAmerican Studies Colloquium Olomouc 2003, edsttiav Sweney,
Michal Peprnik (Olomouc: Univerzita Palackého Olamd004), 81.
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3 Historie nasili

Ve snaze porozueh charakteru nasili u jednotlivych dramaditilkterym se prace
vénuje, zmapuje tato kapitola ve stnosti historii nasili v divadelni tvoéma to
piredevsim té britské. Zaitime se na to, jakou formou a za jakyielém se
v divadelnich hrach nasili objevuje. Pokusime smaait, véem a do jaké miry
je pojeti nasili ve hrach dramaiikn-yer-face odliSné a zaroenazngime
mozné vlivy, které jejich tvorbu formovaly. Protojeetoto téma tak rozsahlé a
slozité, tato kapitola poskytne jen shrnuti hlatinfoend: v pristupu k nasili
v divadelni tvorB.

Pritomnost nasili neni v divadle égiin novym. Antické divadlo je pIné
krve, cizoloZstvi, incestu, kanibalismu, sebevraidzd, znasiléni, ponizeni,
nesnesitelné bolesti a utrpeni. Médea, z Euripidstejnojmenné tragédie, z
pomsty zabije své @vdéti a poté spacha sebevrazdu. Euripidova a ¢ozd
Senecovdaidra pacha sebevrazdu z nétgvané lasky sveho nevlastniho syna
Hippolyta. Sofokliv Kral Oidipus se oslepi poté, co zjisti, Ze zabil svého
vlastniho otce a spachal incest se svou matkoujeTjen rekolik piikladi
brutalnich vyasini antickych tragédii. Vdkterych gipadech se nasili objevuje
i na z&atku hry a nastoluje konflikt.

PrestoZe statecké tragédie p#tk tém nejbrutaldjSim, na samotném
jevisti nebyla prolita ani kapka krve. VeSkeré imé@siakty se &i mimo jevist a
nikdy nejsou podany expliciéna krvaw. Divak tak samotny nasilny akt nikdy
nevidi, dozvidd se oém z ast chéru a na sc€re konfrontovan pouze
s picinami a nasledky échto nasilnychéind. Této konvenci podléhaji bez
vyjimky vSechny antické tragédie. Jak znje Milan Lukes:

O drastiku byl odedavna z4jem — hrdinové tragédiéschylovy i
Sofoklovy, byli gkni hrdladezové — alefimsti krasoduchové se
pricinili, aby vSelijaké surovosti, jako jsou vrazdyylyp aspai
v tragédii uklizeny za scénu, kdyz jsou jich bezpéé arény, a aby
se staly pouze ipdnttem barvitého eni... Takze divak musel
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svou potebu viditelrt zobrazené krutosti a nasili uspokojovat
jenom jinymi ,pokleslymi formami zabavy.

Extrémni @jové zvraty plné nasili sy v fecké tragédii svou agodnitelnou
funkci. Aristoteles definuje Yoeticetragédii jako ,mimésis vazného a uplného
déje uritého rozsahu, ktery neni vypgay ale sdlovan pomoci jednajicich
osob. Skrze soucit a strach dosahuje katafzeStai Rekové chodili na
divadelni pedstaveni jako na terapii. Sok, ktery byl na z&klgdhto emeéng
silnych osobnich ifibé¢ha vyvolan, givodil divakovi katarzi a siSténi. Divadlo
bylo ritualem s terapeutickymc¢imkem. Postavy klasickéhteckého dramatu
jsou vychovavany utrpenim, které vede k ziskavamidrosti*®

Béhem tragédie divdk souciti s osudem hlavni¢bdstaviteh a tyto

pocity jej ¢ini odolrgjSim. Déni na divadle by &#o vyvolavat jeho vlastni
potlatované city a napomaha jejich adomovani. Divdk je vtu chvili
pacientem, ktery ma byt timto igobem vyléen ze svych pottenych ci,
k cemuz slouzi prayv katarze. Anticka tragédie tak ukotvila piestky a
samotnou funkci divadla. Strach, Sok a éwgvolavaji katarzi, ktera@st'uje
nasi mysl. Divadlo je ritudlem a ozdravnou kurodéa slouzi jako prosedek
k ocisteni.

Klasické fecké tragédie se statiastym inspirdanim zdrojem pro desitky
dramatiki. Z dramatiki in-yer-face se jimi nejvice inspirovala Sarah Karé
Pti pohledu na hlavniho hrdinu s vypichnutynianga na konci hryZpustoSeni
se nabizi stejny obraz jako na kor€idle Oidipa Kaneova se rozhodla
pracovat pimo s antickou tragédii aigpsala tragédiFaedra pod nazvem
Faidra (S laskou)(Phaedra’s Love, 1997). Divadlo in-yer-face vew@l u
divaka stejné pocity jako klasické antické divadlo — pp&inusu, Soku, strachu,
soucitu a znechuceni. Na rozdil od své klasickéamty je vSak in-yer-face
drama explicitni a nasilné scény, které v klasickéivadle #stavaji za
jevisttm, se v divadle in-yer-face odehrava gann

Stredowké divadlo se inspirovalo Bibli a na klasické akgictragedie

zcela zapomtio, spiSe se inspirovalo divadleiimskym. Zrimské divadelni

37 Milan Lukes, ,Irska zabijgka,“ Swt a divadlg 2002:3, 61.
38 Aristoteles Poetika(Praha: Gryf, 1993), 6.
39 Eva StehlikovaAntické divadl¢Praha: Karolinum, 2005).
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tradice pebird spiSe zabavnou funkci.i&towké divadlo ¢asto inscenovalo
piibehy a obrazy z Bible, paSijové hry rfdgad inscenovaly utrpeni a ugeni
JeziSe Krista. Uniieni Krista bylo jednim z méla nasilnych ohbram jevisti.
Nasili se ve hrach objevuje po vzoru klasické tdegyé souvislosti s dosazenim
terapeutického dinku a @istné katarze.

Béhem renesance dochazi s novymeltadem Senecy k oZiveni tradice
antického divadla, které spolu s Bibli silovlivnilo charakter alz&inského a
jakobinského divadl® Tato zlatad divadelni éra intenzitou nasili spolu s
mnozstvim vrazd, sebevrazd a jinych nasilnostiknijazaostava za divadlem
antickym. Christopher Marlowe a jeA@merlan Velikyi Zid z Malty tragédie
Thomase Kyda, Johna Heywooda, Johna Webstera amallShakespeara si
vyslouzily, stejg jako celé jakobinské divadlo, ridomek krvavé.

V Shakespearovych historickych hrach i tragédiiehtelo mnoho postavip
souboji, bylo zavrazsho, popraveno nebo spachalo sebevrazdu. Shakespeare
svych hrachresi problém nasili a divd se na lmned z skolika uhki; ¢asto
prichazi se zobrazovanim béxadného nasili. Z postav se stavaji loutky, které
pachaji nasili pro nasili. Musime si niégad uwdomit, jak piSe Foakes, Ze hra
Romeo a Julieneni ,pouhy nathsovy milostny fibéh. Tyka se také
nevyhnutelného nasili, fpomného ve spolmosti, kterou povazujeme za
civilizovanou.* K nejkrvawj§im Shakespearovym dfh pati Titus
Andronikusa Krél Lear..

Londynhané byli zvykli na kazdodenni i&gné popravy, poulni spory,
chodili se bavit na §f, medwdi ¢i kohouti zapasy, a tak si Zadali krev i na
divadelnich prknech. Podle dobovych zaztgmatily v tudorovské Anglii ty
nejkrvavjSi hry k nejpopulargjl§im a nejvice navdtovanym. Krvavé scény
byly inscenovany realisticky, coz Ize soudit uz =zeznam rekvizit
k jednotlivym redstavenim: et rekvizit potebnych proAlcazarskou bitvu
(1594) Georgie Peela zahrnuje Hgfad ti nadoby krve, o¥i plice, srdce a
jatra. KydovaSpariska tragédievyZaduje strom s mrtvynelem, které se na

“0see R. A. FoakesShakespeare and Violen@@ambridge: Cambridge University Press,
2003).

41 __.simply as a timeless love story, but concernet thie inescapable violence that recurs in
what we think of as civilized society.

Foakes 77.
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ném bude houpat* Publikum si uZivalo&hto nasilnych orgii, které slouzily
Cisté pro pobaveni. Co vSak muselarsplat kazda takova hra, byl konec, ktery
obsahoval gaké ponatieni v souladu sikg’anskou moralkou. Na rozdil od
téchto her se dramatici in-yer-face snazi vyhybaynakoli moralnim apelacim
a to, co se na scé&rodehrava, nemusi byt v souladu s morélkou nasy.dob
V souvislosti s kybly krve si nelze nevzpomenoutinscenovani ¢kterych her
Martina McDonagha. | jeho hry maji vyrazedbavny charakter.

V roce 1737 byla na Britskych ostrovech zavedesvazgra, tim padem
se veskeré nasili a sexuéini podtexty staly nadéeveabu. VSechny hry byly
pied zinscenovaniniteny a posouzeny, zda nemaji nevhodny obsah. 1&trikt
zakédzany byly nadavky, nahota, rotdtai a jiné vyroky proti Bohu a cirkvi,
politicky radikalismus, zminky o homosexuéald;.

Nasili, tentokrat v Zzanru komediegidsi zgt na divadelni prkna John
Millington Synge. Hlavni fedstavitel cerné komedie Hrdina zdpadu (The
Playboy of the Western World, 1907) Kristy Mahon sl z obyejného
mladika hrdinou v okamziku, kdy se pochlubil, Zeikavého otce. Je Uspny i
u Pegeen, kterd se d&jzamiluje. V okamziku, kdy se zjisti, Ze svéhoeojen
zranil, se od & cela vesnice distancuje a prohlasuje ho z&lhBroto svého
otce ,zabiji“ podruhé a na&ti ot nelusgsre, coZz mu zachrani zivot, jinak by
byl obéSen. Historky o zabitém otci, 0 zmieaych ovcich nebo o vykopnutém
oku policisty maji u mistnich, st&jpako u divaki, usgch a zabavnou funkci,
na jevisti vSak nedojde k Zzadnému krveproliti. Taéona komedie vyvolala
bourlivé reakce a odmitnuti Syngeova dila, které tdwvali ze stereotypizace a
amorality. V Syngeay duchu pak pokkalji dalSi irsti dramatikove cetns
Seana O’Caseyho, lana Murphyho a¢ssanych dramatik Cernd komedie
predstavuje dalSi #igob, jak pracovat s nasilim. Vtomto duchu navange
Syngeovo dilo Martin McDonagh.

V tradici opravdu krvavého divadla pokrge na konci devatenactého
stoleti divadlo Grand Guignol. ZaloZil je vi#a v roce 1897 Oscar Metenier a
Grand Guignol se ihned stalo velmi popularningldw repertoéru kratké hry,

“2 An account of the props required for George Pedlet Battle of Alcazar (1594), for
example, lists three vials of blood and a sheep'gd, heart, and liver. Kyd's Spanish Tragedy
calls for an arbor with a dead body swinging frem i

Amanda Mabillard, ,Violence in Shakespeare's Ptagtiakespeare Onlir2g000, accessed
December 7, 2010, < http://www.shakespeare-onlime/glays/violenceinshakespeare.html >.

23



vétSinou hororového charakteru, plné do detailu ¢eyleho nésili. Typické
piedstaveni Grand Guignolu bylo sloZzenoéti pz Sesti kratkych herfaiz to
byly fraSky se sexualnim podtextetn detektivky. NejtypétéjSi pro veéery
Grand Guignol v8ak byla hororova Hra.

Objevovaly se v nich postavy prostitutek, podvodnik Zebrak, které
pobuovaly nejen svym zewskem, ale také sprostou mluvou. V Metenigrov
hie se na divadelnim jeviSti poprvé objevila postavastitutky. Metenier
zpracovaval téma duSevnich chorob,czld a vSeho, co bylo ve spéleosti
tabuizovano, a to s jedinym cilem. Divadlo &btSokovat obecenstvo. Podle
Clare Wallaceové je Grand Guignoliegdchidcem moderniho filmu ve
zobrazovani nasiff*

Ve Velké Britanii se tento typ divadla neuchytilafate kvali cenzue.
Bylo zak&dzano i hostovani spdtesti na ostrovech. Druha &eova valka se
vSim utrpenim a strastmi znamenala pro Grand Guligostupny Upadek a
zanik tohoto fenoménu, ke kterému doSlo definitiviroce 1962. ,Red vélkou
kazdy fil, Ze to, co se §e na scé@ je nemozné. Nyni vime, Ze tyto, ale i
horSi ci jsou v realném s¥¢ uskut&nitelné... Nenizeme se nikdy vyrovnat

Buchenwaldu,“*® ¥

ekl jeho poslednieditel, Charles Nonon. Grand Guignol
nentl nikdy tendenci vystupovat jako realistické divadlieho cilem bylo
vtahnout divdka do sta fiktivniho, ve kterém je vSe mozné.ida, nasili a
brutalita ngly zdbavnou funkci, podobrjako u alzktinského divadla. Dodnes
existuji divadla, ktera navazuji na tradici Grandighol jak ve Francii, tak ve
Velké Britanii. Jednim z takovych divadel je divadUnion v Southwarku
v jiznim Londyre, které jiz rkolik let parada véery Grand Guignol v ramci
festivaluSezona hizy.

DalSim zlomem v britské divadelni tvérba byl John Osborne a jeho hra
Ohlédni se v h#vu (Look Back in Anger, 1956). Osborne svou tvorbé&tivaé
bojoval proti normam a divadelni cerieuna Britskych ostrovech. Svou hrou
Sokoval a provokoval, a torgdevSim pouzitym vulgarnim jazykem a také

tématy, o kterych psal. Osbornaizeme v mnoha ohledech povazovat za otce

“3 see www.grandguignol.com

4 see Clare Wallace, Suspect Cultures (Praha: tigePaagensia, 2006).

%5 "Before the war, everyone felt that what was happeonstage was impossible. Now we
know that these things, and worse, are possibieaiity... we could never equal Buchenwald "
Charles Nonon qtd in Time, 30 November 1962, aeckss
<http://www.grandguignol.com/time1962.htm>.
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divadla in-yer-faceOhlédni se v h#vu je ostrou kritikou Osbornovy doby. John
Heilpern upozafuje na to, Ze ,hra se stala narodnim fenoménentopeo
vefejnost byla fipravena slySet to, co musétt. Potebovali to slySet® Jako
jedna z mala her je siinspojena s polickou situaci a problémy se Suezskym
kanalem z téhoz roku, a tak se rok premiéry 19%ktlo pangti nejednomu
Britovi.

Jimmy Porter, hlavni hrdina Osbornova dramatumlgdy vzdélany muz,
jemuz chybi ambice. Jesdné nespokojeny s politickou situaci, kazdodennimi
starostmi a hlawhse svou Zenou Alice. Té §ya jeji aristokraticky fivod a
fakt, Ze jej Alicina rodina nikdy néfala. Misto, aby s Alici, kter4 se své rodiny
vzdala, v klidu Zzil, neustéle ji napada a psychigkyblizuje. Jde o psychické
tyrani, kterého se na Alici dopousti. Se svou ZenedokdZe soucitit ani
v okamziku, kdy mu fjde tici, Ze potratila. Jimmy vSak Alici miluje. Ublizaij
ji, ale ublizuje i sam s@b Podle slov Alice se Jimmy narodil do Spatné doby.
Pati spiSe do francouzské revoluce, se svymi idedlgdot rovnosti lidi. Neni
ambicidézni, se svym vZBnim vede obchod se sladkostmi. Je jasné, Ze
Jimmyho vulgérnost a slovni projev typického divék&ovaly a hra vyvolala
velky rozruch takeé diky faktu, Ze kritizuje¢giactvi.

Osborne svym zcela novymrigtupem otevira dve tzv. dramatu u
kuchyiského dezu (kitchen sink drama). Tento typ dramatu doshad
pojmenovani podle mista¢j@ a zpracovavanych témat; divadelni hry se
odehravaly doslova u kuchgkého dezu: v domovech hlavnichrgrdstavited,
ktefi mluvili hovorovym jazykem o vSednichéaech a problémech. Jejich
mluva i domaci prosedi odhalovaly ty nejintim#Si detaily zivoli postav.
Domaci realismus #h za cil Sokovat svou olkgjnosti a tvrdosti publikum a
kritizovat spolgéenské problémy své doby. &yficet let pozdji se pod zastitou
divadla Royal Court @0 néco obdobného. Mladi dramatikové. podéhako
diivé John Osborne, Sokovali publikum svym stylem, sgéaiii, pouzitym
jazykem, intimitou prosedi a aktualnosti zpracovanych témat. Tentokré via

“® The play became a national phenomenon becaugrittie was ready to hear what he had to
say. It needed to hear it.

John Heilpern, ,Look Back at Osborne,* Americare@ter 59, no 1(March 2007): 80-86,
http://www.proquest.com/pgdauto.
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jejich dila nepodléhala Zadné cerewa proto si mohli dovolit o vdem mluvit
explicitré a daleko vulgarji, nez jak tomu bylo tive.

Sedesata léta pokngi se skuténd konfront&nim divadlem, ve kterém
muazeme vidt dalSi inspirani zdroj, ne-li samotny g@tek divadla in-yer-face.
Divadlo Royal Court z&alo uvadt nové hry Johna Ardena, Arnolda Weskera,
Davida Mercera, Davida Rudkina, Joea Ortona a Edavd8onda, které se,
inspirovany Johnem Osbornem, z#ity na chudé a hendikepované jedince
z nizSich tid. Aby se autth vyhnuli cenziie Lorda Chamberlaina, které
neuniklo sebemensi slovbobraz, pdadali divadelni pedstaveni v klubech pro
uzaveneé publikum. Na scérse objevila nahota, postavy jsou svym chovanim
kruté a spolenosti je tak v hrdch nastaveno zrcadlo, které ddrdbraz jeji
doby.

Trochu jinym smrem se ubiral britsky divadelni rezisér Peter Brook
Spole&n¢ s Charlesem Marowitzem a Royal Shakespeare Compiandukuje
v letech 1964 - 1965 sezonu ,Divadla krutosti“élMza cil prozkoumat a
nasleds zrealizovat Artaudovu vizi divadla na divadelnjotknech. Jak uvadi
sam Brook, ve svych experimentech byli sibvlivnéni Artaudovym divadlem
krutosti, na druhou stranu $li v mnohém geddl ne? Artaud satf. Sezéna byla
nabita kontroverznimi a provokativnimi improvizadem tituly, jako byl
velelsgsny Marat/Sade(The Marat/Sade, 1963) Petera Weisse, impromiza
vecery, fiminutova hra Antonina Artaud@roud krve(Spurt of Blood, 1925
Paravany(The Screens, 1998eana Geneta a|.

Brook piSe ve svém Uvodu k&ehPetera Weiss®larat/Sadeo své
tvorbe nasledujici: ,Mym zarrem bylo divakovi jednu vrazit do obéje, polit
ho ledo¥ studenou vodou, aby si é&domil a vstebal, co se mu préwstalo,
kopnout ho mezi nohy a pak ho znovu vzpamatoifaRt esteni této pasaze
si nelze nevybavit Sierzovu definici divadla in~face. Brook se pokusil
demonstrovat, Ze ,divakova pasivni rokhbm gedstaveni neni zarukou jeho

“" Peter Brook in Richard Lee Gaffield-Knigtmtonin Artaud In Tudory, Process and Praxi
or, for Fun and Prophetaccessed November 29, 2010,
<http://www.cyberpagedd.com/gaffield_knight/acad&amtonin_artaud.htm>, 111.

“8 The intention was to crack the spectator on the faen douse him with ice-cold water, then
force him to access intelligently what has happeoddm, then give him a kick in the balls,
then bring him back to his senses again.

In Richard Lee Gaffield-Knight 57.
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bezpénosti v divadle, které nerozhije sen od reality.*? A tak vtahl pasivniho
divéka do dje uz jen na zékladjeho gitomnosti.

Sokova terapie Sedeséatych let pékrala hrou Edwarda Bonddpaseni
(Saved, 1965), jejiz premiéra se odehrala v divibgal Court, avSak jako
souwést soukromé produkce English Stage Society, aleglalcenzuru Lorda
Chamberlaina, ktery inscenaci neschvalil. Byla tsledni hra, kterd byla
oficialné zakazand® Hra je ostrou kritkou spodmosti mladych
nezandstnanych lidi prvni poloviny Sedeséatych let,tkiee svém Zivat nemaji
Zzadné cile. Na rozdil od Osbornovych postav sedagddvy dopousfi nejen
psychického, ale hla¥nfyzického teroru, kili kterému se hra *adila mezi
Sokujici a kontroverzni dila. Vrcholem krutosti Blonwy hry je scéna, ve které
skupina mladik, v ¢ele s vlastnim otcem, ukamenuj&kci ditt v ko¢arku.

Od Sedesatych let se tedy na divadle systemabokif tabu nastolena
dlouholetou cenzurou na britskych divadelnich pckneKlima ve spolénosti
se na konci Sedeséatych let&mto a se zruSenim cenzury se experimienga
provokacim dostavalo podpory od samotného publ¥a.scés se objevila
nahota (John Ardertarold Muggins Is a Martyr1968), sex (Kenneth Tynan
Oh! Calcutta), pozdiji pornografie, masturbace a otemé promluvy postav o
sexu, coz bylo do konce Sedesatych let zcela neénozn

Na konci Sedesatych let aepazi v letech sedmdesatych se ke slovu
dostaly také dramaky. Ty v duchu feminismu fimesly na divadelni prkna
otazku, co vSe si na kejnosti mize dovolit Zena. Jednou z prvnich byla Jane
Ardenova, ktera veik s trefnym nazveagina Rex a plynova trouligagina
Rex and the Gas Oven, 1969), ktery sam o quibudoval, mluvi o nasili
pachaném na Zenach a ve stejném duchu je totd pasiéno i na divacich
v hledisti. Zeny, stefhjako dtive muzi, zaaly na divadelnich prknech otews
mluvit o sexu, homosexualitznasiléni apod.

Co vSak pobtovalo britské publikum nejvice bylo sexuéini nadiira
Howarda Brenton&imané v Britanii(The Romans In Britain, 1980) je v tomto
ohledu jednou z nejkontroverggich. Autor ve ke @inasi paralelu mezi invazi

Rimar do Velké Britanie v roce 54tpn. |. a sosasnou pitomnosti britskych

49 _..the spectator's passive role in the theatre uapantee of safety where dream and reality
cannot be kept apafRichard Lee Gaffield-Knight 127.
*0 Cenzura byla zruena v roce 1968.
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vojsk na Uzemi Severniho Irska. Politicky r@zrhry vSak neni diskutovan tak
asto jako scéna, ve které dochazi k analnimu masiruidaRimanem.

Edward Bond a Howard Brenton sp&ié s Howardem Barkerem jsou
nékdy ozna&ovani za ,nové jakobiny* (New Jacobeans). Mezi sel®
s jakobinskym divadlem je spojovalo téma nasili.R]. Taylor o ,novych
jakobinech* piSe:

Znovu a znovu tyto dramatikyfipahuji témata jako vrazda e,
vrazda se sexudlnim podtextem, zndsin homosexualita,
transvestitismus, cirkevni fanatismus, posedlostimeadismus,
masochismus. iestoZze se u jednotlivych her a spisovatekni
Uhel pohledu na tato tématajimeme si byt fedem jisti alespo
jednou ¥ci: Uhel pohledu nebude nikdy snadnéijimany a
piedvidatelny’*

ZruSeni cenzury fineslo otevenost, nova témata a plno divadelnich
experimeni. Divadlo se tak stava otmnou platformou, daleko svobaijsi
nez jina média, ktera podléhaji cefeu nadale. Bylo by Werpavajici a
neltelné podavat sahodlouhy seznam vSech kontroverzhéh které se
objevily na divadelnich prknech od Sedesatych Fetda sodasnosti. V této
kapitole jsme se seznamili &1i nejdiskutovasjSimi, a to s Gelem uvést
piiklady inscenaci, které odrdzeji &my v dramatické tvorb poslednich i
desitek let. Nasili, krutost a otewmost se stavaji nedilnou sdsti dramatické
tvorby. Pravédpodobs, jakiikd J. R. Taylor, ,ve sit¢, ve kterém nyni Zijeme,
muaze byt dark fantasy a krutd komedie mggjSi a mozna i jediny mozny
zpiisob, jakiict pravdu, a to bez Ustujpk>?

*1 Again and again these dramatists are attracteddo subjects as child murder, sex murder,
rape, homosexuality, transvestism, religious maoser mania, sadism, masochism. And
although the angle of approach to these subjecissvanormously from play to play and writer
to writer, one thing at least we may be sure aboativance: that it will not be any easily
predictable, accepted angle.

John Russel Taylor in Graham Saunders, Love MeillbM¢: Sarah Kane and the Theatre of
Extremes (Manchester: Manchester University P2&32), 19.

*2in the world we live today, dark fantasy and s@egmedy may well be the most direct, may
even be the only possible way, of telling the tnwithout compromise.

John Russel Taylor in Saunders 27.
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Divadlo in-yer-face v mnohénierpa z britské divadelni tradice. Nova
témata a tabu zbourana dramatiky sedmdesatych dessatych let fipravila
pudu pro dramatiky in-yer-face. V devadesatych leteeh/Sak hry plné nasili
pienesly z ryze soukromych malych scén na scény eklkiezitych divadel a
staly se pro svou dobu typické. Divadlo in-yer-faseod pedeSlych generaci
dramatila liSi i v jiné wci. Je to ¥tSi otewenost, hrubost, sttost zobrazovat
spoleenska tabu jeStvyrazreji a Sokovat. Nasili je inscenovano naturalisticky
do sebemensiho detailu, n&$tpz ndznaky. Mvodem niiZe byt to, jaky st
dramatikové in-yer-face zobrazuji. Pohybujeme seostmoderni globalni
vesnici, ve které se parad@xspiSe vzdalujeme, neZilplizujeme, a nasili je
jednim z mnoha projév naSi vlastni ztracenosti a bezradnosti. Konzumni

spoleénost, terorismusi drogy se stavaji aktualnim tématem velkéti her.
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4 Mark Ravenhill

Velky divadelni s4l Domu kultury v Ostr&Porulg je zapl@n jen zpolovic.
VSichni netrgilivé ocekavaji zaatek divadelniho iedstaveniCinoherniho
klubu Usti nad Labem. Je to hlawvtitul predstaveni a slavné jméno divadla,
spiSe nez autati neznami mladi herci, caifkalo divaky sedici v hledisti. Na
jevisti se objevuji mladi muzi a jedna Zzena v maderobl&eni, sadlem zni
hlasita rockova hudba a prvni divaci¢iraji nevtricné kroutit hlavou nad
tématy, o kterych se herci bavi. Jsou to drogy,s@enize. Jedna z postav se
praw vrétila z odvykaci kdry, chova se k ostatnim, jdkpo je vlastnila. Na
jevist prichazi drogovy dealer a také mlady prostitut. Megilibaji a svlékaji,
provozuji sex ve zkuSebnich kabinkach obchodu &ebim a pitom maji
potiebu neustale opakovat, Zze 0 nic nejde a vSe j@gaima transakce. Hra,
kterd volbou témat a charakiiepostav pipomina spiSe film nez divadelni
predstaveni, nese jméBhopping and Fucking objagujicim podtitulemhra o
nakupovani a SoustaniPodle nazvu bylo téma hryauvidatelné, f@sto je po
piestavce hledistskoro prazdné. Ti, kievSak Zistali az do konceipdstaveni
plného stiha, hudby, mladych, né€astnych, avSak skie oble&enych lidi,
nemohou pestat tleskat. Odchazim z divadla s pocitem, kigzyn jesE nikdy
nezazila. Festoze byly na prvni pohled vSechny postavy zetdkwzdalené a
odlisné, v igcem byly totozné s mym vnimanimésa. Autor ve ma svym
dilem nevyvolal odpor ani znechuceni, ale zajenidaxost a empatii. Byl to
Mark Ravenhill.

Mark Ravenhill je v sotasné dob tvirce jiz osmnacti divadelnich her,
adaptaci, libreta, ale také herec, rezisér a naviarodil se v Hayward Heath
v zapadnim Sussexu v roce 1966, kde se jiz odaititstvi vwnoval divadlu.
Se svym bratrem hrél divadlo jé&tive, neZz ho poprvé navstivil. V letech 1984
- 1987 studoval anglicky jazyk a divadelnidu na Bristolské univerzit po
Skole drama sam vyaval, pracoval pro divadelni spotesti a @sobil jako
rezisér na volné noze. Zjeho biografie snad staji zminku fakt, Ze je
homosexual. Jeho partner z@nna p@éatku devadesatych let na AIDS a u
samotného Ravenhilla byl pagd diagnostikovan virus HIV. Podle

Ravenhillovych slov bylo obdobi partnerovy smrtidéagnostikovani jeho
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nemoci Zivotni etapou, ve které siédemil svou patebu ffevést na jevigtsam
sebe a to, jak vidi $t>°

Diky divadelnim kontakim zaal spolupracovat sét8imi divadly a psat
kratSi divadelni hry pro festivaly, jako ri#idad Blizko u tebgClose To You,
1993), kratkou komedii o ragdi s homosexualnim poslancem, kterou napsal
pro London New Play Festival. Ravenhillovy hry sa@yvaji kontroverznimi
tématy, ale jsou také plné chytrych dialodakto popisuje hryeditel festivalu
Phil Setren.

Na premiéru kratké hripest (Fist, 1995), konverzaci dvou mad sexu,
Ravenhill pozval Maxe Stafforda Clarka, spoluzaktate souboru Out Of Joint
a byvalého Séfa divadla Royal Court. Clark Ravdamésled# oslovil a z&ali
spol&né pracovat na celoverni ie. Ravenhiliv debutShopping and Fucking
(1996) vznikal celé #sice v kolektivni soule rezZiséra, hetca dramatika na
zaklact improvizaci, jako se to po#j stalo pravidlem u #Siny jeho her. Dilo
vyvolalo obrovskou publicitu uz jen svym nazvem izdstavilo Ravenhilla
verejnosti jako z&inajiciho nadjného dramatika.

Po kontroverzni a veleu&né prvotig Ravenhill napsal hryraust je
mrtev (Faust is Dead, 1997¥¢érne newrni (Sleeping Around, 1998) &abela
(Handbag 1998). Hry nebyly fliS UsgSné a ve srovnani s Ravenhillovym
debutem byly fjaty celkem vlazn.>* V poradi dalsi hrou jsouPolaroidy
(Some Explicit Polaroids, 1999), které v mnohémazayi naShopping and
Fucking

Od roku 1997 z&l Ravenhill pracovat pro autorskou divadelni
spolenost Paines Plough. V roce 2003bpal unelecky $éf Narodniho divadla
v Londyré Nicholas Hytner Ravenhilla do svého tymu. Postupssu se
Ravenhillovy hry staly hraySimi a experimentaéjSimi. Napsal muzikél
Dome’ek pro buzniky u matky KapavkgMother Clapp’s Molly House, 2000),
rozhlasovou hruNakrm ne (Feed Me, 2000), scéfe pro televizni seridly,
¢lanky do kulturni rubriky denikurhe Guardian Ve své tvord Ravenhill
nezapomind ani na mladsi publikum, kteréndnoval hry Totalr¢ nad \eci
(Totally Over You, 2008a Obcanstvi(Citizenship 2005). V roce2005 Ravenhill

%3 Mark Ravenhill, ,A Tear in the Fabric: the Jameddgr Murder and New Theatre Writing in
the “Nineties,“ New Theatre Quarterly 20, 4(Novem®@04) 305-314.
>4 Aleks Sierz i Michael Billington povazuji Raveribila FaustaaKabelujako nezdlé.
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herecky debutoval v hlavni roli svého monoldgrodukt (Product,2005), ve
kterém poprvé fichazi s tématem terorismu. Jeho divadelni tvoebangnila a
Ravenhill se z&al sousted’ovat na politicka témata.

Ve hie Rez (The Cuf 2006) se ocitdme na neéitém mist totalitniho
statu, ktery provadi svym obyvaiel operaci podobnou lobotomii. Divadelni
hra bazén — bez vodfpool (no water), 2006) se zabyva témataidtedstvi a
zévisti. Usgdna undlkyné se stava alti negejicnych patel, ktéi v Zivot
nedokazali zhola nic a aji se zviditelnit na jejim vlastnim ne&sti.

Za zminku stoji kazdotmi Ravenhillova tast na edinburském
divadelnim festivalu. V roce 2007 se nampodilel s projekteniRavenhill k
snidani (Ravenhill for Breakfast, 200.7Béhem edinburského festivalu napsal
kazdy den jednu jednoaktovou hru. Celkem Sestnaetdéinich her uvedla
v nasledujicim roce londynska divadla pod nazvgamyfit/vystelit/zopakovat
(Shoot/Get Treasure/Repeat, 2008).rednim tématem celého epického cyklu
je valka proti terorismu a #gob, jak se s nim vyrovnava zapadni civilizace a
jedinci v ni. RestoZze se zpdtku Ravenhill vymezoval jako autor, ktery se
nesnazi moralizovat, z jeho her citime staleginmoralni apel.

V roce 2009 bylo v berlinském Schaublihne uvederamadTamhle
(Over There, 2009);iibeh dvogat Franze a Karla, odignych Berlinskou zdi.
Ravenhill napsalTamhle k dvacetiletému vyr@ jejiho padu. Po sjednoceni
Berlina se brdt po dlouhé dob setkavaji a Karl se &tuje za Franzem na
zapad. Se svym dwgtem vSak nedokédze drzet krok. Brahtéji byt jednim
Clovekem a tak Franz zabiji Karla a sni jej. Smrt Kalanbolizuje zanik
Vychodu, ktery neni schopen konkurovat rychlémuzkennimu Zapadu. Neni
to vSak Zapad, ktery Ravenhill ®uje. Ravenhill si ve ie klade otazku,
nakolik se Vychod musel vzdat svych hodnot a Zilmirstylu a zdali je vSe,
v ¢em na Zapad navazal, pozitivni. Sandra Wickertaygiguje ve své recenzi
némeckou premiéru hry: ,Synovym atributem je haildai na nddobi, popel otce
predstavuje batek mouky z britského Tesca adzge postavena z krabic ze

supermarketu® Supermarkety, papirové krabice a plastikové&kpase

5 The son is portrayed using a washing up spongeshes of the father is a packet of flour
from the British supermarket Tesco and the wathimed from supermarket boxes.

Sandra Wickert,Qver Theran Berlin: A wall made out of supermarket boxesgns. Annie
Rutherford, accessed May 19, 2009, <http://wwwlsalfel.co.uk/article/30043/london-berlin-
wall-over-there-review-play.html>.
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vinscenaci stavaji symbolem zpadni spwdsti orientované na konzum.
Zapad se ujima slabého Vychodu, aby jetyoril k obrazu svému, coz viastn
znamena jeho definitivni konec #epod v konzumni spodeost.

Divadlo Union v Southwarku gada veéery wnované divadlu Grand
Guignol a to v ramci festival8ezéna hizy s podtitulenmDivadlo désu a Grand
Guignof® porddaného experimentalnim souborem The Sticking Place
Ravenhill se v roce 2007 &astnil festivalu se svou hrdrozparové (Ripper,
2007), vroce 2009 pak s jednoaktovou hixperiment(The Experiment) a
vroce 2010 s hrouzéna zakazu vstupThe Exclusion Zone, 2010).
NejnowjSim Ravenhillovym dilem je libreto k ofgelntolerance(Intolerance,
2010).

Srovname-li Ravenhillovy divadelni hry z devadeshtylet s&mi
z posledniho desetileti, vidime v jeho twonayznamny posun. Ravenhillova
tvorba se stava asfSi, explicitrjSi, je silrt politicky a spoléensky
angazovana a antiglobalni. Od cateEni kritiky konzumni spoknosti a
tendence zapojovat do svych her filozofické koneeptichela Foucaulta a
Jeana Baudrillarda, jaswiditelnych ve hractshopping and Fuckind-aust je
mrvy a Polaroidy, se hlavnim Ravenhillovym tématem postup&msu stava
otazka subjektivity, relativity pravdy a vnimanaligy. Ve svych nejnogjSich
dilech pak reaguje na konkrétni speleské, etické a politické problémyt, az
je to provadni testi na lidech Experimenf, valka proti terorismu
(Zamf¥it/vystelit/opakovat Produk), nebezp& ideologii Re? ¢&i téma

vyrovnavani se se socialismem a kapitalism&amnihlg.

4.1 Inspiraéni zdroje Marka Ravenhilla

Za své inspiréni zdroje Mark Ravenhill povazuje britského drakeatMartina
Crimpa, gedevsim jeho tvorbu z osmdesatych Rtyot-idni Zeny(Top Girls,
1982) Caryl Churchillové¢i hru kanadského dramatika Brada Frasera
Neidentifikovatelné lidské ostatky a skut® podstata lasky(Unidentified
Human Remains and the True Nature of Love, 198®jsdu to vSak jen
konkrétni hry, které sty velky vliv na Ravenhillovu tvorbu. Je to také
inscenéni bravurnost Anthonyho Neilsona a divadelni jaayRlialogy Davida

%%y originéle Terror Season : Theater of horror @nand Guignol
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Mameta. Kromi sowasnych dramatik upoutalo Ravenhillovu pozornost také
koncept epického divadla a dilo Bertholda Brechta.

Z prézy jsou to pak, jak uvadi Aleks Sierz, sewaenertti autdi jako
Douglas Coupland a jeh@enerace XGeneration X, 1991), Jay Mclnerney a
jeho romarZésiva swvtla velkon@sta (Bright Lights, Big Cities, 1984ji Dennis
Cooper, kt&# podle Ravenhilla dokézali mistrnvystihnout pocity mladé
generace osmdesatych let imidajné na jeho tvorbu nefsi viiv.>’

Zabyvame-li se inspitmimi zdroji Marka Ravenhilla, nesmime
opomenout také filozofické koncepce. Je ttedevSim levicova filozofie
smefujici proti konzumni spotmosti a filozofie moci Michela Foucaulta,
koncept metaiftbehiit Jeana Francoise Lyotarda a relativisticka filozQfeana
Baudrillarda, které Ravenhill velniasto (& nekdy velmi obect) parafrazuje®
Ve he Faust (Faust je mrtvyse osoba Michela Foucaulta stala dokonce
piedlohou pro jednu z hlavnich postav. \ie se objevuji také Foucaultovy a
Baudrillardovy filozofické myslenky.

Ravenhiliv debut byvacasto spojovan s divadelni hraZpustoSeni
(Blasted, 1995) Sarah Kaneové, s film&rainspotting (Trainspotting, 1996)
Irvina Welshegi filmy Quentina Tarantina. Ravenhill se brani &igakoukoli
spojitost mezi dily zniovanych twrct a jeho prvotinou, jelikoz dila podle
vlastnich slov v dabvzniku Shopping and Fuckingeznal.

Ve svémélanku z roku 2004 ,Trhlina v konstrukci: vrazda J=@
Bulgera a nova dramatika devadesatychriettinuje Ravenhill dvody, které
ho vedly k psani. Jak uvadi, sam si nebyl az domed&dom, co jej natolik
ovlivnilo. Kromé zmiinované smrti jeho partneracervnu roku 1993 to byl i
piipad umrti dvouletého Jamese Bulgera. Toho roklagég zprava o zabiti
malého Jamese vSechny senzacechtivé i serioznnyo8koro tilety Bulger
byl v noru 1993 odveden z nakupnihdediska Strand v Liverpoolu dma
desetiletymi chlapci, Robertem Thompsonem a Johvienablesem, kié byli
ze svého zldinu uswdéeni zasluhou zdznamu videokamer. €kalik dni
pozckji byl James Bulger nalezen u Zelegiitrag mrtev. Tlo jevilo znamky
sexudlniho zneuziti, ditbylo zbito €Zkou tyi, ukopano a ukamenovéano.

" Aleks Sierz)n-Yer-Face Theatrd24.
8 \/ice k mySlenkam postmoderni filozofigadevsim v dile Clare Wallace: Suspect Cultures.
*9 Mark Ravenhill, A Tear in the Fabric 308.
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Ravenhill uvadi pro srovnani jinou, podobnou udamgelomu Sedesatych let,
a to @ipad tzv. ,vrafi z fesovist Saddleworth” nedaleko Manchesteru, Myry
Hindleyové alana Bradyho, kfezabili celkem pt déti. Zavedli je na
viesovist, kde je Brady pohlawnzneuzil, Bhem tyrani své atti nahravali,
nasleds je zabili a pokbili na mist ¢inu. Oba pipady jsou si podobné, avSak
podle Ravenhilla ukazuji &ty posun, ke kterému doSlo ve splesti:

Hindley a Brady své aii nahrdvali; Thompsona a Venablese
sledovaly bezpmostni kamery. Hindley a Brady byli datip
Thompson a Venablesétii Absolutre odliSné séty. Hindley a
Brady pati do s¥ta Johna Ortona, ve kterém se sexualni touhy
skryvaji za giovanymi za¥sy, raného Edwarda Bonda, v jehoz
Spasenychztratili Pam a Fred vesSkeré mravni zasady. M&oblke
Krappovi Samuela Becketta, kter§idi a hromadi magnetofonové
pasky. Zato Thompson a Venables a James Bulgerk—jega
dramaticky zobrazen jejich &2 Nakupnim dediskem,
videokamerou, &skymi vrahy. To vSe muselo byt bezpochyby v
centru — i kdyZ ne explicitn— dramatu devadesatych [&t.

Hned rgkolik dni po smrti Jamese Bulgera napsal Ravemhitiu prvni hru o
mladé divce, ktera ukradla &iz nakupniho sediska a zavrazdila jej. Hra
nebyla kvalitni, ani Gsna, byla vSak zatkem Ravenhillovy dramatické
tvorby. Ravenhill ve svémlanku pokladéa rétorickou otazku, kolik dalSich in-
yer-face dramatik inspirovala, & uz wdome ¢i newdomg, smrt Jamese
Bulgera, ktera fedstavovala nové speéknské paradigma. James Bulger a jeho
piipad se pro Ravenhilla stal symbolem zbgtesti, Zalu, oSklivosti,

bezutSnosti a krutosti zmechanizované doby, ve kteedrij

0 Hindley nad Brady taped their victims; Thompsod &fenables were watched by security
cameras. Hindley and Brady were adults; Thompsdnvamables children. Completely
different worlds. Hindley and Brady belong to therlsl of Joe Orton, where the net curtains
conceal primal desires; of early Edward Bond, wham and Fred iBavechave lost their

moral compass. They belong with Samuel Beckettapidr cataloguing and hoarding his tapes.
And Thompson and Venables and James Bulger — witia¢ idramatic landscape that reflects
their world? The shopping centre, the video cantaeagchild-killers. Surely these must have
been at the centre — if not in directly — of tharda of the "nineties.

Mark Ravenhill, A Tear in the Fabric 308.
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4.2 Podstata zla, homo mechanicus a homo consumens

Souwasny s¥t, potazmo lidé, které Ravenhill ve svych hrachraabje, se
podobéd s#tu, ktery ve své knizéidské srdce(The Heart of Man, 1965) o
nékolik desetileti dive popsal Erich Fromm. Fromm se pokousi nalézsiabd
zla, ze kterého prameni destruktivni nasili, kfergro r¢j specificky lidsky jev.
Klade si otazku, zda j@ovek od zakladu zly nebo dobry a dale pak, jestlilge z
v ¢lovéku vrozené nebo je-li pachani zla volbou kazdéhlimgdivce. Fromm
nesouhlasi s koncepci vrozeného zla, jak jej pgpisaFiklad Konrdd Lorenz a
s kterou se sezndmime v nasledujici kapftble.

Fromm neodsuzuje veSkeré nasili. Jisté druhy n@sili typické pro
zvirata i lidi a maji svou opodstatmou funkci. Fromm rozebird nasili hravé,
které m& wtSinou podobu her a ritugl obranné nasili slouzici pro zachovani
existence. DalSi nasili, kterému smwje, je nasili vytvigené frustraci, nasili za
Gcelem pomstyi nasili jako utitd kompenzace.

Oproti tomu vSak existuje také nasili proti Zivokieré se vyskytuje
pouze ucloveka. Jedid ¢lovek zabiji z potSeni, podiuje @i tomto aktu
uspokojeni. Touhu zabijet nelz&idist instinktim acloveék je tedy za svéiny
piné zodpowdny.

V ramci své teorie navazuje Fromm na freudovskomnckpci Zivotniho
instinktu (eros) a instinktu k smrti (thanatos)erktu dale rozviji aijchazi se
syndromem istu a rozpadu, na nichz vyshije lidsky gistup ke zlu a nasili.
Syndrom fistu vychazi z Freudova Zivotniho instinktu. Syndngistu je podle
Fromma rozvijen laskou k Zivotu, voli dobro a pwnit vyvoj kupredu, smiiuje
¢loveka k tzv. biofilni orientaci. Biofild orientovany jedinec miluje Zivot &
se ze vSech krés, jez ndm ZitindSi. Je tiréim typem, ktery se pokousSi os@bn
rust ve vSech oblastech Zivota. Ten, ¢hov gevlada biofilni orientace, ma
plnohodnotné mezilidské vztahy, zdravé se€dewni, kladné sebepojeti a Zije
tak v klidu, lasce a miru, protozZe cti dar ZivdBafilné orientovanyclovek se

vyhyba nasili a je proti veSkerému zlu.

®1 Vice Lorenz, KonradTakzvané zlo.
Proti Lorenzo¥ teorii vrozeného nasili se stavi ve své praciniédn Arendtova. Odpira nasili
animalitudi iracionalnost a bere jej jako racionalni volthaveka.
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Syndrom rozpadu naopak zahrnuje lasku ke smrti aliece spjat
s Freudovou koncepci instinktu smrti a ag&adistickym charakterem jedince.
Syndrom rozpadu s¥fuje jedince k nekrofilni orientaci a nutka jej ¢iiza
U¢elem zkazy a nendwitl za elem nenavisti, ® jak pise Fromm. Jedinci se
syndromem rozpadu voli zlo a nésili dobro¥ljako prostedek zkdzy sama
sebe a jinych. Lidé, kietouzi po vlastni zkaze a uzivaji si nenavistiisohe i
ostatnim, jsou jedinci se séirdominantni nekrofilni orientaci. Nekrofil je ten,
ktery miluje smrt. Fromm vSak termin nekrofilie @dé v neobvyklém
vyznamu. \&tSinou toto slovo ozraje sexudlini perverzi, touhu mit styk
s mrtvolou a nebo byt alespw jeji péitomnosti, u Fromma jde o destruktivni
tendence i Zivotu vlastnimu i jinych.

Syndromy fistu a rozpadu jsourjpomny v kazdé z lidskych bytosti a ve
své extrémni pod@bjsou zhoubné. To, jaky syndrom u jedincevazuje,
nezalezi jen naém samotném, ale také na spwlesti, ve které Zije. Bezpea,
spravedlivd a svobodna sp&iest vychovava biofilé orientované jedince,
zatimco absenceédhto kvalit produkuje jedince gegwazujici nekrofilni
orientaci.

Fromm upozafuje na velké nebezpe své doby: lidské &iny jsou
d¢jinami nasili, plné valek a ozbrojenych konffiktSowasné politické éni
nijak nezpochyhuje predpoklad, Ze tomu tak bude i nadale. Od dob mirulyc
se v8ak zmnilo podstatné — Fromm mluvi o hrazimukleérni valky, ktera
postrada, na rozdil od valekegleSlych, jakékoli rozumové ddodreni, jelikoz
by znamenala destrukci celéhoétsy Podle Fromma je uZz samotnd moznost
takového konfliktu dkazem pevladajici nekrofilni orientace v lidské
spole&nosti.

Moderni industrialni spotmost Fromm popisuje velmi negaté/nJako
jeji hlavni cil vidi produkci a s ni spojenou konmaci. Konzumni spotamosti
jde hlavé o produkci, vlasténi a ziskavanéim dal tim vice majetku, ktery
vlastre jedinec nepdebuje a tento kolath jeho Zivot mechanizuj€lovek trpi
iluzi, Ze ma vice ze Zivota, kdyZ vlastni vicéciv Frommova moderniho
¢loveéka ,uchvacuje vice manipulace s anorganickymi, raaakymi wcmi nez

sam Zzivot.“(43) Vice se zajima o produkty a mectidigci nez o Zivot a lidi

%2 Erich Fromm Lidské srdcetrans. Miroslav #na (Praha : Nakladatelstvi Josefa Simona,
1996), 16.
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kolem sebe. Takového modernitiovéka Fromm nazyvé&lovek organizace,
¢loveék automat, homo consumensgi homo mechanicus (45). Je produktem
doby, ve které lidi femenuji sebe a ostatni lidi ve zbozi. Ktéto tendenci
prispivd také zvySend mira byrokratizace v naSi $pofi coby nezbytna
souwast industrializace a rozvoje, ktera vede k&jestSi anonymit. Statisticka
data o chovani &sSiny jsou dlezZit¢jSi nez jednotlivci. Lidé Zijici v takovém
systému se stavaji lhostejnymi k Zivotu svému igial, k gitomnému zlu, a
dokonce je fitahuje smrt. NaSe Zivotni orientace &nje ke smrti a je tedy
nekrofilni.

Jako dalSi tlkkaz rostouci nekrofilni orientace ve spwlesti Fromm uvadi
rostouci zalibu v brutalit a nasili na televiznich obrazovkach, v novinach a
jinych médiich. Doba sice tihne k nekrofilii, Fronu$ak upozatuje, abychom
nezapominali na to, Ze volba mezi laskou k Zivokis&ou k smrti je na kazdém
jedinci.

Moderni zmechanizovani spoiest je pesre téma, které Ravenhill
zpracovava ve svych dilech a kterému se budefmevat. Je to moderni doba
homo mechanica, ktery se ztraci v konzumu &nzabyt Ihostejny k vlastnim
citim, k citim ostatnich, rezignuje na kvalitni Zivot a upindkeekonzumu.
Nasili je pro &) vitanym zpesenim, vic¢i kterému je imunni a lhostejny, st&jn
jako vic¢i zlu a krutosti. Ravenhillovy postavy jsou krutépastuji v sols
nekrofilii. Na otazku, zda je to vysledek doby, které Ziji, nebo jejich vlastni
volba, ndm Ravenhill neodpovida. V nasledujici yr®alher Shopping and
Fucking Faust (Faust je mrtvyp Polaroidy se budeme &novat podrob#i
obrazu zmechanizovanélitovéka a jeho motigm ke krutému a lhostejnému
chovani. Prace pouziva Frommovy terminy biofilme&rofilni tak, jak je chape

a definuje Fromm.
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4.3 Nejen o ,nakupovani a Soustani*

Nejvétsi Hich je byt nevdimavy (G. B. Sha®)

Hra Shopping and Fuckin§okovala vEejnost uZz svym nazvem, proto musela
byt produkovana a uvéda na plakatech, v programech a novinach ve formatu
Shopping and F**ing piipadré druhé slovo uprostd graficky protinala
vidlicka. Jak piSe Aleks Sierz, ,fork“ se blizi vyslovtiadovu ,fuck” a nebylo

v tomto kontextu pouZzito poprvé. Stalo se takilkplatnému zakonu z roku
1889, podle kterého se vreklamach a n&ejmgch mistech, vtisku a na
plakatech zakazovalo jakékoli slovni spojeni n&ajiai pohlavni styk. Zakon
tak bojoval proti véejné prostituci.

Hra Shopping and Fuckingyla mezinarod# UspgsSna, dvakrat se hrala
na West Endu, dd&ala se narodniho i mezindrodniho turné, byla oltg&mz
inscenovana ve Spojenych statech, v desitkach skyop zemi aieloZzena do
nékolika jazyki. Hra byla fivodré napsana pro hled&s kapacitou 65 mist,
postupemcasu vSak ovladla velka, dokonce i narodni divadl&Ewops.
PrestozeShopping and Fuckingyvolalo velkou publicitu a vyneslo Ravenhilla
do pozice spoluzakladatele divadla in-yer-faceramlil od prvotiny Kaneové
byly kritiky na Ravenhillovu prvni celoverni hru celkoy pozitivni®*
Kritikové i vefejnost pijali Ravenhilla daleko smiivéji nez ZpustoSenéPro
ilustraci uvadim aryvek z recenze na newyorskowcenaci, ktera zarovie

piresre vystihuje obsalshopping and Fucking

®3The worst sin is being indifferent.

G. B. Shaw qtd in Quotationbook, accessed Janugrdll,
<http://quotationsbook.com/quote/20723/>.

% Srovname-li recenze na Shopping and Fucking mawesth a ve Spojenych statech, kdéam
hra premiéru vroce 1998, dojdeme k poznatku, Zeri@thkritici pfijali Ravenhilla s ¥tSim
kritickym odstupem. Nebyl progsvymi tématy novym a tolik kontroverznim. Josepledh ve
SVé recenzi uznavaikzitost témat, které se véehobjevuji. Kritizuje vSak Ravenhilla i Maxe
Stafforda Clarka za nedost&teu explicitnost. Pro americké publikum se zda diyadlo in-
yer-face, tedy divadlo do ksichtu malo ,v ksicht®tejré jako u Welschova Trainspottingu
navrhuje Ravenhillay hie filmovou adaptaci, kde se nemusi ,nitegstirat’, protoZze na
filmovém platre je sexudlni akt redlsi nez hrany v divadle. Nedostatek explicitnogtk
slovni tak obrazové, ¥jta americké produkci i Les Gutman. PovaZuje Rallenta nadjného
dramatika, ktery je vSak na iiku své kariéry, kritizuje nerozpracovanost a prpst dialog

i postav. Ravenhill neni pro americké divadlo nijalldstni a revoleni, protoZetada
americkych dramatik vcele s Tony Kushnerem a Davidem Mametem ieey piSe o
homosexuald, kritizuje americkou konzumni spoéheost a politickou situaci.
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Pokud vas nevyplaSi nazev titulu, necouvnétal wvenkovni ceduli,
varujici ged nechutnym jazykem a neskryvanym sexem, ®gojat
vas [edstirdni (rizikového) homosexuéiniho pohlavnihgkist
nevyvede vas z miry pohled na krev, daveni a hitkidlo, kter4 se
muze roz§it az do prvnifady hledis¢, pak si rozhodh sedrte,

uvolréte se a uZijte si totorpdstaveni®®

Zacatek hry Shopping and Fucking se odehrava ¥ bidrka, Lulu a Robbieho,
ktefi spol&né jedi a vzpominaji na okamzik, kdy se poprvé setkhdjich
idylické souziti kogi v okamziku, kdy se Mark rozhodne ukirsvou zavislost
na drogach a odchazi dotédbny. Robbie a Lulu si hledaji praci a snazi se
piezit. Lulu se seznamuje s obchodnikem Brianem,ykjemabidne praci
v televizi, nejdive vSak musi projit testem — prodatsta pilulek extaze. VSe se
zkomplikuje ve chvili, kdy Robbie namisto prodefeehny pilulky rozda. Lulu
se spoléne s Robbiem snazi vytht 3000 liber, aby mohli splatit dluh za drogy
Brianovi, ktery jim hrozi fyzickym tyranim. Mark seaci z neusggné I€by a
navazuje mezitim vztah s prostitutem Garym, kter@ati za sexualni sluzby.
Postupemé¢asu se oba muzi sblizuji a Gary se Markovéigje se svou
minulosti. Je mu teprvé&rnact let a byl delSi dobu zneuzivan svym neviastn
otcem. PestoZe se pokusil zneuzivani ohlasit socialni praico neda@kal se
Zzadné pomoci. Mark se do Garyho zamiluje, ten vBalkokaze fijmout
Markovu lasku, shu ani pomoc. Hra vrcholi scénou, ve které Matique
Garyho don k Lulu a Robbiemu adhem hry na pravdu se Garyiznava ke
svému tajnému snu: byt zneuZit a Wwan podobi jako jej mil jeho nevlastni
otec. Garyho sen trojice pomé&ha za penize realiz@ayho znasilni a zasadi
mu smrtelnou ranu do ko#miku. Diky pegzam Lulu a Robbie splati Brianovi
dluh. Hra kodi tam, kde z&inala — v pokoji, kde Mark, Lulu a Robbie spui&
sedi a konzumuiji @¢hté jidlo.

Ve hre Shopping and Fuckingle skuténé hlavné o sex a nakupovani.
Tyto dw aktivity zde k sob maji bliz, nez si leckdo dokazéedstavit. Sexualni

%9f the title doesn't frighten you away; if the sigoutside the theater warning of explicit
language and sex don't send you running to th kfisimulations of (unsafe) homosexual sex
don't offend you; if the sight of blood, regurgitet and a food fight that can extend into the first
row of the audience doesn't gross you out; theallomeans sit back, relax and enjoy the show.
Les Gutman, ,Shopping and Fucking. Revie@frtainUp, Nov 4, 1998, accessed May 20,
2009, <http://www.curtainup.com/shopfuk.htmi>.
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styk a vzajemné vztahy jsou totiz pro hlaviggstavitele pouhymi transakcemi
jako je nakup zbozi v obchédPostavy mezi sebou mluvi ekonomickymi
terminy poptavky a nabidky, nebghzykem spdeby, °® jeho? zakladnimi
terminy jsou penize, prodej a nakupovani. Nakupsiotka na samotném
zatatku hry reflektuje to, jak postavy definuji vzajeénvztahy. V ni Mark

vzpomin& na prvni setkani s Robbiem a Lulu:

Je léto. Jsem v supermarketu. Je horko, potim K&oV Sleduju,
jak ten par nakupuje. Sleduju vas. A vy se&jete. Uvidite n§ a tak
néjak hned pochopite, Ze si vas vezmu. Vite, Ze rendé
vybranou. Jste mimo hru. A ke mpiijde ten chlap. Je tluste;.
Tlustej, vlasatej, navtenej do lycry a povida: Vidis tamhle ty dva u
jogurta? No, povida tlu¥ch, tak ty jsou oba moji. Raf mi. Patej
mi, ale ja je nechci — protoze vi§ co? — je to 8méj jA Smejd
nechci. Nekoupi$ je? Co stojej? Takove] Smejd. &khle...za
dvacku. Jash za dvacku jsou vaSi. Tak jsme si placli. Dal jsewn
penize. A doSel si pro vas. Nemusel jsemifkat, protoze vy jste
vedili. Vid &li jste tu transakci’

Laska se u Marka, Robbieho a Lulu pkanifa ve vlastnictvi, postavy postradaji
vlastni identitu a odcizuji se druhym i samy &aim, Ze se stavaji jeden pro
druhého zbozim. Jejich vztah vznikl na zaklacansakcegemuz odpovida i
misto, kde se poprvé setkali — supermarket. Psirdai zmhuji, jak vystizre
charakterizoval spodenské pozadiShopping and FuckingAleks Sierz:
~Postavy jsou satasti supermarketové spotmsti, ve které je kazdy na prodej
a cokoli si niiZete nechat zabalif* Ztrata identity a zdravych mezilidskych
vztahi ma za nasledek anonymitu a via&stihdruhého odrazi to, jak popisuje
Erich Fromm homo mechanica. Lulu, Robbie a Markujgesho gedstaviteli,

ktefi premenili sami sebe ve zboZzi.

% Janguage of consumption — takto charakterizujezpa@ni ekonomického jazyka pro popis
mezilidskych vztah nagiklad Aleks Sierzi Ken Urban.

67 Mark RavenhillNakupovani a $oustatShopping and Fucking ), trans. Jitka Sloupova In
Swt a divadlo 4(2001): 106-144, 107. DalSi odkazyjagadny v textu,

%8 Characters are part of supermarket society wheme/ene’s for sale and anything can be
packaged.

Sierz,In-Yer-Face Theatré34.
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Konzumace je jedinou &thou postav, které mezi sebou ztratily
opravdovy kontakt a porozumi. Hotové jidlo a polotovary, které se na scén
nékolikrat objevuji, reprezentuji charakter konzumspole&nosti. Jednou
z vlastnosti hotového jidla je to, Ze §&ké se o & pocklit, jak vyswtluje Lulu:
.1eda je to dostdZky se s skym clit, protoZe ty porce jsou zvl@havrzeny
jako jednotlivy” (132). | jidlo se tedy apriori sté individualni zalezitosti. Tato
a ji podobné scény implikuji, Ze jestli nejsou it schopni podit se o jidlo,
nemohou vzajemnsdilet ani své city.

V okamziku, kdy se Mark rozhodne odejit na pratgbvé I€eni, neni
schopen v sabudrzet ani trochu jidla, kterym ho Lulu krmi. &omuje si, Ze
nemiZe sta¥t Zivot na zavislosti a definovat vlastni identita nezdravych
vztazich a uspokojovani geb. Jeho zvraceni Ize interpretovat tak, &e t
mysl| se brani jakékoliv dalSi konzumaci.

Mark si udomuije, Ze je zavisly i na lidech, coz mu zabja byt sam
sebou, a proto se pokousSi vdechny osobni vztedwépt na obchodni transakce.
To je divod, pra@ je pro ®j historka o nakupovani takitzita. Mark jiz ale
nedokaze udrzovat tytransakces Robbiem a Lulu, situace &na byt ilis
osobni a emocionalni, a proto odchazi kané kde se chce zbavit zavislosti na
drogéch, ale i na Robbiem a Lulu. M4 pohlavni ssykezndmym muzem
v [&cebrt a poté hledadkoho, na kom by uz nebyl zavisly. Markd®evek bez
identity, coz si pla uvdomuje, jakiikd Garymu:

Moje osobnost je takova, vis? Majést, co se stava zavislou. Mam
ur¢itou tendenci sam sebe definovasté prostednictvim vztahu

k jinym jako k prostedku jak uniknout, jak se vyhnout poznani
sama sebe. Coz je potencidhrozreé destruktivni. (119)

Mark povazuje mezilidské vztahy z&oo negativnhihogeho se musi zbauvit,
protoZze nezna sdm sebe a nedokdZze mit zdravy wztlibhym clovekem.
Vztahy s ostatnimi lidmi vSak nejsou tim, co by kaii ublizovalo. Je to jeho
zavislost a povrchnost, ktera mu zatuje vidkt sebe samého a vymezit Sgv
svému okoli. Bral drogy tak dlouho, Ze nedokazepoanat své pravé city od
téch chemicky vyvolanych. Tim, Ze od sebe odhanj ktii jej miluji, v sokk
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jen podporuje nekrofilni orientaci, ktera postéiproste, stejg jako jeho
bezohlednostii druhym lidem.

Anonymita, odcizeni aipnména vztali ve zboZi u postav postupmisti
v Ihostejnost k Zivotu a ignoraci nasili. Lhostejhe postavachgstuje syndrom
rastu a jejich nekrofilni orientace se staién dal tim dominantSi. Lulu se
stane s¥dkem gFepadeni obchodu a zavraad prodavéky. Jedinou ¥c, kterou
je schopna v ten momentdlalt, je odejit. Lulu si na celou situaci vzpomipA:
on ji bod4 a bodéa a ja a teréma programama jsme préstysli ven a Sli dal.
Kazdej jinym sndrem. A ja na to piad musim myslet: ptojsme to udlali?”
(117) Lulu si vyita, Ze nijak nezasahla a nepomohla prod¢izalespd po
piepadeni, kdyZ uz nic netldla kthem r®&j. PrestoZze Zeh nepomohla a byla
vici nasili apaticka, wjita si své chovani, coz je znak biofilni orientagebbie
je vSak v tomto ohledu zcela lhostejny a oéetv pokrytecky: ,Museji na to bejt
zvykli. Co mizeScekat — v noci v takovym kSeftu?“(118) Bere celotuati
jako reco samoiejmého, #co s¢im se neda nicdhat. VSichni jsme si na ni
zvykli a nikdo ji nepovazuje za nic nenormalnihma8 nejlépe se vSak
lhostejnost k Zivotu druhého u Robbieho, Lulu i kaprojevuje v souvislosti
S postavou Garyho.

Garyho pib¢h je ve hie centralni. Sierz povazuje Garyho za ,symbol
piehlizeného zneuzivani*Garyho nevlastni otec jej v jehétstvi zneuZzival a
Gary nepotkal za cely Ziv@toveka, ktery by mu dokazal pomoci a sdilel s nim
jeho utrpeni. S vidinou pomoci se obrétil na sadigracovnici. Misto aby
celou ¥c zaala proSabvat, zepta se ho pouze na to, jestimatpouziva pi
styku kondom a na to mu proc¢ona jako spravny zmechanizovany byrokrat
poda letéek o bezpeném sexu. ,A v ¢dich mela ten pohled — jako---vaich
méla hrizu a povida: Co mam podle tebdad?” (123), popisuje celou udalost
Gary.

Velmi podobr reaguji na Garyho utrpeni i Robbie s Lulu — igfjiojej.

V momeng, kdy pozndva Robbieho a Lulu, je schopen s nirfiesdwj velky
sen. Je to sen, ktery odhalujédmost otimova zachazeni a nasili, které je na
ném pachano. Gary nechce byt milovan, ale byt viastmenavidn, byt jen

pouhy odpad. Jedinym Garyho snem je znovu se setkavym nevlastnim

69 _..a symbol of neglect abuse.
Aleks Sierzn-Yer-Face Theatré31.
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otcem, kterého sifpdstavuje jako mocného muze, ktery by jej nemiloaéd
pohrdal jim; jako mocného muze, ktery by mu uhlizMuj piibéh takhle
nekorti. Protoze v mym ifbéhu vzdycky mco drzi. Zatdhne éndo pokoje,
zavaze mi 8i. Ale neSoustal # Teda ne on, ne svym ptakem. Jeid.Sousté
mé¢ — to jo — ale nozem.” (141 - 142) U Garyho &iit syndrom rozpadu a
jediné, pocem Gary touzi, je vlastni smrt. Gary zazil ve svénoté tolik

krutosti, Ze uz nefize pokrgovat dal. Naposledy promlouva k Markovi:

Udélas to? Chci abys to dlhl. No tak. Ty to dokazeS. ProtoZze on
tam venku neexistuje. Ve mnje tohle ne&isti. Tenhle velkej
smutek ve mé bobtnd, jako by # bouchnout. Ja jsem nemocnej a
nikdy se neuzdravim...Chci to mit za sebou. A jingjnéc
neexistuje...Udlej to. Ucklej to a ja tireknu: ,Miluju t&“(142).

Gary ve svém Ziv@tzna jen bolest a ponizeni, kteréalavyhledavat. Zivot je
pro rgj nesnesitelny do té miry, Ze s nim chce skoncavtdk nabizi Robbiemu
a Lulu penize na splaceni dluhu a Markovi touZetitekdvané vyznani lasky
za realizaci ,snu“. Gary si svou nekrofilni oriecitaegstoval sam. Byl to jeho
nevlastni otec, ktery Garyho soustavrzneuzival, a také spdleost,
symbolizovana socialni pracovnici, kterd setlfn misto pomoci otfla zady.
Socialni pracovnice se vtu chvili stavdegstavitelem byrokratizované a
odlidS€né spolénosti, ktera je Ihostejnaiwi utrpeni jednotlivé. Misto toho,
aby gemyslela, jak Garymu pomoci, se snaZzi celou sitigaoirovat a fehlizet

v zajmu vlastniho dobra.

Podob# jako u Garyho, i u Robbieho, Lulu a Markagxit syndrom
rozpadu nad syndromenistu. Jak jinak Ize interpretovat chladngigup, se
kterym trojice pomé&ha pomoci vysreho noze Garymu skoncovat se Zivotem,
nez jejich nekrofilni orientaci, vzniklou v podhdukonzumni spolknosti
orientovanou na transakce a vi&stin Gary umira k&li svému otimovi, ale
rukou Marka, potazmo Lulu a Robbieho. VSichni vygeenovani jsou
zodpowdni za Garyho zbytamou smrt. V okamziku, kdy by ke Garymu
pristupovali jako klovéku a ne k ¥ci, mira empatie a zodp&inosti
k lidskému Zivotu by fevysila vlastni sobeckost a touhu po zisku. Dieahs
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Garyho jako na lidskou bytost, které maji povinnpstnoci, uz vSak postavy
nejsou schopny.

Konec hry pesto vyzniva azigkvapivw smilivé. Lulu, Robbie a Mark
se ot krmi polotovarem, tentokrat jsou ale schopni smdividualni porce
poctlit. Ravenhill nAm dava alespomalou nadji, Ze naSe trojice neni
absolut® zkazena a je snad Sance, jak se vraiit Kmppravdovému Zivotu;
syndrom fistu nebyl je&t zcela udolan. Hra kah historkou o nakupovani, coz
implikuje, ze vztah mezi postavami se vigstijak nezngnil.

Jiz ve své prvniite si Ravenhill klade otazku, kterd rezonuje celgimj
dilem. Je to otazka po vra odpo¥dnosti za nasili, které sejd kolem nas.
Pokud vidime, Ze je natkom pachano nasili a nic s tim &&dne, stdvame se
souwasti tohoto aktu? Wuje pasivita spoluvinu na zlu, které se stalogsize
se postavy snazi samy seh@gqwdcit, Ze tomu tak neni, mozna pgaono
neustalé peswdcéovani naznéuje, Ze trpi pocitem viny. Lulu si ¥ita, Ze
nepomohla prodavae v nouzi, je to ale jediny okamzik, kdy se ve bbjevuje
pocit viny. Ve zbylych pipadech jsou postavy imunniidr zlu, které ignoruji
nebo dokonce samy pachaiji.

V knize O nésili se Hannah Arendtova, piSici o moci a nasili ze
sociologického a politického hlediska, zimje o tom, jak se fize nasili snadno
vymknout kontrol€? Ve chvili, kdy tSina @ihlizi nsjaké akci, & uZ je to
piimo pachané nasili, nebo snaha o ziskani Mativa se latentnim spojencem
téch, ktei nasili pachaji. Lhostejnost dovedena ad absuijdyndle Arendtové
nejwtsi banalitou zId? Mark, Robbie a Lulu jsou lhostejnéigi pAchanému zlu
a jejich lhostejnostinista v pachani nasili na Garym.

Odpovd na otazku o zhoubnosti takové Ihostejnosstava v pipads
Shopping and Fuckingotewena, nebo alespio neni expliciti vyicena.

Ravenhill se nesnazi moralizovat. Otevira probl&ade otazky, ale necha

" Hana Arendtov&Q nasil trans. Ji Pribai, Petr Fantys (Praha : Institut préestoevropskou
kulturu a politiku, 1995), 40.

" Podle Arendtové nesmime tyto dva pojmySavat, protoZe jsou k sély protikladu —
absolutni moc znamend absenci nasili. ,Kde jedadng absolut) druhé schazi“ (43)

2 Vice na toto téma: Hana ArendtoEichmann v Jeruzalém(1963) Postoj Arendtové byva
casto Spatéichgpan v tom smyslu, Ze podoge/banalizuje zlo. Jejim cilem je ale spiSe ukazat
jak snadno rize ukita ideologie a mira byrokratizace vést ke zlujlhdsagresi pachané lidmi

s dobrym Umyslem vyhet. Pra proto vidi ve své knize Eichmanna spiSe jak& alystému.
Eichman byl vlasté swdomitym Fednikem, ktery pInil zakonyi€ti tiSe a Hitlerovy rozkazy,
spide nez nelitostnyovek, ktery by se uspokojoval vrasiim tisice Zid.
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divéka, aby si nacnodpowdél sam. Jeho z&knem je ukazat s¥, jak jej vidi on

— s\wt plny nésili, ke kterému se mnoho lidi stavi zgahgtoze to neni ,jejich®
problém. Snazi se nazfiato, co mizeme najit i v mySlence Elieho Wiesela -
spisovatele, filozofa a nositele Nobelovy ceny za: me zde jeden &sSi
negitel nez beznay. Ihostejnost. Lhostejnost je nédfelem v kazdé oblasti
lidské kreativity. Lhostejnostiii zlu je horSi nez zlo samotné, protozZe je navic
sterilni.“”* Davodem, pré Ravenhill scénu znastini a smrti Garyho umistil na
jevist, je autorova snaha konfrontovat divdky s nasilied kterymcasto ve
své zivotni realit unikaji a tvéi se, Ze je nevidi.

Ve hre Shopping and Fuckingstoji vcentru fbéhu postava
zneuzivaného Garyho, ve druhém RavenhilldkamatuFaust (Faust je mrvy)
je to Donny — postava velmi podobna Garymu.iehimi postavami ve
Faustovijsou vSak Pete, syn Billa Gatese, a Alain, jakysalgam Michela
Foucaulta, Jeana Baudrillarda a Francise Fukuyarapp |épereceno jejich
filozofie, kterou ped napsanim hry Ravenhill hoistudoval’® Pete i Alain
ztratili kontakt se ststem — Alain se pond do akademické préace, Peta pohltil
virtualni s\t internetu, na kterém provozuje stranku o sebegmdkani a utika
pied svym otcem Billem (nejspiS Gatesem), kterémadlkitisketu s dlezitym
softwarem. Svou cestou pousti se sfmdepokousi nalézt sami sebe. Jejich
vztah je zaloZen na sexu, spoigch proZitcich a drogach Alain a Pete maiji
hodre spol&ného s hlavnimi i@dstaviteli pedeslé hry. Bnem vyletu navazi
kontakt s mladym Donnym, ktery je fascinovan Pem\serverem. Aby Donny
dokazal, Ze vSe, ctika, je pravda a ne pouhé chlubeni se po intermead
webovou kamerou spacha kimém enosu sebevrazdu.

Alain je vasnivy filozof a rozebira s Petem dudbphy, které jsou pro
hru velmi zasadni. Ravenhill se zde inspiruje Badladdovymi hypotézami o
povaze krutosti a svadi: ,Jedna Holadianka byla vroce 1981 sluzebn
v Tokiu a seznamila se tam s japonskym podnikateleorval ji na veeri.
Recitovala mu své verSe. Recitovala a otakatilet. Stelil ji nékolikrat. Pak ji

3 Only one enemy is worse than despair: indifferehtevery area of human creativity,
indifference is the enemy; indifference of evilnsrse than evil, because it is also sterile.
Ellie Diesel gtd inwise < http://www.iwise.com/NOuYM>,

" see Wallace, Clare. Mark Ravenhill: PlagiaristayRr Critique? in Suspe@ultures:
Narrative, Identity, Citation in 1990s New Drar(Rraha: Litteraria, 2006).

'S Sierz uvadi, Ze kdyz Foucaultednasel v Americe, ehpodobny osud jako Alain — cestoval
s jednim ze svych studént kterym ndl milostny vztah.
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rozsekal, dal si ji do misky a & ji. ® Druhy pibsh je o Zew, ktera po flirtu a
spolgn¢ strdvené noci muzi posila jako darek swé zabalené v kartonové
krabici. Byly to totiz @i, které muze na Zénnejvice pitahovaly. Alain je
bezesporu fascinovan bizarnim nasilim a spiSe, meZse pokousel najit
odpov¥d na své otazky o povaze krutosti, libuje si ve awpni takovych
piibcha. Ravenhill jasd& vyjadtuje nazor, Ze postmoderni filozofové a
teoretikové sice byli ,docela exkluzivni, kdyZlntyhle nebezp&né mysSlenky

o nasili a sexuali{ chyksla jim ale jakakoliv zodpasdnost.“””

Alainovy hypotetické fibéhy o nasili a krutosti svédi rezonuji
s piibéhem Donnyho. V fivodni inscenaci se Donny neobjevil na sGén
protoze s Alainem a Petem komunikuje jege9internet. Donny byl postavou
na platg, avSak Ravenhillovi se opr&m zdalo, Ze na divaky dostate
nepisobil a pouhé virtualni ztvagni branilo divakm ztotoznit se s nim a
povaZovat ho za redlnou @b V prepracované verzi hriyaust (Faust je mrtev)
tedy Donnyho na jevisti zhmiadje.

Donny je mlady chlapec, ktery kontaktoval Pet#espjeho osobni
internetovou stranku émovanou sebeposkozovani. Byl fascinovan Petovymi
zkuSenostmi a snazil se piid o ty své. O Donnym se dozvidame
prostednictvim Chéru, ktery jej zosabje drive, nez se jako postava objevuje
ve ke, i poté, co umird. Donny k nam promlouva hnedwipscés:

Vite, je to par let. Nemoh jsem usnout. LeZel jseqremejSlel o
vSech &ch wcech ve s#té — o neklidu a valkach a vSechclh
vzteklejch lidech a tak ... A&kdy jsem bréel — proto, Ze jsem
opravdu chil spat a byl jsem néfgetnej z toho, Ze se vSechny tyhle
hrozny \&ci déjou. (9)

PrestoZe se jej maminka snazila uklidnit tvrzenimsi&# bude lepSi, Donny
délal, ze spi: ,A ja se pak nail brecet zvlastnim zfgsobem, tak, aby &uz
nikdy neslySela“(9). Donny nena¥idsvé tlo a cely sét, a tak si z&al

8 Mark Ravenbhill Faust ( Faust je mrtvy)rans. Jitka Sloupova (Brno@wné mlyny, 2000),
12. DalSi odkazy jsou uvéaly v textu.

" _..quite chic, having these dangerous thoughts aliolence and sexuality, but they lacked
any responsibility.

Mark Ravenhill gtd in Sieran-Yer-Face Theatr&35.
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ublizovat. Jeho nenavist k vlastniniluta radost ze sebepoSkozovariizen byt
interpretovana jako touha vzit na sebe zodgoust za zlo ve $t€, a tak svou
bolesti ulehit swtu samotnému. Syndrom regrese a nekrofiini tendence
Donnyho, podob#jako v gipac Garyho, se obraceji proti jeho viastninglut
~Jezis ml taky par jizev a podle &nchape, prd si to dlam“(53), obhajuje své
chovani sdm Donny. Podivame-li se na problém  ssezovani

z psychologického hlediska,ireme jej definovat jako

kompulzivni nebo impulzivni ztmvani vlastniho da, které je
motivované patbou vyrovnat se s nesnesitelnou psychickou bolesti
¢i Uzkosti a znovu ziskat pocit rovnovahy emoci; kgvného
zaneru ukorEit Zivot a bez zawru sexuélniho nebo dekorativnifo.

Je tedy rejmé, Ze Donny neghv umyslu zfisobit si smrt, ale jen se vyrovnat
s vnittni psychickou bolesti, kterou automutila¢gemenil na bolest fyzickou.
Donny si také zfisobuje bolest proto, aby si dokazal, Ze opravdstepe. Na
Petow strance se chce pdid o své zazitky. Peteévi, Ze kdyZ citi bolest, jeho
Zivot je redlny na rozdil od toho¢sn se ve sité setkava: ,Lez. VSechno je to
zkurvena lez. Jidlo, televize, hudba...vSichni jenpidstiraji. A u tohohle
predpokladas, Ze je to to jediny, to jediny, co jatekny. Jako Ze to citiS, Ze to
mysliS vaza. Jako utrpeni, jako krutost“(50). DonnyihvSak potebu ukazat
Petovi a Alainovi, a tim i celému &w, Ze neni jen virtualnim bezvyznamnym
jménem s fotkou na internetové siti, ale opravdowavékem. Dohnal ho
k tomu Pete, ktery Donnyho rany povazoval za vymysiddnoho dne se se
svymi jizvami a mozna i Zalem chtpocklit prdw s Petem, ten ho vSak
spol&né¢ s Alainem bezcith ozn&il za |hd&e a podvodnika. Donny se proto
rozhodne celému stu dokazat, Ze je redlny, Ze neni jen imagiapfeludem,

a proto spachal sebevrazdu.

Pete si svou vinu wdomuje, svaluje ji vSak na Alaina: ,Donny je mrtvy.
Pomyslels na to, ze se stane tohle@l\s to? Jestlid to napadlo, bylo tvou
povinnosti vlett tam a zasadhnout. Rrgsi nezasah?" (56) To je takéibd,
pro¢ posila Alainovi Donnyho & v krabici. Sdm se od jakékoliv zodpminosti

za jeho smrt distancuje fgstoZze si je &dom své viny. Htomnost svdomi

8 Marie KriegelovaZamermé poskozovani wibstvi a adolescendPraha: Grada, 2008), 35.
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v Petovi naznéuje jeho biofilni orientaci, i@s jeho neschopnost vcitit se do
mladého Donnyho.

Alain si na rozdil od Petaibec neuvdomuje miru své zodpegnosti. Je
natolik pohrouzen do svych filozofickych koncét hypotéz, Ze nevnima&yv
ani lidi kolem sebe. Donnyho smrti a B&Bm s jeho dima dostavaji Alainovy
kruté fiktivni pribéhy realny rozrr. Setkani Donnyho a Alaina je podle
samotného Ravenhilla ,setkandkoho, kdo ma velmi vzdalenouqustavu o
nasili sclovékem, pro &hoZ je nésili opravdové“® Filozofické koncepty a
dedukce tak jmvazily nad vztahem k Zivotu a biofilni orientadaiha, ktery se
stal lhostejnym k ostatnim.

Faust (Faust je mrtvyzpracovava stejné téma jako Shopping a Fucking.
Je to téma Ihostejnostiigi nasili a krutosti, ke které kolem nas dennodenn
dochazi a k niz jsme nevSimavi. Alain ani Pete ké&zali Donnymu pomoci,
ani mu zabranit v jeho sebevr&zal neciti sebemensi vinu.

Druhou uspSnou Ravenhillovou hrou jsoRolaroidy (Some Explicit
Polariods 1999), produkovanou ¢&p Staffordem Clarkem a Out Of Joint.
Ravenhill se inspiroval divadelni hrou Ernsta Twlélura, Zijeme!(Hoppla,
wir leben!, 1927) o revolucionia ktery se po osmi letech vraci démaby
zjistil, Zze se jeho i@telé absoluth podidili systému. Jako dalSi inspdrmai
zdroje jmenujéAncely v Americe(Angels in America, 1990) Tonyho Kushnera,
Ohlédni se v h#vu Johna Osborna a britskou levicovou rezisérku Joan
Littlewoodovou®

Hra podava obraz lhostejné konzumni spadsti atima Nicka, ktery
stravil poslednich 15 let ve¢xeni za pokus o vrazdu vlivného podnikatele
Jonathana a nyni se seznamuje s&asnym s¥tem. Jeho byvalaifielkyné
Helen se stala politkou, distancuje se od svych idieal mladi, a snazi se tudiz
na Nicka zapomenout. Nick potkava mladou Nadiurditese snazi uchranit
pied jejim nasilnickym exjtelem, a ma sni milostny p&m Spol&né
s Nadiou se seznamuje s homosexualnim parem jgpidtel, smrteld

nemocnym Timem a gogo tamkem Victorem. Nickovi sefes velkou snahu

9 ...meeting of somebody with a very chic notion aflehce with person for whom violence is
real.

Mark Ravenhill gtd in Sierdn-Yer-Face Theatr&35.

8 Taylor Markland, ,Some Explicit Polaroidsyariety Review Databaskin 28, 2000,
accessed Nov 20, 2009, < http://www.variety.coméeWE1117787451?refCatld=33>.
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neddi zapadnout do spalaosti Nadii, Tima a Victora, protoZe jejich jedinym
smyslem Zivota je zabava. Nick se pgidozvida, Ze po ¢ém patra Jonathan,
se kterym se nakonec setkava. Jonathan odpoudtoWwigEho ¢in a Nick si
uvédomuje, jakou hloupost kdysi spachal. Nezbyva ma jmého nez se
prizpasobit konzumni spotmosti, proti které kdysi bojoval. Rezignuje na své
idealy, vraci se zft k Helerg, kterou podporuje v jeji politické kafg& Tim
umird a Viktor odjizdi. Nadiatstava sama. Jediné, co ji zbylo, je polaroidova
fotka sebe a svychgtel.

Svymi motivy, typy postav i kritikou spaieosti ma hra mnoho
spole&éného sShopping and FuckingPodle Sierze hra popisuje konzumni
spolegnost, ktera je za#éiena na sotasnost a hedonistické uzivani si Zivota ve
snaze odsunoutitkZité otazky do pozadi, ale zarav@ké kritizuje lewtackou
militantnost®*

Nick je po odchodu z&zeni dezorientovany. 8 vroce 1999 neni
swétem z roku 1984. Nick si to ihned ¢gdomuje: ,Kluk ve vytahu se mi snazil
prodat herak. Mohlo mu bejt tak seduRikam mu, ve svym &ku bys nenil
prodavat drogy, a on na to: a za co si mam pothe keupit Playstation?? Je
to s\wt, proti kterému jako mlady socialista apriori wysbval, jehoZ pléovladl
kapitalismus a konzum; &ty ve kterém jeho generace ztratila iluze a ideals
nova, vychovana popkulturou devadeséatych let, mtoty ani Zadné nema.
Z Nickovy byvalé pitelkyné, radikaini socialistky Helen, se stala komunalni
politicka, ktera prosazuje zmy v systému hromadné dopravy pridngstské
¢tvrté, nova generace dvacéthilk cele s Timem, Victorem a Nadiou si uzZivaji
Zivot plny zabavy, gogo tateikd, drog a 8astného ssta s extazi. Nick se musi
srovnat s mnoha ztnami — se zbytmosti svého Utoku na Jonathana, se
zménou hodnot ve spal@osti i se sebou samym.

V Polaroidechse objevuje trojice podobna Lulu, Robbiemu a Marko
z Shopping and FuckingHomosexual Tim, ktery trpi AIDS, se snazi uZit si
posledni chvile Zivota se svym ruskym milencem afiein, kterého si vydrzuje.
Podobi jako Mark, i Tim trva na strikth neosobnim vztahu a transakci.

8. Sierz,In-Yer-Face Theatrd44.

82 Mark Ravenhill, Polaroidy, trans. Martina Schleya, Marie Spalova, Kristina Splichalova,
4. Text byl poskytnut v elektronické podotlivadelni agenturou Aura-pont. DalSi odkazy jsou
uvadny v textu.
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V jednom okamzikutikd Victorovi: ,Musim € varovat: jakmile zé&neS s
citama, poletis, jasny?“ (17) Victor je Tiwm sexudlni otrok, jak mu neustéle
piipomind: ,Ale j& jsem sid& zaplatil. Patis§ mre.” (16) Victor se diky Timovi
dostal z Ruska, kde se Zivil jako tani, a stejnou profesi vykonava i
v Londyré. Oba dva se snaZzi navzajem sesgdcit, Ze k sob nic neciti a sty
vztah berou jako lasku ke konzumu aikySmejdska hudba, Smejdsky jidlo,
Smejdsky lidi. Tyhle ¥ci miluju.” (13)

Nadia vypada jako pozitivni &&stna Zena, jevi se tak vSak jen na prvni
pohled. Nadia zoufale hleda oporu ve vztahu, petogvi, kam pat To je
snad dvod, pra si necha ublizovat svym byvalym partnerem Simonsadia
se snazi vymazat vSechnu minulost, aby ji nebydoxana. Ztraci se sama
v sol¥, hled4, kym vlasthje, ale jeji snaha zapomenout na minulost je wdom
ohledu kontraproduktivni. Pali mosty, jakmile jenboZné, nefizna si, Ze trpi a
Ze je nefastna.

Maskuje své emoce frazemi o pozitivnim mysleni,jéddo maskuje své
jizvy a rany make-upem: ,na ty midy koukat nebudeS. Na to vynalezli make-
up.” (44) Ignoruje nasili, které na ni pacha Simammlouva jej tim, Zze je sam
vylekany a ustraSenyi€stoze je dobréaifielkyré Tima a Victora, tito dva muzi
se Nadie nesnazi nijak pomoci a ochranitrgidonasilnikem. Jeji zrani berou
s absolutnim klidem a pro nas jiz saf@mou lhostejnosti typickou u
Ravenhillovych postav. Az Nick Nadii pomaha a snmtto jediny ze
zWastrenych se pokouSi&o udtlat a pomoci ji. Nadia ale sama odmita
Nickav zajem a pomoc a celou situaci i sva Zrdaranalizuje.

Tim se vyrovnava se svou nemoci. Rezignuje r@ulé protoze uz
nechce dal zit v nejistgtéimz paradox#é bere Zivot do vlastnich rukou: ,,Tohle
je mij nemocnéni pokoj. Moje nemoc. Mojeilo. Moje smrt. Moje volba“. (54)
Po dlouhé dobziskavéa kontrolu nad viastnim Zivotem, coZz ma&sledek jeho
smrt. Tim Zistdva cynicky i po sveé smrti, kdyZz davdegnost &esnému
uspokojeni ped vyznanim cit svému partnerovi. Ve chvili, kdy stipnava, ze
Victora miluje, je uz poz&l Jeho milostné vyznani se tak stava zoufalym
vykiikem, ktery po odchodu Victora jiz nikdo neslysi.

Victor se pokousi vyrovnat s city k Timovi a seekem, ktery citi nad
jeho smrti. Konéné si uwdomil, Ze dokdZze milovat. Jak je wid swt, ve
kterém Nadia, Tim a Victor Zziji, neni takastny, jak se na prvni pohled zdalo.
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Lhostejnost, ztrata intimity, degradace mezilidskyztati a konzum ginasi
lidem jen vztek a zlost, odrazejici se v sebetfgza tryzeni druhych. Victor
opousti Londyn a odchazi s novyrfitelem do Japonska. Nedokazeijskivot
zmenit, ziastavaclovekem typu homo consumens.

Nadia na pamatku vyfoti polaroidem sebe a Victnaafotce se objevuje
i Tim. Polaroidova fotka se tak stavai@sinim symbolem — symbolem p&m
ktera brzy vybledne, a podle Alekse Sierze zatayambolem popové kultury
devadesatych let, kteradpi steji rychle. Je to ovSem také symbol povrchnosti
jednotlivych postav, které na seb&hbm chvilky zapomenou a Ziji nezavisle
dal. Povrchni vztahy, spaleost zamsfena na konzum a uzZivani si Zivota,
umirajici idedly, lhostejnost misto zajmu o druhdéo—vSechno jsou témata
Polaroidi, vSe v souladu s definici Frommovy moderni sfrodesti.

Dramatik a univerzitni profesor Dan Rebellato chtgdzuje Ravenhilla
v predmluw k jeho hram jako socialniho az socialistickéhooeaut ktery bojuje
proti kapitalismu, konzumni spdleosti a globalizaci (nebo |épé&eceno
amerikanizaci). Je paradoxem, Ze se stadigtavitelem a jednou z éhackych
ikon Britanie devadesatych let, kterou ve svychddilkritizuje.

Ustrednim tématem Ravenhillovych her je kritka globadie,
kapitalismu, ktery jde ruku vruce s konzumni spiodesti. Ravenhillovy hry
jsou umistny do globalizovaného &ta mobilnich telefol, kamer, reality
show, obchodnichigdisek a supermarketve kterém se v3e p@&huje uzitnou
hodnotou a v pracovnim, ale i osobnim Zé&vee obchodni transakce stava
kazdodenni realitou. Ravenhill podava ,skandalnirgb nepolitické generace,
ktera nema zadné hodnoty az na ty ekonomickéxgdina na média a sama
sebe,?®? jak v predmluwt k Ravenhillovym hram charakterizuje jeho tvorbunDa
Rebellato. Hlasita hudba, postavy agleé podle posledni mdédy,éa,
obchody, drogy, dobré jidlo a to vSe kdykoliv a koley — to je st
Ravenhillovych postav.

V dokg, kdy st prakticky ridi mezinarodni spod@osti a trh se svymi
ekonomickymi ukazateli, je opravdu nas&azkptat se, co vSe sitdeme

Ay

koupit, respektive zda jeStv naSich zivotech zbyvaéoo, co si nelze koupit.

8 __.scandalised portrait of an apolitical generatidgih no values but economic ones, media-
fixated and self-obsessed.
Dan Rebellato, Introduction to Plays 1, by Mark/&ahill (London: Methuen, 2001).
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Relativni blizkost, dostupnost a svoboda parad@abrauje Ravenhillovym
postavam najit své misto vesgy protoZze v 8m chybifad. A tak se jeho
postavy upinaji ke konzumu, drogam, prostituci,ndekcim, misto aby
budovaly mezilidské vztahy. Ty proérotiz v anonymnim a krutém &
ztratily dilezitost. Kazdy prosazuje sveé vlastni zajmy ehiEstejny k druhym.
Jediné, co mohou sdilet, je ,jisty druh odcizeyialany extazi,* jak zmiiuje
ve sve recenzi hr§hopping and Fuckin§heridan Morley.

Béhem setkani se studenty na univérfitolgate ve Spojenych statech
v roce 2010 se Ravenhill vyjéidk tématu, které zpracovava ve svych hrach, a
to je lidska krutost, zlo a nasili: ,PokouSim sdmzovat to, co shprekvapuje
na zivogk...a jednou ¥ci, ktera nd prekvapuje velmicasto je to, jak jsme
kruti...Nefikam, Ze jsme vSichni takovi, ale...ndmbychom gedstirat, ze
tohle neexistuje.®®
Ravenhillovy postavy ignoruji nasili a krutost, iéese kolem nich &i. Je to
nejen strach, ale spiSe sobectvi a nekrofilni tamn které jim pomahaji
nevidit to Spatné, co se kolem nictjel Velmicasto se i oni sami chovaji kéut
a agresiva. Ravenhill je mistr slova a je to pgaverbalni agresivita, které se
jeho postavy dopoudt neiastji. Slova a sdleni se vinforménim wku
stavaji tou nejefektiv)Si zbrani sotasnéhailovéka a Ravenhillovy postavy se

k nim tak stavi.

4.4 Ravenhillova disciplinarni spole&nost

VétSina kritikih pouziva pro Ravenhillovu praciidomek politicka, sam
se vSak za autora politického dramatu nepovazupelaiza k tomu nasleduijici:
.KdyZ jsem z&inal, chtl jsem hlavid Sokovat konzervativni britskou
spole&nost. NeSlo mi vSak o to, abyckco ve spolénosti znénil, nepovazuju

84 terrible kind of Ecstasy-induced alientation.

Sheridan Morley, ,Something nasty in the Basenie®pectatorl2. Oct 1996., accessed Nov
20, 2009, Proquest 5000. Knihovna Univerzity Pagack Olomouc, CZ.
<http://www.proquest.com/pqdauto>.

8 |am trying to reflect what strikes me about whaee in life.....and one thing what strikes me
often is how cruel we are...l don’t say that we alioare like that but..we shouldn’t pretend
that it doesn’t exist.

Mark Ravenhill gtd In “Living writer's — Mark Rawill.” YouTube video, 1:00:13.ipdnéaska
Marka Ravenhilla na univer#it/ Colgate, accessed December, 22, 2010, published
“cuatchannel13”, http://www.youtube.com/watch?v=BxsgJV3U.
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se v tomto smyslu za politického autof.“Britské politické drama ve své
epinosti a ¢ist¢ narodnim charakteru podle Ravenhilla pomalu odamir
protoZze nernize fungovat v globalizovaném &v. Bylo by ale pilis
zjednoduSujici s Ravenhillem vtomto ohledu sout)laa to gedevSim
vzhledem k jeho naySi tvorke, kterd zpracovavéisté politicka témata, jako je
napiklad valka proti terorismu.

V¢étSinu svych her Ravenhill sice umiige do Britanie, zabyvaji se vSak spiSe
mezinarodnimi nez narodnimi problémy. V divadelnichch psanych po roce
2000 z&ina byt Ravenhill experiment&isi, postmoderni rysy se objevuji spiSe
v tématech a ideach nez ve farhiry maji silré politicky charakter. Ravenhill
nic nezngnil na svém levicovém pohledu naésvktery gevadi na divadelni
prkna. Je tu oy brutalita, tentokrat brutalita statu, totalitnihezimu a
terorismu.  Ravenhill iichdzi stématy valky proti terorismu
(Zamfiit/vystelit/zopakovat padu Berlinské zdi reprezentujici konec studené
valky a konfrontace Vychodu se Zapadefarahlg, hrozby totality Red ¢i
experimeni na lidech The Experiment Déle kritizuje konzumni spaieost;
spolgnost, ktera se zabyva vyrobou a $pbbu natolik, Ze si nedggdomuije,
jaké hrozby se na ni vali a jak snadn@zm byt zasluhou své lhostejnosti a
nezajmu zniena. Néasledujici analyza se budmavat ditm Rez (The Cut,
2006), Experiment (The Experiment, 2009) aZamfit/vystelit/opakovat
(Shoot/Get Treasure/Repeat, 2008) a pokusi seét agharakterizovat
Ravenhillova témata a jeho pojeti nésili.

Jak bylo jiz dive reteno, filozofie Michela Foucaulta Ravenhilla velmi
inspirovala, a tak hG¥eme vidt jisté paralely mezi Ravenhillovou praci a
Foucaultovymi filozofickymi mySlenkami. iive, nez se budeme zabyvat
analyzou samotnych her, vzpoinge na Michela Foucaulta a jeho zasadni
myslenky o genealogii, moci a institucich, kterénndomohou fi interpretaci
her.

Foucaultovy historické a sociologické studie o thes a sexualit ze
sedmdesatych leti@dstavuji cely koncept jeho filozofie, zalozené taa.
genealogickém principu. Genealogie se zajima okvanihistoricky vyvoj

8 Mark Ravenhill gtd in Vladimir Hulec, ,Jsem cotikka Ravenhill* Zpravodajsky server
lidovych novin, Jan 19, 2009, accessed Nov 209200
<http://www.lidovky.cz/tiskni.asp?r=In_kultura&c=A0119 115339 In_kultura_val>.
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zkoumaného i@dn¥tu. Vyvoj vSak nevidi jako kontinualni a linearmihistorii
nachazi pluralitu a protigkinost. A to je na genealogické metodo
nejdilezit¢jSi: jde proti linearnimu vighi problému.

Foucault se snazi porozatrspol&nosti skrze archeologii¢déni, tedy
vyzkum rozvoje poznani v jednotlivych historickyehdobich. Foucaultévi, Ze
kazdé historické obdobi ma vlastni mysSlenkovy swystéFoucaultem
ozna&ovany jako epistéméi diskurs, ktery utuje zpisob mysleni a zarove
stanovuje hranice veSkerého mozného poznani. MySjednotlival se
uskuté&nuje ve striktd@ ohranéeném diskursu, ktery stanovuje mozZnosti
mysSleni. Jednotlivec tak siceigmysli samostatn avSak vzdy vrozmezi
nastaveného diskursu. Subjekt se tak stava objekdskursu a epistémé
formuje mySleni jednotliic aniz by si toho byli &ddomi. To vede k tomu, Ze
moznosti ¥déni jsou gedem vymezené, a tedy zredukované. Foucault dale
dodava, Ze diskurs je vysledkem historického procgsiSe nez nezavislého
racionalniho uvazovani. Je ovSem pravda, Ze daskud, ktery utuje
charakter wdéni, spoléenskyrad i gemysleni jednotlivie, se stava nastrojem
moci. Poprvé byl tento principi@dstaven v dil®ohlizet a trestafSurveiller et
punir, 1975). Vyzkumem progny systému trestani odistowku az po
souwasnost definuje Foucault epistémé jednotlivych dbd® s nim spjatou
podobu moci, a ukazuje velmi slozity vyvoj trestardrod instituce dzeni.

Ve stedowku byla moc manifestovana represilat Lidé vinni
z prestupki proti pravu byli mdeni a zabijeni. Cela podivanaregmého maeni
nentla pouze potrestat vinika, ale také, a to hlawukazat moc krale nad svymi
poddanymi. Véejné lyrtovani a popravy iy v obyejnych lidech vyvolat
strach a ¥rnost krdli a tak upevnit jeho moc.

Postupentasu zaal byt vyvijen natlak na efekti¢fsi a hlavi lidStejSi
zpasob trestani a ten vedl k systematickéémn Slo v3ak spiSe o zmu
ekonomie trestani nez o striktni &m technik a skut@¢ humanni pistup
ke zlatincim. Racionalismus a osvicenstvi nahradily repréai tepresi duse,
coz ntlo za nasledek vznikézeni. Restoze byklovek fyzicky uwzren, tento
druh trestu mu {sobil spiSe duSevni Ujmu. Ezréni slouzilo k usmrnéni a
napra¥ zlocince. Hlavni autoritou zde jiz nebyl kréal, ale ihste rozhodujici o

kazdém zl¢inu individudlré. Nasili bylo nahrazeno napravou a vedenim k
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poslusnosti. Trestani ségsehovalo z véejnych prostor na uzéena nadvii a
za zdi \Ezenli, je skryté, tudiz tajemné a zastrasdjici.

Je dilezité uvdomit si, Ze zréna podoby, ale i funkce trestu odrazela
zmeénu diskursu. Novy diskurs disciplinarni spéresti v osvicenstvi postupn
zaved! instituce, byrokracii a s ni spojeny mornitgra neustalou kontrolu
jedinai. Pravidla ¥zeni aplikovala disciplinarni spd@leost na dalsi instituce,
jako jsou tovarny, Skoly, nemocnice a psychiatrikkgiky. Zakon a p#adek
byl nahrazen disciplinou a kontrolou. Sgmlest zgala byt vedena institucemi
a institucionalizovanou moci. Devianti, tedy ti,eikt se nechili podridit
normam, se zavirali do instituci, které je podlgicle miry provireni
usnernovaly a &ily konformité. VSechno abnormalni, zvlastni, autentické a
spontanni bylo odsunuto na okrajét¥ina lidi pak splovala normy &chto
instituci a stala se centrem disciplinarni spodesti.

Tyto tendence jsou patrné i v $agné spolenosti a s rostouci mirou
byrokratizace se instituce dokonce stavaji stalersimi. Moc tak jiz davno
nema své konkrétnitpdstavitele. Je moci spotesti jako celku. Za zlony a
nespravedIinosti pachané instituci pak nikdo nemedpowdnost, nejsou zadni
vinici, pouze obti. Praw toto téma zpracovava Ravenhillova divadelnikea

D¢j hry je umisén na fiktivni misto blize nespecifikovaného statu
s totalitnim rezimemRez je nazev a zaroveulstedni téma hry. Jedna se o
chirurgicky zakrok, pravtpodobré ekvivalentni lobotomii, po kterérdlovek
ztraci identitu a stava se lehce ovladatelniez je zpedn¥tnénim snahy viady
podmanit si své obyvatelstvo. Politicky systém ae zbavuje nebezpeych a
potencial@ problematickych jedinc

Hlavni postava hry je Pauli€dnik a hlavni vykonavat®ezu, vzorny
otec a manzel. O své praci roéiie, protoZe se za ni stydi. Paulova manzelka i
syn Stephen vSak o jeho préaci jiz davno v8di.vV okamziku, kdy ve stét
nastane fevrat, se Paul ocitd v&zeni, ve kterém se ho rodingkne. Stephen
se stava dozorcem v novém politickénizeni a Paul s pokorouipma swij

87 Jako piklad plns podporujici Foucaultovu teorii zde uvadim humagkstpiistup Josefa Il.,
ktery zrusil trest smrti a nahradil jej doZivotikasematy na Spilberku adité i dali cely

v Rakousku-Uhersku vSak byl§mito doZivotré odsouzenym &nam navrzZeny tak, aby do
neékolika tydni zenteli. Otazkou pakistava, co bylo na z&né zpisobu trestu humarjsi —
zdali poprava nebogkolikatydenni muka &t v kobce nijak se neliSici odelgné krabice, ve
které byl ¥zen potme a v chladu fipoutan okovy na krku, rukou, nohou a praktickyneenohl
hybat, dokud nezefal.
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trest. Cela hra méitscény — v prvni scénPaul vykonavékez na Johnovi,
druhd scéna se odehravé pecefi s Paulovou manZelkou Susan ietit ve
vézeni se synem Stephenem.

Atmosféra celé hry je velmi ponurd. Podle kritikacNaela Billingtona
,Se hra svym zobrazenim statni brutality vradddiStenym Sarah Kaneové a
k Pintero¥ dramatu...a v prach se obratikteré je studii m&znamé podoby
statni krutosti®® Ve he jsou patrné jisté paralely s filozofii Michelaugaulta,
coZ neni nic fekvapivého, vezmeme-li v potaz, Ze Ravenhill Folioaa dilo
velmi dol¥e zna.

Paul Zije v disciplinarni spaleosti, kterd ma své instituce a piestky
k prevychovani jedince — je ta&xeni, armada, univerzita, blazineBez.Rez je
krajnimtreSenim, které je nehumanni a sadistické. Vladgrsicuje poslusnost
svych oltani pod hrozbowRezu, tedy spiSe nasilim neZ moci, a proto, podle
Hannah Arendtové, neni svou povahou schopna udiZzatoc dlouhodok
protoZe moc a nasili jdou svou podstatou proti$dbro je povaha vsech
totalitnich vlad, proto také nenida@no, zda se jedna o pravicowylevicovy
rezim.

Paul je antihrdinou naseho dramatu. Je to Sedaybeamna a
neviditeln4 osbka, kterd slouZzi instituci, a tim i systému. Rréa gibéhu
Paula Ravenhill ukazuje @minost totalitnino systému a jeho instituci. Paul je
vysoce postaveny, avSak nevyznamnkediik, ktery sw¥domité vypliuje
dotazniky, vyhodnocuje jedific stav ged provedenim zakroku a hlavn
provadi samotnyRez. Ke svym klientm pristupuje jako pravy byrokrat — je
profesiondlni, ale také neosobni a pedantskyci \6vé instituci se vSak
vymezuje: ,Toto je tad. Toto je budova. Ale to nedefinuje&.nvas. My mame
moznost volby*

Mohli bychom jej srovnat s Karlem Kopfrkinglem &palovae mrtvol
(1968) Ladislava Fukse, ktery oplyva stejnou komfibtou a oddanosti k
autorig, ale jen do chvile, kdy zjistime, Ze PaufegioZe se povaZuje za

8 __.his play echoes Sarah Kan€ansedin its portrait of state brutality, and Pintefshes
to Ashesin its study of the private face of public cryelt

Michael Billington, ,The Cut. Review,Guardian,Mar 1, 2006, accessed Nov 20, 2009,
<http://www.guardian.co.uk/stage/2006/mar/01/theskxr

8 see Hannah Arendtov@ nasili

% This is the office. This is the building. But thdiesn’t have to define...me. You. We have
choices.

Mark Ravenhill,The CutIn The Cut and ProdugLondon: Methuen Drama, 2006) 9.

57



predstavitele autority, moci a sily, svou praci ned&vNechce zfisobovat
lidem bolest a slySet, jakiki. Za svou préci se stydi, ale neni schopgmput

zodpowdnost za svou volbu pracovat pro tuto instituci. S®u nenavisti
k préci i Zivotu se s¥uje aZ pi rozhovoru s jednim ze Zadatel Rez.

John pichazi dobrovol a chce, aby mu bez proveden, protoZe, jak
fika: ,Chci byt svobodny. Svobodny sam, sdm od s@loetoho vieho. Chci byt
odRiznut. OdRiznut ztohohle da. Ano — a tyhle &iny, tohle cheni,
zanepréazdimost a tohle $kolenf a tyhle, tyhle zavazky. Chtidsvobozen“?*

Paul se snazi JohnoRiez vymluvit. Nabizi mu moZnost jit studowvat
jit do wzeni, do armady nebo do blazince — existuje mnaistituici, které
dokazi sjednat napravu. John ale trva na svém. &Jk&z Zze mu Paul jeho
odhodlanost skoncovat s autentickym Zivotem viagévidi. Trpi pocitem viny,
uvédomuje si svou zbytmost v celém systému, a dokonce chce spachat
sebevrazdu, neni vSak dostakesilny, aby gco podobného vykonal. Sam je
piilis zbaksly na to, aby sRez sdm nechal provést nebo si vzal Ziveésipze
ma u sebe v kancélgpod stolem stale nabitou zkira

Nikdy se neskkil své Ze ani synovi s tim, Ze provaitiez. Byla to pro
néj nutnost, pokud ckt uzZivit svou rodinu. Alespd takto si racional&
vyswtluje svou volbu povolani. V druhé seéry, ve které rozmlouva se svou
Zenou, vSak vidime, jak se jeho manZelska a roduhyla uz davno diky jeho
verejnému, i kdyz nikdy nahlas vyslovenému tajemstepadla. Susan i synové
védi, jakou préaci vykonava a pohrdaji jim. Paul sazéiSusan maéndokazat,

Ze je dobryntlovékem a vSe &a jen pro dobro rodiny.

Paul ma podéeni, Ze se situace brzy &m a dojde k ustaveni nové
vlady. Tak se i stane a vtu chvili je Paul jak@dstavitel systému a jeho
prostedki pro novou vladu nevyhovujici. Dochazi k wym roli, avSak ne
diskurzu. Ve teti, za¥retné scés Paul ¢ceka ve ¥zeni na st ortel a
dobrovolré prijima roli obstniho beranka. V dabdemoralizované spaiaosti si
uvddomuje svou vinu za to, Ze nejefiflizel, ale i vykonavaRez, & uz jej
k tomu vedly sebelepSiadody. Rijde ho navstivit jeho syn Stephen, ktery na

univerzig¢ spoluorganizoval U$8né povstani proti rezimu a nyni se stal

1] want to be free. Free of, of, of me. Of all tHisvant it to be Cut away. | want to be Cut
away from this body. Yes — and this history and th&nting and this busyness and this
schooling and these, these ties. | want to be setkél4).
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vedoucim instituce, kder@dtim velel Paul. V rozhovoru Zada Paul Stephena o
odpuséni, pta se, zda je opravdu zlywtiovekem, a dostava kladnou odpdis
»2ANo. Jsou Spatnarizeni, Spatn&iny. Ano. Je tady zlo. A ty jsi zly. Ty jsi
zlo.“%?

Paul chce byt potrestan a ulevit tak svému Spatr@gdomi: ,J& jsem
$pina, kterd musi byt zmina, aby tys byl &5tn. 3 Zebra o trest stejnjako
na pa&atku hry John. Cela hra vyzniva trpce, protoZze Ranl zfida, ale pouhy
pramérny nevyrazny fednik totalitniho rezimu. Ravenhill souciti s Paule
ktery je olsti systému, kterému slouzil. Jeho chovéni jej \v&@allecini vinnym
a zodpowdnym za zlo, které spachal. ¥ld bychom ho ale fili§ ¢ernobile,
kdybychom neuznali, Ze jeho rozhodnuti formovalkdis a nastaveny
spole&ensky system.

Stephen je odhodlan vytkio lepSi s¥t, mizeme si vSak jen domyslet,
nakolik bude jiny od toho s@éasného. Paul se v jedné chvili pta Stephena, jak
chce udlat swt lepSim tim, Ze postavi vice&zaeni, coZz nova vlada skdte
dsla. ,Cerna je bila. Dobré je $patné€* Systémy se #ni a najednou jsou
vSechny hodnoty vZiiu nohama. Otazkouigtava, wem bude nova vlada lepSi
nez ta pedesla. Hra ma velmi Hoy konec, nebt se Stephen stdvd novym
vedoucim @adu, ktery ped nimridil jeho otec. Lidé ve vedoucich pozicich se
vymeénili, instituce vSak nadaletustavaji nedateny. Zngnil se systém, ale
diskurs Zistava stejny. Je to diskurs disciplinarni spitestitizené institucemi.

Dalsi Ravenhillova hra mé spiSe sgelesky a moralni nez politicky
rozmer. Ravenhill ogt zpracovava lidskou lhostejnost ke zlu, vraci se
k mySlenkam Ericha Fromma o povaze &mné spolosti. VExperimentuse
snazi ukazat, jak fie byt subjektivita vzpominek, relativita pravdwlasence
hodnot snadno zneuzita pro propagandistickou kamilmznosti zla a nasili
jsou neomezené a nikdo na sebe nebere @édpost za moralni rozhodnuti.

Béhem diskuze o své praci na americké univerZivlgate, kde v Segal
Centru pedstavil a odehréal §y monolog Experiment(2009), se Ravenhill
zminil o motivech, které ho vedly k napséani téteadelni hry. Monolog vzeSel
z dilen se studenty Londynské akademie hudby a atiekgich ungni

%2 yes. There are systems of evil. There are aatsibfYes. There is evil. And you are evil.
You are it(50).

%] am the dirt that needs to be destroyed so yawbegpurified (51).

% Black is white. Good is evil. (45)
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(LAMDA) a byl inspirovan diskuzi o praktické etié&etera Singera a jeho dile
Osvobozeni zkt (Animal Liberation, 1975), ve kterém se stavi ppatkusech
na zvfatech. Singer se snazi dokazat, Zzéataimaji své poeby a sva prava,
stejre jako lidé. Singer je ¢kterymi odpirci ozna&ovan za eugenika, protoze
srovnava experimenty na tafech s experimenty na nemocnych lidech, a
presrE to inspirovalo Ravenhilla.

Monolog se sklada z atrzkovitych vzpominek na pgkugeré byly
provadgny na dtech v sousedstvi zac€lem najit 1€k pro nevyddtelnou
zhoubnou nemoc. Cely experiment je nafedstaven z mnoha subjektivnich
uhli pohledu, a protozZe jeibeh napsan formou monologu, je vypéav olias
zmatené, nehbneni jasné, kdo zrovna mluvi a udalost popisujgky je jeho
vztah k experimentu. Chvili jefipéh vypra¥n z uhlu pohledu souseda, ktery
mél podezeni, Ze se vedle v da@méco dje, pak se vyprad meni v ¢loveéka,
ktery experimenty provat ke slovu se dostava i diz experimentu. Monolog
z&ina neving ve stylu pohaddky na dobrou noc. Vyptavzil se svym
partnerem v krasném d@émHned zpdatku je vypragni matouci. Nejprve
vyprawjici svij dam popsal jako skromnyudn, poté to byl velky staryian.

S kazdym popisemiglava k domu dalSi a dalSi charakteristiky.

Za pozornost stoji &a, ktera vyrazé vycniva z idylického popisu:
,Mam pocit, Ze snad vas obdj...byl jste nas soused™Ravenhill zapojuje do
piibéhu divaka jako jednoho ze sousea vnucuje mu myslenku, Ze on sam se
mozna stal stdkem r¢eho zidného nebo ma minimansanci r’kym
takovym se stat.

Na zaklad individualnich vzpominek je nam servirovan konpila
proudu ¥domi a Utrzk vzpominek, které si misty pregti, jako napiklad i
vySe zmigném popisu domu nebo kdyz se mluvi o tom, kdo yodrt: ,Tohle
se nestalo nin..stalo se to vam....stalo se to muZi z dokumentu...uz s
vzpominam.® Bylo to jedno di, nebo jich bylo vice, tyrali sousedé, byli jsme
to my nebo partner vyprase, ¢i dokonce sam vypr&g? Zadna z postav Si

% And | think. Maybe your face... you were one of agighbours.

Mark Ravenhill,Experiment.in “Living writer's — Mark Ravenhill.” YouTube video,
1:00:13. pednaska Marka Ravenhilla na univetait Colgate, accessed December, 22, 2010,
published by “cuatchannell13”, http://www.youtubentwatch?v=Bv-XxsgJV3U.

“ This didn’t happen to me...this happened to you.s liappened to the man in
documentary...| remember.
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nedokaze vybavit, co ségsre stalo. Neni jasné, zd&iginou ztraty vzpominek
bylo selhani pa#ti, nebo touha zapomenout.

Nejisté jsou i dvody, pra& se experimentydy. Mezi nimi se objevuje
nevyl&itelna nemoc, kterou trpi partner, nebo kterou gedbude trpt jedno
z &kti, a tak se musi hledat Iék. Je zajimavé, jakededtlivi sedci k pokusu
stavi: maji snahu uijistit se, Ze nikdo o experiraehtdlouhou dobu negg¢l, jen
néco tusil. Divak si nikdy neni tim jist.

Stejre, jako je divak misty ztracen ve vypedw a identifikovani postav,
ztraci se i postavy samy v sob nedokazi se jednozmg& vuci experimentu
vymezit. Je to jejich nerozhodnost, mozna zbadi nebo strach, avSak Zadny
z prihlizejicich soused proti pokugm nezasahl a nic neéldl. Setkavame se

znovu s Ravenhillovym typickym tématem Ihostejnesti utrpeni druhych.

Vykiikl jsem. Mij BoZze! Co to ma byt? Copak to zaSlo az tak
daleko? Jsme snad zafa? Byli jsme boZim stvenim. Meli jsme
blizko k andlim. Zrodili jsme se z rozumu a fantazie. A takhié te
zachazime se vSim¢im nas Bih obdaroval? Tyhle testy. Tyhle
experimenty... Kéz bych byvaeékl tohle ....Ale ja si jen pamatuju,

e jsem volal sakra! Sakra! Sakra! Sakratdelodokola.”’

V aryvku lze sledovat bezmocnost postavy cokoligtpexperimenim udlat.
Neni schopna se proti nim ani verhlalmymezit. Setkhvame se zde ¢bp
s typickou strnulosti Ravenhillovych postav, kteegsou schopny zabréanit zlu a
radji se od rj distancuji, samy sa@bsi nalhavaji, Zze celouég prehlizi pro
takzvané dobrodci.

Béhem hry dojderada i na experimentatora a jeho snahu obhdjit &i sv
zradné pokusy vysSim dobrem: ¢IAS to, protoze vis, Ze je to pro dobkziv A

piitom otupiS natolik, Ze uz ani nic necitiS. P¥ost vytizneS srdce zk,

97| called out. Dear God! What is this? Has it comehis? Are we animals? We were God's
creation. We were close to the angels. We wer@neaisd imagination. It this what we’re doing
with all that God’s given us? These tests. Theper@rents...| wish | had said that...but | just
remember screaming Shit! Shit! Shit! Shit! Over andr .....

Look at this child. This child is so damaged. Talild has no memory. There is no past or
future for this child. This child has no moral senshis child cannot tell you this is right or this
is wrong. This child has no empathy. This childroatrfeel what others feel. Can we really say
that it is wrong to experiment on this child? | wbwmot call this child an animal because that
would be great frankly degrading to the animal.
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vybodne$ se na td* Druhym zpisobem je snaha fidodnit si, Ze neni nic
Spatného experimentovat naétijtkteré je postizené. V tomto momentu se jiz
vyjevuje ziidnost logického f@mysleni a argumentace jednotlivych postay,
protoZe podle nich dit které je postizené, nema painsmysl pro dobro a zlo,

empatii, a tudiz provéti na km experimenty neni nic Spatného:

Jen se na to ditpodivejte. Je tak poSkozené. Toédfi nic
nepamatuje. Nema ani minulost, ani budoucnost. &l&dné
mravni hodnoty. To ditani nevi, co je Spatné a co je spravné. To
dit¢ nedokéze soucitit. Neciti to, co citi ostatnfizBme skuténé
tvrdit, Ze je Spatné provédexperimenty na tomto @ti? Ani bych

ho nenazyval zvétem, protoze tim bych, Hmne¢ feceno,
degradoval to zyé>°

Ravenhill chce, aby divdk sam zvaZil, kterd z poyasych verzi by mohla byt
pravdiva a akceptovatelna, abychom pokusy dokgzahlizet, uz jen pro
dobrou ¥c. Fibeh vrcholi v momerdt, kdy ndm Ravenhill podava vizualni
obraz dti zdevastovanych pokusy: ,Staly u kraje postelglyBesité v jedno
télo, tady a tady. Mly rozeseté rany po injekcich, tady vSude. A talgiém
ranky. Vytrhali jim zuby a vypichli&.« *°°

Kritika postmoderni doby a Ihostejnosti se neoéefir na pozadi
jednotlivych lidskych osuid a jejich pochybeni, ale je ukdzana na spuisti
jako celku, ktera je schopnaghlizet pachané zlo na ukor ,vysSiho* dobra.
Stejné téma Ravenhill dal rozviji v nasledujiid Bamfit/vystelit/zopakovat

% You do it because it’s for the greater good. s numb your feelings, numb your feelings.
You cut out your heart, you cut it.

99 ook at this child. This child is so damaged. Tetdld has no memory. There is no past or
future for this child. This child has no moral senshis child cannot tell you this is right or this
is wrong. This child has no empathy. This childratrfeel what others feel. Can we really say
that it is wrong to experiment on this child? | wbwmot call this child an animal because that
would be great frankly degrading to the animal.

19 They were standing at the end of the bed. And e joined here and here two but one.
And they had injection marks all over here. Andythed little cuts all over here. And their eyes
and their teeth had been pulled.
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4.4.1 Zamirit, vystrelit, zopakovat

Na samy z&r jsem si vyhradila prostor pro analyzu cyklu
Zamf¥it/vystelit/zopakovat, a to z mnoha wodi. Je to nejrozsahlejsi
Ravenhiliv projekt. Kdyby se hry hraly kontinud@rza sebou, igdstaveni by
trvalo vice nez Sest hodin. Neni to ale §asova narénost, kvili niz ma dilo

v Ravenhilloe tvorke své jedinéné postaveni. Epicky cyklus, inspirovany
divadelni tvorbou Bertolda Brechta, podstasihrnuje to, co se Ravenhill ve
svych hrach snatici jiz celé jedno desetileti; hry jsou @kritikou sowasné
konzumni spoknosti a naSi lhostejnosti k druhym a k nasili, &tge
bezdivodné pachano. Je to ¢pobrazéloveéka, ktery je znazogm jako ,homo
mechanicus®, ktery Zije v disciplinarni spatesti. Ustednim tématem je také
snaha ziskat moc pomoci nésili, coz ma kontraptodilefekt. Tentokrat jsou
vSak krutost, brutalita a hlaymasili krvavé a realisticky ztvameé na jevisti,
jelikoz tématem hry je globalni konflikt — valkagprterorismu.

Ravenhill na celém dile pracoval perme kratce. Hry napsaldmem ti
tydni pro edinbursky Fringe Festival, kde seélynpostupr kazdé dopoledne
scénicky cist; proto také dostaly nazeRavenhill k snidani(Ravenhill for
Breakfast, 2007)?* Pro londynskou premiéru byl nazevegstaveni z&men.
Ravenhill gejmenoval své dilo, kemuz ho inspirovaklanek v novinach.
V ném se psalo o snaze zjednoduSigitetové hry a odstranit z nich velké
mnozZstvi textu, coz vedlo experty k tomu, alsgrmysleli o vhodném sloganu,
ktery by shrnoval princip vSech her. Timto sloganej@ prag
LZamitit/vystrelit/zopakovat”. Pro Ravenhilla byl tento slogakday a mnohé
divakim naznaoval.'%?

Premiéra dalSi hryamiit/vystelit/zopakovatse neodehrala klasicky.
Podilelo se na ni hnedtpdivadel a také radio: britské Narodni divadlosadilo
Gate, spizrené Royal Court Theatre, Paines Plough, Ravenhittadini
partner spoknost Out of Joint a také rozhlasovéa stanice BBCidRadZadné
divadlo by nejspiS samotné takaso¥ i finanéné nérainy projekt
neprodukovalo, ale nebyly to jen tytéwbdy, které rozdily inscenaci do vice

191 Divakiam se krom fedstaveni dostalo také kavy a teplych rahlRteré konzumovalidhem
predstaveni, v&kterych scénach dokonce paratetnpostavami na jevisti.

%2\Mark Ravenhill, ,My Near Death Period3uardian March 26, 2008, accessed Nov 20,
2009, <http://www.guardian.co.uk/stage/2008/matlgitre>.
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divadel. Pro divaka neexistovalo Zadné voditk@gkéjn sledu by sty byt hry
zhlédnuty, nebylo ani nezbytné ¥ide vSechny, protoze se sicgjalé k sok
vztahovaly, ale kazda z nich vypedge maly uzaveny gibsh. Cim vice her v3ak
divak vickl, tim kompletrjSi mel celkovy obraz. Tak dostava Raveniml
paocin gisté postmoderni fragmentarni charakter a divadeheddgtaveni jako
celek se pro kazdého divaka stalo individualnintela originalnim z&zitkem.
Divaci byli donuceni spojovat jednotlivé kusy skdduly dohromady. Prév
proto se Ravenhill rozhodl nenapsat jednu celend divadelni hru, ale
roztistit své vypraeni do Sestnacti kisa ponechat divdkovi jeho vlastni
dramaturgicky pistup ke be. Cyklus pro Ravenhillaipdstavuje lyotardovsky
konec velkych fibéha, typicky pro postmoderni dobu. Sdm Ravenhill ongvé
pocinu hovdi takto:

Rozhodl jsem se vyt velké epické dilo, ale nectitjisem, aby
mélo velkolepy gibéh se zapletkou a postavami, které by vse
spojovaly. Na globalni téma cyklu by se nahlizeloSestnacti
fragmentech, individualnichastech, které by divak mohl sledovat
samostat# ale které by rezonovaly a fiataly s dalSimi fragmenty,
které by divak vidl. Citil jsem, Ze by to byl pravy obraz &s, ve
kterem Zijleme. Je to &y v kterém si vice nez kdyigdtim
uvédomujeme vzajemné celadwvé spojeni, ale stajrdychtime po
velkych gibézich Pana prsténnebo Shakespearovych historickych
her. Ale je to také st, ve kterém dostdvdme hadinformaci,
avSak v rychlém sledu: manipulativni aryvky, texigsunujici se
pies obrazovku, klipy na YouTub¥?

Jak Ravenhill piSe v Gvodu k cykkamfFit/vystelit/opakovat dnesni divak je

neustale fascinovan epickym divadlem a touZi go,rzarové vsak informace

193 | decided | wanted to create an epic: But | dideént this to have a grand narrative with

linking plot and characters...| wanted this globadrte to be glimpsed through 16 fragments,
individual moments that could be watched singly tha#t would resonate and grow the more
fragments each audience member saw. | felt thidduoel an honest reflection of the world we

live in. It's a world in which we are more awarethever of our global connections, and in
which we still hunger for the grand narrativestof Lord of the Rings or Shakespeare’s history
plays. But it's also a world in which we get so muwf our information in shorter bursts: the

soundbite, the text scrolling across the screenythuTube clip.

Mar Ravenhill, ,My Near Death Period"
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absorbuje rychle a hned #kolika zdroji zarover. Je to typicky znak
informaniho wku — byt zahlcen atrzkovitymi informacemi, repoedéi,
nicnaikajicimi titulky v novinach a vagnimi sknimi, které za nimi nasleduiji.
Kupodivu se ale vtomto zmatku nakupenych informaéntujeme; alespo
nas o tom vSechna média tjifi. Informace k namiichazeji (a také bohuzel
odchéazeji) tak rychle, zZe ztracime objektivni pdhte realitu. Tento fakt Ize
jednoduse zneuzit, a tak se infotmia zdroje respektive média stavaji
prostedky manipulace a propagandy. Alespak vidi Paul Virilio ve své knize
Informaticka bombdlLa bombe informatique, 1998) nebepmédii, ktera nam
podavaji obraz o s@éasném sité. Média hraji dlezitou roli i zde. Ravenhill ve
své lte upozoiiuje na stereotypni a zjednoduSené reportaze amafog z novin
a televize, které podavaji zkresleny obraz o celéfném konfliktu. Lidé tak
ziskavaji zkresleny a povrchni pohled na celéc. o, Ze se valka odehrava
v piimém genosu a jsme jejimi gdky, vSak je&t nemusi znamenat, Ze ji
rozumime a mame dost pebnych informaci, coZz dokazala uz prvni valka
VvV pfimém genosu, valka v Perském zalivu (1990-1991).

V Zamfit/vystelit/zopakovat se ocitame uprogd velké valky proti
terorismu. Cely cyklus, jakekl sdm Ravenhill, sleduje to, jaky dopad ma valka
na kazdodenni Zivot civiligt jak v okupovanych zemicht aiz je to Irék,
Afghanistan nebo jiné zemStredniho vychodu, aipdevsim pak na Zapad
Zarove také apeluje na zdpadni obyvatelstvo, aby &loamilo svij podil viny
na nasili ve valce, ktera jim probihéed atima.

Ravenhill se inspiruje velkymi epickymiftipehy. VétSina her je
pojmenovana podle znamyclld Trojanky (Women of Troy),Zeny milujici
(Women in Love),Strach a bida(Fear and Misery)Valka a mir(War and
Peace)Zlocin a trest(Crime and PunishmentMikado (The Mikado), Valka
Swtu (War of the Worlds) Matka (The Mother) Soumrak Bada (Twilight of
the Gods),Ztraceny raj(Paradise Lost )OdysseaOdyssey),Zrozeni naroda
(Birth of a Nation).

Do hry je zapojen chor, ktery doprovazi jednotlpéstavy na jejich
Zivotni cest, stejre jako to dlal v antické tragédii. Hry, ve kterych vystupuje
chor, se gidaji s individualnimi pibéhy nasili a utrpeni, a to nejen ve valce, ale
také v kazdodennim zivov mistech, kde se o valce jen mluvi. Prace sedebu

vénovat jednotlivym hram, ale spiSe spolgm tématm, kterd se v nich
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objevuji. Zabyvat se synopsemi vSech Sestnactiblgebylo pro naSe dely
nadbyténé.

Jenny Spencerova ve své recenzi upmger na rysy, ktery ma
Ravenhiliv cyklus spoléné s Brechtovym popisem faSismu. U Ravenhilla to
vSak neni popis &nmecka ped druhou sétovou valkou, ale zapadni demokracie
ve valce proti terorismu. Ravenhill nam tak ukazy@sivy swt, ktery
obyvame jakoclenové zapadni demokracie, majici v umysledepsat své
,svobody* zbytku swta. 1%

Ravenhill umisuje piibehy na nespecifikovana mistaepto v gkterych
hrach najdeme implicitni odkazy na konkrétni histax fakta, instituce a
osoby, jako je nagklad aféra v Guantanamu véetMatka, v niz Haley, jejiz
syn padl v irakuiika dwma vojakim: ,Vim, Ze jste je vodili ndetézech a srali
na re.“*® Ve he Odysseapak karikatura diktatora, ktery je na konci hry
dopaden a iedveden fed kEsnici dav, podle vSeho odkazuje na Saddama
Husseina: ,Utekl jsem a schoval se tedi zemi.*%

Ravenhill az pili§ otewere kritizuje zahranini politiku Velké Britanie,
ktera podporuje Spojené staty v jejich taZzeni pertirismu. Je tedy jasné, Ze se
hry odehravaji, i kdyz to neni explicitruvedeno, na uzemi Velké Britanie,
Spojenych stdit a Stedniho vychodd®’ Dgj jednotlivych her se odehrava jak
na demokratickém Zapé&dkde nahlizime do kazdodennich Zivgednotlivai,
konzumeni a predstavitel zapadni demokracie a svobody, tak v okupované
zemi, kde sledujeme trygni a nasili pachané na civilnich aéch valky.
VSechny krutosti valky se odehravaji na pozadi &d2dnich Zivat lidi.

Postavy zapadni civilizacet @z to jsou vojaci nebo civilisté, bojuji za
demokracii a svobodu. VSichni pouZivaji stejnouoniku podle vzoru
masmédii a politickych fpdstavitel — my jsme ti dold a oni jsou ti zli; my
hdjime demokracii a mir, zatimco oni béwddre zabijeji. Chér Zen se

v Gvodni ke Tréjankyptéa: ,Pra& nas bombardujete? ... Pochopte. To my jsme ti

104 terrifying world we now inhabit as members of \es democracy intent on imposing its
freedoms' on the rest of the world.

Jenny Spenser, ,Shoot/Get Treasure/Repeat,” Théatmrnal 60, Iss. 2 (May 2008): 285.

195 | know you lead them in chains and shit on them.

Mark Ravenhill,Shoot/Get Treasure/Repeat: An Epic Cycle of ShastsfLondon: Methuen
Drama, 2008) 148. vlastnfgklad. V nasledujicich odkazech uvadim za origiindin

19| ran and hid in a hole in the ground. (183)

197 odkaz na pejorativni pojmenovani muslijako hlavy s turbany-towelheadsa mnoha
mistech
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dohri.“1%® Stejré tak se Harry, &n& posedly bezpmosti svého syna a Zeny, ve

«109 5 wI4 vie

hie Strach a bidgpokousi ujistit sam sebe: ,Jsem sluSiovek.
pro to, aby svou rodinu ochranil od vSeho zléhokuen Hry, ve kterych
vystupuje chér, tedyréjanky, Valka sitii, Zrozeni naroda a Odyssgdytvaji
slovy jako demokracie a svoboda a konfrontuji divé&kernobilym vidgnim
s\¢ta.

Ravenhill ukazuje pokrytectvi Zapadu a zaiopeukazuje na to, jak na
Zapa@d nedokazeme tolerovat jiné kulturni tradice a zZam$lastnich hodnot
se jejich neustalym fdaziovanim stavaji vyprazéna klisé. Lidé na Zap&d
jsou znepokojeni konfliktem, hlagrvSak proto, Ze jsou sami bombardovanim
ohroZeni a citi nebezpie ,Kazdé rano¢tu noviny. Ctu o...ve s¥té je pino
utrpeni, nespravedlnosti. Jidla je malo. Dnes rzatuli vojaka. Ustelili mu
hlavu. Jsem hluboce zasaZena, zajingator*'° popisuje jedna Zena z chéru
Tréjanek Postavy se vSak 0 nic nezajimaji, spiSe majclstravSak jen o své
vlastni rutinni Zivoty, které mohou byt valkou ndeny.Resi zdravy Zivotni
styl, staraji se o dali, myji sva auta, vyrab¢erstvé ovocné dzusy, nakupuiji;
konzumuji a snazi se zapomenout na to, co sedte ddje, nemlu¢ o tom, ze
by se za cely konflikt citili jakkoli zodp@dni.

DalSim paradoxem, ktery v Ravenhillopodani vyzniva nejvice, je fakt,
Ze se zapadni civilizace snaZzfitSdemokracii a svobodu, afifpm se jeji
obyvatelé uchyluji do uz@éenych komunit chr&mych bezpé&nostnimi
branami, kde jim nehrozi nasili okolniho zléhdtay predstavovaného nejen
teroristy, ale také fistshovalci a lidmi jiné rasy'* Snaha zakryt rasismus a
nenavist u¢i muslimim, zZidim a gistéhovalaim je nemozna. Lidé sice &ulji
odliSnost, respektuji kultury a frazoyihlasaji toleranci, kigpsluSnikim jinych
kultur vSak citi jen pohrdani a za normalni povajagiré sebe:

O Boze, dkujeme ti za tij normalni s¥t. Dékujeme ti za normalni

muze a Zeny, které se pohybuji vtomto normalninistin

1% \Why do you bombs us? ...You see. We are the goodl@e@).

199 'am a good man. (40)

110 Every morning | read the paper. | read about thber@ is suffering in the world. There is
injustice. Food is short. This morning a soldierswdlled. His head blown off. lam moved
about that. | care. (7)

111 Ravenhill, ,My Near Death Period*
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Dékujeme ti za normalni kulturni a normalni vodasoveé aktivity,

kterych si uzivame v tento normalini def.

Kdo neuznava hodnoty a normy Zapadu, neni podte gédyvatel civilizovany,
neni ¢lovek, je predstavitel zla a musi byt zein. Valka proti zlu je valkou
opravrénou, protoze tak ZapadiBido s¥ta svobodu a demokracii. Tito
normalni lidé vyitaji svym nepateiim barbarstvi, sami vSak pozaduji jediné:
»Zabijte bombové atentatniky. Zmasakrujte nasSetdtee. Ve jménu slusnych
lidi — zasngte.* 2

Jeden ztakovych ,slusnych® lidi je i Zena z mowgoldntolerance
(Intolerance), ktera je velmi sobecka. Celou dotluvi o svych zazivacich
potizich, které ji trapily &kolik let a znemo#ovaly ji kvalitni Zivot, az zjistila,
Ze je zfisobuje konzumace kavy. Bolest v ptifku se vSak neéekavawg vraci
ve chvili, kdy Zena dava najevo své rasistické rskla nenavist &i zidam.
Realna nesnésenlivost kavy se tak stava metaf@snésenlivosti jiné rasy.

Ve hre Valka svtii chor lituje nésto znéené bombovymi Gtoky. VSichni
pokrytecky vyjadiuji G¢ast a smutek a@bem valky, kterou sleduji vipmém
pienosu. Zpoatku jsou rozhiteni a citi velkou litost, ale televizni obrazovka,
na niz valka probiha online, se pomalu stava pazgdjich kazdodennich
Zivott. Jediné, co je opravdu zajima, jsou jejich mal@bfmy, typické pro
konzumni spoknosti, jako jak si vybavit byt, kam jit nakupovgkeé si koupit
auto apod. ,Jste bombardovéni. Vstdvam. Jste batobkani. Sprchuju se.
Loupu a gipravuju ovoce. Jste bombardovani. @d#éuju. Zapnu televizi a
byli jste ot bombardovani. Zatim neijit za posledni dobu, pry*** Nejen, Ze
je Zivot €chto lidi rutinni, ale je hlavnlhostejny a konzumni. @p k nam
mluvi homo mechanicus, Fronim koncept ¢lovéka konzumni spotaosti,

jehoz jedinym cilem je spiba: ,Jdu do prace. Snazim se nakoupit, prodat a

120h Lord, we thank you for your normal world. Wetk you for the normal men and women
who move about this normal city. We thank you foe hormal cultural and normal leisure
activities we enjoy on this normal day.(69)

13 il the bombers. Slaughter our enemies. In the@afrgood people — begin.(7)

114 you are being bombed. | wake up. You are being tmmmbshower. | exfoliate. | prepare the
fruit. You are being bombed. I juice. | turn on tieéevision and you have been bombed again.
The worst so far they tell me. (130)
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jednat a dlat vSechno, co mamétht — analyzovat, f@dpovidat, uvaid do
pohybu.**

Vratme se t& k problému medialniho zkresleni a rychlé infoémia
spol&nosti, o které jsme se zminili jiZigle. Ravenhillovy postavy uz realitu
nevnimaji jako #&co, co se doopravdy ¢m. Realita je pro & pouhou
reprezentaét® a jednotlivci si uz newdomuji zAvaznost udalosti, co? je také
zneuzivano. Usedni roli zde hraje i dvaceétyrhodinové vysilani CCTV, které
odkazuje na televizni stanici CNN; t&hem valky v Perském zalivu zavedla
tento druh pimého genosu a Ravenhill upozasje na nebez@é takového
vysilani.

Choér ve lie Valka s¥tii mluvi o tom, jaky ,disledek na vas mohou mit
tyto nechutné obrazy:*” aniz byste si iiddomoval, Ze ony obrazy jsou realitou,
ktera se pravted’ odehrava. Konflikt je pouhou reprezentaci; chor upira
vétSi dilezitost a realnost. Jakmile udalost v médiickEpiy ztraci se také
zwdomi lidi a neni jiz miim zajimava, festoze se duSuji ,NIKDY
NEZAPOMENEME.*'® Svou empatii a vyjdénim soustrasti jen uléti
svému swdomi a mohou oft klidn¢ spat. Neusdomuiji si, Ze jejich ssdomi
jim ukazuje zodposdnost za to, co se stalo. Soucit postugaesu vyprchava a
nastupuje nenavist: ,Diky Bohu, Ze jste byli bondwaani, abych mohl
poznat...jak moc vas nenavidimt® Nechtji o konfliktu nic slySet, protoZe jen
naruSuje jejich klid a Zivoty v miru. Jenny Spemsgr si ve své recenzi klade
otazku: ,Jak se stalo znasim, muweni, hlado¥ni, sebevraZzedné
bombardobani, staly dozor, trauma, zlo a nahodmd\ske valce &nou
sowsasti naSich kazdodennich zik@t°® Pra¥ média a jejich
dvacetétyrhodinové vysilani a informovani deformuje a degjadaalitu. Lidé
jsou zahlceni nasilim, brutalitou a katastrofamiolilk, Ze uz je pestali brat

Vazre.

19 go to work. | try to sell and buy and deal andederything I'm supposed to — to analyse, to
forecast, to initiate.(121)

116 Ravenhill je interpretovan kritiky Clare Wallaceawei Margheritou Laerovou na zaklad
filozofie Deorda a Baudrillarda.

117 effect those sickening images can have of you)(120

M8 \WE WILL NEVER FORGET. (123)

119 Thank God you were bombed so that | could seerhash...how much | hate you. (129)

120 How do rape, torture, starvation, suicide bombisgrveillance, trauma, evil, and war’s
colateral damage become a normalized part of cenyday lives?

Spencer 285.
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Podobnou lhostejnost citi také hlavni postavaztrgceny rgj letuska Liz
ke své sousedce Ruth. Liz se snajjitmpa picinu svého neklidného spanku a
ZjiStuje, Ze je to vzlykani jeji sousedky. Na jednu rafrpatra po dvodech,
kterymi mize byt tyrani, izné sexualni praktiky, sebeposkozovani. O
je ale jasné, Ze Liz nechce Ruth pomoci. Snazéseryesit vliastni problém:
mit klid na spanek. Liz neustédle opakuje Ruth: JNgcse vam michat do
Zivota.**! Predstira upimny zajem o Ruth. Jakmile Liz potkdva Garyho a
Briana, dozvida se, co se v &ykje. Brian a Gary jsou vyS@tvatelé, kté se
snazi z Ruth nasilnym #pobem dostat jména jejich komglic Ruth je
teroristka a planovala sérii vybucke meést. Liz je zd&Sena. Zpoatku nevii,
Ze je Ruth teroristkou: ,Ne, n&tim...To neni pr...podivejte se na ni...je
normalni*?* Jakmile se v&ak vzpamatuje z prvotniho Sokét ami fevliadne
jeji nevSimavost a i nadale se budldit zasadou, Ze do Zivota druhych neméa
zasahovat. Otéenrs tak prehlizi nasili, které je natkom pachano, protoze je to
nasili pro ,dobrou“ ¥c. Zamf¥it/vystelit/zopakovatse timto opakujicim se
tématem stava kritikou lhostejnosti zapadni ciaitie ke zlu, které pachaji jeji
predstavitelé ve jménu demokracie a svobody.

Vojaci, ktgi ve He vystupuji, jsou gteli demokracie a svobody,
prohlasuji diktatora za tyrana a jeho rezim zalitafa sami vSak vytvéeji
novou totalitu. Stejné téma bylo jiz zpracovanohie Rez Ve chvili, kdy jim
nékdo klade odpor, jsou agresivni a pouZzivaji nasldou tak zaslepeni
propagandou, Ze nevidi, jak ublizuji civitigh, a veSkeré pachané nasflicfiaji
vySSimu dobru, za které bojuji. VéelLaska (Necht jsem to udlat) okupujici
vojak nuti Zenu, kterou chrani, k sexu. Podojertomu ve ke Zlocin a trest,ve
kterévojak vyslych&erstvou vdovu a snazi se jiitpm péimét k tomu, aby jej
milovala. Ta cely Zivot bojovala proti rezimu asjije, Ze ten novy neni o0 nic
lepsi neZ stary. Zena nedokéZe splnit vojaka¥émipa vyznat mu lasku, a proto
ji za trest tizne jazyk.

Vojéci jsou na jednu strandqustavitelé svobody a demokracie, zarove
jsou ale pro vSechny nositeli smrti, krutosti a zzkANakonec se od nich
distancuji i lidé, za & bojuji. Ve lte Valka a mirnavStvuje malého chlapce

Alekse kazdou noc bezhlavy vojak. Aleks se vojakii, Spohrda jim a

21| don’t want to get involved in your life. (169)
122No | don’t believe...it's not tr- Look at her...normél77)
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neuvdomuje si, Zze bojoval zagp jeho narod a spaleé hodnoty. Bezhlavy
vojak symbolizuje celou valku a vSechny jefiagtniky. Absence hlavy mu
muze profjcit oblicej kohokoliv.

Ravenhill ot poukazuje na disciplinarni charakter spotesti ve ke
Vcera se @co stalo (Yesterday an Incident Occuped\eidentifikovatelny
agresor napadtlovéka, ktery svym zramim nasledé podlehl. Spolénost,
zastoupena chorem muha jevisti, chce potrestat vinika, ale i ty, ktproti
nému nechdji sweédcit. Propagandistickou apelaci, hrou na city a hoozb
eskalace nasili se cela aféra nafukuje az do frét§led roznéra. Upozonuji,
ze ,zijeme v obdobi strachu a nahodnych, nasilnygtrasnych, nahodilych,
nesmyslinych Gtok Je valka. V zahra#i, doma, pra¥ tady.“ *** Legislativou
prochdzi zakon, ktery umozni zhkavat lidi, kt&i odmitnou s¥dcit a
spolupracovat tak sitSinou pro dobro &ci a ozdragni spol€nosti. Hra ma az
kabaretni raz, obzvl&sve chvili, kdy v sérii vystoupeni k publiku proralea
Zena zabitého muze a cela scéna se @toj@m v politickou propagandu plnou
zloby. Z obyejné Zeny se stava agitatorka za krutou odplatu:

Chci, aby je updlili na hranici. Opravdu to chcihdC slySet, jak
kii¢i, jakmile plameny pohlti jejich pachnouéla. Chci naplivat na
jejich prach, jakmile bude rozmetan. Budu nelUaagitovat za to,
aby je updlili na hranici. ifipojte se ke m& na mé webové strance,
aby byl slySet hlas olgjnych mu# a zen'?*

Zrudnost disciplinarni spot@osti, ktera sleduje kazdy nas krok, ktera inséaluj
kamery, aby mohla vSechny sledovat, dovadi celduasi ad absurdum.
Ocitame se v orwellovském &y, kde prakticky neni mozné uniknout objektivu
kamery. Kazdyclovék je snadno dohledatelny, da seiufeho poloha na
zaklad GPS z mobilniho telefonu. V ndkupnichiestiscich, v préci, ve
vytazich, na parkovistich, u léie vlasti skoro na kazdém méstve kterém se
pohybujeme, jsou umisty kamery a nads Zivot je nahravan (kamera nebo

1Z\We live in a time of terror, of random, violentrhble, random, pointless attacks. There is a
war on. Abroad. At home. Right here. (64)

1241 want them burnt at the stake. | really do. | wamsee them scream as the flames encase
their fetid bodies and | want to spit on their ashe they are swept away. | will be campaigning
tiressly for burning at the stake. Join me at mpsite and let’s make the voice of ordinary men
and women heard. (80)
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alesp@ zminka o ni je skoro v kazdé z Ravenhillovych h&avenhill ovSem
ukazuje jen to, co se uz stalo realitou. Jedineskf@o vSude monitorovan a
nova média uz pronikla i do jeho soukromého Ziv@adr navrhuje instalovat
kamery vSude, aby lidé mohli byt monitorovani a agthocovani jako

potencialni zradci. Jejich argumentace je jasnopgandou:

- Rekl bych své krasné z&nPajdeme do zahradniho parku. Vadilo
by ti, kdyby nas sledovala kamera? Branil bych gestedovan a
analyzovan?

- Zjevre ne.

- Zjevre ne. Ml bych kameru v agt na benzinové stanici, v tichém
koutku zahrady, kde jsem si vybral l&ki. Bohudik bych je tam
mél...protoZe jsem nevinny, jsem nevinny, jsem nezkgZg¢sem

nezkazeny, 6 jak jsem vlidny a nezkaZ€eRy.

Byrokracii a s ni spojenou lhostejnosti a neosobnimtahy se zabyva hra
Soumrak bofa Hlavni postava této hry Jane jéednici, velmi podobnou
Paulovi ze hryRez Snazi se ziskat Gdaje od vyhlaglgeh mistnich civilish za
prislib snidag. Kvili svému nehumannimu byrokratickémiigpupu vSak
jidlem zabiji. Vyhlado#id univerzitni profesorka Susan v zoufalosti sebere
rohlik ze stolu a udusi se jim. Jane Susan nerdwojen neoblomnvypisuje
swvij dotaznik a kompletuje zpravu. Kdyby byla JanemasgjsSi, Susan by
nemusela zefit. Za swij ¢in neciti Zadnou vinu, ba naopak. Jane totiz Susan
pohrda za to, Ze podle ni nedokaze byc¢md osvoboditelskym vojskn. Jane
promluvd k Susan: jesla jsem vam svobodu. Probojovali jsme se pousti
abychom vam zprostdkovali naSe zakladni hodnoty a vy ani H2ete, a vy se

tu sdpate po rohliku, jako byste ho v z&vetO co vam kurva jde? Kurva fix."
126 Nejbizarrj$im momentem celé hry je chvile, ve které se dmaei Susan

125 would say to my beautiful wife: ,we will visit agden centre this morning. Would | mind
if a camera was watching? Would | object to obsimmeand analysis?

- Clearly not.

- Clearly not. | would have a camera in my caramera in the petrol station, a camera in the
quiet corner where | chose my garden bench. Anduldvhave them there naplily...because |
am clean, | am clean, | am pure, lam pure, oh baaet and pure. (77)

126 brought you your freedom. We fought our way tlgloihe desert to bring you our core values and
now you can’t even, you can’t even — you grab yi&e've never seen — oh fuck. What is the point?
Shit.(165)
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udrZzet pi védomi, a proto na ni mluvi - snazi se ji totiz udrpé Zivoté
vyprawnim o svém hezky tzeném by.

Ke slovu se vcyklu dostavaji i vSedni starosti rmbgmy, které
symbolicky odréZeji ty spalenské. Je to boj $xkou nemoci, viipad Zen
milujicich s rakovinou. Je to také hkéikado o homosexualnim paru, ve kterém
je jeden nevylé&telné nemocny a ma pisbu filtrovat swj vztek a nenavistiki
zdravym lidem.

Ravenhill ve svém cykluichazi s inovaci. Verbalni agrese a podrobné
vyliceni nésili jiz neni dostateé, a proto v jeho hrdch dochazi i k nasili
explicitnimu. V Odysseeukopaji vojaci byvalého diktatora k smrti,Matce
Haley ve vzteku napadne vojéka, kteryijgpl oznamit synovu smrt, a scéna je
zalita krvi z jeho ukousnutého nosu. Véera se @co stalona scé#é kolabuje
utyrany a zbity zradce vétraceném raji jsme se¢dky muieni teroristky Ruth.
Stejre jako divaci v hledisti, i my v naSemginém Zzivo¥ tyto akty krutosti
sledujeme, a misto abychom s ninico uclali, snazime se natreapomenout
a necitit se provinile. Pocit viny je zde vSakividné namist, alespa
v Ravenhillow pojeti.

Je obtizné&ici, ktera hra vyvolala nejsi#jsi emoce. Jednou z takovych
je scéna dyssegeve které fichazi maly chlapec oznamitastnym vojakm,
piipravenym vrétit se doi Ze vypukla nova valka a oni obdrzeli novy rozkaz
chranit a §it demokracii. Je to prévpostava déte, ktera nabada k dalSimu
valkeni a Seni z4padni ideologie. Autibr pccin velmi trefré shrnuje citat

z recenze Jenny Spenserové:

Stejre jako v divejSich hrach jakdShopping and Fuckinl996) a
Polaroidy (1999) jsou chovani a postoje Ravenhillovych postav
piimo spjaty s konkrétnimi ¢fdnnymi okamziky a v hereckém
projevu se opiraji o vyjddni stau télesné bolesti, duSevniho
odcizeni a bezn&ghého hledani 8sti.

V Zamfpit/vystelit/zopakovat vitézny kapitalismus nejen zfil
poreti o tom, jak byt lidsky, ale vyhroZzuje masovou tdasci

v globalnim rifitku, a to vie ve vlastni sebeokaff

127 As in earlier plays such aShopping and F**king(1996) andSome Explicit Polaroids
(1999), the behaviour and attitudes of Ravenhdhsracters are directly linked to particular
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Dilo Marka Ravenhilla proSlo za posledniétnnact let znanym vyvojem. V
poslednich letech davarqunost krat$im hramPodukt, Rez, Experiment,
Zamf¥it/vystrelit/zopakovat) Opakujicim se motivem, ktery je obsazen ve vSech
jeho hrach, je ignorace nasili. Nasili v Ravenkifith hrach Zeneloveka

k tomu, aby si usdomil, Ze jako sotAst spolénosti nese odp@dnost za to,
jak se spolkénost k jednotlivém chova. Nasili v jeho hrach vyvolava Sok, coz
neni pouhym cilem, ale spiSe pireskem, kterym Ize pravdiji zobrazit realitu

a to diky ironii aternému humoru. €klem je pedejit ¢emu podobnému ve
skute&nosti. Ravenhill apeluje na nebezpkonzumni disciplinarni spalaosti,
ktera se stava apatickouidv projevim nasili, produkuje egoistické jedince,
ktefi se zajimaji jen o sebe, a ztraci takj $wumanitni zaklad.

moment in history and played out in relation to g@s of bodily pain, psychic alienation, and
the mindless pursuit of happiness.Shoot/Get Treasue/Repghbwever, triumphal capitalism
has not only distorted what it means to be humabh tireatens mass destruction on a global
scale in its own self-defense.

Spencer 288.
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5 Martin McDonagh

Jak jinak niZete reagovat psanim, &mim, nebo jakkoliv tomu chcetéat, na
vSechno, co se stalo, neZ piesdnictvim absurdity?®

Rozhodnout se pro inscenovani her Martina McDonaglaanena zajistit si par
litra krve, atrapy¢asti €l od rukou po lebky, motorovou pilu, mrtvou @ a
jiné podobné rekvizity, hlawn vSak otrlé publikum, které McDonaghovu
inscenaci pijme a bude se bavit. McDonagh je jeden z n&jsisfjSich
souwasnych dramatik ktery véetnosti produkci porazil i samotného Williama
Shakespeara, dobyl Broadway i flmova platna s¥@mym humorem a stal se
jednim z nejhragjSich Zijicich autat.

Martin McDonagh se narodil vroce 1970 v Lon&yrkde bydlel s
bratrem a rodi v irské komuni v mestskécasti Elephant and Castle a péjd
v Camberwellu. Otec pochazi z Lettermullanu v Ggiwa matka z
Killeenduffu. Pra¢ na zapadl Irska v Connenia travil McDonagh jako dit
velkou c¢ast prazdnin. Jeho ra@d@i se odshovali zgt do Connemary,
McDonagh vSakistal se starSim bratrem v LondyV Sestnacti se #al podle
vzoru bratra Johnaéwnovat psani. Zpgtku nebyl pilis tsgsny. Jeho povidky,
filmové scénée a celkem 23 rozhlasovych her bylo odmitnuto,jisnkpu dvou
her uvedenych australskym rozhlasem. Né&dispz &) vSak paradoxh ucinil
kvalitniho spisovatele. Podle Alekse Sierze sehratm paéateni fiasko
veskrze pozitivni roli, protoze diky¢mu McDonagh postuperasu zdokonalil
swj literarni styl.

Po opakovaném nezdaru zkusil McDonagh napsat divadeu a slavil
okamzity uspch. Vysta¥t dramatickou zapletku a jednotlivé postavy jejkvSa
nawily spiSe telenovely a filmy neZz divadlo. Jak samitwje v jednom
interview, vickl v Zivot¢ vSehovsSudy dvacet divadelnich her a to jerlikv
hvézdnému obsazeni s jeho oblibenymi herci jakofikkga Al Pacino
v inscenaci Davida MametAmericky bizon(American Bufalo, 1975). Préav

1280w else can you react to all that has happenedighrwriting, or art or whatever you want
to call it, if not through absurdity?

Martin McDonagh gtd in Sean O"Hagan, “The Wild We&uardian March 24, 2001, January
17, 2011, <http://www.guardian.co.uk/lifeandsty®2/mar/24/weekend.seanohagan>.
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v divadle se poprvé setkal s praci Davida Mamepazkji i Harolda Pintera,
ktefi jej silne ovlivnili. U obou obdivuje pedevSim préaci s jazykem a fakt, ze
dialog nemusi mit vzdy za uUkokg@at informaci nebo posouvatjdpresto
mize mit v dile svébytné postavéfi.Nechtl se fes velky obdiv k otma
autofim stat jejich imitatorem®® Jeho pinosem k jazyku byly postavy mluvici
zvlastni smsici anglétiny s irskymi slovy a frazemi. Divadelni teoretiterner
Huber jeho jazyk vystiznoznauje jako ,snésici sokasného poutniho slangu
a rolnické irstiny“*3!

McDonaghovo literarni vadani je SirSi, nez samripousti. V jeho dile
muaZzeme sledovatietelnou navaznost na dramatické dilo Samuela Begket
Harolda Pintera, Johna Millingtona Synge a Johnarp¥yho, jak bude v
analyze ilustrovano. McDonagh je velkym milovnikdorgeho Luise Borgese,
jehoz dilo kompleté precetl, steji tak jako pocti¢ sleduje dila svého starSiho
bratra. Zapsobily na ®&j i romany Vladimira Nabokova. Jeho né&$i inspiraci
je film a reZisé jako Martin Scorsese, Terence Malick, br&oenové, John
Woo ¢i Quentin Tarantino, kémuz byvacasto pipodohiovan. Werner Huber
zminuje v této souvislosti filmy, které McDonagha owviik. Je to gedevSim
trilogie Hvezdnych valek: Nova Nép, Impérium vraci uder, Navrat Jediho
(Star Wars: A New Hope, 1977, The Empire Strikesk3d980, Return of the
Jedi, 1983) George Lucaskaxikd (Taxi Driver) Martina Scorsesehbovcova
noc (Night of the Hunter) Charlese LaughtonaGangsté (Reservoir Dogs)
Quentita Tarantina.

Osoba Martina McDonagha je velmi kontroverzni. Je¥loa prostedi,
ve kterém vyiistal, mu zabngovaly lehce vplout do $¥a slavnych, festo se
diky Usgchu svychétyi her stal popularnim. S popularitou se vSak othpa
neuntl vyrovnat a poté, co na ¥eru gedavani cen denikdvening Standard
v roce 1996 v opilosti slownnapadl Seana Conneryho, ziskal gsvtypického
rozhrévaného opilého Ira. Od této chvile McDonagh bohupekkytuje

12%| could see that he was using dialogue for its @ake, not just to convey information or
carry the plot.“ Martin McDonagh gtd in Fintan Odle, “A Mind in Connemara, New
YorkerMarch 3, 2006, accessed January 17, 2011,
<http://www.newyorker.com/archive/2006/03/06/060f206act_otoole>.

130/ tomto ohledu McDonagh ynhiije i praci Joea Ortona.

131 _hybrid of contemporary street talk and rural Irsgieech.

Werner Huber, ,The Early Plays: Shooting Star aaddHMan from South London," ilthe
Theatre of Martin McDonagh: A World of Savage $sred. Lillian Chambers and Eamon
Jordan (Dublin: Carysfort Press, 2006), 13-27, 15.
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rozhovory jen sporadicky a ke své tvorbe moc nevyjadije, k usgchu své
dramatické tvorby jegasto aroganthdodava, ze psat divadelni hry byl pouze
posledni pokus, jak si vitat umenim*3? Jeden z maéla &tejnich rozhovar
poskytl vroce 2006 autorovii@dmluvy k prvnimu vydani Connemarskeé
trilogie Fintanu O Toolovi, ve kterém se vyjage ke svému psani, inspirdm
zdrojim a své motivaci.

McDonagha objevila ustecka Séfka irského divadla Druid Theatre
Garry Hynesova, ktera v roce 1996 uvedla jehoKnaska z Leenaneauty
Queen of Leenane, 1996). Ve stejném roadarhra premiéru v londynském
divadle Royal Court Upstaif¥ a to odstartovalo McDonaghovu divadelni
kariéru. Londynska divadla uvedla v jediném raitgti premiéry jeho her,
¢ehoz v celé historii dosahl jen Shakespeare, a pehatina byla peloZzena do
dewtadvaceti jazylk. Pribéh Maureen, ktera @hovala své &isti a promarnila
Zivot p&i o svou sobeckou matku Mag, sesbifadlu prestiznich oceéni:
britskou cenu George Devina, cenu deritening Standargro nejslibrjsiho
nového autora a cenu Writer's Guild. V roce 1998 lisraska z Leenane
nominovana nétyfti prestizni americké divadelni ceny Tony Awards.

Po Krasce z Leenanenasledovaly premiéry hekebka z Connemary
(A Skull in Connemara, 1997) @siely zapad(The Lonesome West, 1997).
VSechny fi hry spojuje nejen misto Leenane, ale takérodinné klany,

Vv jejichz mikrokosmu se vSechnyipehy odehravaji. Rodinniifslusnici se
stavaji hlavnimi postavami jednotlivych her: je radina braté Colemana a
Valena Connorovych Jsiely zapall, Toma, Mairtina a Maryjohnny
Hanlonovych [Lebka z ConnemayyMag a Maureen Folanové, Rayem a Patem
Dooleym (Kraska z Leenane spolu s mistnim faram otcem Welshem-
Walshem, jehoZz jméno si vSichni neustale pletouwtdPrjsou tyto hry
oznaované za LeenaneskouConnemarskou trilogii>*

Velmi zdhy po Leenanské trilogii nasleduje Aranskalogie,
odehravajici se na Aranskych ostrovech. Ta obsaljporadi druhou
McDonaghovu hruMrzak inishmansky(The Cripple of Inishmagn1996),

132 Aleks Sierz, In-Yer-Face Theatr@23.

133 té dol divadlo Royal Court ved! uihecky $éf Nicholas Hytner, ktery McDonaghova dila
zatal uvadt.

134 Setkala jsem se s &ha nazvy pro trilogii. Leenane jedsto v oblasti Connemara, jedno i
druhé je obsazeno v titulech hry.
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inspirovanou nat&nim dokumentiMuz z AranuMan of Aran, 1934) Roberta
J. Flahertyho, ktery ve své dbhzbudil velky rozruch mezi mistnimi obyvateli.
Na pozadi nat&eni Flahertyho dokumentu sledujemiébph Billyho, ktery se
snazi byt slavnym a ugpnym. Billy je schopen aovat v3e, vetre zbytku
svého zdravi, aby byl vybran na nsai. Druhoucasti Aranské trilogie je hra
Porucik z InishmoruThe Lieutenant of Inishmore, 2001), napsana vpéte
dokg, ale uvedend oc¢holik let pozdji. Porucik z Inishmooruslavil nejwtsi
uspich z celé trilogie. Hlavni postava hry Padraic genem teroristické
organizace, fijizdi po dlouhé dobdo Inishmooru proto, aby se d&gkl, co se
stalo s jeho milovanym kocourem Prcikem TomeSeransgkou trilogii uzavira
hra Smrtky z InisheerBanshees of Inishegrktera nebyla ki autorow
nespokojenosti s kvalitou textu nikdy inscenovamigpablikovana.

Prvni hrou umigihou mimo zapadni Irsko byPan Polsté& (The
Pillowman, 2003), zasazeny do fiktivni totalitninge PrestoZe se hra dkala
premiéry az v roce 2003, poprvé byla scénittena v Galwayi jiz v roce 1997.
V néasledujicim roce palPan Polsté& vyhral prestizni britskou cenu Oliver
Award. Tato divadelni hra se velmi odliSuje agtht p‘edeSlych. Ma velmi
ponurou atmosféru. Hlavni postavou hry je spisdvdgurian Katurian, ktery
je jednoho dne zatknut a ob¥imz vrazdy #kolika malych dti. Voditkem
k vrazdam se totiz staly jeho povidky a tak se &thlavnim podeaelym.
Katuriana, stejf jako jeho mentath postizeného bratra Michala, vyslychaji
Ariel a Tupolski s cilem zjistit, kde se nachazisledni z obti. Béhem
vySetovani se Michal Katurianoviifzna, Zze vSechny zéiny spachal on sam a
SWii se mu i s mistem, na kterém ukryl posledné.dfle zlostici z pouhého
soucitu udusi Katurian svého bratra pdBti. Riznava se ke vSem vrazdam a
to za pedpokladu, Ze Tupolski s Arielem zachrani jeho liwoped znéenim.
McDonagh se zcela v&&rzabyva problematikou nasili a krutosti ve spoésti.

McDonagh je velmi produktivni autor.iéstoZze vSechny tyto hry
vznikly, jak sam tvrdi, &hem roku 1994, kdy se psani soustavénoval, na
jejich literarni kvalit se tento kratky¢as nijak nepodepsal. Jak vyplyva z
mnoZstvi uvedenych inscenaci, je Martin McDonaghsk@nani s Markem
Ravenhillem¢i Sarah Kaneovou, daleko oblikkgsi, jak ve swté, tak i u
ceského publika. Do ledna 2011 u nés vznikiiblEné dvacet inscenaci jeho
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her. Prvniceskou premiéru #ta Kraska z Leenanesroce 1998 Podle
Milana LukeSe sptivA McDonaghv Usgch naceskych jevistich v jeho stylu,
¢erném humoru a nadséazce, kter&getim zasluhou hrabalovské a haskovské
tradice velmi blizk&>® Dalsi vyraznou vlastnosti McDonaghovych heriarje

divadelni teoretik Milan Lukes:

hry u nas neodpuzuji ani modernismem, ani postnmi&taem
(ktery vCechéch je aiejmé uz Zistane nadavkou), naopak lahodi
vn¢jSi solidni konzervativnosti, tedy @gobem, jak tradin¢ zachazi

s kategorii gje, dramatickych postawhasoprostoru a imponuje tim,

jak je fortelr® vystawna®®’

Po uspchu svych dvou trilogii se McDonagh na dlouhou dabdivadelni
tvorbou odmtel, zato byl aktivni ve filmovém pmyslu. Jeho filmovy debut
Sestiranny revolvefSix Shooter, 2004) mu v roce 20086nes! cenu Akademie
v kategorii nejlepsi kratkometrazni hrany film. ©sp debutu fivedl
McDonagha k rezii prvniho celo&erniho filmuV Bruggach(in Bruges 2008),
ktery obdrzel mnoho oceni, nagiklad prestizni britskou filmovou cenu
BAFTA za nejlepSi pvodni scéné

V roce 2010 se McDonagh vraci k divadelni tworda Brodwayi nila
premiéru nova hrdJjeta rukave SpokandA Behanding in Spokane, 2010),
kterou na poatku roku 2011 uved! v evropské preiei@razskyCinoherni klub
v prekladu a rezii Onigtje Sokola. Tentokrat setjdneodehrava v Irsku ani ve
fiktivni totalitni zemi, ale ve Spojenych state&lde ged 21 lety v rsstetku
Spokane tizli jistému Carmichaelovi levou ruku. Hlavni hrditry jiz davno
nasel a zabil ty, ki€jej o ruku gipravili, stéle vSak neuspne patra po své levé
dlani. Jeho hledani a marnd snaha o zadastini a spravedinost nabiraji
grotesknich rozeri. PrestoZze mezi uvedenim McDonaghovy posledni hry a
Ujeté ruky ve Spokandxhlo osm let, na McDonagh®wstylu se nic nezamilo.
Neni ovSem izjmé, kdy vlast&é rukopis této hry vznikal, protoZze autor mluvil
jiz nékolik let pred tim o te, kterd se odehrava na Uzemi Spojenycki.dtheta

% Ondrej Pilny, ,Martin McDonagh —&era a dnes ih Ujeta Ruka: program k divadelnimu
predstaveni.(Prah&linoherni klub, 2011).
136 Milan Lukes, ,Irsk& zabijgka," Swt a divadlo 3(2001): 61-70, 62.
137 i
Ibid.

79



ruka ve Spokanese svym stylem vraci Rorucikovi z Inishmooru Lebce
z Connemary¢i Osielému zapadu které pekypuji ¢ernym humorem a
komickymi scénami, na rozdil od temnéRana PolStée ¢i psychologicky
propracovan&rasky z Leenant®

Vulgarismy, ruSeni spalenskych tabu, brutalita a hledani novych
moznosti divadldadi McDonagha mezi dramatiky in-yer-face. McDonagho
dila, stej@ jako dila ostatnich dramatikn-yer-face, zobrazuji séasnou dobu
a jeji spolénost, ktera jiz ztratila Uctu k tragiim hodnotam rodiny, cirkve,
zakonodarstvi a narodni identity, tedy vigste vSemu, co&alo Irsko Irskem.
Nikdo z gitomnych si vSak toto spalenské vakuum nechceignat. Navenek
na tradicich Ipi, ale ve skutsosti je nedodrzuiji.

Na rozdil od wtSiny dramat in-yer-face, kterd se odehravaji
v anonymnim a konzumnim prosti velkondsta, je dj umistn na venkov,
hlavnimi postavami jsou prosti algjni lidé, ktéi se na rozdil od postav
z velkongsta navzajem velmi doéé znaji. DalSim rozdilem je také charakter
McDonaghova dila. Oproti Ravenhillovi a Kaneovédicjg dila jsou salénni,
tragickd a lyrickda, jsou McDonaghova dila mainstnesa, groteskni a plna
cerného humoru, ve kterych dekonstruuje klasickéryzameoretik Werner
Huber McDonaghovu tvorbufesré popisuje jako ,sousedknou na akci,
groteskni, manipulativni, dokonce i postmodernihledem na jeji ironicky
potencial k dekonstrukci-®

McDonaghova prace byvéasto pirovnavana k tvor® jeho oblibené
kapely The Pogues, ktera dokézala zkombinovat ¢madirskou baladu
s punkem ve stylu Sex Pistols. McDonagh v rozhowiintanem O Toolem
pro ¢asopisNew Yorkezminuje to, co jej na tvokbThe Pogues inspirovalo:

| kdyZz se pokouSeli zdit to, co je na irské lidové hudlmizerné,
méli stdle nadherné texty pisni, melodii a milovalidbu. Mozna

138 Sarkasmus &rny humor riZzeme najit i vichto dvou dramatech, avdak podle mého nazoru
ne v takové nfe. Samoiejmé hodre zalezi i na reZijnimifstupu v inscenovani.

139 action centred, grotesque, manipulative, postmoéeen, as regards its ironic potential
for decontruction

Huber 13.
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podwdont jsem z&al cklat to samé: uchovavat to, co mam rad a

nigit to, co nenavidin?°

McDonagh piSe o Irsku stéjnjako se punkova kapela stavi k teaudiirské
hudk. Je k®mu ironicky a kriticky a sotasré také sentimentalni.
Dekonstruuje pravidla dramatu a micha ZzZanry, jakaSkl, groteskaci
melodrama, a s@asré zachovava to, co na Irsku miluje - irskou drsre&trny
humor.

McDonagh je mnohymi povazovan za irského dramaikésSina jeho her
se odehrav4, jak uz bylo znifro, na zapadoirském venkov okoli Galwaye,
kde také mily premiéru. McDonagh zpracovava aktualni speteské problémy
zen¥, jeho hry podle Ongje Pilného ,oplyvaji drsnym humorem, nasilim a
vulgarismy a jejich sst obyvaji postavy, jez vesi®s vynikaji pochybnym
hodnotovym Zetickem spise neZ vzthnim a pronikavosti intelektd*!
Postavy McDonaghovych her jsou prosti nedlaxi lidé, ktéi Ziji ve své
vesnici od narozeni a&tsinou nepoznali nic jiného. Maji radi zabavu, rigem
si ze sebe utahuji. Definice jako by odrazela tiarské hrdiny po vzoru
dramat J. M. Syngea a Seana O’"Caseyho. McDonaghsaoi skuténé
pokratuje v tradici drsného irského dramatu, navazujgmg@ na Johna
Millingtona Syngea, ve kterém autor naléza nekooa inspiraci - mnohé
ze scén fipominaji nebo seifmo vztahuji kHrdinovi zapadu Mazeme zminit
nagiklad paralely meziHrdinou zapadua Osielym zapademve kterém
Coleman zabije svého otce, stejako to udlal Kristy Mahon, hlavni postava
Syngeova dramatu. Webce z Connemayyejiz ndzev navic pochazi z Luckyho
monologu vCekani na Godot&amuela Beckettae pak sieme Mairtinow
tvrdé lebce, ktera dokazala bextsi Ujmy gezit rekolik ran palici poté, co se
Mairtin, stejré jako Kristyho otec, k udivu vSech ¢ekargé vraci s rozbitou

hlavou na jevigt**? Silny vliv Samuela Becketta a Jamese Joyce najdeme

140 Even while they were trying to destroy the crafesif Irish folk, they still had briliant lyrics,
briliant tunes and a love of music. Maybe not camssly | was beginning to get the same
idea:taking the parts you love and destrying pastshate.

Fintan O'Toole, ,A Mind in Connemara“

141 Ondeej Pilny, ,Martin McDonagh —&era a dnes," (Prah@inoherni klub, 2011)

142 see Milan Lukes, ,Irské zabijka,* Swt a divadlo 3(2002).

see Shaun Richards, ,,,The Outpouring if a Korhlohealthy Mind*‘: The Critical Condition of
Synge and McDonagh,” in The Theatre of Martin McBgh, 246-263.
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v Krasce z Leenant® Nekteri kritici zafazuji McDonagha mezi irské autory
kvuli spojitosti s tradinimi irskymi dily acernému humoru, McDonagh ale také
byva odsuzovan za své pseudoirstvi, neznalost gaaykedlii. Jak n&fklad
uvadi Pavel Trensky, McDonagh by§asto kritizovan za to, Ze redukuje hry na
karikaturni stereotypy** Po karikatiie a stereotypu v3ak McDonagh sahé&
zangrné, protoze pouziva zanry, které své postavyarao-bilém vidni stavi.
Cilem této prace neni potvrditi vyvratit McDonaghovu fisluSnost
k irskym dramatikm, ale zabyvat se pojetim nasili v jeho hrach & majgm
hlubSi vyznam neZ pobavit obecenstvo. Stéglko ostatni dramatikove in-yer-
face i Martin McDonagh svym divadlem posouva hramo/adelnich moznosti,
otevira prostor novému a originalnimureftoze se jeho hry odehravaji v Irsku
a zabyvaji se mistnimi tématy, jejich celétewa popularita naziaje, Ze
svymi mysSlenkami a tématy rodny region daledesphuji. McDonaghova
dramata jsou podle literarni keikiy Rebeccy Wilsonové ,vSeobecna v popisu
lidské bolesti a ztraty'#° Sledujme proto McDonaghovo dilo, které k popisu
pociti ztraty a bolesti pouzZivA netrédk pojaté, frasSkovité, ighnané az
kycovité nasili a brutalitu, u niz divakovi nezbyv& finého nez se smat; tedy
absolut® protichidny gistup, nez s jakym jsme se setkali u Marka Ravinhil

“3paralelam s praci Samuela Becketta a Jamese Jeydmide wnovat analyzaKrasky
z Leenane.

144 see Pavel Trensky, ,Nihilistovaifazlivost,“ Swt a divadlo 4(2004): 40-52.

145 universal in its depiction of human pain, loss.

Rebecca Wilson, ,Macambre Merriment in McDonaghMslodrama* in The Theatre of
Martin McDonagh 27-42, 28.
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5.1 Homo homini lupus

Ve hrach Martina McDonagha je nésili a agresiviteopenou so&asti povahy
postav. McDonagh fistupuje k nasili podoknjako Konrad Lorenz, jak je
ziejmé dle McDonaghovych vlastnich slov:

Vlastre jsme vSichni kruti, ne? @as jsme vSichni extrémnif’ &z
tak ¢i onak, a pré¥ tim se drama zabyva uZ od antickyRBki.
Doufam ale, Ze tomu tak neni docela, jinak jseno jaltor selhal.
Musi existovat chvile, kdy letmo zahlédnetécan prijemného,
pozitivniho i vté nejpokvergjSi posta¥. V tom spdéiva pravé
umeni. Podivejte, postavy, které jsou vykresleny jaiasSné a
milujici lidské bytosti, jsou mi vzdy podi&dé. Vzdy se budu ptat,
kde Zistala skryta jejich temna stranka.

Z podobného fedpokladu vychazi Konrad Lorenz ve svém diékzvané zlo
(Sogenannte Bose, 1963). Lorenzovo pojeti agrgsikteré zalozZil na svych
etologickych vyzkumech, sgadi mezi instinktivistické teorie, které povazuji
agresi za nedilnou a vrozenou &ast lidského pudu. Agresivita je podle
Lorenze pirozeny instinkt, kterému se nelze vyhnout. Jengtinkt spontanni, a
pokud neni uspokojen a hromadi se, klesaji prahoeénoty a jedinec
vyvolavaci pod#ty sam vyhledava. Lorenz, st&jnjako Erich Fromm,
upozonuje na nebez@é moderni doby, ktera mohou mit pro lidskou
destruktivni povahu nevratné nasledky. Lorenz piSe:

Podivame-li se jako nezaujati pozorovatelé na dheSfiovéka —
jak t{imé& v ruce vodikovou bombu, kterou mu daroval jeboh, a
v srdci ma agresivni pud, kterye&dil po antropoidnich fedcich a

146 Well, we're all cruel, aren't we? We're all extrem@ne way or another at times, and that's
what drama, since the Greeks, has dealt with. ¢ ltlop overall view isn't just that, though, or I've
failed in my writing. There have to be moments wlyen glimpse something decent, something
life-affirming even in the most twisted charact&hat's where the real art lies. See, | always
suspect characters who are painted as lovely, tiéduenan beings. | would always question
where the darkness lies.

Sean O'Hagan, ,, The Wild West*
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ktery jeho rozum neni schopen ovlddnout - nebudeme
prorokovat dlouhy ZzZivot! Pozorujeme-li pak tuto usiti jako
spolupostizeni lidé, jevi se nAm jakésiva n@&ni mira a lze &zko
UWiit, Ze agrese neni patologickym symptomem c¢asného
kulturniho Gpadkd?’

PrestoZe je agrese pro Lorenze vrozennym pudem, upgema jeji zhoubnost
a nebezp&ost, ktera se v moderni dohvysuje. Lorenz své vyzkumy shrnul
v teorii hydraulického modelu agrese. V okamzikdy lpodle této teorie neni
agrese ventilovana, kumuluje se a musi dojit knejivybiti i bez ¥ejmého
davodu a bez ohledu na jakékoliv morélni principy. riflka je pouze
.kompenz&nim mechanismem, kteryfippisobuje vybavu naSich instirtkt
pozadavkm kulturniho Zivota a tvd s nimi funkini celek“*®

Lorenz upozatuje na fakt, Ze ifirozené sklonylovéka nejsou zase tak
Spatné, ale Ze modertidovek Zije v predimenzovaném gt€, ve kterém kvantita
pievazuje nad kvalitou a jedinec ma mnoho sfEriskych vztah a povinnosti.
Na c¢lovéka se tak kladetim dal tSi zodpowdnost, ktera produkuje vice
povinnosti a tim nasledrzhorSuje moznost vybit si agresi.

Lorenz pichdzi steSenim této situace, které vidi #eprientovaném
chovani. Aktivity, jako nafiklad sportéi rozlicna hobby, nam pomahaji vybijet
agresi bez jakychkoliv negativnichigledlki. Z téchto aktivit si pak tviime
zvyky a ritualy, které agresi tlumi. Mezigorientované chovartadi Lorenz
také smich. Pravsmich spojuje jednotlivce, Kietak k sob citi ukité moralni
zavazky a neublizuji si. Smich je tak&gzpbem, jak uvolnit konfliktni situaci.

Na zéklad provadnych vyzkuni chovani partnér doSel Lorenz ke
zjisténi, Ze mezilidské pouto a vzajemna blizkost paragigoskytuji mensi
zaébranu agresiCim jsme si bliZ, tim vhodf§im teem agrese se pro naseho
blizniho stavame. Vifpadt McDonaghovych postav je tomu také tak. Rrav
proto je povaha McDonaghova nasili tak Sokujici @relhzova teorie tak
kontroverzni. Ti, ktd trpi a jimZ je zjgsobovana bolest, jsou ti nejblizsf, @2
je to matka, bratti otec. V McDonaghovych hrachtbeme sledovat, jak se

agrese kumuluje — nevinné gashovani a naschvalyigristaji ve fyzické

147 Konrad LorenzTakzvané zldrans. Alena Veselovska (Praha: Academia, 2002), 49
148 | orenz 211.
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konflikty, v mnoha pipadech s tragickym koncem, kdy uZ nelze agresivni
chovani potl&dovat a nasili se tak stava nastrojem k vybiti nggaenergie.
Smich je tedy pro Lorenze, st&jjako McDonagha, |ékem proti nép
McDonaghovy postavy se gjhc¢asto a hod¥ stejré tak jako divaci v publiku.
Smich slouzi k odbouravani rgpmnych pocil, avSak ne navzdy.i€srE to
nam McDonagh ve svych hrach nabizi. Davd nam moZzhbasit se alespona
chvili nadbyténého napti, uwdomit si, jak zhoubné nésledkyu#e mit
potlatovani irozenych instinki. PredevSim si mame dgsglomit, Ze jsme z
podstaty pedukeni ke zlu a je jen na nas, na kolik své instinkiyadneme.
Stejre jako Lorenz i McDonagh poukazuje nérpzenost lidské agrese, ktera je
nasim vrozenym instinktem, neznamena to vSak, Z@dmpané nasili dak

omlouval, ba naopak. Snazi se jéijitona to, kde se v nas takové chovani bere.

5.2 Leenanska trilogie

Leenanska trilogie je pojmenovana podle mistge,dmésteka Leenane na
zapadnim potezi Irska. Leenane je podle Paula Murphyho &dm
spolgenskych probléfy které jsou zvediené komedialnimi vystupy, slouzicimi
k vyliceni postav jako klaun ¢imz se sniZuje citlivost publika k traunat,
které tvdi zéklad pedstaveni &hto probléni divadelni formou.“**° Vv
Leenane se zna kazdy s kazdym a jeden druhémulisdui talfe. Jakiika

s uSklebkem Pato Dooley: ,V Leenane riges ani nakopnout krdvu, aby ti to
nékdo nedaval sezrat éstivacet let®*° Kazda z postav méa svého kostlivce ve
skiini, o kterém kazdy vi a davaji si to navzijem zhisto welé atmosféry
venkova zde citime smutek, be&ost a strnulost lidi gznénych ve vlastnich
stereotypech a n&&tich. ,McDonaghova Connemara je amoralni, anatickés
misto, kde jakéakoliv autorita davno zmizefd™ popisuje trilogii ve svém
¢lanku divadelni kritik Fintan O’'Toole. Jednotlivéiighy dramatizuji

problémy doméciho nésiliK(aska z LeenaneOsiely zapad, ztraty viry

149 3 conglomeration of social problems which are hiyplized through slapstick routines that
serve to render the characters as clowns and thsenditize the audience to the trauma
underlying the representation of those problentaéatrical form.

Paul Murphy, ,The Stage Irish Are Dead, Long Like Stage Irish: The Lonesome West and A
Skull in Connemara,” iThe Theatre of Martin McDonagB0-79, 64.

150 Martin McDonaghKréska z Leenanetrans. Lenka Kapsova (Praha: Divadlo na
Vinohradech, 2006). DalSi odkazy jsou uvedeny wiex

310" Toole, ,A Mind in Connemata

85



(Osiely zapadl a frustraci nad nedostatkem odhodlanostémtnsuij Zivot
(Kraska z Leenandsiely zapadl. Connemara se ve skdtesti hodg 1iSi od
Connemary z turistickych brozur a cestovni¢frysek. Je to krasné misto na
dovolenou, ale uz horsi k vSednimu Zivotu. Jedmdtasti trilogie, sjednocené
nejen mistem, ale tak@sem, maji vymezeny, vzdyyic¢lenny soubor postav,

které rozehravaji sv&ipchy.

5.2.1 Kraska z Leenane a Odiely zapad

Kraska z Leenanebdstartovala McDonaghovu divadelni kariéru a jloje
nejocaiovarejSi a nejdiskutova$)Si hrou. Maureen Folanova, neboli kraska
z Leenane, je stara panna, kter&uge o svou nemocnou matku Mag. Mag
znefijemiuje Maureen Zivot, jak jen to jde a snazi se jizetirpod svym
vlivem. Jednoho dne se v3ak do Leenane vraci Maim@alavna laska, Pato
Dooley. Mag se citi ohrozena. Maureen se&il@uPatem Dooleym po spote
stravené noci se smiSenymi pocity; je totiegqw¥déena, Zze o ni Pato nema
zajem. Za dkolik tydni piSe Pato Maureen dopis, ve kterém ji prosi, atiyrs
odjela do Bostonu. Dopis se k Maureen ale nikdyosehe, protoze jej Mag
znici. Jakmile se Maureen o Zeném dopise dozvi, miusvou matku tak
dlouho, dokud ji neekne cely jeho obsah. Je vSak jilip pozd na to, aby
Maureen zachranila vlastni Zivot, a tak se matespah msti a zasadi ji smrtici
ranu pohrab&m do hlavy jako odvetu za veSkeré utrpeni, kteakonec
vyustilo v Maureenino Silenstvi. Maureen sni o m&idé budoucnosti s Patem,
kterého nakonec zastihne na nadraasy aby si s nim promluvila, jak ji Zadal
v dopise. V posledni scé&ise v rozhovoru Maureen s Rayem dozvidani&dho
pravdu. K setkani nedoSlo a Maureen si jej vysiilaejen to - v domni, Ze
Maureen jeho city ne@puje, se Pato rozhodl ozenit se s jinou zenoubRrbak
dezorientovanou a frustrovanou Maureen je zpraRat siatku posledni
kapkou. Maureen se definiti¥ruzavira ped svym okolim ve svém vlastnim
swté, ve kterém éstdva Patovou kraskou z Leenane. Na konci hryesmi
useda do houpacihddsla své matky.

V Krasce z Leenansi McDonagh na rozdil od ostatnich her vyhral
s psychologii hlavnich postav. Vychazi z probleohatino vztahu matky a

dcery, které jsou na s®élrdvislé. Postava Maureenube byt analyzovana
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pomoci archetypu Popelky? Popelka nenavidi $y Zivot, ale nedokaze jej
sama zmanit. Potebuje, aby ji zachranil princ, ktery ji zajisti weay Zivot.
Maureen #stala jako jedina zeritdcer u své matky Mag, o kterou se stara a
¢ekad na svého prince z pohadky. Nikdy se nepostadlavlastni nohy diky
slabé povaze, zavislosti na matce a psychickémmoceni. Poté, co odjela
pracovat do Anglie, se psychicky zhroutila a skianv psychiatrické l&ebrg,
odkud ji matka na revers dostala ven. Od té dolytiGtyi swij Zivot spol€né.
Hned v prvni scé&hje jasné, ze Zivot ve stereotypu, n&ph starostmi o
matku, nesamostatnou MaureeinNa vSe reaguje podréd@ a usSépacne.
Jeji sebeddomi je zasluhou matky nizké, ne-li nulové. Myslo ssolg: ,,Jsem
pro tebe akorat..akorat pitoma sluzka, krucindB) Maureen si wsdomuje
svou zavislost na matce, ktera ji tyrd nesmysinyiloly a drobnymi
malichernostmi a naschvaly. Je frustrovana a smst a agresi si na ni vybiji
drobnymi, avSak zlymi malkostmi. Maureen sousta¥iMag gipravuje mléko
s hrudkami starého Vitalu, ¥igi proSlou ovesnou kaSi a kupuje suSenkykyga
Kimberley's, které sama nenavidi, jen aby ji tyralaureenina &a o

susenkach, ,Kupuju je jen, abych &ila matku,*>3

zni pro Pata, stejrtak pro
publikum, jako Zert. Maureen ale tani mysli vaza. Maureenina zvracenost

se také naklad projevuje, kdyZ seffznava matce se svym snem:

Maureen Nkdy se mi o tob zd4, jak jsi oblgena cela v bilym a
leziS v rakvi a ja jsem celadernym a koukam se na tebe. A vedle
m¢ stoji chlap a Wuje n&, voni po kolinsky a drzi &kolem pasu.

A pak se m zepta, jestli k &mu zajdu na skletku. (17)

Pokud m& Maureen Zit &vzivot plné a $astré, musi se své matky jednou
provzdy zbavit. Vi, Ze ji Mag nikdy nepusti, a tigkpro ni jeji smrt jedinym
moznym vysvobozenim. Jeji sny nemaji Zadny freukdpyodtext nevdomi.
Maureen samaffznava, ze jde o denni &r. Maureenino denni &ni lze
chapat jako dalSifporientované chovani. Sny, stejako drobné naschvaly, ji
pomahaji drzet agresivni chovani nadZdalSim podobnymigkladem je i to,

152 Trensky 42.
153 | only get them to torment me mother. (19)
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jak Maureen reaguje na niat pribéh o Zew z Dublinu, kterou uskrtil neznamy
mlady muz, a upozdéiuje Maureen na to, aby si davala pozor, s kym sé ba

Maureen Tak fesrg takovyho chlapka bych rada potkaldivedla
bych ho dom a seznamila s tebou, jestli rad zabiji stary
Zensky.

Mag To neni hezky, ctikads, Maureen.

Maureen Ne?

Mag Pra@ by sem taky jezdil az z Dublinu? Akorat by si taje

Maureen Pro moje krasny &ioby prijel. A zabit € by uz pro #gj
byl akorat bonbének navic.

Mag Nejdiv by paiitam zabil tebe.

Maureen To bych klidhpiezila, pokud bych si byla jista, Ze brzo
potom klepne tebe. Kdyby klepnul pdadnou sekerou,
nebo ®¢im, sundal ti hlavu a naplival ti do krku, tak by
mi nevadilo bejt prvni. Byla bych rdda. Uz zadnyaVi
zadna kasSe .... (7-8)

Tento Uryvek mZe slouzit jako typicky iklad rozhovoru mezi Mag a
Maureen. Dialog je velmi vtipny a plr§erného humoru. McDonagh rozehravéa
poty¢ku matky a dcery jako sportovni zapas. Maureerujged svém utrpeni a
snazi se humornymi poznadmkamiejit pocit nedisti a zbyténosti viastni
existence.

Do uckité doby slouzi Maureen a Mag malé zlomysinostiojak
preorientované chovani, které ma podle Lorenze sasipzbavovat se
nadbyténé agrese. Publikum se naschvaly Mag a Maureert tavii. Magiin
ptichod na scénu s plnym ¢dkem, ktery vyléva doigzu s nadobim, provazi
smich divak. Jedna z Magiinych malych pomst sice vyvolava bmae fisobi
také dost hite, protoze je jasné, Ze Mag tim chce ublizit Menyédtera si na
jeji chovani neustale &tuje. PoBuchovani a naschvély se postémtupiuji a
meéni ve fyzické nasili. Uinsionn Mac Dubhghaill uvagd své recenzi to, jak

reaguje publikum: ,publikum se od srdceégerkazdé radosudu, sebemensimu
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aktu krutosti — mozna proto, Ze jedina dal$i vgébhreset.>* Mag a Maureen
se stavaji grotesknimi Skadlicimi se loutkami.

Pri scért, ve které Maureen matce pali ruku rozzhavenymeolep
nasleds ji v pomateni smyslu zabije pohraedn, uz divaci jen niky pozoruji
se zatajenym dechem brutalitu, kterou mohli podds & ¢int Maureen od
samého z&tku gedvidat. V okamziku, kdy Maureertigtupuje k tyrani své
matky, je jasné, Ze podle Konradova hydraulickélom@iu agrese je to pro ni
jediny zpisob, jak si vybit svou frustraci a zlost. Rebeccalséviova
upozonuje ve svéntlanku na preciznost, s jakou si Maureen chysta erésk
n&ini, gumové rukavice a zapina radidmz zaina byt jasné, ze Magekdy
predtim jiz takto mdila a Magiino zabiti je extrémnim vyvrcholenim todno
muweni®®® Odpovid4 tomu i fakt, ¢ Mag uZ jednu tgy@nu na ruce ma.
Ukazuje ji Patovi Dooleymu, beztgiho zajmu Pata i publika.

Maureen si své&iny neuw¥domuje, protoZze postuperfasu ztratila
kontakt s realitou a v okamziku fyzického tyrané swatky je uz zcela mimo
sebe. Naradu zde fichazi divak jako aktivni sdek zbyténého nasili, ke
kterému nemuselo dojit. Ve chvili Magiiného tyramasledné vrazdy si teprve
naplno u¢domuje zhoubnost vSech i naschvdl

Posledni osudovou ranu pak Maureen Mag zasazujmpg&em do
hlavy. McDonagh samotny akt repvadi pimo na jevisti a o to &Si Sok
divakovi zpisobi: poté, co Maureen dlouze promlouva k Mag,&ser nehybe,
divak jen vidi, jak se Mag sesune s dirou v &lawzemi. Celd situace tedy
vrcholi v okamziku, kdy Maureen zabije svou matknaposledy tak vypousti
veSkerou nahromgdou frustraci a pottivané emoce. Nedokaze uz bty
matky s nadsazkou a smat se jim, tak jako se okoysela pedtim.

Magiino chovani neni to jediné, co Maureen frystriMaureen neni
schopna zrnit svij Zivot. Maureen je svobodna Zena, kterd ma praiykdli
odejit, coz ale nedokéaze, protoze je zavisla nacenaio je také wvod, pra
vidi Pata jako svou jedinou moZnou zachranu — Byisiou na skom jiném.

Kdyz jde Maureen na v@ek s Patem Dooleym, ve kterém vidi svou posledni

%¥The audience laughs heartily at every misfortumeryeminor cruelty — perhaps because the
only other choice is to cry.

Uinsionn Mac Dubhghaill, ,Drama Sails to Seven iiglg,“in The Theatre of Martin

McDonagh 373.

135 wilson 29.
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zachranu, obléka gerné Saty. Podle Marie Kurdiové mohou v tuto chidliné
Saty symbolizovat dondé vittzstvi Maureen nad matkou, obzviast
Vv souvislosti se zmémym citdtem o snu. Zarokgakoby zstuji blizici se smrt

156

Mag.”>” Maureeninycerné Saty se nakonec nestaly symbolem smrti jejkyna
ale spiSe vlastni prohry a nesamostatnosti.

Mag si nedokazeipdstavit Zivot bez své dcery hned ze dvévoadii: je
to jeji opti laska, se kterou se snazi Maureen ochréfat lym sétem,
piestoze je Maureen dod@ Zena. Druhym ivodem je to, Ze je Mag na
Maureen zavisla a ptnodkadzana a jeji sobectvi ji znemaje to, aby Maureen

sdilela s Bkym jinym a dopéla ji tak vlastni Zivot.

Mag Déveata by se nesty toulat a flirtovat s muzskymal

Maureen [RBvcata? Je mityricet, krucindl! Dopij to!

[vynechano]

Maureen J4 ti tedatoo povim, jo? ,@vcata by nerdly flirtovat.”
Tosiekla. Co jsem ja zatyricet let u@lala krong toho,
Ze jsem se libala s &wa chlapama?

Mag Dva muzsky jsou az az! (27)

V hadce Mag ozrije Maureen dokonce za ,kurvu“, coz je vtomto kbl
nejen urazejici, ale i sfdné. Mag potkuje Maureeninu sexualitu, jeji
sebe¥domi, aby ji pl& ovladla a nila ji jen pro sebe. Tim ovSem zvySuje jeji
frustraci. Hlavnim motivem Mag je totiz vlastni segkost. ZneuzZiva
Maureenino psychické zhrouceni z mladi a jeji 2éstsa ma nad ni plnou
kontrolu. Povazuje svou dceru za mladou a nezku§ep@stoze uz ji je
Ctyricet let. Neustale zasahuje do jejiho Zivota; abyzamezila kontakt
s okolnim s¥tem, pali nagiklad jeji dopisy, ¥etné osudového dopisu od Pata.
Psychicky teror matky nad dcerou tak paradoxmohonasobh pievySuje
fyzickou krutost Maureen.

Kdyz Pato Dooley poslal dopis Maureen, vyskvapsal svému bratru
Rayovi, aby ho nedaval do rukou Maureéninatce. V porérné dlouhé scé
ve které Mag mami dopis od Raye, je napinavé skdmda Ray sy slib

1%%see Maria Kurdi, ,The Helen of Inishmaan Pegging€dsender, Sexuality amd Violence,*
in The Theatre of Martin McDonagB6-115.
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dodrzi, ¢i nikoliv. Na konci Mag pisaha na vlastni smrt, Ze dopis svéridce
odevzda a neoté® jej: ,At do nE prasti hrom, jestli ho otéw.“(40) Tato
poznamka vyvolava u divaksmich, protoZe je nad miru jasné, co s dopisem
ucktla. Smrti také za nedodrzeni slibu zaplati. Divakv&k miZze poloZit
otazku, zda by doreny dopis tco znenil. Nakonec by cely ih¢h mohl
skortit stejre jako u Joyceovieveliny(Eveline, 1914), ktera se svého domova
rovreéZz nedokézala vzdatigstoZze rdla Sanci odejit. Jako by &kbyly drzeny
nevyswtlitelnym poutem, které jim brani hnout se z mista.

V souvislosti Kraskou z Leenana Ustednim tématem zavislosti matky
a dcery se snadno vybavi paralela se hrou SamustieBa a jehdroky
(Footfalls, 1975), kde se stejnou bizarni zoufdlonatscé# prechazi sem a tam
Amy, ktera obtovala zivot nemocné matce. V okamziku, kdy na kdmy
Maureen useda do houpacihtedla své matky, stava se z ni také obdoba
piedtasre zestarlé Zeny z Beckettottupaciho kesla(Rockaby, 1980). Stejn
jako Beckettovy postavy Ziji i Mag a Maureen v adsim s¥té, na rozdil od
Beckettovych postav se vSak navzajem za smichukaubehéadaji a nesekaji
krumpa&em do hlavyKraskama svou hikou dohru v dalSickiastech trilogie.
Celé Leenane vi, co se stalo. Maureen unika tregune pomluvam. Stala se
tak prednetem Zerti mistnich obyvatel.

Podle Milana LukeSe seKrasce z LeenangMcDonagh je& pokouSi
odhalit tajemstvi, odkud se berou ty nelaskavéhyztaezi lidmi, ktéi jsou si
biologicky nejblize, vedouci aZ ke skatk zabiti.*>’ Nasilné jednani postav tu
ma, na rozdil od dalSich her, stale opodstdtnMaureen vede k tomuto
hriznému c¢inu frustrace, kter4 byla z&pinéna matinou Sikanou a
Maureeninou nesamostatnosti. Maureen neni schigsig konflikt se svou
matkou jinym zgsobem. Tyrani a nasledna vrazda je bohuZebzenym
pokratovanim naschvala menSich #vd obou Zen. Maureen si tak na Mag
vybiji svij vztek, ktery vychazi hla¥nz jeji vlastni neschopnosti 2Zmit swij
Zivot a postavit se na vlastni nohy. Jak navicimiei Lorenz, agresivni jednani
vétSinou sndiujeme proti lidem, ki@ nam jsou nejblize.

Dalsi hrou, jiz se budeme zabyvat, G&siely zapad Tieti z her

Leenanské trilogie z#éa polibem otce brafr Colemana a Valena. Po jeho

157 L ukes 68.
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smrti Zistavaji brat sami a vedou mezi sebou ustaéi malicherné spory.
Prava podstata sporu brzy vyplouva na povrch. Cafemezabil svého otce
ne§astnou nihodou, ale uamysinValene bratrovi pomohl uniknout trestu,
avSak s tou podminkou, Ze ziska veSkery majetei dfiarnd snaha bratrsky
spor urovnat ukazuje otci Welshovi, jak zhkiytg a smSny ¢lovek je, a tak
pacha sebevrazdurd®ltim posila dopis Valenovi a Colemanovi, kterépraby
uctili jeho pamatku a usttili se. Obdobi piméii vS8ak nema dlouhého trvani a
brafti se ogt pousti do nesmysinych hadek a ublizuji si navmajedal.
VSechny postavy @sielého zapadysou vykresleny velméernobile a stavaji
se loutkami, se kterymi McDonagh cel§igh rozehrava.

Otec Welsh je alkoholik. Pije, protoze si é&wemuje svou
bezvyznamnost. Podle jeho vlastnich slov ho kg@ihnala mistni farnost,
kterou vede. Jedinériohy, ze kterych se mu al&ici zpovidaji, je sazeni na
kor¢ a piti, gitom ma mezi svymi lidmi dva (a jak se veehpostup#
dozvidame vlasthtti) nepotrestané vrahy a navic jednoho sebevrahamnabe
Hanlond®®, ktery se Bhem hry utopi v jeZe. Je naivni, plny ideéla ztraceny
ve s¢té, kterému nerozumi. Welsh, st&jpako sama vira, je v Leenane
prezitkem: ,Vtomhle mst to vypada, jako by & nengl Zadnou
jurisdikci,“** tvrdi Welsh. Welsh tak symbolizuje impotenci &asné katolické
cirkve.

Welsh se utdpi v sebelitosti a jeho chovani jetjpk#® a ve stylu
melodramatu. Je jen &anym sw¥dkem Hicha ostatnich a neni schopen
Zadnému z nich zabranit. Stava se&dar posmichu celé vesnice, protoze se 0
vSem dozvida jako posledni. Nedokazeswvihi to, co je #2jmé a co ostatni vi
uz delSi dobu,reba i to, Ze se dogpzamilovala mlada Girleen. To je patrné i
z faktu, Ze si v celé trilogii postavy pletou jghweno Welsh aikaji mu Walsh.

KdyZz otec Welsh spacha sebevrazdu, coZ je hrubymuSpaim
katolickych zasad, nikdo z vesnice ho nepostraudiauje, az na Girleen. | ona
nakonec na otce Welshe zafeyv protoZze si wdomi, jak byla hloupa.

Prodavala palenku, aby z nagetych pewtiz otci Welshovi koupila stbrny

18 Jedna z hlavnich postaebky z Connemary tomto rozboru analyzeebky z Connemary
nésleduje az pO@sirelém zépadl v trilogii je tomu naopak.

139 Martin McDonaghQsirely zapadtrans. Onikj Sokol (Brno: Narodni divadlo v B&n2003)
23. DalSi odkazy jsou uvedeny v textu.
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privések ve tvaru srdce. Ten je vSak tak zaslepen naahgimi problémy, Ze si
ani neu¢domuje, jak jej Girleen miluje.

Od za&atku je Zejmé, Ze se Coleman s Valenem nemaji v lasce a
neustale jeden na druhého bez ostychdifipbestoze se préwrétili z polbu
otce, kterého Coleman ,n&gstnou nadhodou® #tlil brokovnici do hlavy.
NesmysIné roztrzky bratro penize, branisky, Valenovu kéalku, ¢asopisy,
Valenovu sbirku soSek svatych, novy sporak aj. stex& ani sebevrazda
Thomase Hanlona, natoZz domluva otce Welshe a néus&smysiné spory
pokrauji jeden za druhym

Valene a Coleman sé&qu o materialni &ci, jako by n&ly vétsSi hodnotu
nez lidsky Zivotci bratrska laska. Se stiwgjici se agresi je nadmiru jasné, Ze
materialni statky, jez jsour@dnmétem hadek, vSak nejsou vtomto ohledu
zasadni. Valene schvéinkupuje levné bramiyky, které Colemanovi
nechutnaji, Coleman zase upijitétiku svému bratrovi a doléva ji vodou.
Vypita koralka, Spatna zria koupenych braniivek a jiné drobnosti se stavaji
pouze vhodnymi @lvody, pra& se zdit hadat. Brai si vybijeji zlost na
pirednmétech kolem sebe proto, Ze jsou pro toho druhéhlezdé. Temito
naschvalycasténe zmimuji svou frustraci. Dalo by séci, Ze se stefhjako u
Maureen jedna oiporientované chovani.

Hned na konci prvni scény se dozvidame, co stadjiraaskymi spory a
v ¢em spgaiva opravdovy konflikt. Otcova smrt nebyla testnd nahoda,
Coleman jej zabil. Az na faifd Welshe to ale pro nikoho ve vesnici neni

tajemstvim. Otec Welsh se tuto informaci dozvidldelm jedné z hadek:

Welsh Hned mi to dej, fiilkam. Je to tva vlastni krev, koho se
chystas zabit.

Valene  Ma vlastni krev, jo, a co ma jako byt? Kdyiize on
zabit svou vlastni krev a vyjit z toho bez poskynong
bych teda nemoh ja?

Welsh Co to prosimétpovidas? Coleman zéslil vaseho tatu
ne§astnou nahodou a ty to moc delvis.

Valene  Ne@astnd ndhoda, vy vole! A vy jste jedinej kretén
v celym Leenane, kterej tomii, Ze to byla neg&stna
nadhoda. Takze tata se neposmival Colemanaasu)
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Coleman tady nevlitnul, n&pahnul si ho za vlasy a
nevystelil mu jeho ubohou lebku ven z hlavy, tak jak mu
to sliboval uz od ty doby, co mu bylo osm, a tézstap
vejpul jeho Bentleye...

[vynechano]

Coleman Samdejme, Ze jsem svyho tatu umysinsteelil. Mé¢
nikdo kritizovat nebude. Mam pregés jak ozraly d&
Normalre jsem se &esal a nic jsem s vlasama ngim
Ja vim doke, Ze delit tatu je zl@&in proti Bohu, ale
néktery urdzky prost nejdou omluvit. (48-49)

Z uryvku lze jasa vidét, jak se McDonagh snaZzi zcela vaznou situaci @ileh
¢ernym humorem. Coleman divod pro vrazdu je sédny. Na druhou stranu je
jasné, ze kritika Colemanovadsu nebyla opravdovou motivaci k tomu, aby
proti svému otci nami zbran. KdyZz Valene Colemanovi nabidl, Ze mu
dos\wd¢i jeho nevinu, pozaduje vSecheniotenajetek a tak se Coleman stava
vézném ve vlastnim dom

Welsh se v celém bratrském sporu omezuje na powvrtioralizovani.
Svym vaznym vystupovanim upobi mezi d¥ma hédajicimi se bratry
nepaticne, stejré jako ve zbytku celé hry. ¥P hadce bratr si Welsh ze
zoufalstvi stéi dlarg do rozzhaveného plastu z roztavenych figurek jako
mucednik, ktery na sebe chce vzit vSechny problémytasvale celé jeho
melodramatické snazeni vyzniva groteskak je jasné ze zéru tieti scény a
reakce Valena a Colemana na Welshowt' ob

Coleman Tenlovek je normalni blazen.

Valene  Je to naprostej blazen.

Coleman Je ulitlej. (ukazuje na misu) deka, Ze po&m budem
ten bordel uklizet? (51)

Otec Welsh se pod tihou odpowosti uchyluje k radikalnimginu. Je to jeho
jediny opravdovy skutek, avSak i ten je nakoneclazabyt&ny. Valene a
Coleman pokréauji pies Welshovu ai¥ v nekonéném kolokthu hadek,
brutality a nasili a jejich vzajemné napadani némace. Jednaji v souladu s
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tim, co jizZ na samém patku v prvni scéhshrnuje Valene: ,Jestli je nendvisti
na sw¥té vic nez dost, jakikate, tak uz si té trosSky navic nikdo nevSimne}(2

Valene a Coleman se navzéjem slowwapadaji a reaguji agreséyn
piredevsim na narazky na vlastni sexualitu, tedy kia I jsou oba panicové.
To je dalSi picina jejich frustrace. Jsou to ustalené, opakugcitipy. Brati se
do sebe pusti hned ve druhé scgakmile Coleman nazve Valena ,pganym
neposkvrinym buzikem.“(38) Jako odezvu na Valenovo zvolami, kterém
tentokrat zase on narazi na panictvirgppgdnou homosexualitu svého bratra,
necha Coleman upéct viechny Valenovy sosky v jelvé trould. Nevyzralost
obou hlavnich hrdih je vice neZ jasna, proto nam jejich chovani misty
piipominé spiSedi neZ dosplé muze.

Jako piklad typické hadky, jez z&a nevinnou konverzaci, trbe
slouZit scéna, ve které se liratavzajem s&tuji s tim, co si kdy provedli, aby si
vSe ve jménu paméatky zéeteho otce Welshe odpustili. Celda scéna ma rychly
spad a obecenstvo se dehbbavi nad &inskymi naschvaly, které si brat
provadli — Coleman ukradl figurky z cestovni damy, Valerase Colemanovi
vlil mo¢ do piva. Tyto malichernosti se vSak stup a situace se zasie:

Valene  Pamatuje§, jak tehdy Alison O"Hoolihanov&ata na
Skolnim dvde tu tuzku, a den na to jste spol&limit
tarcit, ale rekdo do ty tuzky Souchnul a ona si ji bodla
dozadu do patra, a kdyz se dostala z nemocnica, Uzl
zasnoubena s tim doktorem, kterej to z ni vytahAul.
k toke se chovala, jako bys byl praSivej. PamatujeS se na
to, hele?

Coleman Pamatuju se.

Valene Byl jsem to ja, kdo do ty tuzky vrazil, abec to nebyla
nahoda. Pro&tjsem Zarlil.

[vynechano]

Coleman Ja jsem do prdele miloval O"Hoolihanovonégka jsme
mohli bejt manzelé, kdyby nebylo ty pgany tuzky.

Valene  Pr¢ to ddlala, Ze cucala tuzku Zfkiou dovnit? Rikala si
0 malér!(80)
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Ve chvili, kdy se vSak Colemaiiipna k tomu, Ze itiznul usi psovi Lassie, a tim
ho zabil, si bere Valene do ruky kugisky nmiz a na svého bratra zadtoCela

situace pestava byt komicka.

Coleman Neriizu tomu u¥iit, Ze jsi na m vzal nmiz. Ne, nemzu
UWERit, Ze jsi vzal iz na svyho vlastniho bratra.

Valene Ty jsi vzal 6iZ na myho vlastniho psa, a vzal jsi puSku na
naSeho vlastniho tatu, napachal jsi daleko vic Bkuk
n¢jakej podlanej niz, ty. (86)

Mirné posuchovani se postuprproneni v hadku, ktera vrcholi nasilim, jimz
postavy vypousji paru. Coleman v afektu zdemoluje brokovnici sgyoa spali
sosky: za oft’ Colemanow agresi padnou jediné &wéci, které bratrovi daji
radost. Je toibledek frustrace z vlastni nesamostatnosti a zé&tisia bratrovi.
Stejre jako v gipac® Maureen je jedna zfgin Colemanova neschopnost
postavit se na vlastni nohy &ptat se tak bratrem nechat tyrat. V tu chvili se
ze smichy burécejiciho publika stavajgrm swdkové celé udalosti. Po
traumatu, které iebijime humorem, dojde vzdy k momentu, kdy &ktera
z McDonaghovych postav, jako tomu je na ko@gielého zapadutekne:
-Neméli bysme se smawalene pikyvne, oba nasadi vazné teaTma“(71)
Kraska z Leenanetejrt jako Osiely zapadjsou hry, jejichz hlavnim
tématem je domaci nasili. Je to redlnd kazdodemaiie, zg@isobena frustraci
jednotlival z vlastnich Zival. Ublizuji svym nejbliz8im, protoZe ve svém Zot
nemaji jiny zgsob, jak si od svych tked a bolesti ulevit. Frustraci si
kompenzuji smichem a naslédn agresi. V obou ifjpadech jsou nasledky
fatalni. Nasili ma opodstatnou a zdvodnitelnou, avSak nikoli

akceptovatelnou roli.

5.2.2 Lebka z Connemary

Lebka z Connemarnnam jiz svym nazvem iflizuje misto nésledujiciho
piibéhu, ktery se odehrava nébitové a v Mickow dont preplreném lebkami a

kostmi. Hlavni postavou hry je Mick Dowd, kterjed sedmi lety fiSel o svou
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Zenu Oonu P automobilové nehaf] kwvili které si odsedl trest zafiizeni
v opilosti. Nikdo ve mist¢ vSak ne¥ii, Ze Slo o nehodu. Otec Welshéyje
kazdor@né na podzim Mickovi zvlastni ukol &isteni sedm let starych hrép
aby se udlalo misto pro nové neboZztiky. Tento rok je vSa#cerpro Micka o
néco ©z3i, protoZze ma vykopat mimo jiné také hrob svéyz&ony. Letos
Mickovi pomaha Mairtin Hanlon, mladSi bratr mistmipolicisty Thomase a
vnuk Mary Raffertyové alias Maryjohnny, ktera chéddy den k Mickovi na
koralku. Stereotypni Zivot se vSemi ritualy naruSiokamzik, kdy Mick zjisti,
Ze kostru Oony ¢kdo ukradl. Bhem spoléného popijeni s se trochu natvrdly
mladik Mairtin ke kradeZzi ostalkmimodik ptiznava. Mick v zachvatu zloby
swiuje opilému Mairtinovitizeni, aby se mu za jeliin pomstil. Za zmizeni
Oony vSak neni zodpeégny Mairtin. Thomas, ktery se urpétsnazi dokazat
Gdajnou Mickovu vrazdu Oony, navedl Mairtina, alystku vykopal. Ooninu
kostru poskodi, aby ziskatikiaz, ktery by Micka fimél k ptiznani. Chce totiz
objasnit uz davno uz#eny (Fipad, protozZe si je jisty svym podenim. Thomas
je natolik zamistnan sny o své Kzdné kariée ve stylu inspektora Kojaka, ze
ignoruje jakékoli zdsady. Mairtin nehodiepil a k udivu vSech se vraci&p
k Mickovi, aby mu celou situaci objasnil. Ve vztekiprozrazeného tajemstvi
Thomas wkolikrat udéi sveho bratra palici do spanku. Mairtin be#tSich
problémi prezije i druhou osudovou ranu. Thomasovi nezbyvgjiné&ho, nez
se sniiit s tim, Ze prohral.

PostavamLebky z Connemarye srovnani &raskou z Leenanehybi
jakakoliv psychologizace. Jsou to ,karikatury, pbdé loutkam, dosye dsti
bez jakékoliv hloubky®®® Mary se svym staromédnim, radoby teain
katolickym chovanim podoba Mag Folanoveé. Sice &iuge na Spatné mravy,
avSak sama podle morélky, kterou kaze, nezije; dikndristy a podvadiip
bingu. Mary si mysli, Ze Oonina smrt nebyla nehaala, vrazda. Kazdy den
navstvuje Micka, aby z & dostala piznani. Jak sama Mickovika, i kdyZ ne

piimo v souvislosti se smrti jeho Zeny, ,Ja Zadnownufoist minulosti

160 caricatures, puppetlike, adult children withoapth.
The Theatre of Martin McDonaghntroduction, 7.
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nenecham. Povim ti, kdy necham minulost minulgstiuvidim, jak se smazej
v pekle; to potom nechdm minulost minulostiyche!“*®*

Mairtin Hanlon je mira retardovany mlady muZz, z jehoZz nizkého
intelektu si vSichni ostatniéthji legraci, a stava se objektem laciného humoru
Micka i vlastniho bratra Thomase. Mairtitinasi do hry element frasky. Jsou
to jeho poznamky, neznalost, z&mg pojmi a hloupost, které bavi divaka
v jednotlivych situacich. Jeho vystup vrcholi v oizku, kdy se na scén
objevuje s prasklou lebkou a zakrvavenym @jm. Pohled naépvzbuzuje
smich, protoZe jeho zrami sice vypada &ive, ale Mairtinovo chovani a
piihlouplé vtipy jej banalizuji. McDonagh pouZzil siktni nadsazku, tak
typickou pro frasku, kterd nabird na intedizitokamziku, kdy Mairtin dostava
druhou velkou ranu od Thomase. | po ni vSak Mairsitane, jako by dostal jen
pohlavek a pokrauje ve svych hloupych vtipech.

Thomas Hanlon je postavou veskrze groteskni. Sseklicka uswedcit
z Udajné manzeéiny vrazdy a je pro to schopen dat cokoliv, dokonce
vykopat pozstatky Oony a jeji lebku upravit tak, aby byketelné, Ze zeksla
po uderu tupym iedneétem. Thomas je popoh&m Mary a vlastnimi ambicemi
na povyseni a slavou, spiSe nez smyslem pro spnagtd,On sam pouziva
nasili, aby si zhotovil tkaz s nadji, Ze se doka povySeni a dokonce snad
zastini status svého idolt?? tvrdi Kurdiova. Postava Thomase tak vzbuzuje
smich, ale i litost. Hlavnimiudodem k Thomasovu agresivnimu vypadu proti
Martinovi je frustrace z vlastniho neédspu. Swij vztek ventiluje pomoci nasili,
coz je podle Konrada Lorenze typicka odgdivna nahromathy tlak. | vtomto
piipadt vS8ak nakonec Thomés ¢in opst vyzniva spiSe komicky, protoze
v Martinow pripadt opst nedojde k zadné Ggn

Mick Dowd je ovSem z celé trojice postavou nejiéitelnou. Divak se
nikdy nedozvi, jestli svou Zenu zabil nebo ne, kudoano, jeho motivem by
bylo to, Ze neugla usmazit vajlka a nechavala na stole chleba. Misty to

vypada, Ze ani Mick si neni jisty svou vingunevinou. Celou hruitekame

161 Martin McDonaghlebka z Connemayyrans Julek Neumann (Praha: Svandovo divadlo,
2006), 5. Dalsi odkazy jsou uvr v textu.

162 He himself applies violence to fabricate evideimcae hope of gaining promotion or even
eclipsing the status of his idol.

Kurdi 99.

98



néjaké doznani nebo naopakikéz v jeho prosfth, nteho takového se ale
neda@kame.

Lebka z Connemarye prosycena¢ernym humorem. Opily Mick a
Mairtin nagiklad likviduji lidské ostatky tak, Ze je palicittima prasSek. Ten
sypou do jezera, a jak poznamenava Miakdy i do Zumpy. Celou proceduru
si naramg uZzivaji, aniz by respektovali pamatku zesnulychsiNl a brutalita
v Lebce z Connemargdpovida extrémnimu nasili, které by¥asto souasti
grotesky. Je to nasili trivializované. Mairtinovebka by nevydrzela tak silné
rany, gesto je Mairtin po Uderectily, jako by se nic nestalo. Na rozdil od
Krasky z Leenan®cDonagh \WL.ebce z Connemamnypousti od psychologizace
a melodramathosti a stale vice se obraci k fraSce a groteskrigtgjre tak je

tomu i u dalSiho dila.

5.3 Poruéik z Inishmooru

Banalita a trivializace nasili snad nejvice vyplauma povrch Worucikovi
z Inishmory ktery zpracovava téma irského terorismu. Hrdanpremiéru ve
Stratfordu poté, co byla odmitnuta londynskymi diya kterd pedtim
McDonagha sice uvéth, ale nyni se zalekla kontroverzniho tématu hry.
Trensky vystiza komentuje Porucika z Inishmoruslovy: ,Ve he najdeme
mnoho znamého: rozpad trégich hodnot, dysfuridni rodina, syn proti otci,
sestra proti bratrovi, nesmyslnost lidskéhocipani, stidani komického
s dssivym.“*®® Jakoby shrnovaPorucik z Inishmoorwsechna témata, kterym
jsme se fi popisu gedesSlych dramaténovali. Jak pokréuje Trensky, ,ve
srovnani s trilogii je vSechno daleko vypjat, prehnawjSi a deformovagjsi.
[vynechano] Intenzita alternacégivého a sgsného je fitom tak extrémni, ze
termin¢ernd komedie uZ nevyhovuje: jde o nervy dréasajaskiu“!®* Termin
fraSky zde vSak neifieme chapat jako poklesly zanr komedie. Trenslogmta
pripadt spojuje fraSku s grotesknem a ve stejném smysgkenf® termin pouZzit i
v této préci.

Porucik z Inishmoruje hrou o nesmysinosti a banalmasili, a je také
otewenou kritikou Irské naro@nosvobozenecké armady (INLA), a potazmo

183 Trensky 48.
184 Trensky 49.
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dalSich teroristickych organizaci a terorismu oleckicDonagh si podle
vlastnich slov vybral tuto organizaci, protoZze dbse na&ernou listinu IRA by

mohlo byt opravdu fatalni. Pro napsani hr§l osobni divody, jak udava:

kazdého se dotklo nasili¢etre lidi z Londyna [vynechano], prast
jsem citil, Ze je to &co, o ¢em musim psat. Hra vysSla z postoje,
ktery by Sel popsat jako pacifisticky dva Mam na mysli to, Ze je

to hra plna nasili, ktera je v&ak ve své podgpatti nasili.*

Hra je ostrou kritikou terorismu, ktery vidi&wz vlastniho omezeného Uhlu a
neni schopen tolerovat jiné nazory. Hlavni postawguje porgik teroristické
organizace INLA Padraic, ktery se vyda doma kocourem Prcikem TomeSem,
jakmile se dozvida od svého otce Donnyho o Tome#&dajné nemoci. Kocour
je vSak ve skutmosti uz po smrti; zabili jejisluSnici INLA, aby Padraica
prildkali domi, kde je pro & jednoduchym cilem - Padraic totiz ohrozil
existenci INLA svou odgpeneckou frakci, jejimz je jedinystenem.

Aby teroristé zakryli svou vinu na smrti kocouraa®i se ji svalit na
piihlouplého mladika Daveyho. Davey spoie s otcem Padraica Donnym
hledajiteSeni, jak blaznivému a nasilnickému Padraicovit mcoura zataijit,
pokousi se tedy nahradit Prcika TomeSe jinym kaamouPo svém navratu vSak
Padraic celou situaci okamZibdhali, kocoura zadli a to samé se chysta
udélat s Donnym a Davem. Od &tku je jasné, Ze pro Padraica je jeho kocour
dulezit¢jSi nez lidské Zivoty, &etre otcova. Jeho plany v8ak naruSi teroristé
z INLA, kteri Padraica v dotnzajmou a odvedou na popravu. V tu chvili mu
ale poniZze Mairead, sestra Daveyho a velka obdivovatellgrddza. Mairead
se s Padraicem davaji dohromady a \ftmavou od3tpeneckou frakci INLA —
LArmadu Prcika TomeSe“. Zatimco se Donny a Davevajpatél mrtvych
teroristi, zjisti Mairead, Zze Padraic z#adtl newdomky jejiho kocoura, a
nemilosrd® jej zabije. Sama se rozhodne odloZit svou teliokisti kariéru na
dobu neutitou.

185 Everyone was affected by the violence, includirgge in London... it was just something |
felt | had to write about. The play came from aifdas of what you might call pacifist rage. |
mean, it’s a violent play that is wholeheartedli-giolence.

Sean O'Hagan, ,, The Wild West"
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Porucik z Inishmoruje opravdu plny nésili, které vSak publikum v
ramci Zzanru bere s nadsazkou a jako fraSku a teé ppéoto, Ze je nasili
nadsazené. Na rozdil od fradf§/ma vsak nasili Porucikovi z Inishmoorti
jiny rozmeér. Ve srovnani s Ravenhillovym cykleS8hoot/Get Treasure/Repeat
ma nasiliPorucika z Inishmorwzcela opanou podobu, ale stejny cil — ukazat na
nesmyslnost celého teroristického tazeni, které&zamaasledek na¥ti a smrt
obyejnych lidi, nemajicich s konfliktem prakticky rio do¢inéni. McDonagh
upozonuje na to, Ze se v mnoZzstvi organizovanych nadilmjci ztraci smysl i
cile, s kterymi tyto organizaceiwodnrs prichazely. Misto svobody a miru tak
piindSeji teror a ohroZeni. Vditem okamziku se tedy ztraceji ideje a idealy
takovych skupin a jejich nasili je demonstrativoéz&elné a navic naréné
proti nevinnym lidem. Jak také uvadi ve své recéhanica Fay Andersonova,
»Porucik z Inishmoruje spiSe Artaud nez Brecht. PalbdzustraSného nasili
v nés vzbuzuje odpor a jsme nuceni ho odmitnoaidkéad nasich emoci spise
nez rozumu.*®’

McDonagliv typicky smysl pro humor ap divaky doZene k smichu,
ale smich gfdaji nepijemné pocity u¥domeni si zavaznosti celé situace.
K ur¢itym probléniim u McDonaghovych dramat, jako je tomu ipacE této
hry, miZe dojit také § jejich inscenovani. V okamziku, kdy jsou
McDonaghova dila inscenovana pouze jako komedidratizse tak prvky
groteskna, ztraceji své kritické #ist Tomu se stalo najxlad v pipad
newyorského fedstaveni. Jak popisuje David Rooney, hra se ,vadostane
pod Kizi. A kdyZ vezmeme v Uvahu mnoZstvide, kterou probodaji a riezou
na jevisti, je to nejspis selhartf®*Rooney vytyka inscenaci fakt, Ze potenaialn
provokativni zobrazeni terorisse v inscenaci redukovalo na Spatny Wiz
se ztratila vyznamova nadstavba a zbyla jen fraskabijeni terorist a kasek.

Bizarni &) se vPorucikovi s Inishmorumisi s je&t podivrejSimi
ndhodami a peripetiemi a je do@gmn hromadou nasili. Co nasiliéld
stravitelr#jSim je jeho komicky charakter. Jak uvadi sam Mcaydn

186 pod fragkou v tomtoifpads rozunjme pojeti pokleslé komedie, ktery vychazi

z melodramatu a je vysté&va na situéni a karikaturni nadsazce.

187 Monica Fay Anderson, ,The Lieutenant of Inishmbfideatre JournaMay 2008, 60:2, 294
— 299.

%David Rooney, ,The Lieutenant of Inishmooré/ariety, 2006, vol. 402:3, 36.
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Pohybuji se na hranici mezi komedii a krutosti...pzetsi myslim,
Ze jedna vysstluje druhou. A ano, posunujgei tak daleko jak jen
muaZu, protoze si myslim, Zetbete vidt véci jasrEji skrz nadsazku
nez skrz realitu...je tam humor, ktery je &my a zarowe

negrjemny. Nuti vas to smat se a zamyslet se zdirtie

Postavy jsou ofi stereotypni a groteskni loutky, karikatury bekéjoliv
hloubky. Karikatura McDonaghovi slouzi k lepSimubrazovani toho, jak
teroristické hnuti zneuziva tr&di sentimentalitu a irské hodnoty veugv
prosgch. Slova jako narod, svoboda, spravedlnost jsouhymmi slogany,
jejichZz vyznamové podstapostavy ani nerozumi, ba naopak jednaji proti nim.
TeroristéreSi vice své malicherné problémy nez své cile&@yde

Castou obti jsou vPorucikovi z Inishmorwvitata. Hned v prvni scén
se na jevisti objevuje ipjety kocour, udajny Prcik TomeS, kterému ,kape
mozek z hlavy“. Mairead se chlubi tim, Ze wg&ivala vzduchovkou &
kravam, pry jako politicky protest proti masnémimyslu. Nasili na zvatech
uzavird Padraic, kteryidi do hlavy ,faleSného* TomeSe, Maireadinyckg,
kterou Padraicovi podsili Donny s Davem. Na konci hry se na s€@fbjevuje
pravy Prcik Tomes, ktery byl celou dobu na mrodska Donny s Davem jej
chtgji zabit, protoze pravjeho nepitomnost a zagma s jinym kocourem
zpasobila smrt skolika lidi, ale nakonec si @wdomi, jakiika Donny: ,Nebylo
uZ tu v jednom dni zabijeni dost? a TomeSe nechaji Zit. Mrtvé & u
publika vyvolavaji ¥tSi soucit nez mrtvi lidé, na které je publikumawgklé.

Postavy se dopou§t nasili nejen na zvatech. Padraic spdaie¢
s Mairead zabiji it prislusniky INLA. Nebyt nich, Padraic by zabil také
Daveyho a Donnyho, aby je potrestal za smrt svébwolira. Oba nakonec
vyuzivd k tomu, aby zlikvidovali¢ta mrtvych terorisi. Padraic tyra hned
v prvni scén drogového dealera Jamese; trhA mu nehty na ndHaizné
muéeni se vSak zahy éni ve frasSku, jakmile Padraic komentuje své dilotoTl
je jeden z piklada, jak McDonagh fistupuje k nasili:

189 McDonagh qtd in O"Hagan
170 Martin McDonaghPorucik z Inishmoorutrans. Matyas Havrda a Petr BorkovecdSv
Divadlo 2002:4,137-167), 166. DalSi odkazy jsouderey v textu.

102



Padraic  Nebejt ohleduplnost sama, vzal jsem tizzikanohy po
jednom, ale to ja ne, ja ti vzal dva nehty z ty ganohy, takZze budes
kulhat jenom na jednu, a ne natdiKdybych ti je vzal z obou, to by
ses sakra divil, jak se nikam nedopajdas, ale ¢éakkdlyz mas
bolavou jenom jednu nohu a sezeneS si sluSnou hebld il —
jenom nevim, jestli je VSeobecnd nemocnice davéarmanl, ale
treba jo, jA nevim. Moh by sesgptat po telefonu, ale nejlepSi bude
zajit za nima osolim a taky si dej pozor, aby se ti ty prsty
nepodebraly. (141)

Na jednu stranu Padraic igmbuje nesmirnou bolest svéétp na druhou
vyjadiuje starost o jeho budoucnost, 0 mozné komplikele grasni. Vibec si
neuvdomuje paradox, kterého se dopousti. Ve chvili, kay rozhodne
odiiznout Jamesovi prsni bradavku, vold mu jeho otamny, aby jej
informoval o Spatném zdravotnim stavu Prcika TomBa&rac zveda telefon a
mluvi s otcem, jako bydal obyejnou praci, ze které ho Donny vyruSil. Na
otazku, jak se ma, Padraic odpovida:

Padraic  Jinak zrovna nic zvlastniho #&édh. Par bomb jsem
polozil do rjakejch mekdonaltl ale Zadna nevybuchla. (pauza)
PorévadZz mekdonaldy, na rozdil od kasaren, nejsou talied

hlidany! (142)

Padraic je uc¢i nasili, které pacha, imunni. Ne nadarmo se beazgiva zBsilej
Padraic, a kédi jeho velké zBsilosti jej nepijali ani do IRA. Nasili se v Zivet
Padraica stalo rutinou; absolétneuvaZzuje o wvodech svycltina a tyra lidi a
instaluje bomby jako nackhicim pasu.

Mezilidské vztahy nemaji Rorucikovi z Inishmoruzadnou hodnotu.
Postavy jsou k s@blhostejné. Ve fe nenajdemergtele, lasku. Pro Padraica,
stejre jako pro Mairead, jsou Zivoty kocaudulezitéjSi nez ty lidské. Nemaji
Zadny soucit ani porozumi a zabijeji bezmySlenkowita na pokani. Nemaji
Zzadny vztah ke svym rodindmid3toZze je Mairead do Padraica zamilovana,
nevaha jej zabit v okamziku, kdy zjisti, Ze je wahjejiho kocoura. Také
Padraicovi kolegové z osvobozenecké armady litaitiskocoura a #bec se
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nepozastavuji nad faktem, Zze se chystaji zélbitéka a je& k tomu svého
piitele.

Na Porucikovi z Inishmoruje ovSem opravdu jedigea pedevsim
piitomnost nasili na jevisti - od mrtvych dek, gres tyraného, s hlavou dol
powSeného drogového dealera az po mrélaterorisfi, které v posledni scén
Donny a Davey raezavaji na kusy a vytloukaji jim zuby.

S navratem Prcika TomeSe se zda byt konec hry iyuzitale
s poznamkou Mairead o tom, Ze vy§etkdo jejiho kocoura podsit
Padraicovi, je jasné, Ze nasili nekbrSean O"Hagan hru shrnuje takto: Hra je
zalozena na ,az groteskrpredimenzovanych postavach, které neb&ape
sklouzavaji ke karikate, a na humoru, vychazejicim ze skoro vSedni, Zdg v
zlomyslné krutosti*"*

Jak upozafuje Reesova, a toi@devsSim v souvislosti $orucikem
z Inishmory publikum se zobrazovanému nasili nejergjemale také si ho
uziva.>? Presrs to si McDonagh usdomuje a ukazuje ndm nasi petiu agrese
v Zivot¢ a to, Ze se s ni malokdy umime srovnat. V tom jetyokoresponduji
s teorii Konrada Lorenze. McDonaghova dila mohawzt k odbourani této
agrese, festoze by s touto teorii nesouhlasilo mnohoiocipnasili na jevistich
a platnech. McDonagh nas ale také stavi dofijggpné pozice tim, Ze si

uvédomujeme, jak si zobrazované nasili uzivame.

171 .an exaggerated-to-the-point-of-grotesque cashafacters who skate dangerously close to
caricature, and a humour that emerges from an &loassial, but never less than vicious,
cruelty,

O’Hagan. , The Wild West"

172 see Catherine Rees, ,The Politics of Morality: aMcDonagh’s The Lieutenant of
Inishmore,” inThe Theatre of Martin McDonagth30-140, 135.
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5.4 Pro¢ se snéjeme neSésti?

Mnoho recenzi McDonaghovychkldpopisuje stejnou reakci publika, s jakou
jsem se v fipadt téchto inscenaci sama setkala. Shrneme zdenstriest
jednou typickou reakci publika. Literarni teoreftaul Murphy v analyze
predstaveniOsiely zapad popisuje, jak reakce publika &gaa nervoznim
chichotanim na z@tku scény, které se rozvinulo v tlumekghtani a pak
v hlugny smich v krutém rytmu sarkasmt/* Divaci nejprve véhaji, zda se
mohou vicemé&hvaznym situacim zasmat, postup&asu vSak ztraceji ostych,
jako by se u¢i vdemu nasili a brutaditna scé& obrnili, od srdce se s§i na
Ukor frustrovanych postav. Vzhledem k tomu, jakhja vystag¥na, nelze ani
jinou reakci @ekavat. McDonagh nam traumatizujici a tragickou lasta
zprostedkovava s nadsazkou a humorem. Divaci sgissiejré jako samotné
postavy.Cernym humorem a ironii vypowsit prebyte&nou paru a sva traumata
a frustrace potluji do pozadi. Komické scény tak zakryvaji rikmst
vzajemnych vztal ovSem v witém bod je potlaovana frustrace neudrzitelni
a vytryskne na povrch v poddlagresivniho chovani a nasili pachaného jak na
zviratech, tak na lidech. V publiku, st&jjako na jevisti, jsou to &sSinou
chvile, kdy se vazné scény michaji s patosem, nkdsda smichem. Najde se
zde i par takovych, které ¥givaji svou odliSnosti a hloubkou. V tu chvili se
sam divak pozastavi nad zlem, rolem® se divA po stale se &pgich
piitomnych a jimé jej liza a zdSeni. Je to n&fklad scéna, ve které Maureen
lije varici olej na ruce Mag, nebo kdyz Colematilispo Valeno¥ trouks a
rozbiji jeho figurky hned poté, co n&jiValene zautsil noZzem. Ondej Pilny
ve svém¢lanku oznauje McDonaghovy hry za groteskrzabavné a po
piedeslém popisu nelze, nez s jeho definici souhlBgdity definuje groteskni
zabavu jako

inscenovanicerného humoru @etné spiSe lacinych postgki na

Ukor, rekreme, mentalsé zaostalych postav). K tomu byémbyt

pridan nedostatek hloubky psychologie postav a, edmmh na

173 .began with nervous giggling at the start of tbeng, developing to muted sniggering and
then raucous laughter as the remorseless rythiarchsm.
Murphy 63.
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tradicni pojeti groteskna — gisice nesourodych Zanr a
namtovych prvia.t™
Pavel Trensky vystiznshrnuje charakteristiku McDonaghovy tvorby

velmi podobs: ,Nihilisticky Zivotni pocit u & dramaticky ztvatuje snésice
naturalistickych a fantasknich scén, grand guigaodmotesky.*” Jak je zejmé
z predesSlého popisu, McDonaghova tvorba je zalita &replyva brutalitou ve
stylu hororu a grand guignol. Divaci vSak z divadeh sah odchazi spiSe
s usmvem na rtech nez s vySenym vyrazem, jelikoz McDonagh pro
vyprawni désivych gibéht pouziva prosedky frasky, grotesky a melodramatu,
spolu s grotesknert{®
McDonaghovy postavy si svou frustraci vybijeji mdgini ¢iny. U Maureen,
stejre jako u brath Connofi, vychazi frustrace a nasledné agresivni chovani
jako reakce na ni z potlanych sexualnich puda Spatnych rodinnych vztéh
S vyjimkou Krasky z Leenanenejsou postavy nijak psychologicky hiagib
vykresleny a autor jimi pohybuje jako s figurkamioutkovém divadle az do
chvile, kdy da jashnajevo, Ze jsou to lidé z masa a kosti a to, odipaji, je ve
své podstat kruté. Groteskni zabava je p&aakova, po které nasleduje hlubsi
reflexe, ktera odhali i smutj$i rozner celé zalezitosti.

McDonaghovy hry zpracovavaji stasné spolienské problémy a zmy,
jako jsou rozpad tra¢hi rodiny, ztrata viry v Boha, skandal v irské Kata
komuni€ fardu, kteri zneuzivali svého postaveni, domaci nasili, tywdi
apod. Obwviovat McDonagha ze zlébvani problém, jako to @laji nekteri
jeho odfpiirci, je zbyt&né. Pouze voli jiné pragtdky k tomu, aby ukazat krutost
a hiizu t&chto ¢ind. Gary Hynesova vystiZnreaguje na kritiku McDonaghovy
prace takto:

174 the staging of black humour(including rather ché&mmhs at the expense of, let’s say,

mentally deficient characters). To this should teeal the lack of depth of character psychology,
and — in accordance with the traditional notiorthaf grotesque — the mixing of disparate genre
and thematic elements.

Ondej Pilny, ,Grotesque Entertainment: The PillowmarPappet Theatre,” in The Theatre of
Martin McDonagh, 214-223, 220.

15 Trensky 41.

7% presto jsem byla ssdkem reakci v mdlobach padajicich diefe, steji jako je popisovano

v ptipadech mnohaipdstaveni Grand Guignol.
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Lidem, ktei fikaji, Ze nema pravo psat to, co piSe, anebo Zé nen
autenticky, unikla dlezitd podstata. Pokud hledate skutest,
nechalte do divadla. Téka. Zabyvame se tady &em
predstavivosti, steph jako tomu je u Synge, O’Caseyho nebo
kohokoliv jiného, a fedstavivost neznd hranic. Tohle je
bezpochyby podstata divadla, ne&jaké moralni dilema nebo
poselstvit’’
Jiz zmirgny Paul Murphy se snazitiit na McDonaghovu dramatickou
vystavbu her a zjiije, Ze ¥tSina scén ma nasledujici vyvoj: postavy proZiji
néjakou traumatickou zkuSenost, na kterou nasledaguji humorem. Je to
cesta, jak se vyrovnat $dim negativnim, nebo to negativni alespgmotl&it.
Jen sporadicky u McDonaghovych postav nastane ti@&tée a to pochopeni
zavaznosti situace a ,chmurna reflexe morélnoshiotoZze ®kdo odbude
smichem traumatickéadledky Gpadku jinéhsloveka“.*”® U publika je to viak
jinak. Na frustrace postav a na pachané nasiliujeagmichem. Sije se, ale az
pozckji si uvédomicemu. Podle Murphyho kowhiost v zasagltragickych scén
v McDonaghovych hrach neutralizujésivost toho, co se na s@eadehrava, a
zarovar znemo#uje divakim pristupovat k postavam a jejich Zivotnim oguod

sentimentald.

5.5 Krev, slzy a smich

Nasili je v hrach Martina McDonagha vsudigpmné. Krong explicitniho
fyzického nasili, 8kdy az jatek pimo na jeviSti, se postavy zuiji i o
brutalitdich péachanych t@devSim na zidtech, jako jsou f@zané uSi psa,
chvastani jedné z postav o tom, jak v hédmologie uvail kiecka, kravy

17 people who say he has no right to write what hes dor that it is not authentic, are missing
the point. If you're looking for authenticity, theio not go to the theatre. Period. We are dealing
with a world of the imagination here, just like visynge or O'Casey or whoever, and the
imagination knows no limits. Surely that's the asseof theatre, not moral dilemmas or
messages.

Sean O'Hagan, ,, The Wild West*

178 | _somber reflection on the ethics of laughing ateytraumatic effects of another person’s
demise

Murphy 60.
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s vypichnutyma &éima a rkolik ptimo na jevisti usmrcenych kek. Rehlidkou
morbidnich pibéhi se stavaPan Polsté& ktery se miZe stat jednoduchym
navodem k tomu, jakiznymi zpisoby zabit a razvrtit dite.

Vrazedné zbran jsou divakm na &ich od zaatku do konce
piedstaveni; McDonagh staviquintty jako kuchyiské noze, brokovnici visici
na séné¢ hned pod krucifixem, palici, olej na #emi ¢i pohrabé& na odiv tak
okak, Ze lze okamz# predpokladat, Ze nebudou pouzivany standardnim
zpasobem. WPanu Polsté se vrazedna zhiiadokonce dostala do nazvu dila.
McDonagh tak pouzitim fpdméta kazdodenni pdéeby jako vrazednych
nastrofi dava nasili rozer kazdodennosti a banalnosti, ke kteréspavame byt
vSimavi.

Postavy McDonaghovych dramat se dopgus$tasili ze dvou hlavnich
divodia. Tim prvnim je jejich reakce na frustraci. V tombbledu je nasili
postav zdvodnitelné, a dokonce i pochopitelit&rny humor situaci odlehije,
neodpird ji vSak jeji pravy vyznam. Tak je tomKrdsce z Leenanév
Osirelém zapad

Druhy typ nasili v McDonaghovych hrach je nasilio pnésili, tedy
takové nasili, jehoz se postavy dopejishez jakychkoliv ¥ejmych divodi.
Jde o autorovu trivializaci pachaného nasili, jéjickelem je ukazat jeho
nesmyslinost. Ktomu McDonagh voli priextky grotesky a frasky. Tento
postup je patrny igdevSim \ebce z Connemarya Porucikovi
z InishmoruPorucik z Inishmoruje prostoupen nesmyslnym a bézddnym
nasilim od z&atku do konce. Dalo by s#ci, Ze jiné neZ nasilné scény
s alespa jednou mrtvolou zvete ¢i clovéka se vtéto e ani neobjevi.
Zvyrazréenim a zvelkenim vSak autor upozawje na to, Ze k takovému nasili
dochéazi kazdy den, aniz bychom ninevali pozornost.

PrestoZze McDonagh, st&jnjako Ravenhill ¢i Kaneova, ukazuje na
sowasné problémy, popisuje je zabavnou, lehkou formdaDonagh voli
prvky grotesky, fraSky a melodramatu, pouzfeany humor, nadsazku a z nich
vytvari swij originalni pastis, ve kterém dokaze skombinowat ¢o od &j
sowasné publikum Zada - kvalitnifemesinou praci dramatika, tzn.
propracovanymi a vtipnymi dialogy a deb vysta¥¢nou zapletkou. Prvky
groteskna vSak kro&rsmichu vedou divaka i k hlubSimu zamysleni a \§vaji
v ném negijemné pocity, empatii i litost. Prévdiky nadhledu, které si
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McDonaghovy hry udrzZuji, se stavaji dadovymi a autor si ziskdva oblibu po
celém s¥té. Na rozdil od Marka Ravenhilla, ktery zpracovavankétni
problémy konzumni spaleosti, je McDonagh obeéj$i a a nema tak silné
tendence moralizovat; jak safitka, Ze piSe proto, aby se publikum bavilo,
piesto pese vSechno vSak jeho hry nemaji jen zabavnou funkc
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6 Sarah Kaneova

Je zdsadni vpisovat do pairudalosti, které jsme nikdy nezazili. Zabranirak t
tomu, aby se staly v opravdovém zi&oRadji budu riskovat pedavkovani na
divadelnich prknech nez ve skéném Zivot. Troufnu si radji viiskat
v obrarg, nez abych se jen tak stala &asti civilizace, ktera préwspachala

sebevrazdd’®

Sarah Kaneova uzavird trojici auipjimz se tato praceénuje. RestoZe stala u
zrodu divadla in-yer-face, nepat k nejhragjSim autofim. Je to snad
charakterem her, které jso&Zké, depresivni a mohou byt misty prékteré
divdky i zmatené, Kaneova se vSak proti takové rimetaci svych her
vymezuje. Podle ni jsou jeji hry plné lasky adadAt uz je tomu taki onak,
nejvice nas bude zajimat jeji pojeti nasili, zarétbyva ¢asto kritizovana.
Podivejme se nyni na Zivot a tvorbu této drathstiabychom lépe porozuin
konceptu nasili v jejich hrach.

Sarah Kaneova se narodila vroce 1971 aistgfa ve vesnici pobliz
Brentwoodu v Essexu v sdnvetici rodire matky witelky a otce novinge.
Kaneova studovala divadelnddu na Bristolské univerzita pozdji se zapsala
na magisterské studium dramatické tvorby na unit&erz Birminghamu.
Akademicka kariéra a studium pro ni ale nebylyesi volbou, a tak studium
nakonec nedokaila. Zatala se vSak uzéhem rj vénovat vlastni divadelni
tvorbe: po hereckych zkuSenostechiepedlala na rezii a ¢ala psat kratké
monology.

Béhem studia v Birminghamu vznikly také zarodky jejildebutu
ZpustoseniBlasted, 1995'%° Ve stejném roce se odbbvala do Londyna, kde
pracovala pro divadlo Bush arguistavila kongnou podobuZpustoSenych

19 t's crucial to chronicle and commit to memory etgnever experienced — in order to avoid
them happening. I'd rather risk overdose in thattesthan in life. And I'd rather risk defensive
screams than passively become part of a civilbsathat has commited suicide.

Sarah Kane, interview, iRage and Reason: Women Playwrights on Playwrited) Heidi
Stephenson and Natasha Landridge (London: Metii@8Y), 133.

180 Nazev hry byl docestiny geloZzen také jako SeZehnuti/SeZehnuti, Rozbombandova

Preklad nazvu ZpustoSeni je vSak nejzggita proto jsem se jej rozhodla pouzivat i ve své
praci.
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Premiéra hry v roce 1995 v Royal Court Theatre dipstyla udalosti, ktera se
zapsala do britské divadelni historie.

Vroce 1996 zsla Kaneova pracovat jako stalad autorka pro novou
divadelni spolenost Paines Plough, do které jiyedl Mark Ravenhill a jez se
sousted’ovala na produkci novych her a podpordimajicich dramatik. Hned
rok po ZpustoSenychméla premiéru dalSi hra Kaneové, tentokratepis
Senecovy hryFaidra, Z lasky (Phaedra’s Love, 1996). Vroce 1997 pak
Kaneova napsala scénke kratkometraZznimu filmaize (Skin, 1997), ktery
produkoval Channel 4 britské televize BBRKiZe je pribéh mladého skina,
ktery se zamiluje déernoSské divky.

Prelom v tvorkk Kaneové mizeme zaznamenat v divadelriielOcisteni
(Cleansed, 1998), ve které je jiz patrny jeji pokuisté symbolickému divadlu,
rozpadu identity postav a k minimalizovanému dialog prospch divadelnich
obrazi. Hlavni témaQcistenych je laska, ktera jde ruku v ruce s utrpenim, ale
také s nagji.

Ve stejném roce Kaneova prezentovala v sérii adjpoth scénickych
¢teni v divadle Bridewell svou v padi ¢tvrtou hru Puzeni(Crave, 1998).
Puzeni uvedla pod pseudonymem Marie Kelvedonot@héavre proto, aby se
na jeji dilo z&alo nahlizet i jinak neZz v souvislosti s kontroverkterou
zpasobili ZpustoSeniPuzenije textem bez jakychkoliv scénickych poznantek
vys\étlivek, bez @je a jmen postav, to vSe v duchwpmjiciho minimalismu.
A, B, C a M vypravi Wuzenio svych laskach a zZivotnim utrpeni.

Rok nato Kaneova dopsala svou hul8 Psychdza4.48 Psychosjs
2000). S pedeSlou hrou se shoduje v absenci scénickych padoamntokrat
vSak jde Kaneova jeSdal a zcela f@stava rozliSovat identitu postav, které uz
ani neoznéuje pismeny. Celou hru koncipuje jako dramatickésdh Kaneova
konzultovala ped dokotienim podobu4.48 PsychOzys rezisérem Jamesem
Macdonaldem, ktery s Kaneovou pracoval k&S jejich her. Navrhla mu
obsadit inscenaci muzem - doktorem a&rd& Zenami. Na hru fieme takeé
nahlizet jako na schizofrenni dialog u¥nitédomi jedné postavyl.48 Psychéza
je piibehem duSewvd nemocné Zeny, ktera neni schopna fismée
s neoptovanou laskou. Kritici se shoduji na tom, Ze singo autafin portrét.
Téma jeji posledni hry tak zachycuje stav, ve ktes® nachazeladsns pred

sSvou smrti.
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Sama Kaneova vystluje c¢islo 4.48 jako ,Bastnou hodinu“ -¢as, ve
kterém se rano pravid@rprobouzela gistou hlavou a jasnymi mySlenkami.
Byl to rekdy jediny moment celého dne, kdy dokazatenpySlet a kdy si
uvedomovala si své deprese. Premiéry této hry se Kengd nedoZila. Po
dlouhodobych psychickych potizich spachala sebdurazi prvnim pokusu ji
jesg staili zachranit a hospitalizovat, v nemocnici se v§ak rekolika dnech
okesila na tkanikach od bot.

. Kaneova se jiz v pubeértrozesla jak s evangelickou virou, tak s rigidnim
Zivotnim stylem svych rodi a venkovskym progedim. Dilezitd témata,
kterym se ve svych dilechénuje, jsou otadzka viry a Sosactvi. Nesouhlasila
s piistupem svych rodii a sousedl, kteri vidéli svij Zivot ve vie a pokde za
jediny spravny. Sama k tomuto tématu uvedla: ,Lg&glémysli, Ze u nas se
vlastre nemiZe nic stat. Ale v Essexu je mira zneuzivani a fogwstejna jako
kdekoli jinde a pra¥ tohle téma chci vzit Gtokenmt® Kaneova kritizuje
omezené a iflzkemni nazirdni na &y které je spjaté s konzervativnimi
hodnotami a slepou virou. Ve svych dilech sledigediky takového zUzeného
vnimani s¥ta.

Kaneova je divadelnimi i literarnimi kritiky povaana za saiast
kanonu svtového dramatu. Jeji popularita na Britskych ostobvje sice mensi
nez ve zbytku Evropy, ipsto do$la uznani i u britskych kritik® V Ceské
republice se Kaneova tkala inscenovani jeniidkakdy. Pokud ji &jaké
divadlo uvedlo, Slo néastji o jeji posledni hrut.48 PsychdzaPaset inscenaci
bohuZel nedosahuje ani dvojmisttiélovky, coz je ve srovnani s inscenacemi
her Marka Ravenhilla a Martina McDonagha velmi nt&fo

Dilo Kaneové je kontroverzni jak svymi tématyk taobrazovanym
nasilim. Vyvolalo vinu dezinterpretaci a jeji pabié hra a nasledna sebevrazda

nic na negativnim pohledu na jeji dila né&nita; mnohé analyzy jsou zaloZzeny

181 There is an attitude that certain things couldhegipen here. Yet there's the same amount of
abuse and corruption in Essex as anywhere elséhatisl what | want to blow open.

Sarah Kane qtd. in Mark Ravenhill, ,Obituary - Sakane,“Independent February 23, 1999,
accessed August 10, 2010, <http://www.independenikéarts-entertainment/obituary-sarah-
kane-1072624.html>.

182 Hry Kaneové slavi Ugph predevsim v smecky mluvicich zemich. Na téhi her Kaneové
ma nej\¥tsi zasluhu fedevsim berlinské divadlo Schaubiihne a rezisér ah@stermeier.

183 yycisteno — Divadlo Na Zabradli 2004.48 Psych6za- ND Praha 2003, HaDivadlo 2010,
Crave - Pidivadlo 2003 Cinoherni studio Usti nad Labem 20@ustoSeni- Studio Rubin
2004,Faidra(Z lasky)} ND 2003

zdroj: databaze Divadelniho Ustavu
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praw na faktu, Ze spachala sebevraZfuPsychické problémy Kaneové se tak
stavaji argumentem pro odsouzeni jejiho dila jalesmysiného vyplodu
chorobné mysli, coz je velmi zjednoduSujici pohldd. nebezpd interpretace
dél Kaneové na zakladeji biografie upozatuje napiklad Mark Ravenhill:

Je riskantni nahlizet na dilo Kaneové jako na jeditmuhou
piipravu na sebevrazdu. Nélirbychom k mu tak gistupovat. Jen
jeji posledni hra4.48 Psychdzayla napsana v obdobi depresi a
hospitalizace — i i@sto neko&i jednozn&né. Je v ni zablesk
osviceni — vzivat nebo smrti? K jejim hrdm bychom ¢
pristupovat spiSe jako k dih autorky obdgéené velkym h&vem a
sardonickym humorem, kter4 ¥ld krutosti s¥ta, ale zarove

schopnostloveka milovat’®®

Téma sebevrazdy se objevuje ve vSech hrach Kange¥gustosenych, Faie

i Ocistenych spacha jedna z postav hry sebevrazdu. M8 Psychdzese
sebevrazda dokonce stava hlavnim tématem celd érga sebevrazdy se vSak
da interpretovat i jinak neZz jako autora projekce vlastnich psychickych
problémi a duSevniho onemoé&mi. Christopher Innes vidi v tématu sebevrazdy
vedle autobiografické také politickou rovinu: pagtdaneové jsou symbolicky
.premozeny vlastni vinou za vSechna politickérgtva, socialni nespravedlnost
a individudlni krutosti v &inach dvacéatého stoleti, protoZe tohle vSechnaenel

odaslit od powdomi jednotlivé.“*® Sebevrazda v dilech Kaneové slouZi jako

184 Napiiklad knihaSebevrazedni triadé2009) ve které je celé dilo Kaneové analyzovaao n
zékladt jejich depresi a nasledné sebeviazl® jasné, Ze jeji posledni Mal8 Psychozge
ovlivnéna jejimi depresivnimi stavy, fgsto s touto biografickou informaci né&beme
pristupovat k analyze vSech jejickld

185 There's a danger that we see all of Kane's workn@slong preparation for suicide. We
shouldn't. Only the last play, 4.48 Psychosis, ag written during her periods of depression
and hospitalisation - and even there, the endimgnigiguous. There's a glimmer of light - but in
life or in death? Rather, | think we should looktla¢ plays as the work of a writer of great
anger, of sardonic humour, who saw the crueltigh®fworld but also the human capacity for
love.

Mark Ravenhill, ,Suicide art? She's better thart,th&uardian, October 12, 2005, accessed
August 10, 2010, <http://www.guardian.co.uk/st@geb/oct/12/theatre>.

186 [O]verwhelmed by personal guilt for all the piiél atrocities, social injustice and
individual cruelties of twentieth century histosjnce they are inextricable from the individual
consciousness.

Christopher Innesylodern British Drama(Cambridge: Cambridge University Press, 2002),
535.
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metafora toho, co se@ v sokasné spolosti, a jaky dopad tytéiny mohou
mit na jednotlivce, kié se nejsou schopni vyrovnat se &&snym svtem.

Stejré jako Aleks Sierz v kapitole své knihy o divadle. 96t, kterou
vénoval Sarah Kaneové, nebude ani tato prace sledidleakaneové s ohledem
na jeji psychickou nemoc, kterd vyustila v sebedwazleji sebevrazda, jak
cynicky poznamenal émecky gekladatel Nils Tabert, ®@Xe byt naopak
Luréitym dikazem, Ze vSe mysli absolatmazré a jeji prace nebyla psana na

efekt, ale jako znepokojujici reflexe sasné spolmosti.*®’

6.1 Inspiraéni zdroje

Kaneova se ddk orientovala v divadelni tvokb kterd silg ovlivnila i jeji
vlastni. Mezi zasadni vlivy pli William Shakespeare, jakobinské divadf5,
dale pak dilo Edwarda Bonda, absurdni divadlo StanBecketta a Harolda
Pintera, divadlo katastrofy Howarda Barkera a ReteBrooka®®

V korespondenci s Aleksem Sierzem se Kaneova zaioil gedstaveni
Jeremyho Keller&Sileni (Mad, 1992), které se konalo v ramci Edinburského
festivalu a velmi ovlivnilo jeji pohled na divadl®rojekt se snazil na zakkad
osobnich zkuSenosti s psychickou chorobou tentopi@lizit ostatnim, coz
bylo pro Kaneovou, ktera tfa depresemi, velmi osobni témaestaveni ji
inspirovalo a ukazalo cestu, jakou se posléze ¢etegorl® vydala. Jak sama
prozradila: ,HraSilenimé zavedla rovnou do pekla. Rozhodla jsem se, jajy ty

100

divadla budu dat — zkuSenostni.™ Kaneové zrénilo toto pgredstaveni Zivot a

za’ala peve vérit, ze ,jestli divadlo nize n€nit lidské Zivoty, nize zn&nit

také lidskou spolmost.?*

187 kind of verified that she was absolutely sericarsg that it wasn't just effects for effects
sake but a disquieting reflection of society arfel li

Nils Tabert, interview, in Graham Saundegspve Me or Kill Me": Sarah Kane and the
Theatre of Extremg®lanchester: Manchester University Press, 2003, 13

188 pro analyzuZpustoSenksKralem Learemviz Graham Saunders, , Out Vile Jelly: Sarah
Kane’s Blasted and Shakespeare’s King Lear*.

189 v&em zmiiovanym dramatikm se ve strénosti wnovala druhd kapitola. Vlivy na tvorbu
Kaneové se do podrobnosti zabyva kniha Grahamad8eseove me or kill me* Sarah Kane
and the Theatre of Extremes

19 sarah Kane qtd. in Sienn-Yer.FaceTheatre92.

191 sarah Kane qtd. in Siefn-Yer-FaceTheatr®3.
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Kaneova si po zhlédnuti hry Edwarda Boigtmsennavic u¢domila, ze
se v divadle d4 zhmotnit a vyslovit UplaSe. Dodala k tomu, Ze ,pokud tvrdite,
Ze neniiZete ®co zobrazit, pakikate, Ze o tom neitiete mluvit; popirate, Ze to
existuje, a to je akt neobgjné ignorance’®? Podle Kena Urbana je tato reakce
typicka préa¢ pro dramatiky in-yer-face, kitese snaZi fivést na scénu to, o
¢em ,politick& korektnost” tehdejSiho thatcherismiuwvit nechtla.

6.2 Divadlo krutosti a katastrofy — surrealismus a expesivita

Mame-li dilo Kaneové sledovat v SirSim divadelniontextu, najdeme u ni
mnoho spoléeného s teoretickymi koncepcemi hnedkaolika divadelnik.
Divadlo Kaneové je lyrické divadlo, odkkfti se od naturalismu, plné poezie
a symboliky, je to divadlo zkuSenostni a expresiwdichu tradice dadaismu,
surrealismu a vlaséncelé avantgardy. Inspiraci pro tgvosobity styl tedy
autorka nasla v modernistické tverb

Tvorba Kaneové do zdtmé miry odpovida teoretickym koncépt
divadla krutosti Antonina Artauda, divadla kataBtrdHowarda Barkera a
montézi atrakci Sergeje EjzenStejnded®oZze aZz na teorii Howarda Barkera
nelze vysledovat iffmy vliv téchto divadelnich koncept dila Kaneové jim
odpovidaji, a tyto teorie nam tedy mohou slouzkojanastroj k hlubSimu
porozungni autotiny tvorby.

Vénujme se nejprve koncepci divadla krutosti Antondatauda. Pestoze
se dramatickd tvorba Kaneové od jeho koncepceéntin jsou tu spokné
znaky, na které upoziwmje mnoho literarnich a divadelnich kritiik Je to
piedevsim Uloha jazyka na divadletdaZitost divadelnich obréz

Clare Wallaceova a Graham Saunders ve svych @maitik upozatuji na
fakt, e Kaneova Artaudovo dilo nezn&laNa rozdil od Artauda v&ak Kaneova
znala velmi dole dilo Petera Brooka, ktery podle Christophera dene
realizoval artaudovsky koncept divadla krutostiildf nez sam Artaud®

1921 you are saying you can’t represent somethimg, say you can’t talk about it, you are

denying its existence, and that’s and extraordingmorant thing to do.

Sarah Kane gtd. in SaundeBsrah Kane and the Theatre of Extrer2és

193 see SaunderSarah Kane and the Theatre of ExtremWallace Suspect Cultures.

194 see Christopher Innesyant-Garde Theatre 1892-199Pondon and New York: Routledge,
1993)
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DalSi vzory Kaneové pak jsou Jerzy Grotowski a @kgrsoubor Living
Theatre, kt#, stejré jako Peter Brook, navazali na tradici divadla &sii
Kaneova jejich praci znala a obdivovala. V linihtdo divadla pokr&oval i
Howard Barker, ktery g na Kaneovou velky vliv. & jsou vlivy Antonina
Artauda na praci Kaneové podloZeg&iénikoliv, nic nezabrauje analyzovat
praci Kaneové na zakladeorie divadla krutosti, kterou Artaudeastavil ve
své knizeDivadlo a jeho dvojeneflL.e Théatre et son double, 1938).
Christopher Innes povaZuje teorii Antonina Artaurh pdatek celé

avantgardy. Artaud vSak v mnohém navazuje na geédcpidce ¢i vrstevniky.
Je to pedevSim divadlo Augusta Strinberga a Alfreda Jarrybodle ghoz
pojmenoval i stj divadelni soubot®®

Artaud girovnal divadlo k moru; zasahuje velké kolektivgmoaiuje se
gest a Zene je do krajnosti: jako mor i ono obnewagojeni mezi tim, co je, a

tim, co neni... Znovu objevuje smysl figur i symigot®®

Symboly pak u divaka
vyvolavaji vnitni konflikty. Artaudovo kruté divadlo je divadlenye kterém
silné hmotné obrazy drti a hypnotizuji senzibilitivaka“®’ zaklad konceptu
tedy tvai vizualre bohaté obrazy gsobici na emoce divaka vyvolavajici
v nich pocit strachu a krutosti. Artaudovi nejdelivadlo krutosti plné krve a
nasili, jak je obas mylr interpretovano. Krutost mohou vyvolat i jiné
prostedky, které naruSi divAkovu senzibilitu, @m jej ve voyeura. Divadlo
krutosti je emotivni a zkuSenostni divadlo, ve &erse séleni dostavaji
k divdkovi prostednictvim emoci. A pravto, Ze divaci nechji vidét svou
podstatu, je zdrojem krutosti. Divadlo by protélannavazat kontakt s divakem,
jit k podstat a Sokovat, fisobit na divaka tak, ,aby se spiatakovy, jaky
vskutku je, divadlo zjsobuje, Ze padaji masky, odhaluje se lez, projevi s
slabost, odhali se pokrytectVf® Artaud chce svym divadlem lidem ukazovat
véci, které nechdji vidét.

Artaudovo divadlo oviem neni realistickym divadlgpodle Artauda by
se ntlo oprostit od kazdodennosti, a to svymi obragti. Jazyk a text nestji
byt tyranem divadla. Artaud se domniva, Ze ,pubtikuwii divadelnim sam

195 see Christopher Inneayant-Garde Theatre 1892-1992

19 Antonin Artaud,Divadlo a jeho dvojenedrans. Ladislav Sery (Praha: Hermann a synové,
1994), 28.

197 _.in which violent physical images crush and hyjrethe sensibility of the spectator.
Innes,Avant-Garde Theatré3,

198 Artaud 33.
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jen tehdy, jestlize je bude povazovat skogeza sny a nikoliv za plagiat
skutenosti.**® Artaudovo divadlo je divadlo snové, lyrické ve laty\ugusta
Strindberga, tedy v protikladu k naturalistickémivadlu. V duchu tradniho
divadla na ostroy Bali, které Artaud vychvaluje, by se¢hn divadlo vratit ke
svému rituélnimu charakteru.

PrestoZe by divadlo krutosti neéfo byt realistickym divadlem, jeho
témata by réla byt spoléenska a aktualni: ,Kruté divadlo bude volit réiyna
témata, jez odpovidaji neklidu a zmatk charakteristickym pro naSi
epochu,?® hlasa Artaud. ,Chce-li se divadlo znovu stat néapy, musi ndm
poskytnout v&e, co je obsaZzeno v lascesimlg valceti Silenstvi. %

Artaudovo pojeti divadla ma blizko k jehoredchidci, filmati a
divadelnikovi Sergeji EjzenStejnovi. EjzenStejiegstavil swj divadelni
koncept mimo jiné ve své statlontdZ atrakci(1923). EjzenStejnovo pojeti
divadla Kaneova velmi ddb znala, jelikoZz se oém v rozhovorech zniuje.
Ukolem divadla je podle Ejzenstejna naladit divakemi prostedky, s jejichz
pomoci mu pedava tjaké sdleni. EjzenStejn vSak vystupuje proti
realistickému divadlu, které divakovi podava zprgiimo a srozumiteky a
divdk se tak stava pasivnintipmcem. Divadlo se nema pokouSet divakovi
vnucovat spravnou interpretacéraé zobrazeni, ale vyvolat ¥m emoce. Jeho
divadlo je zaloZeno na aktivninfiptupu divaka, kterému je 8dni predavano
mont&zi atrakci. Atrakce je pro¢jn, kazdy agresivni moment divadla
podrobujici divaka smyslovému i psychologickéniisqbeni... aby zjsobilo
vnimajicimu jisty emocionalni tes.?°* Atrakce je cokoliv, co vytvid
v divakovi otes a Sok. #sobi na naSe emoce a neni zaloZena dnaém
zobrazeni reality, ale na obrazech, které v naslayivemoce, protoze oén
v prvéradk jde. Navic k obramm pristupujeme aktivé a interpretujeme je.

Posledni teorii, které budeinovana pozornost, je divadlo katastrofy,
jehoz manifest Howard Barker napsal v knize tes@jivody pro divadlo
(Arguments for a Theatre, 1993). Barker vymezujeadio katastrofy #&ci
humanistickému divadlu a podabrjako Artaud vyhlaSuje valku divadlu

199 Artaud 97.

29 Artaud 141.

2L Artaud 96.

202 gergej M. EjzenstejnUmenie mizanscény, lirans. Viera MikulaSova (Bratislava: Divadelny
Ustav, 1999), 124.
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realistickému a dokumentarnimu. S artaudovskym é&ptean ma divadlo
katastrofy mnoho spaieého. ProtoZe byl Barkercitel Kaneové, jeho imy
vliv je vice nez gejmy.

Barker pohrda realistickym divadlem #rpocarymi sdlenimi a
moralnim roznirem. Vychézi zfedpokladu, Ze jiz nezZijeme v moralnim
konsensu; dochazi k rozpadu identity i moralky aoanusi reagovat i forma
divadla. Z jevi& se jiz davno vytratil popis Zivota, jaky je, zaligl nahrazen
popisem Zivota, jaky f¥e byt. ProtoBarker gichazi s novym konceptem
divadla, s jedinym vhodnym Zanrem, a tim je tragé®8iarkerova tragédie ,je
podivand plna lidské bolesti a nedostatkteré [jij dodavaji jeji kouzlo a

«203

silu“e™, proto své divadlo nazyva divadlem katastrofy. ddllo katastrofy je

zaloZeno na invenci a kreat&iautora. Milezitou roli v em hraje jazyk, ktery
ma poetickou podobu. Barkerovo divadlo se spiSesiigenna emoce a obrazy
nez na pibéh. Divadlo katastrofy nevypravi jasnéilghy a nenabizi arfeSeni
problémi. Je to divadlo subjektivni. Autor musfeonat bariéry tolerance,
nebat se toho, Ze publikum ,ztrati nit", jit prodicnimu vyprani.

Divadlo katastrofy neni divadlem z&bavnym, ze déter vSichni
odchéazeji spokojeni a s jasnoiegstavou, ani ,naplast na rany a speteské
odcizeni“?®* Divak ,neodejde dofinve zlosti, protoZe bydto neschvaloval, ale
protoze ho to dovedlo skam, kam se mu nectin.“>> Autor nenese
zodpowdnost za to, jestli publikumi@ porozumi, a vilasénto ani neni jeho
cilem. Dilezité je to, Ze divdk odchazi porepstaveni zasazen -t aiz
znechucengi okouzlen.

Shrneme-li znaky divadla, n@mz se shoduji Artaud, EjzenStejn i Barker,
je to divadlo sousgedujici se na senzibilitu a emoce divaka s touhouwoiaty
v ném Sok a ovlivnit jej v jeho nejhlubSi podstavhodnym prostedkem, jak
vyvolat Sok, se stavaji obrazy, nebo chceme-li B§mgnovy atrakce, které
pusobi na divdka emocion&la také intelektuath Divadlo krutosti i katastrofy
zobrazuje aktualni témata. Nejde vSak o realistickéadlo, ale divadlo

203 __is the spectacle of human pain, of charismatiealgthat constitutes the fascination and
strength.

Barker 54.

204 Barker 72.

205 will go home in a state of anger, not becausksapproves, but because it has been taken
where it was reluctant to go.

Barker 47.
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zkuSenostni. Cilemipdstaveni neni divakovi ukazovat realitu, ale zaséh
divdka, pestoze e zcela neporozuth Nejde o to rozuwt, ale citit. Jazyk
divadla krutosti i katastrofy je jazyk poeticky, ropgny od jazyka
kazdodennosti.

Je to Barkerova poetika a krutost, které inspiKajneovou nejvice, stejn
jako jeho absence moralniho roson hry. Kaneova, stefnjako Barker, se
distancuje od moralniho rozmu svych her. Vymezuje se proti tendenci
apelovat na publikum, chce mu jen ukéazat to, jak gMt. Pouziva k tomu
Ejzenstejnovy atrakce i Artaudovy obrazy a symbalyoeticky jazyk.Jeji
pozdjsi dila postradaji jakékoli scénické poznamky.vPoru Barkera Kaneova
nechava tiirce a divaky nachazet viastni vyznamy her a niysetiuje.

Hry Sarah Kaneové jsou brutaini a jsou prosyceasilim. Na jevisti se
Kaneova pokouSela zobrazovat r§v nani miry s nadji, Zze je tak eliminuje
v realném s§té a ve svém vlastnim Zivéat Je to Kaneova, ktera ijpasi na
scénu vSechna moznégzstva od konzumace mrtvycltdaz po nucené zény
pohlavi v totalitnim ¥zeni; od brutalniho znaséni muze aZz po kastraci a
znetvdeny penis opékajici se na rozfi™Po prvotnich kritikach britskych
novin&u nastala sniliva etapa, Bhem niz, pedevsim na zakl&ddalSich dl
Kaneové, si zali i jeji odpirci uvdomovat, Ze jeji dilo nelze odsoudit tak
snadno.

Ve ZpustoSenychFaidie aOcistenych jde predevsim o nasili fyzické,
zatimco v nowjSich hrach, tedy Puzenia 4.48 PsychozeKaneova od nasili
jako takového upousti. Jak sama uvedla v rozhogddilem Tabertem, ktery
hry Kaneové fekladal do améiny: ,Nasili uz n& nezajima — je mi z&pSpatr.
Stalo ses nim to samé jakolsinspottingemve filmové podob — je tak
komekni a nudné, Ze uz s nim nechci mit nic spwho.?®’ Praw proto se

nasledujici analyza budénovat gedevSim prvnimiem hram Kaneovéipsto

206 _put on stage every atrocity from the eating ofddé&abies to forcible sex-changes in
totalitarian prisons; from violent male rape totcason and a mutilated penis sizzling on a
barbecue.

Paul Taylor, ,Sarah Kane was a writer of shockind angry talent. At the age of 27, she took
her own life. Did her plays foreshadow her deattrtfependentf-ebruary23, 1999, accessed
August 10, 2010, <http://mww.independent.co.ukfarttertainment/sarah-kane-was-a-writer-
of-shocking-and-angry-talent-at-the-age-of-27-sbakther-own-life-did-her-plays-foreshadow-
her-death-1072576.html>.

27 I'm past violence - I'm really sick of it. It's dmme like Trainspotting with film — so
marketable and boring | dont want to deal withnymore.

Nils Tabert, interview, in SaundeiSarah Kane and the Theatre of Extrenis&s.

119



je vSak nutné zminit, jakym simem se jeji pojeti nasili ubiralo dale, protoze
nelzetici, Ze by brutalita z her Kaneové zcela vymizela.

Nasili ma u Kaneové symbolicky vyznam a ritualoédlpbu, bez ohledu na
to, jestli je inscenovano realisticky nikoliv. ObtiZnost¢i nemoznost realizace
nasili vSak inscenacirpdutuje k symbolickému ztvasmi. St&i vzit v Gvahu
nékolik scén, jejichZ realizace neni mozna. Jedngsdevsim o hrcisteni a
ZpustoSeni Nasili, gevadné do symbdl a divadelnich obrdiz tim vSak
neztraci na své brutalita zavaznosti. K nasili ve svych dilech se Kaneova

vyjadtuje takto:

Musime ve své igdstavivosti sestoupit do pekla, abychom se tam
nedostali ve skutmosti. Pokud &co prozijeme skrze uwni, mozna
tak znénime svou budoucnost, protoZe utrpeni nam do srgigge

lekci, zatimco spekulace nas nechava neggmi?®

V nasledujici analyze budwmnovat hlubSi pozornost charakteru nasili a jeho
promgnam v dile Sarah Kaneové, abych ukazala jeho poglstaukazala tak
mimo jiné i na pedsudky, se kterymi k dile Kaneové divadelnit dak casto

pristupuje.

6.3 Proroctvi hry ZpustoSeni

Notoricky znamou prvotinu, ktera vyvolala v Brithrobrovsky skandal a
v Némecku divadelni senzaci, &da Kaneova psat jiz ¢hem svého
magisterského studia na univegzit Birminghamu, kde jedstavila prvnich 45
minut své hry. Srovname-li verzi, kter4 byla uvemlenrdmci univerzitniho
seminde, s konénou verzi prezentovanou v Royal Court Theatretizjs, Ze
jsou zcela odliSné. ,Byla plna dlouhych, bohatyéhiaspirovanych Howardem
Barkerem?®, popisuje prvni verzi hry Mark Ravenhill. Kaneoeélou hru

208\\/e have to descend into hell imaginatively in ordeavoid going there in reality. If we can
experience something through art, then we mightabke to change our future, because
experience engraves lessons on our hearts thrauffgrisg, whereas speculation leaves us
untouched.

Sarah Kane gtd iRage and Reasdi83.

209t was full of long, rich sentences, inspired byv#rd Barker.
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seSkrtala, takze z ni nezbyla ani jednavquni Wta. Postavam odebrala
minulost, vSechno vystlovani a zdvodiovani jejich ¢inu. Divak je tak
primym swdkem,¢i spiSe artaudovskym voyeurem toho, co se zrowjea d

Hra ZpustoSenise odehrava v luxusnim hotelovém pokoji v Leedsu.
V pokoiji je ubytovan gtactyricetilety lan spolu s jednadvacetiletou Cate. kan j
noving mistniho deniku ve igdnich letech s rakovinou plic v poslednim stadiu
a nejspis cirhdzou jater. lan po delsi @dbntaktoval mladou Cate, se kterou
mél v minulosti pondr. Podle vSeho jejich poinzatal v dol&, kdy Cate byla
jesk dite. Pro lana je Jedinym cilemdera mit s Cate pohlavni styk, Cate ale o
nicem takovém nechce slySet. P&alika pokusech roztévany lan nuti Cate
k masturbaci a poté ji v noci znasilni. Naturatik§i popis mezilidského vztahu
dvou postav, nasilnika a &b se néni v okamziku, kdy do mistnosti vstupuje
bezejmenny vojak. DoZaduje se po lanovi jidla,cimoa postel, nahle vSak
dojde v hotelu k vybuchu. &to je plné vojak, probiha gejmeé obtanska valka,
nic konkrétniho se veré nedozvidame. Vojak se lanoviyje se vsemi svymi
brutalnimi zazitky z valky, &etrg znasileni a smrti pitelkyné Col. Poté vojak
znasilni lana, vysaje muébz hlavy a zaseli se. Bezbranny lanigtava ve
zniceném pokoji sam. Cate se vraci gsta spoléné s malym ditem, jez ma
na starost. D& vSak zahy umira, a tak jej Cate pohv troskach hotelu a sama
se vypravi pro jidlo. Bhem toho zoufaly land vSe proto, aby se udrzelip
Zivot¢ — masturbuje, kali, z hladu vykopava mrtvé nemduansni jej. Do
mistnosti zane prSet. Po navratu Cate lanovi podava jidlo iaapiichovava ho
pod dekou. Cate dostala jidlo od vajaka sex. Posledni slova lana i celé hry
jsou: ,Dekuiji ti“#'°. Dé% neustava.

Jak bylo zmi#no v prvni kapitole, hraipdstavovala zemu v divadelni
tvorbe celé nové generace dramétilByla plna nasili, takZzefjpominala spise
film nez divadelni hru, a prévto nelo za nésledek nelichotivé kritiky.
Kontroverze, s jakou bylofjgato predstaveni, stefnjako touha po novych
spisovatelich, e pidaly na popular. Mnoho praci o dile Kaneové zimje
nelichotivé recenze pravna toto pedstaveni, které napsali kritici §ioaje
Jackem Tinkerem, podleimoZz Kaneova nasledrpojmenovala jednu ze svych

Ravenhill, Suicide art?
2% Thank you.
Sarah KaneBlasted(London: Methuen Publishing Ltd, 2002), 61.
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postav, Charlesem Spencerem i Michaelem Billingtenélinker ve své
proslulé recenzi ozid ZpustoSenéa ,nechutny svatek hnusét* Kaneovou v
recenzi neSét ,Az do WerejSi noci jsem si myslel, Ze jsem imunféivSoku

v jakémkoliv typu divadla. Uz si to nemyslim. B@em naprosto znechucen
hrou, ktera #ejmé nezna hranice slusnosti, natoz aby alésppoplatku pedala
jakékoli poselstvi??

Christopher Innes spafe divod k paatesni negativni kritice Kaneové
piedevSim vtom, Ze ,nedostatek hodé&mého spoléenského kontextu
zpasobil, Ze explicitdy prezentovana zvstva vyvolala odpor a pobweni“ '
Néco podobného také vyslovuje sama Kaneova, kdyZ padalelu negativni
kritiky svych her s kritikami her Edwarda Bonda aebamuela Becketta €m
vytykali nesrozumitelnost, kterd maiginu v odklonu od realismé™* Jak Innes
upozonuje, dila Kaneové nebyla nikdy cenzurovana, naitaxtl podobnych
dél jako SpaseniEdwarda Bond&i Rimané v BritaniiHowarda Barkera, a to
praw proto, Ze dilo Kaneové neni na prvni pohlémnpu socialnii politickou
kritikou. Podle Innese Kaneova ,dovadi do extréemihistickou zdsadu, Ze
,0s0bni je politické’, a jeji duSevni zmatek sevaté@brazem nezdravé moderni
civilizace.*?!® Literarni agentka Kaneové Mel Kenyonova navic paulie na
zbyteEnostgisté politickych her: ,psét slozité politické hry plijiétot areSeni je
v &e fragmentace absoldtmesmysiné*°

Za Kaneovou se také postavili renomovani dramgiad Harold Pinter,

Caryl Churchillovati Edward Bond, kt# se odmitali divat na toto dilo jako na

Z1 Jack Tinker, ,This Disgusting Piece of Filth, itvo Cermak and Ida Kodrlova,
Sebevrazedna triad@raha: Academia, 2009), 92.

212 Until last night | thought | was immune from shdokany theatre. lam not. For utterly and
entirely disgusted | was by a play which appearkrtow no bounds of decency, yet has no
message to convey by way of excuse.

Jack Tinker,This Disgusting Piece of Filth," in Apelle Singer. ,Don’t Want to Be This: The
Elusive Sarah Kane," The Drama Review 48, no.2 (san2000): 139-171.

23 the lack of any believable social context, thmdities so graphically presented provoked
outraged disgust.

Christopher Innes Modern British Drama,2nd edition (Cambridge: Cambridge University
Press, 2002 ), 529.

214 see Sarah Kane, intervieRage and Reason

215 __taking the feminist principle that the personslpiolitical‘ to his extreme where her own
psychological turmoil becomes a register for siclsnaf modern civilisation.

Innes,Modern British Dram&b30.

216 to write these big political plays full of certaeg and resolution is completely
nonsensical in a time of fragmentation.

Ken Urban, ,An Ethics of Catastrophe: The TheatféSarah Kane,” PAJ, NO. 69 (2001)
Proquest 5000. Knihovna Univerzity Palackého, OloopcCZ. accessed on 12 January 2010
<http://www.proquest.com/pqdauto>.
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vytvor nezralé zé&najici autorky, kter4 chce svou brutalitou vzbudizruch
kolem své osoby a Sokovat publikum. Edward Bondatige hru Kaneoveé za
revolwini, protoze otevira tdezita, kontroverzni témata. Peavo podle ®j
vyvolalo negativni fijeti: ,KdyZ byli inscenovaniZpustoSenSarah Kaneové,
kritici na hru zaudtsili s panickou ziivosti, coz je znak toho, Ze kame pisi o
né¢em skuténé dalezitém. Je to jedina soéasna hra, kterou jsem sigh sam
napsat, je revotni.“?*’

Misto cEje ZpustoSenycle hotelovy pokoj: ,ten typ, ktery je tak drahy,
7e by mohl byt kdekoli na t&.“**® Prvni scénickd poznamka hry nahtgadz
obyejného pokoje v Leedsu misto, kteréz@me najit kdekoliv. Podle Innese
hotel reprezentuje ,materialistickou povrchnost bglizované zapadni
kultury*.?*® Kaneova uz samotnym mistem dava mozndsnést lokalni & do
celos¥tového ndtitka.

Prvni polovina hry, ve které je vefeiu pozornosti vztah lana a Cate,
pusobi velmi naturalisticky. Hned od §aku je jasné, pkolan kontaktoval
Cate. lan se totiz po ni doZaduje sexudlniho stigkozi Cate pistoli, diky niz
ma nad ni fevahu a moc, je vulgarni a pouziva Cate, jako Hg psedmnet
kazdodenni pdeby. Suro¥ ji znasilni a vinu za €y ¢in svrhava na ni: ,Spis
s rekym, drzi$ se s nim za ruce, libas se s nim, vhanj pak mireknes, Ze
zamrdat si nezem, vlezeS mi do postele, ale nechces salmtknout. Co to
s tebou je, holka?°

lan absoluté ignoruje Catiny city, postoje a p[eby. Postuph se
dozvidame, Ze Catedh s lanem vztah, ktery skéihtim, Ze se lan s Cate
prestal vidat. Cate byla velmi mlada, nejspiSéjabte, coz vys¥tluje lanovu
nadazenou pozici. Kdysi lana milovala, jak sani@&mpava, nyni se ho spise
boji: ,Kdysi jsem & milovala. Jse$ rimi mira“. (25)

Z\When Sarah Kane’s Blasted was staged, the critiaskad it with the panicky rage which is
the sign that finally they are writing about somieth profoundly important. The only
contemporary play | wish I'd written, it is revolanary.

Edward Bond gtd in ,What were you looking at?A hafstelebrity critics choose their books of
the year, “ Guardian, December 16, 2000, accessegril A 14, 2011,
<http://www.guardian.co.uk/books/2000/dec/16/beskisoftheyear.bestbooks2>.

28 the kind that it is so expensive it could be ahgve in the world.

Sarah KaneBlasted(London: Methuen Publishing Ltd, 2002) 3.

219 |Innes Modern British Drama530.

220 garah KaneZpusto$enitrans. Ontej Formanek, 25. Text byl poskytnut v elektronické
podolE divadelni agenturou Aura-pont. DalSi odkazy jseéadiny v textu.
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lan se veoich Cate velmi zmnil. Ve své podstét je sobecky a
machisticky typ, ktery se zajima jen sdm o sebezasiouZi politovani. Je to
velmi hruby ¢lovék a rasista, ktery ma od saméhoéqtu hry vulgarni a

0.

xenofobni poznamky. U lanatibeme pozorovat, jak se v jeho jednani brutalita
kumuluje. Ta z&in& rasistickymi pozndmkami, urazkami mentghostizenych
lidi a vulgarismy, penasi se na Cate a kulminuje ve fyzickém nés#iiékto se
na ni dopousti. Nejprve Cate domlouva, pak ji hmziani, az ji nakonec
znasilni.

Zhoubnost lanova brutéalniho chovani je n&ena jiz v jeho zdravotnim
stavu. lan umira a jeho fyziologicky rozpai@gznamenava nejen blizkou smrt,
ale i duSevni zkazenost: jehélot stejre jako dech, smrdi a ma bolesti.
Zachvaty bolesti seébhem hry stupuji. Jeho fyzicky rozpad je nazfen i
v okamziku, kdy Cate poté, co or&lhana uspokoji, znechuc&rvyplivuje
sperma do umyvadla @&isti si zuby. StZuje si, Zze smrdi. Neni uzubec
pritazlivy. S nénici se roli postavijchazi divakovi na mysl, jak pomijivé
jsou kategorie o#ti a agresora a jak snadno se laska gram nenavist. Jak
dodala sama Kaneova, ve svych dilech nerozliSujei mieti a agresorem,
porevadz to tak snadno nejde. VSichni jsmétibi a hranice mezi agresorem a
obsti je relativni a velmi propustrfa® Presr tak se nini ve te postava lana.

Ve chvili, kdy se na jevisti objevuje vojak, se laagresora stava &h
Znasilreni, kterého se naém vojak dopusti, je stejn§in, kterym se provinil
sam lan na Cate. Nadité bazi funguje vztah vojaka a lana v tom smyzéi,
,vojak se stava ,personifikaci lanovy du®é*jak rekla sama Kaneova. Vojak
tedy opakuje lanovy skutky. Drzi lanovi u hlavy oéxer a vynucuje si tak
poslusnost, stefnjako to lan udlal s Cate. Na rozdil od znasim Cate se
divdk stava fimym swdkem lanova znasiémi; tento obraz divdka Sokuje a
meéni pohled na postavu lana. Znasiih vyvolava pocit zadostiinéni, mize
byt interpretovano jako trest pomsta za jeho spachany @l Primy pohled
na tento akt vSak také vyvolava soucit a litost.

Cel&d scéna vrcholi vysatim lanovycti @ hlavy — dalsi atrakci ve stylu
EjzenStejna se symbolickym vyznamem. lanova ztrataku niize byt

221 see Kane, intervievRage and Reason.
222 personification of lan’s psyche.
SaundersSarah Kane and the Theatre of Extreri@&s
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interpretovana hned¢kolika zpisoby. Podle Saunderse je zrak tim, co lana
charakterizuje — je totiz noviha tak ztrata zraku je trest nejvySsi, protoze dale
nedokdze vykonavat svou préaci. lan vojakovi omlowssij nezajem o

mezinarodni konflikty z pozice mistniho noviea

lan Ja sem z domaci rubriky, jenom Yorkshire. Héau
zpravodajstvi ze zahraii

Vojak Zpravodajstvi ze zahraii Tak co tu viasthdélas?

lan Delam jiny wci. Vo stileni, znasilgnich, vo dtickach,
jak je vojel gihiatej kréz nebo ditel ze Skoly. Ne vo
vojacich, jak se navzajem zabijejikivkousicku zeng.
Musi to bejt... osobni. (38)

lanova ignorace &&i pachanému nasili se mu vSak stava osudnou. Wili c
zaina byt ztrata zraku symbolem slepoty meédii, kteedala zobrazovat
valeiné katastrofy bez zajmu, jakoby ani nebyly realh@n, ktery je
predstavitelem médii, se nesawdiuje na podstatné zpravy, ale jen na ty
bulvarni, zabavneé, tudiz sedmad Ztrata zraku rive byt také interpretovana
jako trest za lanovo sobectvi a nezajem o své okoli

V zawrecné scéem se lan dopousti kanibalismu, masturbuje, kali a
proneénuje se prakticky ve zkeé, které uspokojuje své zakladni iedity. Pocity
pohrdani a nendvistiugi lanovi se tak definitivd méni v pocit litosti a
znechuceni. Tyto obrazy, které Kaneova od sebelagddtmou a sstlem,
zobrazuji nevy3si moZznou degradéoiveka a jeho fyzicky i psychicky Upadek.
Je to prav EjzenStejnova montdz atrakci, kterou Kaneova wdaohvili
pouziva. Jsou to emociondlisiiné obrazy, které divaka Sokuji a vyvolavaji
Vv ném urcitou odezvu.

Vojék je anonymni postavou. Diky této bezejmennestmiZze jednat o
jakéhokoliv vojaka jakéhokoliv konfliktu, protoZzélka svou podstatouipobi
na své o#ti stejrg, nehled na typ konfliktu,éas¢i misto. Musime si usdomit,

Ze i vojaci, stej jako civilisté, jsou o&’'mi valky. Vojak se chova nasilnicky a
brutalreé, cemuz také odpovidaji krutény, jichz se dopustil.

Vojak VesSel sem do domu, co byl hned zé&tam. VSichni byl

fu¢, az na kluka, co se schovaval v rohu. Jeden zmctizal ven,
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poloZil na zem a pralil mu nohy. Ve sklepsem usly3el pta Sel
sem dob. Tii chlapi actyfi Zenské. Zavolal sem ostatni. Drzeli
chlapy a ja Sukal Zensky. NejmladSi bylo dvanaebrgela, jen tak
leZzela. Otail jsem si ji a — pakivala. Donutil jsem ji olizat mi ho
dosucha. Zael jsem @i a premejSlel o — $elil sem jejiho fotra do
ksichtu. Brachaval. Posili jsme je za koule na strép’

Ve jménu sluzby své vlastni zemi vrazdi a zmag civilisty brutalnim
zpasobem, ktery si zjewnuziva, bez jakéhokoli pocitu viny. Z vojaka selsta
zviie, ke kterému necitime zadny soucit ani pora@nimSteji jako se lan
meéni z agresora na of) postupemcasu se &e to samé s vojakem. Vojak
lanovi vypravi o osudu své mrtvéitelkyné Col: ,Moji Col zprznili. Podizli ji
krk. Usekali ji uSi a nos aripili je na dvere. Srdli ji o¢i.“(37) U lana, steja
jako u svych pedeSlych oéti, kopiruje pesrg to, co udlali vojaci jeho divce
Col. Znasilgni lana uz neni akt domaciho nasili, jako tomu bylaipad
Cate. Vojakv ¢in hodnotime dalekoifsrgji, piestoze proved| to samé, co lan
Cate. Rhem znasilovani lana vojak ple, takze je jasné, Ze mu tento akt
nezmsobuje Zadné uspokojeni. Nasledwysaje lanovi 6i, stejré jako to
ucklali Col. Pra¥ nasilnd vrazda divky probudila ve vojakovi jehaitta po
pomsg, nenavist a pohrdani zivotem.

Vojék tento hiizny akt, ktery svym opakovanim ziskal status nitpal
provadi ve snaze porozeéhtomu, co se stalo jeho divce. Je svyniteim vzdy
nablizku, aby sledoval to, co proZivaji a citil to, citi samotné @&hi. Timto
zpasobem je tak nablizko i své lasce. Na druhou sterale u¢domuje, Ze
takovym¢éinem pisobi stejnou bolest, jakou mu jinitgwbili smrti Col a zabiji
se, protoze jiz nefite po tom vSem, co zazil a spachal, zit dakddwmuje si,
Ze ,Délat jim to samy, co voni udali nam, kéemu to je? “ (38)

Cate se#hem hry transformuje z pozice &bdo pozice zachrance. Cate
je z postaZpustoSenychou na prvni pohled nejslabsi a nejzranitglih presto

223 \Went to a house just outside town. All gone. Ageotm a small boy hiding in the corner.
One of the others took him outside. Lay him ongtmind and shot him through the legs. Heard
crying in the basement. Went down. Three men andvimmen. Called the others. They held
the men while | fucked the women. Youngest wasweeDidn "t cry, just lay there. Turned her
over and-Then she cried. Made her lick me cleans&2l my eyes and thought of — shot her
father in the mouth. Brother shouted. Hung themmfrthe ceiling by their testicles.(43)
Pouzivam sfj vlastni greklad a to z dvodu zavéadjicich formulaci pekladu existujiciho.
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v sol¥ na konci nachazi nejvice sily ze vSech. N&dfay hry misobi jako
mlada, vystraSena a nesamostatna Zena, ktera &k na pomoc ostatnich,
ar’ to je lan nebo jeji matka. Dlouhou dobu se nechatuzivat lanem, kterého
milovala. Nyni Zije s matkou, kter4 se o ni stardak je jasné, Ze neniilvec
samostatna. Chybi ji seliasdra, coZz se vyzraje tim, Ze p jakémkoli
naznaku konfliktu zé&ne koktat.

Po vybuchu je to pr&vona, diky niz lanigzivad. Neni schopna zachranit
novorozes, ale nebojachjde shaet jidlo, aniz by v tu chvili myslela sobecky
jen na sebe. Quje se a ziska jidlo vygnou za sex s vojaky. V praedi
valeiného konfliktu paradoxnjako jedina reaguje rychle a racionéilR¥ichazi
pomoci lanovi a nakrmi jej, rozll se s nim o kisst. Cate lana milovala a nyni
se ji hnusi. Res vSechnu bolest, kterou ji lanagpbil, mu vSak je schopna
odpustit a pomoci. Cate tak zosoe nadji, kterd geziva nad vSi krutosti a
brutalitou ve vélce i mezilidskych vztazich. Rrgeji nesobeckd pomoc lanovi
uzavird celou hru.

Béhem psanipustoSenyclbyla Kaneova inspirovana reportazi o valce a
genocid v Bosrg. V televizi vickla zakér starSi Bosanky, ktera Zadala o
pomoc. Kaneova clifa upozornit na fakt, Ze pro televizniho divdkaabygkena
pouhym obrazkem v televizi, jako by konflikt nebgalny. Proto se rozhodla
tento konflikt frenést za zdi hotelu v Leedsu, aby tak ukazala @aagst vSech
nasilnosti, ke kterym doch&Zf Leeds a valku v Bognspojuje metaforou:
Jjedno je semeno a to druhé strofi®. Kaneova tak ukazuje na drobné
prohreSky a krutosti, kterych se dopoustime, a na tgaki&ho rozrdru mohou
vyrust, jsme-li k nim net&ni.

Kritici ji c¢asto vytykali nesourodost mista Ejel Hotelovy pokoj se
v jednu chvili néekarg proneni v bojis€. Na prvni pohled etnickéstky, valka
v Bosrg, témata rasismu a nacionalismibec nezapadaly do prostli Leedsu.
Kaneova si ale za aristotelovskou jednot@su i mista ve svéid stala a
zdavodnila to navaznosti dvou, na prvni pohled nesijob, témat:

224 see Sjerzin-Yer-Face Theatre
225 one is the seed and the other one the tree.
Sarah Kane qtd in Aleks Sielln-Yer-Face Theatr&01.
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Co ma spokného obyejné znasildni v Leedsu s masovym
znasihovanim ve valce v Bog$fA odpo¥d se zdala byt ,docela
dost“. Jednota mista naznge, Ze bezp@ost a civilizaci v Britanii
v obdobi miru a chaotické nasili c@mské valky oddluje jen
tenowka zel. Zed, ktera nize byt kdykoliv a bez jakéhokoliv

varovani strzeng?®

Navic Kaneova nechava explodovat hotel, protozelkavde zmatena a
odporujici zédkotim logiky, proto je Spath pouzivat formu, kterd je
piedvidatelna. Nasilnéiny se v Zivo¥ jednoduSe stavaji, nemaji dramatickou
vystavbu a jsouifiserné,??’ vyswtlila Kaneova. Inscenace néas tedy zasazuje do
valky netekarg, tak jako je to v Zivat valkou postizenych jedific V pojeti
Barkerova divadla katastrofy tuto 2nu nemusi nic ad/odiovat, nejde totiz o
realistické dramaZpustoSenise, steji jako divadlo krutosti a katastrofy,
odklani od naturalismu sirem k symbolickému projevu a k sile ohraz
kterymi na divaky psobi. Bomba nam zdanéiwealistické prosedi rozmeta:
,ze spolgenského realismu se ocitdme v surrealismu, v eiprissu. %%
Z hotelového pokoje v Leedsu se najednou ocitamestipd bojisSt valeiného
konfliktu, o kterém nevime zhola nic. Ve stylu dile katastrofy ogt neni nic
vyswétleno, neni to ani pégba. Brutélni nasili, kanibalismus, znasilh vrazda
a sebevrazda se stavaji atrakcemi, které SokugkdijvprotozZe jedstavuji
absolutni degrada¢loveka.

Dilo Kaneové je stejhjako divadlo krutosti a katastrofy aktuélni svym
tématem. Je to valka v Basia Hercegovié a rostouci mnoZstvi nasilie to
moderni véalka, kterd ukazuje, st&jjako vZamfit/vystelit/opakovatMarka
Ravenhilla a WPorucikovi z InishmoruMartina McDonagha, naSi zodpsminost

za jeji brutalitu a nasili. Valka se sice v tutwitihodehrava na jiném Gzemi, to

226 \What does a common rape in Leeds have to do witssmape as a war weapon in Bosna?
And the anwer appeared to be ,Quite a lot." Thetyuof place suggests a paper-thin wall
between the safety and civilisation of peacetimigaBr and the chaotic violence of civil war. A
wall that can be torn down at any time, without nvag.

Sarah Kane, interview, qtd Rage and ReasdiB1.

27 \War is confused and illogical... Acts of violencenpiy happen in life, they dont have a
dramatic build-up, and they are horrible .

Singer, ,Don’t Want to Be This"

228 _blows apart and we move from socio-realism tealism, to expressionism.

Saunders 40.
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vSak neznamend, Ze se netyka neboudentykat i nas samotnych. Kaneova si i
pies vesSkerou kritiku stala za smyslem pouzitéholingsym zamgrem bylo
licit zneuzivani a nasili pravdiv VSechno nasili ve tB bylo pelivé
naplanovano a dramaticky strukturovano tak, abyefloeiekla gesr to, co
chci.“ ?° Hlavnim tématem hry je pro Kaneovou laska, ktexéné daleko od
nenavisti, ublizeni, ztraty, pohrdani a odmitnatiuz je to vztah lana a Cate,
vojaka a Colgi podstata samotného vaieho konfliktu respektive @éanské
valky. Frestoze hra kani pozitivrg, je otazkou, zda si divak dokaze toto
poselstvi po vSech brutalnich scénach a vyjevaci, pyl pritomen, odnést. Je
to spiSe animalita, nesmysinost v@ého konfliktu a naslednd degradace
Cloveka, které se stavaji hlavnimi tématy hry.

Vroce 2010 se londynské divadlo Lyric Hammersmitizhodlo po
patnacti letech hru znovu uvést, nélo teroristickych Utocich v poslednich
letech nabyla je8t vétSi autentinosti, jak si ugdomuje dramatik Simon
Stephens ve své recenzi ngegstaveni: ,KdyZ se v listopadu 2008 teroristé
z Al-Kéidy pustili do bombajskych luxusnich hatel vSechna zrstva,
zobrazena ve ik, malem obzivla?*’ Neni to jen Gtok Al-Kaidy na hotel
v Bombaji, je to 11. z&s dalSimi teroristickymi utoky, které igobily to, Ze se
¢lovék nemize citit bezpéné prakticky nikde. PoselstvpustoSenyctse tak

naplnilo.

6.4 Faidra (Z lasky)

Divadlo Gate poZadalo v roce 1996 Sarah Kaneovadaptaci hry evropské
klasiky. Poté, co byla zamitnuta moZnost inscenoBéthnerovaVojcka
(Woyzeck, 1913), kterého ostatnKaneova rezirovala o rok pagi a
BrechtovaBaala (Baal, 1918), zvolila Senecowwaidru. Co se tye piitomného
nasili, Faidra v mnohém navézala &pustoSenéKaneova se vsak inspirovala

Brechtovou hrowBaal, kterou fivodre piepisovala, a také vEaidie dokonce

229 My intention was to be absolutely truthful abobuse and violence. All of the violence in
the play has been carefully plotted and dramagicatuctured to say what | want about war .
Sarah Kane qgtd in Ravenhill, ,,Obituéry

239 1n November 2008, when al-Qaida terrorist attagised into the luxury hotels of Mumbai,
the atrocities the play imagines seemed almosg twming to life.

Simon Stephens, ,Sarah Kane's debut play Blastednsg" Guardian October 24, 2010,
accessed January 11, 2011, <http://www.guardiarkisiage/2010/oct/24/sarah-kane-blasted>.
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pouzila jednu z napsanych scén, z niz se stal mozhHippolyta s kazem.
Velkou inspiraci byl pro Kaneovou tak@izinec (L'Etranger, 1942Alberta
Camuse. SenecoVidra je pribechem Theseovy druhé Zeny, ktera se’astt
zamiluje do svého nevlastniho syna Hippolyta. Textlg odmita, a tak Faidra z
pomsty ozndmi Theseovi, Ze ji Hippolytus znésilnileprve az po jeho
zlyncovani a smrti se Faidra pod tlakentdwmi gizndva ke své IZzi a @bi
se?3t

Moderni giepracovani Senecovy tragédie se Kaneova ujalaém stylu.
VSechny krutosti a nasilnosti, které seiippd: Senecovy klasické tragédie
odehravaji za scénoujquvadi Kaneova na ni, sebevrazdu Faidry naopak
umig’uje mimo ni. Nasilné scény v sblmesou silné emoce a symboliku. Jak
uvadi Aleks Sierz, i@d dopsanim hry Kaneova nestudovala verzi Euripita
Racina. Jak samatipnala: ,Chela jsem zachovat taieho se klasické divadlo
tyk& — lasku, nenavist, smrt, pomstu, sebevrazdale—pouzit pro & zcela
sousasnou mistskou poezii.®*? Hra opt vyvolala smiSené reakce, od chvaly
pies nepochopeni.

Faidra (Z lasky) Sarah Kaneové je zasazena ddtopnnosti, avSak
rozehrava stejny konflikt jako Senecova tragédiaidfa se zamilovala do
Hippolyta, ktery je k ni nevSimavy. Faidra chce snHippolytem porer, ale ten
se ji vysmiva a varuje jitpdem, Ze nic takového nema smysl. Faidesio trva
na svém a Hippolyta v jeho pokoji orélaspokoji. Na jeji akt lasky Hippolytus
reaguje posgsn: a oznamuje Faie, Ze jeji dcera Strophééta poner s nim |
s Theseem, a zasazuje ji tak svodimposti posledni ranu. Faidra navic zjisti,
Ze se od & nakazila pohlavni nemoci a tudiz bude vSem jasoée stalo. To
je hlavni divod jeji sebevrazdy. U svého&@enéhodla vSak nechava dopis, ve
kterém Hippolyta obwiuje ze znasiléni. Strofe se pokousi svého bratra hajit,
protoZe zna pravdu, Hippolytus se vSak dobrovaitava obti rozhrévaného
davu, ktery k nasili vyzyva santgstrojeny Theseus. Hippolytovi jsogiznuty
genitalie, Theseus mu rozparéicho, ostatni do & kopaji a plivaji na &.
Strophé se viiSuje do konfliktu ve snaze pomoci nevinnému bratrokieseus
ji v8ak sam znasilni a poté ji pede krk, aniz by &¢I, Ze je to jeho dcera.

21 see Eva Stehlikovd\ntické divadlgPraha: Karolinum, 2005).

232 wanted to keep the traditional concerns of Grbelatre — love, hate, death, revenge,
suicide — but use a completely contemporary urlostry .

Sierz,In-Yer-Face Theatr&09.
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Jakmile to zjisti, v zoufalosti si pak stejnymizpbem sam bere Zivot. Na s&én
piné mrtvol z®ji posledni Hippolytova slova: ,Supi.Pbusngje sg Vic
takovejch chvil, jako byla tahle*

Hippolytus je hlavni postavou hry. Je tfitgwlivy a Zadouci muz. Jeho
piitaZlivost ma koen v jeho kralovskémiwodu, ale pedevSim v jeho chovani.
Hippolytus pohrda zivotem. Je ,néladovy, cynickyutl, tlusty, dekadentni,
zkazeny,*** jak jej charakterizuje Faidra. Odlisnym od ostertio nedla jeho
Cistota a nevinnost, jako je tomu u Senecy, al® jeffimnost v protikladu
k pokrytecké spolmosti. Hippolytus ,touzi po brutdlni pravd misto
pochlebovani a prazdnych fraZzf* V mnohém se Kaneova inspirovala u
BrechtovaBaala ktery je, stej& jako Hippolytus, anti-hrdinou, protoZze se
svymi nazory ani hodnotami nezapada do spalsti. Na rozdil od Senecovy
postavy neni Hippolytus Sarah Kaneové puritanpedeniskuitni muz. Zivot se
pro rgj pronenil v uspokojovani pdeb a konzumovani. Hippolytus je
piedstaven v prvni scénlezi na gati, ji hamburger a sleduje televizi,
obklopen drahymi elektronickymi htieami a Spinavymi ponoZzkami, do kterych
smrkéa a masturbuje. Masturbace &amsty sex, stefhjako jeho ostatnfinnosti,
mu v8ak nefindseji Zddné uspokojeni.

Hippolytiv swt je zobrazen televiznim vysilanim. Z obrazovkyiwid
swét totozny se sstemZpustoSenych;Zpravy. DalSi znasilkéni. Zavrazdili dig.
Nekde je zrovna véalka. Par tisic zrusenych pracovmiést.?*° Hippolytus si
uvédomuje vSechno utrpeni&a i svou zbyténost a fakt, Zze s &im nentize
nic ucklat, a tak se tresta a odpird si vlastni zivotodakbyl ale jediny; vSichni
ostatni Zivot Ziji a oslavuji jej. Zatimco ho Faduspokojuje, nehykinsedi,
diva se na televizi a konzumuje sladkosti, jaks&yic nedlo. Je to opravdova
deprese, f&stoze se zda, Ze jen trpi nudou.

Faidra Ty zZijes?
Hyppolytus Ne. Zabijintas.Cekam.
Faidra Na co?

233 sarah Kane, Faidra (Z lasky), trans. Jaroslav Bé¢teidler (Praha: Narodni divadlo, 2003):
69. DalSi odkazy jsou uvédy v textu.

234 moody, cynical, bitter, fat, decadent , spoilf9j

235 desires brutal truth over flattery and empty oeib.“

Saunders 76.

236 News. Another rape. Child murdered. War somewh&eaw thousands jobs gone.“(74)

131



Hyppolytus Nevim. Nagto. (47)

Moderni Hippolytus uz neni klasicky hrdina, svynoeénim a cynismem, ktery
béhem hry projevuje, je na prvni pohled spiSe ziporpostavou. #ka se
Zivota a snazi se od sebe odehnat vSechny lidi jejemiluji (a které miluje
také on). Neznamena to, Zze by sam city ¢gleffo se projevi pedevsim ve
chvili, kdy Faidra v hovoru zmini jeho byvaloditplkyni Lenu. Nic o ni
nevime, ale izjm¢ Hippolyta opustila, nelopii zmince o ni chytne Faidru pod
krkem a je agresivni: ,UZ se o ni nikdy ne#nji Nevyslovuj pede mnou jeji
jméno, nikdy o ni nemluv, jasny? To jméno si nedeehuby, nechci o ni slySet.
Ani jen pomyslet. Jasny? Je ti to jasny?“ (50) Peoté se dozvida, ze Faidra
spachala sebevrazdu, tedy Zze ho opra¥dolovala, ho jejicin dojima a nese
za r¢j plnou zodpo¥dnost. To je dvod, pra se nebrani faleSnému ob#m a
prijima trest. Jak Kaneova podotkla, atigia nema slovo produsevni
znasilreni, coz je pesr to, co Hippolytus své nevlastni matce proved|,Zdg
vysmival jejim cifim, a tak na sebe bere vinu za fyzické znésitn,Znasilreni

je nejlepsi slovo, které Faidra mohla pro tukc \najit, je nejnasikjsi a
nejvystizrejsi.“>*” Trest je pro Hippolyta osvobozenim, protoZe dikynn
muze kongné odejit ze spolosti, kterou pohrdé a diky niz jeho Zivot neméa
smysl.

Uptimnost Hippolyta vede na pranyNez by poslechl kize, ktery jej
nabadéa k pokéni, rajl uptimné nese vinu, kterou opravdu citi. V tom se lisi od
ostatnich a nechce, na rozdil od¥® zachraovat svou existenci a postaveni
ve spolénosti ve prosgch ,vysSiho* zajmu. V prv&ads ocividné mysli na
sebe. Ve scéns krtzem Kaneovéa zobrazuje pokrytectvi &asné spolenosti,
ale i cirkve. Kiz premlouvé Hippolyta, aby svou vinu p@h a zachranil tak
kralovskou rodinu, saiasny politicky rezim a tim i postaveni cirkve aka
samotného. Sila Hippolyta je v tom, Ze i kdyZ jéest depresi, nechuti k Zivotu
a je na prvni pohled zkazeny, na rozdil od osthtjggeho chovani ufmné a
Cisté.

Inscenace se rez§nujala sama Kaneova a zéstnou scénu Faidry pojala

velmi naturalisticky a v duchu divadla in-yer-fac&ruSila propast mezi

%37 Rape is the best word Phaedra can find for itntbst violent and potent.
Sarah Kane, interview iRage and Reaso®32.
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publikem a jevi&m hned d¥ma zmisoby. Inscenace se odehravaiano pred
o¢ima divaki, jak nejblize to jen Slo. Postavy, které v posiestert lyncuji
Hippolyta, pak n&ekarg vystoupily zfad obecenstva. Bariéra mezi publikem a
jevis&tm byla zntena také v okamziku, kdy Hippolytovy krvavé wnisti
letéely nad hlavami divdk. Herci byli potisnéni krvi, na jevisti se opékaly
Joravé“ genitalie Hippolyta. Popisiedstaveni tak na prvni pohledipgpmina

Grand Guignol.?*®

Lyn¢ovani Hippolyta je popsano do detailu a tak i
piedukeno pro takove ztvaéni. Scéna plna nasili v mnohéfigppminé z&er
ZpustoSenychHippolytiv cynismus a nezajem jej nacatku hry stavi do
pozice antihrdiny. Bhem hry se v8ak postoj k hlavnimiegstaviteli ngni.
Sokujici scéna nieni, ktera je vystawna na sérii atrakci (Hippolytovareva,
penis opékajici se na rozni, zavr&aidStrophé), vSak definitivnHippolyta
stavi do pozice ai a za¢recny obraz Hippolytova umieného &la, leziciho
vedle mrtvoly jeho sestry, vyvolava soucit a znexami. Pohled na Hippolytovo
télo v mnohém gipomina pohled na zdevastovaného lanZmestoSenych

Faidra zosoiiuje téma, které se prolina cely dilem Kaneovévetéinam
ublizuje nejvic ten, koho nejvic milujeme. Léskae jdedy ruku v ruce
s brutalitou; toto téma ziskdva v nasledujicichchrdominantni postaveni a
mohli jsme si ho vSimnout uz i vBpustoSenych(Col a vojak, Cate a lan).
Hippolytus se od sebe snaZi Faidru odehnat a zaitliréak pred zkazou, jeho
chovani pitom Faide zkadzu paradoxrprinasi.

Zajimavou odchylkou od gwodni verze je také postava Hippolytovy
sestry Strophe, ktera se #Modni Seneca¥ verzi neobjevuje a do &ité miry
zastupuje Ulohu Fattohy sluzebné. Je zajimavé podivat se na etymotobato
jména. Slovo strofé pochazitaitiny a znamena obrat’ coz je pesr to, co
postava Strophe verédn Ela. V rozhovoru se snazirgswdcit matku, aby na
Hippolyta zapoméla. Strophe a jeji po#én s Hippolytem a Theseem obraci
Faidrin zivot vzhiru nohama. Strophe svou&bdohnala Thesea k sebevrazd
snazila se obratit verdikt v Hippolt prosgch, avSak marn

Faidra (Z lasky) obsahuje mnoho stgych bod s pgedeSlou hrou:

naturalistické zobrazovani nasili, relativita viayneviny, zmina v nazirdni na

38 recenze nafpdstaveni, rezirované Kaneovou.

see Sarah Hemming qgtd. in Saunders 81.

3% Online Etymology Dictionary, accessed April 14120
<http://www.etymonline.com/index.php?search=strdsgsarchmode=none>.
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hlavni postavy. Kritici se vSak shoduji na tom,Fadra (Z lasky)nedosahuje
kvalit ZpustoSenychKaneova upousti pd-aidie od naturalistického nasili,

v nasledujici fe ho zobrazuje v ryze symbolickém duchu.

6.5 Ocisténi

Kaneova fivodre piiSla s planem sepsat trilogii o nasili a brutal®cisteni
meli byt po ZpustoSenycleji druhacast. Ogt se pohybujeme v avantgardnim
surrealistickém diskurzu, tentokrét jgstice nez v pedeSlém fipac. Jako
hlavni zdroj inspirace Kcistetnym Kaneova uvadi knihu Rolanda Barthese
Fragmenty milostného diskurziA Lover’s Discourse: Fragments, 197%).
V knize Barthes firovnava osud zamilovanéh@lovéka k osudu w#zre
v koncentranim tabde v Os¥timi. Kaneova nasSla v tomtofippvnani silné
téma, s kterym dale pracovdl.Sama se k tomuto tématu vyiaa: ,Kdyz
milujete posedle, ztracite sami sebe. A kdyZ paktite objekt své lasky,
nemate nic normalniho, o co byste se mohtitogo vas nize zcela zgit. A
koncentrani tabory se zjevhsnaZi odlidstit lidi &v, neZ budou zabiti**?
Centralnim tématem hry je laska a jeji schopndstip v nejextrémgjSich
podminkach a brutalnich situacich. Je to krutotroki Kaneova zkousi silu
lasky a ukazuje, jak blizko k s®hmaji tyto de veci, stejré jak tomu bylo i
v piedeSlych hrach. Po vzoru Rollanda Barthese tujgssvé postavy do
prostedi podobného koncentrdimu taboru a na sérii experime@rgjistuje, co
vSechno jsou schopny své lascétolkat. Hra je prosycena nasilintegto neni
oslavou brutality, ale lasky, kterégziva i v &ch nejhorSich podminkéach.

V Ocisteni sledujeme jegtvétsSi odklon od realismu, Kaneova radikalizuje
svou symboliku a davar@dnost divadelnim obram pred slovy, proto jest
vice nez dive proskrtava text v jejich prodgh. Ocisteni je tak hra kratkych

240 Jako dal3i inspitmi zdroje Kaneova uvedla Kafk Proces (Prozess, 1914-1915),
BuchnerovaVojcka kterého Kaneova rezirovala, Shakespeavecer Trikralovy (Twelfth
Night, 1623) se svym tématem identickych souroigbcatra a sestry, a Strinbergo8onata
priSer (Spoksonaten, 1907).

241 Ravenhill, The Beauty of Brutality

%42\When you love obsessively, you do lose yoursatid .vhen you then lose the object of your
love, you have none of the normal resources tdofadk on. It can completely destroy you. And
very obviously concentration camps are about dehizimg people before they are killed.
Sarah Kane gtd in Saunders 86.
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replik a minimalistického, poetického jazyka, kaemsické poznamkyipvazuji
nad vlastnim textem hry. &i se i charakter postav, jak uvadi Graham
Saunders, postavy spiSe vyjajll emoce, nez byrpdstavovaly uiité typy lidi a
zapojovaly se do vzajemnych interaktfNezndme minulost postav, ani jejich
piemysleni. Cela hra ma velmi lyricky charakter.

D¢j Ocistenych je umisén do prostedi byvalé univerzity, v jejimZele
stoji Tinker, a ktera se pod jeho vedenim pfoifla v instituci zneskoiljici
nezadoucicleny spolénosti. Kuili paralele s brutalitou holocaustu ozoge
mnoho analyz Tinkerovu instituci za konceitriatabor, ktery, stejhjako ty za
druhé s¥tové valky, néi jedince a nuti je sdhnout si az na dno. Tinker
piedavkoval drogay zavislého Grahama a naslédie jeho sese Grace, ktera
Grahama v tomto Ustavu hleda. Grace pozaduje séhosbratra, obléka se do
nich a Zistava v instituci, kde se s mrtvym Grahamem zn@tkéva alespove
fantaziich ¢i halucinacich, zfisobenych drogami, a proZivd s nim incestni
fantasmagoricky vztah. Grace udrZzuje vztah se shyatrem, az se postupn
stavé jim samotnym. Jejfggména vrcholi chirurgickym zakrokem, po kterém se
stavd muzem. Do Grace se zamiluje Robin, devatégtgictnegramotny
swéienec Ustavu. Biem spoléne stravenéha@asu, ve kterém Grace Robingi u
¢ist a psat, se Robin do Grace zamiluje, vyznalasku, ale je odmitnut. Po
sérii ponizeni a poté, co se Bnapccitat a zjisti, jak dlouho se j&€Sbude I€it,
se olgsi.

Vedle gibéhu Grace/Grahama a Robina probiha paralepiibeh
homosexualniho paru, Carla a Roda. Jejich vztahirjkerem testovan v sérii
experimeni. Carl vyznal Rodovi &nou lasku a zafsahl se, Zze proéni
zente. Tinker bere Carlova slova v&muwi Carla velkou tyi, kterou mu
vrazil do konéniku a ma v planu ji prorazit celym jeh&legm, jen proto, aby
Carl Roda zradil. Tak se i stane, kdyz Carl v ztsiNé zakic¢i: ,M¢ ne, prosim,
mé ne, n& nezabijejte. Roda, neémnezabijejte 1 RODA, NE ME, RODA,
NE ME“ (11). Poté Tinker vytahnetitky a ustihne Carlovi jazyk. Rod je
swédkem Carlovy zrady. &xem dalSich scén Carl ztraci ruce a chodidla. Na
konci grichazirada na Roda. Ten si ma vybrat mezi svou a Carlsvati. Rod

se choval ke Carlovi cynicky, nebo spiSe realistick nikdy mu takové city

243 saunders 88.
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nesliboval.Rikal mu jen: ,Tel’ t& miluju. Ted jsem s tebou. Udém, co je
v mych silach, v kazdym jednotlivym okamziku, aby&mezradil“(5), gesto si
vybird vlastni smrt. Tinker Rodovi ptefe krk a Rod umira.i€s vSechno
nasili, kterého se Tinker na obou dopustil, vSattokézal zniit velkou lasku,
kterou k sob oba citili. Stejg tak se Tinker snaZzi afii pouto mezi sourozenci
- opit nedspsre. Z Tinkera, blaznivého experimentatora, se na kbncstava
groteskni postava — Tinker se totiz sm zamilowdvdeny, na kterou se chodil
divat do striptyzového baru a proziva lasku, ktesew ostatnich snazil ziti
Hra korti pozitivré. Po dlouhém silicim desti, ktery symbolickygi&oval
vSechny postavy, vychazi slunce. Carl a GrateZipaji a stavaji se jeden
druhému oporou. V8echny Tinkerovy pokusy odstr@rahama z Graciinych
myslenek byly marné, stejjako snaha ztit lasku mezi Carlem a Rodem.

Centralni, vSudyfitomnou postavou hry je Tinker. Jde o velmi sloZito
postavu. Kaneova wm kombinuje vice roli. Jeho identita je pro divale
zatatku matouci, Tinker ji sam postupnaléza. Na pgtku hry o sob Tinker
tvrdi: ,Jsem dealer, ne dokto** kdy? Grahamovi podava jeho smrtici davku
drogy. V Sesté scénvSak hovei s Zenou u tarai tye atikd ji: ,Jsem
lékar.(15) Pisobi tak hned odrdti scény ve vztahu ke Grace, ktera patra po
svém zertelém bratrovi. Na konci celé inscenace vSakéZertan€ni tyce i
Grace opt popira svou doktorskou profesi. Tinker je tedyaldg |ékd,
dozorce, chirurg (provéfici Grace lobotomii) a také experimentator.
V ur¢itych chvilich ndm svymi zvrhlymi experimenty uée gipominat
Mengelehoc¢i podobného fanatickéhoédce, ktery zkouma hranice lidskych
moznosti. B premi&e OciSteni méla navic postava Tinkera uniformu. Tinker
taha za dratky veskerych projemasili, @ uz je jeho vykonavatel on sdm, nebo
.Jeho” hlasy.

Saunders ffirovnava Tinkera k Mefistovi: slibuje lidem sgimi prani,
celou dobu je jim v patach a na konci si vybirduwseangnu. Tinker pomaha
Grace vV jeji fyzické femené na muze. Jeho hlavnim dkolem je vSakdevsim
vyzkum lasky — svymi experimenty na lidech, do %térjsou zatazeny vSechny
postavy hry, chce zkoumat hranice lasky. Jako syraedec je tak stéle

244 sarah KaneQcisteni, trans. Jitka Sloupova. 1. Text byl poskytnut \kefenické podob
divadelni agenturou Aura-pont. Dal3i odkazy jsoadiny v textu.
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piitomen na jevisti, tase &astni toho, co sesg, nebo jen phlizi: je ,voyeur a
nestvira, ktera prostuje slib lasky.?*

Tinker testuje meze lasky a protoZe je laska ciedmémnim, jde ve
svych pokusech do extrému i on. Jako by se Tinkemnil v Orwellova
O’Briena z romand 984 (Nineteen Eighty-Four, 1949), ktery zkousi, jakmg
je vztah Winstona a Julie. Aluze na Orwiglfoman je ¥ejméa v osmeé scénve
které na jevisti pobihaji krysy a zmagi se kousk téla Carla. Rod navic ta
Carlovi: ,Klidn¢ by ses dival, i kdyby #nchtli ukiizovat. A krysy ozZiraly moji
tvar. No a co.“(23) O’Brian miti Julii a Winstona proto, aby na sebe zap&imn
Podobri se chova Tinker ke Carlovi a Rodovi, Grace a Ré&binovi. Na rozdil
od Winstona a Julie, ktetyranii O'Briena nevydrzi a 8y vztah olstuji ve
snaze zachrénit kazdy sam sebe, Carl a Rod v Bajkerem vyhravaji.

Stejreé tak je to i v pipadk Grace a Grahama.iéstoze Tinker vypalil
Grace mozek, proved! viastiiobotomii, Grace se na konci hry stava fyzicky
svym bratrem a tim s nimigtava také v dusevnim spojeni. ProSla peklem, ale
své lasky se nevzdava. Ani Tinkerova lobotomie telschopna vymazat
z Graciiny mysli vzpominky na Grahama.

Ve svych zobrazenich lasky jde Kaneova opravdexteému a spojuje
lasku s brutalitou, kterou bywéasto prosycena. Podle Kaneové existuji pouze
krajni polohy, tak jak je pojmenovavaji Grace aét&raham: ,Miluj n& nebo
meé zab." (14) A tak se postavy miluji a zardéwveici nebo jsou riieny. Laska je
ve svem zakladu brutélni, protozZe lidé,rkse miluji, si dokazi nejvic ublizit.

Prikrocit k inscenovani hry je nelehky ukol. Jsme v nddky znasilrni,
biti, ufezani kogetin, vyiznuti jazyka, injekce heroinu vpichnuté do oka
Grahama, ofseni Robina, sexualnich stykmasturbace, na jevisti se objevuji
krysy a oziraji¢asti €l naSich postav, v jedenacté seérelé jevist zaplni
narcisy. Uz z nemoznosti naturalistického inscenoyé jasné, Ze jsou tyto
scény pedukeny k symbolickému ztvaéni.

V Ocisteni Kaneova zachazi v symbolice g&tal nez uZpustoSenych.
Nasili tu ma aZ ritualizovanou podobu, jakou pojeisAntonin Artaud*® Jak

245 yoyeur and creature of the shadows who testsléuge of love.

Saunders. 97.

246 saunders srovnan&idteni s Brookovou inscenaci Tita Andronika, vedtieyly viechny
ohavnosti podany ve stylizované fatm abstrakté
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upozonuji rezisér premiéry James Macdonald i sama Kaneassmbolicky

ztvarrené nasili je v mnohéntinngjsi:

Nejde o samotné usekavani Ketin. Jde oclovéka, ktery uz
nemize vyjadovat lasku rukama, a co to znamena. Myslim si, Ze
¢im méré naturalisticky to ukdzete, tim spiSe&zau lidé gemyslet

0 vyznamuwiinu, neZ aby siikali: ,sakra, jak to daji?“.?*’

Odsekavani ud Carla symbolizuje ztratu schopnosti vyjadat lasku, nejde
Cisté o fyzickou deformaci jehcikla. Ve scénéach, kdy Tinker postépodiezava
jednotlivé ¢asti Carlova dla, nejde o to rozsekavat lidskélat tak, aby z 8
stiikala krev, ale vi& vtomto aktu krutost.. Amputace jazyka pro Carla
znamena, Zeipel o jednu dimenzi, kterou trhe vyjadit lasku, coZz jsou
v tomto fFipadt slova a polibky. | symbolicka amputace vSak vyvala divaki
silné emoce, i@stoZze u ni nete krev proudem. Pocit zoufalstvi u divadka
nevyvola ani tak samotné&imnuti jazyka, jako spiSe chvile, kdy Carl s &ad
otewe Usta, aby vyslovil vSe podstatné, a jediné, edlkdvidi, je jeho &my
vydéSeny vyraz. Timtalinem se Tinkerovi nepodialasku mezi déma muzi
znicit, a tak dweze Carlovi ruku — tedy dalSi proetlek k vyjadeni lasky -
fyzického kontaktu objetinii pohlazenim. Tinker nakonec Carla zbavuje i jeho
chodidel. Ve ke se také objevuje ‘tanec lasky', kterydaGrace s Grahamem,
ale také Carl s Rodem a v okamziku, kdy jsou muwoy@na chodila, ifichazi
i 0 posledni moZnost vyjéitl své city. Podobnym tyrdnim a experimenty, které
by dokézaly hloubku jejich ¢itke Grahamovi, prochazi i Grace. V sérii tyrani,
biti a nakonec i lobotomie a Zmy pohlavi se Tinker snazi zitiGraciiny city,
pies veSkerou snahu se mu to ale nefioda

Hra Ocisteni tak v mnohém nésleduje principy divadla krutostinés
obrazy drti divdkovu senzibilitu. Symbolicky vyznakteré zobrazované nasili
ma, zasahuje divaka vice nez samotny akt krutedigZz se Tinker dopousti.

2471t’s not about the actual chop. It's about thasgewho can no longer express love with his
hands, and what does it mean? And | think the rieggralistically you show those things the
more likely people are to be thinking what is theaming of this act rather than ,fucking hell,

how do they do that?

Saunders 89.
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Jakoby Kaneovaifmo dodrzela Artaudovu definici tim, Ze jeji hraaakije vse,
CO je spojené se ,zénem, laskou i Silenstvim®.

Jak popisuje Sierz, vinscenaci pro Royal Courhradila amputaci
cervend stuzka, fznuty jazyk pruh latky, krev oranZova placht?,
v olomoucké verzi byla amputac@ésti €la vyjadena pipnutim koltku na
danougast &la.**° V pripads videiské inscenace Tinker veskeré nasili prévad
s mizkami na op&ém konci jevi&t nez olst, ktera vSak na pohyby
reagovale€® Steve Ernest ve své recenzi popisujedstaveni #mecké

Schaubiihne:

Tinker pouzil lahviku ¢erného inkoustu a &ecek ke znazormi
nasilné akce: nakreslenigary pres Rodv krk znazornil potkezani
(po ¢emz Rod¢erny inkoust vyplivl) a namaloval Carlovy ruce a
chodidla nacerno, aby dal najevo, Ze je amputoval. Inkoust také
zdaraznil odkaz na londynského divadelniho kritika k3ac

Tinkera®®?

To je jen par moznosti, jakigvést scénické poznamky hry na jewist
V Ocistenych Kaneova upustila od jakéhokoliv naturalistickéhobrazovani
nasili, gesto se vSak nasili a brutalita vyskytuji we Bnad jestve wtSi mie
nez v tch predeslych: smrtigdavkovanim Grahama, amputace daiim Carla,
obéSeni Robina, nasilny atok na Grace. Kaneova svékgliwzasobuje afb
atrakcemi, které v nich vyvolavaji ies a ukazuji zbytmost a zhdnost
vykonavaného nésili a také na fakt, Ze velasto jsou to nebliz8i, ktenam
zpasobuji nej¢tSi bolest.

Neni to jen krutost, ale i laska a B které je ve ie neustale ffitomny.
V Ocistenych najdeme mnoho podob lasky: je to sourozenecka ravea

incestni laska Grahama a Grace, Tinkerova a Roaim@napléna laska ke

#%ee Sierzn-Yer-Face Theatte

249 nredstaveni Sarah Kane, 8%téno, Divadlo na cucky (Divadlo Konvikt, Olomouc, 201

20 see Sarah Kan&esaubert — trailer,< http://www.youtube.com/watch?v=abSHLiHtblQ>.

S inker used a vial of black ink and a small brushepresent violent action, painting a line on
Rod’s throat to demonstrate cutting (after whictd Rpat out black ink), and painting Carl’s
hands and feet black to signify their amputatiohe Tink also reinforced the reference to
London theatre critic Jack Tinker.

Steve Earnest, ,Cleansed,” Theatre Journal 58, IsgMarch), Proquest 5000. Knihovna
Univerzity Palackého, Olomouc, CZ. November 11,280ttp://www.proquest.com/pgdauto>.
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Grace, Graciina laska k Robinovi, kteréhti tist a pgitat, Carlova slepa a
naivni laska, cynickd laska zralého Roda — v kazdg#fpad: také laska
opravdova. Jejim symbolem se stava kvetouci scéma Hutych narcis,
rozkvétajici k¥tina po incestnim styku Grahama a Grédanec.

6.6 Puzeni

V poradi ¢tvrta hra Kaneové vzbudila &ekaré pozitivni kritiky. Po vzoru
ZpustoSenycla takéOcistenych Skrta text a v tomtoffpact Uplné odstrauje
veskeré scénické pozndmky. Kaneova tiojés postavy této hry do netiteho
mista a neutitého ¢asu, kde spolu vedou rozpravu o svych Zivotech.néhmgm
tato hra pipomina nasledujici text Kaneove48 PsychdzaV abstrakci jde
Kaneova v tomtoifjpact dal nez uOcistenych

Sierz charakterizujePuzeni jako hru plnou poetickych monolag
bohatého naznakového a smyslového jaZyk&iblické odkazy asetné aluze
odkazuji naPustinu(The Waste Land, 1922) T. S. Elidtd.Jazyk Kaneové je
jazyk poeticky a odpovida tak Artaudokonceptu jazyka na divadle. Kaneova
pracuje VPuzeniv duchu méa je vice a nechava své postavy promlouvat jen o
podstatnych &cech. V Puzenia 4.48 PsychOzese iz text Kaneové da
prezentovat jako baseve volném versi,Sarah zvladla to, co nezvladl nikdo
z jeji generace: vyslovila nevyslovitelné v krasamglicting, s duchaplnymi a
neuskuténitelnymi scénickymi poznamkam®® komentuje reZisér &Siny
divadelnich her Sarah Kaneové a jefitgl James Macdonald. \Puzeni
Kaneova experimentuje s formou, jazykem, rytmemdabbu?>®

Ve hre chybi jména postav, ale Kaneova alésp@uje jejich p@et a
ur¢itou charakteristiku. Postavy jsou oZaay pismeny A, B, C a M. Podle
jejich replik je jasné, Ze se jedna o dva muze & ZBny. Hru nizeme
interpretovat také jako dialogy dvou pav tom gipadt je to Aa C, M a B,

%2 see Sierzn-Yer-Face Theatré18.
253 saunders 103.
%4 sarah did what no one else in her generationdéer snanaged to do: she said the nsayable,

in beautiful English and with witty, impossiblege directions

James Macdonald gtd in Lyn Gardner, ,Of Love antr&e,“The Guardian,February 23,
1999, accessed August 10, 2010,
<http://www.guardian.co.uk/news/1999/feb/23/guandizituaries.lyngardner>.

%5 saunders 101.
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jejichZ pismena a pohlavi prozrazuji jejich chagakK paateinim pismefim
muazeme doplnit slova a jména postauzeme pelozZit jako zkratky slov A jako
agresori autor, C jako di (child), M jako matka a B jako chlapec (boy). Tak
také interpretovala dilo sama Kaneova. Né&ehtvSak postavy ifmo
pojmenovat, aby nevnucovala interpretaci jednotfigramatizacim textd>®

Pokusime-li se v textu rozlisit vzajemné vztahgZzd& postava proziva
vlastni trauma. B je mlady muz, ktery ma nejspitalvs M. M je starSi Zena,
ktera sama sebergswdcuje o své atraktivl, a svadi B jen svidinou
otéhotréni. B vztah zpdatku nebere vaZnale postupenmiasu jeho emoce k M
sili, Zena vSak B kro#oplozeni nepdebuje, a tak jej odmité.

A je muz kolem padesatky. Citi, Ze starne, a ssefieswdcit sam sebe,
Ze je pesto dobrou partii. Je hluboce zamilovan do Zeajgpi§ C, pro kterou
dokéze udat v3e, na druhou stranu je k ni vSak také kriatydle vSeho ji totiz
zneuzival. Jak popisuje Saunders, postavu A bycimomli piirovnat k lanovi
ze hryZpustoSenihra ,se vraci k&pustoSenymsituacemi, jako je ta, v niz se A
piinlaSuje do hotelu nejspiS s mladou divkou C, nabplikami, které
ptipominaji lariiv nihilisticky smysl| pro humor®’

C je nejzajimagjSi postava. Je to mladSi Zena, kterou partner dutidv
Nechce jej ztratit, ale vztahipobi spiSe jako zavislost nez laska. Vetasto
mluvi o svém dtstvi a pocitu mé&fttennosti, coz sikhnapovida, Zze mohla byt
zneuzivana.: Hjit o panenstvi veétrnacti rekde ve slatinach — znasilje me,
dokud se neu#am.®*® To je mozna d@ivod, pr@& je pro ni vlastni matka
,mrtva“, piestoze ZijeCasto se stavi do pozicedb ,ja za to nemizu, nikdy
jsem za to nemohla.“(2) C mé vztah se starSim mukZemko di¢ — tedy dalSi
podobnost s&pustoSenymiNa pa@atku hryiika A: ,Nikoho jsem neznasilnil. /
Jsem pedofil.“(2), coz naztaje, ze pray A je muzem, ktery od astvi
zneuzival C. C je nejspiS psychicky nemocnd, togwitp nenavisti uci sokg
sama a mluvi o své psychiatrickéhbé&:

56 Dan Rebellato, ,Brief Encounter” in Saunders 104.

%7 Echoes wittBlastedarise from incidents such as A’s account of chregkito a hotel,
possibly with the young girl C, to lines reministefilan’s nihilistic sense of humour.

Saunders 106.

%8 sarah KanePuzenjtrans. J. A. Haidler. 17. Text byl poskytnut eletonické podob
divadelni agenturou Aura-pont. DalSi odkazy jsoadimy v textu.
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C Rozs¥cuji kazdou hodinu, aby ségswdcili, jestli jeSte
dycham. Snazim se jim vy&it, Ze spankovy deficit je jedna

z forem muéeni. (24)

Tyto paséze velmiifpominaji scény ze hryt.48 PsychozaStejré jako ve
zmininé ukazce, také 4.48 Psychdzee vyjmenovavaji symptomy, igoby
léceni a stav pacientky: ,Snizend zodpdmost, sexualni dysfunkce, stavy
Gzkosti, bolesti hlavy, podra&dost, poruchy spanku, labilita, daveninjpry,
tres, poceni, zaSkuby.“(23)

Atmosféra hry ma mnoho spétegho s distcem BeckettovyHry (Play, 1963),
ve které postavy prozivaji svéilghy stale znovu, a i kdyZz na jednom majst
piesto kazdy zvlaS mluvi o svém milostném vztahu, ktery se prd stal
osudnym. | postavyPuzenivypraji o svém osudovém milostném vztahu, a
piestoZe na sebe reaguji, Pezeniinterpretovat také jakétyti monology,
které do sebe jen nahadrzapadaji. V souvislosti s nasledujici hrdu48
PsychézavSak IzePuzenivykladat také jako schizofrenni monolog jedné jédin
postavy, jak uvagi literarni wdci Wallaceova a Vogts-Vichow® Jako
piiklad uve’'me alespt jeden z takovychto souvislych tibknySlenek, ktery

rezonuje v promluvach vice postav:

M Touzim po skut&ném Zivot
B skut&né lasce
A zakarenéné a rostouci ke stiu (25)

V kazdém pipac, jak vyplyva z tohoto Uryvku, j®uzenihrou o potebach
lasky, o touze, ztrdt nadji, bolesti, které vSechny dohromady tvoas Zivot.
Hra je vyznanim lasky, ale také zobrazenim zouwfalstlasky neogtované,
v okamziku, kdy postavy partner opoustiegtava je milovat, nebo jim je
newrny, pripadré vztah zé&ina chladnout.

Kaneova rozviji v Puzeni téma, které jiz fedstavila ve svych
piedeslych dilech. Stejnjako vOcistenych ukazuje, jaké zhoubné nasledky

muze mit laska a jak blizko ide mit k brutali&, ublizeni a zoufalstvi. Prav

%9 see Wallace, Suspect Cultures 230.
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brutalita a nasili se vSakRuzen] stejré jako v posledni e Kaneové, ve e
nevyskytuji. Ve ke jsou vSak momenty, které odkazuji na nasili aalitu, se
kterymi se postavy setkaly. Jsou to pedofilni sklgostavy A, znasikni,
dlouhodobé zneuzivani a nenavist k vlastni matpdpadt C, sobecké z4jmy
M, které zrauji nejblizSi. Tentokrat je vSak nasili ,pouze” kémi, neni na
scér nijak vizualizovdno. Kaneova sva posledni dlila profiluje docisté
experimentalniho lyrického divadla zaloZzeného naitpoh a myslenkéch
postav. Jiz tive byl zmirn rozpad identity u postav Kaneové.Pdzenije
velmi Zetelny. Postavy si velntiasto protieci a svymi dalSimi prohlaSenimi
neustale popiraji, ctekli difive. Na poslednich dvou hrach jetelre vidét, ze
obsah je pro Kaneovou bez spravné formy zinje

PrestoZze se Kaneova snazila vyslovit vSe, co ji ngasné spoliosti
trapilo, nemdla Zzadné tendence moralizovat neb&ak preswdcovat své
divaky. Zpaatku se vymezovalaiwi realistickému a naturalistickému pojeti
divadla. Typickym znakem pro dila Kaneové je nagiléré ma az ighnanou
podobu. Je to nasili, které je divakovi davkovargéni atrakci od znasimi,
vysatych @i, kanibalismu po useknuté udy a bitf, @2 jsouto ZpustoSeni
Faidra (Z laskyXi Ocisteni. Od nasili vSak ve svych pagslich dilechPuzenia
4.48 Psychoézeaustupuje. V mnohém jsou dila Kaneové depresiwikd a
pesimisticka, kuli ¢emuz Kaneova neni zrovna oblibenoutasto hranou
autorkou. Sama Kaneova v3ak ve svych hracblavidadji. Brutalita a scény

pIné nasili vSak ve&sSine pripadi prevazuji nad tématy lasky a rigel
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7 Zavér

Prace se zabyva pojetim nasili v divadelnich hidarka Ravenhilla, Martina
McDonagha a Sarah Kaneové. Piedstaveni kazdého autora byinevan

prostor charakteristice jejich tvorby. Prace dalealgzovala jednotliva
dramaticka dila, a tofpdevSim v souvislosti s podobou a funkci zobrazélan
nasili.

V uvodu byl vymezen termin dramatiky in-yer-faceilem ukotvit
tvorbu Ravenhilla, McDonagha a Kaneové ve smoiekém kontextu a
divadelnim prosedi druhé poloviny devadesatych let. Dramatika @nface
v mnohém navazuje na dila svychegchidci, a to gedevSim na britské
divadlo druhé poloviny dvacatého stoleti. Provokati agresivni a novy styl
divadla in-yer-face se snazi dostat se k divakavinejblize, a tak jejiimo
konfrontovat stim, co se odehrava na jevisti. iatd &elem voli vulgarni,
explicitni jazyk, jednotlivé scény jsou prosycerdsiim, velmi¢asto na scén
dochazi k sexualnimu styku, tyrani, aplikaci drageuzivani apod. Timto se
divadlo in-yer-face snazi bourat veSkera sggnska tabu a probudit v divakovi
ty nejniterrgjSi emoce. Na rozdil odiedeSlych autdr dramatici in-yer-face
vSechny tyto scény zobrazuji expli¢itibez skrupuli a serviruji je ,do oldije”
divdka. Cilem vSak neni divdka jen Sokovat a timpmsobem na sebe
upozornit, ale fedat mu gjaké poselstvi. Analyzaétijednotlivych dramatil
se pokusila toto tvrzeni dokazateBtoze kazdy z dramatilpristupuje k tématu
nasili zcela odliSnym Zobem, je z analyziejmé, Ze zobrazované nasili
v dilech v8echit dramatiki nemé cil prvoplanavSokovat publikum adinit je
tak popularnimi.

Dilo Marka Ravenhilla neni ani tolik prosycenoiékym nasilim jako
spiSe krutosti a lhostejnosti jedinei¢i okolnimu s¥tu. Postavy heShopping
and Fucking, Faust (Faust je mrtvy Polaroidy jsou typtti predstavitelé
souwasné konzumni spaieosti. Tyto postavy odpovidaji konceptu moderniho
¢loveka Ericha Fromma. Jejich hlavnim cilem je uZit iso¥ byt materialg
zajisk€né a konzumovat. V &&m se neohliZeji na okoli a mezilidské vztahy pro

né¢ nemaji paicnou hodnotu. Po vzoru Frommova modernithoveka jsou
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postavy bezohledné a orientované na vyrobu atrepet Svou |hostejnosti
ublizuji lidem kolem sebe. Ravenhill ve hrach ukazurutost, s niz jsou
schopni obtovat lidsky Zivot kwli penszam (Shopping and Fucking vlastni
sobeckostiFaust [Faust je mrtvy)] a byt Ihostejni k osudu druhych. Ravenhill
kritizuje spol€nost, ktera je anonymni, lhostejna a zcela oriearavna
konzum. V takové spoimosti se ztraceji mezilidské vztahy, vie se orjera
produkci a uspokojovani individualnich pelb.

NowjSi Ravenhillova dila maji @p socialr¢ kriticky, ale také politicky
charakter. Ravenhill se vyjage ke konkrétnim témain, jako jsou valka proti
terorismu Produkt, Zamvit/vystelit/zopakovat experimentovani na lidech
(Experiment & zhoubnost totalitnich systém (Tamhle, Re?. Postavy
Ravenhillovych dramat uZz nejsou jen lidmi konzuminiferommovi homo
mechanicugi consumens), ale takdgalstaviteli disciplinarni spaleosti, jak ji
definuje Michel Foucault. Instituce a systémy, &tiddi naSi spoknost, vedou
k jeS€ vetSi lhostejnosti a ignoraci vSeho, co se kolem diges. Ravenhillovo
dilo je spoléensky a politicky kritické a nese silny moralni kpe

Martin McDonagh fistupuje k zobrazovani nasili zcela odéiSN jeho
hrach je nasili podano explictra krva¥ ve stylu filmi Quentina Tarantina,
k jeho zobrazovéani totiz voléerny humor. Jeho tvorba je pastiSi frasky,
grotesky a melodramatu, obsahuje vSak prvky groseskKazda komicka
situace vyvola kroghsmichu zarowei pocity litosti a empatie. McDonagh se
ve své tvorB mimo jiné zam¥fuje na téma rodinnych vztala domaciho nasili
(Kraska z Leenane, Gsly zapagl. Vyvoj nasilnych¢ind v McDonaghovych
hrach byl analyzovan pomoci instinktivistické teokonrada Lorenze o zlu a
hydraulického modelu agrese. Hlavni postasghto her jsou frustrovany svou
nesamostatnosti, sexualni impotenci a neschopmo¥tiit swvij Zivot, ktery
ovlada jejich pibuzny, & je to matka Kraska z Leenaneci bratr Osiely
zapad. Agrese Zivenaikvdami se u postav stipje, je vSak potkovana, a tak
je jen otazkowasu, kdy a jakym Zisobem bude vypudta. Postavy hry si svou
frustraci a negativni emoce na druhych vybijejiioternostmi, které v tu chvili
funguji jako peorientované chovani, kterym se zbavuji svych agresh
skloni. Casem v3ak agrese nabyva na inténaitstupuje se az ve fyzické
nasili, které nakonec vede az k vrgzgako je tomu u Maureen Krasky
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z Leenane SneSné posuchovani, kterému se divaci &m tak peroste
v désivou katastrofu. V tomtoifpact ma nasili jest zdavodnitelné piciny.

Druhy typ nasili v McDonaghovych dilech je tzvsitépro nasili, které
je zobrazovano ve stylu groteskni zabavy, se ktejyme se setkali v analyze
Lebky z Connemarya gredevSimPorucika z Inishmooru Vtipy o mrtvych
kockach, usmazenémridckovi ¢i vystielenych kravskych @ch se misi se
scénami, ve kterych si postavy navzajem rozbighky a mlati se po hlav
palicemi. Intenzita nasili vrcholi pr&w Porucikovi z Inishmooruve kterém se
sice sndjeme Padraicovym teroristickyginam, ale zarové si uwdomujeme
vaznost celé situace. McDonagh vtu chvili napalfivity teroristickych
organizaci, kKkemuz voli prosedky frasky a grotesky, jako ¢erny humor.

Dila Kaneové maji blizko kavantgard jsou sild ovlivnéna
surrealismem a expresionismem. Realismus je jimy oiaji ryze symbolickou
podobu. Ve své tvotbvychazi z Barkerova pojeti divadla, tudiz fiem
navazuje na divadlo krutosti Antonina Artauda. T#g@iznénost se snazi
podrthnout i analyza jejiho dila. Kaneova ve sv@cppostupé minimalizuje
text ve prospch obraa. Ve ZpustoSenychKaneova jedt situuje @& na
konkrétni misto, v dalSich dilech vSak upousti otkni mista alasu dje a
postupi redukuje text i charakteristiku postav.Pdzeninemame zadné blizSi
informace o postavach, nezname jejich jména anlapghve4.48 Psycho6ze
nejsou postavy uz nijak rozliseny. Jeji dilginaji postup# ptéipominat lyrické
bas®. Zobrazuji extrémni nasili a brutalitu. V dileah gbjevuji amputované
korcetiny, vysaté o&i, znasileni, rozparani a ndeni ¢loveka. Res svou
naturalistickou podobu ma veskeré nasili ryze sylitkp vyznam. Kaneova
piedklada publiku jednu atrakci za druhou ve snajédiy, jak blizko k sob
ma brutalita a laska. Podabjako McDonagh, i Kaneova ve svych dilech
ukazuje, Ze si nejvice ublizuji lidé, kise miluji.

Dila tchto fech dramatik se shoduji vtom, jak pracuji se
zobrazovanym nasilim. Po provedené analyze iggn#, Ze McDonaghovo
grotesk zabavné nésili, symbolicky interpretované nasdiaB Kaneové a
bezcitnd lhostejnost k nasili v dilech Marka Rawamemaji pouhou funkci
Sokovat a ohromit publikum. tAuz se jedna o nésili jako symbol, nasili jako
dusledek nasi Ihostejnosti nasili jako zgisob filtrovani nadbytné agrese,
nebo dokonce samd€iného nasili, autbse k tomuto tématu stavi zcela vézn
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Prostednictvim zobrazovaného nasili kritizuji $agnou konzumni spairost,
verejné atoci na terorismus s jeho faleSnymi idedly, snazi seozunét
domécimu nasili, lidské frustraci, poskytnout &ad v ramci moznosti obnovit
duveru v mezilidskou lasku.

Aleks Sierztekl o divadluin-yer-face nasledujici: ,je tak mocné, tak
télesné, Ze vas nuti reagovat -dbchcete vylézt na scénu a zastavit to, co se
praw déje, a nebo se rozhodnete, Ze je to ta nejlefiSikterou jste kdy vidi,

a budete si §@t pijit zitra veter znovu.?*® Dramatickd tvorba Marka
Ravenhilla, Sarah Kaneové a Martina McDonaghalemea pohltit své divaky
presré takovou ndrou, jakou pedpoklada Aleks Sierz. Tvorba dramatik-
yer-face je zajimava, jeditiea a snad i nadsova, a festoze mnozi kritici i
teoretici vnimaji divadlo in-yer-face za davntezté, ma svym divakm stale

co nabidnout, jak také  dokazuji nedavné  premiéry r he
Zamfit/vyselit/zopakovat Marka Ravenhilla ¢i  Ujetd ruka Martina

McDonagha.

260 ...it is so powerful, so visceral, that it forgesi to react — either you want to get on stage
and stop what'’s hapening or you decide it's the thésg you've ever seen and you long to
come back the next night.

Sierz,In-Yer-Face Theatre
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8 English Summary

The present thesis deals with the conception dérmae in the works of Mark
Ravenhill, Martin McDonagh and Sarah Kane. The naam is to analyse the
plays of the above mentioned playwrights in ordemiestigate and point out
differences in the playwrights’ attitudes towardsedty, evil and violence and
show that the present violence is not a mere dewacehock the audience.
Symbolical and expressionistic violence in the vgook Sarah Kane, grotesque
and entertaining violence of Martin McDonagh’s agnd the topic of
indifference towards violence in the works of MaRavenhill are being
examined. The work tries to find reasons to judtify use of excessive violence
in the plays.

Following a brief introduction the second chagtauses on in-yer-face
theatre to which the work of the mentioned playWtgybelongs. Attention is
also paid to the historical background of in-yerefatheatre, it means the
development of the British theatre during the sdcbalf of the twentieth
century. After the Theatre of the Absurd, Angry YiguMen, social and
political theatre of the seventies and eightiegjanface theatre is a natural step
in the development of the British theatrical traxdit even though there was a
slight stagnation in the production of new playvatgyduring the early nineties.
The chapter examines the phenomenon of SwingingdduonTony Blair’s
support of the British culture and important theatend their artistic directors
offering opportunities to numerous young playwrgght

After a general outline of the historical backgnd in-yer-face theatre is
defined. It is a theatre that takes you by thefsaiuthe neck and shakes with
you until you get the message — as Aleks Sierzribescin his monography
about in-yer-face theatre (a monography that iithains a valuable source of
information about in-yer-face theatre regardlesssadiate of origin). The aim of
in-yer-face theatre is to make the audience pathefperformance and shock
them by showing the most intimate scenes and egtremotions. In-yer-face
theatre is an experiential theatre full of vulgamguage and intimate and violent

scenes such as rape, murder, malnutrition, chidtvemman abuse, etc. In-yer-
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face theatre shows controversial social problenthencrudest possible way in
order to affect theatergoer’s emotions.

In-yer-face theatre can be further subdivided inbd and cool in-yer-
face depending on the topics, size of the audorund genre. Hot in-yer-face
theatre is performed in theatres with small capadite border between the
auditorium and the stage is blurred, the playsmaoee naturalistic, dark and
intimate. On the other hand cool in-yer-face draaras mainlycomedies which
are performed in large theatres and evoke lesssive emotionsHowever,
the size of the theater is not as important catésr distinction of hot and cool
in-yer-face drama as topics and style of play. &hare many examples of
successful hot in-yer-face performances set inelattgeatres to prove this
finding.

The third chapter examines the history of violentleis chapter shows
that the topic of violence in drama is as old asttieatre itself. However, the
conception of violence in in-yer-face plays is éifint. Greek tragedies were
full of blood, violence, killing, suicides and veait attacks but all those actions
took place offstage leaving the stage without godsbblood. Violence had a
cathartic function. It served the audience to putifemselves from everyday
traumas. The renaissance period resurrected ideasthe ancient theater but
this time violence and blood were present onst&gjgabethan and Jacobean
tragedies are therefore called bloody tragedieg. mhain purpose of violence
was entertainment. Grand Guignol and Synge’s cogsedontinued in the
tradition of exaggerated violence to entertaindgbdience. Yet violence had its
tragical and bitter purpose there: to show theasselss and ugliness of violent
actions. The British theatre after the Second Wowr was a great
inspirational source for in-yer-face theatre; egdbc vulgar language of the
kitchen sink dramas of the sixties, shocking scerfdsrutality and rape in the
works of Howard Brenton, Edward Bond, Peter Brogtk, After the abolition
of censorship in 1968 the British theatre becanee platform for a free and
open expression of ideas. Violence and cruelty vaermtegral but not the most
important part of performances. In the nineties #pproach to violence
changed.

The fourth chapter focuses on the life, influeneesl work of Mark
Ravenhill. In his early work Ravenhill criticisedet consumer society and had a
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tendency to defend his point of view with the hefghe philosophical theories
of Michel Foucault and Jean Baudrillard, which lsacly visible in his plays
Shopping and Fucking, Faust (Faust is Deadhid Some Explicit Polaroids
Ravenhill paid attention to the problems of subyatst relativity of the truth
and perception of reality. Comparing Ravenhillays from the nineties with
his latest ones we can see a slight difference wéik became more explicit,
poignant and strongly politically and socially atied and anti-global. In his
latest works he deals with particular social, ethend political problems, for
example experimenting on peopl&xperimen), the war against terrorism
(Shoot/Get treasure/Repeat, Produdhe danger of ideologiedite Cu} or
coping with socialism and capitalisi@yer Therég.

His earlier work is analysed with the help of Brieromm’s concept of
homo mechanicus which was introduced in the bblo& Heart of Mar(1964).
Ravenhill's characters are similar to Fromm’s diébm of a modern man.
According to Fromm, homo mechanicus loses his sefidéde and turns to
consumerism being indifferent to his own feelingsl ¢o the feelings of others.
The life of homo mechanicus is full of violenceetéfore homo mechanicus is
ignorant towards all evil and cruelties.

The main theme of Ravenhill's plays is the crériof globalisation or
americanisation, capitalism and its consumer spckavenhill's world is full
of computers, mobile phones, cameras, reality sh@hspping centres. His
characters do not have any personal relationsthipg,consider their interaction
as a mere transaction. They are close but paraalyxiglso very distant from
each other. Thery are as cruel and indifferent ragnfh’'s homo mechanicus.
Whether it is their own choice or rather a consegaeof the society they are
part of is not clear but Ravenhill asks a very imi@ot question which resonates
throughout his whole work; it is a question of ¢g@aihd responsibility for all the
evil that is happening around us. Are we part oéaihact if we witness it and
do not interfere? Does our passivity make us griklys plays clearly show our
guilt for being ignorant and indifferent to violexnc

His latest work was analysed with the help of MicFoucault’s theory
of discourse. Foucault argued that each period whan history had its
discourse which controlled the way of thinking. Qdiscourse is based on
institutions and their byrocracy and constant sllaree. Individual
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responsibilities and duties were taken over byituigins and the question of
guilt became even more topical. Institutions, byatisation and a lack of
individual responsibility are the main concern Ravenhill. His latest plays are
significantly shorter. Fragmented narrative is mpwn device used in his latest
plays to show the relativity of truth and the fragmed world which is
becoming more and more difficult to orientate inealty is a mere
representation for Ravenhill's characters who aot¢ able to realise the
importance of events. With the rise of institutioteir individual personal
responsibility does not exist any more and theyobexr puppets of the system.
Ravenhill shows how easy it is to lose humanity i@alth and the so called
better world.

The following chapter concentrates on Martin McBgim and his work.
Vulgar words, social taboos, brutality and lookieg new possibilities within
theatre make McDonagh an in-yer-face dramatist. Thapter examines
McDonagh’'s work in which exaggerated, farcical aitschy violence and
brutality are used to describe the feelings of lsd pain. Compared to Mark
Ravenhill, McDonagh's work is completely differemlcDonagh’s plays are
usually set in the countryside, the main characéeesordinary villagers who
know each other well. McDonagh’s works are grotesamd full of black
humour but very cruel.

Konrad Lorenz’s theory on aggression can be seemuseful and vital
device for understanding McDonagh'’s concept ofanck. Lorenz argues that
human aggression is an inherent and important gfactur character. In his
hydraulic model of aggression Lorenz warns agatsstlangerous cumulation.
When aggression is suppressed it is only a quesfitime before it bursts out
regardless of any moral or rational constraintseréfore he emphasises the
importance of releasing aggression in a way ofreetid activities such as a
sport, laughter or hobby. McDonagh realises oudsead his works show the
necessity of violence and our inability to copetvaur aggressive behaviour.

There are two main reasons for the aggressiveviaheht behaviour of
McDonagh'’s characters. It is a reaction to frugtraaind this kind of violence is
understandable and can be justified. This violasdgpical for the characters of
The Beauty Queen of Leenaar@ The Lonesome WesdticDonagh’s characters
suppress their aggression most of the time. Evength they partially try to
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release it, their aggression rises and one daytaweg ends up in a disaster.
The most affected people are always the closest, mueh as family members
or close friends. McDonagh shows our inability épe with frustration, trauma
and our own insecurities.

The second type of violence in McDonagh's playsthe so called
violence for violence itself. This violence is coittied without any particular
reason. McDonagh shows its irrationality and sessseless. This violence is
typical for the playsShe Skull in ConnemarandThe Lieutenant of Inishmoare
McDonagh deliberately chooses devices of farce gmatesque to reduce our
own tensions, traumas and frustration in entertammNevertheless, he also
wants us to realise how pleasant and entertainiogence can be. This
realisation is very important.

The last chapter presents the works of Sarah Kanerder to analyse
her plays the theories of Antonin Artaud, S. M.daistein and Howard Barker,
which had direct or indirect influence on her worlyere examined.
Summarising the common features of the above madioheater theoreticians
their theater focuses on attractions that suppertsensibility and emotions of
the audience in order to give rise to shotkeater should be topical and
experiential not realistic. The aim of a performamnot to show the reality but
to affect the audience — emotions are more impbtteam reason. The theatrical
language is poetic and free of everyday discourse.

It is clearly visible that Kane follows this avgatde tradition. She uses
poetic language and images that are not alwaysarehlinderstandable but that
always cause strong and intense emotions. Her @egydull of brutality and
violence. She tried to represent the biggest nightsin order to avoid them in
reality. Considerin@8lasted Phaedra’s Loveand Cleansedit is rather physical
violence that she depicts. In her later wotksve and 4.48 PsychosiKane
diverts from using violence at all. Whether it iBypical violence or not, it
always has symbolical and ritual meaning regarddésss realistic performing.
Difficulty and impossibility of staging the violeacalmost always ends in its
symbolical representation. The violence in Kane’'srkvis extreme and
exaggerated. It is presented to the audience infone of Eisenstein’s
attractionssuch as rape, sucked out eyes, cannibalism, ciislior beating.
While Blastedbears lots of naturalistic and realistic featu@keansedis far
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away from realism. Kane radicalised her symbolisnd greferred theatre
images to words. Her language became more poetic nainimalistic, the
footnotes were more important than the text itdédne’s characters embody
emotions rather than types of people in interastiand her plays are therefore
very lyrical. Kane argued her works were about Idder works are difficult,
pessimistic and depressing even though Kane caesideer work to be full of
hope. Her violence should always be understoot$ imetaphorical meaning.
Ravenhill uses the devices of epic theatre and rather politically-

oriented leftist writer, McDonagh uses farce, gsgtee and black humour
whereas the theatre of Sarah Kane is symbolicdl lamcal. All three use
different devices to achieve the same effect. Adimailysing the works of Mark
Ravenhill, Martin McDonagh and Sarah Kane it isacl¢hat the violence
present in their plays does not serve as a metefaveating shock and being
popular. Their work rather shows the cruelties thappen every day and to

which we became immune and ignore them.
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9.3 Bibliograficka poznamka

U pieloZenych &l uvadim nézev, pod kterym byla dilsefpZena. U 8 Sarah
Kaneové volim existujici variantuigkladu, kterou povazuji za vhogsi.
Pokud dilo nebylo i@loZeno, jeho nazevigkladam sama. V praci pouzivam
existujici geklady. U @l zde doposud néploZzenych pouzivam vlastnigklad

a v poznamce vzdy uvadim originalni text. Taktonfea i v gipadech, kdy
pieklad nepovazuji za vhodizvoleny. U kazdé citované hry uvadim ve druhé a
nasledujici citactisla stran v zavorce za textem.

Pro citace a terminy volim existuji¢ésky geklad. Nekteré terminy nejsou

v ¢eské terminologii a sekundarni litersguvzity a tak pouzivam vlastni
pieklad. Poznamkovy aparat a bibliografie vychaghicago Manual of Style

Neni-li uvedeno jinak, internetové odkazy jsouéiemy k 1. srpnu 2011.
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Anotace

Prace se soustfuje na téma zla a zobrazovani nasili vdilech Marka
Ravenhilla, Sarah Kaneové a Martina McDonagha. iNejpredstavuje tvorbu
dramatiki v kontextu britské divadelni tradice, a ttegevSim divadla in-yer-
face. Podrob¥jSi analyza jednotlivych & sleduje zobrazované nésili a jeho
funkci. Na z&klad rozbofi charakterizuje typ nasili. Mark Ravenhill
zpracovava téma lhostejnosti k nasili, jehoz jsmedlsy a zamirné jej
ignorujeme. Nasili v dilech Sarah Kaneové, kterenmnohém navazuje na
divadelni avantgardu, ma az ritualni podobuessvou naturalisticka charakter
zcela symbolicky vyznam. Martin McDonagh voli grskes zabavné nasili,
které se \tasti her stava aZz nasilim pro samotné nasili. Bipnéa symbolické
nasili ¢isté lyrickych her Sarah Kaneové, ostra kritika konziirapolé&nosti

v dilech Marka Ravenhilla a tarantinovské experityedartina McDonagha
jasre ukazuji, Ze pouzité nasili ma sice divaka Sokosid,tento Sok jej ma
piivest k hlubSimu proZitku. Prace se tak stavi pragativni kritice nasili
zobrazovaného \thto dilech.

The thesis concentrates on the topic of evil angictien of violence in the
work of Mark Ravenhill, Sarah Kane and Martin Mclagh. Firstly, the work
of the playwrights is introduced in the contextlod British theatrical tradition,
mainly in-yer-face theatre. A detailed analysisimdividual works maps the
depicted violence and its function in the playss&hon the analysis the types
of violence and its related themes are charactérigark Ravenhill deals with
the topic of indifference to violence which we vags and deliberately ignore.
The violence in Sarah Kane’s work, who follows téreantgarde theatrical
traditions, has a ritual and symbolic meaning iriespf its naturalistic form.
Martin McDonagh chooses grotesquely entertainirglemice which becomes
pure violence for violence itself in some of hiayd. Expressive and symbolical
violence of Kane’s lyrical plays, criticism of camser society in Ravenhill's
work and Tarantino-like experiments of McDonaghachke show that violence
was used in order to shock but this shock leadstwre intensive experience.
The thesis opposes the common negative criticismoténce depicted in these

works.



