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Uvod

Diplomova prace se zaméfuje na stru¢ny rozbor klavirnich skladeb z oblasti
nonartificialni hudby. Vybrala jsem si toto téma, protoze pravé dnesni zaci maji Casto blize
k hudb¢ popularni, nezli k hudbé klasické. Zatrazeni takové skladby do zakova repertoaru tak
muze predstavovat znaény motivacni aspekt. Z vlastni zkuSenosti vim, Ze ackoli jsem
skladby z oblasti klasické hudby méla velmi rada, vzdy jsem vice a s v&tsi radosti pracovala
na skladbach popularnich, které byly ¢asto vybirdny jen jako ,,doplnéni repertoaru.* Skladby
Z oblasti nonartificidlni hudby maji v repertoaru zéka své nezpochybnitelné misto, a pokud
ucitel vhodné zvoli skladbu, ¢asto tim v zakovi posili jeho lasku k hudbé i k samotnému
hudebnimu néstroji. Cilovou skupinou, pro kterou je tato prace ptinosnd, jsou ucitelé klavirni

hry, kterym mize slouZit jako uziteny inspira¢ni zdroj.

Hlavnim cilem diplomové prace je analyza a pichled vybéru skladeb v ramci
repertoaru zéka klavirni hry z pohledu pedagoga. Dil¢im cilem je vyzdvihnuti skladeb, které
by svou napaditosti mohly zaujmout jak ucitelé, tak zaky. Dale pak rozbor jednotlivych
klavirnich cyklii a konkrétnich skladeb autor 20. a 21. stoleti, po harmonické, rytmické

a dynamické strance.

Diplomova préce je rozdé€lena na c¢tyfi hlavni kapitoly. Teoretickd ¢ast se zabyva
obecnym obsahem nonartificidlni hudby a Zanrovym zastoupenim skladeb pti vyuce klavirni
hry na zakladnich uméleckych skolach. Prakticka cast se vénuje vybranym klavirnim
skladbam autord nonartificialni hudby. Zahrnuje rozbor jednotlivych skladeb s ohledem na
problematicka mista, se kterymi se mize zak pfi nacviku potykat. Cela prace je zakoncena
kapitolou zaméfujici se na filmovou klavirni hudbu, konkrétné na klavirni cyklus Filmovy

klavir Ceského hudebniho skladatele Radima Linharta.

V diplomové praci je vyuzita ¢eska a zahrani¢ni literatura s odkazy na notovy material.
V teoretické Casti vychazim z publikaci Ivana Polednaka, Antonina Matznera a Vladimira
Spousty, ktefi téma nonartificidlni hudby zpracovali. V praktické ¢asti pracuji S notovym

materidlem vybranych autorti nonartificialni hudby 20. a 21. stoleti.



1 Nonartificialni hudba

Slovni spojeni nonartificialni hudba zahrnuje vice riznych hudebnich zanrt, které
se svou strukturou nebo historii odlisuji od tzv. vazné, umélecky hodnotné hudby artificialni.
Slovo ,,nonartificialni* je slozeno ze 3 slov latinského pivodu: non — ne, ars/artis — uméni
+ facere — délat. Slovo non jasné vyjadiuje, Ze se nejedna o umélecky hodnotné dilo
V pravém slova smyslu. V minulosti se tento typ hudby ¢asto oznacoval jako lehkd hudba

nebo zdbavnd hudba.*

Termin nonartificialni hudba rozdéluje celou hudebni produkci do dvou velkych
protikladnych celkl. Zahrnuje vse, co lezi mimo historicky zformovany typ artificialni hudby,
tzn. vse, co vznika z jinych popudii, co je odlisné strukturalne, formdalné, socidalné, co ma jiny

vWznam a vyjadiuje jiné obsahy. “?

Za charakteristické znaky nonartificidlni hudby mulzeme povazovat: ,.typové
standardizovany zaklad tvorby, zeslabeny vyznam skladebné jedinecnosti dila
(,, Werkcharakteru*) a naopak zvyrazneni podilu interpretace, dale spontaneita vnimani
a spotieby, silné a bezprostredni zastoupeni socidlnich a psychickych funkci, siroka |...]
spol. konzumni zdkladna, zbozni charakter prevazné casti produkce n. h. a tim i jeji

podrizovani se beznym ekonomickym mechanismum a zdkonitostem, zvl. zakonu nabidky

a poptavky.

Samotné utvafeni a vyvoj nonartificialni hudby zapocal jiz v 19. stoleti. V priibéhu
20. stoleti se pak tento typ hudby dale utvafel a specifikoval. Na pfelomu 18. a 19. stoleti
se na jedné stran€ prohluboval kulturni vyznam umélé hudby a postupné se vyhratioval novy
specificky typ hudby artificialni. Jednalo se o hudbu, kterd byla vytvafena predevSim
Kk uméleckym a kulturnim uceliim hudebnimi skladateli a vznikala mimo okruh spontanni
lidové tvotivosti. Na druhé stran¢ zde probihal zcela odlisny proud hudebniho folkléru.
Kazdy ztéchto proudid vSak postupné ztracel schopnost uspokojovat potieby noveé

se formujici a smysSlejici spolenosti . Nové nastupujici a formujici se hudebni typ

1 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdrni slovnik: hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. 1. dil
slovnikové trilogie, Skladatelé 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 101.

2 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik: hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. 1I1. dil
slovnikové trilogie, Skladatelé 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 101.

$MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon,1983, s. 293.
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nonartificialni hudby vznikal na zékladné dil¢ich prvkii obou zminénych linii a diky novym
a mnohostranné vné&jSim vlivim a tlakim spolecnosti. Jednalo se o vlivy politické,
ekonomické a technické. Pozdé€ji na vyvoj n. h. pasobily také mimoevropské hudebni prvky,

které se prolinaly do hudby evropské.*

4MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon,1983, s. 293.

-9-



1.1 Clenéni nonartificialni hudby

Oblast nonartificialni hudby se rozdéluje do nékolika zfetelné¢ odlisitelnych celkt
Z hlediska historické perspektivy, charakteristiky a struktury. Tyto celky maji vysokou miru
samostatnosti a nejsou vazany na sebe navzajem ani na hudbu artificidlni. V ceské
muzikologii se objevuje nckolik moznych roz€lenéni oblasti nonartificidlni hudby.

v

Nejznaméjsi a nejpouzivangjsi je Clenéni na tii velké okruhy:
1. hudebni folklor
2. tradi¢ni popularni hudbu
3. hudbu jazzového okruhu.®

,, Tyto subsféry se navzdjem lisi délkou svého historického trvani, typem funkcniho zapojeni
do mimohudebniho déni i rysy hudby samotné.*® Jednotlivé okruhy jsou vii¢i sobé& znatelng
vymezeny, maji sva vlastni specifika, stejn¢ velkou diilezitost a mtizeme do nich zahrnout
témer vSe, co nepatii pod hudbu artificidlni. AvSak hranice mezi jednotlivymi oblastmi
nemusi byt vzdy zcela zfetelné a mohou se piekryvat stejné tak, jako se v nckterych
aspektech piekryva hudba nonartificialni s hudbou artificialni. Lze tedy fici, Ze néktera
konkrétni hudebni dila mohou svymi rysy zasahovat, jak do oblasti hudebniho folkloru, tak
do oblasti tradi¢ni popularni hudby, apod.’

5 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 13.
8 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 15

7 Ibidem.
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1.1.1 Hudebni folklor neboli hudba lidova

V historickych souvislostech mizeme fici, Ze hudebni folklér de facto predchazel
hudbé¢ artificialni 1 nonartificialni. V kontextu nonartificialni hudby tak mé své specifické
postaveni. Vyvoj samotného folkléru je spojovan s lidovou hudebni tvotivosti, lidovymi
prvky a aspekty jednotlivych etnickych skupin. Vyvijel se v trvalém kontaktu
s mimofolklorni produkci. S klasickou hudbou na sebe navzajem pusobili a jejich prvky

i podnéty se navzajem prolinaly.®

Folklor podle hudebni etnografie a folkloristiky miizeme rozclenit podle pivodu,
funkei ¢i norem, podle mista vzniku a provozovani, napf. na vesnicky a méstsky, nebo
konkrétn¢ na pisné pracovni, obtadni, apod. [...] rozhodné by se melo vzit v potaz, Ze neni
jeden ,, celosvetovy* hudebni folklor. Folklorni projevy jsou vidy vdzdny na urcité
teritorium, na urcité etnikum, na urcitou dobu, na urcity kulturni okruh. “9 Na tomto zakladé
se folklor, 1 kdyz ma tadu spole¢nych ryst, v riznych zemich znaéné odliSuje. Nejedna
se pouze o odlisnosti v historickém vyvoji, ale také o rozdilnosti v charakteru instrumentare,

melodiky a metrorytmiky.°

Folklor jako takovy se V evropskych zemich ,nepéstuje” tak hojné jako diive.
Je vyuzivén ptevazné druhotné a to aplikaci v jazzové hudbé nebo implementaci do tradi¢ni
popularni hudby. Jeho prvky jsou uplatiovany také v hudb¢ artificialni. Lidovost mnohdy
slouzi jako hlavni inspirace klasické hudby. S lidovymi prvky casto pracovali cesti
skladatelé artificialni hudby jako napt. Leo$ Janacek, Vitézslav Novak, Bohuslav Martini

a dalgi.!!

8 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 15-16.

® POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 16.

10 MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon,1983, s. 137-140.

1 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik: hudebni dila inspirovanda slovesnym uménim. 1I1. dil

slovnikové trilogie, Skladatelé 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 102 — 103.
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1.1.2 Tradic¢ni popularni hudba

Tradi¢ni popularni hudba se vyviji od 19. stoleti a ma tak piiblizné¢ dvousetletou
historii. Zacala se rozvijet s po¢atkem profesionalni hudebni tvorby, ktera se formovala
s novou poptavkou moderniho hudebniho trhu. Hudba se ptizplsobuje pozadavkiim publika,
mnohdy se mlze zdat trividlni ve svém projevu a mize vykazovat charakteristiky kyce.
a pozadavkim. K dalsimu neodmyslitelnému cili patii co nejvétsi zisk, ktery se diky
hudebnim produkcim, nakladatelstvim a dobovym koncertnim institucim, které skladby

rozsitovaly, stale zvySoval.'?

Vladimir Spousta ve své publikaci uvadi zakladni ¢lenéni tradi¢ni popularni hudby

na jednotlivé podoblasti:

1. | folklor a artificialni hudba jsou preklasifikovany na hudbu nonartificialni
(mame na mysli ruzné transkripce a aranzma oblibenych a znamych melodit,
upravy lidovych pisni etc.);

siroky okruh operetni a vaudevillové tvorby;

oblast koncertantnich projevii estradnich a dechovych souborii;

tradicni kabaretni a satiricko-kabaretni tvorba;

o &~ N

tzv. lidovka “*?

K vyjmenovanym podoblastem tradicni populdrni hudby miiZeme zafadit takeé
produkci dobovych dechovych kapel, napt. vojenskych, méstskych nebo spolkovych. Déle
zde byva zafazovana hudba, kterd se interpretovala v méstanskych domécnostech pii
riznych slavnostech, spole¢enskych ,,dychéncich® a navstévach. Tato hudba je oznacovana
za hudbu salonni. Provozovana byla v domacnostech stfednich a vysSich spole¢enskych

vrstev v priibéhu 19. stoleti.*

12 pOLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 18-20.

13 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literdarni slovnik: hudebni dila inspirovand slovesnym uménim. 111. dil
slovnikové trilogie, Skladatelé 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 102.

14 pOLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 18.
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Obecné je pro tradicni popularni hudbu charakteristické, ze v ni nedochazelo
k zadnym ptevratnym hudebnim revolucim. Z historického hlediska se tato podoblast mtize
jevit jako ,roztrepeny, hodnotové casto inferiorni (proto nékdy oznacovany za trividlni
hudbu) okraj AH, tvoreny obvykie projevy, jez jsou urceny k tomu, byt néjak utilitarne uzity
(k tanci, zabavé apod.).“™ Od toho se pak nasledovné odviji sloZzitost a naroénost

jednotlivych dél a skladeb.

Tradi¢ni popularni hudba je oproti moderni popularni hudbé vdzéna a spojovana
s prostiedim vzniku, respektive s konkrétni lokalitou. Jedna se o oblast zna¢n¢ kvantitativné

bohatou, kterd ma dodnes $irokou poslucha¢skou zakladnu.®

15 pPOLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 19.

16 |pidem.
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1.1.3 Hudba jazzového okruhu

Hudba jazzového okruhu neboli moderni popularni hudba patii k historicky
nejmladsi podoblasti nonartificidlni hudby. Je charakteristicka fadou specifickych rysu,
které jsou vazany na nové a moderni civilizacni trendy, jako je moderni zvukovéa a nahravaci
prace s novou hudebni feéi.!” Tradiéni popularni hudba vychazela z folkléru a z hudby
artificidlni, ovS§em moderni popularni hudba ma svij vlastni a zcela jedinecny hudebni styl

a vychazi tak pouze sama ze sebe.

Celé oblast moderni populdrni hudby je az neobvykle rozsahla, a co se tyce tiidéni
¢i kategorizovani je velmi obtizné ji roz€lenit a usporadat. Celé déleni je o to slozitéjsi,
ze samotné dil¢i okruhy jsou obsahlé, maji svou historii, Zanry, styly i osobnosti a pfesahy
do dalSich oblasti. Neexistuje pouze jedno jediné ¢lenéni moderni popularni hudby, jelikoz
na samotné d€leni se mizeme divat z vice uhll, napt. z hlediska funk¢nosti, estetické

kvality, ptivodu hudby nebo charakteru hudebni feéi.'8

Spousta a Polednak se ve svych publikacich zamétuji pfevazné na ¢lenéni z hlediska
funkénosti, ve kterém Vv podstaté rozliSuji Zanrové zastoupeni této hudebni oblasti. Spousta
vyclentuje v ramci této kategorizace pét hlavnich okruhd, zatim co Polednak jich vymezuje

sedm. I ptesto se v danych oblastech danou charakteristikou témét shoduyji.

Dle Polednaka mutzeme podle funkénosti roz€lenit hudbu jazzového okruhu

na jednotlivé podoblasti:

1. , Tanecni hudba.

2. Hudba plnici své poslani v ramci ,, spolecenské zpévnosti“ (vétsinou patii do
oblasti folku).

3. Hudba fungujici jako podstatna soucast divadelniho tvaru, tedy hudba
V rdamci moderniho hudebniho divadla, zejména muzikdalu (pouzijeme-li

oznaceni pars pro toto, tak prave ,,muzikalova hudba ).

17 pPOLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 19.
18 Ibidem, s. 20 — 22.
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4. Hudba tvorici sekundarni soucast néjakého komplexnéjsiho (vice ¢i méné
uméleckeho) projevu (tedy hudba scénicka, filmova, televizni, apod.) ¢i hudba
tvorici soucast nejakéeho multimedialniho projektu.

5. Hudba podrizena jednoznacné definovanym a  konkretizovanym
mimohudebnim uceliim (1j. reklamé, sportovnimu vykonu a deni, vytvoreni
zvukového prostredi, atp.)

6. Hudba fungujici jako doplnkova soucast spolecenského deni, zabavy atp.
(pouzijeme nékdy se objevujiciho vyrazu ,, party sound “)*°

7. Hudba urcena predevsim k soustiedenému poslechu a majici i zretelné
umeélecké aspirace ¢i primo uméleckou funkci (je to jistda obdoba AH — Viz
treba mnohé projevy moderniho jazzu, muzikalu, ale i mnohé projevy folkové
¢i rockové, vyriistajici z potireby sebereflexe, vyjadreni myslenkového postoje,

atp.).?°

Uvedena kategorizace hudby jazzového okruhu je pouze jednou z mnoha. Casto
se setkavame s délenim celé scény nonartificidlni hudby, ale také hudby jazzového okruhu,
Z hlediska teritorialniho, kdy se vycleniuje evropsky folklor, afroamerickd hudba,
latinskoamericka hudba, arabska hudba, apod. Dalsi ¢lenéni pak rozd€luje hudbu jazzového

v

okruhu na tzv. globalni hudbu a hudbu siti, kdy je poukazovano pfedevS§im na rozsifeni

a znamost jednotlivych zanri.?

Hudba jazzového okruhu je v souéasnosti povazovana za nejrozsitenéjsi typ hudby.
Jedna se pfedevsim o oblast jazzu, kterd expandovala ve velmi kratké dobé téméf do celého
svéta a stala se fenoménem nejen americkych, ale 1 evropskych a mimoevropskych
hudebnich kultur. Je celosvétové uznavana nejen diky svym strukturnim a vyjadfovacim

moznostem, ale také diky napojeni na moderni technické prostiedky a komunikaéni média.??

19 Vladimir Spousta ve své publikaci Hudebné-literdarni slovnik: hudebni dila inspirovana slovesnym uménim
uvadi pro party sound vyraz environmental music (hudba, kterd ma piijemné doladovat atmosféru
spolecenského prostredi).

2 pOLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 22.

21 1bidem, s. 26 — 27.

22 SPOUSTA, Vladimir. Hudebné-literarni slovnik: hudebni dila inspirovana slovesnym uménim. 1I1. dil

slovnikové trilogie, Skladatelé 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 112.
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2 Zanry moderni populirni hudby s pfesahem do klavirni oblasti

V ptedchozi kapitole jsme zminili kategorizaci moderni popularni hudby neboli
hudby jazzového okruhu podle funkcnosti. Z danych kategorii mizeme zvlast vyclenit
jednotlivé hudebni zanry, které jsou ptiznacné svym pivodem, historii, charakteristickymi

prvky, inspiraci a skladateli, kteti v tomto zanru tvofili.

S ohledem na klavirni piesah bylo vybrano pét zanrt, které budou podrobnéji
popsany a doplnény o piehled klavirnich d¢l, které jsou k danému hudebnimu zanru vazany.

Jedna se o nasledujici zanry:

o Jazz

o Blues

o Boogie-woogie
o Ragtime

o Rock
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2.1 Jazz

Nejrozsahlej$im hudebnim zanrem moderni popularni hudby je oblast jazzu. William
Billy Taylor napsal v uvodu svého ¢lanku pro casopis The Black Perspective in Music
0 jazzu: , Jazz is america’s classical music. It is both a way of spontaneously composing
music and repertoire, which has resulted from musical language developed by improvising
artist. Though it is often fun to play, jazz is very serious music. “?* Taylor v tomto kratkém
uvodu vyzdvihuje nejvétsi prednost jazzu, kterou je improvizace. Jedna se o jednu

ze zakladnich charakteristik tohoto Zanru.

Typickym prvkem pro jazz je zptsob hry. Nejde ani tolik o skladbu jako spise o jeji
interpretaci. Témer jakakoliv skladba lze zahrat tzv. jazzové. Dulezité je dodrzet spravnou
rytmiku, &asté uZivani synkop a nepravidelnych rytmi, a pouziti bluesové intonace.?*
Ke specifikim dale patii piedstava o tonové krase, kdy v jazzu , usiluji jednotlivi
predstavitelé o maximalni individualizaci, vytvareji si svij osobity zpiisob tvorby tonii,

vuziva se pritom krajnich poloh nastroje, forsirovani, atd., tedy zamérné deformace. “®

K dal§im charakteristickym rystm patii specifické frazovani a tzv. princip beatu,
ktery byl pfevzat z africké tradice a pfedstavoval akcentovanou tiderovou pulzaci, diky které
se pak rozvijely dalsi slozky projevu. Déle je tfeba vyzdvihnout ¢asté pouzivani melodicko-
harmonickych postuptl, uzivani mollové tercie v durové melodice nebo sextové zahusténi
tonického kvintakordu.?® Viechny tyto rysy Vv zavéru podtrhuje tehdy netypické spojeni
hudebnich nastroji. Nejcastéji se jedna o bici, perkuse, kytaru, kontrabas, piano, saxofon
a zestové nastroje jako trumpeta a trombon.?’ Spojeni jednotlivych nastrojii ve vétsich

uskupenich pak vytvarelo origindlni souhru se spravnym jazzovym ,,feelingem.*

2 TAYLOR, William “Billy”. “Jazz: America’s Classical Music.” The Black Perspective in Music, vol. 14,
no. 1, 1986, s. 21-25.

24 Bluesova intonace = jedna se o ,,nedistou”, vyrazem podminénou intonaci nékterych stupiiti.

25 MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon,1983, s. 169.

2 |bidem.

27 BROZOVA, Vendula. Jazzové okénko. Kde, jak a hlavn& pro¢? Muzikantiakapely.cz. Muzikantiakapely.cz
- Hudebni portal pro muzikanti a kapely [online]. [cit. 13.03.2022]. Dostupné z:

https://muzikantiakapely.cz/magazin/jazz/
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V odvétvi jazzové hudby méame znané mnozstvi skladatelti, autorti, zpévaka
a hudebnikt, ktefi ji svym dilem znacné obohatili. Zaméfime-li se na skladatelé klavirni
hudby, nalezneme nespocet osob, jejichz dila vykazovala prvky jazzové ¢i bluesové hudby.
Nemusi jit vzdy nutné o dila Cisté jazzova, Casto se setkdvame se skladbami, které stoji
na pomezi vice zanrd, nebo dokonce na pomezi hudby artificidlni a nonartificialni.
V nésledujici ¢asti budou piedstaveni vybrani zndmi i méné¢ znami skladatelé jazzové hudby,
S jejichz skladbami se na zakladnich um¢leckych skolach ¢asto pracuje. Jednotlivé skladby,

popt. klavirni cykly, budou vice a podrobnéji popsany v nasledujici kapitole.

FrantiSek Horky. Narodil se 14. ¢ervence 1943 v Praze. Od détstvi se vénoval
hudbé, hral na klavir a kytaru. Rodice si ovsem nepidli, aby se hudbou zivil a z toho divodu
vystudoval hornickou primyslovou Skolu a ke konzervatofti se dostal az v pozdéjsim véku.
Spolupracoval s Ostravskym rozhlasovym orchestrem, jako skladatel a aranzér, a také
S popularnimi zpévaky z okoli Ostravska, napi. s Marii Rottrovou a Pavlem Novakem.
Od roku 1990 vyucoval na Zakladni umélecké Skole v Praze 9 na Proseku, kde zalozil
odd¢leni popularni hudby, které bylo jedno z prvnich v Praze. FrantiSek Horky vydal fadu
klavirnich skladeb pro mladez a jeho pedagogickym cilem bylo podnécovat u zakii zdjem
0 hudbu a snazit se o jeji aktivni provozovani. Ackoli pasobil pfevazné v hudbé moderni,
uvédomoval si dilezitost a nezbytnost vyuky hudby klasické. Takto vzpomind na léta
strdvend na konzervatoti: ,,Tady jsem zjistil, Ze skladatel musi takiikajic sedét na dvou
Zidlich. Musi se umét pohybovat , jak v oblasti populdarni muziky, tak i v oblasti hudby vazné,

jinak je ztracen. %8

FrantiSek Horky tvofil pfedevs§im jednoduché ,skladbicky®, které svou urovni
odpovidaji Zaklim prvniho stupné zakladni umélecké Skoly. K vydanym albiim jsou uvedené
popisky jednotlivych skladeb a popis celého cyklu. Na jazzovou tvorbu se zaméfil v téchto

klavirnich cyklech:

1. HEZKE PRAZDNINY - jazzové skladbicky pro zacinajici klaviristy
2. Ode vseho trochu — cyklus jazzovych skladeb pro klavir

2 Obdané ocenéni v roce 2014. Méstskd &dst Praha 9 [online]. [cit. 16.03.2022]. Dostupné z:

https://www.praha9.cz/obcane-oceneni-v-roce-2014
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Emil Hradecky. Narodil se 25. tinora 1953 v Praze a patfi k vyznamnym ceskym
skladatelim, ktefi se ve své tvorb¢ inspirovali jazzovou a tane¢ni hudbou. Vystudoval
prazskou konzervatot a po ukonceni studia ptisobil jako pedagog na zakladni umeélecké Skole
Vv Praze 7. Vénoval se nejen skladbam instrumentéalnim, ale také vokalnim. Spolupracoval
napf. se sbory Radost — Praha nebo Pueri gaudentes. ,, Behem své pedagogické cinnosti
dosel k poznani, Ze déti motivuje ke hire na hudebni nastroj jazzova a tanecni hudba. Vyraznd
rytmika skladeb jim otevird novy hudebni svét.“?® Hradecky kazdoro¢né potada jazzové
koncerty, na kterych jsou skladby interpretovany jeho vlastnimi zéky, a sklizi s nimi velké

uspéchy.

Skladby Emila Hradeckého protinaji oba dva stupné zakladnich uméleckych Skol,
avSak vétsi ¢ast se vénuje snadnéjSim skladbam a melodiim pievdzné pro mladsi zaky.

Na jazzovou tvorbu se zaméiuje v téchto klavirnich cyklech:

1. Malé jazzové album — jedenéct originalnich jazzovych skladbic¢ek

2. Jazzové kousky pro dvacet prstii — osm skladbicek pro ctyfruéni klavir

3. Jazz Winds — pét skladeb v tpraveé pro flétnu, trubku a trombon s klavirnim
doprovodem

4. Jazzové mikroetudy pro zacinajici klaviristy — jedenact etud pro zacinajici
klaviristy

5. Jazzové etudy — album jazzovych etud raznych obtiznosti

6. Snadné ragtimy — album deviti znamych a oblibenych ragtimu od Scotta

Joplina v tipravé Emila Hradeckého

Milan Dvoiak. Narodil se 6. prosince 1934 v Prostéjové. Hru na klavir a hudebni
teorii studoval na hudebni §kole LeoSe Janacka v Prostéjové. Plisobil jako pianista v rliznych
orchestrech, napf. orchestr Jiftho Prochazky, Zdenika Marata nebo orchestr Méstskych
divadel prazskych. Pisobil také v orchestru Divadla Semafor, kde se dokonce jeden rok ujal

jeho vedeni. Orchestr pozdéji opustil a zacal vyuc€ovat skladbu na Konzervatoti Jaroslava

2 JURKOVIC, Pavel. Emil Hradecky. Vitejte na strankich Emila Hradeckého [online]. [cit. 18.03.2022].

Dostupné z: http://www.emilhradecky.cz/
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Jezka v Praze. Vénoval se nejen jazzové hudbé, ale také hudbé filmové, muzikalové, hudbe

k ve¢erni¢kim, pisnim, $ansonim, apod. *°

K jazzové klavirni tvorbé Dvotak nejvice ptispél svymi dvéma klavirnimi cykly, jenz

se snazi naucit zaka zakladnim vyrazovym prostfedkiim v jazzu:

1. Jazzove klavirni etudy 1

2. Jazzove klavirni etudy 2
K mén¢ narocnym klavirnim cykliim vénovanym opét jazzové hudbé¢ patii:

1. Klavirni jazzové minietudy

2. Klavirni jazzové minietudy 11
3. Klavirni jazzové minietudy 111
4

Klavirni jazzové minietudy IV

Geoff Haydon. Americky skladatel zaméfeny na klasickou a jazzovou hudbu pusobi
jako pedagog na klavirni fakulté na Georgia State University, kde vyucuje aplikovany klavir,
klavirni literaturu, historii jazzu a teorii jazzu. Jako skladatel a interpret vystupoval v mnoha
zemich se svymi sélovymi a komornimi koncerty, diky kterym se proslavil a ziskal fadu
pochvalnych ohlasu. Pravidelné vystupuje s Atlanta Ballet Orchestra a je spoluautorem

ucebnice Jazz History Overwiew.%!

Geoff Haydon napsal jeden klavirni cyklus zabyvajici se vyluéné jazzovou hudbou.
Cyklus je ureny mlad$im nebo zacinajicim klaviristim. Album obsahuje sedm

jednoduchych a snadno hratelnych jazzovych sélovych skladeb:

1. Beginning jazz — seven easy solos by Geoff Haydon

3% ZAPLETAL, Petar. Dvotdk Milan. Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 18.03.2022]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=5554

31 Dr. Geoffrey Haydon. Parker Linch Productions [online]. [cit. 18.03.2022]. Dostupné z:

https://parkerlinchmusic.com/about/dr-geoffrey-haydon/
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William Gillock. Narodil se 1. ¢ervence 1917 v americkém Missouri a zemfiel roku
1993. Byl znamy a uspéSny hudebni pedagog a skladatel klavirni hudby. Hfe na klavir
se vénoval od détstvi. Studoval na Central Missouri Methodist College ve Fayette ve staté
Missouri, kde mimo klavirni hru vystudoval také skladbu. Po cely zivot se vénoval tvorbé
détskych skladeb pro zaky vSech trovni a diky tomu byl Casto nazyvan ,the Schubert
of children’s composers.* Béhem svého zivota byl aktivni v mnoha hudebnich organizacich,

vedl fadu workshopti po celych Spojenych statech, psal klavirni skladby a vyu¢oval.®

Klavirni tvorba Williama Gillocka je velmi obsdhla a jeho skladby stoji casto
na pomezi artificialni a nonartificialni hudby. Pokud se zaméfime na hudbu jazzovou

a na zakladni umélecké Skoly, ¢asto hranymi a oblibenymi cykly mohou byt:

3 Jazz Preludes for Piano

Jazz Prelude — klavirni skladba pro ¢tyfrucni klavir
Jazz styles — New Orleans

Jazz styles — more New Orleans

Jazz styles — still more New Orleans

Jazz styles — New Orleans — Piano duets

Jazz styles — more New Orleans — Piano duets

© N o gk~ w0 D P

Jazz styles — still more New Orleans — Piano duets

32 William Gillock. Bach cantatas website [online]. [cit. 18.03.2022]. Dostupné z: https://www.bach-

cantatas.com/Lib/Gillock-William.htm
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2.2 Blues

Kofeny blues zasahuji do prostiedi amerického jihu. RozSifovaly se az diky
urbanizaci ¢ernosského obyvatelstva na pocatku 20. stoleti. Za nejptivodnéjsi podobu blues
byva povazovano tzv. blues z mississippské delty, které¢ vychdzelo z piivodnich plantdznich

popévkd, z holler a work songt. 3

Blues predstavuji svétské lidové pisné€, které reagovaly na bézné zivotni situace
a vychazely z lidské feci bez zietelnéjsi formové nebo harmonické stavby. Jako zanr byl
blues na svém pocatku Cist¢ vokalni, teprve pozdéji se k nému zacinaly pfipojovat
doprovodné nastroje, napt. banjo, kytara nebo klavir. Posléze se zacala formovat jeho
struktura a jednoduchd harmonicka osnova. Blues stoji na principu ,,zvolani a odpoveédi*
a tvoti jej nekolik strof rizné délky, zpravidla se uvadi délka strof jako dvanact taktii (3x4
takty).>*

Podobné jako u jazzu, blues je spojenim hudby a textu, jeho podstatou je zplisob
podani a atmosféra. Kratky clanek, ktery vysSel v Ceském literarnim Casopise Svétova
literatura vystihuje jednoduse a stru¢né podstatu blues témito slovy: ,, Blues jsou pisné
cerného proletaridtu z dzungle velkych mést. Nejsou to napomadované barové pisnicky ani
idylické zpévanky o lasce. Patii spise do kategorie literatury, o niz psal Karel Capek v
,Marsyasu’. Jejich nejblizsim pribuzenstvem u nas jsou pisné jako ,Kdyz jsem prisel do Kosir
na Zvonarku’ nebo skveld parafraze ,Tak to vidis Anka, prece jsme té lizli’, tedy pisné, které
nasi folkloristé do svych sbirek zatim vetsSinou nezarazuji. Jejich americti kolegové si vsak
pocinaji jinak. Védi to, co u nas pred padesati lety vedeél Jaroslav HaSek a po ném Eduard
Bass. Vedi, ze v kalu predméstskych kanalii jsou pohozeny perly poesie, ktera se sice nehodi
na klavirni dychdnky slecen z lepsich rodin , ale kterd pravé proto je velkou poesii. Rika totiz

pravdu o Zivoté [ ...] Texty blues jsou nasdklé Zivotni situaci.®

3 MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon,1983, s. 55.

3 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 35.

3 Blues. Svétovd literatura. C. 1, 1957. s. 84.

-22-



Blues se po dlouhou dobu rozsifoval podobné jako hudba lidova, tedy ,,ustné* bez
zndmych autortt ¢i interpretd. Pozdéji zacali s blues pracovat poloprofesionalni
a profesionalni hudebnici a blues zacal ziskavat v hudebnim svété své velké a nezastupitelné
misto. Tento zanr dal zéklad jazzu, ktery se utvaiel na prelomu 19. a 20. stoleti. Blues dodalo
jazzu jisté prvky, které jsou dodnes pro jazzové skladby typické a neodmyslitelné. Jedna se

o formové schéma blues, zdklady improvizace a zptisob provedeni. 3

V ptedchozi podkapitole byli zminéni skladatelé jazzové hudby, kteti zasahovali také
do hudby bluesové. Mizeme uvést Emila Hradeckého, Milana Dvofaka nebo Williama
Gillocka, jejichz jazzové klavirni cykly obsahuji také bluesové skladby a skladbicky pro
zaky prvniho nebo druhého stupné zdkladnich uméleckych skol. Jelikoz dal blues zaklad
jazzu, nemizeme tyto dva zanry nijak striktné oddélovat. Mnozi skladatelé ¢asto pisi skladby
S ptesahem do obou zanrt. V nasledujici ¢asti bude zminéno nékolik malo autort, jejichz
klavirni skladby jsou pfevazné bluesového charakteru, a se kterymi by se dalo velmi dobie

pracovat s mladSimi i star§imi zaky na zakladnich uméleckych Skolach.

Martha Mier. Americka hudebni skladatelka klavirnich skladeb a ucitelka klavirni
hry se narodila 10. prosince 1936 ve Spojenych statech na Florid¢. Proslavila se svymi
skladbami Seventh Street Blues a Jackson Street Blues. Zije v Lake City na Floridé a je
¢lenkou Narodni asociace uciteli hudby, Asociace ucitelti hudby statu Florida a Narodniho
spolku ucitelti klaviru. Jeji klavirni cykly jsou vzdy fazeny podle obtiZznosti a ve vétSing
ptipadi jsou napsany jak pro solo klavir, tak pro &tyfruéni klavir.®” V oblasti jazzu, ragtimu

a blues vydala tato dila:

1. Jazz, Rags and Blues 1 — album 10 skladeb pro zacate¢niky

2. Jazz, Rags and Blues 2 — album 8 skladeb pro mirn¢ pokrocilé az
stfedné pokrocilé

3. Jazz, Rags and Blues 3 — album 10 skladeb pro sttedné pokrocilé

4. Jazz, Rags and Blues 4 — album 9 skladeb pro vice pokro¢ilé

5. Jazz, Rags and Blues 5 — album 8 skladeb pro pokrocilé

% POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 36-37.
37 About Martha Mier: American musician. PeoplePill: Movers and Shakers from around the globe, past and

present. [online]. [cit.20.03.2022]. Dostupné z: https://peoplepill.com/people/martha-mier
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Wesley Shaum. Americky skladatel, klavirista a pedagog se narodil roku 1905
ve Wisconsinu a zemiel roku 1988. Ve 30. letech zalozil v Milwaukee Schaum Piano
School, kde poté vyu¢oval a zacal psat klavirni skladby pro své zaky. Skola méla Gspéch
a postupné se dal rozsifovala. V roce 1941 vydal své prvni album Piano Fun for Boys and
Girls, kde v ptedmluvé uvadi: ,, In examining the other types of methods, we have found that
the majority ignore the interest factor of the student. They take it for granted that the student
has a burning passion for music and will do any old dry piece of work just because it appears
in the book. They forget that youngsters have to have interesting and enjoyable material or
else they will quickly run out of enthusiasm. And so we present the Piano Fun Book for
children to enjoy. " Shaum se zaobira myslenkou, Ze mnoho uéiteléi zapomina vzbuzovat
ve studentech neustaly zajem o hudbu. Tvrdi, Ze je tieba zakim ptedkladat skladby, které
je nadchnou, a které je budou udrzovat ve stéle stejném, nebo dokonce vét§im nadSeni pro

hudbu.

Pro bluesovy a jazzovy klavir napsal Shaum nékolik originalnich skladeb, které vydal

v albech:

1. RHYTHM & BLUES 1 — 18 skladeb pro zacinajici klaviristy
2. RHYTHM & BLUES 2 — 18 skladeb pro zacinajici a mirné pokrocilé

klaviristy
3. RHYTHM & BLUES 3 — 15 skladeb pro pokrocilé klaviristy

% SCHAUM, Wesley. Remembering John W. Shaum. Music Notes. Vol. 16, No. 7, 2008 [online].
[cit. 20.03.2022]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20120325192323/http://www.schaumpiano.com/Assets/pdf/july08.pdf
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Eugenie Rocherolle. Americka hudebni skladatelka, klaviristka a ucitelka klavirni
hry se narodila roku 1939 v Louisiané. V 70. letech zac¢al vydavat své prvni klavirni skladby,
které ziskaly okamzity uspech. Jeji skladby byly distribuovany po celych Spojenych statech
i Vv zahrani¢i. Krom¢ klavirnich skladeb se vénuje jednohlasym vokalnim skladbam

a skladbam pro sbor a orchestr.

Jeji skladby jsou typické svym origindlnim rytmem, propracovanou melodii,
harmonii a tvuréi vynalézavosti. V bluesovo-jazzové tvorbé lze zjejich skladeb

vyzdvihnout:

1. Blues concerto — bluesovy koncert pro dva klaviry pro pokrocilé
klaviristy

2. Swingin’ the blues — 6 origindlni skladeb pro mirné pokrocilé
klaviristy

3. On The Jazzy Sidy — 6 originalnich jazzovych skladeb pro stfedné

pokrocilé klaviristy

3 Eugenie Rocherolle. Hal Leonard Online [online]. [cit. 20.03.2022]. Dostupné z:

https://www.halleonard.com/biography/192/eugenie-rocherolle
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2.3 Boogie-woogie

Boogie-woogie vznikalo v lidovkové podobé ze zptsobu hry kytarovych blues
na poc¢atku 20. stoleti. Tento zanr se prezentuje jako klavirni blues v osobité interpretaci,
ktery se pozd¢ji rozsifil také do orchestrového pojeti. Pivod ndzvu neni jednoznacné
vysvétlen a miizeme se jen domnivat, ze se jedna 0 slovo ¢asto pouzivané v ¢ernosském
slangu. O prosazeni terminu, ktery je bran v dne$nim slova smyslu, se zaslouzil Pinetop
Smith, klavirista a skladatel, ktery v roce 1982 nahral skladbu Pinetop s Boogie Woogie, jez

odpovidala stylovému zaméieni.*

Svij zlaty veék zazilo boogie-woogie od druhé poloviny 20. let a pocatku 30. let
v Chicagu a severnich velkoméstech Spojenych stat. Rozmach se vSak udrzel pouze
Vv CernoSskych ¢tvrtich a jejich hranice vétSinou nepiekrocil. Od druhé poloviny 30. let ztraci
na popularité a do popiedi se opét dostava na pocatku 40. let, kdy klaviristé a starsi interpreti

pronikaji do studii, ve kterych vznikaji prvni nahravky.*

K napadnym rozliSovacim znakiim mezi klavirni stylizaci ragtimu, blues a boogie-
woogie patii leva ruka hrajici ustaleny rytmicky doprovod, pfevazné ve formé ,,eight-to-the-
bar ostinato* jako opakujici se figuru a prava ruka hrajici melodii pouzivajici teCkovany
rytmus, Sestnactinové noty, trioly, oktavové zdvojeni, tézké akordy, riffy, tremola a podobné
figury.*? Casto je v doprovodu pouzivan tzv. walking bass, ktery predstavuje sled po sobé
jdoucich rozlozenych oktav ve stuptiovitém, popf. chromatickém sledu. Harmonicky

vychazi boogie-woogie ze schématu blues.*®

v

Mezi nejznaméjsi interprety boogie-woogie patii jiz zminény Pinetop Smith, Meade
Lux Lewis, Albert Ammons, Pete Johnson, Romeo Nelson, Charlie Spand, Montana Taylor,

Sammy Price, Fatse Wallera a dalsi.

“ MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon,1983, s. 58.

1 1bidem.

42 AMMER, Christine. The HarperCollins dictionary of music. 2nd ed. London: HarperPerennial, 1991, s. 46.
43 MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon,1983, s. 58.
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Boogie-woogie je zanr tykajici se prevazné hudby klavirni a diky tomu je oblast
skladeb i skladatelti velmi rozsdhla. Pro piehled bude v nasledujici ¢asti uvedeno nekolik
vybranych skladeb, klavirnich cyklt a autori, ktefi komponuji ve stylu boogie-woogie
prevazné pro mladsi zédky zakladnich uméleckych Skol. Jedna se o vybér zahrani¢nich
a ceskych skladateld, jejichz skladby by mohly slouzit jako vhodny vyukovy material, ktery

by u 74kl vzbuzoval nadSeni ze hry a motivoval je k dalSimu sebezdokonalovani.

V podkapitole ,,Jazz* byl uveden Emil Hradecky a jeho vybér pfevazné jazzovych
skladeb. Co se ty¢e boogie-woogie, které do jazzové oblasti neodmyslitelné patii, je zde
uvedena jedna jeho skladba pro Ctyfi ruce a jeden klavir. Skladba s nazvem Z kopce do kopce
je urcena pro pokrocilejsi zaky klavirni hry a sdm Hradecky uvadi obtiznost skladby jako
5+. Charakteristickym znakem je teckovany rytmus a oznaceni tempa skladby jako Tempo

di boogie. V primu mame melodickou linku a v secondu ustaleny pulzujici bas.

44

Obr. 1 — Gsek z notového partu primu

“ HRADECKY, Emil. Z kopce do kopce. Petivald : Blesk Market, 2015, s. 1.
% HRADECKY, Emil. Z kopce do kopce. Petivald : Blesk Market, 2015, s. 2.
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Eduard Dousa. Cesky skladatel soudobé hudby se narodil 31. srpna 1951 v Praze.
Vystudoval muzikologii na Karlove¢ univerzité a dale se vénoval kompozici a hudebni teorii.
Po studiich vyucoval hudebni teorii na Konzervatoti Jana Deyla pro zrakoveé postizenou
mladez a pozdéji zacal vyuCovat na konzervatoii Jaroslava Jezka. V roce 2012 zalozil
spole¢n¢ se svou zenou vydavatelstvi Musica Gioia, které je zaméfeno na vydavani soudobé

hudebné-pedagogické literatury.*®

V jeho jazzové tvorbé najdeme nékolik skladbi¢ek ve stylu boogie-woogie, uréenych
mirn¢ pokroc¢ilym az pokro¢ilym zaktim. Ve stylu jazzu, ragtimu, blues a boogie-woggie

vydal nésledujici klavirni cykly:

1. Devét jazzovych minietud pro klavir
2. Devét jazzovych minietud pro klavir I1.

3. Devét jazzovych minietud pro klavir Ill. pro ctyrrucni klavir

Viaclav Riha. Klavirni skladatel narozeny roku 1964 puisobi jako uéitel klavirni hry
a vénuje se zanrtim z jazzového okruhu.*’ Origindlni jazzové skladby jsou uréeny pievazné
zkuSengj$im a pokrocilym klaviristim. Skladby ve stylu boogie-woogie nalezneme v téchto

klavirnich albech:

1. Dzezové albicko — 7 jazzovych skladeb pro mirné pokrocilé klaviristy

2. Piano album T — 9 originalnich skladeb pro pokro¢ilé klaviristy

Claude Bolling. Skladatel, klavirista, aranzér a dirigent se narodil 10. dubna 1930
v Cannes ve Francii a zemfel 29. prosince 2020. Jednalo se o jednoho z nejznaméjsich
francouzskych hudebnikili na svét€ v oblasti jazzu, varieté a filmové hudby. Byl povazovan
za zazratné dit€. Hraval od détstvi profesionalné jazz s mistry jako Lionel Hampton nebo
Kenny Clarke. Vénoval se téméft cely zivot psani filmové hudby. K nejznaméjsim filmim

patii Borsalino, Cop Story, Lucky Luke, The magnificent, a dal3i.*®

4 KOHUTOVA, Kléara. Klavirni cyklus Miniatury I, I, IIl Eduarda Dousi. Bakalatska prace, Olomouc: UPOL,
2020, s. 6-7.

47 RIHA, Vaclav. Piano album T. Praha: Talacko editions, 2006.

4% BIOGRAPHIE Claude Bolling. HOME Claude Bolling [online], [cit. 22.03.2022]. Dostupné z:
https://en.claude-bolling.com/biographie
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Jeho boogie-woogie skladby byly vydany v albu Original Boogie Woogie. Spolu
s dalsimi skladbami jazzovych skladateli se jedna o album 12 skladeb, které je uréeno pro

vice pokrocilé zaky. Nejvhodnéjsi jsou zaci 6. — 7. ro¢niku 1. stupné, popt. zaci II. stupné

zakladnich uméleckych skol.

Mike Cornick. Anglicky skladatel, klavirista a ucitel hudby se narodil roku 1947. Je
povazovan za jednoho z prikopnikli jazzové hudby, kterd je uréena pro starSi, popf.
pokrocilé zaky klavirni hry. Cornick vzdy vynikal pfidavanim drobnych detaila do svych
skladeb, které podtrhovaly charakter prvki typickych pro jazz.*

Na skladby ve stylu boogie-woogie se zamétuje v téchto klavirnich cyklech:

1. Boogie Piano Book — 6 originalnich a snadnych skladeb pro mirné
pokrocilé klaviristy
2. Boogie Piano Duets — 6 snadnych klavirnich skladeb pro ¢tyfrucni

klavir

David Carr Glover. Anglicky klavirista, skladatel a uditel klavirni hry se narodil
roku 1925 a zemftel roku 1988. Byl skladatelem vyukovych a recita¢nich skladeb pro
studenty klaviru. S hudebni tvorbou zacal v 50. letech. O jeho Zivoté a k jeho pocté napsal

a vydal v roce 2019 biografii Thomas B. Gore.*

Z jazzové tvorby Davida Carra Glovera obsahujici skladby stylu boogie-woogie

muzeme vyzdvihnout tyto klavirni cykly:

1. Five finger boogie — 5 jednoduchych pétiprstych boogie pro
zacateCniky

2. Boogie All the Way — 12 originalnich skladeb pro mirné pokrocilé
klaviristy

4 EALES, Andrew. Blues in Two and more. Pianodao [online], [cit. 22.03.2022]. Dostupné z:
https://pianodao.com/2019/07/18/blues-in-two-and-more/#more-62354
0 GORE, Thomas B. David Carr Glover Musical Scrapbook. Independently published, 2019, 266 s.
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2.4 Ragtime

Ragtime pfedstavuje typ americké tane¢ni hudby, ktery vznikl na pielomu 19. a 20.
stoleti ve staté Missouri, a stal se popularnim kolem roku 1910. Ackoli se zrodil ze skupinové
a vokalni hudby, ragtime se prezentuje piedevsim jako hudba klavirni. Charakteristickym
prvkem, které ragtime odlisuji od dalSich zanrt je pro melodii a harmonii typicky ,,dunivy*

rytmus v partu levé ruky a synkopovany rytmus v partu pravé ruky (viz obr. 3).%

Obr. 3 — The Entertainer - Scott Joplin. Charakteristicka je dvoudoba pulsace, kdy
se v melodii objevuje synkopovany rytmus a v basu stfidajici se zakladni ton akordu, ktery

mize byt zdvojeny v oktavé s pfiznavkovymi akordy na lehkych dobach.>?
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Ragtime mél pifimy dopad na vyvoj jazzu, ale jelikoz koexistoval s ranym New
Orleanskym dixielandem, lze jej povaZovat spiSe za klavirni styl, ktery se vyvinul v disledku
zvlastnich podminek. Pivod slova ,,ragtime* ma mnoho verzi, miizeme se priklanét k tomu,
ze své pojmenovani ziskal nejspise diky typicky pouzivané synkopé€. Diky tomu byl tento

styl nazyvan jako ,,ragged time* neboli ,,ragtime*.5®

Mezi nejznaméjsi a nejplodnéjsi skladatele ragtimu patii Scott Joplin, ktery byva
povazovan za ,.krale* ragtimové hudby. Za nejznaméjsiho ragtimového klaviristu patii Jelly
Roll Morton. Byl povazovan za jednoho z nejlepSich klavirnich ragtimovych solisti. Mezi

dal$i znamé skladatele, které je nutno zminit, patii James Scott a Joseph Lamb.

51 AMMER, Christine. The HarperCollins dictionary of music. 2nd ed. London: HarperPerennial, 1991, s. 342.
52 JOPLIN, Scott. The Entertainer. Musescore [online], [cit. 22.03.2022]. Dostupné z:
https://musescore.com/james_brigham/the-entertainer

% MEGILL, David W., Maurice GEROW a Paul TANNER. Jazz. 8th ed. Boston: McGraw-Hill, 1997, s. 43-
44,
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Oblast klavirniho ragtimu je velmi rozsdhla a obsahla. Z toho diivodu budou opét
vybrani pouze n¢kteti autofi a jejich dila. Mnoho ptivodnich origindlnich skladeb nepatii
mezi nejjednodussi a pro zaky zakladnich uméleckych Skol jsou to skladby pomérné slozité.
Originalni skladby si mohou dovolit zahrat spiSe zaci druhého stupné, ktefi zvladnout
skladeb, at’ uz Scotta Joplina, Jelly Roll Mortona nebo ¢eského skladatele Jaroslava Jezka,

které jsou ve snadné Uprave, a zahrat si jej tak mohou 1 mladsi zaci zakladnich uméleckych

skol.

Scott Joplin. Americky cernos$sky skladatel a klavirista se narodil kolem roku
1867.%* Doposud patii k nejzndméjsim ragtimovym skladatelim. Za svij Zivot napsal
a publikoval vice nez 50 ragtimovych skladeb. Klavirni hru a kompozici studoval
na univerzité v Sedalii ve tfidé George R Smithe, kde se setkal s dalSimi ragtimovymi

skladateli, napt. s Arthurem Marshallem a Scottem Haydnem.>®

Svou ragtimovou tvorbu zapocal skladbou Original Rags, vydanou za¢atkem roku
1899. Jeho nejznaméjsi ze vSech klavirnich ragtimu se stala skladba s nazvem Maple Leaf
Rag, ktera dala zaklad Joplinovu skladatelskému véhlasu a potvrdila jeho titul ,,King of

Ragtime Writers.*®

Skladby Scotta Joplina najdeme v mnoha upravach a klavirnich albech ragtimovych
skladeb. Komplet témét vSech jeho origindlnich skladeb vydalo v roce 1998 nakladatelstvi
Hal Leonard. Album Joplin — Complete Rag for piano obsahuje 42 jeho nejznaméjsich
ragtimt.. Upravy a snadngjsi verze Joplinovych skladeb pak nalezneme napiiklad v téchto

klavirnich albech:

1. 5 finger Joplin Rags — 10 ragtimt v pétiprsté Upravé pro zacinajici
klaviristy od Toma Geroua

2. The Easy Piano Collection: JOPLIN GOLD - 16 skladeb ve snadné
upravé pro zacinajici a mirné pokroc€ilé klaviristy od vydavatelstvi

Chester Music

% Neni zndmo presné datum ani rok jeho narozeni.
5 BERLIN, Edward A. Scott Joplin. In: GROVE, George, SADIE, Stanley, ed. The New Grove dictionary of
music and musicians. 13, Jennens to Kuerti. London: Macmillan, 1991, s. 207-208.

% |bidem.
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3. Scott Joplin : Snadné ragtimy — 9 ragtimii pro mirné pokrocilé
klaviristy v upravé Emila Hradeckého

4. Scott Joplin - Ragtime Classics for Piano Duets — 7 skladeb v apravé
pro Ctyirucni klavir od Denes Agay

5. The Joy of Ragtime — 29 ragtimi rtznych skladateld, vcetné

S. Joplina, pro rizné obtiznosti v upravé od Denes Agay

Jelly Roll Morton. Americky skladatel a klavirista, vlastnim jménem Ferdinand
Joseph Lamothe, ktery stal za formovanim moderniho jazzu ve dvacatych letech minulého
stoleti, se narodil 20. fijna 1890 v New Olreans v Louisian¢. Na klavir hraval od svych 10
let a béhem svych zacatkl si vyslouzil ptezdivku ,,Jelly Roll“. Je povazovéan za jednoho
Z nejveétsich inovatort jazzu a vroce 2005 byl dokonce ocenén cenou Grammy

za celozivotni dilo.*’

Svou hudebni drdhu zapocal v tzv. bordellos ve Storyville, kde hraval ragtime,
francouzské Ctverylky, které propojoval s tane¢ni hudbou a dal$imi popularnimi zanry. Jeho
klavirni dilo svou formou siln¢ pfipomina styl ragtime, avSak zpracovanim téchto skladeb
S komponovanymi a improvizovanymi variacemi dokizal Morton ptekrocit formalni
konvence ragtimu. Nakonec doSel az k ptetvoreni nebo také osvobozeni ragtimu od jeho
pfisnych struktur tim, Ze vném vyvinul souborovy styl zahrnujici homofonii,
improvizovanou polyfonii, s6lové improvizace, pauzy a neustalé variace. *® K jeho
nejznaméjS$im skladbam patfi:

New Orleans Blues (1902)
Jelly Roll Blues (1905)
Georgia Swing (1907)
Frog-i-more-Rag (1908)
Perfect Rag (1924)

Dead Man Blues (1926) a dalsi.

o O O O O O

57 Jelly Roll Morton. Biography: Historical & Celebrity Profiles [online], [cit. 23.03.2022]. Dostupné z:
https://www.biography.com/musician/jelly-roll-morton
% SCHULLER, Gunther. Jelly roll Morton. In: GROVE, George, SADIE, Stanley, ed. The New Grove

dictionary of music and musicians. 17, Monnet to Nirvana. London: Macmillan, 1991, s. 155-158.
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Jeho skladby byly pozdé&ji vydany v edici The Collected Piano Music of Ferdinand
Jelly Roll Morton v roce 1982 editorem Jamesem Dapognym.

James Sylvester Scott. Americky skladatel, klavirista a varhanik patiici
K nejznaméjsimu ,,triu“ ragtimovych skladateli se narodil v Missouri roku 1886. Zacinal
jako klavirni samouk a svou prvni ragtimovou skladbu A summer Breeze vydal v roce 1903
prostfednictvim nakladatelstvi Dumars Music Co., se kterym spolupracoval. Béhem svého
zivota pusobil jako ucitel hudby v Missouri, varhanik a feditel pro Panama Theatre. Dila
Jamese Scotta pozdéji vysla v klavirnich albech Thirty-four Ragtime Jazz Classics (1964)
av Classic Piano Rags (1973).>° K jeho nejznamé&jsim a nejhrangj$im skladbam, které
mohou slouzit jako ptednesové skladby pokrocilym klaviristim na druhém stupni

uméleckych skol, patii:

o A summer Breeze (1903)
o Frog Legs Rag (1906)

o Grace and Beauty (1910)
o The ragtime Oriole (1911)
o Climax Rag (1914)

% TAYLOR, J.R. James Sylvester Scott. In: GROVE, George, SADIE, Stanley, ed. The New Grove dictionary
of music and musicians. 17, Schiitz - Spinto. London: Macmillan, 1991, s. 82-83.
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2.5 Rock

Rock se zacal formovat v prib¢hu 50. let minulého stoleti a vedle jazzu vznikal jako
velky hudebni Zanr, ktery se dale rozvétvoval. Zpocatku vzbuzoval zajem piredevsSim
u mladych lidi a plnil funkci tane¢ni hudby a hudby k zabavé. Rock jako novy hudebni zanr

vyrustal z riznorodého hudebniho, kulturniho a etnického zakladu.®°

Nejcastéji jsou uvadeény dva koteny, ze kterych rockova hudba pochazi. Za prvni je
povazovan styl rhythm and blues, jedna se o ¢ernosské méstské blues, a druhym je country
and western music, b&logska venkovska hudba pouZivajici akustické néstroje. Casto se uvadi
jesté treti kofen, ktery predstavoval dobovou pop music, kterd zahrnovala swingovou a

boogie-woogie hudbu. Spojeni téchto tii Casti, které do té doby existovaly viceméné

samostatng, dalo vzniknout novému hudebnimu Zanru — rocku.5?

Matzner uvadi k charakteristice rocku: ,, Ve své pivodni formé byl r. bélosskou
adaptaci hud. vyrazu, ktery vyzral v cernosském R & B. “®? Tim potvrzuje, Ze rock ma sviij
puvod, jak v bélosskych, tak v ¢erno$skych hudebnich stylech. Harmonie rockového zanru
se opird o dvanactitaktové schéma blues, ze kterého byla odvozena také melodika typicka
pro své kratkd, vyraznd a Gryvkovitd zvolani. Rytmika pak kladla diiraz na siln€ akcentované
sudé¢ doby v doprovodu. Interpretace rockovych skladeb uptfednostituje zaniceny az
vzruSeny vokalni pfednes podpofen celkovym zvukovym charakterem. Ten umozZiuje
predevsim elektrické zesileni a s tim spojenou stoupajici intenzitu zvuku, které je pro rock

typicka.5

V nasledujicich letech se rock formoval do rGznych podob. Spojenim s dalSimi
hudebnimi oblastmi vznikaly nové odnoze jako napft. jazz rock, folk rock, classical rock,
country rock, psychydelic rock, surf rock, art rock, apod. Dnes tedy nemizeme rock

charakterizovat striktn¢ jako jednu ucelenou oblast, jelikoz charakteristické prvky nemusi

80 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2. nezm. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, s. 55.

o1 1bidem.

62 MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. [Dil 1]. Cast vécna. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon, 1983, s. 329.

8 |bidem.
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byt v jednotlivych odnozich zastoupeny vyvazené, naopak nékde mohou ptevazovat, jinde

zase zcela chybét.

Rockova hudba, ackoli je typickd spiSe pro skupinovou tvorbu, kapely ¢i vétsi
hudebni uskupeni, se pienesla také do klavirni tvorby. MizZeme nalézt spoustu klavirnich
cykl, alb, skladeb a skladbicek, které vykazuji prvky rockového zanru. V nasledujici ¢asti
bude ptedstaveno nckolik vybranych klavirnich alb a skladeb rockového charakteru,

se kterymi by se dalo v hodinach klavirni hry dobfe pracovat.

Manfred Schmitz. Némecky hudebni skladatel, klavirista, aranzér a kapelnik
se narodil roku 1939. Klavirni hru studoval na Hudebni akademii Franze Liszta ve Vymaru,
kde po absolvovani pusobil jako ucitel jazzu a popularni hudby. V 70. letech 20. stoleti vySel
ttidilny klavirni cyklus Jazz — parnas, ze sbirky Schmitzovych ucebnich materiald. Jeho
rozséahla pedagogicka ¢innost se odrazila téméf ve vSech zanrech moderni popularni hudby.
Kromé pedagogické Cinnosti se Schmitz vénoval tvorbé repertoarti pro fadu znamych

osobnosti a byl &lenem Jazzového Tria, se kterym vystupoval po celé Evropé.®*

Klavirni rockovou oblast obohatil nasledujicimi klavirnimi alby, ve kterych najdeme

skladby nejriznéjsich obtiznosti fazené od jednoduchych po slozité.

1. Mini Rock 1 — 53 jednoduchych skladeb pro zacinajici az mirné pokrocilé
klaviristy

2. Mini Rock 2 — 19 snadnych rockovych skladbi¢ek pro ¢tyfruéni klavir pro
mirné pokrocilé klaviristy

3. Mini Rock 3 — 17 snadnych rockovych skladbi¢ek pro jeden klavir a Sest

rukou

6 Manfred Schmitz. AMA Verlag - Der Musikverlag fiir Noten und Lehrbiicher [online]. [cit. 23.03.2022].

Dostupné z: https://www.ama-verlag.com/de/manfred-schmitz1?mnf=2&next_page=3

-35-


https://www.ama-verlag.com/de/manfred-schmitz1?mnf=2&next_page=3

Daniel Hellbach. Svycarsky skladatel a ucitel hudby se narodil roku 1958.
V poslednich letech se proslavil ve Svycarsku a v Evropé jako skladatel popularni
pedagogické literatury. Jeho hudebni styl kombinuje a spojuje prvky rocku, popu, jazzu, ale
také vazné hudby. Vysledkem je jedine¢ny hudebni jazyk, ktery muaze byt libivy nejen pro
zaky, ale i pro jejich ucitele. Jeho dila jsou zadana, jelikoz zcela a dokonale vyhovuji
narokim modernich metodickych a integrovanych vyucovacich postupi. Mimo
komponovani Hellbach nadale ptisobi jako ucitel klavirni hry a vSechna dila komponuje pro

své zaky.%

Z pomérn¢ rozsahlé klavirni tvorby Daniela Hellbacha tykajici se rockové hudby

muzeme zminit tyto klavirni cykly:

1. Easy Pop 1 — 16 snadnych, kratkych, originalnich skladeb pro klavir
Vv riznych stylech rockové a popularni hudby.

2. Easy Pop 2 — 16 originalnich skladeb pro mirn¢ pokrocilé klaviristy

3. Easy Pop 3 — 14 originalnich skladeb pro mirn¢ pokrocilé az pokrocilé
klaviristy

4. RockBallads 1 — 8 originalni rockovych balad pro mirné pokrocilé
klaviristy

5. RockBallads 2 — 7 originalnich skladeb pro pokrocilé klaviristy +
1 skladba urcena pro ¢tyfi ruce a dva klaviry

6. RockBallads 3 — 6 originalnich skladeb pro vice pokrocilé klaviristy

85 Composer Daniel Hellbach. Acanthus Music [online]. [cit. 23.03.2022]. Dostupné z: http://www.acanthus-

music.ch/dhellbach.php?language=en
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3 Prehled klavirnich skladeb s ohledem na jejich technickou naro¢nost

V ptedchozi kapitole bylo uvedeno nékolik zanrit moderni popularni hudby, které
jsou mezi mladSimi i starS$imi zaky oblibené, a které se velmi uspé$né podaiilo
implementovat do klavirni oblasti. Jedna se pouze o vybrané zanry a jejich skladby, jelikoz

neni mozné v této praci obsahnout vSechny, které se v danych oblastech nachazeji.

Tato kapitola se bude jiz podrobnéji zabyvat vybranymi skladbami, které budou
rozdéleny podle obtiznosti a technické naro¢nosti na skladby pro zac¢inajici klaviristy, mirné
pokrocilé az pokrocilé klaviristy a vice pokrocilé klaviristy. Ke kazdé této podkapitole budou
uvedena a podrobnéji rozpracovana 2-3 alba, ktera byla zminéna v piechozi kapitole a jsou
zanrové zaraditelna. Na konci celé kapitoly budou zminéna dila stojici na pomezi hudby
artificidlni a nonartificidlni. Jednd se o skladby, které nelze jednozna¢né zaradit, a které

vykazuji prvky jak hudby klasické, tak moderni.

Zustaneme-li chvili u artificidlni hudby, existuje rovnéz nespocet skladateld, které
patii na zakladnich uméleckych skolach k t€m tzv. nejhrangjsim. Pomineme-1i velké klavirni
»klasiky* Mozarta, Beethovena, Bacha, Chopina a dals$i, objevuji se zde mnohdy také Cesti
skladatelé jako Jifi Antonin Benda, Ladislav Dusik, z obdobi romantismu Jan Vaclav Hugo
Vortisek, Zden¢k Fibich, Bedfich Smetana, u kter¢ho si vétSina klaviristl pfedstavi jeho
slavné polky, a samoziejmé Antonin Dvorak. Jeho Humoreska Ges dur prosla pod rukama
snad vSech klaviristi, a jelikoZ existuje v Gprave riiznych obtiZnosti, stylil a transpozic, slySet
ji mizeme prakticky v kazdém ro¢niku klavirni hry. Skladby téchto skladatelii zpravidla
tvofi velkou Cast programu vetejnych predehravek nebo zaveérecnych postupovych zkousek.
Do popiedi se posledni dobou zacinaji dostavat také skladby nonartificialni hudby, které
maji pfednesovy charakter a spadaji do kategorie urcité technické obtiznosti. U Zaki jsou
tyto skladby Casto oblibené a zvySuji tak jejich motivaci ke klavirni hie, pravidelnému
cviceni a zdokonalovani této hudebni dovednosti. Pokud si zak skladbu sam vybere, ¢asto
k ni ma lepsi vztah, rad ji hraje, vice cvici a zalezi mu na tom, aby se ji dobfe a kvalitné
naucil interpretovat. Jestlize ma zak o skladby nonartificialniho charakteru zajem, mély by

mit v jeho repertodru své jasné stanovené misto.
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3.1 Vybrané klavirni skladby pro za¢inajici a mirné pokrocilé klaviristy

Na zacatku této podkapitoly je potieba si stanovit, koho budeme za zaCinajiciho
klaviristu povazovat. Zacate¢nikem muze byt dité, dospivajici nebo dospély. Kazdy z nich
potiebuje jinou metodiku, ptistup, motivaci a v neposledni fadé také vybér skladeb. Jelikoz
se pohybujeme v prostiedi zakladni umélecké Skoly, uvedeme si pod pojmem zaéinajiciho
klaviristy zaka 1. stupné zakladni Skoly. Neni mozné vSechny zaky striktn¢ zaradit
do jednotlivych kategorii, kazdy postupuje individualné. Mame zaky, ktefi se velmi rychle
uci, pravidelné cvici, hra na néstroj je bavi a napliuje. Na druhé stran¢ mame zaky, ktefi
se u¢i pomaleji, nemaji k hudb¢ kladny vztah a hrani je nebavi. Kazdy zdk ma svou osobnost.

Nicméné pro jakési uceleni a zjednodusSeni budou jednotlivé kategorie stanoveny takto:

o Zacinajici a mirn& pokro¢ily klavirista — zak 1. — 3. ro¢niku I. stupné na ZUS
o Pokrotily klavirista — zak 4. — 6. ro¢niku 1. stupné na ZUS
o Vice pokrocily klavirista — zak 7. ro¢niku I. stupné a zak 1. — 4. ro¢niku II. Stupné

na ZUS
Na zakladé vystupii uvedenych v RVP zak zakoncujici 3. ro¢nik:

o wyuziva pri hre zdkladni navyky a dovednosti (spravné sezeni u ndstroje,
uvolneéni téla pri hre, prirozeny tvar ruky, koordinace obou rukou, orientace
na nastroji) a pouziva zakladni technické prvky (zakladni uhozy, uvédoméla
prdce s rytmem na zadklade rytmického citeni, prstovad technika na zakladni
urovni, pouzivani pedalii podle navodu pedagoga)

o orientuje se v jednoduchych hudebnich utvarech a v jejich notovém zdpisu

o podle svych individualnich schopnosti zahraje zpaméti jednoduchou skladbu

o vnima ndladu skladby a je schopen tuto ndladu vyjadrit elementarnimi
vyrazovymi prostredky

o wyuziva zakladnich harmonickych funkci pri samostatné hie u jednoduchych

doprovodii %

 Ramcovy vzd&lavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani. Ministerstvo Skolstvi, mlideze a

telovychovy [online], [cit. 01.04.2022]. Dostupné z: https://www.msmt.cz/file/31244/
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V nédvaznosti na tyto vystupy budou uvedena a popsana 3 klavirni alba a jejich
vybrané skladby z harmonického, melodického a zanrového hlediska. Budou zdiraznéna

problémova mista skladby a bude uveden navrh k jejich spravnému nacviku.
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3.1.1 Jazzové mikroetudy: Jazz microetudes — Emil Hradecky

Album Jazzové mikroetudy obsahuje 11 snadnych jazzovych etud, které jsou fazeny
zacateCniky 1 mirné pokrocilé. Etudy jsou zaméfené na typické jazzové frazovani, které
zahrnuje procvicovani frazovani osminovych not a synkop, a Hradecky jej vysvétluje
pomoci jednoduché pomiicky, kterou uvadi pted prvni etudou (viz obr. 4.). Kratky komentar
nebo doporuceni pro spravnou jazzovou intepretaci je uvedeno pied kazdou etudou. Dale
se v etudach zameétuje na procviceni kracejictho basu, bluesové stupnice a zakladi

improvizace.

Obr. 4 — Prvni &ast Etudy ¢. 1%

Etuda, ve které procvicujeme frazovani osminowych not. Na rozdil do hudby klasicke je nehrajeme rovné, ale

*houperne je". MiZeme si pomoci soucasné pii hrani osminowych not Fikat di-va.

Etude for practicing phrasing of quaver notes. Uniike in classical music, we dom't play quaver notes straight
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Etuda ¢. 1 je prvnim cvi¢enim v tomto jazzovém album. Jedna se o jednoduchou
ctyitadkovou etudu ve 3/4 metru v tonin¢ C dur. V uvodu Hradecky ptidava poznamku,
na co by se méli Zaci pfi nacviku zaméfit. Jedna se predevs§im o rytmus, tedy o jazzové
frazovani osminovych not, které si Zaci mohou osvojit pomoci pomucky ,,di-va.* Charakter
skladby je Cisté jazzovy, mimo typické frazovani, nam charakter jazzu podtrhuje také prvek

oznacovany jako kracejici bas v levé ruce.

8 HRADECKY, Emil. Jazzové mikroetudy: Jazz microetudes. Pettvald: Blesk Market, 2019, s. 2.
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Etuda je harmonicky i melodicky nenaroc¢na. Co se tyce techniky, zak se musi zaméfit
na jiz zminény rytmus a ¢teni v basovém klici. Pravé basovy a houslovy kli¢ dohromady
muze dé€lat zacinajicim klaviristim problém. Nicméné basova linka je velmi jednoducha
a pokud se ji zak dobfe nauci nejprve zvlast, spole¢né s pravou rukou mu pak nebude
zpisobovat vétsi problémy. V melodické a doprovodné lince zaznivaji tony v rozmezi

kvinty, takze zak nemusi béhem skladby ménit polohu levé ¢i pravé ruky.

Etuda neslouzi jako piednesova skladba, piesto je tfeba zdlraznit jeji vyrazovou
stranku. Je zde zaznaCena dynamika, v zavére¢né Casti se zaci setkaji s crescendem (viz
obr. 5) a cel4 skladba je zakonéena ve forte. Zaci se tak zaginaji uéit a rozumét dynamickym

znaménkim a znackam.

Obr. 5 — Zavér Etudy ¢. 1 %
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Etuda je vhodna jako zpestieni pro zacinajici zaky. Zak si procvi¢i ¢teni basového
klice, odliSny rytmus v pravé a levé ruce, jazzové frdzovani osminovych not a praci

s dynamikou a legatem.

8 HRADECKY, Emil. Jazzové mikroetudy: Jazz microetudes. Pettvald: Blesk Market, 2019, s. 2.
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Srovname-li Etudu ¢. 1 s Etudou ¢. 10 pozorujeme stupiiujici se obtiznost skladeb
po strance technické naroc¢nosti (viz obr. 6). Kratka dvanactitaktova etuda v tonin¢ C dur
je naro¢na na rytmus, ktery je pro kazdou ruku odlisny. V doprovodu zazniva basova figura
ve stylu boogie a v melodii se opét pracuje sjazzovym frazovanim osminovych not

a synkopami.

Etuda je melodicky pestiejsi, pracuje s prvky bluesové stupnice, které jsou
zduraznény pomoci malych tercii a dvojzvuku tvorficich malé a velké sekundy. V doprovodu
zaznivaji souzvuky Cisté kvinty a kvarty, které se neustale opakuj i. Po rytmické strance je
Z nich, nebude pro né problém zkoordinovat obé ruce dohromady. Dilezité bude, aby mél
zak velmi dobie zvladnutou pravou a levou ruku zvlast, a pfi nacvicovani obou rukou

dohromady postupoval pomalu.

Etuda je vhodna pro mirné pokroéilé zaky, ktefi se jii dobte orientuji v basovém

wewvr

V basovém kli¢i, dynamiku, diirazy a praci s bluesovou stupnici.

Obr. 6 — Druh4 &ast Etudy ¢ 10 °
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8 HRADECKY, Emil. Jazzové mikroetudy: Jazz microetudes. Petivald: Blesk Market, 2019, s. 11.
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3.1.2 Five finger boogie — David Carr Glover

Album Five finger boogie obsahuje 5 velmi snadnych pétiprstych skladeb ve stylu

boogie-woogie pro za¢inajici klaviristy. Kazda skladba ma svij originalni nazev:

Two Cent Boogie
Pot Pie Boogie
Swat a Fly Boogie
Hound Dog Boogie

o r w0 N E

Pop Gun Boogie

rytmickym doprovodem, ktery je tvofen Cistymi kvintami. Typickym prvkem boogie-
woogie je jiz zminény rytmicky doprovod, teCkovany rytmus, tézké akordy, oktdvové
zdvojenti, trioly, apod. Ne vSechny prvky se v téchto jednoduchych ,,skladbi¢kach* objevuji,

avsak ze zakladu boogie David C. Glover jednozna¢né vychazi.

Obr. 7 — Prvni ¢&ast skladby Two Cent Boogie "
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0 GLOVER, Carr David. Five Finger Boogie: Five Easy Boogie Etudes for the Beginning Pianist. Californie:
Alfred Music, 1985, s. 2.
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David Carr Glover uvadi své album ve stylu boogie-woogie jednoduchou skladbou
Two Cent Boogie (viz obr. 7). Skladba je ve 4/4 metru v tonin¢ C dur a pfednesové by méla
vyznit vesele. Pro lepsi piehled autor sam uvadi jiz predepsany prstoklad, ktery miize zakovi
usnadnit praci pfi nacvicovani. Skladba je psana v houslovém a basovém klici, takze bude

od zaka vyzadovana alespoil mirna orientace ve ¢teni basovych not.

Jedna se o skladbu jednoduchou urcenou zacate¢niklim, proto neni melodicky ani
harmonicky pftili§ naro¢na. Ob¢ ruce nehraji nikdy dohromady, ale stfidaji se mezi sebou
a melodie se tak s rytmickym doprovodem hezky prolina. Tento model uplatiuje Glover
I v dalsich skladbach alba (viz obr. 8).

Obr. 8 — 7. — 9. takt skladby Pot Pie Boogie ™
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Prava ruka, ve skladb&é Two cent boogie, hraje jednoduchy melodicky motiv spojeny
legatovym oblouckem, ktery je prokladan staccatovymi dvojzvuky cisté kvinty v levé ruce.
V celé skladbé je rovnéz vyznacena dynamika pomoci znamének, a z4k se tak uci pracovat
s celkovym vyrazem skladby. Ten mize byt do skladby vkladan jiz béhem nacviku nebo

az poté, co zak bezchybné ovlada technickou stranku skladby.

74k se pii nacviku skladby musi zaméfit na staccatovy rytmus v levé ruce a vazanou
melodii v pravé ruce. Jelikoz ale tyto odlisné rytmické figury nehraje dohromady, nemél
by s tim mit zadny vétsi problém. Nesmime opomenout ani stranku piednesovou, ktera je

nejen pro styl boogie-woogie neodmyslitelna. Skladba ma byt hrana vesele a s urCitou
lehkosti.

1 GLOVER, Carr David. Five Finger Boogie: Five Easy Boogie Etudes for the Beginning Pianist. Kalifornie:
Alfred Music, 1985, s. 4.
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3.1.3 Mini Rock I — Manfred Schmitz

Klavirni cyklus Mini Rock od némeckého skladatele Manfreda Schmitze tvofi
3 klavirni alba. Mini Rock 1 obsahuje 53 rockovych skladbi¢ek se stupiujici se obtiznosti
a délkou jednotlivych skladeb. Mini Rock 2 obsahuje 19 snadnych rockovych skladeb pro
1 klavir a ¢tyfi ruce a posledni album Mini Rock 3 obsahuje 17 snadnych rockovych skladeb
pro 1 klavir a 6 rukou. VSechna alba jsou urCena zacateCnikiim a mirn¢ pokrocilym

klaviristim.

Tato podkapitola bude vénovana prvnimu albu Mini Rock 1. Jak vypovida nazev alba,
skladby jsou psany ve stylu popularni a rockové hudby. V hodinach klavirni hry mohou tyto
skladby poslouzit jako zpestieni a doplnéni repertoaru. Zak si v tdchto kratkych skladbach
osvoji prvky rockové hudby a obohati si tak svlij hudebni rozhled.

Prvni skladba Worksong | je po technické strance nendro¢na, avsak prednesova
stranka s sebou muze nést urcitd tskali. V jednom taktu se mize Zak setkat hned se tremi
artikulacnimi znaménky, na které se musi plné soustiedit. V ptedposledni taktu na obr. 9
vidime u noty c1 tenuto, nasleduje staccato a akcent na not¢ f1. To vSe je zavrSeno ligaturou

u noty cl v pravé ruce a u malého c v levé ruce, na kterém skladba kon¢i.

Obr. 9 — Druh4 ¢&ast skladby Worksong 1 2
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2 SCHMITZ, Manfred. Mini Rock 1. Némecko: Deutscher Verlag fiir Musik, 2000, s. 2.
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Tenuto zpravidla v notovém zapisu vyznacovano neni. Pouziva se v okamziku,
chceme-li zdaraznit rozdil mezi staccatovym a tenutovym ténem. Tenuto piedstavuje styl
hudebniho pfednesu, kdy jsou noty hrany v celé své délce, ale piitom jsou zietelné
oddélovany.” Dal§im artikula¢nim znaménkem, které se ve skladbé objevuje je ligatura.
Je mozné, Ze se s ni zaci setkaji poprvé, proto je potieba zdlraznit jim rozdil mezi riznymi
typy oblouckt, se kterymi se mohou v notach setkat. Jednd se napi. o frazi, kterd nam
oznacuje ur¢itou hudebni myslenku. Dale odtah, ktery spojuje dva az tii tony urcité vysky,
ptiemz posledni z nich je zkraceny. Poslednimi dvéma jsou legato, které spojuje vice not
za sebou a ligatura, ktera spojuje dva nebo vice not stejné vysky, z nichz se hraje pouze nota

prvni. Zbylé noty se zadrzi a poéitaji.”

Kratké osmitaktova skladba je z melodického, harmonického a technického hlediska
nendro¢nd. Mize slouzit jako cvicné skladbicka pro koordinaci pravé a levé ruky, jelikoz
hraji-li obé ruce dohromady jedna se o unisono. Tedy leva ruka hraje melodicky i rytmicky
to, co prava ruka. Zak si tak procvi¢i obouruéni hru, ktera pro n&j nebude nijak zv1ast

narocna.

Jak jiz bylo zminéno vySe, podstata této skladby spociva v jejim piednesu. Dilezité
tedy bude nacvicit skladbu pfesné¢ podle vyznacenych artikula¢nich znamének. Pokud zak

toto zvladne, nesetka se zde s Zadnym dalSim uskalim.

BERANOVA, Ivana. Tenuto. HumanArt [online], [cit. 02.04.2022]. Dostupné z:

https://www.humanart.cz/wiki-slovnik-971-tenuto.html

4 LORENC, Eva. Oblou¢ky v notach: ktery je ktery? Eva Lorenc — provedu vds svétem klaviru [online], [cit.
02.04.2022]. Dostupné z: https://www.evasuchankova.cz/obloucky-v-notach-ktery-je-ktery/
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Album Mini Rock 1 je velmi obsahlé a nabizi fadu zajimavych skladeb z pohledu
technického, ptednesového a stylového. Uvedeme si jesté jednu ukazku vybrané skladby,

ktera by mohla byt pro Zaky i u€itelé pfinosnym materialem v hodinach klavirni hry.

Skladba One Happy Day Vv potadi alba oznacena jako 21. je ur¢ena mirn€ pokroc¢ilym
zakum. V albu je napsana ve dvou provedenich, ktera autor nazval level 1 (viz obr. 10) a level
2 (viz obr. 11). Porovname-li tyto dvé obtiznosti, v§imneme si hned nékolika rozdili. Level
1, jak vypovida nazev, je jednodussi. Obé dv¢ skladby maji osm taktl, 4/4 metrum a jsou
celé hrany ve forte. Melodicky i harmonicky jsou si dost podobné, avSak Level 1 je v toniné
C dur a v basové lince zazniva jednohlas, zatim co Level 2 je v tonin¢ G dur, v basové lince

jsou tony v oktavovém zdvojeni a je zde zaznaCena pedalizace.

74k se vtéto skladbé setkava smnoha artikulaénimi znaménky, dvojzvuky

vvvvvv

naucit se kazdou rukou zvlast, pomalu hrat dohromady a piitom zvolna ptipojovat pedal.

Obr. 10 — Prvni ¢ast skladby One Happy Day (Level 1)
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Obr. 11 — Prvni ¢ast skladby One Happy Day (Level 2) 7
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5 SCHMITZ, Manfred. Mini Rock 1. Némecko: Deutscher Verlag fiir Musik, 2000, s. 30.

8 |bidem.
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3.2 Vybrané klavirni skladby pro pokrocilé klaviristy

Piedchozi podkapitola byla zaméfena na piehled a stru¢ny popis klavirni skladeb pro
zacateCniky a mirn¢ pokrocilé. V této podkapitole se posuneme dale a zamétime se jiz

vvvvv

L. stupné na zakladnich uméleckych Skolach.

RVP ZUV uvadi k o¢ekdvanym vystupim zakt 7. ro¢niku zakladniho studia I.

stupné¢ tyto body:
Zak:

o propojuje veskeré ziskané technické i vyrazové dovednosti pri interpretaci

o Samostatné nastuduje primérené obtiznou skladbu

o Uplatiuje sluchovou sebekontrolu

o Vyuziva podle stupné své vyspélosti zvukovych moznosti ndstroje

o Interpretuje primérene obtizné skladby riznych stylit a zZanrii po technické,
vyrazoveé a obsahové strance — vyuziva dynamiku, tempové rozliseni, vhodnou
artikulaci, frazovani, agogiku

o zvilada hru primérené obtiznych skladeb z listu

o aktivné se ucastni ¢tyFrucni nebo komorni hry’’

V névaznosti na tyto ocekavané vystupy budou v nasledujici podkapitole popsany
arozebrany Jazzové klavirni etudy Milana Dvotaka a klavirni album Swingin’ the Blues

Eugenie Rocherolle.

" Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani. Ministerstvo Skolstvi, mladeZe a

telovychovy [online]. [cit. 02.04.2022]. Dostupné z: https://www.msmt.cz/file/31244/
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3.2.1 Jazzové Kklavirni etudy 1, 2 — Milan Dvorak

Klavirni alba Jazzoveé etudy 1, 2 obsahuji cvicné etudy, které maji dle Dvotaka naucit
klasicky Skoleného zédka vyrazovym prostiedkiim jazzové hudby. Prvni album obsahuje
25 cvicnych etud, které mohou slouzit také jako piednesové skladby. Napomahaji
hudebnimu rozvoji zadka v oblasti jazzové hudby a poskytuji mu potiebnou pripravu
k vlastni improvizaci. Album je uzavieno 3 pfednesovymi skladbami Probouzeni do jara,

Pritel z détstvi a Dva modré balonky, které piidal Dvotéak do alba jako bonus.

Druhé album je krats$i, obsahuje pouze 20 cviénych etud bez ptidanych skladeb
na zavér. Nahravky v§ech skladeb jsou dostupné online’® v interpretaci uznavaného &eského
klaviristy a pedagoga Milana Franka. Ten sam popisuje vyvoj Dvorakovych etud, které
vznikly na pocatku 60. let minulého stoleti, jako transkripci popularnich pisni. Dvoiak
si kladl za cil zachovat hudbu v prostiedi amatérskych jazzovych pianistd dodrzenim

harmonické, melodické a rytmické originality kazdé skladby.®

Pfed kazdou etudou Dvotfak upozorniuje na problematickd mista, na charakter
skladby a spravny prednes. Zak tedy vi, na co se ma zaméfit, aby spravny nacvik zvladl.
Podivame-li se podrobné&ji na Etudu ¢. 2 Allegro v téoniné G dur, ktera je inspirovana
je potieba Zaka upozornit. Po zvladnuti technické stranky se bude jednat pfedev$im o mista
rytmickd a prednesovd. Dvordk v tvodu skladby zdiraziuje, Ze prvnich 12 taktl bude
v legatu a v dal$ich 12 taktech bude pouZita jazzova rytmizace a piirazy. Zvlast’ rozepisuje

rytmizaci 9. taktu (viz obr. 12, 13), aby nedoslo k vyraznym nepfesnostem.

Obr. 12 — pfepis 9. taktu z hlediska rytmické stranky &

TF’S_I

K notovému zaznamu:

AL
Rytmicky stejny je i 13., 15. a daldf takty. =

8 Nahravky M. Dvoiéka dostupné na této webové strance: https://toccataclassics.com/product/milan-dvorak-

jazz-piano-etudes/

7 FRANEK, Milan. Milan Dvoiak: Kompletni jazzové klavirni etudy. Toccataclassics [online],
[cit. 02.04.2022]. Dostupné z: https://toccataclassics.com/product/milan-dvorak-jazz-piano-etudes/
8 DVORAK, Milan. Jazzové klavirni etudy. 3. vyd. Praha: Supraphon, 1986, s. 4.
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Obr. 13 — originalni zapis 9. a 10. taktu s predtaktim 8!
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Dalsi etudy jsou podobného charakteru psany v jazzovém nebo bluesovém stylu
za pouziti charakteristickych prvka. Etuda ¢. 11 (viz obr. 14) je zaméfena na styl boogie-
woogie. TeCkovany rytmus, ktery je pro tento styl pfiznacny, v notdch vyznaceny neni.
Nicméné Dvorak v tivodu pfipomina a zddrazinuje, ze ackoli jej V notach nezaznamenava,
je jeho aplikace brana jako samoziejmost a to nejen v levé ruce. Pro basovou linku je typicky
ustaleny rytmicky doprovod, ktery je v pravé ruce dopliiovan zatézkavanymi akordy,
ligaturovanymi tény a v dalsi Gasti také triolami. Zak by pak mél po technické strance brat

V potaz posuvky, které se v této etud¢ objevuji pomérné casto.
Obr. 14 — prvni &ast Etudy ¢. 11 8
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81 DVORAK, Milan. Jazzové klavirni etudy. 3. vyd. Praha: Supraphon, 1986, s. 4.
8 DVORAK, Milan. Jazzové klavirni etudy. 3. vyd. Praha: Supraphon, 1986, s. 16.
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Druhé¢ album, kde se setkdvame s dal§imi Dvofdkovymi originalnimi skladbami, ndm
nabizi mnohem §ir$i §kalu Zanri a stylt nez piedchozi album. Mimo jazz Dvoiék zasahuje
také do popu, rocku a swingu. Vyzdvihnout mizeme napt. velmi Zivou a rychlou Etudu ¢. 13

(viz obr. 15).

Obr. 15 — prvni &ast Etudy ¢. 13 &
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Etuda v tonin€ E dur zacina v obou rukach v basovém kli¢i. V pravé ruce dochazi
k ¢astému sttidani houslového a basového klice, na které si zak musi dat pozor. V levé ruce
zaznivaji noty Ctvrtové, jejichZ staccata maji byt hrana podle Dvofaka se ,,strojovou‘
pravidelnosti. V pravé ruce je kladen diiraz na synkopovany rytmus a artikula¢ni znaménka.
Pokrocily klavirista se jiz bez problémul orientuje v rozdilech mezi diirazem, staccatem,
tenutem a marcatem, které se objevuje v pravé ruce ve 3. taktu a klade vétsi diraz

na opakované velké A.

8 DVORAK, Milan. Jazzové klavirni etudy 2. Praha: Supraphon, 1985, s. 28.
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Etuda ptisobi velmi energicky a z prednesového hlediska by mohla zdka nadchnout
a zaujmout. Zak si procvi¢i synkopovany rytmus, neustale pulzujici basovou figuru, ¢asté
sttidani basového a houslového klice v melodické lince a pouzivani artikulacnich znamének.
V doprovodné lince se zak nesetka s ni¢im narocnym, ale v melodii bude potfeba zaméfit
se na dodrzeni presného rytmu. Etuda neni pfili§ narocné a pfi spravném a neuspéchaném

nacviku ji zvladne nacvicit i mirn€ pokrocily klavirista.
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3.2.2 Swingin” the Blues — Eugenie Rocherolle

Album, které vytvorila americka klaviristka a skladatelka Eugenie Rocherolle
obsahuje 6 origindlnich, pfijemnych a bluesové ladénych skladeb. Kazda skladba ma svij

originalni nazev:

Two-Way Blues
Hometown Blues
Easy Walkin Blues
Back Street Blues
Big Shot Blues
Late Night Blues

S A

Jednd se o nepiili§ slozit¢ dvou az tfistrankové skladby urcené pokrocilym
klaviristim. Nejsou v albu fazeny od jednodussich po slozité, spiSe jako jeden celek maji
stejnou obtiznost. Toto album je pfinosnym materidlem pro vSechny klaviristy, ktefi maji

radi bluesové melodie, nebo kteii se se stylem blues teprve seznamuji.

Two-Way Blues (viz obr. 16) je prvni skladbou alba Swingin” the Blues. Skladba
je ve 4/4 metru v toniné B dur a pfednesoveé by méla byt hrava a vesela. V pravé ruce vidime
kratky a jednoduchy motiv, ktery autorka béhem skladby jednoduse obménuje. V levé ruce
se ve staccatu stfidaji dvojzvuky cCisté kvinty a velké sexty, které jsou pod oblouc¢kem
spojeny do jedné fraze. V melodické lince se setkdvame s rytmickym frazovanim
osminovych not, jehoz princip je zaznaCen malymi notami v zavorce nad prvnim a druhym
taktem. Staccatovy rytmus a oblou¢ky oznacujici fraze, jsou v levé ruce vyznacené pouze
v prvnich dvou taktech. Ve tfetim taktu se objevuje pouze znacka sim., ktera udava, ze ma

interpret v rytmické figute pokracovat stejné jako v pfedchozich taktech.

Zvladnutim této dvoustrankové skladby si zak procvic¢i zaklady bluesové techniky.
Procvici si frazovani osminovych not a spojovani skupinek not do jednotlivych frazi. Aby
zak mohl déle pracovat na piednesu skladby, ktery je pro bluesovy zanr stéZejni, musi mit

skladbu spravné technicky zvladnutou.
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Obr. 16 — Zagatek skladby Two-Way Blues &
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Druha skladba Hometown Blues, ktera je v pomalej$im a mirnéj§im tempu, zazniva
v tonin€ G dur ve 4/4 metru. Ma hlavni ¢tyftaktovy motiv (viz obr. 17), se kterym se po
celou skladbu pracuje, a ktery v mirnych melodickych obménach zazniva stale dokola.

Po rytmické strance se motiv neméni.

Melodickd a harmonicka stranka skladby neni naro¢na. Zak musi dat pozor
na ob¢asné posuvky a odrazky, které se ve skladbé objevuji a na typicky jazzové nebo také
bluesové frazovani osminovych not. V prvnim taktu v doprovodné lince se Zak setka
S oznacenim ,,8vb*. Ze cviénych etud by mél zak tento vyraz znét, nicméngé, je potieba na n¢j
pied nacvikem upozornit. Zak pak bude védét, Ze dany takt ma hrat o oktavou niZe, nez je

zaznacéeno v notach.

Zvladnutim této skladby si zak procviéi prvky bluesové stupnice, praci s motivy,
rytmizaci osminovych not typickou pro zanr blues a ptednesovou stranku skladby, ktera ma
byt hrana mirné, ale zaroven dirazné a vystizn€. Rovnéz bude potieba dbat na spravnou

praci s dynamikou.

8 ROCHEROLLE, Eugenie. Swingin the Blues. Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 2007, s. 2.
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Obr. 17 — Pocatecnich 8 takti skladby Hometown Blues, ve kterych se objevuje

dvakrat obménény motiv &
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Dalsi skladby alba jsou napsany v podobném stylu a zanrové odpovidaji blues.
I nadale se objevuji typicky bluesové prvky, prace s pfednesem, rytmem a frazovanim.
JelikoZ jsou skladby z alba téméf na stejné technické urovni a obtiznosti, zak si miize
k pfednesu vybrat kteroukoli skladbu z alba, jez se mu libi, bez ohledu na dalsi jeji technické

prvky nebo sloZitosti.

% ROCHEROLLE, Eugenie. Swingin " the Blues. Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 2007, s. 4
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3.3 Vybrané klavirni skladby pro vice pokro¢ilé klaviristy

vvvvvv

a blues, které byly uréeny pokrocilym klaviristim. Mnoho z téchto skladeb by jisté zvladl
zahrat také zacatecnik, neni vSak mozné vSechny skladby striktné rozclenit. V této kapitole
se zam¢etime opét na skladby narocnéjsi, které budou vhodné z hlediska technické obtiznosti

pro zaky starsi a vice pokrocilé v rozmezi 1. —4. ro¢niku II. stupné zakladni umélecké skoly.
Podle ocekavanych vystupti v RVP ZUV zék 4. ro¢niku zakladniho studia II. stupné:

o wyuziva vSechny doposud ziskané znalosti a dovednosti k vyjadreni svych
predstav

o hraje z listu jednoduché skladby

o hraje v duu (¢tyrrucni hra nebo hra dvou ndstroji), zahraje jednoduché
doprovody, spolupracuje pri komorni hie, v souborech nebo orchestrech
riizného slozeni podle individualnich schopnosti

o wytvori si nazor na interpretaci skladeb riznych stylovych obdobi a zanri;
tento sviij ndzor zformuluje a vyjadri, pri hie zpaméti vyuziva znalosti
a vyrazu, harmonii, formé a obsahu hrané skladby

o uvede priklady skladeb vyznamnych svétovych a ceskych autoru riiznych
stylovych obdobi a zanri

o profiluje se podle svého zajmu a preferenci; vyuziva svych posluchacskych
a interpretacnich zkuSenosti a ziskanych hudebnich védomosti a dovednosti
k samostatnému studiu novych skladeb a vyhledavani skladeb podle viastniho

vyberus®

V navaznosti na tyto vystupy byla vybrana nasledujici klavirni alba Daniela
Hellbacha a Marthy Mier, jejichz skladby budou detailnéji popsany a rozebrany. Mohou tak

poslouzit jako vitany inspiracni zdroj pro ucitele nebo zéky.

8 Ramcovy vzd&lavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani. Ministerstvo Skolstvi, mlideze a

telovychovy [online]. [cit. 02.04.2022]. Dostupné z: https://www.msmt.cz/file/31244/
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3.3.1 Rock Ballads 1, 2, 3 — Daniel Hellbach

Klavirni cyklus Rock Ballads Daniela Hellbacha je tvofen celkem tfemi alby
obsahujicimi rockové balady. Jedna se o alba se stupiujici se obtiznosti, ktera obsahuji
jemné a nostalgicky ladéné skladby. Hellbach ve svych skladbach kombinuje prvky popové,
rockové a jazzové hudby s hudbou klasickou a skladby pise piedev§im pro své zaky.
Posledni album Rock Ballads 3 nabizi interpretovi moznost proniknout hloubéji
a presnou hru akorda a skokti, velmi dobrou znalost houslového a basového klice, orientaci

na klaviatufe a spravné vedeni hlasti v nékterych skladbach.

Prvni dv¢ alba obsahuji osm originalnich klavirni rockovych balad a posledni album

obsahuje Sest balad pro pokrocilé klaviristy:

Promises

Remember
Daydream
Moving On

Visions

o g~ 0w Dh e

Rainy Day

Baladou v rockové hudbé oznacujeme skladbu jemnéjsi, obvykle také tissi, ktera ma
nostalgicky nadech, ale zaroven dokaze v urcitych castech vyrazné gradovat. Pokud Zak

touzi zahrat si takovou skladbu, alba Daniela Hellbacha zahrnuji Siroky vybér.

Prvni skladbou alba s nazvem Promises je klidna a mirna balada ve 4/4 metru
V toniné B dur. Autor zde pracuje se dvéma hlavnimi motivy, které tvoii S drobnymi
obménami celou formu skladby. Prvni motiv (viz obr. 18) zalinajici na dominanté je
razng&jsi, zivejsi a béhem skladby se k nému autor nékolikrat vraci. Druhy motiv (viz obr. 19)
je volngjsi, oteviené)si, klidn€j$i a autor s nim nadale tolik nepracuje. Béhem skladby se tak

prolinaji mezi sebou ¢asti veselé a razné s ¢astmi zadumcivymi a klidnymi.
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Obr. 18 — Prvni motiv skladby Promises &’
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klavirni techniky. V pocatku skladby (viz obr. 18) se za¢ina melodicka linka formovat na
druhém obratu kvintakordu Es dur. Zak se musi v pravé ruce soustfedit na prvni akord, ktery
je hran v arpeggiu, spravny rytmus, jelikoz se stfidaji noty osminové se Sestnactinovymi
a Casto se objevuji ligaturované akordy a osminové pauzy. V levé ruce si zdk procvici
souzvuk oktavy a ve tretim taktu oktavovy skok v rozsahu kvarty. Oktavové skoky, mohou
byt pro zaka s menSim rozpétim ruky narocné. Je ovSem potieba je cvicit a zaméfit

se na presnost a istotu. K tomu slouzi Zakiim nejriiznéjsi cviceni z klavirnich etud.

Druhym motiv mize u zaka evokovat jistou jednoduchost a nenaro¢nost. Avsak ani
zde by neméla zdkova pozornost upadat. Soustfedit by se mél na spravné vedeni hlast
V pravé ruce a presny rytmus v levé ruce. Dulezity je samotny piednes, takze by si zak mél

dat pozor na spravnou dynamiku a odleh¢eny charakter skladby.

8" HELLBACH, Daniel. Rock Ballads 3. Giinsberg: Acanthus Music, 2005, str. 3.

8 1hidem.
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Druhou skladbou alba, kterd by svou naro¢nosti odpovidala spiSe prvnimi stupni
na zakladnich uméleckych skolach, je balada s nazvem Remember. Mirna a pomala skladba
ve 4/4 metru je psana v tonin¢ F dur. Zac¢ina klidnou ¢tyitaktovou introdukci (viz obr. 20),
kterou v harmonické lince doprovazi sestupny bas. Melodicka linka je ¢ista a rovna, bez

jakychkoliv posuvek.

Obr. 20 — Zagatek skladby Remember 8°
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Harmonicka struktura nasledujici ¢asti skladby (viz obr. 21) neni pfili§ naro¢na.
V doprovodné lince stéale plati figura sestupného basu, ktery se objevuje v souzvucich velké
tercie, Cisté kvarty, Cisté kvinty, velké sexty, popfipad¢ velké septimy. Dvojzvuky

nalezneme také v pravé ruce, kterd nam dotvafti poklidnou melodickou linku.

Obr. 21 — 5 — 8 takt skladby Remember %
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8 HELLBACH, Daniel. Rock Ballads 3. Giinsberg: Acanthus Music, 2005, str. 6.
% Ibidem.
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Hellbachovo tfeti klavirni album uzavird smutna nostalgicky ladéna balada Rainy
Day. Skladba ve 4/4 metru je psdna v toénin¢ a moll. Tedy snulovym poctem bé
Vv piedznamenani. Zak by mél tedy davat pouze pozor na piipadné se objevujici posuvky

piimo v notéch.

V uvodu skladby (viz obr. 22) se v levé ruce setkdme s jednoduchym sestupnym
basem v celych notach. V pravé ruce mame naopak trojzvuky, které mohou znazorfiovat
pravidelnost destovych kapek padajicich na parapety oken za destivého dne. Ve druhém
Ctyftakti trojzvuky prebira leva ruka za stalého znéni sestupného basového doprovodu. Prava

ruka hraje ligaturovanou lehce truchlivou melodii.

Obr. 22 — Zagatek skladby Rainy Day %
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91 HELLBACH, Daniel. Rock Ballads 3. Giinsberg: Acanthus Music, 2003, str. 20.
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Ve druh¢ ¢asti skladby autor pracuje s rozkladem akorda v levé ruce (viz obr. 23).
7.4k si tak procviéi spravny prstoklad u rozkladii a zaméfi se na novy piednesovy charakter,
ktery tato Cast piinasi. Jelikoz se zde objevuji rozlozené akordy durové tonality, které
do skladby vnaseji jistou jiskru a veselost, mize si zak v souvislost s nazvem skladby
predstavit slunecni paprsky, které i za destivého dne mohou mezi mraky vysvitnout. Autor

si béhem celé skladby pohrava s namétem, ktery se snazi do skladby promitnout.

Obr. 23 — 15 — 17 takt skladby Rainy Day %
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Cely klavirni cyklus Rock Ballads 1, 2, 3 je velmi dobfe zpracovan. Cyklus je uréen
pro zéky vSech v€kovych kategorii mimo uplnych zacatecnikli. V prvnich dvou albech
se klavirni tvorbé moderni popularni pro své Zaky velmi svédomité vénuje. Z jeho dalsi

znamych cykld, které zasahuji do vice riznych zanrli, miZeme zminit:

Easy Pop 1, 2,3
Pop Preludes 1, 2
Pop Piano 1, 2

TastenReisen 1, 2

o O O O O

Easy Pop Preludes, a dalsi.

92 HELLBACH, Daniel. Rock Ballads 3. Giinsberg: Acanthus Music, 2003, str. 20.
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3.3.2 Jazz, Rags and Blues 5 — Martha Mier

Klavirni cyklus Marthy Mier Jazz, Rags and Blues je tvofen péti alby se stoupajici
obtiznosti jednotlivych seSith. Prvni album je urceno zacateCnikiim, pokracuje pak pies
mirn¢ pokrocilé az pokrocilé. Posledni aloum cyklu Jazz, Rags and Blues 5 je uréeno vice
pokroc¢ilym klaviristim. Obsahuje 8 originalnich skladeb z oblasti jazzu, ragtimu, swingu

a blues:

o Opening Night Jazz
o Memphis Blues

o Hot Potato Rag

o Steamboat Jazz

o River City Blues

o Persnickety Rag

o Blue Interlude

o Jazz Finale

Album je uréeno vSem klaviristim tihnoucim pfevazné k moderni popularni hudbg.
Zaci mohou vybirat z veselych a hravych melodii jazzové hudby nebo pomalych bluesovych
a swingovych styl. Pokud by si z4ci radi zahrali ragtime, ale skladby Scotta Joplina nebo
James Sylvestra Scotta jsou pro né pfili§ obtizné, vybirat mohou pravé z alb Marthy Mier.

Konkrétné v tomto albu nalezneme dva veselé ragtimy Hot Potato Rag a Persnickety Rag.

Hot Potato Rag je tieti skladbou alba. Dvoustrankovy ragtime ve 4/4 metru je napsan
v toning€ F dur s jednim bé. Spliuje vSechny typické prvky ragtimu. V tvodu (viz obr. 24)
vidime v melodii synkopovany rytmus, ktery je doplnén staccaty s lehkymi pfirazy.
Jednotlivé fraze jsou spojené obloucky, aby se zak 1épe orientoval v piednesu skladby.
Uveden je zde také prstoklad, ktery je potieba dodrzet, a ktery je zdkladem pro spravnou
a Cistou interpretaci. V doprovodné lince se stfidaji zakladni tony akordu, nékdy mohou byt
zdvojené v oktavé, s pfiznadvkovymi akordy na lehkych dobach. Prvnich osm takti
predstavuje hlavni motiv, se kterym béhem skladby pracuje a ktery se s dalSimi ¢astmi

propojuje vzdy rozloZzenym basovym vzestupem v oktdvach.
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Obr. 24 — Uvod skladby Hot Potato Rag *
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Zvladnutim této skladby, kterd je ztechnického hlediska velmi ndro¢na, si zak
procvici ragtimovou techniku, synkopovany rytmus a v levé ruce skoky ze zakladniho tonu
K ptiznavkovym akordiim, které musi byt Cisté a presné. U ragtimu je rovnéz dulezité, aby
se skladba nehréla rychle. Tempo mé byt mirné, za to vSak strojové pfesné a precizni.

Ptednesové by skladba méla vyznit hravé a vesele.

Dalsi skladbou, ktera by mohla zaujmout Zaky, kteti radéji vyhledavaji skladby
volné, bluesové a nostalgicky ladéné, je skladba Memphis Blues. Tento blues zacina
Vv pomalém tempu Ctyftaktovou rozvlacénou introdukci (viz obr. 25), kterda je ukoncena
zvétSenym kvintakordem D dur v arpeggiu. Poté za¢ina hlavni téma (viz obr. 26), se kterym

autorka béhem skladby déle pracuje.

9 MIER, Martha. Jazz, Rags and Blues 5. Kalifornie: Alfred Music, 2009, s. 8.

-63-



Obr. 25 — Uvod skladby Memphis Blues **
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vvvvvv

v tivodu skladby zaméfuje na akordické souzvuky a odleh¢eny piednes. Prvni akord, ktery
zazniva, nam dava jasn¢ najevo, v jakém stylu se pohybujeme. Jedna se o typicky bluesové,
sextové zahu$téni tonického kvintakordu, které je ve skladbé nékolikrat pouzito.
V doprovodné lince, kterd je tvofena pievazn€ osminovymi notami, je potieba se zaméfit
na spravny swingovy rytmus, ktery ma byt lehce zatézkany, houpavy az kolébavy. Ve druhé
¢asti, kterd ma byt dle autorky hrana v tempu, prebira swingovy rytmus melodie v pravé
ruce. Setkame se zde s triolami, osminovymi notami, které jsou hrany ve swingovém rytmu,
ligaturami, dvojzvuky a piirazy. Zak musi béhem celé skladby davat pozor také na posuvky
a odrazky, které jsou zaznaceny pifimo v notovém zapisu. Leva ruka hraje v hlavnim tématu

zakladni basové tony s priznavkovymi dvojzvuky, popt. akordy na lehkych dobach.

% MIER, Martha. Jazz, Rags and Blues 5. Kalifornie: Alfred Music, 2009, s. 5

% |bidem.
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Pro zanr blues je dilezity hlavné jeho piednes. Zik si zvladnutim této skladby
procvi¢i nejen prvky typické pro tento styl, ale také osobity a volny piednes, ktery blues
vyzaduje, aby dosahl spravného ,,feelingu.“ V albu Marthy Mier nalezneme také dalsi

skladby volného bluesového, nebo naopak veselého jazzového charakteru.

Shrneme-li celou treti kapitolu, bylo zde blize ptfedstaveno a popsano nékolik
vybranych klavirnich cykli a alb, ze kterych mohou Cerpat ucitelé klavirni hry na zakladnich
uméleckych Skolach, jejich Zaci, ale také klaviristé-samouci raznych vékovych kategorii,
které¢ hudba bavi, povznasi a radi si zahraji néco nového a moderniho z oblasti popularni
hudby. V ramci riznych technickych obtiznosti byla vybrana 2-3 alba, ktera byla podrobné&ji
rozebrana a zamé¢fena na vybrané skladby, které by mohly byt pro zaky ptinosné. Existuje
velkém mnozstvi autort, které nelze v této praci obsahnout, ale 1ze jejich dila dale dohledat
vV hudebnich obchodech, knihkupectvi, nebo na internetu. Jednd se o autory, ktefi Casto
nezasahuji ani do jednoho z vySe jmenovanych stylti, naopak, maji sviij vlastni hudebni
jazyk, ktery se snazi piedat dal svym vlastnim Zaktim nebo jinym nadSenym klavirista. Casto
se také mizeme setkat se skladbami, které nejsou zafaditelné jak v artificialni, tak
nonartificidlni hudbé. MiiZe se jednat o skladby klasické, které ale vykazuji jisté moderni
prvky. Miizeme zde bezpochyby zaradit skladatel¢ George Gershwina, Ilju Hurnika, Ilonu

Jurnic¢kovou a dalsi.

Nasledujici kapitola, ktera bude tuto praci uzavirat se zamétuje na dalsi velky okruh,
ktery nelze v oboru klavirni hry opominout. Jedna se o dnes jizZ velmi popularni a u zaka
znacné oblibenou filmovou hudbu. Ve své originalni podob&é mnoho soundtracki z filmi
Vv notové podob¢ nenajdeme, ale existuje nepieberné mnozstvi aranzovanych verzi riznych
obtiznosti a provedeni. Ctvrta kapitola se zaméf na aranzované skladby jednoho
konkrétniho autora a rozbor jeho klavirniho cyklu, ktery obsahuje zahrani¢ni a ¢eské filmové

melodie uréené zacinajicim a pokroc€ilym klaviristim.
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4  Filmova klavirni hudba

Ctvrta a zaroven posledni kapitola této prace se bude tykat filmové klavirni hudby.
Jedna se o oblast, kterd je predevSim souCasnym détem a tedy i1 zakim zdkladnich
uméleckych skol velmi blizkd. Mladsi Zaci maji své oblibené pohddky nebo animované
seridly a star$i zaci zase akéni nebo dobrodruzné filmy. Filmova hudba je vzdy
komponovana ke konkrétnimu filmu. Mezi nejzndméjsi skladatelé filmové hudby patii Hans

Zimmer, John Williams, John Horner, Howard Shore, John Powel, a dalsi.

Zamétime-li se konkrétné na filmovou hudbu klavirni nalezneme v této oblasti
spoustu notového matridlu. Jednd se zvelké casti o skladby aranzované v riznych
kategoriich obtiznosti. Vychazeji klavirni alba ke konkrétnim filmim, seridlim
a animovanym pohadkam nebo kolekce nejzndméjSich filmovych melodii, které jsou

zpravidla zpracovavany kolektivem autorti.

StéZejnim dilem této kapitoly bude klavirni cyklus Radima Linharta Filmovy
klavir 1,2, 3, 4. Cyklus obsahuje ¢tyfi alba, z nichZ prvni dve jsou uréené vyhradné¢ mladsim
budou z hlediska technické naro¢nosti vhodné&jsi pro pokrocilé klaviristy. Cyklus obsahuje
velké mnozstvi filmovych melodii, ze ktery si kazdy zak vybere svou oblibenou. Vybrané
skladby pak mohou slouzit jako zpestfeni v hodinach klavirni hry nebo jako pfednesové
skladby na vefejné vystoupeni. Zaci si obohati sviij hudebni repertoar o skladby, které jsou

jim blizké, a které si sami doma radi zahraji.

Radim Linhart, autor zminovaného klavirniho cyklu, se narodil 6. ¢ervence 1963
v Ostravé. Je klaviristou, skladatelem, kapelnikem a pedagogem. Své hudebni vzdélani
ziskal na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze pod vedenim Karla Razicky a Jana Vrany.
Jako klavirista plisobil v riznych hudebnich uskupenich, napt. Orchestr Felixe Slovacka,
Metropolitan Jazz Band, Jazz Revue, Ceské filharmonie apod. V soudasnosti ptisobi jako
pedagog na Prazské pévecké konzervatof. Svou hudebni tvorbu zaméfuje na hudbu

muzikalovou, je autorem nékolika détskych muzikalil, popularni a scénickou.%

% BERDYCHOVA, Tereza. Linhart, Radim. Cesky hudebni slovnik [online], [cit. 09.04.2022]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record _detail
&id=1003353
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4.1 Filmovy klavir 1 — Radim Linhart

Prvni album klavirniho cyklus Filmovy klavir obsahuje nejznamé;jsi skladby z filmu,
pohédek a veCernickil. Jedna se o velmi znamé skladby, které jsou u déti v podvédomi, takze
samotni zaci maji jasnou predstavu o tempu, dynamice a prednesu. VSechny skladby jsou
Vv takové Uprave, aby je bez vétsich problémi zvladli mladsi Zaci zédkladnich uméleckych
Skol. Linhartv klavirni cyklus neni jednoznacné sefazen v zavislosti na obtiznosti skladeb,

naopak v kazdém albu najdeme skladby jednoduché, zpravidla veernickové melodie,

vvvvvv

Album bylo vydano v roce 2016 a obsahuje nasledujici skladby:

o PataMat

o Mach a Sebestovi

o Kralici z klobouku

o Mrazik

o Zdivocelda Zemé

o Pohddky z mechu a kapradi
o Harry Potter

o Pirati z Karibiku

o Pan prstenu

o Forest Gump

o Mission: Impossible

o E.T. Mimozemstan

o Hra o truny

o Riizovy panter

o Poklad na stribrném jezere
o Sedm statecnych

o Mr. Bean
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Prvni skladbou je kratka tivodni znélka k animovanému seridlu Pat a Mat, ktery
predstavuje kratké piibéhy dvou neSikovnych kutild. Seridl ptivodné vznikl na Slovensku
jako vecerni¢ek s nazvem A je tol. Originalni hudbu k nému zkomponoval ¢esky skladatel
a textar Petr Skoumal. V ivodu kazdé skladby uvadi Linhart kratky popisek nebo zajimavost

k danému filmu, serialu, pohadce ¢i vecernicku.

Na zac¢atku skladby (viz obr. 26) neni oznac¢ené taktové pfedznamenani, které se ze
3/4 méni ve druhém taktu na 4/4. Skladba je veselého charakteru napsana v tonin¢ C dur.
V pravé ruce mame teCkovany rytmus dvojzvukl malé tercie, ktera dopliuje zakladni
basovy ton v doprovodné lince. Leva ruka zacind vzestupnym kracejicim basem od tonu g.
Dale pokracuje doprovod stiiddnim zakladniho akordového ténu na tézkou dobu

s dvojzvuky malé tercie na lehkou dobu.

Skladba je z harmonického a melodického hlediska velmi snadna. Vhodna je pro
zacCinajici klaviristy. Ti si zvladnutim této skladby procvici praci s vétsimi skoky v levé ruce,
teCkovany rytmus, spravné dodrzovani vyznacenych pauz a ptednes. Dynamika zde neni
zaznaena, proto by bylo vhodné, aby zdk nad dynamikou sdm popiemyslel, nebo aby

si ji za pomoci pana ucitele jesté pied samotnym nacvikem do not zaznadil.

Obr. 26 — Zacatek skladby Pat a Mat ¥’
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% LINHART, Radim. Filmovy klavir, aneb, Melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W, 20186, s.
4,
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Dalsi kratkou a jednoduchou skladbi¢ku oceni zejména nejmladsi klaviristé. Jedna
se o hlavni melodii vecernickové pohadky o dvou skfitcich Kiemilkovi a Vochomiirkovi
Zijicich v patezové chaloupce. Pohddky z mechu a kapradi jsou V poradi Sestou skladbou
prvniho alba. Originalni hudbu zkomponoval v roce 1968 jazzovy kytarista a hudebni

skladatel Jaroslav Celba.

Skladba v 6/8 metru a v tonin¢ C dur ma v tivodu poznamku k piednesu, ktery by
mél byt piivabny (viz obr. 27). V levé ruce zazniva rozklad obratu tonického akordu C dur.
V melodické lince se zdk zaméfi na dodrzovéni ligatur, dodrzovani spravného rytmus
ajemny piednes. V doprovodné lince si procvi¢i rozklady ténického, subdominantniho
a dominantniho akordu. V dalsi ¢asti skladby musi dat pozor na repetici, které predchazi
prima a sekunda volta. Co se ty¢e dynamiky, je potfeba spravné rozumét vS§em dynamickym
znaménkdm. Na zacatkl skladby mame oznaceni mf, tedy skladbu hrajeme stiedné silng.

Ke konci skladby pak mame zaznacené decrescendo a celd skladba je zakoncena velmi

jemné v pianu.

Obr. 27 — Zagatek skladby Pohdadky z mechu a kapradi %
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% LINHART, Radim. Filmovy klavir, aneb, Melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W, 20186, s.

12.

-69 -




Sedmou skladbou alba je tajemné az magicky ladéna skladba z mnohadilné série
celosvétoveé zndmého filmu o Harrym Potterovi. Pfedlohou pro film se staly knihy slavné
britské spisovatelky Joanny Rowlingové, ktera v rozpéti devatenacti let napsala osm
kniznich dild Harryho Pottera. Hudbu k filmu zkomponoval znamy americky skladatel

a autor filmové hudby John Williams.

Skladba Harry Potter v tpravé Radima Linharta je kratkou jednostrankovou
kompozici vhodnou pro Zaky mirn¢ pokroc¢ilé. V melodické lince (viz obr. 28) je cela
skladba hrana o oktavu vyse. To nam udava znacka 8" neboli ottava alta, kterou nalezneme
nad prvnim taktem skladby. Ackoli je skladba psana v tonin¢ e moll, Zdk se zde setkava
s mnoha posuvkami a odrazkami, a to nejen v pravé, ale i v levé ruce. Velmi dulezité tedy

bude dbat béhem nacviku na spravné ¢teni not.

Z prednesového hlediska je skladba velmi tajemnad, tichd a jemnd. Nejsou zde zadné
velké dynamické zmény nebo vykyvy. Po rytmické strance je skladba pestiejsi. Zak se zde
setkavd s osminovymi notami s teckou, S Sestndctinovymi notami, popif. pomlckami.
Od skladby tohoto typu neni vyZadovano, aby byla hrana naprosto piesné, spiSe se vice

priklani k rubatovému stylu.

Obr. 28 — Zagatek skladby Harry Potter *°
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Celé¢ album uzavird uvodni znélka k zndmému britskému sitkomu s Rowanem
Atkinsonem v hlavni roli. Mr. Bean je kratky humorny serial, ktery byl nato¢en v letech
1990 — 1995. Originalni hudbu k nému napsal britsky skladatel Howard Goodall.

Kratké jednostrankova skladba je napsana ve 4/4 metru v toénin¢ C dur. Autor béhem
skladby pracuje s hlavnim tématem, které je obsahlé v prvnich desiti taktech (viz obr. 29).
V dalsi ¢asti je poté mirné obménovano. Basova linka je z technického hlediska nenaroc¢na.
V levé ruce se prevazné objevuji noty celé, castokrat spojené ligaturou. V melodické lince
si musi zak dat pozor na vedeni hlasti. Spodni noty jsou zadrzovany a melodii tvoii vrchni
hlas. Jedna se o skladbu pomalou klidnou, a jak autor na zacatku udava, méla by byt hrana
Siroce. K tomu mulze dopomoct vyznacend dynamika, u které bude dilezité spravné
dodrzovani crescend a decrescend v nasledujicich ¢astech. Skladba je zakoncena v pianu
zaveérecnou Casti hlavniho motivu, ktery je hran oproti taktu ¢. 7 - 10 o oktavu nize (viz obr.

30).

Obr. 29 — Zagatek skladby Mr. Bean 1%
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100 LINHART, Radim. Filmovy klavir, aneb, Melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W, 2016,

s. 32.

101 Ihidem.
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4.2 Filmovy klavir 2 — Radim Linhart

Druhé album klavirniho cyklu Radima Linharta Filmovy klavir 2 navazuje
na predchozi dil filmovych melodii. Album obsahuje 15 skladeb zahrnujici pfevazné hudbu
svétové kinematografie. Mensi ¢ast je alba tvorena pisnémi ¢eské filmové tvorby. Vétsina
skladeb svou technickou naroc¢nosti odpovidd naroklim mirné pokroc€ilych klaviristt,

ale nejde se zde i nékolik skladeb urcenych zacate¢nikim.
Album, které vyslo v roce 2017, obsahuje nésledujici skladby:

o Ledové krdlovstvi

o Lalaland

o Pearl Harbor

o Titanic (My Heart Will Go On)

o Lvikrdl (Can You Feel The Love Tonight

o Gladiator

o Tenkrat na Zapade

o Ohnivé vozy

o Fantasticka zvirata a kde je najit (Newt Says Goodbye To Tina)
o Sestra v akci (I Will Follow Him)

o Vinnetou

o Pysna princezna (Rozvijej se, poupdtko)

o T¥i oFisky pro Popelku (Kdepak, ty ptacku, hnizdo mas?)
o Noc na Karlstejné (Lasko ma, ja stinu)

o Chalupari (Kdyz mas v chalupé orchestrion)
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Prvni skladbou alba je melodie z uspésné a celosvétove zname animované pohadky

Ledoveé kralovstvi. Ptibéh dvou sester Anny a Elsy, ktery se odehrava v ledovém kralovstvi

Arendelle, je oblibeny piedevsim mezi mladSimi détmi. Zacinajici nebo mirn¢ pokrocilé

klaviristky si tuto skladbu rady zahraji a oceni snadnou tipravu Radima Linharta. Originalni

hudbu k pohadce napsal kanadsky filmovy a televizni hudebni skladatel Christophe Beck.

Skladba zac¢ina kratkou Ctyitaktovou predehrou (viz obr. 31) v toniné f moll se ¢tyimi

bé. V levé ruce zaznivaji Cisté kvinty v hodnotach ptlovych not. Melodie v pravé ruce

je pestiejsi, objevuji se zde Sestnactinové noty, osminové noty S teckou, ¢tvrtové noty

a ligatury. Ackoli je u prvniho taktu napsano, ze by skladba méla byt od samého zacatku

veseld, nelze se zbavit dojmu, Ze Gvodni ¢ast je spiSe smutngj$i, tajemnéjSi, misty
nostalgickd a do veselejSiho charakteru se dostava az ve druhé ¢asti (viz obr. 32).
Obr. 31 — Zagatek skladby Ledové kralovstvi 1°2
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192 LINHART, Radim. Filmovy klavir 2, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W,

2017,s. 3.

108 LINHART, Radim. Filmovy klavir 2, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W,

2017,s. 4.
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Druha cast se presouva do durové tonality, konkrétné do As dur, ktera je paralelni
toninou K f moll. Za¢ina na dominanté¢ As dur a smétuje k hlavni ¢asti (viz obr. 33). Zde
piebira hlavni melodickou linku leva ruka a prava ruka tvoii pouze doprovod. Hlavni
melodii, kterd graduje zdvojena v oktave, po péti taktech piebira opét prava ruka. Na konci
skladby nalezneme znacku Dal segno al Fine, jejiz vyznam spoc¢iva v tom, ze interpret ma

hrat skladbu od znacky do konce.

Obr. 33 — 17 — 19 takt skladby Ledové krdlovstvi 104

o 2 2 o
H biepf £.£.F BB BB P o b,
""Bbr%ls + ﬁllll }FIF[FI}'FFI’
— ====g _— =

D
N | 1 = | A
| p o | ' N

e f :i jdf I | | Y2 |
D] . v =1l - =

Z prednesového hlediska je skladba velmi jemné a nézna. Je dlezité hrat ji prociténé,
avsak se spravnou dynamikou. Z technického hlediska miize byt pro zdka obtizné stiidani
melodické linky mezi pravou a levou rukou, oktavové zdvojeni hlavni melodie ke konci

skladby a obecné hra se ctyfmi bé.

104 LINHART, Radim. Filmovy klavir 2, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W,
2017, s. 4.
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V poradi tfeti skladbou alba je melodie z uspé$ného filmu Pearl Harbor. Film
vypravi o nejvétsim historickém milniku druhé svétové valky z pohledu dvou americkych

letcti. Origindlni hudbu napsal némecky autor filmové hudby Hans Zimmer.

Skladba (viz obr. 34) psana v tonin¢ C dur bez pifedznamenani za¢ina velmi zvolna.
V doprovodné lince se béhem dvoustrankové kompozice objevuji pfevazné rozklady.
V pravé ruce je melodie vedena V jednohlase, pozdéji také ve dvojhlase. Od své poloviny

skladba graduje a hlavni melodie je zdvojena v oktave.

Obr. 34 — Zagatek skladby Pearl Harbor 1%
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V doprovodné lince bude zapotiebi spravné urCeni a dodrzovani prstokladu,
dodrzovani ligatur a Cista prace s pedalem. Obcas se mohou objevit také posuvky, na které
si zak musi dat pozor. V melodické lince mize byt obtizna hra v oktavach (viz obr. 35).

Avsak jedna-li se o skladbu pomalou, nemély by ani oktavy ¢init Zdkovi zdsadné&jsi problém.

105 LINHART, Radim. Filmovy klavir 2, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W,
2017, s. 8.
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Obr. 35 — hlavni melodie zdvojend v oktave 1%
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Z ptednesového hlediska je prvni ¢ast skladby v pianu hrana ze Siroka. Velké gradace
nastava pred 24. taktem, kde se objevuje jiz zminéné oktavové zdvojeni. Postupné je pak
skladba pomoci decrescend zeslabovana a zakoncena kratkym ritardandem v pianissimu.
Skladba neni z technického hlediska piili§ naro¢na, vhodna je vSak pro Zaky pokrodilejsi,

kteti bez vétsich problému zvladaji v melodické lince hru v oktave.

Cel¢ album uzaviraji Ctyfi pisné ze znamych ¢eskych filmi a seridlu ve snadné upravé
pro klavir. Skladba Rozvijej se poupdtko z filmu Pysnd princezna je V upravé Radima
Linharta kratkou sedmitaktovou kompozici, vhodnou pro Gplné zac¢ate¢niky. Dalsi skladba
Kdepak ty ptacku hnizdo mas?, kterd zazniva v nejznaméjsi ceské vanocni pohadce T77i
pokrocilé. Posledni skladbou alba je pisent Kdyz mas v chalupé orchestrion z popularniho
Ceského serialu Chalupari. Pisen Waldemara Matusky je v tpravé Radima Linharta vhodna

pro mirné pokrocilé klaviristy, ktefi si radi zahraji veselé a rozverné melodie z filmu.

106 LINHART, Radim. Filmovy klavir 2, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé pianisty. Cheb: G + W,
2017,s. 9.
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4.3 Filmovy klavir 3 — Radim Linhart

vvvvv

24

se opét snazil, aby vybér titulli filmové a televizni hudby byl pestry a atraktivni, a aby

skladby ptedstavovaly pro zaky a ucitelé zajimavé obohaceni vyuky.
Album vydané v roce 2019 obsahuje nasledujici skladby:

o Skyfall

o Jursky Park

o Hvézdné valky

o Hvézdné valky — Klony utoci (Across The Stars)
o Inception (Time)

o Kung Fu Panda

o Cetnik ze Saint Tropez

o Simpsonovi

o Indiana Jones

o James Bond

o Hatari! (Baby Elephant Wallk)

o Sherlock Holmes

o Muz azZena

o Kmotr (Speak Softly Love)

o Snidané u Tiffanyho (Moon River)
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Druhou skladbou alba je melodie ze slavného thrilleru Stevena Spielberga Jursky park.
Ptibéh vypravi o skupiné védct, ktera na opusténém ostrove vytvoii rezervaci druhohornich
jestera, ktefi za nest’astné situace uniknou do volné piirody. Originalni hudbu k popularnimu

snimku napsal americky hudebni skladatel John Williams.

Dvoustrankova kompozice v upravé Radima Linharta napsana ve 4/4 metru je v toniné
D dur. Hlavni motiv, se kterym autor béhem celé skladby pracuje, je obsazen v prvnich
Ctytech taktech (viz obr. 36). Melodie v pravé ruce je vedena v jednohlase, avSak v pomérné
slozitém teckovaném rytmu. Pro usnadnéni nacviku mize zék zvolit tzv. pocitani na doby.
Pokud se jedna o starSiho zaka, mé¢l by tento rytmus zvladnout i s klasickym pocitanim.
Doprovod Vv levé ruce je pak rytmicky jednodussi. Na pocatku skladby zacina v délce
¢tvrtovych not a po prvnich ctyfech taktech prechdzi do not osminovych. Tato presna

rytmicka figura pak mize zdkovi usnadnit praci s teCkovanym rytmem v pravé ruce.

Cela skladba vrcholi v taktech 18 — 22 (viz obr. 37), jimz pfedchazi mirné crescendo

koncici v mezzoforte. Tato zavérecna ¢ast skladby by méla byt hréna silng, rdzné€ a vystizné.

Obr. 36 — Zacatek skladby Jursky Park 17
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07 LINHART, Radim. Filmovy klavir 3, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb: G
+ W, 2019, s. 6.
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Obr. 37 — Zavérecna &ast skladby Jursky park 1%
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Z ptednesového hlediska se jedna o skladbu velmi poutavou. Objevuje se zde zasadni
prace s dynamikou, jiz od samého zacatku skladby. Také konec skladby je z pohledu
dynamiky vcelku jedine¢ny, kdy na pouhych dvou taktech musi interpret dojit z piana do
forte a opét se k pianu vratit. Zvladnutim této skladby si Zak procvici teckovany rytmus,
praci s dynamikou, s posuvkami, odrazkami, které se ve skladbé Casto objevuji, a jemny,

témer az pohadkovy prednes.

1%8 | INHART, Radim. Filmovy klavir 3, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb: G
+ W, 2019, s. 7.

-79 -



V potadi Sestou skladbou alba je melodie z animovaného filmu Kung Fu Panda.
Snimek, ktery se odehrava ve stiedovéké Cing a hlavnim hrdinou je Panda jménem Po,
je znam piedevs§im mezi détmi a dospivajicimi. Originalni hudbu k filmu napsal némecky

hudebni skladatel Hans Zimmer ve spolupraci s britskym skladatelem Johnem Powellem.

Kratkd jednostrankova skladba je psdna ve 4/4 metru v toéniné d moll. Zacina
V pianissimu, které postupné zesiluje do mezzo piana. Prvni dva takty zacinaji pouze
v doprovodu rozkladem tonického kvintakordu d moll (viz obr. 38). Jednoducha melodicka
linka nastupuje az ve tfetim taktu skladby. Neni rytmicky ani harmonicky slozita, a zakovi
by tak neméla Cinit zadny problém. Bude pouze zapotifebi ujasnit si prstoklad,
aby nedochazelo ke zbyte¢nym komplikacim v ramci nacviku. V levé ruce se objevuji
rozklady kvintakordd, kde by si m¢l zak dat pozor na plynulou hru a ptipadnou zménu klice,

ke které dochazi ve 14. — 15. taktu (viz obr. 39).

Obr. 38 — Zagatek skladby Kung Fu Panda 1%°
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199 | INHART, Radim. Filmovy klavir 3, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb: G
+ W, 2019, s. 15.
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Obr. 39 — Zména kli¢e v levé ruce v taktech 14 a 15 110
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Po prednesové strance je skladba klidnd a pomald s exotickym nadechem cinské
hudby. Zvladnutim této skladby si Zzak procvi¢i rozklady akordt v levé ruce, praci
s dynamikou béhem celé¢ skladby, ¢asté zesilovani a zeslabovani a prednes v pomalém tempu

s dirazem na jemny charakter skladby.

10| INHART, Radim. Filmovy klavir 3, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb: G
+ W, 2019, s. 15.
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Sedmou skladbou alba je vesela a rozverna uUstiedni melodie z uspésné komedialni
Cetnické” série Cetnik ze Saint Tropez. Francouzsky film, v jehoz hlavni roli se objevil
znamy komik a herec Louis de Funes, byl poprvé vysilan v roce 1964. Poté bylo natoceno
jeste dalSich pét uspésnych dilt. Originalni hudbu k filmu napsal francouzsky skladatel

Raymond Lefevre.

Dvoustrankovd kompozice je napsana v jednoduché upravé vhodné pro mirné
pokrocilé klaviristy. Z harmonického ani melodického hlediska neni skladba naroc¢na,
lince, se témét nad kazdou notou objevuji staccata nebo tenuta (viz obr. 40). Z hlediska
formy muizeme skladbu rozdé¢lit na tii hlavni ¢asti. Prvni a hlavni ¢ast vidime na obr. 40. Je
veseld, rozvernd a pfipomind pochodovou piseni. Prostfedni ¢ast neni melodicky pfilis
vyrazna a nezpracovava zadné zasadni téma (viz obr. 41). Ve tieti ¢ast se vraci hlavni téma

zdvojené v terciich.

Obr. 40 — Zagatek skladby Cetnik ze Saint Tropez 1!
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M LINHART, Radim. Filmovy klavir 3, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb: G
+ W, 2019, s. 16.
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Obr. 41 — Prosttedni ¢ast skladby Cetnik ze Saint Tropez '+
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Charakter skladby je pochodovy a vesely, a staccatovy rytmus tomu dodava typicky

vyraz. Zvladnutim této skladby si zdk osvoji spravnou techniku staccata a tenuta, praci

s vyrazem pochodové skladby a dodrzeni stilého a neménného tempa, které je pro

pochodovou skladbu pfiznacné.

Y12 | INHART, Radim. Filmovy klavir 3, aneb, dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb: G

+W, 2019, s. 17.
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4.4 Filmovy klavir 4 — Radim Linhart

Klavirni album Filmovy klavir 4 uzavira cely klavirni cyklus Radima Linharta. Album
upravach pro soélovy klavir. Obsahuje celkem 14 skladeb pro zacatecniky a pokrocilé

klaviristy.
Album, kter¢ bylo vydano v roce 2021 obsahuje nasledujici skladby:

o Rdkosnicek

o Nemocnice na kraji mésta

o Krkonosské pohddky

o Cirkus Humberto

o Jen pockej, zajici

o Podivuhodna dobrodruzstvi rodiny Smolikovy
o Angelika

o V pravé poledne

o Most pres Feku Kwai

o Vrchni, prchni (Severni vitr)

o Hvezdné valky — Imperial March
o Hvezdné vilky — Throne Room

o Schindleruv seznam

o Hveézdné valky — Cantina Band
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Uvodni skladbou alba je melodie z oblibené vegernickové pohadky Rdkosnicek. Tento
vecernicek vypravi ptibéhy o malé zelené postavicce, kterd zije u rybniku Brcalnik. Hlas
kreslené postavicce propujcila Jifina Bohdalova a originalni hudbu napsal cesky skladatel

a dirigent Vaclav Zahradnik.

Kratka jednostrankova kompozice (Vviz obr. 42) napsana ve 3/4 metru je v tonin¢ D dur.
Skladba je technicky nenaro¢na a vhodnd piedev§im pro mladsi zacinajici Zzaky.
V doprovodu se nachazi rozklady akorda v délkach osminovych not, které pretrvavaji az do
konce skladby. Zakladni melodie je v dvojhlase, takze si zak procvici hru v terciich, popf.
v sextach a kvintach. Dynamika neni béhem skladby nijak zasadn€ vyznacena. Na pocatku
nam znacka udava, ze celd skladba je hrdna v mezzo forte, tedy stiedné siln€. Na konci

skladby se pak objevuje decrescendo spole¢né s ritardandem.

Charakterem této skladby je pohadkovost, takZe by po pfednesové strance méla byt
jemna az kouzelna v nepftili§ rychlém tempu. Zvladnutim této skladby si za¢inajici klavirista
procviéi rozklady akordt v basovém kli¢i, praci s vyrazem a s dvojzvuky v podobé tercii,

kvint a sext.

Obr. 42 — Zagatek skladby Rdkosnicek 113
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13 LINHART, Radim. Filmovy klavir 4, aneb, Dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb:
G&W, 2021, s. 4.
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V poradi tieti skladbou alba je v krasné a peclivé upravé zpracovana melodie z Ceské
vecernickové pohadky Krkonosské pohadky. Ptibéhy vypravéji o vladei hor KrakonoSovi
a jeho zlomysIlném sousedovi, sedlaku Trautenberkovi. Vznikly na motivy pohadek Marie
Kubatkové a pro televizni vysilani bylo natoceno celkem 20 dilti. Originalni hudbu napsal

¢esky hudebni skladatel, klavirista a pedagog Vadim Petrov.

Dvoustrankova kompozice v toniné E dur se Ctyimi kiizky je po technické strance
v melodické lince (viz obr. 43). Zak si musi v melodii dat pozor na vedeni a zadrZovéni
hlast, pfesné sextoly a stiedné rychlé tempo. Sextola se béhem skladby objevi celkem
Ctyfikrat a ke konci se zak setkava s velkou triolou, ktera se na rozdil od malé trioly pocita
na dvé doby. Pokud se Zék doposud s velkou triolou nesetkal, mohl by mit béhem nacviku
problém se spravnym rytmem. Je tfeba na ni, stejné¢ jako na sextolu, zaka upozornit,
vysvétlit, jakym zplisobem se pocitaji a poptipadé doporucit zadkovi cviceni nebo etudy

zamétené na tyto rytmické prvky.

Obr. 43 — Zacatek skladby Krkonosské pohadky ***
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14 LINHART, Radim. Filmovy klavir 4, aneb, Dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb:
G&W, 2021, s. 6.
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Z hlediska dynamiky je skladba velmi dobfe zpracovana. Dynamické znacky jsou
zaznaCeny v pribehu celé skladby a pro zaka je tak jednodussi vystihnout spravny vyraz
skladby. Na zacatku autor udava, ze skladba ma byt hrana malebné. Pokud zak, ktery
si skladbu vybere, vidél pohadku a zna ivodni melodii, nebude pro néj nijak slozité vyjadrit

charakter a jemnost skladby.
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Pétou skladbou alba je kratké jednostrankova kompozice tvodni znélky popularniho
ruského animovaného seridlu Jen pockej, zajici. Ptibéhy o dvou postavickach, vlkovi
a zajicovi, byly nato¢eny v letech 1969 — 1986. Originalni hudbu k serialu napsal mad’arsky
hudebni skladatel a dirigent Tamas Deak.

Veseld a rozverna skladba ve 4/4 metru je psdna v tonin€ F dur. Melodicky
hlavnim tfitaktovym motivem v pravé ruce (viz obr. 44), se kterym autor béhem skladby
pracuje. Doprovod je tvofen rozklady akordl a v prostiedni Casti sestupnymi dvojzvuky
kvint. Zak si béhem nacviku musi dat pozor na ob&asné se vyskytujici posuvky v melodické

1 doprovodné lince.

Po prednesové strance je skladba ziva a hrava. Méla by byt hrana v rychlejsi tempu
podle zédkovych moznosti. Dynamika neni ve skladbé& zaznacena, nicméné nejsou zde zadné
vyrazné mista, kde by bylo zapottebi dynamiku zvIast’ zapisovat. Naopak bude vice zaleZet

na interpretovi, jakym zpusobem skladbu uchopi a s jakym vyrazem ji bude prezentovat.

Obr. 44 — Zagatek skladby Jen pockej, zajici 1*°
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15 LINHART, Radim. Filmovy klavir 4, aneb, Dalsi melodie z velkych filmii pro malé i vétsi pianisty. Cheb:
G&W, 2021, s. 10.
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Zavér

Diplomova prace obsahujici rozbory skladeb autorti nonartificidlni hudby muze byt
napomocnym inspiraénim materidlem slouzicim vsem uciteliim klavirni hry na zakladnich
uméleckych skolach. Jednotlivé rozbory mohou zjednodusit vybér skladeb, a to nejen

ucitelim, ale 1 zakiim nebo samouktm.

Uvodni kapitola pomohla ¢tenditim ziskat vhled do oblasti nonartificidlni hudby,
jednotlivych okruhi a Zzadnrt moderni populdrni hudby. Nésledujici kapitoly jiz byly
zaméfeny na strucné rozbory vybranych skladeb, které se pomoci ukazek notového
materialu, podafilo vécné a jasn€ pfiblizit vSem ctendiim. Kazdy rozbor poukazoval
na obtizna mista skladby, se kterymi se zdk b&hem nacviku mize setkat, a snazil
se navrhnout feSeni, kterym lze dané kritické misto pfekonat. Rovnéz byla skladba podrobné
rozebrana z hlediska technické naroc¢nosti, harmonie, melodiky, dynamiky a pfednesové
stranky. Hlavni cil diplomové prace spocivajici v ptehledu klavirnich skladeb autort 20.

a 21. stoleti a jejich ndsledném rozboru byl v praci uspésné naplnén.

Existuje nespocet bakalatskych a diplomovych praci zabyvajicich se problematikou
nonartificidlni hudby pfi vyuce na rGznych typech $kol, nicméné zddnd se nezabyva
konkrétnim zpracovanim piehledu a rozboru klavirnich dél z daného odvétvi. Prace
je ptinosna pro ucitelé klavirni hry a jejich zaky. Hudebni oblast této tvorby je znacné
obsahla a dalo by se s ni do budoucna jesté hodné pracovat. Nebyli zdaleka zminéni vSichni
autofi pfislusnych hudebnich Zanri, popiipadé vSechny dila vySe zminénych autorii. Nelze
obsahnout vSe do jedné prace, ale lze si dalsi dila dale vyhledat. Také samotni zaci Casto
pfinaseji do vyuky své vlastni navrhy na skladby, které slySeli a radi by se je sami naucili.
Takovy Zak je pak radosti a potéSenim pro svého ucitele, jestlize sdm projevi zdjem

0 prohloubeni svych klavirnich schopnosti a dovednosti.
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Resumé

Hlavnim tématem diplomové prace je rozbor vybranych klavirnich skladeb autorti
oblasti nonartificidlni hudby. Je kladen diraz na rozbor skladeb po strance technické
narocnosti, harmonické, melodické, dynamické a prednesové. K jednotlivym skladbam jsou
Vv hlavnim textu prace pfilozeny ukazky notového materidlu. Jedna se o prehled skladeb
vybranych hudebnich zanrt moderni popularni hudby, ktery miize slouzi jako inspirace

uciteliim klavirni hry na zédkladnich uméleckych skolach.

Abstract

The main topic of the thesis is the analysis of selected piano compositions by
composers of the field of non-artifical music. Emphasis is placed on the analysis of
compositions in terms of technical intensity, harmonic, melodic, dynamic and performance.
Each piece is accompanied by samples of sheet music in the main text of the work. This is
an overview of the compositions of selected musical genres of modern popular music, which

can serve as an inspiration to piano teachers at elementary art schools.
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