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ANOTACE

Petra Bolkova se ve své diplomové praci bude vénovat vyvoji fotografie uzité na
kniznich obalkéach v Sedesatych letech dvacatého stoleti, v obdobi urc¢itého uvolnéni na
poli jak politickém, tak kulturnim. Studie by méla systematicky zmapovat jakym
zpusobem dochazelo ke spoluprdci vybranych umélci a spisovatelli, jakd mcla
spoluprace tuskali nebo jak se tvlrce literarniho dila a umélec povéieny vytvorenim
titulnitho obalu knihy, ktery byl a stale je, vlastné jakousi jeji prvotni reklamou,
navzajem ovlivilovali a v neposledni fadé¢ také to, do jaké miry titulni vytvarné
zpracovani odrazi vlastni obsah textu literdrniho dila. Knizni obdlka se v Sedesatych
letech stala dobfe zastifenym prostorem pro vyzkouSeni nebo dokonce zavedeni novych
tendenci, stala se novou, samostatnou vytvarnou kapitolou, kterd v podstaté¢ nepodléhala
cenzuie a ostiejsi kritice, naopak spise prilezitostné. Cilem bude také postupné nachézet
mnohé sty¢né¢ body fotografie, knizni typografie a vysledného designu, protoze
fotografie a fotomontaz na kniznich obalkach pfevazuje nebo je rozhodné vice
vyuzivana nez klasicka autorskd ilustrace. V neposledni fad€ by se prace méla pokusit
vysledovat jaky byl na vizudlni stranku kladem dtiraz, jaké na ni kladla podminky doba

nebo politicka situace apod.

Vedouci prace: Mgr. Hynek Latal, Ph.D.
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ABSTRACT

Petra Bolkova will be examining in her thesis the evolution of photography used
on book covers in the 1960s; the period marked with certain political and cultural
liberation. This study will attempt describing systematically in what ways certain artists
and writers collaborated and what the difficulties of these collaborations were. It will
also be examined how the author of a book and the artist delegated to design the book
cover; the initial advertisement for a book, were influencing each other. What is more,
the extent to which the graphic art reflects the content of the written word will be
studied. Book covers became a covert space for experimenting with or even establishing
new trends in the 1960s. Books covers became a new, independent fine art discipline
which, essentially, was censored or criticized only occasionally. The goal of this thesis
will also be gradually finding the numerous common grounds between photography,
book typography and the final design, as photography and photomontage were used on
book covers more frequently then classic original illustrations. Last but not least, this
thesis will be looking at what emphasis was put on the visual side and how it was

conditioned culturally or politically ect.
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UvVOoD

Diplomova prace se ve své stézejni kapitole zabyva fotografii uzitou v uprave
kniznich obalek v Sedesatych letech dvacatého stoleti. Tento fenomén je omezen striktné
na Ceské prostiedi a Castecné vychazi z badatelského zajmu ceského historika uméni
Zdenka Primuse, ktery odvazné tvrdi, ze jestli ceské uméni v tomto obdobi mélo né&jaky
pfinos a pfesah k uméni svétovému, bylo to pravé na poli knizni kultury a Upravy ¢i
designu kniznich pteball a pii aplikaci progresivniho uméni na vzhled knihy.

Uvodni kapitola prace se zabyva problematikou knizni kultury v historickému
kontextu devatenactého stoleti, klicovym obdobim pifelomu stoleti devatenacté¢ho a
dvacatého a knihou jako uméleckym dilem vibec. V této kapitole je zafazen také
strucny exkurz do toho, jak knizni Gprava vstfebala mnoztvi modernismii, které se po
pfelomu stoleti promitly i do ¢eského vytvarného a uzitého umeéni. Kniha jako nositelka
informaci a myslenek hraje vyznamnou roli v d&jindch lidstva uz od svého pocatku.
Odrazi v sobé samotnou podstatu doby, a neni tedy jen hmotnym artefaktem, ale
funguje také jako médium s jakousi duchovni hodnotou. Neopomenutelnou soucasti
hrajici vyznamnou roli v celkovém dé&dictvi, které samotnd kniha pfinasi, je 1 jeji
vytvarna stranka. Komplexnost knihy nenajdeme pouze v samém obsahu textu, ale patii
do ni pravé 1 soulad vnéjsi a vnitini stranky knizniho celku, tedy soundlezitost textu s
typografickym provedenim, kresebnou ¢i fotografickou ilustraci, vyzdobou knizni
vazby, grafickym provedenim a celkovou Upravou textu nebo upravou knizni obalky,
kterd predstavuje titulni list knihy, tvofi knize urcitou reklamni stranku a pfedstavuje ji
¢tenaft, ktery se v tu chvili stava 1 divakem pozorujicim umélecky celek.

Do osmnéactého stoleti byl duraz kladeny na celkovou upravu knih a zachovani
souladu vnitini a vn&j$i stranky feknéme jistou samoziejmosti. Kniha byla chapana jako
krasny celek. S vyvojem polygrafickych technologii se ale tato samoziejmost vytratila a
kniha se stala v podstaté femeslnym vyrobkem, kde byl onen diraz kladen spiSe na
kvantitu nez kvalitu. Obrodné snahy o znovuzrozeni krasné knihy se objevuji spolecné s
progresivnim anglickym hnutim Arts and Crafts. V ceském prostfedi takové snahy
zaznamenavame na prelomu devatenactého a dvacéatého stoleti v osobnostech jakymi
byli naptiklad vytvarnice Zdenka Braunerova, typografové Karel Dyrynk, Jaroslav

Benda nebo Vojtéch Preissig, spisovatel Frantiek Xaver Salda, literarni a vytvarny



kritik Arnost Prochazka nebo basnik a vytvarnik Karel Hlavacek.

V dalSich c¢astech se priace zabyvd zménou postaveni fotografie mezi
uméleckymi obory, prvnimi pokusy vyuziti fotografie v Upravach kniznich obalek,
sty¢nou plochou a spojenim dvou velmi silnych a mocnych médii, fotografie a knihy
vubec. Velmi plodnou dobou pro toto spojeni byla mezivaletna dvacata a tficata 1éta
dvacatého stoleti, kdy se fotografie na knizni obdlce v Ceském prostiedi zacina
systematicky prosazovat v pracech velmi vyznamnych autor a umélcii jakymi byl
Jindfich Styrsky a Marie Cerminova, znama pod pseudonymem Toyen, Frantisek
Muzika, Zdén€k Rossman, Ladislav Sutnar nebo vyznamny cesky teoretik uméni,
vytvarny umélec a mistr kolaze Karel Teige, ktery vyznamné zasahl i do oblasti
typografické stranky knihy. Fotografie se v této dobé dostava na povrch knizni obalky
pfedevS§im ve formé& velmi zajimavych fotomontazi. Tomuto jevu se vénuje i Jindfich
Toman ve své knize Foto/montaz tiskem, z niz diplomova prace ¢erpa mnoho informaci
pravé pro kapitolu vénujici se dvacatym a tficatym létim. Mezivalecné obdobi vlastné
pripravilo zivnou pidu fotografii uzité na knizni obalce v Sedesatych letech, kdy byla
knizni obdlka pro neoficidlni umélce zastupnou platformou a mnohdy jedinym
prostiedkem, jak proniknout ve slozitych spolecensko-politickych ¢asech na vefejnost.
Vale¢na léta znamenaji pochopitelné velky Upadek knizni kultury v celé jeji Siii a
jakousi obrodu muzeme poté zaznamenat pravé v Sedesatych letech poznamenanych
také uspéchem ceskoslovenského pavilonu na svétové vystavé EXPO 1958.

V kapitole vénované 1étim Sedesatym se diplomova prace dotkne a navaze na
mou bakalaiskou praci, jeZ se vénovala fotografce Marii Sechtlové, ktera vedla rodinny
fotograficky ateliér Sechtl a Vose¢ek v Tabote na prelomu padesatych a Sedesatych let
dvacatého stoleti, kdy byl jeji manzel véznén komunistickym rezimem. Bakalaiska
prace byla jednou z praci, kterd se fadi k soucasnému trendu ptfehodnocovani vyznamu
zenskych umélkyn poslednich dvou stoleti, ale pfedevSim stoleti dvacatého. Historie
ateliéru Sechtl a Vose¢ek v Tabote saha do konce 19. stoleti a po celou jeho historii se v
jeho &ele stfidaly muZské postavy rodiny Sechtld. Marie Sechtlova, manZelka Josefa
Sechtla, nucena okolnostmi a podporovana vlastnim sebevédomim a snahou o
zachovani rodinné tradice, byla jedinou zenskou postavou, ktera vedla tento ateliér a
mohla tak v dobé urcitého spolecenského a politického uvolnéni do produkce ateliéru

promitat n€které vlastni myslenky, vlivy a tendence. StéZejni ¢asti jeji profesni kariéry



fotografky byla pravé Sedesata 1éta, kterd jsou také hlavnim zkoumanym obdobim této
diplomové prace. V téchto letech byla Marie Sechtlova velmi uznavanou fotografkou,
vyznavackou bruselského stylu, vénovala se socialnim tématiim a fotografii a poetice
vSedniho dne. Tématem prace je jedna z interakci, kterou lze v dile Marie KokeSové
Sechtlové také najit, a sice, uréité kooperace fotografie a knihy, fotografa a spisovatele,
at’ basnika nebo prozaika. Pravé v Sedesatych letech totiz Marie rozvinula spolupraci s
nekolika Ceskymi basniky a spisovateli a doslova ilustrovala jejich knihy a jeji
fotografie byly samoziejmé v prvni fadé vyuzivany pro upravy kniZnich obalek. Jako
nejvyznamngj$i spoluprace by se dala hodnotit kooperace s jejim manzelem Josefem
Sechtlem, prikopnikem experimentalni a barevné fotografie v &eském prostiedi, jak ho
nazyva historik fotografie Jan Smok, a spoluprace s basnikem a spisovatelem Janem
Nohou, kterd je velmi osobita a vyjime€na.

Pro kapitolu o pojeti knizni fotografické obalky Sedesatych let je vyznamnym
inspiracnim zdrojem kniha Zdenka Primuse Umeéni je abstrakce, ktera je katalogem ke
stejnojmenné vystave, vénujici se pravé fenoménu knizni obalky a ceské vizualni
kultutfe Sedesatych let, kterd se konala v roce 2003 v Jizdarn¢ Prazského hradu a poté
byla pievezena do Muzea moderniho uméni v Olomouci, kde v rdmci muzejni knihovny
od roku 1994 existuje samostatny knizni fond Kniha 20. stoleti, ve kterém je evidovano
piiblizn¢ 1 117 svazka. Tato sbirka, kterd je v soucasné dob¢ spravovana kuratorkou
Mgr. Hanou BartoSovou, se pro diplomovou praci stala nepostradatelnym zdrojem,
protoze jeji jadro tvoii knizni obalky a jejich upravy z obdobi mezi dvéma svétovymi
valkami, kdy hlavnimi proudy v c&eském kniznim uméni byly funkcionalisticky
orientované knizni Gpravy a konstruktivisticka typografie, u nas siln¢ ovlivnéné novym
pojetim knihy v povalecném Rusku, expresionistickd tvorba i umélci tvotici v duchu
poetismu a surrealismu. V tomto mezivalecném obdobi zaziva vzestup praveé také uziti
fotografie a fotomontaze na kniznich obalkach. Mladsi obdobi zastupuje tvorba z konce
padesatych a ze Sedesatych let. Skvélé vytvarné zpracovani obalky maji i celé edi¢ni
tady jako Svetova literatura nebo Otazky a nazory. Tento fenomén ve sbirce reprezentuji
napi. Jifi Balcar, Véclav Bldha, Libor Fara, Vladimir Fuka, Milan Grygar, Jifi
Rathousky, Zbyné&k Sekal, Zdenek Seydl nebo Jaromir Valousek. Ceskou knizni kulturu

ve sbirce vybérové dopliuje i fada exemplafii ze zahranicni produkce, predevsim



piedstaviteld ruské avantgardy (El Lisickij, Alexandr Rodéenko ad.).'

Tato diplomové prace nema ambici zmapovat veskerou knizni produkei, kde je
na prebalu v Sedesatych letech vyuzita fotografie, spiSe prinést ndhled do tohoto velmi
zajimavého obdobi, kdy se spojuji dvé velmi silnd média, kniha a fotografie, a ukéazat
sméry a tendence jaké toto spojeni pfinaselo, piipadné predstavit uréité ucelené edice ¢i
knizni fady, které fotografii vyuzivali jako prvek pro svou rozpoznatelnost nebo jakési
poznavaci znameni.

Vybrané ¢asti diplomové prace piindsi i ndhled do typografické stranky upravy
kniznich obélek a spoluprace mezi umélci podilejicimi se na celkovém vizudlnim
pusobeni knizniho titulu.

V samém zavéru textu se prace snazi o jistou komparaci dvou stézejnich etap
ceske, respektive Ceskoslovenské knizni kultury dvacatého stoleti, mezivalecnych let a

let Sedesatych, kterd Zdenek Primus povazuje za svétove unikatni, jak bylo jiz zminéno.

1 http://www.olmuart.cz/kniha-20-stoleti--85/ ; vyhledano 19. 10. 2014
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1. OBROZENI KNIZNi KULTURY NA PRELOMU STOLETI

1. 1. Kniha jako umélecké dilo

Nazev této kapitoly si diplomova prace vypujcila od piispévku Roberta Saka?. 1
Robert Sak si ale pojmenovani pro piispévek v knize Cas secese vypujéil. Sviij Sesty
svazek Kritickych projevii totiz Frantisek Xaver Salda® otevira kratickym pojednanim,
které stejn¢ jako nazev prvni kapitoly této prace a ptrispévku Roberta Saka, nese nadpis
Kniha jako umélecké dilo. Tento piispévek F. X. Saldy se objevil v prvnim lednovém
Cisle ¢asopisu Typografia 16 jiz v roce 1905.*

Tato Givodni kapitola méa za tkol nastinit a na urcitych piikladech osobnosti,
jejich studii a kniznich titul poukdzat na nelehky vyvoj a obrozeni knizni kultury.
Neklade si za cil vyjmenovat veskerou knizni produkci té¢ doby, veskeré typografické,
knizn¢ grafické uvahy a teoretické spisy a osoby, které se timto tématem zabyvaly, spise
jen nabidnout kratky piehled skrze zajimavé momenty ve zlomovém obdobi, jimZz
ptelom stoleti pro ¢eskou knihu rozhodné byl.

V obdobi prelomu devatenactého a dvacatého stoleti se totiz znovu probouzi
obrodné snahy o povyseni knihy na umélecky hodnotny celek. Takové snahy jsou v
Cechach spojeny s okruhem kolem Frantiska Xavera Saldy a nastupem umélecké
generace devadesatych let devatenactého stoleti. Tato generace doslova otevirala okna
do aktualniho Sir§iho kontextu déni v Evropé€. ,, Predchozi orientace na Nemecko se
obraci k Francii a zaroven i k Anglii, ktera pravé na poli knihy sehradla vyznamnou roli.
Na ni se také zaméruje pozornost mladych umélcii a kritikii a kniha se tak stava jednim
z nositelii nového uméleckého citéni a stylotvorného usili formujici se secese.’ Neni
divu, Ze toto obdobi je obrodnym snahdm o krasnou knihu tak naklonéné, vzhledem k

tomu, ze uméleckd epocha secese s sebou piinesla zajem a smysl pro umélecké femeslo

2 Robert Sak, Kniha jako umé&lecké dilo. In: Dagmar Bliimlova et. al., Cas secese. Kapitoly z kulturnich

prelomu 19. a 20. stoleti, Ceské Bud&jovice, s. 179-197.

3 F. X. Salda, Kniha jako umélecké dilo. In: F. X. Salda, Kritické projevy 6. 1905-1907, Melantrich,
Praha 1951, s. 13

4 F. X, Salda, Kniha jako uméleké dilo, Typografia 16, ¢. 1, leden 1905, s. 5-7

5 Karel Dyrynk, Typograf o knihdach, Praha 1993, s. 357-358
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a uzité uméni, do kterého miizeme zatadit i knizni upravu. Salda pise, Ze byl pozadan
Casopisem Typografia o nckolik prvotnich slov popisujicich tento trend. ,, Obrodné
snahy tyto smeruji k cili, ktery jsem praveé naznacil nadpisem této stati: kniha budiz i u
nas a dnes umeéleckym dilem, jako jim byvala kdysi v Stastnéjsich dobach kulturnich u
nas a jest jim jiz zas i dnes u Stastnéjsich kulturnich narodu, predem v Anglii, v této
zemi klasické kultury knizni.*® Salda romanticky poukazuje na to, e kniha musi mit
krasny vnitini zivot, aby byla schopna obohatit ¢lovéka dusevné, ale také Ipi na vnéjsi
neboli latkové strance knihy, jak tuto ¢ast sdm nazyva. , Ale vedle této stranky vnitini,
obsahové, jest na knize i stranka vnejsi, stranka latkova, kterd se nepravem prehlizi,
nebot’ neni nakonec také nicim jinym neZ priznakem duSevni sily a potence, kultury,
vkusu a uméleckého citéni viastni své dobé a svoji zemi. Kniha jest — nebo alespon ma
byti — vedle zprostredkovatelky vnitiniho Zivota a posvéeceni i dokonalym uméleckym
predmétem, véci vytvarné kultury, krdsnou véci uméleckou, .."” Dale F. X. Salda
pojedndva o Anglii a predevSim o osobé¢ Williama Morrise jako o muzi, ktery se
zaslouzil o velkou obrodu knihy. V textu svého ptispévku predklada nostalgicky citaci
Williama Morrise: ,,Jediné umeélecke dilo, které vynika nad dokonalou stiedovekou
knihu, jest dokonald stiedoveékd stavba. Salda pouziva tuto citaci, aby vyjadiil jakou
klade celkovému kniZznimu vizudlnimu plsobeni dileZitost, a skrze ni apeluje na
Ctenare, ze 1 my bychom se k takovému postaveni knihy méli ur¢itym zpiisobem pokusit
navratit a tim pomoci knizni kultufe k opétovnému vybojovani jeji vrcholné pozice v
7ebiicku uméleckych odvétvi a hodnot. Frantisek Xaver Salda datuje postupny tpadek
knihy do konce stiedovéku, kdy skrze renesanci a dal§i etapy vyvoje doSlo v
devatenactém stoleti k naprostému poklesu vkusu. Knihtiskatstvi devatenactého stoleti
popisuje jako ,, fovdrni mechanismus, ktery zabil veSkerou individudlnost citéni a
mysleni a nahradil poctivou oddanost starych dob lesklymi uskoky vypoctenymi na

“«

oklamani, surogdtem, kriklavou vtiravosti. Tvrzeni o upadku knizni kultury
devaténactého stoleti Saldu vraci k vrcholnym okamziktim knizni a tiskové kultury, kdy
byla kazda stranka jednotlivé uméleckym dilem a stranky hromadné¢ zaroven jako celek
jedno harmonické dilo tvortily. Tisk a ilustrace, tiskat a kreslit, femeslnik a umélec, to
vSe a ti vSichni byli spojeni a jednotné hnani za spole€nym cilem stvofeni nadherné¢ho

celku, hotové knihy se viemi jejimi naleZitostmi. , Upadek nastdvd jakmile se tato

6 Viz F. X. Salda (pozn. 3),s. 13
7 Ibidem, s. 14
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Jjednota rozrusi, jakmile kreslii pracuje pro sebe, beze zietele k tisku. “

Z totalniho upadku knizni kultury v devatenictém stoleti se kniha postupné
vzepijala, jak uz bylo zminéno, nejprve v Anglii. Salda zde ostie piSe, Ze Anglie je v té
dobé jedinou zemi, ktera ma skute¢nou knizni kulturu a opét zde vyzvihuje obroditele
anglické knihy Williama Morrise. Poukazuje hlavné na jeho soubor asi padesati dél,
potizenych mezi lety 1891 az 1897 na Kelmscottském lisu, kterd pry jist¢ maji takovou
vytvarnou hodnotu jako dokonaly obraz ¢i socha. ,, Pravem lze rici, Ze anglicka kultura
knizni soustiedila v sobé nejvzacnejsi vytvarné sily doby a pojala ve své sluzby vsechny
zehnouct sily, zuzila vSech dravych proudii celého uméleckého génia své doby a své
zemé.

Frantisek Xaver Salda sviij kratky, ale piesto velmi apelujici ¢lanek zakonduje
jakymsi shrnutim a vyzvou. NaSe obnovujici se knizni kultura se ma fidit kulturou
anglickou ne snad proto, Ze je kulturou cizi, ale protoze je kulturou dle jeho slov
dokonalou. Apeluje hlavné na to, aby svazek mezi umélcem vytvarnym a typografem
byl utkan, co nejté€snéji. ,, Vytvarny umélec musi byt kreslirem-dekoratérem plnym
jemného smyslu pro typografickou stranku a jeji cleneni, clovekem hudebni primo
vnimavosti pro celkovou harmonii — a typograf musi byt nejen dokonalym odbornikem,
ovladajicim vsechny prameny svého remesla a cerpajicim z jejich hlubin, ale i clovékem
celkové vytvarné kultury, celkového uméleckého vzdelani, clovekem jemného vkusu,
neustale $lechténého na krasnych a dokonalych dilech uméleckych. “'°

Stat’ Roberta Saka se stejnojmennym ndzvem ve svém pocatku urcitym
zplisobem analyzuje piispévek F. X. Saldy, ale zmifiuje také velmi vyraznou osobnost
moderniho ¢eského knihtisku Karla Dyrynka, ktery se stal v roce 1904 redaktorem
asopisu Typografia. Byl to pravé on, kdo si vyzadal od Frantiska Xavera Saldy
programovou studii ptelomové hodnoty Kniha jako umélecké dilo, stvrzujici pocatek
nové éry v d&jinach eské knihy. Salda byl v té dobé redaktorem Volnych smérd, které
byly Casopisem vydavanym Spolkem vytvarnych umélct Manes. Je piiznacné, ze autor
studie byl redaktorem pravé v casopise vydavaném Spolkem vytvarnych umélci Manes

pojmenovaném po malifi Josefu Manesovi, jehoz mySlenky smétovali k obrodé krasné

8 Viz F. X. Salda (pozn. 3), s. 15
9 Ibidem,s. 17
10 Ibidem, s. 17-18
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knihy jiz o stoleti predtim, kdy byly ale velkym nakladatelskym firmam lhostejné."

Frantisek Xaver Salda v dal3ich statich tykajicich se knizni kultury, Novd krdsa:
Jjeji genese a charakter a Ethika dnesni obrody aplikovaného uméni vydanych Volnymi
sméry'?, vymezil a uznaval styl jako nejvyssi kulturni hodnotu a jednotu uméni a zivota
B jako staly vztah zietele k celku a ve spojitosti s pozadovanym navratem k sepéti
umeéni a femesla se nepiimo dotkl i toho, jak by méla na prahu dvacatého stoleti vypadat
kniha. Pfihlasil se k tendencim o ,,obrodu Ceské knihy“, které prosazoval jiz vyse
zminény Josef Ménes na pocatku stoleti devatenactého, coz byly piesné ty snahy, podle
kterych chtél Dyrynk vést sviij Casopis.

Shrneme-li myslenky pfispévkii Roberta Saka a Frantiska Xavera Saldy,
muzeme fici, ze v poslednich letech devatendctého a na pocatku dvacatého stoleti se
pfistup ke knize zménil od zékladu. Od knihy, se kterou je naklddano jako s
pramyslovym, mechanicky stvofenym ptredmétem, ke knize, ktera je brana jako
umeélecky artefakt vysoké hodnoty. Knizni kultura dostava novy impuls, o kterém pise i
esejista Gustav Erhart ve svém ptispévku Knizni obdlka jako zrcadlo avantgardy —
Pocatky ceského moderniho bibliofilského tisku, ktery uvetejnil v roce 1998 v Casopise
Antique. Erhart zde mluvi o zméné pfistupu ke knize, ke které dochazi pravé na
prelomu stoleti, kdy se opét ke knize ptistupuje jako ke krasnému artefaktu. ,,Na scénu
prichazeji odbornici, typografove, ale i lideé, kteri se zacinaji systematicky zabyvat
upravou knih. Tato generace typografii, ale celkové i umélcii, se snazila jednak pod
vlivem zahranicnich hnuti typu Arts and Crafts, a jednak vlivem doznivajici dekadence
a symbolismu, pozvednout knihu po strance estetické, remesiné i technické. Dalsim
vlivem je v této dobé secese, kterd k nam pronikd piedevsim ve viderniské podobé. "
Podobné kriticky jako Erhart ¢ Salda se k tomuto tématu stavi napiiklad i Lubos

Hlavacek ve své studii Zacdtky moderni ceské knihy."

11 Mirjam Bohatcova, Ceskd kniha v proméndch staleti, Praha 1990, s. 398

12 F. X. Salda, Nova krésa: jeji genese a charakter, In: F. X. Salda (ed. B. Fu¢ik) Boje o zitiek. Meditace
a rapsodie, Praha 1941, s. 111-144
F. X. Salda, Ethika dnesni obrody aplikovaného uméni, In: F. X. Salda (ed. B. Fugik) Boje o zitrek.
Meditace a rapsodie, Praha 1941, s. 145-151

13 Viz Karel Dyrynk (pozn. 5), s. 359

14 Gustav Erhart, Knizni obalka jako zrcadlo avantgardy — Pocatky c¢eského moderniho bibliofilského
tisku, Antique, Praha 1998, s. 36

15 Lubos$ Hlavacéek, Zacatky moderni éeské knihy, Vytvarné umeni 20, 1970, s. 351
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Co se tyce estetické roviny knihy, vice a vice se dba na jeji vn&jsi stranku, knizni
obalku a prostor jaky knizni obalka tvofi. Ta nabizela velmi oteviené moznosti. Dnes se
proto mize uméni kniznich piebali jevit pravé jako mnohem otevienéjsi a sdilenéjsi nez
tteba soudobé malba. ,, Tehdejsi moderni knizni designér hledal adekvatni vytvarnou rec¢
evokujict ndladu textové predlohy v symbioze s vydobytky novych umeéleckych tendenci
a také se zretelem na radikdlné se ménici spolecenské formace, v kontextu
celosvétového déjinného paradigmatu. “'°

V prvnich letech dvacatého stoleti by se dalo také ur¢itym zplisobem hovofit o
posunu k originalit¢. Diky vzniku novych, menSich edic se umélciim naskytla moznost
zminéné originality ve vytvarném ¢i typografickém projevu na obadlce, titulnim listu,
piipadné¢ dalSich dil¢ich Castech, docilit a odpoutat se od kvantitativni strojové vyroby.
Toto obdobi se pochopitelné jesté vyznacuje secesnimi rysy a ackoli byly knihy z této
produkce velmi jednoduché a ve své vyzdobé prosté, z vytvarného hlediska ale na
relativné vysoké urovni. Takovymi rysy se vyznacovala naptiklad Knihovna Moderni
revue, kterd Cerpala inspiraci hlavné ve francouzském prostiedi. Stanislav Kostka
Neumann ve svych Vzpominkach z dvacatych let piSe, ze Moderni revue ,, tehdy
predstavovala krajni levici duchovni a literarni* a byla ,,mladistveé bojovna a drza na
tehdejsi dobu tapavého procitani z idylického maloméstactvi. “'7 Viad¢imi osobnostmi v
okruhu Moderni revue byli tehdy literarni a vytvarny kritik Arnost Prochazka, basnik a
vytvarnik Karel Hlavacek, basnik Stanislav Kostka Neumann nebo malitka a graficka
Zdenka Braunerova, jejiz grafickd uprava Mrstikovi Pohadky mdje je povazovana za
., prvni domysleny, organizovany pokus o krasnou knihu “'*. Karel Dyrynk v roce 1911 v
knize Typograf o knihach pise o Pohdadce maje vydané v roce 1897: ,, Pochopime tedy
vyznam této krdsné knihy, vydané v dobé knizniho nevkusu; byla nejen uméleckym
¢inem, ale i praci vychovnou, znacic obrat a vytceni nové cesty. Jest obdivuhodno, Ze
pri vSech nesndzich a tehdejsich obtizich, podarilo se umélkyni vytvorit knihu, ktera
jeste dnes, po trindcti letech dalstho vyvoje neztratila na pusobivosti; ba lze Fici, Ze

Zdenka Braunerova byla tehdy uz tam, kde mnohy moderni knizni umélec neni dosud. ““'*

16 Gustav Erhart, Knizni obalka jako zrcadlo avantgardy — Pocatky ¢eského moderniho bibliofilského
tisku, Antique, Praha 1998, s. 36

17 Miroslav Lamac¢, Osma a Skupina vytvarnych umélci. 1907-1917. Praha, 1988. s. 288

18 Viz Dagmar Bliimlova et. al. (pozn. 2), s. 180

19 Viz Karel Dyrynk (pozn. 5), s. 81
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Do kontrastu s dobovymi nazory Karla Dyrynka by se daly postavit myslenky
Miroslava Lamace, autora kapitoly Od secese ke kubismu, Kapitola z historie krdasné
knihy, plakatu a karikatury v Cechdch, v knize Jittho Padrty Osma a Skupina
vytvarnych umélcu, 1907 — 1917 z roku 1992, kde se vyjadiuje k hodnoceni Pohadky
mdje a dila Zdenky Braunerové, orientované na klasické hodnoty knihtiskarského uméni
minulosti a reaktualizujici anglické snahy o krasnou knihu z minulého stoleti, viibec, k
odlisSnému smétfovani produkce Moderni revue a piehodnocuje cely vyznam
devadesatych let devatenactého stoleti pro d¢jiny krasné knihy. Lamac¢ doslova piSe:
., Wdavatelska aktivita Moderni revue tento &in*’ vsak nejen predchdzela, ale v podstaté
Braunerové ma obecné zdobny, ve vztahu k textu viastné neutralni charakter. Naproti
tomu svazky Moderni revue hledaly cestu k nové, stylové, vyjadrujici soudoby zZivotni
pocit, ovsem stylizovany podle ducha exkluzivniho krouzku dekadentné symbolistickych
basnikii a literati. Z této vylucné pozice vsak presto vede zietelna vyvojova linie od
klasického dédictvi k novému stylu krasné knihy tehdejsi soucasnosti.“’’ Lamag na
ptistupu Braunerové a produkci Moderni revue urcitym zpiisobem sleduje dvé vyvojové
tendence v tehdejSich snahach o krasnou knihu a sice, na jedné strané je to touha po
naplnéni slozitych ideali minulosti naptiklad na poli typografického uméni, na strané
druhé pak neustale se ,,formujici nazor citlivy k reci pravé vzmikajici literatury a
vyuzivajici samoziejmeé novych vyrazovych forem, jak je prindsi vyvoj prizpusobeny
specifickym ukoliim knizniho umeéni“. Miroslav Lamac také dodava stézejni nahled na
devadesata l1éta devatenactého stoleti, kdyz piSe, Ze tyto tendence ve zminéném obdobi
byly velmi ojediné€lé. Souhrnné dodava, ze kdykoli se piSe o knizni kultufe konce
devatenactého stoleti, hodnoti se prvoplanové jako plna tpadkovych ryst, konvenénich
ilustraci, nizké typografické urovné, nevkusné honosnych nakladatelskych vazeb nebo
faleSné reprezentativnosti, jako muizeme vidét pravé u Karla Dyrynka ¢i Frantiska
Xavera Saldy. ,, Kdo v§ak miize tvrdit, Ze opravdu obsdhl tehdejsi obrovskou produkci

knih, aby mohl vyslovit ndzor na zdkladé viastniho poznani a studia? “*

, poklada Lamac
otevienou otdzku, ale sim vidi odpovéd’ v ustalenych soudech, které maji sviij ptivod uz

na samém pocatku dvacatého stoleti v kritice téch, jenz tehdejsi stav knizni kultury

20 Cinem mysleno pravé vydani Pohadky méje v roce 1897.
21 Viz Miroslav Lamac¢ (pozn. 17), s. 288
22 Ibidem, s. 288
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vidéli snad az piili§ Cerné a v pfili§ tésné konfrontaci se svymi idedly nové obrozené
dokonalosti knihy, knihy jako celku a ne jen jejich dil¢ich ¢asti. Miroslav Lamac tento
nazor ukoncuje: ,,Bude asi treba divat se na tehdejsi knihu méné ortodoxné,
neuplatiiovat hodnoceni podle méritek, jaka zacala platit o deset let pozdéji. Snazit se
vmyslet do vytvarného citéni doby asi tak jako dnes objevujeme a novym zpiisobem
interpretujeme napriklad historismus, naturalismus a koneckoncii i akademickou a

salonni malbu. “*

Vedle Zdenky Braunerové Karel Dyrynk velmi ocenoval také prace Vojtéch
Preissiga, z nichz asi nejvice upravu a ilustraci Karafiatovych Broucku, které vydalo
Dédictvi Komenského v roce 1903. Podle Dyrynka to byla ,,prvni moderni styloveé
upravend kniha, jednotna od patitulu az po konecnou Spicku, az po obadlku a
predsadku. “**  Jako dalsi tituly, které Karel Dyrynk hodnotil velmi kladng, by se daly
jmenovat naptiklad Poveésti o hradech spisovatele Adolfa Weniga, Machtiv Mdj a fadu
tituld Knih dobrych autort Kamilly Neumannové, které upravil Jaroslav Benda, nebo
Giprava prozaické knihy Frani Sramka Kameni, srdce a oblaka, o niz se zaslouzil Vaclav
Hugo Brunner. Na tpravach edice dobrych autortt Kamilly Neumannové se také podilel
Josef Richard Marek, kterého do tohoto femesla castecné ptivedl byvaly manzel
Kamilly Neumannové, Stanislav Kostka Neumann. Presvédc€il totiz tohoto mladého
studenta architektury, aby se zudastnil soutéZe o Upravu Sramkovy povidky Sldva

Zivota, kterou se chystal vydat ve svém vydavatelstvi Novy kult.”

., Neumann mél zivy
vztah k vytvarnému umeéni. Sledoval je uz od devadesatych let a dospél v tomto sméru k
vyhranénym nazorum. Zvlast' intenzivné se zajimal o problematiku knihy prave z
vytvarného hlediska. Tento zdajem byl patrné stimulovan v dobdch jeho sblizeni s

Moderni revue. “*

Z Karla Dyrynka vyrostla osobnost, ktera by se dala nazvat obnovitelem ¢eského
knihtisku. Jeho redaktorska prace v Casopise Typografia nesla teoretickou a kritickou
reflexi obrodnych snad o krasnou a umélecky hodnotnou knihu. Zéasadni vyznam

casopisu Typografia pod Dyrynkovym vedenim spocival hlavné v otiskovani ¢lankt o

23 Viz Miroslav Lamac (pozn. 17), s. 289

24 Viz Karel Dyrynk (pozn. 5), s. 80

25 Viz Dagmar Bliimlova et. al. (pozn. 2), s. 182-183
26 Viz Miroslav Lamac (pozn. 17), s. 288
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kniznim designu, vyrob¢, technikach ¢i grafickém zpracovani kniznich tituld, ale i o
sttidmém vyuzivani zdobnosti, dekoru a ornamentu, ktery nema prvoplanové vytvaret
povrchni dojem krasného celku. Typografie a Volné sméry byly v t& dobé rozhodné
umélecky a teoreticky nejprogresivnéj$imi asopisy u nas. Dyrynkovy myslenky a teze
pak souborné graduji v jeho knize, ve své dob¢ velmi prikopnické, ze které pochazi i
citace tykajici se Pohddky maje a Karafidtovych Brouckii, Typograf o knihdch. Tato
kniha je vlastné¢ souhrnem jeho stati o akcidencnich vazbach, knizni a Casopisecké
ilustraci, knizni obdlce a clankd ,, NasSe krasné upravené knihy“, které vychazely v
Typografii od jejiho XX. ro¢niku.”” Dyrynk sdm nebyl jen teoretikem ,,nové knihy*, ale
sam se stal velmi nadSenym typografem, ktery se ve své praci za kazdou cenu drzel
myslenek, jez prosazoval, a také prekladatelem titult z francouzské, némecké a severské

literatury, vydavanych poté jeho osobou jako vlastni krasné tisky.

Z usili Karla Dyrynka a okruhu kolem Frantigka Xavera Saldy nakonec vzniklo
celé hnuti za krasnou knihu, které ji mélo znovu 1 v nasem prostfedi uc¢init uméleckym
dilem. Tyto snahy pak logicky usti k tomu, ze osoba Karla Dyrynka stoji v roce 1908 u
zalozeni Spolku ¢eskych bibliofild, ustavujiciho se k péci o krasné tisky, a po vzniku
Ceskoslovenska ziskava pozici technického feditele jednoho z nejlépe vybavenych

tiskarenskych provoza Statni tiskarny v Praze v letech 1919 az 1934.%

Casové obdobi, jez ohrani¢uje nastup Saldovy generace v 90. letech
devatenactého stoleti a pocatek 1. svétové valky v roce 1914, by se dalo souhrnné
nazvat ,,obdobim obratu ke krasné knize“, kdy se konecné vyrovnava estetickd a
technicka stranka knihy, kvalita pfevlada nad kvantitou a knizni kultura v Ceském
prostiedi se vraci na vysluni. Bohuzel ale s prvni svétovou valkou pfichazi nucena
pomlka v rozb¢hlém vyvoji a rozmach vykrystalizovanych obrodnych snad je nasilné
pozastaven, po obdobi vrcholu, nastava ¢as stagnace a Utlumu, ktery se v knizni kultute
vraci ve dvacatych a tficatych letech devatenactého stoleti, které budou hlavnim
tématem nasledujicich kapitol v souvislosti s nastupujici oblibou fotogratického média a

fotomontaze uzité v Upravach kniznich obalek.

27 Karel Dyrynk je autorem mnohem vice knih, které se zaobiraji novym kniznim designem, napf.
Pravidla sazby typografické ¢i Krasna kniha. Teoretické Casti tohoto trendu se vénovali i samotni
umélci, ktefi také sepisovali teorie o ,,nové knize®. Z této produkce jmenujme naptiiklad Barevny lept
a barevnd rytina od Vojtécha Preissiga nebo Uprava vazeb kniznich od Ludvika Bradace.

28 Viz Karel Dyrynk (pozn. 5), s. 360
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1. 2. Od secese k mezivale¢né avantgardé

Jestlize predchozi tivodni kapitola piedstavila dobu pielomu stoleti a piistupu ke
knize spiSe skrze mySlenky vyznamnych osob, které se této problematice od
devadesatych let devatenactého stoleti vénovaly, tato kapitola pfedstavi zkoumané
obdobi do pocatku prvni svétové valky skrze jednotlivé tendence a sméry, které se do
upravy knih vyznamnéjSim zpiisobem promitly a ovlivnily okruhy umélcti, vénujicim se

krasné knize.

Prvnim takovym smérem neboli vytvarnym slohem, ktery se vyznacoval svou
komplexnosti, zahrnul a promitl se do vSech uméleckych oblasti v¢éetné uzitétho uméni a
vysokém uméni, které v té dobé piedstavovalo hlavné malifstvi, sochafstvi a
architektura po vzoru akademického uméni devatenactého stoleti, ale soustfedila se
pravé na zdobnost uzitych pfedmétli a dekorativnost viibec. Secese s sebou piinesla
revolu¢ni myslenky, touhu po zméné a odpoutani se od starych zazitych vzort, stejné

jako se tomu odehréavalo 1 na poli knihy, ktera zaziva vzestup.

Secesni knizni uprava a obdlka se ve svém pocatku vyznacuje hlavné bohatou
dekorativnosti a ,,sméruje k naplnéni idealu Gesamtkunswerku, v némz by se obsah
knihy spojil s jejim vytvarnym reSenim v harmonicky celek. “** Tento ideal vlastné svymi
slovy popisuje i Frantiek Xaver Salda, inspirovany anglickou knizni kulturou, hnutim
Arts and Crafts a jeho vedouci osobou Williamem Morrisem, kdyz mluvi o jednoté
vné&jsi neboli latkové a vnitini strance knihy. ,, V Morrisové duchu zacala v Cechdch
tvorit Zdenka Braunerova, ktera hledala inspiraci v ceskych krasnych tiscich 17. a 18.
stoleti. Navrhovala knizni upravy, které piisobi na ctendre od vazby, titulniho listu, pres
ilustrace az po koncovou vinétu. Anglické vlivy jsou citelné i v dile Vojtécha Preissiga,

«30

ktery pojem knihy jako uméleckého dila dovedl k dokonalosti. ", piSe Hana BartoSova v
knize Listovani. Moderni knizni kultura ve sbirkach Muzea uméni Olomouc, ktera je

katalogem ke stejnojmenné vystave, jez v Olomouci probéhla v roce 2009. V tomto

29 Listovani: moderni knizni kultura ve sbirkach Muzea umeni Olomouc (kat. vyst.), Muzeum uméni
Olomouc - Muzeum moderniho uméni 10.6.-11.10.2009. - Hana BartoSova et. al. (kat. vyst.)
Olomouc: Muzeum uméni Olomouc 2009. s. 14

30 Ibidem,s. 14
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obdobi ovlivnéném secesi a modernismy dostaly novou tvai v rdmci vytvarného
zpracovani knihy z dila Machova, Bfezinova, Mrstikova, Zeyerova ¢i Sovova. Dila
téchto autort byla pro novou upravu velmi vhodnym prostfedim uz diky svému
symbolistnimu charakteru, ktery v t¢ dob& v literatufe zaujimal vyznamné misto.
Symbolismus, jak v umeéni, tak v literatufe, a secesni dekorativnost se navzijem
inspirovaly a dopliovaly. Z takové spoluprace literatury a uméni miZeme jmenovat
knizni upravu dila Antonina Sovy a jeho Balady o jednom clovéku a jeho radostech
nebo obalky Macharovych spisti z dilny FrantiSka Kupky, jehoz kniZni tvorba je v této
dobé pomérné rozsahla. Kupkovy knizni Gpravy velice citlivé reaguji na obsah knihy,
Sovova Balada nese znaky jemné flordlni secese naproti tomu u Macharovych spist,
jakym je naptiklad Jed z Judey z cyklu Svedomi vékii, je pro obalku zvolena Kupkova
kontrastni dramatickd Cernobild grafickd kresba, vyznacujici se rysy mysticismu a
symbolismu, coz piesné¢ odpovida kritice kiestanstvi a jeho expanze, kterou nam
Machar ve svém dile pfedklada. Basnické dilo otokara Bieziny, ikonického symbolisty,
pak svymi dfevoryty ilustroval naptiklad FrantiSek Bilek, jinak proslaveny predevSim
jako sochaf. Nakladatelka Kamilla Neumannova pro svou edici Knih dobrych autori

objevila naptiklad Jana Stursu a jeho dievoryty.

Postupem casu si knizni kultura a Gprava vybudovala opét své piedni misto a
., Morrisovska kniha jako luxusni predmeét pro uzky okruh vyvolenych se stava viceméné,

minulosti, krasnd kniha zlidovéla. ‘!

, jak se trefn¢ vyjadfuje Hana BartoSova o tomto
trendu. Dano je to samozfejmé i tim, co bylo jiz naznaceno v ptedchozi kapitole. Nové
pojeti knihy s sebou pfineslo 1 jiny a taktéz zcela inovativni pfistup ke kniznimu
vizualnimu stylu. To se odrazi i v soudobé literatufe a na strankdch umélecky
zamé&fenych Casopist, jakymi v té dobé byly Moderni revue, Volné sméry a vedouci
Typografia, ktera se této problematice vénovala nejvice. Moderni revue a jeji duchovni
vudci Arnost Prochazka a Jifi Karasek ze Lvovic vzali heslo ,,kniha jako umélecké dilo*
za své. Praveé oni sdruzili umélce jako Zdenku Braunerovou, Vratislava Hugo Brunnera

nebo Karla Hlavéacka a kdyZz v roce 1895 zacala vychazet Knihovna Moderni revue, byla

zalozena predevsim na bibliofilské upravé, principech krasné knihy a originalni grafice.

,, Kromé secese se v ceském kniznim umeéni pred prvni svétovou valkou prosazuji

rovnéz jiz zminény symbolismus a dekadence, orientované k poznani temnych stranek

31 Viz Listovani (pozn. 29), s. 19
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lidského byti, znovu ozZivujici imaginaci, meditaci, intuici a introspekci. “** V takovém
duchu v ¢eském prostiedi vznikla nakratko uméleckd a literarni skupina Sursum, ktera
byvé datovana do let 1910 az 1912. Skupina Sursum vlastné ptedstavovala tzv. druhou
generaci symbolistli, umélct a literatd tvoficich v duchu symbolismu, mysticismu a
dekadence. Za zakladatele tohoto hnuti lze povazovat Emila Pacovského a Josefa
Vachala, synovce MikolaSe AlSe. Skupina také byva spojovana s katolickou revue
Meditace. Vyznamni ¢lenové tohoto hnuti, ktefi velmi zasahli do knizniho designu byli
napiiklad Jan Kontipek, FrantiSek Kobliha, samoziejmé zakladatel¢ Emil Pacovsky a
Josef Vachal a okrajové také Jan Zrzavy. Secesni linie pfetransformovana do

zavazn&jsich témat je hlavnim nositelem dél skupiny.*

Knizni grafiku a upravy
symbolistii vystihuji touhy po harmonickém propojeni riznych uméleckych druhi,
objevuji se efemérni bytosti, temné nalady, ilustrace plné beznadé¢je, depresivni krajiny,
pfirodni motivy vibec, mytické postavy nebo zvifata a samoziejm¢ inspirace
duchovnem jakéhokoli charakteru. To vSe je ve vét§in€ pripadli na obalkach a vazbach
doplnéno geometrickym ornamentem odkazujicim na geometrickou vinu secesniho
umenti.

Ceska knizni kultura vstfebala i dal$i z modernismi, kterym byl expresionismus,
pfichdzejici na naSe uzemi od némeckych sousedii. Za umélce, ktefi se v upravé
kniznich obalek nechali ovlivnit expresionismem, by se dali povazovat Vlastislav
Hofman, Zden€k Rykr ¢i Vaclav Masek. Na pocatku desatych let dvacatého stoleti tato
expresionisticka vlna spole¢né s vlnou kubistickou naprosto zastinila symbolistni a
dekadentni tvorbu ptredeSlych let. V roce 1911 navic vznikd progresivni Skupina
vytvarnych umélcii, jez se oddé¢lila od vytvarného spolku Manes, v niz se sdruzili
umélci prahnouci po novych vlivech. Jejimi ¢leny byli malii Josef Capek, Vincenc
Bene$, Antonin Prochazka, Emil Filla, Vaclav Spéla nebo architekti Josef Chochol,
Joset Gocar nebo Pavel Jandk. ,, Knizni design se priklani k charakteristickym lomenym
liniim, jesté vétsi geometrizaci ornamentu a zcela se odpoutava od ladnych krivek,
kterych si tak cenila secese.”** Hana BartoSova poznamenava, Ze kubisticka vlna

kniznich tprav je navic charakteristicka tim, Ze ,,Jomena vyzdoba“ vnéjsku knihy ¢asto

32 Viz Listovani (pozn. 29), s. 22
33 http://www.literarky.cz/kultura/art/14012-sursum--mezi-cuforii-a-depresi- ; vyhledano 25.1.2015
34 Viz Listovani (pozn. 29), s. 27
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nenavazuje na typografickou upravu, protoze jediny navrh lomeného pisma pochazi od
Vojtécha Preissiga z roku 1914 a nebyl nikdy pouzit. Umélciim, tvoficim v tomto duchu,
jde také v prvé fad¢ o ,,nepiedekorovani knizni upravy. Velmi podstatna je ale jejich
fascinace krystalem jako nej€istsi formou znama hlavné z architektury. Pozdé&ji knizni
uprava prechazi od ,, ostrych krystalickych tvari k ruznym hvézdicovitym kompozicim a
jinym geometrickym ornamenti... v mnoha pripadech je také narusena ruznymi
flordlnimi motivy, nékteré obdlky maji vyrazné narativni charakter.“* K lomenému
stylu se v této dob¢ zatadili hlavn€ umélci FrantiSek Kysela, Vratislav Hugo Brunner a
typograf Jaroslav Benda. Velmi vyznamné a obsahlé¢ dilo na poli knizni kultury zanechal
Vratislav Hugo Brunner, spoluzakladatel Artélu a tzky spolupracovnik vydavatele a
basnika Stanislava Kostky Neumanna. Brunnerovo dilo zahrnuje témét 600 kniznich
uprav, i piesto, Ze jeho zivot byl ukoncen ptfed¢asnou smrti jiz v roce 1928. Co se tyce
typografie nelze opomenout zminéného Jaroslava Bendu, téz jednoho ze
spoluzakladatelti Artélu a cenéného navrhafe pisma. Bendova ptiru¢ka Pismo a napis:
wklad a ukazky ucelné prace pismové vysla dokonce v Berling. Architekt Pavel Jandk o
trojici Kysela — Benda — Brunner prohlasil, Ze tvofili primat v Gsili o vytvofeni moderni
Ceské knihy a v Rocence ceskoslovenskych knihtiskarii z roku 1922 pise: ,, Tvorili-li
knihu, tvorili ji nikoli jako zvlastnost, jako povysené umélecké dilo, které z daného
prostredi chce uniknout, ale vychdazeli a opirali se o moznosti tisku, usilovali o dilo,
které by se ridilo obecnée platnymi zdkony vytvarnymi, jaké oviladaji stejné vSecka
vytvarna umeéni. Proto jejich knihy nejsou kuriositami, vyjimkami, ale pevnou soucdsti
celé doby, patri jak primyslu, tak uméni, a proto také jejich tvorivost nikdy nechybuje,
neochabuje a neumdléva. Kniha a papir byly pro né jen materialem, ktery tieba prave
tak produsevnit a stejné dobove vecne rozresit jako vse ostatni, co tvori soucdst nasi
kultury. “*° Jejich prace byla prosycena zdjmem o technologii, zdjmem o experiment, tim
se odliSovali od piedchozi generace ,,Manesa‘“. Myslenka krasné knihy byla v tuto dobu
rozvijena ve specificky postsecesnim stylu, ve smyslu stfidmosti a zdrzenlivosti vici

luxusnimu designu.’’

Zlom v ¢eské knizni kultufe samoziejmé predstavuje prvni svétova valka a 1éta

35 Viz Listovani (pozn. 29), s. 29
36 Ibidem, s. 35
37 Ibidem, s. 35
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1914 az 1918. Hlavni témata spolecnosti se otaceji k otdzkdm narodnim a to se promita i
do sféry knizni. Krystalickd éra kubistické viny a jeji posledni ohlasy se daji témét
naposledy zaznamenat ve vale¢nych letech a rokem 1918 se v podstaté vytraci. Misto ni
nastupuje diraz na folklor, folklorni motivy a jakési hledani narodniho stylu. Po vzniku
republiky se charakteristickym vytvarnym projevem stal rondokubismus a jeho
oblouckové a polokruhové kompozice. ,, Avantgardni zacileni v§ak rondokubismus na
rozdil od lomeného stylu predvilecného obdobi jiz postradal a nastupujici

funkcionalisté a avantgarda v cele s Karlem Teigem jim zacali hluboce opovrhovat. “*

Za urcity prechod mezi generaci tvofici na poli kniznitho uméni pfed prvni
sveétovou valkou a tvorbou mezivalecné avantgardy by se dala oznacit produkce z dilny
Josefa Capka. ,, Capek si vytvoril sviyj viastni, velmi osobity a dynamicky styl se
smyslem pro moderni zkratku a s diirazem poloZzenym na uzitkovy charakter. Krasnd
kniha se tak opét rozSifuje za meze cisté bibliofilského zdjmu. “*° Typickym vyrazovym
prostiedkem pro Josefa Capka se stal linoryt, ktery byl velmi zadouci technikou v
obdobi po prvni svétové valce, kdy bylo tieba pracovat s levnéjsimi variantami nez byl
napiiklad slozity tisk z né€kolikabarevného Stocku. Kromé& né€kolika menSich praci se
stala mirnd, klidnd tematika piirody. Navracel svou pozornost k ,,obyCenym* a
kazdodennim vécem a lidovému folkléru, ktery pro néj hral velmi dilezitou roli ve
spolecnosti, jez se sbirala z valecnych hriz a hledala utéchu v novych principech a
idealech. Josef Capek knizni obélce ptikladal velkou vahu a kladl na ni obrovsky diiraz
a soustiedéni. ,, Podle Capkovych viastnich slov vse smérovalo k potiebé , co nejkratsi
narysovana. ““ Vladimir Thiele a Jifi Kotalik, obdivovatel¢ Capkovych kniZnich
obalek, popisuji jeho prace v knize z roku 1958, kterou vénovali pravé Josefu Capkovi a
jeho knizni tvorbé Josef Capek a kniha: ,, Takovou knizku si prece clovék musi koupit, i

/4! Nedilnou soudasti Capkovy praci v oblasti

kdyby ji necetl. Jen pro tu obdlku
kniznich obélek je vyzdobeni kniznich titulii z pera jeho bratra Karla Capka a stovky

kniznich obdlek, které vytvofil pro predni nakladatele t¢ doby jakymi byli naptiklad

38 Viz Listovani (pozn. 29), s. 36
39 Ibidem, s. 36

40 Ibidem

41 Ibidem
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Otokar Storch-Marien, Frantidek Borovy, Jan Fromek, Rudolf Skeiik, Frantigek Obzina
a mnoho dalSich. ,, Velké mnozZstvi zakadzek, které se od nakladatelii hrnuly, si éapek
rozhodné neusnadnoval opakovanim nebo jednotvarnosti. K jednomu titulu casto
prinasel i nekolik ruznych reseni obdlky, mnohé ziistaly nepouzity, nékdy vysel stejny

titul s riiznymi obdalkami v témze roce. “*

Josef Capek byl jednou z prvnich vyznamnych osobnosti na scéné knizni kultury
po skonceni prvni velké svétové valky a oteviel tak novou kapitolu pro dalsi osobnosti,

které nastoupily hned na pocatku dvacatych let dvacatého stoleti.

42 Viz Listovani (pozn. 29), s. 36
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2. FOTOGRAFIE A ZMENA JEJIHO POSTAVENI PO PRVNI SVETOVE
VALCE

.,V déjinach lidského spolecenstvi existuje mnoho klicovych okamzikii ¢i obdobi,

# piSe EvZen Sobek na uplném

které zasadné ovlivnily jeho dalsi smerovani a vyvoj. *
zaCatku své prace o teoretickych spisech ¢eské avantgardni fotografie. Dvacaté stoleti
bylo plné takovychto okamzikli a mezi n¢ samoziejm¢ patii hlavné prvni a druha
svétova valka a zmény, které tyto konflikty pfinesly celé spole¢nosti. Do protikladu k
témto valecnym hrtizdm by se dala postavit euforickd dvacata a tticata 1éta dvacatého
stoleti a rozvoj védy a techniky, ktery se v téchto letech odehraval. ,, Radikalné se méni
estetika architektury i predmeéti kazdodenni potreby. Vliv vsech téchto jevii se vyrazné
projevuje i v tehdejsi umelecké tvorbe, ktera zpétne ovliviiuje deni i vyvoj ve spolecnosti
mnohem vice nez kdykoliv predtim. Tato nova estetika i zcela nové pojeti umélecké
tvorby prichazeji s natolik odlisnym chdpanim uméleckych projevi, zZe se objevuje
nutnost revidovat klasické koncepce hodnoceni uméleckych dél i vytvarnych technik -

tedy i fotografie. “*

Po ére fotografie, ktera by se dala oznacit heslem ,,od vynalezu k moderni
fotografii, kdy toto médium hledalo svou funkci a specifickou tvaf, se po prvni svétové
valce, tedy po témeét sto letech od vyndlezu a zhotoveni prvni chemické fotografie
Nicéphorem Niepcem, dostdvame do obdobi dvacatych let dvacatého stoleti, kdy se
fotografie snazi etablovat mezi samostatné umélecké obory a ukazat se jako vyraz
nového mysleni a nového Zivotniho stylu. Uz Josef Capek si této ambice fotografie
vsiml o nékolik let diive, kdyz piSe: ,, Ano, fotografie sedi béznému umeni zle v tyle a
prinucuje je takto k mnohym krajnostem, k nimz by jinak asi nedoslo... A k tomu vSemu
jeste si v poslednéjsi dobe fotografie uminila stati se uméleckou... Skoro by se mohlo
Fici, Ze aparat se diva do svéta tak, jako jeho majitel... “* Fotografie prostupuje skrz na
skrz celou spolecnosti, disciplinami a je samoziejmou soucasti zajmu umelct a teoretiki

mnoha oborl. Hrala také velkou roli v uméleckych projevech nové nastupujiciho

43 Evzen Sobek, Teoretické prace Ceské fotografické avantgardy (diplomni prace), Institut tviirci
fotografie, Slezska univerzita, Filozoficko-prirodovédecka fakulta, Opava, 2004. s. 6

44 Tbidem, s. 6

45 Josef Capek, Nejskromnéjsi uméni. Praha, 1997. s. 46
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avantgardniho hnuti, byla nastrojem propagandy, reklamy, objevuje se v plakatové a
knizni tvorb&, kolazi a stava se ,, nenahraditelnym atributem moderni vupravy tiskovin “*.
Doslova ,,determinuje svoje budouci postaveni v umélecké tvorbé i ve spolecnosti
vitbec. “ Dochazi také k odklonu od uslechtilych a nakladnych tiski a pfechodu k
fotografii pfimé, nastupuje vyrazna prace se svétlem a do hledacku fotografie se
dostavaji nové motivy a témata, jakymi byla naptiklad atmosféra mést a jejich exteriért.
Tento ,,boom moderni fotografie* nezazivaji jen svétové velmoci, ale i nové vzniklé
Ceskoslovensko. ,, I v nové vzniklém samostatném Ceskoslovensku, v ném? kultura hraje
dulezitou roli pri budovani nového statu, se rozbiha diskuse o fotografii a zacina jeji
systematické vyuzivani v oblasti experimentalni a vytvarné tvorby, propagandy i
reklamy priblizné ve stejné dobe, jako v ostatnich zemich ve kterych avantgardni
skupiny piisobi. “** Daniela Mrazkova mluvi v Gvodnim slovu, které otevira katalog Co
Jje fotografie k oslavé 150. vyroéi fotografie z roku 1989, o Ceskoslovensku jako o
dulezit¢ a pfirozené kiizovatce Evropy, o dulezitém praseciku kulturnich,
spolecenskych a politickych vliva, ptichazejicich od Zapadu 1 Vychodu. ,, VZdyt prave
tato zeme, leZici v samém srdci evropského kontinentu, se béhem stopadesatiletého
vyvoje fotografickéeho média stala vyznamnym centrem védeckych a technickych objevii,

avantgardnich myslenkovych a uméleckych proudii. “*

Piedchozi kapitola predstavila Josefa Capka jako umélce, ktery by se dal oznagit
za jakysi umélecky piechod mezi predvaleénym uménim objevujicim se na kniZni
obalce a tvorbou mezivale¢né avantgardy. Za takovy prechod ho miizeme oznadit i na
poli teoretickém, protoze Josef Capek nepfinesl vyznamné a zajimavé dilo jen na arovni
umélecké, ale pravé i na urovni teoretické. V roce 1920 vysla kniha Capkovych texti
Nejskromnéjsi umeni, kde se objevilo nckolik jeho teoretickych zamysSleni a kde
vyznamnou roli hraje stat’ nesouci ndzev Chvdla fotografie. Chvala fotografie,
vénovana konfrontaci fotografie s feknéme klasickymi uméleckymi obory jako je
naptiklad kresba a pfedevSim pak malba, sestava ze tfi uvah, Kacirstvi, Fotografie

nasich otcii a Orbis pictus. Capek ji napsal jiz diive a publikoval ji samostatné v roce

46 Jindfich Toman, Zdenek Primus ed. Foto/montaz tiskem = Photo/montage in print. Praha, 2009. s. 16

47 Viz Evzen Sobek (pozn. 43), s. 6

48 Ibidem

49 Co je fotografie = What is Photography: 150 let fotografie (kat. vyst.) Praha: Videopress, 1989. -
Daniela Mrazkova ed., Josef Pecak ed. (kat. vyst.), Praha, 1989, s. 8
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1918. Do knihy Nejskromnéjsi umeni ji nasledné vlozil jako jednu z kapitol. Josef
Capek touto stati navazuje a drzi krok se zdjmem mezivaleéné avantgardy, které pravé
fotografie tolik uhranula. Pavel Scheufler ve své stati vénované osobnosti Karla Capka
jako fotografa, zminuje i1 Josefovu studii Chvdla fotografie a piSe o ni: ,,Jednd se o dilo
mimorddné nejen u nas, ale i v evropském meéritku, nebot fotografii zde povznasi do

obecnéjsich sfér a hodnot a vidi ji v Sirsich souvislostech. “°

V prvni &asti, nesouci nazev Kaciistvi, Josef Capek upozoriiuje a konfrontuje
rozdily mezi malbou a fotografii, jak uz bylo uvedeno vyse, a a¢ fotografii jeSté stale
nepovazuje za samostatny umelecky obor, netvrdi ani, ze by byla jen mechanickou
hra¢kou. EvZen Sobek, historik fotografie, se na rozdil od jinych® domniva, Ze
Kacistvi neobsahuje kritiku fotografie, jako si mnozi vykladaji citaci: ,, Ze fotografie je
holou nudou a mechanickou ohavnosti ve srovnani s dobrou malbou, o tom dnes nikdo
nepochybuje. Proto se nekteri maliri vyhybaji kresbe, vselijak své obrazy idealizuji, aby

“32ale naopak tuto citaci vyklada jako kritiku, kterou Capek

se nepodobaly fotografiim.
miii do vlastni malifskych tad a , tedy wurcenou predevsim tem malirum, kteri
nedokazali prekonat situaci, kterou fotografie zpiisobuje, kdyz zcela prebira funkci
dokumentdrniho zaznamu reality - at’ jiz krajiny ¢i lidské tvare - a uplné tak degraduje
Zanrovou malifskou tvorbu. > Capek pfisuzuje hlavni roli fotografie dokumentdrnimu
zdznamu, ale uznava i urcité jeji estetické kvality a mluvi o vyneseni ,,hmotné pravdy
svéta® pomoci fotografického zdznamu. EvZzen Sobek ve své praci Teoretické prdce
Ceské fotografické avantgardy zmihuje, ze Capek jako jeden z prvnich vyzdvihuje
dualezitost vlivu fotografie na moderni spole¢nost a moderni malifstvi, a tim ptedjima
naptiklad praci a teorie Karla Teigeho z dvacatych let. ,, Spravné vidi jediné vychodisko

‘

pro fotografii v nutnosti budovani ,,nového fotografického videni*, v odklonu fotografie

od napodobovani klasickych malirskych vzorii a technik a soustredéni se na invencni

50 Pavel Scheufler, Karel Capek — fotogra f, Dostupné z: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/4782/C

%CC%8Capek.Foto.pdf ; vyhledéno 16. 4. 2015

51 Josef Kroutvor v katalogu Co je fotografie, 150 let fotografie, Praha 1989 v jedné z uvodnich kapitol
poznamenava, ze Capkovo Nejskromnéjsi uméni je spi§ jen novinaiska glosa, kde tvrdi, ze Capkova
chvala je problematicka a stejn¢ problematické jsou i jeho odsudky.
Viz Co je fotografie (pozn. 49), s. 16

52 Viz Josef Capek (pozn. 45), s. 46

53 Viz Evzen Sobek (pozn. 43),s. 9
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vyuziti specificky fotografickych vyrazovych prostredkai.

Fotografie nasich otcii neni pro ucel této prace tak vyznamna. Capek se
pozastavuje a komentuje Upadek portrétni fotografie. Vyslovuje zde ale jeden velmi
pokrokovy nézor. Pfisuzuje zde totiz fotografovi zdsadni vliv na vyslednou kvalitu
fotografie, oznacuje ji za tvlrci proces a predbiha tak svou dobu. Dalsi podobna tvrzeni
byla pln¢ vyslovena az v pribéhu dvacatych let a za samoziejmost pokladana teprve ve

tticatych letech.

Posledni ¢ast, v€novand teorii nové se zaclenujici fotografie, je Orbis pictus.
Tato Cast znamena a piinaSi zamySleni nad fotografii jako nad dominantnim
komunika¢nim prostiedkem moderni doby. Diky fotografii se svét stdva snadno
dostupnym. Podstatnd myslenka je také vénovana problémim spojenym s masivnim
vyuzivanim fotografie a Capek zde urditym zplsobem piedbiha studii Waltera
Benjamina z roku 1936 Umeélecké dilo ve veku své technické reprodukovatelnosti, i kdyz
samoziejm¢ nerozpracovava své uvahy do takovych rozméra jako o téméi dvacet let
pozdé&ji Walter Benjamin. Evzen Sobek pise: ,, Capkova Chvdla fotografie je bezesporu
prvni pozoruhodnou praci moderni ceské fotografické publicistiky. I kdyz je pro Capka
fotografie vidy jen dokumentem, nikoliv uménim, a Capek ani neusiluje o formulovani
Jjakychkoliv teorii fotografického obrazu, jeho postrehy kvalitativné prevysuji veskerou
dosavadni fotografickou publicistickou produkci a bezesporu presahuji ramec doby, kdy
vznikly. > Capkova studie je jednou z pilotnich teoretickych praci vénujici se
prostupovani fotografie do nové vznikajici spolecnosti po prvni svétové valce. Buduje
spolu s dalsimi teoretiky jakousi cestu k nové fotografii, k novému chapéani tohoto
média.

Dalsim takovym teoretikem, ktery pfichdzi s pomérné prilomovymi
myslenkami, byl Véclav Vilém Stech. Stejné jako Josef Capek vychazel z klasickych
uménovédnych koncepci a nepfipoustél, ze by fotografie mohla byt doslova
samostatnym vytvarnym oborem a uménim. Upozoriioval na jeji zavislost na
technickém pokroku a technickych moznostech. V dusledku vynéalezu suchych desek a
Kodakova svitkového filmu Stech poukazoval na jakysi lehky padek fotografie kvili

jejimu zpiistupnéni laikim a tim zptisobenou degradaci fotografického femesla, jak
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bylo chapano na poc¢atku stoleti. A¢ naptiklad Karel Teige na pocatku dvacatych let vidi
v tomto zpiistupnéni ,,nastroj nové lidové obrazové poezie, Stech vidi stale jen upadek
femesIné prace. V. V. Stech sice fotografii kvili svym nazorti a definicim nemuiiZe
povazovat za rovnopravnou s umeénim, ale ptfichazi s uzndnim fotografie uzité, ktera ma
podle n¢j klasickou dokumentarni a poznavaci hodnotu, a nové pak s uznanim takzvané
fotografie volné, jez ma podle néj urcitou ambici byt nécim vice neZ jen pouhym
obrazkem. Fotografie ma v jeho ocich ale stale spiSe jen sdé€lovaci charakter, chape ji
jako trvalou pamétku, vzpominku minulého d&je nebo stavu. V tezich V. V. Stecha lze
ale najit i nékteré myslenky, které se v mnohém shoduji s nazory mezivalecného
avantgardniho hnuti. Stech totiz, stejnd jako Capek a pozdéji naplno avantgardni
teoretici, piipousti ,,primarni tvaréi funkci fotografa®. Nejvétsi piinos V. V. Stecha v
teorii fotografie na pocatku dvacatych let je ndzor, Ze fotografie funguje jako novodoby
komunikacni a reprodukéni prostfedek, ktery ma zasadni dopad na celou civilizaci a

jako prvni teoretik tak poukazuje na nezanedbatelné spolecenské funkce fotografie.’

Celym problémem ale z(stava piedevSim nevhodnost aplikace klasickych
estetickych teorii na hodnoceni fotografie. Stech proto zdiiraziiuje, Ze teorie by méla
smétovat k analyze tvarci ¢innosti fotografa a pfedznamenava tak budouci vyvoj teorie
fotografie. Podle Evzena Sobka se tak V. V. Stech da oznagit za most mezi tradi¢nimi a
modernimi teoriemi fotografického obrazu. K pfemysleni o neprakti¢nosti klasickych
teorii pfi aplikaci na nové¢ vznikajici umélecké obory pfispélo i objeveni Mana Raye pro
ceské fotografy Karlem Teigem. Pochybnosti, které prace Mana Raye vyvoléavaly, siln¢
ovlivnily nastupujici mladou generaci a starSi generaci piimély k prehodnocovani
zavedenych kategorii a kategorizovani uméni. ,, Man Rayovo znovuobjeveni fotogramu
a origindlni prace s nim stavi poprvé fotografii nezpochybnitelné na roven vytvarnému
umeni — a to nezavisle na existujicich estetickych kanonech. Umoziiuje mu uplné se
odpoutat od reality, uniknout akademickym debatam o uméleckosti fotografie a hledat

novou fotografickou krdsu. “’

Nejvétsi zlom v povalecném chapani fotografie ptinesl vznik uméleckého svazu
Devétsil v roce 1922. V Cele této skupiny socialisticky orientovanych vytvarnik a

literatd, herct a hudebnikt stal mlady levicoveé orientovany kritik a teoretik uméni, sdm
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vytvarné ¢inny, Karel Teige, ktery byl jiz vySe zminén piivedenim Mana Raye do
povédomi Ceskych umélct a teoretikil, zabyvajicich se fotografii a problematikou jejiho
vymezovani vici ostatnim uméleckym oborim. Karel Teige definoval nové funkce
vytvarného uméni a dalSich lidskych €innosti. Jeho velmi dualezitou mySlenkou byl
diraz na vzajemné a nedotknutelné sepcti doby, v niz umélecké dilo vzniklo, a
samotného uméleckého dila, coz v povéalecné spolecnosti, kterd se rychle rozvijela a
byla velmi industrializovand, mizeme zaznamenat v inspiraci technikou, technickym
pokrokem, vyvojem a dynamikou rozvoje vibec. Velkou vahu tak ptiklada také
socialnimu a sociologickému ptsobeni vysledného uméleckého artefaktu. Teige byl
prikladem oteviené¢ho umélce a teoretika, ktery k sobé nechaval prostupovat vSiemozné
vlivy a perspektivy, jez se snazil hodnotit v SirSich a objektivnich souvislostech. I z
tohoto diivodu je Karel Teige autorem mnoha progresivnich stati a ¢lankd, tezi a
myslenek, jez ale nepovazuje za dogmatické. Své teze Casto piepracovaval, ale nékteré z
jeho nazort a teorii jsou dodnes aktualni praveé pro jeho citlivé reakce na impulsy, které
s sebou doba pfinasela. Teige byl také prvnim Ceskym teoretikem, ktery se fotografii
zabyval v Sirokém spektru riznych uméleckych oborti, smért, sociadlnich a
sociologickych hledisek. Na pocatku svého ptisobeni v Devétsilu byl velmi ovlivnén
nazory levice a neméné také dadaismem a futurismem, ktery sem pfichazel z
némeckych, francouzskych a italskych center. V jeho pracech, nejen teoretickych, je
velmi znatelnd jakasi touha po revolté a revoluci v uméni, ale i po revoluci v zivoté
povalecné spolecnosti. Bojuje proti konzervativismu, méstackému zivotu a nazoriim,
proti akademismu, ktery jest€¢ ze spoleCnosti Uplné nevymizel a celkové proti
povaleénému upadku, ktery by mohl opét nastat. Pfinos Karla Teigeho pro fotografii
tkvi hlavné v tom, Ze v ni jako jeden z prvnich spatfuje nejen dominantni komunikaéni
prostiedek moderni doby a také dominantni prosttedek vizualniho vyrazu v uméni ¢i
reklamé. Tvrdi, ze ,,... moderni umeni musi nutné vychdzet pravé z té nejsoucasnéjsi
reality — modernost neni prazdnym slovem, ale vysadou a vymoZenosti. “**. Fotografie v
avantgardnich hnutich hréla viibec velmi dileZitou roli a to hlavné z divodu toho, Ze
avantgarda do ustfedni role stavi ¢lovéka. Clovéka stavi do stfedu veskerého déni a to i
v uméni — fotografie je tak nastrojem, ktery o tomto dokédze podat tu nejdokonalejsi a

nejduveéryhodnéjsi zpravu.
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V nékterych Teigeho myslenkich miizeme tusit navaznost na Capkovu Chvdlu
fotografie. Jedna se hlavné o teze, ze fotografie je opravdu ur¢itym svédkem své doby, a
hlavné pak Teigem velmi rozvijenou myslenku o fotografovi jako o plnohodnotném
tvarci. Pravé zde své ,teoretiky ptredchidce™ piekonava: , dusledné oddéluje tviirci
praci fotografa a mechanickou prdci kamery, coz mu umozZnuje postavit fotografii na
stejnou uroven jako ostatni umélecké obory.“” Karel Teige sice piejimal nékteré
Capkovy myslenky, ale v jejich prezentaci byl mnohem radikalngjsi. Zatimco Josef
Capek opatrné premyslel nad tim, zda je spoleénost po vélce pfipravena a viibec
schopna vyrovnat se se vS§emi moznostmi, které technika, véetné fotografického oboru,
pfindsela, mlady Teige se nechaval unést pocity svobody a volnosti a doslova nastavoval
naru¢ vSemu novému a neznamému. Okouzleni fotografii je pro mnohé Cleny Devétsilu
typické, proto pravé z té€chto kruhil vychazi i mySlenka a nazor, Ze fotografie méla na
tradi¢ni disciplinu malifstvi vlastné ocistny vliv, pomohla mu se vymanit ze svidzanych
tradic a tak se mohlo vydat smérem k novym modernim sméri, jakymi byl napiiklad

kubismus, ¢i zminény futurismus a dadaismus.

Kolem roku 1925 je revize hodnoceni fotografie uz nevyhnutelna. Devétsil,
ktery dominoval a ovliviloval vytvarnou scénu dvacatych let, zachazel s fotografii a
fotografickym experimentem s jistym nadhledem a hodnotil je 1 z jinych thla nez skrze
zastaral¢é estetické teorie. Takova situace nastala i diky tomu, ze centra Ceské avantgardy
udrzovala &ily dialog s centry zahraniénimi. Karel Teige ,,nepiinesl* do Cech jen Mana
Raye, ale i prace Laszla Moholy-Nagyho, némeckého Bauhausu ¢i ruské avantgardy,
ktera se stala velkou inspiraci pro umélce nejen dvacatych a tficatych let. Jakymsi
ekvivalentem Karla Teigeho v Rusku byli univerzalni umélci jako Alexandr Rodcenko
nebo El Lisickij. Ti objevovali novy jazyk ruského uméni. Experimentdlni ruska

fotografie byla siln¢ ovlivnéna konstruktivismem.

Dvacata 1éta jsou 1 dobou, kdy se amatérsti fotografové mimo Devétsil snazili
odpoutavat od konzervativismu a zacinali se 1épe orientovat v modernich fotografickych
smérech a teoriich fotografického obrazu. Z takovych podnétl Cerpal i Jaromir Funke,
ktery spolu s Josefem Sudkem ¢&i Adolfem Schneebergerem zalozil v roce 1924 Ceskou
fotografickou spole€nost. Jaromir Funke svou tvorbou i1 svymi nazory nastartoval na

poli Ceské fotografie urcitou experimentalni vinu. Velmi diskutabilné se stavél a
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vyjadifoval k Man Rayovym fotogramiim, pochyboval o jejich ,uméleckosti®, ale
zaroven jimi byl tak okouzlen, ze vznikl jeho fotograficky cyklus s ndzvem Abstraktni
foto, coz jsou ,,vlastné jedny z nejoriginalnéjsich praci v kontextu svétové avantgardni

tvorby. “®

Dulezité pro cestu k novému chédpani fotografie a jejimu hodnoceni je také
pronikani modernich védnich disciplin do fotografického oboru, zejména pak sociologie
a psychologie. Prelom dvacatych a tficatych let chapal fotografii jako sd€lovaci
prostfedek, nejen ,,dokumentarné sdélujici, ale také jako prostiedek sdélovani
subjektivnich mysSlenek a nalad fotografa. Do fotografie se v tomto obdobi také
promitly dalsi z velkych fenoménli mezivalecné doby, fenomén fotomontaze a kolaz,
které reagovaly na nové sméry, jimiz byla nova vécnost, dadaismus, konstruktivismus ¢i
prvni impulsy surrealismu. Prosazuje se nova estetika fotografie a avantgarda v podstaté
ustavuje moderni vizualni kulturu. V Cechach svou ulohu startuje poetismus, vznikly z
dadaismu, sdruzujici v sobé ale zminéné nové sméry a navic jeSt€ napiiklad
funkcionalismus, experimentdlni tvorbu nebo socialni tendence. Milovnikem
fotomontaze a kolaZe byl pfedevsim Karel Teige, ktery byl rozhodné€ ovlivnén svym
pobytem v Sovétském svazu, dily ruskych avantgardnich fotografti a hlavné pak jejich
agitacni fotomontazi. ,, Teige se zde paradoxné stava obéti toho ,,vyuZiti* fotografie,
které sam povazuje za prioritni, totiz propagandy. “°' Toto si ale uvédomil az ve chvili,
kdy v Rusku pIné€ nastoupil kult Stalinovi osobnosti a z ruského avantgardniho hnuti a
jeho idedlu pak zbylo pramalo. Teige poté v reakci na situaci v Rusku své levicové

nazory pifehodnocoval, to se mu ale po nastupu komunismu v Cechéch stalo osudnym.

Po hospodarské krizi v roce 1931 se celosvétové obnovuje funkce fotografie z
pocatku dvacatych let, znovu pfichdzi na scénu fotografie dokumentarni a reportazni,
kterd ma zachytit kazdodenni zivot, rozviji se také socialni fotografie, fotozurnalistika a
pozvolna nastupuje propagandistickd socidlni fotografie. V  Cechach toto
predznamenava i ukonceni ¢innosti Devétsilu v roce 1932. V prvni poloviné 30. let také
dochdzi svého vrcholu nové vécnost a konstruktivismus, ale posledni vystava Devétsilu
konfrontuje pravé toto své uméni se zahranicnim hnutim surrealismu. V roce 1934 tak

vznikla Surrealistickd skupina, kterd byla velkym impulsem pro ¢eské umeéni, protoze v
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podstaté rozvijela témata poetismu. Se vznikem této skupiny souvisi nastup moderni
ceské imaginativni fotografie a fotomontaze, ke které fadime napiiklad praci Jindficha
Styrského, Toyen & Jaromira Funkeho. ,,Surrealismus fotografii neoddiskutovatelné
stavi naroven ostatnim uméleckym vytvarnym oborum, ba co vic, jedinecné moznosti
fotografie spocivajici ve schopnosti presného zdznamu reality, ktery je jesté
., autentictéjsi a pritom jiny“ nez realita sama, ji prideluji roli, ve které je doslova
nenahraditelnd. “** Surrealismus s sebou opét piinesl slozité debaty teoretikll o tom, zda
je fotografie uménim, ale pfinesl i mnohem plvodnéjsi otdzku ,,co* je viilbec umeéni.
Znovu se tak objevuje absence pojmoslovi a adekvatni terminologie. Do této debaty
vstupuje mnoho teoretikli, mezi nimi napiiklad Karel Teige ¢i Jindfich Chalupecky,
ktefi vychazi z teorie sdélovacich prostfedki, a odd€luji obsah neboli myslenku dila od
jeho formy, coz opét narusuje umeénovédny systém a iniciuje vznik systémil novych. Ve
tiicatych letech vznikd na popud oddéleni formy a obsahu fotografie teorie Zdenka
Rossmanna, kde fotografie funguje vyhradné jako nosi¢ informace, zprostfedkujici
psychologické ucinky. ,, Predavana informace musi mit efektni obal — pro fotografii to
znamenda prekvapit, Sokovat a musi byt lehce zapamatovatelna a citelna — jinak receno:
je treba eliminovat vse rusivé, jednoduse a ndapadité komponovat. ““ Reklamni vyuziti
fotografie, fotokolaze a fotomontaze je pro tiicatd 1éta velmi typické a to pravé v ramci
jejiho proniknuti do tiskovin a knizni kultury. Tyto projevy uz nachazime velmi hojné o
desetileti dfive, kdy se obalka knih stava jejich plakatem. Tticata l1éta ale piinadseji do
plakatu knihy navic ur€itou hmatateln¢jSi manipulaci s divdkem, politiCnost a
tendencnost. PIn€ se tomuto jevu vénuji dalsi kapitoly, které mapuji prinik fotografie na

,povrch® moderni knizni obalky, jak ji zndme dnes, od jejiho pocatku.
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3. FOTOGRAFIE V UPRAVACH KNIZNICH OBALEK

3.1 Pocatky fotografie uzité na knizni obalce a v modernich tiskovinach

Tato podkapitola nastini stiet dvou silnych objektd zdjmu této prace, a sice
fotografie a knihy. Pfedchozi kapitoly byly naplnény snahou pfedstavit, jak se na
pocatku pielomu a pocatku dvacatého stoleti kniha dostala opét do zajmu teoretikli a
umélcil a prosla jakousi obrodnou etapou vyvoje, aby se na konci této cesty zrodila
moderni Ceska kniha. Kapitola, jez navazala na obrozeni ¢eské knihy na pielomu stoleti,
predstavila dal$i médium, které budilo na pocatku stoleti velky zdjem, fotografii.
Predstavila ji hlavné skrze vyrazné prace ceskych teoretiki, kteti se fotografii zabyvali a
skrze které si nasla cestu k modernimu tisku. V nasledujicim textu dojde konecné k
syntéze a propojeni knihy ¢i ¢asopisu a fotografie a na konkrétnich ptikladech fotografii
a fotomontadzi se dostaneme k mezivaleCnych létim, kde se fenomén fotografické a

fotomontazni knizni obalky systematizoval.

Vynalez fotografického média v prvni poloviné devatenactého stoleti prispél k
naprosté zméné vizualniho chapani a vizudlni kultury od tplnych zaklada. Fotografie se
v prubé&hu let ménila jak ve svém procesu vzniku, tak v materialu, na ktery se fixovala.
Tento vyvoj pak dospél k samotnému etablovani tisténé fotografie, jak ji zname dnes. Ta
se na obalky knih dostala nejprve ptes knizni a Casopiseckou ilustraci, kam fotografie
pronikla o nékolik let diive. K masové produkei tisténé fotografie v§ak bylo jesté velmi
daleko. Vydani prvni knihy, obsahujici fotografické obrazy s nazvem Tuzka prirody
vynalezce Williama Henryho Foxe Talbota, ktery jiz dokazal fixovat fotografie na papir,
trvalo tii roky a Sest pokracovani nez byla publikace se Ctyfiadvaceti fotografickymi
ilustracemi dokoncena.* Jeden tiskovy pochod v tehdejsi dobé, tedy kolem roku 1844,
kdy Talbot zacal knihu vytvafet, neumoznoval reprodukovat fotograficky material a
sazbu na stejny list papiru. Fotoilustrace se tak vyrabély samostatné¢ a do knih se
vlepovaly druhotné, tato cesta byla samoziejmé& velmi nepraktickd a navic nakladna.
, Rand historie casopisecké fotografie je proto pribéhem paradoxu. Fotoreportéri

vyjizdeli do terénu, aby poridili aktuadlni zabéry, jez pak preddvali Femesinikiim, kteri na
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Jjejich zdklade vyrobili ocelorytiny, xylografie c¢i jiné trvanlivée plochy vyhovujici
kombinaci s knihtiskem. “*° Tyto diivody zapfi¢inily i to, Ze tradiéni rytecké technologie,
jez prepracovavaly fotografie, se udrzely v tiskové kultufe az téméi do sedmdesatych a
osmdesatych let devatenactého stoleti. V posledni tietiné devatenactého stoleti se ale
podafilo uvést do provozu nové technologie, které ptvodni fotografii pielozily do
, reprezentace s rastrem, jez byla potom podkladem pro tiskovou matrici.. Vstup

fotoreprodukce do tisténé stranky byl viastné revoluci a znovuobjevenim fotografie. “*°

Na tizemi Cech byl timto revoluénim nakladatelem, ktery pouzil p#i upravé knih
fotografii, Ignac Leopold Kober, kdyz v roce 1864 vydal svou Obrazdrnu cesko-
moravskou ve fotografiich. 1 piesto, Ze pouzité fotografie byly pouze fotografie
grafickych praci, Obrazarna ukazuje dobovy trend, ktery k nam prichazel ze zapadnich
zemi a je jakymsi manifestem narodni fotografie a oslavou tohoto nove uzitého média,
coz doklada nakladatelsky text na zadni stran¢ publikace. Kober zde velmi kvétnatym
slovnim projevem vyjadiuje obdiv k tomu, jak fotografie dokdze zachytit svétlo a je
schopna pfenést vizualni informaci k divakovi a c¢tenafi. Skrze svou Obrazarnu a
které naSe zem¢ nabizi a vyrovnava se tak svym zapadnim sousediim, Angli¢antim ¢i

Francouzum.

Co se tyCe masovéjSiho ceského tiskového primyslu, ten recipoval tiskovou
technologii, kterd umoziiovala tisknout fotografii a sazbu textu zarovein,, velmi dobfe.
Jednim z prvnich ¢asopist, které si toto osvojily po roce 1880 byl naptiklad Svétozor ¢i
Cesky svét. Existuji zminky, Ze fotoreprodukce s rastrem se ve Svétozoru objevily
presné v roce 1884. Casopisecka a reportazni fotografie uvniti dobovych tiskovin rychle
zdomacnéla a stala se jejich nedilnou soucasti. Fotografie na kniznich a casopiseckych
obalkach a ptebalech vSak na sviij Cas teprve Cekaly. ,,Rand obadlka prvniho dusledné
fotograficky ilustrovaného magazinu Cesky svét (od roku 1904), tak sice podtrhdva roli
fotografa v moderni narodni kulture — vSimnéme si fotografova narodniho kroje - ale
dobovd fotografie jesté nedovolovala dat tomuto programovému poselstvi formu

fotoobalky. ““" [obr. 1]
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Prvni fotografické knihy v modernim slova smyslu v Cechach viibec vznikly po
Zemské jubilejni vystavé v Praze v roce 1891, jeZ se svou aktivitou na poli tiSténych
médii stala velkou udalosti v této oblasti a zdvihla vlnu modernizace pravé v publikacni
a reproduk¢ni €innosti. Tyto fotoilustrované publikace zachycovaly viemozné udélosti a

témata jako cirkusova pfedstaveni nebo legendérni zficeni balonu Kysibelka.

Obdobi pielomu stoleti je pro fotografii vyuzitou v modernich tiskovinam
naprosto pirelomovym obdobim. ,, Fotografie budila zajem a obdiv jako vyndlez zcela
nového druhu a zacala si délat ndarok na predni misto jako privilegovany zpiisob,
kterym bylo mozno vizualizovat moderni dobu. “*® Postupné vytladovani kresby, malby a
lidské ruky z modernich tiskovin by se dalo vnimat téméf jako urCity krok k
objektivizaci. Vladl nazor, ze fotografie nemtze a nezobrazuje fikci, protoze mé na své
stran¢ svédka, tedy samotného fotografa. Fotokamera byla vnimana jako zdokonalené
lidské oko. Takovéto predstavy a myslenky dokonale koresponduji s dobou, ktera je
naplnéna ocekavanim dalSiho a dalSiho technického pokroku a vyvoje, po tak

progresivnim devatenactém stoleti.

Fotografie v dob¢ na pfelomu a po pfelomu stoleti nebyla jen soucasti diskuzi o
technickém pokroku, dostavala se také do hlubokych filozofickych debat, které mezi
sebou vedli teoretici, umélci, fotografové a mnoho dalsich. UZ v devatenactém stoleti se
objevily snahy a tvahy o ,,poumélecténi fotografie, ale ,,rétorika strojového obrazu
pretrvavala a a naddle posilovala iluzi objektivity a pravdy, nikoli uhel pohledu a
vizualni fikci“®. Vstup fotografie do novin se pfed prvni svétovou valkou jevil jako
vitané feSeni, jako vstup néceho pravdivého mezi 171 filozofie a tisku v dobé, kdy slovo
a text v médiich prochazi hlubokou krizi. Paradoxn¢ vsak v povale¢né levici se zacaly
utvaret nazory, které logicky dosly k tomu, Ze vypovéd’ fotografie v médiich je velmi
zavisla na jejim titulku, na slovech, které ji doprovazi. ,, Prival mechanicky pravdivych
snimkit v obdobi krize slova tak jesté posilil koncept naivniho divika, srovnatelného se
Ctendrem, jenz si pri Cetbé neni védom pojmu fikce. “”’ Propagatofi proletaiské fotografie
varovali, ze redaktofi pfipojenim titulku k fotografii mohou ptevratit vyznam jakékoli

fotografie a ovlivnit tak skupinu ¢tendit a divakd bez dostatecné politické a kulturni

68 Viz Jindfich Toman (pozn. 46), s. 24
69 Ibidem
70 Ibidem
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orientace. Fotografie v této dob¢ zazila své prvni zneuziti propagandou, bohuzel ne
posledni, v pozménéné verzi se toto opakovalo 1 v letech pfed pocatkem druhé svétové
valky. V téchto ¢asovych epizodach se debaty o uméleckosti fotografie vytracely a byly

stiidany spiSe diskuzemi filozofickymi, socidlnimi a politickymi.

Povalecna dvacata 1éta jsou ale oproti 1étiim predvalenym pro fotografii velmi
dalezitym obdobim, nejen pro teorii fotografie a fotografii samotnou, ale také pro jeji
vyuziti na kniznich obalkach. A¢ kandiddtem na prvni Ceskou knizni fotoobalku je
brozurka Z historie loutek evropskych [obr. 2] Jindficha Veselého jiz z roku 1913, ktera
zobrazuje ruce vedouci loutku, systematické vyuziti fotografii v Upravach kniznich
obalek je hlavné¢ fenoménem dvacatych let. Na pocatku jsou fotoobalky hlavné
atributem pokleslejSich kniznich tad a bulvarni literatury. Jako ptiklad by se daly uvést
Americké filmové sensacni romany |[obr. 3], jez vychazely od roku 1924, nebo
Devitikorunovky, které vychazely od roku 1928. Tyto knizni fady se vyznacovaly tim, ze
na svych obalkach vyuzivaly takzvané filmové fotosky. Fotoska v nejbéZnéj$im smyslu
vznika pii nataceni, kdy nékterd scéna je k tomu povolanym fotografem zachycena na
fotografickou desku. Vysledkem byva totiz vétSinou ztrnula scéna, kterd byla vytrZzena z
kontextu pohybu. Nemé své odlivodnéni, ponévadz ztratila to nejvlastnéjsi, pro¢ se
zrodila, totiz sviij pohyb.”" Devitikorunovky [obr. 4] dokonce vyuzivaly fotosky jako
poutae k textim, se kterymi piimo vibec nesouvisely””. VétSina téchto fotografii
nemeéla ani svého autora, vétSinou byl uveden pouze jejich filmovy zdroj. Fotoobélka se
béhem dvacatych let stala klasickym standartnim znakem progresivniho evropského
kniZniho designu a dilezitym prostfedkem pro rozpoznani a identitu ucelenych kniZnich

fad.

Ruku v ruce s prosazovanim fotografie Slo taktéz vykrystalizovani nové formy
fotografické techniky, a sice fotomontaze. Fotomontdz, stejné¢ jako fotografie, ma
hluboké kofeny v devatenactém stoleti. Postupnym ,,poveiejiovanim®, které vychazi
naptiklad z Zertovnych vizitek, se stava predmetem mechanické reprodukce. Vyraznym

rysem rané fotomontaZe, objevujici se v modernich tiskovinach, byl humor a opét,

71 http://www.filmavideo.cz/index.php/nalezeno-v-archivech/540-filmova-fotoska ; vyhledano 9.6.2015
72 Na obalce knihy Ladislava Vladyky Pouze telo z roku 1928 je pouzita fotoska ze scény filmu

Geheimnisse einer Seele Wernera Pabsta. Na druhém dile pak fotoska z filmu Dr. Mabuse, der Spieler
Fritze Langa. Tyto scény reprodukoval Moholy-Nagy ¢i Karel Teige, takze dosly i sofistikovang;jsi verze.

Viz Jindfich Toman (pozn. 46)
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stejné jako fotografie, byla i fotomontaz tizce spjata s filmem prelomu stoleti. Pfikladem
by mohla byt fotomontdznim prace s filmovou paskou francouzského kouzelnika a
filmafe Georgese Mc¢éliese. Manipulovana fotografie byla na pfelomu stoleti velmi
oblibenym pfedmétem. Objevuje se napiiklad motiv hry s lidskou hlavou ¢i
pohlednicovy motiv Zertovného letictho muze, ktery drzi cestovni tasku a deStnik. V
Ceském kontextu ,,...tradice humorné fotomontaze pokracuje nezmensenou silou v udobi
do roku 1914. .. eldoradem tohoto zanru byl prazsky casopis pro milovniky domaciho
zvirectva Sveét zvirat, ktery nejen zpracovaval podnéty migrujici tiskem, nybrz prindsel
znacny pocet vlastnich kreaci. “”* V magazinech se tato humorna fotomontaz drzela az

do mezivale¢nych let.

Fotomontdz se v prvnich desetiletich dvacatého stoleti stala v podstaté
komentafem fotografie jako takové, nicila vzorovy druh moderniho zobrazeni za ti¢elem
vytvoreni dal§iho moderniho zobrazeni, jak se trefn¢ zminuji autoii knihy Fotomontaz/

tiskem, Jindrich Toman a Zdenek Primus.

Devatenacté stoleti vytvaielo fotomontazni snimky jesté slozit€¢ manipulované
striktné pted vyvojkou, ve dvacatych letech ale pfichdzi zjednoduseni techniky, na
scénu se dostava lepend fotomontaz a ta znamend obrovsky boom této techniky. Tato
lepend technika je také hlavnim pfedmétem vyuZiti fotomonaZe na knizni obélce. S
lepenou fotomontazi pracovali i1 berlinsti dadaisté v Cele s Wielandem Herzfeldem, ale
jesté nepouzivali termin fotomontaZz. Po rozpadu berlinské dada skupiny, John
Heartfield, spolutviirce dadaistické fotomontdze ptevedl tuto techniku do aplikované
podoby a zacal ji jako jeden z prvnich systematicky vyuzivat v Gpravé kniznich obalek.
Pojem fotomontaz nepouzivali ani francouzsti dadaisté, objevuje se az v sovétskych
zdrojich, naptiklad u Alexandra Rod¢enka v okruhu konstruktivistli, kde byla opét velmi
siln¢€ navazana na filmovou tvorbu. V poloviné dvacatych let je v Rusku podle ruskych

teoretiktl fotomontaz ,, nejcharakteristic¢téjsim znamenim soucasnosti“.™

V cCeském prostredi zacal fotomontdz pod pojmem ,,fotomontazni obrazy*
prosazovat a pouzivat levicové orientovany Karel Teige nebo S. K. Neumann skrze
obrazové basné, které uvetejiioval v asopise Reflektor. Dokladem prace Karla Teigeho

s fotomontaZi na knizni obalce je sbornik Devétsilu Zivot II: sbornik nové krdsy, ktery

73 Viz Jindtich Toman (pozn. 46), s. 38
74 Ibidem, s. 47
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odstartoval systematickou praci umélcii, sdruzujicich se v tomto okruhu, s upravami

kniznich obélek.
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3.2 Fotografie a fenomén fotomontaZe v upravé kniZnich obalek ve 20. a 30. letech

20. stoleti

Kapitola vénovand tpravé kniznich obélek v euforickém mezivalecném obdobi
dvacatych a tficatych let je do této prace vlozena z divodu, Ze pfipravila jakousi
»Zivnou pudu® pro fotografickou knizni obalku Sedesatych let. Tyto dvé epochy maji
mnoho spolecného nejen proto, ze byly dobami, jez navazovaly na svétové valecné
konflikty a politické promény, ale také proto, Ze tato léta byla neskutecné bohatd na
nové nazory, sméry a tendence. Myslenky, které se zrodily ve dvacatych a tficatych

letech, byly do urcit¢ miry znovu rozvijeny po druhé svétové vélce, hlavné pak v

vewvr

Mezi dvéma svétovymi valkami bylo Ceskoslovensko dilezitym centrem
avantgardni kultury a avantgardniho knizniho designu, jak uz bylo nékolikrat zminéno.
Stejn¢ jako v predvalecném obdobi byla doba mezi valkami velmi bohata na nové
umélecké sméry a tendence, které prostupovaly celou Evropou. V predvalecném obdobi
knizni design zastupovaly samoziejm& obdlky vytvofené pomoci klasickych
uméleckych technik, predev§im grafiky a kresby, ale dvacatd a tficatd 1éta uz dala
jedine¢ny prostor, aby tyto tendence v kniznim designu prezentovala fotografie nebo
fotomontaz. Avantgarda s sebou pfinesla syntézu obrazu a pisma, zrovnopravnéni
fotografie a textu v grafickych projevech a destrukci tradi¢nich kulturnich a vytvarnych
norem. Nastalo obdobi spojeni femesla, uméni a technologie do novych forem, objevil
se politicky angazovany design, racionalismus a objektivizace vytvarné¢ho vyrazu, ktera
¢astecn¢ vychazela i z inspirace funkcionalismem némeckého Bauhausu a jejich heslem
»forma nésleduje funkci®. Z Ruska na naSe uzemi, proudil konstruktivismus, ktery se v
kniznim designu projevil opét v typografii i celkové Gpravé velmi vyraznymi rysy.
Konstruktivismus s sebou pfinesl revoluci v zivoté 1 umeéni, nové strategie v obrazovych
periodikach, politicky symbolismus a pfedevsim fotomontaz.

Knizni obal v mezivale¢ném Ceskoslovensku nabizel neotfelé a experimentalni
pfistupy technické i grafické, byl dostupny Siroké vefejnosti a, ackoli pomérné masové
vydéavany, byl pozorny a inovativni k otdzkam designu. Az do poloviny sedmdesatych

let zGistaval tento fenomén mimo zajem historie, d¢jin umeéni a mimo badatelsky zajem
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vubec. Stfed pozornosti na sebe pak strhdva samoziejmé hlavné produkce umélecké
dokladem toho, pro¢ se pravé tento spolek stal za svou dobu plsobeni tim
nejprogresivnéj$im mistem novych ptistupt, diskuzi a mistem pro prosazovani novych
teorii a vyvraceni téch starych. V tomto magazinu Clenové Devétsilu publikovali a
predkladali Ctenafiim to nejnovéjsi a nejzajimave)si ze svéta vytvarného a literarniho
umeéni, architektury nebo filozofie. Objevila se zde poezie od Apollinaira, Mallarmého,
préza Jamese Joyce, umélecké reprodukce dél Arpa, Chagalla, Kandinského, Mondriana
¢i El Lisického, ¢lanky o architektute od Le Corbusiera, Gropia nebo Franka Lloyda
Wrighta. Cesti knizni designéfi byli v kontaktu s fadou dal$ich, podobné smyslejicich,
umélct v Evrop¢, zejména ve Francii a Rusku, a spolupracovali na projektech n¢kolika
vyznamnych zahrani¢nich ¢asopisti, jakym byl napiiklad Merz, ¢i na publikaci DADA

némeckého Kurta Schwitterse.”

Devétsil byl 1 mistem, kde se zacala knizni obdlka feSit a tvofit opravdu
systematicky. Prvni ¢eskéd fotomontdzni obalka, kterd byla uvedena jako fotomontaz, se
objevila na sborniku Zivot II: sbornik nové krdsy [obr. 5], ktery vydal spolek Devétsil
jako svou pocatecni programovou publikaci. V tomto sborniku se zacal formovat novy
smér, ktery byl o dva roky pozdéji, v roce 1924, pojmenovan jako poetismus. Na obalce
je pouzit fragment moderniho automobilu vedle fragmentu antického sloupu. Autofi
mozné lehce ironicky naznacuji, Zze nastal vék mechanického reprodukovéani a vék
techniky. Sbornik Zivot II je také velmi dilezity tim, Ze vénuje velkou pozornost pravé
mechanické reprodukci, se kterou byl nadchazejici poetismus neodmyslitelné spjat.
,,Obadlky poetistickych publikaci tedy nejsou jen jakousi prileZitosti, jak propasSovat
uméni na knihu, nybrz programovym pokusem o uméni mechanické reprodukce. "
Dokladem toho je i zndma véta Jindficha Styrského ,,dobu nejlépe zobrazi foto, film,
obrazkové casopisy . Celostrankovou fotomontazni obalku sborniku Zivot II
kolektivng vytvofili Bedfich Feuerstein, Karel Teige, Jaromir Krejcar a Josef Sima. I
tato kolektivni ¢innost byla pro pocatek dvacatych let velmi typicka, ,.kolektivné dle
dobovych ideala*, v duchu &istého proletafstvi. Obalka sborniku Zivot II byla i uréitym

krokem k vétSimu vyuziti obrazovych basni poetismu, které se taktéZz na kniznich

75 http://www.sil.si.edu/ondisplay/czechbooks/intro.htm ; vyhledano 1. 6. 2015
76 Viz Jindtich Toman (pozn. 46), s. 78
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obalkach objevovaly jiz pred rokem 1924. Za urcité¢ho pilotniho reprezentanta
obrazovych basni na obdlkach knih bychom mohli oznacit obalku knihy Jaroslava
Seiferta Sama ldaska [obr. 6], jejiz obalku vytvofil Otokar Mrkvicka ve spolupraci s
Karlem Teigem. Spole¢né vytvofili, hlavné na poc¢atku dvacatych let, mnoho spole¢nych
kniznich uprav. Na obalce knihy Samd laska dozniva jesté motiv ,,mést budoucnosti®,
ktery pieSel na knizni obalku z ¢asopisecké predvalecné kultury. Pravé Otokar Mrkvicka
byl jednim z umélcii, jenz posouvali knizni obalku k ,plakatu knihy“. Jednotlivé
elementy na obalce funguji sémioticky jako indexy, poukazujici na jednotlivé basné. Na
obdlce vidime modernizaci Vaclavského ndmésti spolu s uméle zaclenénou moderni
americkou architekturou. ,, Také zaclenéni pisma, jinak klasicky rys modernismu, ma
funkcni charakter. Predstavuje knihu jako produkt Devétsilu a upozoriiuje na
pripravovanou devétsilskou revui Disk... Rudd hvézda vsak dava starému Zanru
soucasnou dimenzi a posouvd kompozici za hranici Zertu. “”’ Tato obalka je jedine¢na v
tom, ze do Ceského prostredi piinesla v citaci zminény novy politicky symbol, rudou
hvézdu, a pismo zaclenuje rovnou do predmétii na obalce, nestavi ho pouze samostatné,
jak bylo vétSinou zvykem. Obalka knihy Sama laska nezahrnuje pouze silny symbol
péticipé rudé hvézdy, ale obsahuje Siroky rejstiik dobovych ikonografickych témat jako
naptiklad ozubené kolo, Zenskou hlavu ¢i kvétinu ve vaze, sentimentalné ptipominajici
pocatky Devétsilu™. Z roku 1924 pochazi jesté obalka knihy Pantomima Vitézslava
Nezvala [obr. 7], jeden z nejvyraznéjsich kniznich titulli nastupujiciho poetismu, jehoz
obalka splituje veskerd poetistickd kritéria. Karel Teige zde projevil svou silnou
typografickou stranku a o samotnou obrazovou basen se v tomto piipad¢ postaral dalsi z
velmi vyraznych ¢lent spolku Devétsil a ¢eského avantgardniho hnuti viibec, Jindiich
Styrsky. Usporadani fotografii odrazi obsah basni a funguje opravdu jako vizualni
poezie. Vizudlni design knihy je, stejné¢ jako poezie sama, hlubokym umeéleckym
vyjadienim. Obdlka Pantomimy sémioticky funguje podobné jako obalka Otokara
Mrkvicky, je navic v podstaté hadankou, kterou cCtendi vyfeSi prectenim knihy.
poezii a podle nich vedly i k dialogu mezi malbou a fotografii. Obrazova basen byla
pied rokem 1924 vyuzivéana nejvice v Casopisech, ale knizni obalka ji poskytla vlastni

prostor, zminénou funkci knizniho plakatu a nositele informace o obsahu knihy. Teige

77 Viz Jindtich Toman (pozn. 46), s. 77
78 Karel Srp, Karel Teige a typografie: asymetricka harmonie, Praha, 2009. s. 37
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pozdé&ji mluvil o obrazovych basnich jako o zanru vyloZzen& uréenému pro tisk.”

Po wustaveni existence poetismu v roce 1924, po zalozeni Fromkova
nakladatelstvi Odeon v roce 1925, Teigeho navstévé Sovétského svazu taktéz v roce
1925, obdiv k sovétské knize, spojené s proletdiskou kulturou a setkdni s
konstruktivismem, zajem o komponovani obrazovych basni pro casopisecké vyuziti
slabne a veskeré snahy a tviirci sily se primarné presouvaji k samotné knizni obalce.
Stylovy rozsah nové vznikajicich obalek byl znacny. Objevovaly se Cisté poetistické
obalky, knizni design s prvky dadaismu ¢i raného konstruktivismu, ale i jednodussi
kompozice s vyraznou typografii nebo absolutn¢ nemanipulované fotografie.
Nemanipulovana fotografie zdobi naptiklad obalku knihy Nevésta Adolfa Hoffmeistera
[obr. 8], kterou sdm navrhl a vykazuje pravé jiz i rysy vyrazné typografie a

nastupujiciho konstruktivismu.

Produkce Devétsilu a pfidruzenych umélci by se dala velmi zjednoduSené
rozdélit do ¢tyt az péti hlavnich proudi. Chronologicky bychom mohli vyjmenovat
sméry, jez se do knizniho designu siln¢ promitly takto: v pocatcich umélecky okruh
tvofil v duchu poetismu, ktery byl jakousi ,,smési* mnoha smért, které propukly ve
dvacatych letech. VétSinou je ale popisovany jako specificky cesky smér, ktery se
vydélil z dadaismu a byl modifikovan ceskoslovenskym vytvarnym prostfedim. K
poetismu se po poloviné¢ dvacatych let pfidal konstruktivismus a funkcionalismus,
prosazovany jak na kniZnich obdlkéach, tak v soudobé typografii. Pozd¢&ji ve tficatych
letech ptichazi do Cech i dal§i z modernich sméri, ktery se vyrazné prosadil v kniznim
designu a byl logickym navazanim na poetismus, surrealismus. Bezprostiedné pred
druhou svétovou valkou do vytvarného uméni pronikl jesté socidlni realismus, ktery se
v pozménéné formé rozvijel po druhé svétové vélce, hlavné v povalecnych padesatych
letech, dospél do zajimavych forem, ale v prostiedi amatérské fotografie se udrzel misty
az do konce Sedesatych let, spise i déle*®. Kazdy z téchto piistupti se na designu
kniznich obalek projevil svym vlastnim, jedinecnym zptusobem, vyuzil svou vlastni

filozofii a esteticky slovnik.

Poetismus dominoval v diskurzu ¢eské avantgardy, jak uz bylo feceno, hlavné v

pocatcich fungovani spolku Devétsil. Zdurazioval ptedev§im osobni vize vytvarnika,

79 Viz Karel Srp (pozn. 78), s. 80 - 82
80 http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2003010201 ; vyhledano 8. 6. 2015
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individualisti, liboval si v rliznych piedstavach a doslova povzbuzoval k sebevyjadieni.
Poetismus byl vyhradné ¢eskou inovaci a velmi nebyvalym spojenim mnoha dobovych
faktort prichéazejicich, jak se zahranici, tak z nitra Devétsilu samotného. Od roku 1925
upirali ¢lenové Devétsilu své tviréi ambice ke knizni obalce. Jejich velka ¢ast prosla
nakladatelstvim Jana Fromka Odeon, ktery ve své praci a myslenkdch c¢astecné
navazoval na krasnou knihu pielomu stoleti, které se tato prace vénovala v pocatecni
kapitole. Tentokrat misto F. X. Saldy a dal$ich byl vid¢i uméleckou osobnosti jiz
nékolikrat jmenovany Karel Teige, ktery stanovil pravidla nové knizni formy a shrnul
pfedpoklady moderni krasné knihy v takzvaném typografickém Sesteru. ,, K [inii
reprezentované Williamem Morrisem se stavél kriticky a v ceském bibliofilském hnuti
zajimavou platformu nenachazel. To vse pro néj byla kultura charakterizovana tremi
kardinalnimi chybami: dekorativismem, archaismem a elitarstvim, pricemz posledni
fenomén byl obzviasté zavrzenihodny, nebot se stal prekdazkou zlidovéni krdasné knihy.
Teige elitarstvi a dekorativismus samoziejmé v duchu proletarstvi odmital a smétoval k
jednoduché, energické, aktivni rovnovaze barevné i formoveé, ... zdkladni barvy a
zakladni tvary geometrické, hlavné ctverec a obdélnik, ortogondlni formy ... a vse
provedené mechanickym zpiisobem reprodukce. “** Velmi typicky piistup Karla Teigeho
najdeme napiiklad na knizni obalce knihy Morsky privan [obr. 9] spisovatele Vladimira
Lidina z roku 1925. Obdélnikové vyseky se v riznych polohach, vzdy ale pravouhlych,
ptekryvaji, jsou doplnény sytou svétle modrou barvou, jednoznaéné evokujici mote, a
vyrazna typografie nazvu knihy, vlozena do jednoho z horizontalné situovanych
fotomontaznich obdélnikt, piesné vystihuje Teigeho piistup ke spojeni fotomontaze a
typografie. Tato obalka je ovSem i jakymsi délicim prvkem a pfechodem myslenek
Karla Teigeho k fascinaci sovétskou knihou. Karel Srp v knize Karel Teige a typografie
pise o obalce Moiského priivanu jako o ,,stoprocentné sovétské knize*®. Toto tvrzeni se
plné vztahuje k pouzité typografii a podstat¢ budovatelského textu, ktery je na obalce
uveden 1 v ruské azbuce, nikoli vSak jesté zcela k praci s fotomontazi. Ta stale navazuje
a fidi se mySlenkami poetismu, a¢ jiz v ptesné geometrické pravothlé a ortogonalni

kompozici.

81 Viz Jindfich Toman (pozn. 46), s. 95
82 Ibidem
83 Viz Karel Srp (pozn. 78), s. 62 - 64
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Velmi klasické knizni obdlky v duchu poetismu také tvotila dvojice Jindfich
Styrsky a Marie Cerminova, vystupujici pod pseudonymem Toyen. Tato dvojice je
znama hlavn¢ diky tomu, Ze stali spolu s Karlem Teigem, Vitézslavem Nezvalem ci
Bohuslavem Broukem u zrodu a zaloZeni Ceskoslovenské Surrealistické skupiny v roce
1934. S Toyen se Jindiich Styrsky seznamil v 1été roku 1922 a zde zapoéala i jejich v
podstaté celozivotni umélecka spoluprace a partnerstvi. Spolecné se také stali Cleny
Devétsilu. Obdobi tvorby pod hlavickou uméleckého spolku Devétsil bylo pravé to,
které miizeme nazvat obdobim poetistické tvorby. V letech 1925 az 1928 spolecné
pobyvali v Patizi, kde zacali pracovat v duchu sméru, ktery sami nazvali artificialismus.

1%, Vznikla tak urc¢ita ¢eskoslovenska

Tento smér se Casto datuje mezi roky 1926 az 193
odnoz poetismu, sméfujiciho jiz silné k surrealismu, a zaroven jakési piemosténi k
abstrakci. Vétsinu jejich obalek typograficky zpracovaval Karel Teige a prochazely, jako
vétsina produkce Devétsilu, nakladatelstvim Odeon Jana Fromka. Inspiraci Toyen a
Styrsky &erpali hlavné z motivii moderni zabavy, tajemnych sil a symboli osudu.
Objevuji se tak plivabné zeny, tanecnice, karetni hry, pieroti apod. Za naprosto stézejni
poetistické knizni obalky, které tato dvojice vytvofila, miZeme pokladat obalku pro
Nezvalovu Mensi riizovou zahradu [obr. 10] z roku 1926, kde ustfedni roli v designu
obalky hraje tane¢nice vsazena do syt€¢ modrého pole, na némz se odehrava ohnostroj, ¢i
obalku pro knihu Dama u vodotrysku spisovatele Karla Schulze [obr. 11] taktéz z roku
»heznamou“ rukou a celd tato kompozice je postavena do beztize ptred otacejici se kolo.
V této kompozici uz bychom mohli tusit ndznaky inspirace surrealismem, stejné jako v
textu uvniti knihy. ,,Jiz témer surrealistickd obraznost a asociativnost se projevuji nejen
ve spojovani nesouvisejicich jevii a motivii, kterym vznikaji snové, ale presto v realité
zakotvené basnické obrazy, jez nelze Cist bez zachveni, ale i v celkové stavbé prozy,
ktera ma velmi oslabeny déj a je spis sledem fantasmagorickych vyjevi plnych pierotii,
kolombin a versii horecné kiicenych do hvézdné noci.“® Pocatky surrealismu v
literatute zde autor ¢lanku popisuje stejnymi slovy, kterd by se dala pouzit i pro popis
vizualni stranky knizni obalky. Toyen byla ve dvacatych letech jednou z nejvyraznéjsich

zenskych autorek zabyvajicich se knizni Upravou. V jejich obalkdch se objevuji

84 http://www.sil.si.edu/ondisplay/czechbooks/intro.htm ; vyhledano 6. 6. 2015

85 http://www.iliteratura.cz/Clanek/31307/schulz-karel-sever-jih-zapad-vychod-dama-u-vodotrysku ;
vyhledano 5. 6. 2015
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opakujici se motivy Zen, karet, okultismu ¢i magie. I kdyz nékteré zakazky pro Toyen
znamenaly pouze zdroj obzivy a prace na nich byla spiSe rutinni, jeji prace vychézejici z
nadSeni z literarniho zpracovani, jsou vrcholnymi dily ¢eskoslovenského avantgardniho

knizniho designu.

V kontrastu k poetismu pomalu dostaval slovo dalsi z velmi dilezitych smért
mezivale¢né knizni obalky, konstruktivismus. Strojni a masova vyroba spolecné s jistou
objektivitou v tomto sméru doznala svého vrcholu. Optimisticky, nékdy az utopisticky,
konstruktivismus oslavoval techniku, technologii, pokrok a budoucnost. V
ceskoslovenském konstruktivistickém kniznim designu byly velmi znatelné vlivy
Bauhausu, skupiny De Stijl, skupiny ruskych konstruktivistd, tvoficich v duchu
proletarské revoluce, a myslenek Alexandra Rod¢enka a El Lisického. Tento smér zde
dominoval hlavné v druhé poloviné dvacatych let a prvni poloving tficatych let.
Obrovskym inspiraénim zdrojem pro knizni designéry a typografy byla taktéz soudoba
architektura. Charakteristicky konstruktivisticky knizni design a typografie vyuZivala
predevsim funkcnost, patkovou typografii, oblibenou fotomontdz, silnou miizkovou
strukturu, vyuZivanou spiSe diagonalné nez ortogonalné jako tomu bylo v poetismu a
ptedeslych obdobich, a pfitomnost kruhu, ktery wvystfidal pravouhle orientované
obdélniky a cCtverce. Takto by se daly shrnout jednoduSe hlavni principy
konstruktivistického knizniho designu, ktery byl ikonicky i pro publikace a knizni
produkci Devétsilu pfiblizné od roku 1925. Objevovaly se taktéz abstraktni geometrické
kompozice s jasnymi barvami, hlavné kombinace geometrickych tvari a zluté,
oranzové, Cervené, modré ¢i zelené barvy. Karel Teige ve svych uvahach a pouzitych
barvach chtél dospét k urcitému idealu zarivé knihy. Konstruktivismus v designu
kniznich obélek dbal velkou mérou taktéZ na ,,adernou a vystiznou* typografii. Velmi
zajimavym ukazem byla jedna kapitola tvorby kréale c¢eské avantgardy, Karla Teigeho,
kterému se podatilo fotografii zapojit 1 do pisma. Vzniklo tak typofoto, pojem, ktery se
do Ceskoslovenska dostal skrze prace Moholy-Nagyho. Ten vytvaiel dynamiétdjsi
typofotografické kompozice kolem roku 1923. Typofoto Karla Teigeho se objevilo v
knize Vitézslava Nezvala Abeceda z roku 1926. Karel Teige pro typofoto vyuzil
fotografie Karla Paspy, ktery tehdy nafotografoval tane¢nici Miladu Majerovou v
riznych tane¢nich pozach. Teige stézejni ¢asti pismen nahradil tane¢ni figurou a ozivil

tak pismo o fotograficky a lidsky element. ,, V' Nezvaloveé Abecede, jez je cyklem basni
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na tvary pismen, pokusil jsem se o typofoto povahy ryze abstraktni, které by byly
grafickym zbdsnéenim toho, ceho jsou Nezvalovy verse zbasnénim slovesnym: obé bylo

bdsni evokujici magii abecedy. “*°

Z konstruktivismu vychézel také Ladislav Sutnar, ktery se ale v ranych tficatych
letech velmi rychle posunul k zasaddm nové vécnosti a funkcionalistickym kniznim
obalkam. Ladislav Sutnar byl mistrem diagonalni kompozice, kterou spolu s nezvyklou
praci s fotomontazi a fotografickym materidlem, vyuzival ve svych kniznich upravach
pfedevS§im pro nakladatelstvi DruZstevni prace. O Sutnarovych fadach se mluvi jako o
jednéch z nejzdafilejSich fad kniznich exemplédit a knizni produkce tficatych let. Pro
ilustraci Sutnarovy prace by se daly uvést jedny z nejznaméjSich kniznich Uprav pro
edici Spisy G. B. Shawa [obr. 12] ¢i Uptona Sinclaira [obr. 13]. Jeho obalky nesou stopy
Teigeho typofota, které Sutnar chapal jako zdroj nevycerpatelné kreativity®'.

Jestlize v prazském kruhu Devétsilu byl vidéi osobou Karel Teige, v brnénské
skupiné ptiklangjici se k praci tohoto spolku byl takovou osobou Zdenék Rossmann.
Rossmann nachézel velkou inspiraci v tvorbé Cleni némecké skupiny Bauhaus a byl
stejné jako Teige okouzlen fotomontazi. Jako jedna z jeho stéZejnich praci by se dala
uvést knizni obalka pro publikaci FrantiSka Nechvatala Vedro na palete [obr. 14], pro

kterou Rossmann pouzil vyfez z Man Rayovy fotografie Sklenéné slzy®®.

Knizni obalky Jindficha Styrského a Marie Cerminové byly prozatim zminény
hlavné ve spojeni s poetismem dvacatych let. Ve tficatych letech se jejich tvorba ale od
poetismu pomalu odvraci a oba dva zacinaji byt vice a vice ovlivnéni surrealismem a s
nim spojenym studiem sntl, erotismem, psychickym automatismem a tsilim o revolu¢ni
zménu spole¢nosti®. Po vzniku Surrealistické skupiny jiz naplno tvofi v tomto novém,
velmi inspirativnim a mySlenkovém sméru, ktery je uchvatil jiz ve svych pocatcich pti
navstéveé Francie. Se zhorSovanim politického a ekonomického klimatu v Evropé a v
Sovétském svazu po roce 1930 hravost poetismu a technologicky optimismus
soustiedény v konstruktivismu ztracely na své vérohodnosti a tyto estetické strategie

ptestavaly byt pro knizni designéry vhodné. Surrealismus se svym skrytym podténem a

86 http://jazyk-a-digital.soup.io/post/85711185/Typo-Foto ; vyhledano 7. 6. 2015
87 Viz Listovani (pozn. 29), s. 52 - 53

88 Ibidem, s. 49
89 Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha, 2010. s. 50
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tendencemi k tzkosti, temné eroti¢nosti a zkoumani nevédomi byl pro nadchézejici
obdobi mnohem intuitivnéjSim a lépe vystihujicim vytvarnym a mySlenkovym smérem
a podaval mnohem pravdivéjsi obraz o spolecnosti t& doby a o jejich kulturnich
vychodiscich. I v tomto obdobi, stejné jako po celd dvacata a tiicata 1éta, hral Karel
Teige dilezitou roli, protoze od pocatku navazoval kontakty a udrzoval konverzaci se
zahrani¢nimi surrealistickymi hnutimi, pfedevSim s francouzskymi surrealisty. Za rané
Styrského surrealistické obalky, kde velkou roli hraje také standardizace kniZni upravy,
kterd byla pro tficata 1éta typicka, mizeme oznacit fadu deseti svazkii ceského prekladu
serialu Fantomas [obr. 15a, 15b, 15¢], kterou Styrsky realizoval opét pod Fromkovym
Odeonem. Fantomas byl vniman jako postava, jez s sebou do literatury ptinasi strach a
hrizu a byl spojovan s kultovnim dilem francouzského surrealismu, Zpévy
Maldorovymi od Comte de Lautréamonta. ,, Podivnost obrazii a styl knihy uchvatily
francouzské surrealisty, kteri v Lautréamontovi spatiovali jednoho ze svych vyznamnych
predchiidcii. André Breton jej uvadi v povéestném surrealistickém "rodokmenu" Prvniho
manifestu surrealismu.““”* Vyznamnou a jiz velmi surralistickou obélkou je napiiklad
Styrského prace pro knihu Bohuslava Brouka Psychoanalyza [obr. 16], kde je
fotomontazné vyobrazena zmét piedméti a objektd’, které se v pracich surrealistl
objevovaly velmi &asto. Styrsky také velmi &asto pracuje s kombinacemi motivu
zenského ¢i muzského vystraseného obliceje ¢i revolveru nebo predmétu,
pfipominajiciho zbrai. Kombinace téchto dvou objektd 1ze nalézt na obdlce knihy
Penize od Karla Nového z roku 1931 [obr. 17]. Revolver se na Styrského kniznich
piebalech objevoval jako ptedzvést ptichazejicich valeCnych hriz, stejné jako vydésené
lidské obli¢eje. Tyto obalky byly charakteristické pro Styrského obdobi, kdy pracoval
pro Bohumila Jandu v nakladatelstvi Sfinx. Styrsky také Gasto nachazel inspiraci ve
vylohach a vyvésnich Stitech obchodi, na hibitovech, v poutovych atrakcich nebo na
poémaranych a opryskanych zdech®. Partnerka Jindficha Styrského, Toyen, taktéz ve
tticatych letech tvoftila v duchu surrealismu a standardizovanych kniznich tad. Jednu z
téchto fad tvofily obalky pro edici Uroda v nakladatelstvi Melantrich. Tyto obalky jsou
velmi dobie Citelné a edice je rozpoznatelna na prvni pohled. Na obdlce vzdy figuruje

svisly barevny pruh na levé stran¢, v némz je jméno edice, a zbytek plochy obalky je

90 http:/www.academia.cz/zpevy-maldororovy.html ; vyhledano 7. 6. 2015
91 Na této obalce se vyskytuji predméty a objekty jako rty, karty, oci, lebka, niz, zbran apod.
92 Viz Vladimir Birgus (pozn. 89), s. 50
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vyhrazen pro préci s fotografickym materidlem. Byly to naptiklad obalky pro knihy
Ivana Olbrachta, Vladislava Vancury ¢i Vitézslava Nezvala [obr. 18]. Toyen dokazala
velmi citlivé reagovat na literarni obsah knihy, pro kterou pfipravovala obalku. Vznikly
tak velmi pocitove silné knizni Gpravy. Toyen si také velmi zamilovala motiv Zenské
tvare a surrealisty obdivovanou problematiku snu a noci. Takovou kombinaci najdeme
na velmi vyvedené obalce knihy Kouzelny dim od K. J. BeneSe z roku 1939 [obr. 19].
Naléza se zde vyobrazeni zenské tvare vystupujici z tmavého pozadi noci. Toyen
vétSinou vyuzivala montaz dvou fotografickych vyobrazeni. V tomto ptipad¢ je druhym
motivem nocni motyl, ktery vrha stin na ¢elo Zeny. TuSime zde i urc¢ité melancholické a
erotické tendence v praci Marie Cerminové. Takové tendence miizeme objevit i na
obalce knihy Johna Galsworthyho Silnéjsi nez smrt [obr. 20]. Na obalkach z produkce
této dvojice se da velmi vystizné popsat vina ¢eskoslovenského surrealismu v kniznim

designu.

Co se tyce osoby Karla Teigeho a designu kniznich obélek ve tficatych letech
vSeobecné, vétSina jejich autorti na pocatku tficatych let, véetné Teigeho, reaguje na
,.diagonalni revoluci®, experiment a funkcionalismus®’. Mnoho teoretikli fotografie totiz
v diagonalni kompozici vidélo urcité dynamické vneseni pohybu, prostoru a vzduSnosti
do fotografie, fotomontaze, ptipadné celkové Upravy obalky. Kritici horizontalniho
¢lenéni mluvili také o tom, ze piedchozi, horizontalni ¢lenéni unavovalo a nudilo svym
jistym klidem a ztrnulosti. Komunisti¢ti teoretici s horizontdlni kompozici spojovali
burzoazni fotografii. ,,.Diagondlni obdobi*“ Karla Teigeho by se dalo datovat mezi roky
1931 a 1936, kdy pracoval u nakladatele FrantiSka Borového. Vznikly tak naptiklad
obalky pro knihu Karla Poladka Hlavni preliceni [obr. 21] nebo knihu Karla Capka O
vecech obecnych cili Zoon Politikon [obr. 22]. Teige zde nedostival ptidélené celé
upravy kniznich tad, spiSe Upravy tituld ptipad od ptipadu. , Jestlize se tedy na
obalkach pro basnické sbirky Vitézslava Nezvala objevuje linie surrealismu, nelze dost
dobre Fici, Ze by $lo o standardizaci. “** Obalka, kde je Citelna surrealisticka linie je
pravé napiiklad Nezvalova sbirka Bdsné noci [obr. 23]. V Bdsnich noci vyvrcholil
Teigiv vztah ke sbirkdm Vitézslava Nezvala. ,,Zdkladni motiv obadlky jako by

vyjadroval basnicky zlomek Jindricha Styrského o divce srostlé s balustradou. Zenské

93 Viz Jindfich Toman (pozn. 46), s. 313
94 Ibidem, s. 313
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torzo autor vlepil na zabradli a hlavu mu nahradil svitilnou, ke které priléta motyl, jenz
byl opét jednou z dalSich variaci na koldze Maxe Ernsta. > Zde lze &ist i projevy
Teigova paralelniho projektu, trvajiciho az do jeho smrti v roce 1951, takzvané erotické
montaze, kde byl na erotické prvky kladen velky diiraz. Tato doba byla také pfiznacna
pro Teigovo upiesnéni ndzoru na chdpani knizni obalky jako plakatu a reklamni plochy.
Teige vyslovil nazor, Ze obalka samoziejmé ma byti plakatem knihy, ale ne jen
bezduchou reklamou, méa byt plakatem ideologické a kulturni propagandy, ne ale

obchodnim trikem, protoZze nechce ziskat pouhého kupce, ale predevsim Etenare.”

Velmi zajimavou praci, jez vznikla mezi lety 1930 a 1931, byla knizni obalka
pro Almanach Kmene [obr. 24], na které Teige spolupracoval s Josefem Sudkem. Sudek
fotografoval Teigeho, jak sedi s Casopisem Kmen v ruce opieny na zidli. Umélci zde
vyuzili mezni moZznosti Cernobilé fotografie. Sudek fotografii upravoval tak, aby
zmizelo Teigovo télo a zistaly jen dopliky, ¢asopis Kmen, dymka, boty a bryle.
Zaroven ale celou postavu zhmotioval stin na blizké sténé€. Zadni strana obalky pak
byla vyhotovena v negativu a vzniklo velmi silné¢ napéti mezi titulni a zadni stranou.
Tato obalka byla velmi ojedinéld, Teige si této spoluprace, kterd ¢astecné navazuje na
experimentalni divadelni pfistupy inscenaci Jindficha Honzla, obrovsky cenil a zmiiiuje
ji i ve své stati O fotomontazi”’” Pro Teigeho nebyla spoluprace s profesionalnimi
fotografy nebo jejich tvorbou ni¢im novym, do svych kolézi si Casto bral detaily
fotografii zndmych tvlircti Karla Blossfeldta, Man Raye, Laszla Moholy-Nagyho,
Jaromira Funkeho ¢i Miroslava Haka. S Josefem Sudkem se ale sdm Teige stal
pfedmétem montaze. Inspiranim zdrojem pro nékteré experimentalnéjsi a politicky
zabarvené kolaze a fotomontdze mohla byt také tvorba Johna Heartfielda, ktery zil v

Ceskoslovensku v emigraci, a jeho velmi aktualni protifasistické fotomontazZe.

Na konci tficatych let dominoval v knizni Upravé funkcionalismus a posun
obsahu vydavanych témat z uméleckych do politickych, historickych ¢i socialnich. V
praci Karla Teigeho tento smér dokonale ilustruje obdlka monografické knihy o
architektute Prace Jaromira Krejcara [obr. 25]. Tato kniha byla druhym pocinem Edice

soudobé mezinarodni architektury, zkracené ESMA, vychazejici u nakladatele Vaclava

95 Viz Karel Srp (pozn. 78), s. 186
96 Viz Jindfich Toman (pozn. 46), s. 319
97 Viz Karel Srp (pozn. 78), s. 150
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Petra®™. O slovo se ale pfihlasila jesté ,,prvni vlna“ socialistického realismu, kterd se
pIn€ rozvinula az po druhé svétové valce. Socialisticky realismus nebyl tolik stylem ¢i
dobie Casové vymezitelnym vytvarnym obdobim, spiSe byl komplexem teoretickych
nazoril na uméleckou praxi. Ve tficatych letech socialisticky realismus pro knizni obalku
znamenal a vyzadoval lepsi Citelnost, prakti¢nost a cenovou dostupnost. Masové
produkované knihy byly Casto nastrojem kritiky soudobé spolecnosti. Jako velmi jasny
piiklad se jevi obalka pro knihu Civilisovand Zena: Jak se Ma Kultivovand Zena
Oblékati od funkcionalistickych architektd Zdenka Rossmanna, Jana Vailka a textilni
vytvarnice, absolventky UMPRUM, Bozeny Hornekové, pozdéji Roth-Mayerové [obr.
26], ktera pochazi jiz z pfelomu roku 1929 a 1930, kdy byl jesté socialisticky realismus
vyuzivan k reformovani spolecnosti z jinych pozic nez politickych, jako tomu bylo po
druhé svétové valce, a jeSté vetsi meérou po nastupu komunismu v roce 1948. Obalka
Civilisované Zeny, poukazuje na moznost zen reformovat jejich Satnik, mluvi o
moznosti zkratit jejich vlasy a o moZnosti emancipace Zen. Hornekovéd vnesla do
zenského Satniku kalhotovy odé¢v, protoze jen tak podle ni mohl byt naplnén ideal
obrazu Zeny svobodné, svézi a praktické. Cernobilodervend obalka trefné ukazuje
fotomontaz pokusu o ustfihnuti dlouhého Zenského copu a vyuzivd komunikacni

vlastnosti fotografie pro posileni vypovédi knihy.

Vizualni komunikativnost fotografické obalky knihy byla pravé tou klicovou
véci, ktera fotografii a fotomontdz v mezivale¢nych letech vynesla na vysluni. Vytvarné
sméry, jez se promitly do fotografie a knizni obdlky, byly pro mezivale¢nou spole¢nost
dobie pochopitelné, piindsely zivost, Cistotu vyrazu, nova vécnost ve tficatych letech
pak objektivitu i1 autenti¢nost. Dokladem dulezitosti a atraktivity ceskoslovenskych
avantgardnich kniZnich obalek je i z4jem zahrani¢i o tuto problematiku a naptiklad
vystava Czech Book Covers of the 1920's and 1930's, jez se konala v Cooper-Hewitt
National Design Museum Library”, & vystava The Czech Avant-Garde Book na jafe

roku 2014 v The Art Institut in Chicago'®.

Na konci tficatych let zapocaly utoky proti avantgardnim uskupenim, jejich

98 Viz Karel Srp (pozn. 78), s. 156

99 http://www.sil.si.edu/ondisplay/czechbooks/explore.htm ; vyhledano 8. 6. 2015

100 http://www.artic.edu/aic/collections/exhibitions/Ryerson-2014/Czech-Avant-Garde-Book/1 ;
vyhledano 8. 6. 2015
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umeéni bylo na némecké strané chépano jako ,,Entartete Kunst™ neboli ,,zvrhlé uméni®.
Tyto skupiny se tedy bud’ rozpadly, jako naptiklad Surrealistickd skupina kolem roku
1938, nebo fungovaly neoficidln¢ ve velkém strachu. V osudovém roce 1938 bohuzel
pomysiné konc¢i éra mezivaleCné avantgardni knihy a knizni obédlka se jako velmi
vyuzivané médium stava ndstrojem propagandy nacistické a kratce po druhé svétové
valce také nastrojem propagandy komunistické. Propagandy takové sily, kterou Teige
ve svych uvahach z ranych tficatych let nad ideologickym ,,zabarvenim knizniho
plakatu* nejspisSe neptedpokladal. AZ v roce 1935 ve svém clanku O moderni typografii,
ktery byl uvetejnén v Casopise Tvorba 10, popisuje tizkou provazanost osudu moderniho
umélce s politickou moci.'”! Vytvarné uméni, véetné uprav kniznich obalek, se tedy na
témet dvacet let uzavielo samo do sebe a ¢ekalo, pfipravené ukazat své sily. Piece jen
se ale naSla skupina umélcti, Skupina 42, ktera si nasla cestu i skrze tragické vale¢né
roky a uz ve Ctyficatych letech a dokonce ptred rokem 1940, byla v jejich praci Citelna
poetika soudobé méstské civilizace a periferie, kterd zachycovala ¢lovéka v priseciku
osudovych sil'®. Spole¢nost se nakonec dockala touzeného okamziku, Svétové vystavy

EXPO 58 v Bruselu, kterd znovu oteviela brany k vétsi svobodg, ,,zlatym Sedesatym* .

101 Viz Karel Srp (pozn. 78), s. 262 - 263
102 Viz Vladimir Birgus (pozn. 89), s. 68
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4. FOTOGRAFIE V UPRAVACH KNIZNICH OBALEK V 60. LETECH

Zdenek Primus spolupracoval s Jindfichem Tomanem na rozsahlé publikaci
Fotomontaz/tiskem, jez je zatazena do trojdilného cyklu Moderni ceska kniha. Ve
Fotomontazi/tiskem se autoii vénuji velkym podilem kniznim fotografickym a
fotomontaznim obéalkdm produkce mezivale¢né¢ doby, pfedevSim pak tvorbou
mezivaleCné avantgardy. Tématu knizniho designu dvacatych a tficatych let byla
vénovana jedna z predchozich kapitol této prace, protoZe toto pole vytvofilo urcitou
zakladnu, ktera se déle rozvijela na ptelomu padesatych a Sedesatych let. Zdenek Primus
sam pak v roce 2003 uspoiadal vystavu, nesouci nazev Umeéni je abstrakce, ceskd
vizualni kultura 60. let, k niz byl taktéz v roce 2003 vydan stejnojmenny katalog.
Zdenek Primus zde tesi opét otdzku kniznich obalek a nachazi v nich ur€itou platformu
pro neoficialni umélce. Zabyva se hlavné, jak uz sdm ndzev znaci, abstraktnim
vytvarnym umeénim. Fotografie je v této publikaci ponékud upozadéna, ale 1 do
fotografie se v Sedesatych letech promitly zajimavé vlivy a perspektivy jako navaznost
na linii surrealismu, avantgardy, konstruktivismu a taktéz abstrakce. Abstrakce byla
samoziejm¢ pro Zdenka Primuse atraktivnéj$im tématem uZ jen z pohledu toho, ze
takové kniZzni obdlky casto vytvareli pravé umélci neoficidlniho proudu. Velkou ¢ast
fotografickych kniznich obalek naproti tomu tvofili fotografové, kteti casto pisobili ve
Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcii a jejich tvorba tak musela prochazet urcitou
stylizaci. Fotografové se vSak obratili k tématim, kterd byla pro socialisticky rezim
piijatelnd, a tak se napiiklad rozvinul velmi silny a neméné zajimavy proud 'fotografie
poezie vSedniho dne', jemuz bude vénovéna rozsahlé kapitola v nasledujicim textu. Ne
vzdy vSak fotografické obalky vytvareli jen oficidlni umélci, takovému tématu se bude
vénovat Kkapitola, ktera ilustruje, jak silné zazemi si v Ceskoslovensku vytvofil
surrealismus a k jakym dal§im smérim se umélci, plivodné tvotici v duchu surrealismu,

ubirali v Sedesatych letech.

Zajimava paralela mezi mezivalecnou dobou a Sedesatymi lety také vznikd po
zamysleni se nad velkymi soudobymi udalostmi a nasledky, které za sebou zanechaly.
Obrovska vilna tiskové mechanické reprodukce a téméf revoluce ve fotografii tiskem

piisla po Zemské jubilejni vystavé, ktera se konala v roce 1891. Sedesata 1éta jakoby
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Cekala na obdobny impuls, ktery opravdu piisel. PtiSel v podobé fenomenalniho

tspéchu Ceskoslovenského pavilonu na Svétové vystavé EXPO v roce 1958.

Zdenek Primus poukazuje na to, Ze knizni design Sedesatych let je v podstaté
druhou vlnou uspéchu, ktery ve svéte vzbudil knizni design avantgardni mezivalecné
doby a tvrdi, Ze jestli se na poli ¢eského vytvarného uméni druhé poloviny dvacatého
stoleti udalo néco zasadniho, bylo to pravé na poli knizni obalky. ,, .. vychazi z teze, zZe
si umeéni, kterému neni umoznéno volné se rozvijet, najde prirozenou cestou pribuzné
forum, ne nepodobné galerijni prezentaci. V pripadé ceského abstraktniho umeéni
Sedesatych let to byla knizni obdlka. Ale i vytvarnd fotografie tohoto desetileti se
emancipovala od zazitého videni reality a jeji tvurci vyjadrili abstraktni formou kriticky
nahled a nové citéni spolecnosti, nachazejici v tomto optimistickém desetileti
diferencovany proZitek reality. Vsechny diileZité a v té dobé nové umelecké smery byly

bazi, na niz rostlo Siroké spektrum tehdy souc¢asného progresivniho umént. “!*?

Co se tyce samotné volné fotografie, ta se v Sedesatych letech oznacovala za
uméleckou tolik jako nikdy pfedtim, ani potom. Prakticky stejny vyznam mélo v
Ceskoslovensku oznateni vytvarna fotografie, podle nazyvani fotografii , fotograf-
vytvarnik®. Dilezité pro nadchazejici obdobi bylo také uznani momentky jako uméni.
Fotografie jako uméni a volna fotografie ale neméla ani v Sedesatych letech jednoduché
postaveni, protoze musela stale vyhovovat urCitym pozadavkiim. Stit nepodporoval
kazdé, nybrz jen urcité umeéni. Fotografie fotografii-vytvarniki, tak nikdy nemohla byt
plné realistickd, ale vzdy piijateln¢ stylizovand. ,, O tom, co bylo prijatelné a co jiz bylo
prilis, rozhodovali prislusni funkcionari. Promitneme-li si v duchu fotograficka dila,
ktera patrila k pilitum neoficialni umeélecké scény, byla to na jedné strané napriklad
nefigurativni tvorba Bély Kolarové, na druhé strané to byly naprosto nestylizované
,,otisky“ méstské reality od Emily Medkové, Cestmira Kratkého a dalsich — ty
poukazovaly k surrealismu a texturdlni abstrakci. ' Takzvana vytvarna fotografie byla
tedy s jistotou tehdejSim dominantnim projevem. ,,.. uméni méelo v tomto pripadée

vznikat hlavné vytvarenim. Neni tedy prekvapivé, Ze se tehdy intenzivné péstovaly

103 http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=036&clanek=060323 ; vyhledano 15. 6. 2015
104 Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-1968 = Photography as art in Czechoslovakia

1959-1968: z fotografické sbirky Moravské galerie (kat. vyst.) Brno, Moravska galerie, Mistodrzitelsky
palac, Moravska galerie v Brn¢ 14. 6. - 30. 9. 2001. - Antonin Dufek (kat. Vyst.), Moravska galerie v
Brné, 2001. s. 7
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specialni fototechniky, proménujici fotograficky obraz svéta na 'svét fotografickych
obrazu'. Na zapad od Zelezné opony nesl tento styl nazev — pro komunisty nepripustny —
'subjektivni fotografie'. ' V Sedesatych letech se také zménilo fotografovo hledisko,
ztratil ostych pfed pfipominanou ménécennosti jeho zpisobu zobrazovani pomoci
strojové mechaniky a pochopil, Ze tento stroj je pouze sluhou jeho citu a inteligence,

mohl do fotografie opét vlozit sviij osobni vyraz.'®

Hlavnim ukolem nasledujicich kapitol a podkapitol tedy bude snaha pftiblizit a
pfedstavit nejvyraznéjsi vytvarniky a fotografy, kteti ve sledovaném obdobi tvofili
jednotlivé knihy ¢i celé edice a na obrazovych ukazkach pftiblizit jejich knizni obalky,
které byly vzdy tzce spjaty s jejich volnou tvorbou. KniZni obélka Sedesatych let by se
dala nazvat vytvarnou laboratofi, kde se setkaval oficidlni i neoficidlni proud
vytvarného uméni a vznikla tak v podstaté¢ jedinecna galerie, pfedstavujici vizualni

kulturu Sedesatych let.

105 Viz Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-1968 ( pozn. 104),s. 7
106 Viz Co je fotografie (pozn. 49), s. 117
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4.1 Situace umélecké a literarni sféry po roce 1938 a cesta k druhé avantgardni

viné 60. let

Valecna a povalecnd 1éta rozvoji knizniho designu a fotografie pfili§ nepiila,
stejné¢ jako zddnému umeéleckému a svobodnému vyjadieni. V pribéhu nacistické
okupace byl knizni design a fotografie hlavné¢ ve sluzbach propagandy a povétSinou
klamné reportaze. Naprosto se zmeénila témata fotografie, ktera se pteklopila do
neutralnich ,,vod*“. Dokladem toho je naptiklad fotografick4 kniha Karla Plicky Praha
ve fotografii z roku 1940 [obr. 27], kde fotograf nachdzi hlavni motivy v krajin¢,
architektufe, pamatkéach, zanrech ¢i narodopisnych studiich. Z tohoto obdobi ale n¢kteti
fotografové i pres vSechny prekazky dokézali vytézit maximum. Takovou osobou byl 1
Josef Sudek, ktery ve Ctyficatych letech naSel zalibeni v komponovanych zatiSich, v
tematice domova, a jeho subjektivni, existencialné ladéné fotografie zac¢inaly dokonale
souznit s poetikou tehdy nastupujicich basniki a vytvarnikli. V jeho praci se soustiedila
sugestivnost, intimita a kiehkost zatisi, méstskych zakouti s psychologicky
prokreslenymi portréty a urcitd vSednodennost, jez pfedznamenala sepéti poezie, knihy

a fotografie na pocatku Sedesatych let.

V ustrani také ptisobila uméleckd Skupina 42, jejiz koteny by se daly datovat uz
do samotného konce Ctyficatych let. Tato skupina byla slozena hlavné z vytvarnika a
literatti, ale fungoval zde i jeden velmi vyznamny fotograf, Miroslav Hak. Zamé&feni
¢lenti skupiny mizeme piesné vymezit jen velmi slozité, ale logicky jejich prevazna
vétSina vychazela z avantgardnich smért dvacatych a tticatych let. Nalezneme zde tedy
linie surrealismu, konstruktivismu, futurismu, kubismu, ale hlavné prvky civilismu a
existencialismu. V tvorbé Skupiny 42 opravdu Zzil duch doby. Jejich sttedobodem bylo
hlavn¢é zaméteni na mésto, méstského cloveka, méstskou periférii, na deformaci, reakci
a rust €1 zanik spoleCnosti ve mésté a na opakujici se kazdodennost. Programovou stati
této skupiny byla Chalupeckého studie Sver, v némz zijeme, kterd v sob¢ nesla teze, ze
uméni objevuje skutecnost, utvaii ji a odhaluje, stejné¢ jako odhaluje ¢love€ka Zijiciho v
této skutecnosti. ,, Umeni objevuje skutecnost, ten svet, v némz Zijeme, a nds, kteri
Zijeme. Nebot nejen tématem, ale smyslem a zamérem uméni neni nic nez kazdodenni,

udesné a slavné drama clovéka a skutecnosti: drama zahady celici zazraku. Nebude-li
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toho moderni uméni schopno, bude zbytecné. “'"’ Konec Skupiny je datovan k roku 1948
a nastupu komunismu. K odkazu tohoto uskupeni se ale kratce vratime v nésledujici
kapitole, jez se bude vénovat fenoménu 'poezie vSedniho dne' na fotografické knizni
obalce, kterd urCitym zplisobem Cerpa z poetiky kazdodennosti tak, jako z ni ndmétove

cerpali ¢lenové Skupiny 42.

Po konci druhé svétové valky byla spolecnost zaméstnana hlavné obnovou
povalecnych skod a ztrat a po roce 1948 pak nacismus vystiidal tvrdy komunismus.
Ceskoslovensko se tak pieklopilo jen z jednoho totalitniho rezimu do druhého. Jestlize
knizni kultura trpéla ve valeénych letech svym tkolem stat se ndstrojem 1zivé némecké
propagandy, komunismus na tuto strdnku kladl mozna jesté vétsi daraz. Po zkuSenosti z
valecnych let, kdy fotografie slouzila némecké propagand¢, komunismus logicky tuto
schopnost fotografie vyuzil taktéz a estetickd a informativni stranka fotografie byla
odsunuta do pozadi. VeSkera uméleckd tvorba, reklama, knizni produkce i design mély
pfinaset svédectvi o tom, jak vSe vzkvéta v duchu sovétského socialismu, kolektivni
prace a jednoty socialistickych nérodii. RusSila se spousta soukromych tiskaren,
nakladatelstvi a vydavatelstvi. Soukromé fotografické ateliéry byly zestatiiovany, aby
vzniklo obrovské druzstvo Fotografia. Knizni produkce méla samoziejmé také velmi
silné napoméhat soudobé komunistické propagandé, pro kterou byla hlavnim
inspiracnim zdrojem samoziejme predevSim sovétska literatura a sovétsti ,,statni®
umélci. Tematika veSkeré umélecké 1 literarni tvorby se tak omezila na velmi uzce
zaméteny vycCet ndméti a motiva. Literarni a umélecké ptibéhy a jejich vypovédi
ovladla socialistické ideologie, hrdinny délnik pracujici pro dobro kolektivu, silnd ruska
Zzena pracujici na poli spolu s ostatnimi, vojdk hrdy na svou socialistickou vlast,
komunistické festivaly, sjezdy a oslavy, setkani pionyri, stranické schiize a Skoleni,
znarodnéni pramyslu a zakladdni JZD, udernici a brigadnici, stavby socialismu a
predev§im S§tastné obliCeje nastavené vztfic novym zittkim. Takové snimky
dominovaly od nastupu komunismu do poloviny padesatych let v Ceské tiskové
kancelafi, zkricené CTK, pro niz tehdy pracovali téméf vsichni produktivni a
angazovani fotoreportéii. Na obalkach Casopist a literatury se objevovaly i jednoduché

fotomontaze, kdy byl naptiklad na pozadi fotografie vyznamného statnika ,,vmontovan‘

107 Jindtich Chalupecky, Svet v némz zijeme, 1940; vyhledano 11. 6. 2015; Dostupné z:
http://monoskop.org/images/3/32/Chalupecky Jindrich 1940_Svet v_nemz_zijeme.pdf
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jasajici dav a podobné véci, které se dnes jevi az parodicky. VSe, co bylo pro statni
cenzuru néjakym zplisobem Spatné Citelné, Spatné¢ pochopitelné nebo abstraktné
zamlzené, bylo chapano jako protisocialistické, pfili§ individualistické a tudiz ,,Skodlivé
pro dobro oslavovaného kolektivu®. Fotografie jako prvek knizniho designu fungovala
stale, ale jeji hodnota byla ¢asto zpochybiiovdna nebo byla chapéana jako samoucelna.
Cenzura odsunula edi¢ni plany nakladatelstvi do pozadi a zaméfila se pouze na chténou
tvorbu. Fotografie byla pro mnohé cleny komunistické strany mozna az pfilis
pravdivym médiem, které by mohlo strané¢ ublizit ¢i ji néjakym zplsobem
zkompromitovat. Takovou nesvobodu v uméleckém projevu pfinesla hlavné 1éta mezi
roky 1948, kdy se komunisté dostali pln¢ ke statni moci, a feknéme rokem 1956, od
kterého se zaCina datovat postupné uvolnéni pomeérit ve spolecnosti. Ani v téchto
tizivych momentech se ale fotografové nevzdavali. V roce 1948 se totiz diky kontaktim
Josefa Sudka na Cleny Umeélecké besedy a Spolku vytvarnych umélcit Mdanes podafil
prosadit vznik samostatné fotografické sekce v ramci Svazu Cceskoslovenskych
vytvarnych umeélcii. Fotografové sdruzeni v této vyjimecné sekci se tak stali fotografy-
vytvarniky a mnozi diky tomuto nepfiSli o své ateliéry a nebyli zestatnéni a
zdruzstevnéni. Tato skupina se samoziejmé nevyhla utokiim ze strany komunistickych
hodnostaiti, ale zruSit se ji naStésti nikdy nepodafilo. Nejhorsi Casy ceskoslovenska
fotografie zazivala pravé na pocatku padesatych let, kdy byla cela obdobi zdejsi
fotografie oznafena za Uipadkova a byly zakazany veSkeré fotografické experimenty
nebo fotografie aktu. Spousta umélct ale tvotila v Ustrani ilegélné. Tak se rozvijely
naptiklad surrealistické aktivity, které znané navazovaly na surrealistickou tradici z
mezivaleCného obdobi. Libor Fara vytvarel své objekty a kolaze, Jiti Kolar raportaze a
konfrontaze, Emila Medkové tvofila v duchu magického realismu spolu s manzelem

Mikulasem Medkem a pomalu sméfovala ke strukturalni abstrakcei, apod.

V obdobi mezi rokem 1948 a 1956 kulminovaly v Ceskoslovensku hlavng
tendence statem uznaného socialistického realismu, které zasahly vSechny obory
uméleckého vyjadteni. ,, Zdiiraziiovani lidovosti fotografie a jejiho prvoradého vkolu v
propagaci a dokumentaci budovani nového sveéta vedlo k tomu, ze se v jejim hodnoceni i
kritice uzce navdzalo na spise konzervativni proudy predvilecné amatérské fotografie.
Typickym znakem dél socialistického realismu se tak stala nivelizace, s ni prichazejici

anonymita a strikini podrizenost oficialnimu stylu. Je proto nutné zdiiraznit, Ze z toho,
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co bylo ve své dobe oficialne pripousténo k publikovani v casopisech, denicich nebo
fotografickém tisku, je vétSina praci zcela primérné nebo podprimérné kvality. “'%
Socialisticky realismus samoziejmé v urcitych ohledech navazoval na mezivalecné
avantgardni mySlenky a tendence ve fotografii, ale padesatd 1éta zmeénila socidlné
kriticky smér ve smér socidln¢ budovatelsky a vyhnala jeho stézZejni programové body
do extrému, ktery wvyustil v naprosty dogmatismus. Fotografie meéla cilenou
dokumentarni formou ukazovat, jak se bude dobie zit. Novd komunisticka fotografie
navazovala na mezivalecnou avantgardu a jeji socidlni levicovou tvorbu, kterd byla
¢asto velmi syrovou spolecenskou sondou, jen formalnég, protoze socialisticky realismus
ve fotografii pocatku padesatych let byl pfesnym opakem mezivaleCnych tendenci.
JednoduSe feCeno mél povétSinou nulovou vypovédni hodnotu o realit¢ pocatku
padesatych let, ukazoval angazované a uméle aranZované scény ze zivota a navod na to,
jak ma nova spolecnost vzkvétat. Z fotografie se vytratila na cas i témata opravdového

kazdodenniho Zivota, ktera se zaclenila ve Ctyficatych letech.

Pro historii fotografie, a nejen fotografie, byl velmi signifikantnim a
prelomovym okamzikem uz rok 1953, kdy na zasedani Ustfedniho vyboru KSC poprvé
zaznéla kritika kulturni politiky pocatku padesatych let a zacalo jisté ptehodnocovani,
které bylo pro dalsi vyvoj ve vSech smérech velmi diilezité. VSe se samoziejmé netykalo
pouze fotografie, ale i na fotografii ovlivnénou socialistickym realismem mély teze a
myslenky z tohoto sjezdu velky dopad a teorie socialistického realismu ve fotografii
zacala byt reevidovana. N¢kteti teoretici se opét zacinali obracet k dédictvi mezivalecné
avantgardy a zastavat se umélctl, ktefi v téchto skupinach pisobili a tvofili'”. Rok po
tomto sjezdu pomalu zacalo konecné touzebné ocekavané spolecensko-politické ,,tani*,
jak je toto obdobi zlidovéle nazyvané. Uvolnéni rezimu pak nabralo na intenzité po roce

1956. Velka vétSina angazovanych teoretiki fotografie taktéz povolila ve ze svych

108 http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2003010201 ; vyhledano 10. 6. 2015

109 V ¢lanku Pozndamky k otdzce umeni fotografie obhajuje Lubomir Linhart, pravdépodobn¢ poprvé a
jako viibec prvni v padesatych letech, formu a jeji zavaznost v uméni a zastava se autori mezivalecné
avantgardy. Jes§t¢ vyznamnéj$im a leckdy i odvaznym ptinosem k dobové teorii fotografie je série ¢lanku,
které v roce 1953 publikuje Jan Smok v ¢asopise Ceskoslovenskd fotografie. Klade si v nich za cil struéné
vylozit marxistické pojeti uméni a pojmu, jez se vztahuji k fotografické tvorbé, a na jejich zaklade se v
intencich socialistického realismu pokusit se vypracovat uceleny, prehledné kategorizovany systém teorie

fotografie. http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2003010201 ; vyhledano 10.6.2015
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socialistickych kritérii hodnoceni a navratila se k mnohem vétsi toleranci a lid$téjSimu
chapani uméni. O politickém tdni a zméné ndzord na hodnoceni fotografie a uméni
vubec svédci také Clanky o avantgardnich fotografech a umélcich velké mezivalecné
epochy na strankach &asopisu Ceskoslovenska fotografie, ktery byl fizen vrcholnymi
komunistickymi institucemi a ktery byl néastupnickym magazinem socialistické Nové
fotografie. V Ceskoslovenské fotografii se objevil napiiklad velky a rozsahly rozhovor s
FrantiSkem Drtikolem, clanky vztahujici se k déjinam naSi i zahrani¢ni fotografie ¢i
rozhovory Anny Farové s hvézdami fotografického uméni jakym byl Henri Cartier-

Bresson a mnoho dal$ich.

Velky zlom nastal ale predev§im ve fotografii samotné. Fotografické snimky se
stavaji mnohem kvalitnéjsSimi a jejich vypovédni hodnota stoupd a prestava byt tak
ideologicky podbarvend. Stiedem z4jmu zistava clovek, ale nejen ¢loveék zobrazeny v
duchu rezimu, jako budovatel nového statu a ¢len kolektivu, hrdy vlastenec, ale clovék
zachycen pfirozené ve svém kazdodennim obyc¢ejném zivoté. VSe se stava osobitéjSim a
znam¢jSim. Objevuje se znovu 1 fascinace krajinou a zobrazeni meést, coz bylo v prvni
poloviné padesatych let chapano jako néco bezptedmétného a v podstaté zbytecného.
Dokonce na strankach fotografického tisku se v prvni poloviné padesatych let vedly
vazné¢ minéné diskuze o tom, zda je vibec dobré a spravné, publikovat fotografie
krajiny, kde chybi traktor ¢i délnik."® Nastésti v druhé poloviné padesatych let tyto
bezpifedmétné polemiky vymizely. ,,... pFiklon k "nevaznosti" je v mnohém blizky situaci
v SSSR - odklonu od velkych témat obcanské valky, rozhodujicich okamzikii vzniku
mladého statu a jeho budovani na zacatku tricatych let, k orientaci na "lyrické polohy
miru", prirodu, vesnici, témata sportu, zdravi a mladi. Misto socialistického realismu
charakterizovaného v predchdzejicim obdobi patetismem velkych spolecenskych témat
projevuje se socialisticky realismus v druhé poloviné padesatych let zajmem o nejprostsi

“Il' Tato fascinace vsednosti a

motivy a drobné uddlosti kazdodenniho Zivota.
kazdodennosti byva Casto interpretovana jako urc¢ita ndvaznost na civilismus Skupiny 42
a dilo fotografa Miroslava Héka jako napfiklad v tvorbé fotografek Evy Fukové nebo

Marie Sechtlové.''?

110 Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Olga Mala. Ceskd fotografie 20. stoleti: priivodce. Praha, 2005. s. 149
111 http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2003010201 ; vyhledano 10. 6. 2015
112 Viz Vladimir Birgus (pozn. 110), s. 84
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Samotny rok 1956 byl velmi dalezity i vydanim prvni obsahlé knizni publikace a
monografie Ceského fotografa-vytvarnika Josefa Sudka s piedmluvou Lubomira
Linharta, teoretika fotografie, znamého svymi kritickymi vyroky na ucet socialistického
realismu. V roce 1956 se také uskutec¢nila vyznamna vystava fotografa Ericha Einhorna
v prostorach hlavni prazské posty, kterd zaujala Sirokou vefejnost svym invencnim
zachycenim typickych okamzikli bézného Zivota. V roce 1959 pak nasledoval jeden z
velmi dulezitych kniznich titulii, které predznamely velky pocet fotografickych knih
zabyvajicich se méstem, méstskou periferii, clovékem Zijicim v urbanizovaném
spoleCenstvi a psychologii postav. Tato prace od Josefa Sudka dostala ndzev Praha
panoramaticka [obr. 28], z divodu pouziti panoramatického objektivu, ale moznd i z
diivodu tematické $ite fotografovanych mist. Uvodni basen do knihy vepsal Jaroslav
Seifert. ,,Jedna se dodnes o jeden z nejvelkorysejsich fotografickych a knizZnich

projektit, v némz vedle klasickych mist vénoval velkou pozornost méstské periferii. “'*

Politickd liberalizace, ktera zapocala v poloviné padesatych let, dosahla svého
pomysiného vrcholu v roce 1957, kdy se v oblasti vytvarného uméni projevila
reorganizaci Ustfedniho svazu Geskoslovenskych vytvarnych umélcii, jez umoziiovala
zakladani relativné samostatnych tvircich skupin."'* V tomtéz roce tak vznikla skupina

'3 Mnozi z ¢lenti Bilance se pak

Bilance, soustifed’ujici vytvarniky z oblasti uzité tvorby
podileli na realizaci Ceskoslovenské expozice na Svétové vystavée EXPO 58, kde
Ceskoslovensky pavilon se svym mottem Jeden den v Ceskoslovensku slavil
neposledni fad€ 1 samostatnym stylem. Jako styl se sice projevil predev§im v uzitém
umeéni, keramice, sklarské tvorbé a cCisté pozdné funkcionalistické architekture, ale
zlatou medaili si z vystavy EXPO 58 ptivezli i mnozi ¢eskoslovensti fotografové jako
napiiklad Jan Lukas. ,, Nejde pritom ani tak o oslavné ody, které navstévnici peli na nas
., skvely pavilon, jenz je nadhernym dilem velkého ceskoslovenského lidu* (P. Antonio,
Spanélsko), spise o to, jak se tento pivodné propagandisticky zamysleny spektakl s

titulem Jeden den v Ceskoslovensku promitl v podobé skutecnych dni a tydnii ve stdle

113 Viz Vladimir Birgus, Ceskd fotografie 20. stoleti: priivodce (pozn. 110), s. 78
114 Libuse Staitkova, Lenka Janska, Jiti Cisler, Déjiny knizni kultury a grafického designu,2. Svazek,
Praha. 2012, s. 97

115 Mezi ¢leny skupiny Bilance patfili napiiklad grafici Zdenck Sklenat, Josef Tyfa, Oldfich Hlavsa nebo

Jaroslav Svab.
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jeste tuze stalinském state. ... Bruselsky uspéch byl tak velky, Ze bylo nemozné naddale
udrzovat disproporci mezi tim, co ukazujeme na Zapadé jako Jeden den v

Ceskoslovensku, a skutecnosti. “''°

Uvolnéni piisného ideologického dohledu a kontroly na konci padesatych let
pfineslo pro fotografy, spisovatele a umélecké kruhy nové moznosti vyjadieni a
publikovani, pro nakladatelstvi a vydavatelstvi nové edi¢ni moznosti, pro galerie nové
vystavni moznosti. Rozvoj grafického designu byl zase podnécovan rliznymi soutézemi.
Véclava Jirt vySel sbornik Fotografie 57, ze kterého vznikla celd Revui Fotografie, a v
Praze byla oteviena prvni evropska fotograficka sit Fotochema. Rok 1958 nepftispél jen
Svétovou vystavou v Bruselu, ale taktéz premiérou Kabinetu fotografie Jaromira
Funkeho v brnénském Domé panli z KunStitu a Anna Farova v Praze vydala prvni
monografii ze populdrni edice Umélecka fotografie pod Statnim nakladatelstvim krasné
literatury, hudby a uméni, vénovanou Henri Cartier-Bressonovi. ,, ... pravé v roce 1958
se pod zastitou ministerstva kultury konaly I. Celostatni vystava uméleckych fotografii a
1. Mezinarodni vystava uméleckych fotografii. Tak uz v ndzvech byla potvrzena moznost
vytvaret umelecka dila fotografickou cestou. Fotografické umeni ovsem nemohlo zustat

¢ ' pro fotografii a knizni edice

bez instituci, takze téhoz roku vznikly dvé vystavni sin
Umeélecka fotografie. Jiz v predchozim roce byla zalozena exkluzivni revue Fotografie
'57, v roce 1962 zalozZila Moravska galerie v Brné také sbirku umélecké fotografie.
Nikde jinde ve svété neméla fotografie takové zdzemi.“'"* Rok 1964 pak piinesl prvni
Bienale uzité grafiky Brno, které potadala Moravskd galerie. ,, Totalitni vychodni
Evropa dusila inspiraci pokleslou zapadni kulturou. V ceském kniznim umeéni ale
paradoxné napomohla vzedmuti nové avantgardni viny v Sedesdtych letech. “"° Sedesata
1éta byla neobycéejné¢ plodnym obdobim, kdy doslo k velkému rozvoji fotografické
tvorby, opét se navazovaly ¢i obnovily kontakty a dialog se zahrani¢nimi tviirci a od

roku 1960 bylo mozné v Ceskoslovensku fotografii studovat u Jana Smoka na prazské

FAMU. Prosazovani pln€ inovativnich a novych pfistupl a tendenci bylo vSak stile

116 http://www.advojka.cz/archiv/2008/25/sli-dva-slitri-kolik-jich-slo ; vyhledano 11. 6. 2015

117 Kabinet fotografie Jaromira Funka v Brn€, pojmenovany po avantgardnim fotografovi.

118 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem, In: Marie Sechtlov4, Antonin Dufek, Jan Kiz,
Marie Sechtlovd fotografie-photography 1960-1970, Tabor, 2009. s. 18 - 20

119 Viz Listovani (pozn. 29), s. 64
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nesnadné. Umélci, ktefi se nemohli prezentovat v galeriich, se Casto obraceli k uzité
tvorb&. Proto praveé oblast grafického designu byla v Sedesatych letech tou, kterd Sla
kuptedu nejrychleji. Zejména pak pole knizni obalky, které nabizelo skvély prostor pro
sebereprezentaci, bylo velmi ldkavé. Nové tendence, zejména rtizné polohy abstrakce,
které se ve volné tvorbé mohly jen t€zko prosadit, tak plnily roli ,,dekorace* obalek. Na
knizni obalku se ale nedostala jen abstrakce, ale taktéZ mnoho poloh fotografie, ktera si
op¢t vydobyla své misto v knizni obalce. DoSlo k vydani mnoha kvalitnich
fotografickych knih, fotograficky ilustrovanych publikaci a kniznich titult, kde
fotografie hraje vyznamnou roli na ,kniznim plakatu®, jako tomu byvalo v tvorbé
avantgardnich umélct. ,,Knizni grafika se vzhledem ke kulturni situaci tehdejsiho

Ceskoslovenska stala jednim z vicholii ceského grafického designu Sedesdatych let. “'*

120 Viz Libuse Stankova (pozn. 114) s. 103
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4.2 Fotografie poezie vSedniho dne a kniZni obalka

Nasledujici kapitola se bude vénovat kniznim obalkdm, které ,,pronajaly* prostor
fotografii Sedesatych let v jeji velmi zvlastni poloze, tzv. fotografii poezie vSedniho dne.
Pocatek Sedesatych let v tomto ptipad¢ budeme chapat volnéji a ne striktné rokem 1960,
ale spiSe rokem 1957, kdy nastdva obdobi fotografické konjunktury a vyrazné;si
uvolnéni spolecensko-politickych pomérii. Pomyslny konec zlatych Sedesatych pak
nebude znamenat az rok 1970, ale rok 1968, ktery zahrnul udélosti srpnové okupace
Ceskoslovenska vojsky Varsavské smlouvy v ele s armadou Sovétského svazu, konec
Prazského jara a néstup cenzury, v mnohych ohledech tvrds$i nez tomu bylo po roce

1948.

Velkym fenoménem pielomu padesatych a Sedesatych let byla poetika v§edniho
dne a jiz n¢kolikrat zminénéd tematika kazdodennosti, kterd se projevila predevSim v
literatuie a poezii. Pielom padesatych a Sedesatych let byl ale také dalSim velmi
kliCovym obdobim pro sepéti pisma, textu a obrazu, stejn¢ jako tomu bylo v
mezivalecné dobé a v Teigem oslavovaném ¢ase mechanické fotografické reprodukce
na kniznich obalkach a v knizni a Casopisecké ilustraci. Tak se poetika vSedniho dne
dostala velkou mérou i do fotografie, knizniho designu a tvorby soudobych grafika a
fotografii. Autoti katalogu Fotografie jako uméni v Sedesatych letech se k tomuto jevu,
ktery se odehraval mezi literaturou a fotografii vyjadiuji témito slovy: ,, Ke specifickym
rysiim vytvarné fotografie v Ceskoslovensku patfilo jednak sblizeni s literaturou, jednak
pokracovani v tradici imaginativni tvorby a civilismu. .. zajem o prostiredi mésta a
meéstské periferie se realizoval predevsim v hledani 'poezie vsedniho dne'. Vytvarna
fotografie, neprovokativné stylizovand tvorba, zahrnovala nejveétsi pocet dél, ktera nam
dnes pripadaji prazdna. ..na druhé strané naznacuji podobu kultivovaného, moderné

ladéného, graficky az dekorativné piisobivého hlavniho dobového proudu. “''

Vladimir Birgus datuje prvni stiipky pronikani 'fotografie poezie vSedniho dne',
kterd urcitym zpiisobem vyrostla z vystfizlivéni dogmatického socialistického realismu,
do roku 1952 az 1953, kdy Lubomir Linhart, teoretik fotografie, odsoudil vyroky

FrantiSka Dolezala a jeho stati Thema ve fotografii a cely sbornik Socialisticka

121 Viz Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-1968 ( pozn. 104), s. 8
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fotografie, které mély zabranit ideologickému tapani fotografl. Lubomir Linhart v 11.
Cisle Nové fotografie jiz z roku 1952 piSe: ,,.. je to knizka zmatené rozpolcend, casto
traktatove vulgarisujici slozite ideologické probléemy fotografie, svym tonem mnohdy
primo odrazujici od nové thematiky, svymi ndzory o fotografech az nelidska ke vsemu,

«122

co dosud bylo ve fotografii vykonano.

Historik uméni a fotografie Luka$ Bartl se ve své disertacni praci vénuje celé
genezi pojmu 'poezie vSedniho dne' ve fotografii a determinuje tak i jeji doprovodné
postaveni v ramci poezie a prozy vSedniho dne. Vysvétluje i relativné malou zakladnu
zdjemcll o studium 'fotografie poezie vSedniho dne' a publikaci, kde doslo k sepéti
literatury a fotografie vzniklé pod taktovkou tohoto ,,sméru®. ,, ..pohybujeme se v dobé,
kdy sva vrcholna dila — leckdy pochopitelne v ustrani a bez moznosti adekvatni
prezentace — tvori celd Fada umelcu nepochybné v celosvétovéem kontextu
prelomu padesatych a Sedesatych let opanovaly snimky zcela jiného razeni, které — diky
svému masovemu rozsireni v ramci periodického tisku a knih — zasahly mnohem Sirsi
publikum nez dila zminiovanych velikani ceského uméni. Snimky, pro néz se pozdeji
vZilo pojmenovani , poezie vSedniho dne“.’** Dal$i divody vidi také v tom, Ze etapa
poetiky vSedniho dne se nachazi mezi velkou degradaci uméni socialismem a
socialistickym realismem a velkym vzepétim umeéni ve druhé tfetiné Sedesatych let, poté
se tento usek jevi jako néco zanedbatelnéjSiho a mnohdy mozné i badatelsky méné
atraktivniho. Taktéz je pomérné slozité tuto skupinu autort a publikaci pfesné ohranicit
a ani tato kapitola si neklade za cil vyjmenovat celou tuto Skalu autorti a kniznich titula
poetiky vSedniho dne, spiSe vyzdvihnout kvalitni publikace s kvalitnimi fotogratiemi a
v prvni podkapitole na piikladu fotografky Marie Sechtlové naznait, jak ke spolupraci
basnika "poezie v§edniho dne' a vyznavacky bruselského stylu a poetiky kazdodennosti

vubec dochézelo a jak takova spoluprace vypadala.

Nejdiive se ale kratce vratime a pozastavime u inspiracnich zdrojl, ze kterych

'poezie vSedniho dne' a 'fotografie poezie vSedniho dne' vychazela, abychom se mohli

122 Viz Vladimir Birgus, Ceskd fotografie 20. stoleti: privvodce (pozn. 110), s. 151
123 Josef Sudek, Emila Medkova ¢i Vilém Reichmann.
124 Lukas Bartl. Poezie vSedniho dne ve fotografii (disertacni prace), Katedra déjin umeni, Filosoficka

fakulta, UPOL, Olomouc, 2012. Dostupné z: < http://theses.cz/id/assobc/ >. s. 6
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pfesunout k jednotlivym vyznamnym kniznim publikacim a kolektiviim jejich autori.
Vladimir Birgus v kapitole vénované Sedesatym 1étim a poetice vSedniho dne piSe, ze
'fotografie poezie vSedniho dne' navazala na civilismus Skupiny 42 a déle tuto myslenku
nerozvadi. Pravé Luka§ Bartl se ve svych uvahach o inspirac¢nich zdrojich poetiky
vSedniho dne neboji premyslet hloubéji nez Vladimir Birgus, vénuje této navaznosti
velkou pozornost a obraci se jiz do konce tficatych let ke Skupiné 42 a jedinému
fotografovi v této skuping, Miroslavu Hakovi. Era neutralnich témat se v uméleckém
projevu objevila po roce 1940 nékolikrat. Poprvé zdanlivé v tematickém rozkroceni
Skupiny 42. Bartl tuto ndvaznost povazuje pouze za navaznost formalni vzhledem k
politicko-spoledenské situaci, kterd vladla v Ceskoslovensku v dob& mezi lety 1938 a
1948 a poté po roce 1958, kdy tematika kazdodennosti opét vykrystalizovala na povrch
v podobé 'fotografie poezie vSedniho dne'. Vladimir Birgus a kolektiv v knize
Ceskoslovenskad fotografie 20. stoleti se navaznosti na Skupinu 42 nezabyva tolik do
hloubky a piSe: ,, Poezie vSedniho dne, jez se vyrazné uplatiovala v tehdejsi ceské
literature (napriklad v tvorbé autorii seskupenych kolem casopisu Kvéten) ale ovlivnila
i film a vytvarné umeni, stale castéji nachadzela duleZité misto take ve fotografii, kde
mohla navazovat na civilismus Skupiny 42 i na prace prikopnikii bezprostredni zZive
fotografie Jana Lukase, Vaclava Chocholy, Jindiricha Marca, Jana Berana, Viclava
Jirti, K. O. Hrubého, manzelu Einhornovych a dalsich. Postupné vzniklo nepreberné
mnozstvi snimkii od fotografii, snazicich se o nevsedni zobrazeni vSednosti tak, jak o to
tehdy usilovala dila italského neorealistického filmu. !> Lukas Bartl si ale neni ve svém
hodnoceni inspiracnich zdroji tak jisty a nachazi problematiku navaznosti 'poezie
vSedniho dne', jez je zalezitosti nejprve literarni, poté az fotografickou, na civilismus
Skupiny 42 uz v samotnych disciplinach, ve kterych jednotlivi ¢lenové pracovali.
Skupina 42 zahrnovala jen jediného fotografa, Miroslava Haka, zbytek jejich clenii
tvofili sochafi, malifi a basnici. Vyhyba se tak konfrontaci jednotlivych d€l a spise
sleduje rtzné teoretick¢ principidlni paralely jako napiiklad vydani monografie
Miroslava Haka v dobé, kdy se takové ucty dostdvalo umélciim zcela ojedinéle a hlavné
pak vydani doprovodné staté, kde teoretik Lubomir Linhart ,, v textu, ktery je sam o sobé
zaroven obhajobou uméleckosti fotografie, v podstaté ztotoznuje basnika s umélcem a

tviurcem. ,, Vedle mnoha fotografujicich se objevi nekolik v pravém slova smyslu

125 Viz Vladimir Birgus, Ceskd fotografie 20. stoleti: prirvodce (pozn. 110), s. 84
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fotografii. Vetsina predlozi pouze fotografie. Jen nekteri, malokteri pak tvorbu umeéni
fotografie, umélecka dila, dila tvorby, dila poesie.“'** Styéné body pak Lukas Bartl
nachazi hlavné v potfebé vyrovnani se s etapou socialistického realismu a pravé
literatura i uméni k tomuto potiebovala reflexi z d€l do Sedesatych let zavrhovanych
autord. Prihlaseni se k dilu Skupiny 42 takovouto reflexi nabizelo, tak po uvolnéni
pomérti v druhé poloviné padesatych let vySly nékteré dosud nevydané basnické sbirky
a byla rehabilitovdna tvorba nékterych clentt Skupiny. NejpodstatnéjSim rysem a
spolecnou vlastnosti civilismu a poetiky vSedniho dne byl ndvrat k jedinci a jeho
prozitku, kazdodennosti a k vSednosti ve vSech jejich, i negativnich, podobach. Bartl
piSe, Ze tyto pojmy je pak tfeba chipat jako vymezujici se proti Stastné utopické
budoucnosti lidstva, jez proklamoval socialisticky realismus. Heroismus a zobrazovani
neosobnich velkych témat vysttidala pravé vSednost, okouzleni pfitomnych detailem a
okamzikem, to vSe meélo pfispét k renesanci intimnosti poezie. Bartl sahd po
inspiraénich zdrojich i za hranice Ceskoslovenska a uréité spojitosti 'fotografie poezie
vSedniho dne' nachéazi 1 s ranym dilem a momentkami Henri Cartiera-Bressona, které
Casto zachycuji gesta tak dokonale, Ze odkazuji k celému piib¢hu za fotografii. Uvadi

zde ale predevsim spojitost ¢ist¢ vizudlni.

'Poezie vSedniho dne' byla nakonec v literatufe uznana samostatnym tviréim
programem, ktery byl uveden na sjezdu spisovatelli a v fad¢ ¢lanka a polemik v roce
1956. Tviar¢i program 'poezie vSedniho dne' byl sdruzeny piedev§im kolem
ceskoslovenskych literat, fungujicich v okruhu Casopisu Kveéten, jenz byl vydavany
Svazem ceskoslovenskych spisovatelti od roku 1955. Pravé oni odmitali heroickou,
patetickou a manifestacni poezii padesatych let o obraceli se k témattim kazdodennosti,
pestrosti mésta a vSednich zazitkli. Mezi takové literaty patiil spisovatel Miroslav Holub
¢1 basnik Jan Noha, ovlivnén jesté predvalecnou levicovou poezii. 'Poezie vsedniho dne'
vyznamné zasahla do celé spole¢nosti a odrazela v sob¢ naladu doby, oslavovala hrdiny
vSednich dni, vSednim zplsobem, nenucené. ,,Jaroslav Bocek se ve stati Poeticky
zdzrak vSednosti pokousi o charakteristiku novych poradkii a spolecnosti: ,, Dnesni
clovek nepotrebuje spasitele. Nepotiebuje ani filosofii utésitelku a umeni zapomenuti.
Dnesni clovek potrebuje krejci, Sevce, pekare, zedniky a porodniky. Potrebuje poznat

sama sebe. Dnesni clovek? Koho mam na mysli? Miliony obycejnych Zivych. Hrdiny

126 Viz Lukas Bartl (pozn. 124), s. 12
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vSedniho dne. Muze i chlapce, Zeny i Zenicky, deti i baby, silaky i holcicky, délniky hlav i
rukou. Opravdové skutecné lidi, kteri jsou a Ziji, raduji se i truchli, ne vymyslené rytire
zlatych hvézd. “"?” 'Poezie vSedniho dne' a 'fotografie poezie vSedniho dne' splnila svou
roli, vytvorila urCité pojitko mezi tradici domaciho umeéni a tehdej$i snahou vymanit
uméleckou a literarni tvorbu z nadvlady socialistického realismu, shrnuje na zavér

Lukas Bartl.

Kapitola, vénujici se kniznim publikacim a fotografickym obalkam, které se daji
zafadit do tvorby v duchu 'poezie vSedniho dne', je pomérné rozsahla, protoze tato
tematika hrala v pfelomovém pocatku Sedesatych let vyznamnou roli v umélecké a
literarni tvorbé. Jak ukazuje citace z prace Lukase Bartla, 'poezie vSedniho dne'
vytvorila pojitko mezi tradici a nucenym uménim rezimu, umoznila umélecké sféie
nové vzepéti a podpoftila ndstup nové viny avantgardy v ceském umeéni. V nasledujicich
kapitolach se tato prace pokusi nastinit nékolik velmi populérnich linii, kde se 'poezie
véedniho dne' vyrazné projevila. Prvni podkapitola pfiblizi fotografku Marii Sechtlovou
jako vrcholnou piedstavitelku 'fotografie poezie vSedniho dne' a na jejim piikladu
ukaze, jak spoluprice mezi literdtem a fotografem vznikala a probihala. Druha
podkapitola ptedstavi linii détské knihy, kde fotografové vSedniho dne rovnéz nachazeli
velké uplatnéni. Treti podkapitola se bude vénovat vybranym kniznim titulim, jez
predstavovaly v Sedesatych letech velmi oblibené téma, a sice nejriiznéji pojatym
kniham o kazdodennim Zivoté Prahy a dalSich mést a nejriiznéj$i mistopisy. Tyto tfi
podkapitoly zarovenn dobfe ukazuji, ze 'poezie vSedniho dne' nevybizela jen k
fotografické upraveé obalek, ale k ilustraci celych knih, jak tomu také casto bylo. Cilem
této prace jsou ale piredevsim upravy kniznich obalek, proto se vnitini ilustraci prace
podrobnéji nezabyva. Posledni, ¢tvrtd podkapitola se bude vénovat jednomu z
nejvyraznéjSich a nejvyznamnéjSich vytvarnikl,, zabyvajicich se v Sedesatych letech
kniznim designem, Zdenku Seydlovi, ktery vytvaiel pro riznad nakladatelstvi rozsahlé
typizované¢ knizni fady a edice, kde v upravach kniznich obalek vyuzival Casto
fotografie svych kolegl, fotografii. Ty pak dopliioval vyraznymi barevnymi ramci, jez
Casto pfipominaji barevny konstruktivisticky doprovod fotomontazi z mezivalecného

obdobi.

127 Viz Lukas Bartl (pozn. 124), s. 23
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4.2.1 Fotografka Marie Sechtlova

Ve své bakalaiské praci jsem se vénovala osobnosti Marie Sechtlové, jez byla
velmi vyjimecnou fotografkou, vychézejici z lokalniho zivnostenského prostiedi, tvotici
taktéz v Sedesatych letech 'fotografii poezie vSedniho dne'. Na vybranych ptikladech jeji
spoluprace s tehdejSimi béasniky a literaty se tato prace v nasledujicim textu pokusi
objasnit moznosti a tskali této spoluprace, pokusi se nastinit, jak k takové spolupraci

dochdzelo a v obrazové ptiloze ukézat, jak vyslednd prace vypadala.

Marie Sechtlova tvofila spolu se svym manzelem Josefem Ferdinandem Ignacem
Sechtlem tfeti generaci rodinného fotografického ateliéru Sechtl a Voseéek v
jihoceském Taboie, jehoz historie se datuje do Sedesatych letech 19. stoleti. Marie se
pro d¢jiny ateliéru v dnes$ni dob¢ ukazuje jako mimotadné diilezitad osobnost. Nejen, Ze
se stala prvni fotografkou v muzské linii rodinného ateliéru Sechtlii a piimo se podilela
na chodu ateliéru v povalecné dobé¢, ale podafilo se ji také pii zabavovani rodinného
archivu komunistickym rezimem zachranit asi Sest tisic snimka, vedla ateliér v pribéhu
Josefova pobytu ve vézeni, aby sama pozdéji vyrostla v aktivni uméelkyni a dokazala

plné vyuzit uvolnéné atmosféry Sedesatych let.

V tvorbé Marie Sechtlové jsou stéZejni predevsim hlavni tii oblasti. Prvnim
pilifem je fotograficka tvorba ve spolupraci s manzelem Josefem Sechtlem, kdy dvojice
aktivné pusobila na poli rozvijejici se barevné fotografie a vydavala rozmanité knizni
publikace. Sedesatd léta znamenala v kariéte Sechtlové mnoho, budovala kontakty,
fotografovala do ¢asopist, denikll a zapocala nebyvalou vystavni ¢innost, jak doma, tak
v zahrani¢i, kam podnikla mnohé zédjezdy s vytvarnymi umélci a prozila setkani s
mnoha znamymi osobnostmi.

Druhym pilifem by se dalo nazvat tvir¢i obdobi po Uspéchu ceskoslovenského
pavilonu na Svétové vystavé v Bruselu, kdy v praci Marie Sechtlové dominoval zajem o
fotografické upravy kniZznich obalek a fotografickou ilustraci knih vibec. Publikace
vydané spoleéné s Janem Nohou jsou vrcholnymi dily Sechtlové. Fenomén bruselského
stylu, mnohdy az dekorativni pfistup k uméni a poezie vSedniho dne se zde naprosto

odrazi i v jejim fotografickém dile.
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Ttetim pilifem, ktery byl pro Marii typicky, je Siroké rozkrofeni mezi jiznimi
Cechami a zahrani¢nim prostfedim. A¢ Marie nebyla piimou soudasti prazského
uméleckého okruhu, dokazala si svou usilovnou praci vydobyt vynikajici jméno a
reputaci. V Sedesatych letech byla znaméjsi nez ,,fotografky-manzelky* prazskych
umélci, jako byla naptiklad Eva Fukova, Béla Kolafova nebo Emila Medkova. Tyto
fotogratky samoziejmé nemohly kvili zafazeni do neoficidlniho proudu publikovat v
tvorby, ale jeji vytrvalost a pile napomohly k tomu, ze zjednodusené méla velky podil
na vytvareni vizudlni kultury Sedesatych let. Mezi lety 1961 a 1963 uvetejnila Marie
Sechtlova v riiznych kulturnich asopisech a periodikach'®® podle historika Pavla
Scheuflera vice nez 600 snimk a tim nejen vytvarela, ale 1 spolutvofila vizudlni

kulturu, kterd ,, rychle rozsifovala sviij stale limitovany prostor svobody. “ '*°

Prace Marie Sechtlové je né¢im, co dokonale reflektuje dobu. Coby fotografku
vSedniho dne ji charakterizuje jako ¢lovéka, umélce, jenz tento fenomén dokazal vyuzit
misto toho, aby propadal skepsi z nejisté budoucnosti. Padesatd 1éta v tvorbé Marie
Sechtlové znamenala hlavné stereotypni zakazkovou praci v ateliéru. V tchto letech
sice patiil ateliér Sechtl a Voseéek mezi ekonomicky nejsilngjsi a kvalitou nejlepsi
podniky v ramci druzstva Fotografia, ale Marie nadéle snila o samostatné tviir¢i praci,

kterd ji vzdy lakala, a snazila se vénovat narocnéjsi tvorbé.

Zivotni i pracovni zlom p¥inesl Marii Sechtlové rok 1960, kdy byla ocenéna
prvenstvim v celostatni soutézi druzstev Fotografia za cyklus fotografii Popobéhni,
malickad, do maminy naruce v oboru Vytvarna fotografie. Toto obdobi by se dalo popsat
jako naprosté oddéani se fotografii a predevSim pocatek oddani se 'fotografii poezie
vSedniho dne'. Skrze fotografii vyjadfovala své pocity, myslenky, kazdodenni prozitky a
samu sebe. Mlada fotogratka se v této dobé seznamila se spoustou zajimavych

osobnosti. Pro podstatu této prace je ale dilezité hlavné seznameni s Vaclavem Jirt,

128 Z téchto Casopist a periodik, kde byly uvetejnény jeji fotografie nejen mezi roky 1961 a 1963, to
byly Fotografie, Kultura, Svét v obrazech, Kvéty, Kulturni tvorba, Ceskoslovenska fotografie, Zlaty
mdj, Vlasta, Svét sovétit, Photo revue Paris, La vie Tchecoslovaquie Praha a dalsi.

Antotnin Dufek, Jiti Hlinovsky, Marie Michaela Sechtlova: Vystavy, publikace, literatura, In: Marie
Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kiiz, Marie Sechtlovi fotografie-photography 1960—1970, Tabor,
2009

129 Viz Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem (pozn. 118), s. 22
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zakladatelem a redaktorem cCtyijazycné revue Fotografie, a basnikem Janem Nohou.
Diky Vaclavovi Jirti a dal§im kontaktim ptinesl pocatek Sedesatych let Marii obrovskou
moznost publika¢ni ¢innosti. Sepéti textu a fotografického obrazu v této dobé, jak bylo
jiz vySe zminéno, opét hralo velkou roli v modernim tisku a knizni produkci. Skrze
publikacni Cinnost Marie rychle vesla do povédomi vetejnosti a dockala se nékolika
ocenéni a prvni autorské vystavy'®’.

Jesté vétsi zmény v Zivotd a tvorbé Marie Sechtlové piinesl rok 1961. Marie
totiz konecné opustila statni fotografické druzstvo Fotografia, byla pfijata jako
kandidatka Svazu cCeskoslovenskych vytvarnych umélcti a publikovala v Jirové revue
Fotografie '61. Jest¢ v ramci druzstev Fotografia ziskala druhou cenu za cyklus
fotografii Kluci z nasi ulice, jez byla urCitym piedstupném fotografovani tdborskych
Romdl, ktefi se stali stéZejnimi postavami knizni obalky publikace Jitiho Stycha Déti
kapitina Kohla: reportdz z neddvné minulosti, ktera vysla v roce 1961 v Ceskych
Bud¢jovicich [obr. 29]. Pro tuto povidkovou knihu, sestavajici z jedenacti piib&ht
romskych déti, byla zvolena titulni fotografie, ktera zobrazuje dvojici malych
taborskych romskych déti, drzicich se za rucicky. Fotografie je velice dobie a citlivé
zvolena, protoze stejné jako jsou veskeré pfibéhy, jez kniha obsahuje, spojeny rdmcem
romského ptvodu, 1 dvojice na titulu se stdva spolecné s ramcem pravodcem Ctendie.
Titulni fotografie je zde doplnéna jednoduchou barevnou plochou, ktera vymezuje
prostor pro nazev knihy napsany ,,détskou rukou®. Tato barevnd plocha je pojata jako
diagonalni prekryti zlutou folii a vytvari velmi kompaktni vysledek.

Dal$im velkym tspéchem byl podil na ilustraci knihy a obdlce Jak zpiva racek
[obr. 30], kterou vydalo Krajské nakladatelstvi v Ceskych Bud&jovicich v roce 1962.
Ervin Jificek a Alexej Kusék do ni vybrali fotografie od soudobych tficeti dvou autort.
Mariina fotografie zdobi obalku této publikace, na niz jsou vyfotografovani letici racci a
kompozice je konstruktivisticky doplnéna cervenym kruhem, znacicim Slunce.
Publikace popisuje a zachycuje tehdejsi podobu Jiznich Cech a Zivota obyvatel tohoto
kraje v jejich kazdodennim Zivoté.

V roce 1963 a 1964 Marie podnikla s dal§imi vytvarniky dvé podnétné cesty, do
Sovétského svazu a do Spojenych stath americkych. ,,Do Ameriky jsme méli letét na

Svétovou vystavu, poradanou v New Yorku roku 1964. Kromé nas tii fotografii (Milon

130 Prvni autorska vystava se konala v Zavodnim klubu Jiskra v Tabofe v ¢ervnu roku 1961.
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Novotny, Eva Fukovad a ja) letéli také herci Jiri Slitr, Otakar Fuka, Stanislav Fiser,
sklarska vytvarnice Ludvika Smrckova a dalsi. Nékteri z 32 vytvarnikii byli v KSC a ty si
americky konzulat proveroval. Tim se nas odjezd podstatne oddalil. Program zadjezdu
byl velice bohaty, prestoze jsme prijeli na Svétovou vystavu az po jejim ukonceni.
Navstivili jsme Galerii Guggenheim, cinskou ctvrt, Empire State Building, interiéry
budovy Spojenych ndrodii. A ja fotila a fotila!“ *' Marie byla New Yorkem doslova
oCarovana. Tuto cestu chtéla né¢jak zvécnit, ponechat v paméti, proto o rok pozdéji
uspofadala soubornou autorskou vystavu, prvni Mariinu vystavu v prazském prostiedi, v
Galerii Fronta s mottem od Jana Nohy ,, Cim vice pravdy obsdhne umélecké dilo, tim
vice fantazie miize rozvinout.“'** Jeden z prezentovanych fotografickych cykld nesl
nézev New York. Vzpominky na Ameriku Marii Sechtlové nedaly spat. V roce 1966 tak
spolecné s Miroslavem Holubem, Miloném Novotnym a Evou Fukovou vydali
stejnojmennou knihu New York [obr. 31]. ,,Z hlediska grafické upravy, tisku, vybéru a
kvality snimkii je prikladem skutecné hodnotné publikace, jez je poctivou fotografickou
reportdzi o velkomésté.*'* Zde Marie Sechtlova zavrsila vasen pro momentku, ktera
zdobi 1 obdlku knihy. Krasna fotografie newyorské metropole zrcadlici se ve vodni
hlading, doplnénd jen velmi jednoduse typograficky pojatym ndpisem NEW YORK,
dokumentuje vyroky Marie Sechtlové o rozdilnosti barev Ameriky a Ceskoslovenska.
Jiz tehdy mnohem kosmopolitnéjsi Amerika se ji v tehdejsi ,,Ceskoslovenské Sedi* jevila
jako okouzlujici, barevny a pestry svét.

V polovin¢ Sedesatych let ,,zacinalo byt ziejmé, zZe dosavadni zpiisob prace,
vypovédi. Marie proZivala silné pracovni vypéti.“'** Skoncilo jakési ,,obdobi lovu
momentek” a Marie zaCala vytvafet zminéné cilevédoméjsi cykly, zacala pracovat s
barevnou fotografii a zabyvala se i vyuzivanim mén¢ obvyklych fotografickych technik.

Antonin Dufek shrnuje Sedesatd 1éta v dile Marie Sechtlové ve svém ¢lanku
Sedesata léta ve fotografiich Marie Sechtlové, ktery vysel v roce 2008 v 64. Bulletinu

Moravské galerie v Brné. Mluvi zde o Marii Sechtlové jako o vyznava&ce bruselského

131 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 9. 4. 2015
132 Pavel Scheufler, Tteti generace Josef a Marie Sechtlovi, In: Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy

objektivem tii generaci, Ceské Bud&jovice, 1989, nestr.
133 Viz Pavel Scheufler (pozn. 132)
134 Ibidem
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stylu, jenz se v nas$i zemi objevil kolem roku 1958 a bezprostiedn¢ navazoval na
ispéchy svétové vystavy a ¢eskoslovenského pavilonu. ,, Jadrem dila Marie Sechtlové z
Sedesatych let jsou fotografie a fotomontaze, definujici styl umélecké fotografie tehdejsi
doby. Dosavadni historie fotografie neni nicim jinym nez sledem zpusobu, jak
dosahovat pomoci mechanického zobrazovani, probihajiciho mimo lidskou vuli,
uméleckého ticinu. Sedesatd éta si zvolila graficky zpiisob, redukci Sedé skaly, kontrast
Cerné a bilé. Marie Sechtlova viak volila spise jemnéjsi dialog mezi Sedou neostrosti a
tmavsi obrysovou zretelnosti. Prave ona s prehledem proménovala lidskou postavu v
dekor, uzasny svou prirozenosti. Vzdyt to byla stale fotografie. Vrzené stiny a casto i
telové linie na jejich fotografiich jsou nékdy obdobou architektonickych a designovych
skorepin, které tehdy dobyvaly svét. “'¥

Marie Sechtlova spolu s manzelem v $edesatych letech vydali taktéZ fadu velmi
povedenych publikaci. Jan Smok ve svém ¢&lanku O spolecné tvorbé dvou vytvarnych
fotografii, ktery vySel v Casopise Fotografie '80 kvitoval navaznost manzelské dvojice
na tradice rozvoje umélecké fotografie z Zivnostenského prostiedi a pfirovnaval jejich
pfistup k praci k tvorbé Josefa Sudka ¢i FrantiSka Drtikola. ,, Pro jejich tvorbu je
priznacna vytvarnd transformace redlné predlohy prostiedky fotografického
laboratorniho procesu nebo cestou kombinovani nékolika obrazovych struktur. Pro
metodu prdace potom vesmes kresebné rFeseni problému, predchazejici viastni
fotografickeé ztvarnéni. Myslenkové se jejich volna tvorba pohybuje od ornamentalnich
kompozic, sledujicich predevsim dekorativni ucin az po reSeni ideove zdavaznych
cilir. “® Poprvé se jejich jména vedle sebe objevuji v katalogu Dvacet let architektury a
vwtvarného uméni v jiznich Cechdach 1945 — 1965 z roku 1965."7 O rok pozdéji vysla
také zajimava publikace, kdy Marie fotografovala jizni Cechy z helikoptéry Jizni Cechy
Marie Sechtlové. Spoleénym cilem manzeli bylo i pfes nemoZnost vénovani se volné

tvorbé, vytézit z jakékoli prace maximum. Pfizna¢né jsou proto barevné stylizované

135 Antonin Dufek, Sedesata 1éta ve fotografiich Marie Sechtlové, 64. Bulletin Moravské galerie v Brne,
2008, s. 125 - 128

136 Jan Smok, O spole¢né tvorbé dvou vytvarnych fotografii, Fotografie '80 XXIV, 1980, &. 3, s. 44 - 48
137 Faktografie k tvorbé Marie a Josefa Sechtlovych — Pavel Scheufler, et. al., Jizni Cechy objektivem tii

generaci, Ceské Budgjovice, 1989, nestr.
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obrazové konstrukce, jejichz hlavnim smyslem je lyri¢nost a esteticky ucin, ¢asto spjaty
s humanistickou myslenkou.'**
basnikem Janem Nohou. Nadnesené feceno 1 jejich seznameni se odehralo doslova v
duchu 'poezie vSedniho dne'. Vedle textu nebo verse dostava fotografie vzdy jesté novy
rozmér. Text a obraz se dopliiuji a rozsifuji pro divaka moznosti vykladu. ,, Umélecka
fotografie je poezii skutecnosti, fotograf umélec je jejim basnikem. Splynuti fotografie s
basnickym slovem a spojeni basnickeho slova s fotografii neni tedy nicim jinym, nez
splynutim dvou proudii, vyverajicich z jednoho pramene. Kdyby devatero muz mélo byt
rozmnozeno o desatou sestru moderniho uméni, bez rozpakii bych rekl: ,Bud’ to
fotografie.' ', cituje Pavel Scheufler postfehy Jana Nohy, které se v ,, teoretické Sedi
Ceského psani o fotografii rysuji docela zietelné. “'*°

Pro ilustraci uved’'me basen Jana Nohy Jeden druhému, jez byla jakymsi
spoustécim prvkem pro celou kooperaci fotografky Marie Sechtlové a tohoto basnika, o
némz Jan PiStora pozdé&ji psal: ,,Jeho otevienost a cistota jsou pro nds vkus prilis
zranitelné. Byl, tusim, posledni z levicovych intelektualu, kteri vyslovili nahlas sviij
protest proti justicnim vrazdam v sovetském Rusku — v roce 1962 byl kvuli tomu
naposled vyslychadn — ti, které navzdy zbavil alibi nevédomosti, mu nikdy neodpustili. “'*
Marie na tuto osobni, nekomplikovanou a zarovein hluboce pfesnou bésenn narazila
pocatkem Sedesatych let v novinach a Nohovy verSe ji oslovily natolik, ze k basni
vytvofila cyklus fotografii, které pak ukazala Karlu DobeSovi ze Svobodného slova.
Dobes byl cyklem pfimo nadSen, Marii dal na Jana Nohu kontakt, ta bez vdhani basnika
navstivila a okamzité zapocala tvirci spoluprace. Cyklus fotografii k basni byl nakonec
uvefejnén i v Revue Fotografie a Marie Sechtlova byla v roce 1962 vyznamenana prvni
cenou na vystavé Ceskoslovenska umélecké fotografie v ukrajinském Sevastopolu a ve
2

stejném roce taktéz prvni cenou v kategorii reportdz v soutézi druzstev Fotografia.'*

Ocenéni Marii velmi povzbudila v tviir¢i ¢innosti a to hlavné proto, ze se jednalo o

138 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/josefmarie.html ; 16. 4. 2015
139 Viz Pavel Scheufler (pozn. 132)

140 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem (pozn. 118), s. 24

141 http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice7.html ; 5. 4. 2015

142 Marie Michaela Sechtlova, Biografie, In: Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kiiz, Marie
Sechtlova fotografie-photography 1960—1970, Tabor, 2009, s. 164
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ocenéni fotografii, které nebyly vytvoreny jako zakdzkova prace v ateliéru. Zde se
jednalo opravdu o jakési sebevyjadieni prostfednictvim fotografie.

Jan Noha

Jeden druhemu

Clovek ¢loveku svétlem by mél by,
snem, ktery zda se,

rukou, ktera vede.

Clovék v €lovéku vérné by mél Zit
a ucit srdce zpivat zivou pisen,

mlci-li snad, ¢i zpivat nedovede.

Clovék ¢lovéku sluncem je i stinem.
Kazdy ma v sobé
tichy, teply kout,
kam pftijit mizes po daleké ceste,
stisknout si ruce,

snit a spoCinout.

Clovék ¢lovéku Easem by mél byt,
v kterém se docka

vSeho, co s 1 pral.

Clovék v ¢lovéku srdce by mél mit,
v némz toho najde,

koho miloval.

Clovek cloveku v zivoté je vSim.
Nejvice laskou,
kterou nechce zpct.

Zijeme dny své s jejim tajemstvim,
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které je chvili domov,
chvili svét.

,, Poezii vSedniho dne hledali tehdy basnici i spisovatelé. “'* Jan Noha se pozdé&ji
k cyklu fotografii k jeho basni, ktera vyjadiovala vztahy mezi lidmi, vyjadiil: ,, V
kazdéem snimku se snazi vyjadrit své myslenky, esteticky ndzor, citéni Zivota a jeho
problémii. Neni to jen jeji konicek, ale doslova posedlost. “'*

Seznameni Marie s Janem Nohou bylo pro oba velmi osudové. Fotogratku a
basnika spojovalo prfedevSim to, ze oba dva ptedavali poselstvi o své soucasnosti
podobng. ,, V 60. letech se leccos smélo. .. Nebyl by velky problém usporadat vystavu na
spolecenskokritické téma anebo téma osobni frustrace. V tomhle sméru si mami prozila
své, ale nehodlala ty osklivé veci nijak rozmnozZovat, byt treba jen tim, Ze by je
prostrednictvim fotografie pojmenovala. Nikdy by nevyfotografovala cloveka v néjaké
ponizujici nebo pro néj nevyhodné situaci. Jeji srdce chtélo, aby fotografie vyznivaly
jako poselstvi, Ze svét okolo nas je krasny. Vzdycky dokazala najit néjaké svetylko,
kterym by mohla divika potésit, byt byla doba jakkoli nepiizniva a stisnénd. “ '

S Janem Nohou se jim ale podafilo vydat dv€ nadherné publikace. Tato
spoluprace mezi fotografkou a basnikem probihala naprosto spontanné. Bud’ se Marie
Sechtlova nechala inspirovat urditou basni a voln& k ni nafotila cyklus snimki, ze
kterého pak spolecné vybrali ten pravy a nejvhodnéjsi, nebo naopak Jan Noha byl
fotografii Marie okouzlen natolik, Ze k ni v podstaté basenn dopsal. Takto vznikla jak
publikace Vsechny oci z roku 1964, tak kniha Praha na listu riize z roku 1966.

Publikace Vsechny oci [obr. 32], ktera vySla v roce 1964 ve Statnim
nakladatelstvi détské knihy Praha, je dokladem vynikajici spoluprace mezi basnikem a

v

fotografkou. Snaha o vidéni doby ve stale politicky problematickych letech sttizlivéj$im
velmi silnou fotografii na obdlce, ale 1 velmi silnou fotografickou ilustraci uvnitt knihy.
Kniha obsahuje asi 36 basni, kdy ke kazdé z nich je pfifazena tematicky vhodn¢ zvolena

cernobila fotografie. V publikaci se objevuji jak starSi snimky jako naptiklad snimky

143 Pavel Scheufler (pozn. 132)
144 http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123231765-sechtlove/20756226607/titulky/ ; 5. 4. 2015

145 Josef Musil, Marie Michaela Sechtlova: Snimky moji mami piinaseji poselstvi, Ze Zivot je krasny, In:
Marie Sechtlova, Antonin Dufek, Jan Kiiz, Marie Sechtlova fotografie-photography 1960—1970, Tabor,
2009, s. 172
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déti, které pochazeji z prvnich povaleénych fotoreportazi Marie Sechtlové, tak snimky
nov¢j$i. Po okupaci a hlavné v Sedesatych letech vystitidala Nohovu pfirodni lyriku,
verSe s intimnimi toény rodinného Zzivota, proletarskou basnickou tvorbu a jakési
posledni véci €loveka, poezie vSedniho dne a socialni lyrika. To byl pfesné ten okamzik,
kdy si Jan Noha s Marii Sechtlovou maximaln& rozuméli, méli podobné lyrické vniméni
svéta a prozivani a mohli tak rozvijet spole¢né dilo. ,,Nohova nevybojnd a
nekomplikovana lyrika poskytuje spolehlivou oporu fotografce, ktera nalezla potrebnou
miru ,,lyrické* abstrakce pomoci ryze fotografickych prostiedkii jako jsou nezvyklé
perspektivy, vyuzivani detailii a hloubek ostrosti.'** Jan Noha ve verSich sbirky
Vsechny oci misty navozoval az snovou, piemyslivou a hudebni harmonii, vnitini klid a
objevoval krasu vSedniho dne. Na obélce knihy se d4 velmi dobfe ilustrovat Mariina az
dekorativni prace s lidskou figurou. Hleddani metafor a metonymii, rtiznd pfirovnani
vztaht lidi k obraziim, které se nachazeji v ptirodé, byla pro souznéni basni Jana Nohy a
fotografii Marie Sechtlové typicka. Publikace Vsechny oci je neuvéfitelné povedenym
spojenim slova a vizualniho prozitku. Dnes je neobycejnym dokladem doby a fenoménu
'poezie vsedniho dne' nejen v literatufe, ale také ve fotografické tvorbé. ,, Poezie a
fotografie se vzajemne nepodrizuji, ale obohacuji, jejich vztah je vyvazeny. Jan Noha

I3

hovoril o , knihdch ,napsanych' spolecné fotografem a basnikem*, jeden z jeho textii

nese nazev Kdo umi fotografovat sen (1962). “'*

Dal3im spoleénym dilem Marie Sechtlové a Jana Nohy byla kniha Praha na
listu ruze [obr. 33], ktera vySla v nakladatelstvi Orbis v roce 1966. Jedné se o basnémi
prokladanou knihu fotografii, usilujicich o zachyceni poezie Prahy naSich dni. ,,..dobre
reprezentuje dobovy trend zobrazovani mést ne jako pamatkovych a architektonickych
objektii, ale jako poetizovaného prostoru vSednosti.“ '** Pro Marii bylo fotografovani
Prahy cennou zkuSenosti, mélo pro ni obrovsky vyznam, protoze Prahu poznala do
detailu, nadnesené feceno téméf kazdy jeji kout. Kromé béznych, typickych snimki
Prahy se snazila udélat spoustu snimkii, které nebyly ptili§ obvyklé jako napiiklad rtizné
odrazy. Kolikrat se ji podatfilo ud¢lat odrazy tak zvlastni, ze nikdo nevéfil, ze by se
jednalo jen o jeden jediny snimek. ,, Fotografie vytvaireji kompaktni spojeni s textem,

tvori je jak veduty ruznych koutii Starého a Nového Meésta, tak zZivé zabéry Prazanu

146 Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem (pozn. 118), s. 24
147 Ibidem
148 Ibidem, s. 26
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dotvarejici atmosféru versi. Jejich zpusob tvorby byl ovlivnen lyrickym proudem,
romantismem. Jakoby nas zvali na prochazku po Petriné, vidime mlady par drzici se za
ruku, kvétinu rozkvetlou za oknem na Starém Meésté, déti koupajici se ve Vitaveé .. . “'*
Pro fotografickou obalku byl zvolen tak snovy a dekorativni snimek, vyuZzivajici ranni
nezaménitelné svétlo, v némz se v mlze objevuje silueta Prazského hradu a solitérné
stojici, do fotografie vsazena, pouli¢ni lampa, odkazujici k osobnimu prozitku kazdého
denniho okamziku dvojice, kterd zde opét, praveé jako na obalce Vsech oci, pusobi jako
dekor. V levé stran¢ obdlky se objevuje uzky svisly pruh zluté barvy, do n¢hoz jsou
vepsdna jména autorti. Nazev knihy na titulni obdlce kurzivnim patkovym pismem
taktéz ptisobi velmi subtiln€, coz dokazuje, jakou roli autoti fotoobalce ptikladali.

Po Praze na listu riize méli spole¢né v planu jesté dalsi knihu s ndzvem Cirkus.
Tato kniha se bohuzel nedockala svého vydani, ptipravy jejiho celkového vyznéni totiz
prerusila smrt jana Nohy v roce 1966. Dochoval se jen sled fotografii, které jsou
uspotadany jako kniha s vynechanymi listy, které byly pfipraveny pro Nohovy verSe.
Pavel Scheufler se o téchto jen ziidkakdy vystavovanych a publikovanych snimcich
vyjadiuje jako o vrcholu autorCiny tvorby na poli ¢ernobilé fotografie. ,, Vedle primych
snimkil, jez bychom mohli oznacit jako pohledy do psychického zdkulisi artistiky,
obsahuje i cisté graficky pojaté fotografie siluet a linii akrobatickych vykonii, v nichz
kontrasty svétla a tmy rozehravaji divakovu predstavivost. Tyto fotografie, ve kterych
nechybi ani lyricka hravost ani obrazy vrcholnych vykonu, ale ani dokumentarni
svedectvi o drine, ktera vykony podminuje, jsou zaroven i velkou poctou fotografky
svétu artistiky. «“ '

A& Marie Sechtlova zacala aktivné fotografovat v roce 1945, v poloving let
Antonin Dufek se k sepéti fotografie a poezie ve své stati Fotografie mezi dokumentem
a snem vyjadiuje takto: ,,Dnes si samoziejmé uvédomujeme, zZe zasnuby fotografie s
poezii akcentovaly stylizovany obraz svéta, ktery byl vinou viadnouci ideologie a
limitované svobody prilis idealisticky, byt i tento idealismus sdilela téemer cela

spolecnost (a to nejen ta nasSe, ale i ta z druhé strany Zelezné opony). Zobrazovani

149 Barbora Kuklikova, Ceskd fotograficka ilustrace od pocatkii do soucasnosti (diplomni prace), Institut

Tvuréi fotografie, Slezska univerzita v Opaveé, Opava 2007, s. 64 — 65, Dostupné z:

<http://www.itf.cz/studenti/kuklikova.zip? PHPSESSID=64832af3ca25cd5a810f0295283a6828>
150 Viz Pavel Scheufler (pozn. 132)
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vSedniho dne tedy jen zridka zahrnovalo , netypické” projevy, vymykajici se
optimistickemu obrazu svéta. Pravé fotografové patii mezi ty, od nichz lze ocekavat
varovné signaly. Umélecka fotografie viak hajila svou existenci, a musela se vénovat i
sama sobé a neexistovala jina ,,volna* fotografie, ktera by si mohla volit sva
témata. “"'

Z hlediska pozice fotografické ilustrace a knizni obalky publikaci, které Jan
Noha s Marii Sechtlovou vytvofili nebo pfipravovali, se dé fici, ze umélecka fotografie
vznikd pifimo za Ucelem kompletni ilustrace knihy. Textova 1 fotografickéd cast jsou ve
vzacné a naprosté rovnovaze.

Marie Sechtlova a kniZni obalky, na kterych se pii své fotografické Zivotni cesté
podilela, jsou pro dalsi podkapitoly, vénujici se fotografii poezie vSedniho dne a
fotoobalce, velmi dobrym ilustrativnim prvkem a to hlavné z divodu, Ze pfedstavuji
nékolik hlavnich vin, které fotografie vSedniho dne na knizni obalce obsahla. Vrcholné
dilo 'fotografie poezie vSedniho dne' zastupuje basnickd sbirka Jana Nohy Vsechny oci,
ktera je primarn¢ vénovana détem. Détskd kniha byla velmi oblibenym prostorem pro
spojeni 'poezie a fotografie vSedniho dne'. Publikace Praha na listu riize vystihuje
dobovy trend zobrazovani mést a ptredevSim Prahy a knihy Jak zpiva racek ¢i Deéti
kapitana Kohla ptedstavuji prozaicka dila, ktera svou obalku propujcila fotografii z téch
nejprostSich divodi a vytvarela tak galerii doby. V nasledujicich podkapitolach prace

rozvede tyto tii oblasti, v nichZ spjatost textu a poezie byla témé&f az hmatatelna.'™

151 Viz Antonin Dufek, Fotografie mezi dokumentem a snem (pozn. 118), s. 26

152 Pokud neni uvedeno jinak, veskeré faktografické udaje a stézejni citace prevzaté z: Petra Bolkova,
Marie Kokesova Sechtlovd, Zensky element ve CtyFech generacich fotografického ateliéru Sechtl a
Vosecek v Tabore (bakalaiska prace), Ustav d&jin uméni, FF JCU, Ceské Bud&jovice, 2012. Dostupné
z: <http://theses.cz/id/13zuaa/BAKALSK PRCE.pdf>
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4.2.2 ,,VSedni den“ s détskou knihou

Détska kniha byla, je a bude vzdy nécim vyjimecnym. Détsky divak bude vzdy
mozna jesté vétsim a upiimnéjSim kritikem neZ divak dospé€ly. Vnimavost détského
divéka a Ctenaie je zalozena na odlisnych faktorech nez dojmy, které dilo vyvolava v
dospélém ctenafi a divakovi. Slovo divdk je uvedeno samoziejmé proto, ze se budeme
vénovat nékolika zdsadnim publikacim, které pro détské publikum vznikly v Sedesatych
letech a kde hraje opét svou velkou roli fotografie. ,, Détsky aspekt pomahal rozsirovat
prostor svobodného literarniho projevu prvni poloviny Sedesatych let, vyzadoval si
individualni a nezameénitelny pohled na skutecnost, a to po strance obsahové i formalni.
Imaginarni détsky svét se v nasi proze ustaloval jako tolik potrebny protipol dospéléeho
sveta dejinnych ideji, dodaval textiim hlubinné psychologické i filozofické ozviastnéni.
Praveé v detskem svete, s jeho zameérenim na antropologické konstanty cloveka, se stdile

vice a uspésnéji prosazovala estetickd funkce. “'>

Vladimir Macura v jedné ze svych studii socialistického rezimu v knize Stastny

vek také diskutuje pojem détského aspektu jako v citaci vySe, ovSem mozna v mnohem

vvvvv

vvvvvv

vychovy a zivota spolecnosti viibec, vcetné détské skupiny, protoze pravé ve vychoveé
déti vidél jeden ze svych nejvétsich moznych potencidli a budoucnost socialismu.
Vladimir Macura se ve Stastném véku zabyva nékolika typickymi ideologickymi
stereotypy potnorového Ceskoslovenska. ,,Upozornil, Ze vize socialismu byla nejen u
nas, ale i v ostatnich lidové demokratickych zemich, véetné Sovétského svazu, bézné
spojovana s deétstvim a mladim, nezatizenymi ze své podstaty ,, kapitalistickou
minulosti. Proto se i socialismus ztotoznoval s chapanim déti jako prirozenych nositelu
,Stastné budoucnosti.“> Macura tak poukédzal na ,détsky aspekt pitomny v
samotném jadru vize socialistického svéta. ,, ... propaganda, ktera tuto vizi uvadéla do
verejného prostoru, pracovala v zasade s jednoduchymi polaritami dobrého a spatného,

a pouzivala tak v podstaté détskou optiku, jez pusobila jako jakysi filtr odklanéjici

153 http://www.fi.muni.cz/~gprokes/interpretace/ukazky/ukazka7.pdf ; vyhledano 19. 6. 2015
154 Vladimir Macura, Stastny vék (a jiné studie o socialistické kultuie), Praha, 2008. s. 26-28
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vSechny nepiijemné a rozporné momenty. “'** Tésné& po unorovém pievratu v roce 1948 i
détska literatura podléhala komunistické a socialistické tematice a propagandé,
spolecensko-politické tani v ni ale nastalo nastésti taktéz. Po polovin¢ padesatych let se
tak 1 tato oblast stala opét atraktivnéj$i, oprostovala se od politické agitace a
prvoplanového propagandistického tkolu. Mirnd stylizace tématu musela byt
aplikovdna samoziejmé 1 zde, ale taktéz se 1 do literatury pro mladé ctenare dostala
znovu hlubsi témata a ptibehy, kde nezastupitelnou roli hralo sepéti s ptirodou a
nékolikrat jmenovana kazdodennost a poetika vSedniho dne. Postupné se na stranky
détskych knih vratila dobrodruznost a ne jen ta ucelova. Détské knize také velmi
prospélo, ze se jiz na pocatku Sedesatych let mohli vratit a publikovat nékteti osvédceni

autofti, kteti jesté dlouho po roce 1948 publikovat nemohli.

I détskd poezie a proza nachazela své inspiracni zdroje v mezivalecnych
dvacatych a tficatych letech. Détska poezie tihla k basnikim Vitézslavu Nezvalovi,
Jaroslavu Seifertovi, FrantiSku Hrubinovi a FrantiSku Halasovi, nebo k basnikiim
Skupiny 42, Ivanu Blatnému ¢i Josefu Kainarovi, stejn¢ jako se k nim obracela poezie
vSedniho dne v literatufe zacilené na dospélé ctenarské publikum. Détskd préza se v
Sedesatych letech navracela k tématim, do kterych se nedala tolik promitnout

socialisticka tematika a vychova.

Pro zacatek uvedeme knihu vydanou mnohem dfive nez ve ,,zlatych Sedesatych®,
kterd byla zcela pilotnim dilem détskych fotografickych knih, dalo by se fici
,,Gesamtkunstwerkem® spisovatele a fotografa v jedné osobé, Karla Capka. Karel Capek
JiZ v roce 1933 sam napsal, nafotografoval a vydal v nakladatelstvi FrantiSka Borového
vynikajici a ikonickou détskou knihu Ddsernka cili zivot sténete [obr. 34]. Tato kniha se
dockala mnoha tisicti vydani a mnoha zplisobl prezentace fotografie na obalce. Velmi
zajimava a poutava je vSak obalka na prvnim vydani z roku 1933, kterou graficky a
typograficky doprovodil Karel Teige. Do centradlniho mista grafické kompozice slozené
z rtizné barevnych geometrickych tvartl vlozil Teige Capkovu fotografii malého §ténéte.
Geometrické tvary jsou posklddané velmi hravym zplisobem do zjednodusené stavby
boudy pro psy a obalka piisobi velmi inovativnim a pfedev§im nad¢asovym dojmem.
Karel Capek byl autorem, jenz prokazal obrovskou citlivost a vhled do détské psychiky

a nalezl pro né&j odpovidajici vizualni i literarni vyjadieni, oboji v dokonalé symbioze.

155 Viz Vladimir Macura (pozn. 154), s. 190
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O deset let pozdé€ji, v roce 1943, vySel na Ceskoslovenském trhu dalsi titul,
vyuzivajici fotografii ve velké mifre, jak na kniZni obalce, tak pro knizni ilustraci. Byla
to kniha fotografa Jana Véaclava Stanka O Ivicku Simbovi [obr. 35], vydand v akciové
spolecnosti Ceska graficka unie. A& v dobé némecké okupace vladla silna a bedliva
cenzura, podafilo se vydat nékolik velmi zajimavych publikaci pro déti. Kniha O lvicku
Simbovi je toho bezprostiednim dokladem. Staitkova kniha rozhodné nezapie vzor v
Ddserice Karla Capka. Stejné jako Karel Capek zde i Jan Vaclav Standk piesné
zachycuje vyvoj a rist zvifete od malického, teprve narozeného, skrze jeho pomalé
dospivani a objevovani k dospélému veéku. Chronologicky tuto proménu zachycuje v
textu 1 ve fotografické ilustraci knihy. Cela kniha je dokonale srozumitelnym dilem
jednoho nadSeného clovéka, v némz se snoubi literarni i fotograficky talent. Publikace
divdka a ctenafe musi vykazovat harmonii. Atraktivnost a autenti¢nost fotografie na
obalce 1 uvniti knihy pfispivd ke srozumitelnosti a jednoduchosti pochopeni. K
atraktivnosti a autenti¢nosti zase to, ze ve Ctyficatych letech jest¢ nebyly pirirodopisné
fotografické knihy tolik populdrni a nevychdzely v takovém poctu jako v pozdéjsich
letech. Fotografii je tentokrat prenechdna cela plocha obalky, do které zasahuje pouze

nazev knihy, vepsany jednoduchym kurzivnim pismem.

Provazanosti s dilem Karla Capka se nevyhneme ani v dalsim piikladu krasné
détské fotografické knihy Sedesatych let, kterou je publikace Véaclava Jiri RAF:
Obrazkovy denik bernardyna Rafa, kocky Miny a malé krasavice, foxteriéra Ferdy a
Jejich pratel [obr. 36], jez vysla roku 1947 v Ceskoslovenském filmovém nakladatelstvi
v Praze. Vaclav Jiri v tomto piipad¢ knihu taktéz napsal, nafotografoval, vytvofil jeste
doprovodné ilustrace 1 graficky upravil. Velmi neobvykly je pfesny technicky popis
vzniku kazdé fotografie, kterou kniha obsahuje. Mimo pftib¢h zvifat je totiz do knihy
zafazena 1 stat’ ,,Jak lépe fotografovat“, jez je vénovana rodi¢tim déti, ctenari. Co se
tyCe samotnych fotografii, Vaclav Jiri v sobé nezapte zkuseného a pohotového
fotoreportéra s velkou publikacni zkuSenosti, ktery proSel fadou Casopisit a magazini.
Fotografie jsou tak velmi dynamické, hravé a zivé. Tato kniha ptibéhti bernardyna Rafa
a jeho ptatel se tak po druhé svétové valce stala velmi zajimavym skloubenim naucné

knihy pro dospélé a zdbavné literatury pro déti. Cilem autora tedy piedevSim bylo
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piiblizit fotografii détem i dosp&lym.'® Ani Vaclav Jirt, podobné jako Stan&k, do
obalky graficky nezasahl a ptenechal ji cely jeji ,,galerijni prostor.

Inspirace Dasenkou byla v ptedchozim textu piehledové naznacena hlavné kvili
skutecnosti, Ze navaznost na tuto dnes jiz naprosto tradi¢ni a vS§eobecné znamou knihu,
jez nechybi téméf v zddné rodin€, nevymizela ani v Sedesatych letech, ba pravé naopak.
V samotnych Sedesatych letech vzniklo pro déti taktéz nékolik nddhernych publikaci.
Prvni, ktera musi byt zminéna pravé v navaznosti na Karla Capka, je kniha basnika
Emanuela Frynty a fotografa ocenéného Svétovou vystavou EXPO 58, Jana Lukase,
Nova knizka pro déti o chvastavém Steneti [obr. 37]. Tato publikace vysla v roce 1964 ve
Statnim nakladatelstvi détské knihy, které bylo pozdé€ji pfejmenovano na Albatros. Jan
Lukas a Emanuel Frynta zde navézali na Karla Capka, feknéme slovy socialistického
rezimu, zcela programové. Text i fotografie se opét velmi dobie dopliuji. Obélka je zde
ztvarnéna podobné jako u prvniho vydani Ddseriky z roku 1933, na kterém se tehdy
podilel Karel Teige. Fotografické prvky jsou zakomponovany v graficky a barevné
ztvarnéném prostiedi a kompozici tvara. I nékteré fotografie uvnitit knihy jsou
zpracovany jako koldze s grafickymi prvky a fotomontdze. Kniha Jana Lukase a
Emanuela Frynty v grafickém a fotografickém zpracovani vykazuje opravdu prvky
skvélé, moderné¢ pojaté knihy na velmi vysoké urovni knizni obdlky 1 wvnitini
fotografické ilustrace. Nova knizka o chvastavém Sténéti dokonale navazala na svou
pfedchidkyni a stala se taktéZ naprosto nadcasovou knihou. Pravé tato vlastnost je u
détské knihy velmi dulezitd a v podstaté by mohla byt jakymsi pomyslnym méfitkem
kvality. Zde je pak splnéna dokonale a to 1 diky spojeni Frynta - Lukas, jez by se dalo
lehce ptirovnat ke spolupraci basnika Jana Nohy a fotografky Marie Sechtlové, ktefi se
stejné jako Emanuel Franta a Jan Lukas navzdjem velmi inspirovali, ale pfitom stale
zachovavali sviij velmi osobity pohled na svét a svou praci.

Dalsi takovym spojenim vynikajici fotografky a velkého basnika, byla
spoluprace Dagmar Hochové a FrantiSka Hrubina na knize Hrajte si s nami [obr. 38],
jez vysla taktéz ve Statnim nakladatelstvi détské knihy v roce 1960. Dagmar Hochové
se prezdivalo kronikarka a dokumentaristka doby ¢i déti prazskych periferii. Orientaci
Dagmar Hochové na reportazni a dokumentéarni fotografii ovlivnila jeji spolupréace s

tiskem béhem studii. Spolupracovala s Casopisy Viasta, Kultura, Literarni noviny a

156 Viz Barbora Kuklikova (pozn. 149), s. 52
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pfedevsim s nakladatelstvim pro déti Albatros. Historicka uméni Marie KlimeSova se o
této fotografce v lednu roku 2001 vyjadiila: ,, Ddsa Hochova détem rozumi. Ani na
okamZik je nevnima jako objekt jakéhosi sentimentu; déti ji jsou vidy partnery a ona je
nadsena, kdyz v nich naléza Zivotaschopnost, kterd jim v budoucnu pomiizZe rozvinout se
v dospélou osobnost. Sleduje je mnohdy s radostnou jizlivosti, s porozumeénim pro jejich
prirozenou nenucenost, zaroven jim ale svou vitalni pritomnosti dava podnét ke zvlast
pddnému projeveni své podstaty. “">’ T&zisté jeji tvorby bylo v nad¢asovych tématech
obecné platnosti, které zpracovavala v cyklech vénovanych zejména détem a starym
lidem, predstavujicich vrchol ceské humanisticky orientované fotografie. Byla
systematickou dokumentaristkou doby, v niz zila. Teoretik fotografie Vladimir Birgus se
o fotografiich Dagmar Hochové vyjadiuje: ,, Snimky Dagmar Hochové casto nejsou
komponovany presné podle pravidel, neosliuji technikou, ale jsou nesmirné spontanni a
zachycuji typicky pohled na obycejny Zivot. “'** Pravé spontannost fotografii se skvéle
hodila k doprovodu knihy Hrajte si s ndmi. Dagmar Hochova nenavidé€la inscenovanost
a verSe FrantiSka Hrubina ji rozhodné nepfinasely. Soustiedéni na okamzik a zachyceni
vSedni chvile bylo obéma vlastni. Fotoobalka knihy jeden takovy moment zachycuje.
Malé¢ dit¢ v pokleku a v zaujeti vlastni fantazii, obklopené svymi kresebnymi vytvory
nejruznéjSiho charakteru, intuitivné pfemysli, jak ztvarnit dal$i ze svych predstav.
Fotografii je zde vyhranéna opét cela plocha obalky, doplnéna je jen drobnym ndzvem
knihy a jmény autorti. Dagmar Hochova zde dostala vynikajici prostor pro svou
nejzamilovanéjsi praci a doslova mezi détmi ,,Jovila® momentky.

FrantiSek Hrubin se stal v Sedesatych letech velmi oblibenym autorem a on sam
si fotografii jako doprovod svych sbirek vybiral pomérné Casto. Tak vzniklo i dalsi
spojeni s fotografem Janem Lukasem na knize Svit’ slunicko svit' [obr. 39], kterd vysla
op¢t od hlavickou Statniho nakladatelstvi détské knihy v roce 1961 a stejné jako v knize
Hrajte si s nami byly 1 zde hlavnim tématem déti. Jan Lukas byl spolu s Marii
Sechtlovou a Dagmar Hochovou dal§im fotografem, kterému déti ptipadaly jako
nevycerpatelné inspiracni téma. Obdalka knihy Svit' slunicko svit' pak zastupuje
fotoobalky, kde jsou do fotografie opét vneseny i grafické barevné geometrické prvky,

zde opét jasné monochromatické barvy, zluta a modra, dopliujici fotografie malujiciho

157 https://cs.wikipedia.org/wiki/Dagmar Hochov%C3%A1 ; vyhledano 18. 6. 2015

158 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/172532-zemrela-dagmar-hochova-fotografka-pravdivejsiho-
zivota/ ; vyhledano 18. 6. 2015
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ditéte a chlapce, jemuz ve vlasech sedi malé kutatko. O typografickou stranku této
knihy se postaral Libor Fara.

Jako posledni zastupce détské knihy Sedesatych let musi byt zminéna jesté velmi
vyrazna prace fotografky Milady Einhornové, Zeny neméné vyznamného fotografa
Ericha Einhorna, jenz je také jednim z vrcholnych predstavitelii 'fotografie poezie
viedniho dne'. Kniha Milady Einhornové nese nazev Rikali mu Frkos [obr. 40] a
provadi divédka a Ctenare piibéhem malého kosacka. Kniha, obdobné jako piedchozi
tituly, vySla ve Statnim nakladatelstvi détské knihy v roce 1963. Tuto publikaci svym
textem doplnil spisovatel Pavel Kohout. Fotografie vznikly jako dokument pravdivého
pfibéhu o malém kosaCkovi, kterého déti zachranily pfed kockou a vychovaly do
dospélosti v kleci. Vzniké zde zajimava paralela mezi piibéhem Frkose a fotogratickym
cyklem Marie Sechtlové Ze Zivota vrabce, ktery fotografovala na po¢atku své kariéry v
prostiedi taborskych déti a ktery ilustruje podobny ptibéh. Oba cykly vykazuji znaky
'fotografie poezie viedniho dne' a jsou na vynikajici trovni. V publikaci Rikali mu
Frkos se da také tuSit urCitd ndvaznost na piibeéhy Ddsenky ¢i bernardyna Rafa. V
ptipadé¢ Milady Einhornové se d& opravdu hovofit o vytvarné fotografie, coz dokazuje 1
samotné pojeti obalky, kterd ve velké mife pracuje se svétlem a kontrastem a obdobné
jako v pozd&jsi praci Marie Sechtlové tusime aZ cit pro dekorativnost a ornamentéalnost.
Graficka uprava zde navazuje na avantgardni prvky a pfistup napiiklad Adolfa
Hoffmeistera, ktery jsme mohli vidét na jeho obalce knihy Nevésta, a to predevSim ve
smyslu rozvrzeni stranky a pouziti barevnych prvkli a pisma. Tato kniha byla mezi
pracemi Milady Einhornové pomérné ojedinélou, spiSe totiz fotografovala déti, nez pro
déti, a také se na vétSin¢ publikaci podilela s manzelem. Druhou knihou Milady
Einhornové pro déti byla jeSt¢ velmi originalni publikace Rickys Abenteur in einer
grossen Stadt [obr. 41], kterd vysla v roce 1958 v zahrani¢nim nakladatelstvi Artia. Tato
kniha ukazovala bizardni inscenovana dobrodruzstvi kozy, samostatné se pohybujici po
Praze.

Détska kniha byla pro poetiku vSedniho dne vybornym mistem, kde se mohla
naplno projevit predstavivost a schopnost autor spolupracovat a vytvorit dilo, které
détské publikum zaujme a rychle neomrzi. Hodnotit, kterému z téchto titull se takové
pocty dostalo, by bylo zbyte¢né. Za vSe mluvi zlidovélost nékterych basni a fotografii,

jez se ve zminénych ¢i na zminénych publikacich pro déti objevily. Uzavieme tuto
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kapitolu citaci z prace Josefa Prokse, ktery se v ¢lanku Détsky svet v ceské proze 60. let
20. stoleti zamyS$li nad mytem détské literatury. ,, Archetyp détstvi clovéka,
komplementarni k archetypu lidského stari a recipovany casto s konotacemi v rozpéti od
sentimentu po magii, se ve svétové i domadci proze prosazoval zvolna, v prilivovych
vinach souvisejicich se situact spolecenskou i duchovni, a jistého relativniho vrcholu u
nas dosahl prave v Sedesatych letech minulého stoleti. Détsky svét literatury jako mytus
transformovany ve slovesny tvar md ovSem stale znacnou sémantickou potenci, kterd
nevyvanula a i v soucasné ceské proze je nepominutelnd, nebot neni fenoménem

protikladnym dospélosti, ale spise dospélost scelujicim. “'¥

159 http://www.fi.muni.cz/~gprokes/interpretace/ukazky/ukazka7.pdf ; vyhledano 17. 6. 2015
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4. 2.3 Poezie v§edniho dne a dobovy trend zobrazovani mést

Dalsi kapitola se bude zabyvat kniznimi publikace, jejichz spole¢nym
jmenovatelem bude zobrazovani mést, méstskych zdkouti, obyvatel mésta, méstské
periferie a vSeobecné vseho, co se mést tykd. Takové publikace se totiz v obdobi
padesatych a Sedesatych let, kdy prevladala poetika vSedniho dne ve fotografii, objevuji
velmi Casto. Nekolikrat jiz bylo v pfedchazejicim textu zminéno, Zze obdobi od druhé
poloviny padesatych let zacalo vykazovat velké sepéti a konjunkturu fotografie a
literatury. Velmi dilezit¢ je také uvédoméni si, ze takové publikace samoziejmé
zahrnovaly 1 fotografickou ilustraci, nejen fotografickou obélku a tyto knihy se tak
stavaly pomérné nakladnymi tituly. Je tedy zcela pochopitelné, ze vétSinou byl jejich
objednatelem samotny ceskoslovensky stat. ,, Podoba obrazovych publikaci byla tedy
odvisla nejen od spoluprdce fotografa a grafika, ale mnohdy téz od politické
objednavky. V uvahu musime vzit také technické moznosti tisku podobnych knih, které
byly na dostatecné vysi az v mezivalecné dobé. “'®°

Téma mésta si jako motiv svych fotografii vybralo mnoho a mnoho fotografii
jesté pred explozi tohoto trendu v dobé€ spolecensko-politického tani v druhé poloving
padesatych let. Existuje publikace jiz z roku 1911, kterd nese ndzev Z dvoriu a dvoreckii
staré Prahy, jejimz autorem je proslaveny FrantiSek Drtikol. Publikaci k desatému
vyroéi vzniku Ceskoslovenska, Chrdam sv. Vita, vydal neméné slavny Josef Sudek. Tyto
knihy ale maji spolecné to, Ze a¢ ptedstavuji vrcholy ceské fotografie a fotopublikace
prvni poloviny dvacéatého stoleti, jeSté nebyly vydavany jako tiSt€né pro Sirokou
vefejnost, piSe LukaS Bartl, ktery se trendem zobrazovani mést ve 'fotografii poezie
vSedniho dne' taktéz zabyval. ,,Za ,,otce” masové rozsirené obrazové publikace lze v
nasem prostredi oznacit az dilo fotografa a filmare Karla Plicky. V roce 1937 spatrila
svetlo sveta jeho kniha Slovensko. Zdabéry v ni vznikly zéasti pri praci na legenddarnim
dile ceskoslovenské kinematografie Zem spieva. “'°' Koncepce méstskych fotografickych
knih, vydavanych pozdéji pro Sirokou vefejnost, se od knihy Slovensko pfili§ nelisi.
Kniha je koncep¢né¢ rozdélena na textovou a obrazovou ¢ast. Autorem textové casti

byva historik uméni, historik, basnik ¢i spisovatel, autorem knizni obalky a obrazové

160 Viz Lukas Bartl (pozn. 124), s. 107
161 Viz Lukas Bartl (pozn. 124), s. 107
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¢asti pak samoziejmé fotograf ¢i kolektiv fotografii. Fotografii byva ponechan opravdu
velky prostor, obalka je vybranému snimku vétSinou vénovana celd, aby tak dostala
svou pravou vypoveédni hodnotu a silu. Uvnitt knihy byva jedné fotografii vyhrazena
cela strana, nékdy dvoustrana. V knize Slovensko Karla Plicky jsou navic pod kazdym
snimkem popisky o dané lokalit€, o daném misté, které se postupné vytraci, protoze s
nastupem poezie vSedniho dne pak pro autory a ¢tenéfe nebylo striktné dilezité misto ¢i
Cas, ale nalada jednotlivych snimki v knize. Pfesto ale v Plickové knize pietrval
didakticko-informacni trend, jez se pravé diky své neutrdlnosti vyskytuje dodnes.
»Vznikla kniha tak méla nepochybne nejen hodnotu umeéleckou, ale i znacnou hodnotu
informacni az didaktickou. .. Plickitv pristup je pouzivan do dnesnich dnii a ziejmé bude
provzdy jednim z mozZnych. Je totiz zcela neutralni, a jak dokdzala nejléepe historie
sama, Ize jej uplatnit v nejriiznéjsich dobach, rezimech. '’

Tato kapitola rozhodné nevyjmenuje a nerozebere vSechny mistopisné
fotografické publikace, které ve zkoumaném obdobi vznikly, spiSe piedstavi vybér
kniznich tituli, na nichz se da ilustrovat urcitd geneze a vyvoj téchto knih od prvnich
pokusii a zdchvévil poetiky vSedniho dne po vrcholna Sedesata 1éta. Zajimavou linii jsou
tak knihy, vénujici se hlavnimu méstu Ceskoslovenska, Praze, jez vzdy bude velkou
inspiraci pro umélce vSech kategorii a Zanra.

Rok po titulu Slovensko od Karla Plicky, ktery Lukas Bartl povazuje za ,,otce*
masové rozsifenych publikaci, vénovanych urcité lokalité, vysla v nakladatelstvi
FrantiSka Borového kniha Vitézslava Nezvala Prazsky chodec [obr. 42]. Tato kniha se
stala pro fotografy-ilustratory stalou fotografickou inspiraci. Nezval se zde vzil 1 do role
fotografa-amatéra a fotografii na obalku knihy i pro vnitini ilustraci nafotografoval sam.
Fotografie pofizoval velmi spontanné pii svych dlouhych prochazkach mezivale¢nou
Prahou a tak se do snimka dostala urcitd ,,vS§edni nevSednost®. O grafické zpracovani
obalky se zde postaral FrantiSek Muzika, ktery obraz Prasné brany a Karlova mostu
zasadil do imitace vyfezu ve dieve.

V ptedchozim textu byla také diskutovdna moZna navaznost poetiky vSedniho
dne ve fotografii a literatuie na umélce tvofici ve Ctyficatych letech v rdmcei Skupiny 42.
Pro mistopisné knihy bylo moZznym velkym impulsem taktéZ vydani monografie

Miroslava Héka, fotografa ve Skupin€ 42, v roce 1947 Oc¢ima — svét kolem nas, kteréa

162 Viz Lukas Bartl (pozn. 124), s. 108
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byla vydana v pomérn¢ velkém nakladu a pfinesla do rezimem svadzané fotografie
civilni kaZzdodenni témata, kterym se politicky reZim spiSe vyhybal. V této monografii
se dokonce objevilo nékolik aktd.'®

DalSim pfedchlidcem mistopisnych knih byla zcela urcité Plickova Praha ve
fotografii [obr. 27] z roku 1940 s uvodnim slovem historika uméni Zdenika Wirtha.
., Publikaci nelze v dobovém kontextu vnimat jinak nez jako vytvor podporujici
nacionalni smysleni a utvrzujici narod v jeho korenech. Coz je podporeno i heroizujicim
a popisnym stylem fotografii, ktery Plicka uplatnil jiz v ramci zmiiovaného Slovenska a
ktery se pro néj stal charakteristickym. “'** Na vnitini obéalce Prahy ve fotografii se pise,
ze odhalila staletou slavu naSeho meésta, jeho kamennou krasu a velkolepou
architekturu. To je naprosto vystihujici véta, ktera vyborné ilustruje z ¢eho se pozdéji
poetika vSedniho dne mistopisnych knih vydé&lila. Klidngj$i politickd situace druhé
poloviny padesatych a Sedesatych let nepottebovala jiz zminény heroismus, nemusela
dokazovat vyjimecnost ¢eskoslovenského ndroda a méla tak moznost obratit se sama k
sob¢, ne k vysilujici manifestaci narodniho bohatstvi. Manifestacni stranku této knihy
reprezentuje 1 fotografie na obalce knihy, kde se nad dominantou Prahy, Karlovym
mostem, dmou mohutna mracna, evokujici bouflivost a silu lidu, ktery chce bojovat
proti némecké okupaci. Z roku 1948 jesté pochazi kniha Josefa Sudka Praha [obr. 43],
vydana v nakladatelstvi Svoboda, jez na obalce opét vyuziva motiv Karlova mostu,
tentokrat fotografovany z mista pod Prasnou branou, kterd tak vytvaii obalce urcity
lomeny ram. Graficky tuto obalku upravil FrantiSek Muzika, textovou ¢ést uspotadal a
verSe o Praze vybral Vitézslav Nezval. Muzika do titulni fotografie ptfidal pouze nazev
knihy v Ceském, ruském a anglickém jazyce, piicemz Cesky nazev zastupuji bila
pismena, rusky samoziejmé Cervena a anglicky pismena modra. V roce 1948 vysla v
Ceskoslovenském filmovém nakladatelstvi je§té podobna publikace od Jana Jenitka
Praha jasem okvidlena [obr. 44]. ,,Soubor cernobilych snimkii historické i moderni
Prahy prvni poloviny 20. stoleti, v nichz autor neztvarnuje hmotu, nybrz spise vzduch a
svétlo, které ji obklopuji nebo v kterych je ponofena. “'* A¢ i tato kniha vychazi z velmi

politicky ovliviiovaného obdobi, kdy by pokus o nérodni manifest nebyl nicim

163 http://kultura.idnes.cz/na-zakazky-se-nedostalo-0s1-/vytvarne-umeni.aspx?
c=A001130 215321 vytvarneum kne ; vyhleddno 19. 6. 2015

164 Viz Lukas Bartl (pozn. 124), s. 108

165 http://www.databazeknih.cz/knihy/praha-jasem-okridlena-122592 ; vyhledano 19. 6. 2015

89


http://www.databazeknih.cz/knihy/praha-jasem-okridlena-122592
http://kultura.idnes.cz/na-zakazky-se-nedostalo-0s1-/vytvarne-umeni.aspx?c=A001130_215321_vytvarneum_kne
http://kultura.idnes.cz/na-zakazky-se-nedostalo-0s1-/vytvarne-umeni.aspx?c=A001130_215321_vytvarneum_kne

nevhodnym, vykazuje tato kniha jiz prvky velmi poetické. Samotna obalka ukazuje
Prahu v netypickém zobrazeni a svétle, ze snimku dychéd velkd emotivnost. Nastup
poetiky vSedniho dne pfedznamenaly 1 knihy Oldficha Straky Poesie rodné zemé [obr.
45] z roku 1950, dvé publikace Viléma Heckela zamétené na zasnéné horské krajiny a
scenérie, Cesty k vrcholum [obr. 46] a Nase hory [obr. 47] z roku 1956, a pirelomova
velka monografie Josefa Sudka taktéz z roku 1956, jejimz redaktorem byl Josef Prosek.

Monumentalni dilo, které jiz splituje dobu nastupu poezie vSedniho dne po
Bruselu, je Sudkova Praha panoramaticka z roku 1959, jez vySla ve Statnim
nakladatelstvi krasné literatury a hudby. Tato kniha byla zminéna jiz v kapitole
naznacujici vychodiska poezie vSedniho dne v literatufe a fotografii. Sudkové Praze
panoramatické predchazi ale jeste¢ dveé knizni dila z roku 1957 a 1958. Prvnim z nich je
Praha kralovska Karla Plicky [obr. 48], druhym Praha vcerejSka i dneska Josefa Ehma
a Emanuela Pocheho [obr. 49]. VSechny tyto vyjmenované knihy se fadi do kategorie
snimk, které zachycuji obrazy Prahy vSedniho dne v jejich pozitivnich 1 negativnich
chvilich, v detailech i1 rozlehlych pohledech. Fotografiim na obalkadch je vzdy
ponechana celd plocha, opét jen jemné doplnéna ndzvem knihy, popifipadé jmény
autorul.

Dalsi velkou zlomovou publikaci, jez vySla v edici nakladatelstvi Orbis s
nazvem Pragensie v roce 1959, byla Praha vsedniho dne'® [obr. 50] od manzela Milady
Einhornové, Ericha Einhorna, fotografa deniku Vecerni Praha. Textovou ¢ast vytvofil
redaktor Vecerni Prahy, Jan Zelenka. Luka$ Bartl fadi tuto publikaci mezi pfedobrazy
pro dalsi podobné knihy, které vznikly v samotnych Sedesatych letech a zabyvaly se
podobnymi ¢i stejnymi tématy. Einhorn jako pfedstavitel vrcholné 'fotografie poezie
vSedniho dne', uzival fotografii tohoto razeni velmi hojné i ve Vecerni Praze, ale
samoziejmé nejen on. ,, Autori publikace Praha vsedniho dne vypravili se vsak jinam,
do ulic a Zivota nasi Prahy. Pokusili se zachytit raz jejiho kazdodenniho Zivota, drobné
chvile vsedni, ale typické, které mozaikove sestavuji do dnesniho obrazu velkomésta.
Zivot kolem Vitavy, Zivot v ulicich, Zivot déti i dospélych obcanii, bohaty, a piece prosty.
A dokazali najit prave v té kazdodenni vsednosti mnoho poezie a puvabu, a to nejen na

kulise vyznacnych historickych architektur, ale i v obycejnych cinzovnich domech Prahy

166 Tuto publikaci vydanou v némecké verzi pod nadzvem Prager Alltag vydavatelstvim Artia v roce

1958, vydalo v Ceské verzi nakladatelstvi Orbis v roce 1959.
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a jeji periférii. ! Obalka knihy je zde pojata jinak nez na pfedchozich kniZznich
titulech. Do hry se opét dostava grafické pravouhlé ¢lenéni pomoci geometrickych
ploch, doplnéné funkcionalistickou az minimalistickou typografii. Velmi podobnou
knizni obdlku s obdobnym grafickym ¢lenénim nalezneme i1 na pragensii Véclava Jirt
Praha a Prazané z roku 1961 [obr. 51].

Mimo prazskou metropoli piisobil velmi ¢inny a prominentni fotograf Karel Otto
Hruby. Velmi ¢inny také z diivodu jeho sympatii ke komunistické strané, nejen kvili
vlastnimu prospéchu, ale z vlastniho pfesvédceni. Z roku 1961 pochézi publikace od K.
O. Hrubého, Brno. Publikaci Brno vydal K. O. Hruby hned nékolikrat v rtznych
pfepracovani, na kterych jde vyborné mapovat jeho odklon od socialistického realismu a
piiklon k 'fotografii poezie vSedniho dne'. Na vrcholné publikaci o Brn¢ z roku 1964
[obr. 52] se podileli také fotografové Vilém Reichmann a Milo§ Budik. Fotografie
téchto tfi umélet jsou doplnény texty Ludvika Kundery a Jana Skécela. Ukoncena je
pak textem achivafe a historika Vladimira Buriana. ,,Jen tézko by se hledala
reprezentativnéjsi autorska sestava. Fotografie v podstaté rezignuji na jakoukoliv
popisnost a informacni hodnotu. Jednd se o atmosféru, rozmanitost Zivota a jeho
vSednost, coz jedno jest. Snimky historickych pamatek tvoricich vizudlni obraz Brna
Jjsou jakoby ledabyle rozptyleny mezi snimky z denniho Zivota. .. O konkrétni misto a
informaci tu nejde. .. Kniha Brno autorskeho kolektivu Hruby, Budik, Reichmann,
Skdcel a Kundera je jednim z nejlepsich vykonii nasi knizni kultury ve své kategorii. “'*

Piestoze se pohybujeme v dobé spolecenského a politického uvolnéni, umélci
nemohli plisobit zcela volné a nebylo jim umoZnéno zde vydavat cokoliv. Existovala tak
velmi zajimava zahrani¢ni platforma, nakladatelstvi a podnik pro zahrani¢ni obchod
Artia, kam se mnoho z téchto ceskoslovenskych fotografii a spisovatelli obracelo.
Podnik Artia byl zalozen v roce 1953 opatfenim ministra zahrani¢niho obchodu ¢. 1/53
jako akciova spole¢nost pro dovoz a vyvoz kulturnich statkti. Jeho statut se vSak béhem
padesatych a Sedesatych let promeénil. Profil tohoto podniku Artia byl urCovan zejména
poptavkou a atraktivitou v zahrani¢i a na zahrani¢nim trhu. ,, Vydavané publikace byly
nejcasteji pripravovany v koedici se zahranicnim partnerem. Z prostiedi literarni
redakce vzeSel nameét, poté byl osloven autor, ktery s grafickou redakci a vytvarnikem

spolecné pripravili maketu, jez pak byla nabizena konkrétnim klientum. Pokud se

167 Erich Einhorn, Jan Zelenka, Praha vsedniho dne, Praha, 1959. s. obalka knihy
168 Viz Lukas Bartl (pozn. 124),s. 112 - 113
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nabidka setkala s priznivym ohlasem, byly uzavieny smlouvy s nakladatelem, autorem i
vytvarnikem. Obvykle takto vydany titul vysel v nékolika jazykovych mutacich, vzdy pod
hlavickou daného nakladatele. Stejny titul se vsak mohl objevit i pod hlavickou Artie,
pokud se jednalo o vydani pro vychodni trh. “'® V Artii bylo takto vydano nékolik tituld,
provazejicich divaka Ceskoslovenskem, Prahou, starou Zidovkou Prahou, a publikace,
vztahujici se napiiklad k osobnosti Franze Kafky'”’. V roce 1958 Jindfich Marc a
Miroslav Peterka vydali svou knihu Wandrung durch die Tschechoslovakei [obr. 53]. V
roce 1959 fotograf Erich Einhorn vydal v Artii knihu Das Prager Ghetto [obr. 54].
Dtlezita byla ale trilogie fotografa Jana Lukase z roku 1960, Wir Menschenkinder [obr.
55], Das alte Judische Friedhof [obr. 56] a Franz Kafka lebte in Prag [obr. 57]. Na
knize Wir Menschenkinder spolupracoval Jan Lukas s Ludvikem Askenazym. Knihu
Franz Kafka lebte in Prag komponoval s Emanuelem Fryntou a na knize Das Alte
Judische Friedhof se podilel Jindfich Lion. Kniha Franz Kafka lebte in Prag, kterd méla
vyjit pouze v némeckém a anglickém jazyce je jednim z nejvyraznéjsich kniznich tituli
Sedesatych let. Spolu s Janem Lukasem se na této publikaci podilel Emanuel Frynta.
Upraveného ceského vydani se spolecnost dockala az v roce 2000 pod ndzvem Praha —
domovské mesto Franze Kafky. ,,Jan Lukas hledal zbytky Kafkovy Prahy a nachdzel je
predevsim v mistech staroméstskych zakouti, Kampy, Malé Strany a Zidovského
hibitova. Pochmurnou atmosféru, presto nesmirné pusobivych a krdasnych fotografii,
podporil Lukas zimni scenerii, mlhou. Skvosty architektury zas nechal vyznit ve

slunecnim svitu. “'"" Obalka knihy Franz Kafka lebte in Prag je opravdu vystiZzenim

169 Jeste v roce zalozeni byla Artia vyhlaskou ¢. 300/1953 pfeménéna na podnik pro zahrani¢ni obchod a
v roce 1965 se stala podnikem zahrani¢niho obchodu (PZO) na zéklad¢ vyhlasky €. 147 Ministerstva
zahrani¢niho obchodu ze dne 28. 12. 1965. Tento statut si podnik podrzel az do svého zaniku v roce
1990. Nakladatelstvi se Clenilo na pét obchodnich referatd: anglicky, némecky, skandinavsky,
romansky a referat pro socialistické zemé, jejichz Cinnost fidil obchodni feditel. Literarni redakce,
kterou tvofilo pfiblizné pétatficet zaméstnanct, se delila na redakce populdrné naucné literatury,
détské literatury a knih o umeéni. Jeji soucasti byla rovnéz graficka redakce. V cele kazdé slozky
literarni redakce stal jeji vedouci redaktor.
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1821 ; vyhledano 20. 6. 2015

170 O Kafkovi bylo mozné mluvit, psat, fotografovat v duchu jeho text az po Liblické konferenci v roce
1963.

http://www.projekt-zipp.de/cz/kafka/edice/magazin/liblicka-konference ; vyhledano 25. 6. 2015
171 Viz Barbora Kuklikova (pozn. 149), s. 67
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toho nejsilngjsitho okamziku prazského zdkouti s ledabylou détskou kresbou, kdy se v
okné c¢inzovniho domu jako na vodni hladiné mlhavé odrazi véZ Prasné brany. Pro
obalku knihy Wir Menschenkinder Lukas opakované pouzil fotografii z publikace pro
déti Svit’ slunicko svit. Pouze hlavu malého chlapce s kufatkem pfevedl do barevné
polohy. Pro obalku knihy Das Alte Judische Friedhof byla vybrana fotografie starého
zidovského nahrobku, po kterém se plazi kvétina vrhajici sviij stin do hebrejského
napisu v kameni. Fotografie takovychto detailii nebyla na obalkach uplné obvykla, pii
prvnim pohledu téméf odkazuje k nastupujici abstraktni fotografii. Jan Lukas se
Kafkova tématu nevzdal ani po emigraci do USA v roce 1964. Navazal na publikace z
podniku Artia volnymi fotografiemi na motivy citdti z romanu Franze Kafky,
Nezvestny, kdy prochazel mista, objevujici se v textu, kter¢ sam Kafka nikdy
nenavstivil. Ve Spojenych statech pak k pamatce pfitele Emanuela Frynty Lukas vydal v
roce 1993 v prazském Centru Franze Kafky némecké vydani Amerika nach Kafka a v
roce 2000 anglické vydani America according to Kafka. Dal$im zajimavym titulem,
ktery vysSel v roce 1961 pod vydavatelstvim Artia byla kniha Prague spring [obr. 58]
autorti Jaroslava Peterky a Karla Dvordka. Ceského vydani se této publikaci dostalo o tfi
roky pozdéji v edici Pragensie nakladatelstvi Orbis. Tato kniha opét vyjadiuje
vynikajici harmonii mezi textem a obrazem, piestoze texty Karla Dvotfaka zde hraji
hlavné roli dopliujici. Hlavnim tématem je hudebni zivot ¢eskoslovenské metropole.
Fotografie na obélce vykresluje romanticky pohled do nocniho osvétleného podloubi,
kde se v silueté rysuje tancici socha na fontané. Dialog mezi ¢eskymi a zahrani¢nimi
umélci doklada 1 vydani dvou antologii o Ceské fotografii v Artii, v roce 1961 to byla
antologie soucasnych fotograft Gedachtnis in Schwarzweiss redaktor Jana Rezace a
Josefa ProSka a v roce 1968 antologie Ceskoslovenské amatérské fotografie s textem
Ludvika Soucka. V roce 1964 Artia také vydala monografii Josefa Sudka v anglickém,
némeckém a francouzském jazyce, redaktory byly opét Jan Reza¢ a Josef Prosek.

Z velmi zajimavého spojeni nékolika fotografi a spisovatele vzesla v roce 1964
kniha s humanistickym poslanim, Cernd bedynka [obr. 59]. Ludvik Askenazy zde spolu
s fotografy Janem Lukasem, Jindfichem Marcem, Miloniem Novotnym, Karlem
Ludwigem a dalSimi vytvofili ,,album doby*, jak sami fikali. ASkenazyho poetické texty
a vzpominky, asociativné reagujici na jednotlivé fotografie, vytvofily jedinecnou

vypoveéd’ o spolecnosti a jednotlivcich v poloving Sedesatych let. Fotograficka obalka
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druhého vydani z Mladé fronty z roku 1964, kde je fotografie uzaviena do cerného
kruhu, evokuje ,,tahéni* zminénych vzpominek a asociaci z hlouby lidského védomi.
Tato obalka je jednou z velmi atraktivnich praci Zdenka Seydla, jemuz jako témér
nejvice pracovné vytizenému typografovi a grafikovi, ktery do svych kompozic
fotografie pouzival velmi Casto, bude vénovana nasledujici samostatna kapitola.

Vedle mistopisné knihy New York Marie Sechtlové, Evy Fukové a Milond
Novotného, ktera byla zminéna v podkapitole vénované osobd Marie Sechtlové, by se
dala postavit kniha Miloné¢ Novotného Londyn [obr. 60], jez vysla v roce 1968 pod
Mladou frontou. Teoretik fotografie Josef Moucha se ke knize vyjadiil: ,, Kniha vydand
poprvé roku 1968 si podrzela nadcasovou kvalitu. Nemusime byt ale pamétniky,
abychom ocenili suverenitu, s niz fotograf zachytil kosmopolitni pristav v usti Temze a
zdroven osobité vystihl ndaladu mésta, udavajiciho ton Sedesdtym letum. Neobycejné
slozité téema ovSem neni omezeno na mistopis. Jista zaslost vyznamu britského impéria
se promitla do dusi jeho obyvatel. Prave to fotograf rozpoznal a osobité podal. Ke knize
se nevracime ani tak kviilli namétu: meznikem se v pribéhu fotografie stala hlavné svym
pojetim.”” Publikace ma neoby&ejné poutavou fotoobalku, kde anglicky gentleman,
praveé zabihajici do podzemni stanice metra, dokonale kontrastuje s monumentalitou
Westminsterského palace a tisicii jeho vézicek.

S rokem 1967 a 1968 piichazi opétovna politizace témat a udalosti okupace
Ceskoslovenska opét vedou k uzavieni spisovatelti a umélcti do Ustrani. Jistou politizaci
citime i v knize Jindficha Marca Please buy my new song [obr. 61], ktera vysla v roce
1967 v nakladatelstvi Artia. Pfedstavuje v podstat¢ dokument o Evropé a Stiednim
Vychod¢ po druhé svétové valce. Marcovy fotografie pochazi z Berlina, Drazd’an,
Varsavy, Prahy, Londyna, Budapesti ¢i Rima a Izraele. Marc se tedy v roce 1967 vratil
ke svym archivnim fotografiim, témét dvacet let starym, aby je souborné vydal praveé v
této publikaci. K fotografiim neni pfipojen zadny text, divak dostava naprostou volnost
a Marc mu tak nabizi snimky, které ukazuji, jak se lidé ve vSech moznych koutech
Evropy vyrovnavali s tragickymi véle¢nymi lety nebo zvrhlou politikou. Témér
prorokoval nepfiznivou situaci, jeZ nastala po roce 1968. Fotoobalka knihy syrovou
fotografii tapajiciho valecného invalidy piispiva k celkovému vyznéni knihy. Jindfich

Marc poté jest¢ ve Vidni v roce 1968 v nakladatelstvi Europa Verlag vydal publikaci

172 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/262270-lidskou-banalni-situaci-povysil-fotograf-milon-
novotny-na-basen/ ; vyhledano 20. 6. 2015
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Genosse Agressor — Prag im August 1968 [obr. 62] pod pseudonymem Vaclav Svoboda,
kde vyjadiuje nazory na okupaci a srpnové udalosti viibec. V téchto poslednich titulech
by se jiz dalo velmi spekulovat o podilu poetiky vSedniho dne, protoze se nevyhly
politickému podbarveni, upfit se jim ale neda jejich pravdomluvnost a vypovéd o
situaci doby konce Sedesatych let.

Do mistopisnych knih bychom mohli zahrnout je$t€¢ knizni produkci Jifiho
Hanzelky a Miroslava Zikmunda, kteti byli se svymi cestopisy neuvétitelné uspésni a
fotografie jako reklamni a dokumentarni prvek pro né¢ byla nepostradatelna. Vzhledem k
tomu, ze tato kapitola je ale vénovana sepéti knihy a fotografie v duchu poezie vsedniho
dne, jejich cestopisy vykazuji pfedev§im popularné naucnou tlohu o Zivoté v jinych
krajich, nebudeme se tohoto Zanru dotykat.

Tato kapitola se alespoil na nékterych kniznich publikacich a kniZznich obélkach
snazila predstavit, jak dobovy trend zobrazovani mést a mist v praxi vlastné¢ vypadal a
jak 'fotografie poezie vSedniho dne' dokézala kvalitné doprovodit knizni publikaci a
zatraktivnit knizni vizualni podobu obalky, aby poutala pozornost. Sepéti literatury a
vizualni stranky knihy bylo v tomto obdobi nebyvale silné, proto byla tato podkapitola
taktéz vybrdna jako jedna z reprezentantil, kde se 'fotografie poezie vSedniho dne' na

kniZni obdlce projevila ve velké mife.
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4.2.4 Zdenek Seydl a typizované kniZni edice a Fady

Tato kapitola bude vénovana vsestrannému umeélci, ktery doslova spolutvoiil
design a trend designu kniznich obélek v Sedesatych letech, kdy pracoval jako vytvarny
redaktor v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, Zdenku Seydlovi. A¢ sam Seydl
fotografem nebyl a k fotografickému uméni nikdy sam netihl, v Gpravach jeho kniznich
obalek je toto médium vyuzité vice nez by se dalo predpokladat. Pro nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel tvofil celé edi¢ni fady, jez sjednocoval opakovanym
pouzitim stejné typografie, ramce nebo napiiklad praveé i vyuzitim fotografie z tad
svych kolegii, umélcii a fotografii. Do kapitoly o 'fotografii poezie vSedniho dne' je
Seydl zarazen proto, ze nejvetsi Cast této konkrétni podkapitoly se bude zaobirat
kniznimi fadami, které byly souborné prezentované pod edici Zivot kolem nds. Edice
Zivot kolem nds mnoha prvky navazuje na principy, ze kterych 'poezie viedniho dne' a

'fotografie poezie vSedniho dne' tézila.

Zdenku Seydlovi byla také pted n¢kolika lety vénovana velmi zajimava vystava,
prvni vystava z cyklu Knihy se tézko vystavuji. Tento cyklus pfipravil kurator, hudebnik
a grafik Martin Hila, spolecné s Archivem vytvarného uméni, o. s. a Antikvaridtem
Elpida. Tato jedine¢na vystava piedstavila Seydlovu tvorbu v kontextu soudobého
knizniho designu jako velmi ojedinélou a jedinecnou nejen svym rozsahem, ale
pfedev§im nezaménitelnym rukopisem. ,,Seydlovy obdlky jsou hravé a nespoutané,
zcela navzdory predstave, jakou mame o temné dobé jejich vzniku. Je paradoxni, Ze v
kontextu dnesni doby piisobi Seydlovo knizni dilo jesté vic neuvéritelné a aktudlné. “'™
Uz sam nazev cyklu vystav nastinuje divakovi a navstévnikovi problematiku
vystavovani kniznich titulli, pfedev§im pak kniznich obalek. Vystava Knihy se tézko
vystavuji vSak prokézala, ze 1 knizni design a knizni obalka ma ve svété vytvarného
umeéni svou nezastupitelnou roli a vypotadala se s problémem vystavovani v uzavieném
galerijnim prostoru vice néz dobife. Dobfe mozna i z divodu, Ze pro vystavy nebyly
uzité klasické, minimalistické a monumentalni galerijni prostory, ale pravé naopak se
vystavy z cyklu Knihy se tézko vystavuji situovaly do menSich, subtilnéjSich a
osobngjSich prostor, naptiklad do kin, knihoven a kavaren, kam kniha jako takova bude

patiit vzdy. Cilem cyklu Knihy se tézko vystavuji bylo taktéz naruSit zazité vnimani

173 http://elpida.cz/web/page.php?page=264 ; 20. 6. 2015
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knihy jen jako informativniho ¢i obrazového nosi¢e, nejen predstavit tvorbu
vyjimecnych osobnosti, které se na designu kniznich obalek v povale¢nych letech

podilely.

Zdenek Seydl se narodil 29. dubna 1916 v Tteboni. Mezi lety 1932 a 1933
absolvoval kurz grafickych technik u profesora Jana Kontlipka na Statni grafické skole v
Praze a poté se v roce 1936 vyuéil typografem v Ceské grafické unii v Praze. Tim jeho
vyuka neskoncila, protoze mezi lety 1936 a 1941 absolvoval Uméleckoprimyslovou
Skolu v Praze, skolu pro kresleni a monumentalni malbu u profesora Frantiska Kysely.
Pravé Vliv Frantiska Kysely byl mozné rozhodujicim momentem, kdy se v Seydlovi
zaCala rozvijet urcita ,renesancnost“ na poli uzittho umeéni, grafiky a kresby.
, Frantisek Kysela se snazil svym Zakim vzdy predat predevsim cit pro kombinaci
prostoru, tvaru, linie, dekoru, perspektivy a techniky. To vSe mélo studenty obohatit a
Kysela, ktery si se Seydlem vyjimecné rozumél, vzdy uprednostiioval, aby se vsichni jeho
Zdci zabyvali v§im jak po vytvarné, tak i po technické strance.“'™ V roce 1937 a 1938
pak probé¢hly jeho prvni samostatné vystavy v Divadle D v Praze. Rok 1938 bohuzel do
zivota Ceskoslovenskych obyvatel ptinesl jistou nervozitu z nejisté budoucnosti a bliZici
se valky. Zdenek Seydl se v roce 1939 pridal ke skupiné¢ Sedm v fijnu, noveé vzniklému
seskupeni mladych umélcti. Skupina Seydlovi poskytla tolik touzenou mozZnost
vlastniho niterného projevu diky jejimu velmi volnému programu. Setkal se s
pochopenim ostatnich ¢lent, ktefi si jeho prace velmi cenili. ,, Spojili se zde Jan Rafael
Michalek, Vaclav Platek, oba spoluzaci z Umprum, Frantisek Jiroudek, Vaclav Hejna,
Josef Liesler, Arnost Paderlik a teoretik Pavel Kropacek se Lvem Neradem, ktery mél
post mluvciho. Skupina vytvorila viastni program a zorganizovala tii spolecné vystavy.
Onim jednoticim prvkem v programu byl ,,..zdajem predevsim o hodnoty a nikoliv o
modu. *“ Inspiraci casto cerpali i od starych mistrii. Dramaticnost, surovost a rozechvély
rukopis, uchvatil umélce napriklad v Goyové dile. Z téch mladsich, obdivovali skupinu
Osma, jejiz podnéty vyuZival nejvyraznéji pravé Zdenek Seydl. “'” V roce 1941 skupina
Sedm v fijnu, po vyroku, ze bude lepsi, kdyz kazdy z nich vyrazi svou vlastni cestou,

ukoncila oficidlné svou existenci. V roce 1942 Zdenek Seydl sympatizoval se Skupinou

174 Zuzana Dobrovolna, Knizni obalky Zdenka Seydla (bakalarska prace), Katedra dé&jin uméni,
Filosoficka fakulta, UPOL, 2012, s. 10; Dostupné z: < http://theses.cz/id/6hjz2j/ >.
175 Viz Zuzana Dobrovolna (pozn. 174),s. 13 - 14
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42, ktera mu byla velmi ndzoroveé blizka a kterou tato prace jiz zminiovala v souvislosti s
'poezii vSedniho dne' a 'fotografii poezie vSedniho dne', civilismem v jejich uméleckém
vyjadieni a jedinym fotografem Skupiny, Miroslavem Hakem, ktery sviij pohled upiel
na kazdodennost. To mozné ovlivnilo v uvazovani o préci i Zdenka Seydla. ,, Presto, ze
Seydl prijal program skupiny Sedm v Fijnu a sympatizoval se Skupinou 42, nikdy se jim
zcela vytvarné neprizpiisobil. SpiSe zde fungoval jako nezaujaty pozorovatel ve
spolecnosti pratel, kteri maji podobné nazory. Pozdeji ke konci vsech politickych
nepokojii spolecné s nékterymi cleny skupiny vytvorili vystavu Konfrontace II. Pod
vlivem Skupiny 42 zacina pracovat na obrazech, které zachycuji bézné predmety jako je
zelenina. “""® Od roku 1942 se vénoval hlavné akvarelu, kresbé, nasténné malbé, grafice,
suché jehle, leptu, akvatint¢, modelovani, sochaistvi, mozaice, gobelinu, artprotisu,
keramice, ozdobné i uzité, tvorbé kniznich obalek a typografické upravé knih, kniznim
ilustracim, navrhoval divadelni, filmové a primyslové plakaty, textilni desény, koberce,
vytvarel sklo leptané a brouSené, dievéné hracky, navrhoval détsky nabytek, intarzie,
spolupracoval na kresleném loutkovém a papirkovém filmu a navrhoval vypravy a
kostymy. Osobnost Zdenka Seydla byla témét vzdy pozitivni, s chuti do jakékoli
¢innosti. Seydlova prace vykazovala i jistou grotesknost, ¢asto vyuzival stylizované
linie a plo$né€ uzitou barvu, jednoduchost a silu. To vSe prokazovalo jeho obrovsky cit
pro grafiku, typografii a celkovou kompozici.'”” Vytvarna linie, kterou Seydl s oblibou
pouzival postupné ztracela na své roztfesenosti a ziskdvala jakysi dekorativni charakter.
Velky zajem vetejnosti vyvolala poté vystava v roce 1943, kde se Seydl objevil
naptiklad po boku spoluzdka z Uméleckoprimyslové Skoly, ArnoSta Paderlika. Dva
roky po Uspésné vystavé v roce 1943, usporadal Zdenek Seydl samostatnou vystavu
grafiky v Malé sini u Mazace v Praze. Rok 1948 znamenal pro Zdenka Seydla pocatek
studii v Paftizi, kterym piedchazela spoluprace s Ceskoslovenskym kreslenym filmem a
prvni vystava mimo Ceskoslovensko, v Amsterodamu, spoleéné s Arnostem
Paderlikem, Janem Kodetem a Vincencem Virglerem. Zahrani¢ni vystava byla doslova
klicovym okamzikem pro prezentaci mimo stiedni Evropu a dokonce za hranice Evropy.

Od roku 1946 do své smrti v roce 1978 Zdenek Seydl vystavoval v Rio de Janeiru, v

176 Viz Zuzana Dobrovolna (pozn. 174), s. 14
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spisovatele i bdsnika, velké osobnosti a reprezentanta umeni dvacatého stoleti, Klatovy-Klenova,
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Luzernu, v Pafizi, Budapesti, Helsinkéch, Stockholmu, Goteborgu, Antverpach, Vidni,
Tel Avivu, Pekingu, Bruselu, St}'/rském Hradci, Curychu, v Polsku a Sovétském svazu,
Vietnamu, Velké Britanii, Mexiku, Guatemale, Holandsku ¢i Francii. Jeho tvorba
obletéla cely svét. I pres velkou vystavni Cinnost, kde byla prezentovdna samoziejmé
pfedevsim Seydlova volna graficka a kresebna tvorba a uzité uméni, polovina 40. let
znamenala ¢asteCné opusténi vlastni volné tvorby. Zdenek Seydl totiz ptijal misto
vedouciho vytvarného redaktora v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel. Diky této
funkci miZzeme jeho uméni vidét na nespoctu kniznich obdlek a kniZnich ilustraci,
typografii knih apod. Celkovy pocet knih upravenych Zdenkem Seydlem tvoii celek,
ktery mtize Citat az jeden tisic kniznich tituld. V tomto poctu jsou zahrnuty obalky, které

vytvoril celé, ¢i se na nich podilel naptiklad pouze kresebné i typograficky.

Co se tyce tendenci v grafickém designu béhem vale¢nych let a bezprostfedné
po druhé svétové valce, ty po druhé svétové valce smétovaly k internacionalnimu
typografickému stylu. Novymi centry grafického designu se stalo Svycarsko a USA.
Zékladna grafiki ve Svycarsku a Spojenych statech byla posilena o evropské emigranty
z fad Bauhausu a dalSich némeckych Skol. Rozvijely se tak mySlenky navazujici na
predvaleény funkcionalismus ¢i elementdrni typografii. VSichni se tehdy shodli, ze
graficky design ma slouzit k pfineseni ,,vécné informace*, ma byt dobfe citelny, neklast
zbytecné bariéry v porozumeéni a umoznit rychlou orientaci ctenafe. V novych
grafickych centrech naslo béhem valky utocist€ mnoho vyraznych umélet, ktefi se
uréitym zpusobem fadili ¢i podileli na slavné éfe kniznich obdlek mezivalecné
avantgardy. Laszlo Moholy-Nagy zalozil v Chicagu Novy Bauhaus, ve kterém doslo k
setkani americké a evropské avantgardy grafického designu. Z Ceskoslovenska do
Spojenych statl zamifil Ladislav Sutnar, které¢ho poté komunisticky rezim prohlasil za
emigranta a donutil ho v Americe zlstat. Ladislav Sutnar si vydobyl vynikajici
postaveni 1 v konkurenénim americkém prostfedi a proslavil se novou disciplinou
vizualni komunikace, designem informaci, pro ktery vypracoval celou teorii vizualniho
toku, podle niz lze vést oko divaka cilené od jedné informace k druhé.'”™ Vseobecné
platnym faktem zlstavalo, ze vzrlstajici potfeba mezinarodni komunikace hojné
vyuzivala fotografii na kniznich obalkach jako progresivni a tvarné médium. Padesata

Iéta se v typografii projevila tim, Ze se od internaciondlniho typografického stylu zacali
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néktefi umélci odklanét. Zacala éra takzvané vytvarné typografie, ve které¢ Slo
pfedev§im o pevnéjsi a provazanéjsi vztah mezi pismem a obrazem. Diiraz byl kladem
na kreativitu jednotlivce. Takové kreativité v Sedesatych letech pfispél 1 vyndlez
fotosazby, ruéni odlévani a sdzeni bylo kone¢né nahrazeno mechanickymi stroji. VéEtsi
rozmanitost volné tvorby a typografie na obalkach se velkym dilem projevila i v praci

Zdenka Seydla, ktery ¢asto vyuzival i typografii kreslenou.

Predtim nez se stal Zdenek Seydl vytvarnym redaktorem v nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel, vytvofil nékolik desitek kniznich tituli pro jina
nakladatelstvi, pro nakladatelstvi Frantiska Borového, pro Odeon, Albatros neboli Statni
nakladatelstvi détské knihy, nakladatelstvi Jos. R. Vilimka nebo pro Orbis.
Nejrozsahlejsi Cinnost na poli kniznich obalek ale znamenala prace pro
Ceskoslovenského spisovatele, za kterou byl dokonce v roce 1962 ocenén cenou
nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel za vytvarnou spolupraci. Pro nakladatelstvi
Frantiska Borového, jehoz historie saha az do roku 1877 a jimz prosla fada vyznamnych
avantgardnich umélcti, ktefi byli zminéni v kapitole vénujici se dvacatym a tiicatym
létim, vytvofil Zdenek Seydl nékolik az minimalisticky ladénych kniznich obalek, jez
byly pro toto nakladatelstvi celkem typické pravé svym zaméfenim na minimalni pocet
vyraznych vizualnich prvki. V kniznich obalkdch pro publikace z nakladatelstvi
Frantiska Borového se odrazi nejstarsi tvorba kniznich obalek Zdenka Seydla, kde tento
umeélec kladl diraz predevSim na Cistou a vyraznou typografickou stranku.

Jak uz bylo feceno, od roku 1949 spada témét veskerd Seydlova grafickd a
vytvarna prace na kniznich obalkdch pod nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel.
Ceskoslovensky spisovatel vznikl na jafe 1949 slou¢enim nakladatelstvi Fr. Borovy, F.
Topi¢, nakladatelského druzstva Maje a Evropského literarniho klubu na zakladé
iniciativy prozaika Vaclava Rezade, dosavadniho narodniho spravce uvedenych
nakladatelskych domi, ktery byl posléze jmenovan jeho prvnim feditelem.'” Mezi
vyznamné cCleny a zaméstnance patiilo 1 nékolik literati a velkych uméleckych
osobnosti. Druhd svétova valka pfinesla mnoho problémt, jednim z nich bylo nartstani
vSemoznych omezeni a piikazi soudobé statni a vladni moci. Prob¢hla tak reorganizace

vydavatelské ¢innosti a veSkera ptivodni tvorba ¢eskoslovenskych autorii byla svétena

179 http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1635&h1=%C4%8Deskoslovensk
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pod socialistickou strukturu. Takto ptiSel o sviij post v roce 1959 i feditel Ladislav
Fikar, ktery tato nafizeni chapal po svém, trochu volngji. Zdenek Seydl se v
Ceskoslovenském spisovateli udrZel po celou dobu téchto politickych dohadt a zvrati,
ne diky jeho spokojenosti s vladnoucim rezimem C¢i socialistickym realismem, ba

naopak, ale mozna praveé pro nadcasovost n¢kterych jeho ndzort a tvorby.

Nejaktivn€jSim obdobim Seydlovy prace na kniznich obalkdch byla ale
nekteti dals$i vytvarni umélci, Kamil Lhotdk, Vladimir Fuka, FrantiSek Tichy, Cyril
Bouda, Karel Svolinsky, Jifi Trnka ¢i fotografové FrantiSek Schnobling, Ludvik
Soucek, Dagmar Hochova, Vilém Reichman, Jarmila Hrdlickova, Eva Fukova, Jan

Svoboda aj.

vvvvvv

K nejusp&ngjsim fadam Ceskoslovenského —spisovatele patiila Edice
ilustrovanych novel, kterd vychazela od roku 1955 do roku 1970 a vyslo v ni ptes 100
kniZznich tituld. Prezentovala hlavné krats$i prozy ceskoslovenskych 1 svétovych autorii
prevazné dvacatého stoleti. Ceskou literaturu v edici zastupuje naptiklad Karel Capek se
svou knihou Zivot a dilo skladatele Foltyna [obr. 63], pro kterou obélku, vazbu,
predsadky a kresby vytvofil jesté v roce 1960 Vladimir Fuka, ktery vyuzil na ptebale
fotogram své Zeny, fotografky Evy Fukové. K Capkové knize tehdy Seydl vytvofil
pouze typografii. Stejn¢ tak tomu bylo v ptipadé¢ obalky novely Thomase McGratha
Brany ze slonoviny, Brany z rohu [obr. 64] z roku 1961, kde se opéct ukédzal Seydlav
tymovy duch a vynikajici cit pro typografii. Kniha Tennesseeho Williamse Rimské jaro
pani Stoneové [obr. 65] z roku 1966 uz vykazovala vSechny rysy Seydlova ,,obalkového
stylu“. Zde m¢l Seydl na starost celou vazbu i1 obélku, kde se objevuji typické bilé
plochy, pfekryté barevnymi geometrickymi vyseky. Doprostfed plochy obalky je pak

vsazena kruhova fotomontdz, ptisobici jako vystiihand z dobovych ¢asopist.

Vyraznou, zcela ,,Seydlovskou® edici, byla edice Zatva, ktera vychazela od roku
1953 do roku 1990. Zatva byla jednou z obnovenych edic byvalého Nakladatelstvi
Frantiska Borového. Vychazela zde hlavné piivodni beletrie. ,,Jednotlive svazky vsak jiz
nemély sva poradova cisla, coz umoznovalo operativni a méné ndpadné cenzurni

o

zasahy do edicnich plami. “'* Zde Seydl na obélkach jiz plné vyuzival uméni své
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kresby. Pokud nebyla pouzita kresba, druha nejcastéji vyuzitd technika byla fotografie.
Pravé v edici Zatva miizeme Casto narazit na vypujéené fotografie jeho kolegii. Pro
ilustraci mtizeme uvést obalku knihy Po nds potopa [obr. 66] spisovatele Josefa Tomana

z roku 1966.

Sirdi pole piisobnosti si vydobila edice Otdzky a ndzory, jez vychazela mezi lety
1958 a 1970 a byla prostfednictvim analytickych 1 pfehledovych praci, uméleckych
konfesi, eseji, studii ¢i dokumentd soustfedénad k modernimu uméni 20. stoleti."™" Edice
vykazovala zdjem o teoretické mySleni spisovateli dvacatych a tficatych let, jejich
dobové stati a poznamky autord jakymi byli Josef Capek, Karel Capek, Adolf
Hoffmeister, Vitézslav Nezval ¢1 Karel Teige. Druhou oblasti zajmu byly publikace
reflektujici vyvoj filmu, televize, dramatu, hudby, architektury, ale napiiklad i filozofie.
Edi¢nimu zdjmu neuniklo ani nékolik piekladl, mezi nimi Kafkovy Aforismy. AC jeste
vSechny obalky nemaji ryze autorsky charakter, Seydl zde poskytl prostor mnoha
vytvarnikim a vznika zde tak jakési zrcadlo Ceskoslovenského soudobého umeéni.
Seydlovy obalky pro Otazky a nazory z poloviny Sedesatych let jsou kompozi¢né velmi
jednoduché. Svym geometrickym rozvrzenim plochy a konstruktivistickym pojetim
navazuji na design Devétsilu a jeho konstruktivistické obalky.'®* Zdenek Seydl vytvofil
obalky pro téméf vSechny tituly z této edice, vyjimkou bylo n€kolik obalek od Oldficha
Hlavsy nebo Jana Kubicka. Knihy maji mensi format a zakladni grafické rozlozeni, kdy
se v prvni Ctvrtiné titulni strany zpravidla objevuje svétly podkladovy pruh, v némz je
vepsano jméno autora, autord a nazev knizniho titulu a nézev nakladatelstvi. Vlevo je
pak umisténé Cislo svazku v edi¢ni fad€. Seydl pro tuto edici zvolil pouZzivani ¢ern¢ho
bezpatkového pisma slozeného pouze z minusek. Takovato typografie tvoii poznavaci
znameni celé edice Otdazky a nazory. Vytvarné velmi plisobivy obal nalezneme na knize
Vsevoloda Emiljevice Mejercholda, Alexandera Jakovlevice Tairova a Nikolaje
Pavlovice Ochlopkova, Moderni tvar divadla z roku 1962 [obr. 67], kde zbylé dvé
tretiny obalky jsou vyhrazeny geometrickym ramcim, tvarim a v dolni Casti je
fotografie, pisobici dojmem piekryti zlutou priihlednou folii. Design obélek pro tuto

edici v rezii Zdenka Seydla by se dal rozd¢lit do tii proudti, bud’ obélky ilustruje svymi
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kresbami, vyuziva linedrni ¢i geometrické prvky nebo vyuzivd zminénou fotografii,
Zasto i ve fotomontazi. Casti fotografii vyuzitych na kniznich obalkach byvaji, stejné
jako je tomu u knihy Moderni tvar divadla, pielepovany barevnymi papiry a
prihlednymi ténovanymi filtry.' Obalka Moderni tvare divadla v sobé pak sjednocuje

druhy a tfeti ptistup ke kniznimu designu.

Dalsi edici, kterd na svych obalkdch vyuzivala fotografii, byla edice Svet,
vychézejici mezi lety 1960 a 1982. Jiz z nazvu se da vytusit, Ze byla orientovana na
ptekladovou literaturu, pfedevs§im prézu. Zdenek Seydl se v toto piipadé nepodilel na
celkové uprave celé edice, spise mu byly zadavany jednotlivé tituly. Edice Svet byla ale
rozpoznatelna pravé systematickym vyuzitim fotografie, a to 1 misto kresebné ilustrace,
na zalozkach a predsadkach. Fotografie byla vétSinou doplnéna oblibenym piekrytim
pomoci barevného filtru. Zajimavou obalkou, zastupujici tuto edici, by mohla byt knizni
obalka publikace Velikonocni tyden Louise Aragona [obr. 68], kde Seydl vyuzil
fotografickou reprodukci dila Théodora Géricaulta, kterou prekryl nékolika

trojuhelnikovymi vyiezy barevné folie fialové barvy.

Z podnétu Pavla Kohouta v Ceskoslovenském spisovateli vznikla edice vénujici
svou pozornost divadlu s jednoduchym nazvem Hry, vychazejici od roku 1964 do roku
1968. Edi¢ni pozornost a obsah jednotlivych kniZznich titulli vytvatel velmi plsobivy
dojem. V kazdém titulu bylo mozno nalézt ohlasy dobové kritiky a dokumentaci
nejruznéjSiho charakteru. V edici Hry se objevila jména jako Milan Kundera, FrantiSek
Hrubin, Jifi Suchy a obcCasné i jména starSich autorti z mezivalecné doby, napiiklad
Vitézslav Nezval ¢i Karel Capek. Tato edice vyuZivala velkou barevnou $kalu a hravost
divadlu vlastni. Kazdy jednotlivy titul ma pfesné zachovany graficky ram a v horni
treting vyhrazeny dva Uzké pruhy, do nichZ je vepsan nazev knihy a jméno autora. Nad
uzkymi bilymi pruhy je zbytek horni tfetiny vyhrazen jednoduchému uskupeni
barevnych ploch. V malém bilém poli se pak objevuje jesté ndzev edice. Fotografie ma
své misto vZdy pod ndzvem knihy. Edice je velmi podobna vytvarnému feSeni edice
Svét a je cenéna pro svou komplexnost a vyuZiti autorské typografie Zdenka Seydla.
Jako ptiklad vytvarného feSeni uvedeme knihu FrantiSka Hrubina Srpnovd nedéle [obr.
69], ktera vykazuje ptesné rysy edice Hry, ¢i publikaci Petera Karvase Piilnocni mse

[obr. 70].
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Nejkomplexngj§i vytvarné feseni ale vykazuje edice Zivot kolem nds, ktera je
pro tuto kapitolu tou nejstézejnéjsi. Jesté pred vznikem této rozsahlé edice byla vydana
malé brozura, kterd se pozdé&ji ptikladala k samotnym kniham. Obsahovala rozhovory s
redaktory, ale naptiklad i rozhovor se Zdenkem Seydlem, kde se vyjadiuje k vizualni
strance knih, ale i k rozpoctu, ktery edice méla. Popisuje, jak zvazoval vSechny
moznosti technické vyroby, aby vznikla krasna kniha, ktera by byla pastvou pro oci.
Rikal, Ze soudasné literatura, a nejen soucasna, potiebuje krasnou obalku. Na projekt
edice Zivot kolem nds byl kladen velky diiraz, méla po Otdzkdch a ndzorech opét ptinést
a pozvednout vytvarnou kvalitu zpracovéani kniznich obalek. V této edici se Seydluv
talent a piistup ukézal v celé své §ifi. Edice Zivot kolem nds vyhlasila sepéti se
soudobym zivotem jako sviij koncep¢ni zaklad. Edice celkové, jak Mala, tak Velka tfada,
neméla podlehnout jen urcitym vybranym tématim, ale méla nabidnout Zanrovou
nevymezenost a prostor taktéz mladym spisovatelim. Objevily se tak cestopisy,
reportaze, rizné biografie apod.

Edice Zivot kolem nds vychazela v Malé a Velké fadé. Mala fada &ita 44 svazk
a byla vydavana mezi lety 1963 a 1970. Kazda kniha této edi¢ni fady ma format o vySce
17 centimetrt, knihy jsou vzdy vazané, s piebalem. Dusledné je i feSeni zalozek a
pfedni 1 zadni strany piebalu. Na ptedni zilozce je anotace dila, na zadni seznam
vydanych svazkli nebo medailon autora, obdobn¢ i na vnitini strané¢ prebalu, kde je
Casto 1 kraticky rozhovor s autorem [obr. 71]. Nékdy kniha obsahuje i fotografickou
ptilohu. Nova vydani stejnych titull jsou opatiena stejnym potadovym ¢islem (zjiSténa
usv. 1, 8,9, 10, 12, 16). Na grafické tprave se podileli Zdenek Seydl (sv. 1-26, 35), Jifi
Salamoun (27-33) a Josef Flejsar (34, 36-44). Na obalkach &asto pouzili kresby &i
fotografie jinych vytvarnikl. V edici publikovalo 28 ¢eskych a 6 slovenskych autord.
Nektefi autofi jsou v edici zastoupeni vice tituly: po tfech, Jiti Fried a M. Kundera, po
dvou, Dusan Hamsik, Bohumil Hrabal, Karol Sidon, Vincent Sikula, Josef Skvorecky,
Jan Trefulka.'™ Samotna pfedni strana knizni obalky je pak pro celou edici feSena
graficky jednotné€. V horni tfetiné je umistény jednobarevny pruh, v némz je umistén v
kruhovém bilém poli nadzev edice napsany ¢ernym pismem. V jednobarevné pruhu je
navic vZzdy uveden ndzev knihy a jméno autora, kdy text je zarovnan k pravé stran¢.

Edice neni striktné upravovana jen pomoci fotografie, objevuje se i abstraktni kresba.
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Vseobecné ale muzeme fici, Zze fotografie zde ma vétSinovy podil. Zahdjeni edice
pfipadlo na knihu Milana Kundery Smésné ldasky. Obalka této publikace byla Cisté
kresebna, fotografie plotu svazaného fetézem byla uzita az na Druhém sesitu smésnych
lasek a pro Treti sesit smésnych lasek Seydl opét vyuZzil linearni kresbu prsti, které se
jemn& dotykaji [obr. 72]. Cisté fotografickou obalku nalezneme u knihy Dusana
Hamsika Obéd s Adenauerem [obr. 73], na kterou Seydl pouzil fotografii Jana Patika.
Nadherny fotogram Miroslava Vasi v doprovodu minimalistickych barevnych linii
Zdenek Seydl vyuzil pro knihu Ivana Klimy Milenci na jednu noc [obr. 74]. Velmi
zajimava fotografie FrantiSka Schnoblinga byla vyuzita v Malé fadé pro knihu
slovenského Dominika Tatarky Démon souhlasu [obr. 75]. Urcité pojeti fotomontaze
pak bylo vyuzito na knize Milana Uhdeho Osetiovna [obr. 76], kde Seydl kombinuje
nékolik predmétii, papirovy podtacek, natazenou rukou a ¢erna srdce.

Knizni tituly Velké fady Zivota kolem nds byly velikostné vétsi asi o jednu
¢tvrtinu z kazdé strany. V této fad€ vyslo 73 svazkl. Graficky design Velké tady pak
naprosto navazoval na Malou fadu. Lisily se jen v umisténi jednobarevného pruhu s
logem edice, ktery se z horni ¢asti pfesunul do té spodni. V horni ¢asti se pak objevil
pruh bily, ktery byl nositelem nazvu knihy a autora. Pouze prvni vydani jesté¢ vyuzily
plvodni znak edice, kruh rozdéleny do Sesti barevnych dili. Takovy znak nalezneme
naptiklad na knize Marie Alexandra Klimenta z roku 1960 [obr. 77]. VSeobecn¢ byla
kazdému svazku vénovana jedna barva, kterd se pak objevuje i v detailech knihy.
Takova barevnost je vyuzita naptiklad u knihy Dialog s doktorem Dongem [obr. 78]
spisovatele Josefa Nesvadby, na jehoz obalku byla Zdenkem Seydlem pouzita fotografie
Dagmar Hochové a typografie Oldficha Hlavsy. Fotografie FrantiSka Schnoblinga
nalezneme naptiklad na kniZznich titulech Pasdz Luna Svatopluka Pekarka [obr. 79] ¢i
na knize Moreplavba Hany Proskové [obr. 80]. V edici Velka fada se objevila také kniha
Bilé brizy na podzim od ArnoSta Lustiga [obr. 81], pro kterou Zdenek Seydl zvolil
introvertni fotografii Bohumila Straky, zobrazujici schoulenou divku, jejiz oblicej je
divakovi skryt. Pro knihu Oty Safranka Silvestr v Sesti [obr. 82] Seydl zvolil fotografii
Véry Vachové, kde priznacné v dalce vidime odchézejici Zenu ve Skrabosce. V edici
Zivot kolem nds také vysly prvni svazky Ludvika Vaculika, jako napiiklad Rusny diim
[obr. 83], jehoz typografickou stranku mél na starosti Oldfich Hlavsa, zbytek opét

Zdenek Seydl. Fotografie zde neni autorsky oznacena, coz bylo také Castym jevem,
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stejné jako u knih Andél na koleckach spisovatele Miroslava Holuba [obr. 84],
Opozdeénych reportazi Ladislava Miacka [obr. 85] nebo u knihy Prselo jim Stésti Jana
Trefulky [obr. 86]. Vynikajici fotografie jsou uzité také na obalkach knih Jana BeneSe
Situace [obr. 87], pro kterou byla zvolena fotografie Petra Hodana, a pro publikaci
Zpévaci bez konzervatore Jitiho Cerného [obr. 88] fotografie mladého Vaclava Neckaie
od Miroslava Hucka.

V Ceskoslovenském spisovateli vychazely také souborné edice, vénujici se dilu
uréitého autora &i skupiny autorti. Jednou takovou edici byla edice Dilo Bratii Capkii. Z
této knizni fady vystupuje vynikajici knizni obalka Kulhavého poutnika od Josefa
Capka [obr. 89], kde Zdenek Seydl vyuzil az lehce surrealisticky vyznivajici montaz
fotografii, ale hlavné zde pouzil svou ,tiskatkovou typografii* jiz byl prosluly. Pro ¢isté
knizni obalky s ,.tiskdtkovou typografii [obr. 90] se vzil ndzev Mala edice prozy, a¢
knihy nebyly oznaceny zaddnym ndzvem edice. Dominovaly zde tiskatkové napisy v
pfevazujicim Cerno-bilém kontrastu, s dopliikovou jednou ¢i vice barvami. Néktera
feseni evokuji mezivalecnou avantgardu, jiné pouzivaji hru s ndhodou ¢i az industridlni
estetiku technickych napist stiikanych pies Sablonu.'® Na avantgardu a tradici détské
knihy, vyuzivajici fotografie, Seydl navézal i zpracovanim knizni obalky Meél jsem psa i
kocku z roku 1964, kde Karel Capek aktualizoval piibdhy Dasetiky a Pudlenky [obr. 91].
Seydl zde zachoval jednoduchost vydani tficatych let a opét vyuzil fotografie
samotného Capka, jako poprvé Karel Teige. Tato kniha vysla v edici Knihovna lidové
Cetby.

Knizni obalka prodavd knihu. Seydlovy obalky rozhodné patii mezi
nejatraktivnéjsi, které se v Sedesatych letech na této scéné objevily. Pouziti barev,
fotografie, kresby a typografie vyzniva tak nad€asové, nesnazi se Sokovat, ale naopak
pusobit na oko pfijemnym dojmem. Edice, na kterych se podilel nebo je mél celé na

starost, jsou toho zainym dikazem.

185 http://expoS58.blogspot.cz/2014/06/tiskatkova-typografie.html ; vyhledano 21. 6. 2015
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4.3 Ozvény surrealismu a mezivalecné avantgardni fotomontaze

Tato piedposledni kapitola se bude vénovat velké tradici surrealismu, kterd ve
spolecnosti Sedesatych let stile rezonovala, a pfedstavi velmi zajimavé momenty, ve
kterych se promitla i do zkoumaného designu knizni obdlek Sedesatych let, jez obsahuji
fotografické prvky.

Surrealismus jako umeéleckd metoda mél v Ceskoslovenském prostiedi velmi
dlouhou a silnou tradici. V samotném ¢eském uméni, jak vytvarném, tak literarnim, se
zacal prosazovat uz pied polovinou tficatych let dvacatého stoleti. Autortim, tvoticim v
duchu surrealismu, ktefi vyznamnym zpisobem zasdhli i do kniZzniho designu, se
vénovala tfeti kapitola, jeZz nastinila ve svém zacCatku i politickou situaci po prvni
svétové valce a postaveni fotografického umeéni. Ttreti kapitola zminila hlavné autory
jako Toyen, Jindficha Styrského, Jaromira Funkeho, Vitézslava Nezvala, Karla Teigeho,
Adolfa Hoffmeistera a vytvarniky, teoretiky a literaty sdruzené kolem uméleckého
spolku Devétsil. Prestoze Surrealisticka skupina fungovala pied druhou svétovou valkou
pouze mezi lety 1934 a 1938, rozvijela témata poetismu a byla obrovskym impulsem
pro ceské uméni. Jak uz bylo feceno, souvisi s ni ndstup moderni ¢eské imaginativni
fotografie a fotomontaze a fotografii neoddiskutovatelné postavila na troven ostatnich
uméleckych oboril. S nastupem fasismu néktefi ¢lenové ptivodni Skupiny emigrovali a
po smrti Jindficha Styrského v roce 1942 piezival surrealismus hlavné v osobnosti
Toyen, Karla Teigeho a Jindficha Heislera. Toyen i Heisler ale brzy také emigrovali do
PatiZe a stali se ¢leny skupiny francouzskych surrealisti kolem André Bretona.

Kolem roku 1942 se zdalo, Ze surrealismu v Cechach odzvonilo, ale naitdsti se
objevila skupina mladych autorti, kterym tento smér ucaroval. Jiz pted valkou existoval
okruh kolem teoretika Vaclava Zykmunda, paraleln¢ se vyskytoval také okruh
takzvanych ,,spofilovskych surrealisti®. 1 Skupina 42, ktera byla jiz diskutovana ve
spojistosti s 'fotografii poezie vSedniho dne', vykazovala napiiklad ve fotografii
Miroslava Héka, jediného fotografa Skupiny 42, urcitou navaznost na linii surrealismu,
a to predevsim v jeho existencialné ladénych snimcich. V roce 1947 vznikla Skupina
Ra, jejiz program ale nebyl piili§ presvédCivy. V jejim stiedu nestdl zddny vyrazny

teoretik a Karel Teige jejich program ze svého presdvédceni nechtél piijmout. ,, V
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programové stati tohoto sborniku se Skupina Ra'*’

zitka “psychického automatismu”,
zdkladu surrealistické tvorby, i kdyz po vdlce casto diskutovaném i ortodoxnimi
surrealisty, kritizuji cinnost predvalecné Skupiny, opét se hlasi k KSC, chtéji omezit i
asociace ve své tvorbé a polozit diiraz na tvarné usili, coz je opet pro Teiga
neprijatelne. Tyto vytky viici surrealismu nejsou ovSem nijak nové a tahnou se celymi
jeho déjinami. V povalecném obdobi maji vsak své kladné vyznéni v novych uméleckych
smérech (informelu, tasismu, lyrické abstrakci a abstraktnim expresionismu), k jejichz
pritkopnikiim patii i zminéni vytvarnici.“"*" Tito mladsi surrealisté ziskali i vyznamné
zahrani¢ni kontakty a zcastnili se Mezinarodni konference revolu¢nich surrealistd v
Bruselu v fijnu 1947. Po tinorovém ptevratu bylo ale jejich pisobeni zakédzano, Skupina
Ra se rozpadla a jeji ¢lenové se vydali vlastnimi sméry. Roku 1950 byla obnovena
skupina kolem Karla Teigeho, ke které se volné pfipojily i osobnosti, jez byly urcitymi
osamélymi bézci surrealismu jako naptiklad Emila a Mikula§ Medkovi, Karel Hynek ¢i
Vratislav Effenberger, pozd¢jsi viidce obnovené Surrealistické skupiny. Do smrti Karla
Teigeho v roce 1951 ilegaln€ vyslo deset Cisel sborniku Zverokruh. V roce 1951 Karel
Teige, politicky uStvany, zemfel a na jeho misto nastoupil zminény Vratislav
Effenberger. Pod Effenbergrovym vedenim se c¢innost Surrealistické skupiny opét
uklidnila a ustavila a mezi lety 1953 a 1962 vyslo pét sbornikti Objekt 1 az 5. Skupina
také prosla zasadnim odklonem od marxismu. ,,.. dvé dalsi zdkladni myslenky
surrealismu “psychicky automatismus” a “revolucnost” jsou stale diskutoviny a
posouvany do méne vyhranénych rovin. Politicka cinnost surrealistii je v
komunistickych zemich znemoznéna a v ostatnich je nahrazena velkou uzavienosti a
neproniknutelnosti surrealistickych aktivit. “'** Kone&né po roce 1956 byl odhalen kult
osobnosti a nastalo obdobi politického uvolnéni. Surrealisté tak mohli alesponi na chvili
opét vetejné vystavovat a publikovat sva dila. Vysel tak naptiklad sbornik Surrealistické
vychodisko, ktery nese na své titulni obélce fotografii Aloise Nozicky [obr. 92]. Tento
sbornik usporadali Stanislav Dvorsky, Vratislav Effenberger a Petr Kral a mapuje
uméleckou ¢innost Skupiny od roku 1938 do roku 1968. Fotografie na obalce jiz lehce

vypovida o ptiklonu nékterych ¢lent k zaujeti abstrakci, texturdlni a strukturdlni

186 Skupinu Ra tvofili basnici Ludvik Kundera a Z.Lorenc a vytvarnici Josef Istler, Miroslav Korecek,
Bohuslav Lacina, Vilém Reichmann, Vavlav Tikal a Vaclav Zykmund.

187 http://www.ceskaliteratura.cz/studie/sur.htm ; vyhledano 26. 6. 2015

188 http://www.ceskaliteratura.cz/studie/sur.htm ; vyhledano 26. 6. 2015
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grafikou a pfedméty kazdodenni potieby. Okruh prazskych surrealistl reprezentuji prace
fotogratky Emily Medkové, jejiho manZela, malite MikuldSe Medka, a naptiklad i rané
prace Libora Fary. Snimky Emily jako Dvé hlavy nebo Strach vznikaly jako nahodné
objevené kompozice. Praci Emily Medkové rozebere tato kapitola podrobnéji, protoze i
ona, prestoze ne néjak radikalng€, zasahla do oblasti knizni obalky.

Emila Medkova byla ovlivnéna magickym realismem Toyen a Jindficha
Styrského, estetikou Skupiny 42 a fotografiemi Miroslava Haka, Jifiho Severa &i Viléma
Reichmanna. Pro svij vyrazny strukturdlni a texturdlni charakter byvaji dila Emily
Medkové publikovana v souvislosti s domaci verzi povale¢né strukturdlni abstrakce,
informelem. Velmi ji ovlivnily basnické sbirky, které Toyen a Styrsky spole¢né vytvofili
ve Ctyficatych letech s basnikem Jindfichem Heislerem. Z téchto sbirek miizeme
jmenovat Z kasemat spanku [obr. 93], bibliofilii vydanou za valky v roce 1941, kdyz se
Heisler z rasovych diivoda u Toyen ukryval, a Na jehlach téchto dni [obr. 94], kde se na
knizni obdlce objevily fotografie, jez nevyhnutelné vykazuji fascinaci texturou,
deformaci a podobnymi prvky a objekty, které byly pro abstraktni uméni Sedesatych let
klicové. Fotografii pro obalku sbirky Z kasemat spanku vytvofili spolu s fotografy
Mirem Bernatem a Viktorem Radlickym. Z nadhledu je zde zachyceno imaginativni
seskupeni drobnych dvourozmérnych predmétii. Navazuji tak jesté 1 na obrazové basné
Devétsilu. Na knize Na jehlach techto dni z roku 1945 byly pouzity starsi fotografie
Jindficha Styrského.'"® Emila Medkova byla jednou z nejvyrazngjsich osobnosti mezi
fotografy druhé poloviny dvacatého stoleti v Ceském prostiedi. Pii studiu na Statni
grafické Skole se setkala s profesorem a vyznamnym fotografem Josefem Ehmem a zde
se objevil jeji vztah k vécnosti, povrchiim, materialim a snaha o piimy a nezkresleny
zaznam reality. Pfijatelny pro ni tehdy byl pravé surrealisticky ptistup a optika Skupiny
42. Fascinace dilem a imaginaci Miroslava Héka, Styrského a Toyen prostupuje jejim
celozivotnim dilem. Se skupinou kolem Karla Teigeho se seznamila ve Ctyficatych
letech, zde potkala i Libora Faru, Vratislava Effenbergra nebo Josefa Istlera, s nimiz ji
pak pojilo celozivotni pratelstvi, i pfestoze plnohodnotnou c¢lenkou Surrealistické
skupiny se stala az po smrti manzela v roce 1974. Vratislav Effenberger patfil po roce
1951 k pfednim zastdncim jejiho dila a Medkova tak publikovala v mnoha sbornicich

Zverokruh. Po roce 1951 se do dila Emily Medkové dostala i fascinace meéstskou

189 Viz Vladimir Birgus (pozn. 89), s 129 - 130
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periferii, matérii a objekty, které tento prostor nabizel. Do fotografické tvorby se dostala
vetsi syrovost, zdjem o detail, Zijici si svym vlastnim zivotem. ,, Rozviji t7i zakladni
cvkly: Zaznamy, Zavieno a Zdi, pozdéji pripojuje Znaky, Oc¢i a Skviry bez pevmych
hranic. Prezentuje se v dalSich sbornicich "Objekt", pro néz navrhuje obalky se svymi
fotografiemi. Prelom padesatych a Sedesatych let prinesl Medkové vyrazny zdajem o
znak (souvisel s tehdejsi oblibou Franze Kafky), o labyrint.“’’ Dilo Emily Medkové
predstavuje velmi pozoruhodnou paralelu s dobovou oblibou abstrakce v malbé,
plastice, kresbé 1 filmu. V jejich fotografiich nezivé pfedméty ozivaji a ,,..vratkost
reality a zpochybnéni samotného zpiisobu vnimani reality jsou hlavnimi motivy, jako by
se chtéla dostat az za ono prazdno, vuci némuz jsou snimky vymezeny, a to vyvolalo
protipol: prohlubujici se moznosti vidéného. "' Z jeji tvorby a fotografii se da vycist
urcity systematicky odpor k dobovym pseudohodnotam.

Mezi lety 1953 a 1962 tedy Surrealisticka skupina vydala pro Medkovou velmi
dualezité sborniky Objekt 1 az 5. Emila Medkova proptjcila témto bibliofiliim na kniZni
obalky své fotografie. Tehdy se autorskéd zakladna surrealistii pomérné rozrostla a tak
sborniky dosahovaly i nékolika set stran, konkrétné od 150 do 420 stran. Sborniky
Objekt navazaly na sborniky Zverokruh. Objekty proslo mnoho autord. Do druhého ¢isla
je vydavali stejni autofi jako sborniky Znameni zverokruhu. Od tietiho Cisla se objevili 1
mladsi adepti surrealismu jako malifka Gerda Istlerova, manzelka Josefa Istlera, basnik
Jaroslav Rezny a ptekladatelka Jana Severova, basnik Zbync¢k Havlicek, basnik a
prozaik Milan Napravnik, basnik a esejista Stanislav Dvorsky, filozotka a tlumocnice
Zdena Holubové, basnik a esejista Petr Kral, spisovatelka Véra Linhartova, fotograf a
kameraman Alois Nozicka a dramatik a basnik Prokop Voskovec. Obdobné jako
Zverokruh mély 1 Objekty jednotnou grafickou upravu. Texty, psané vyhradné
strojopisné, jsou vazané v celoplaténé vazbé, knizni obélka je vzdy vytvarné pojata.
Prvni dvé Cisla Objekt 1 [obr. 95] a Objekt 2 [obr. 96] vysla v roce 1953, tieti Cislo [obr.
97], po pctileté pauze, v roce 1958, Ctvrté Cislo [obr. 98] v roce 1960 a az v roce 1962
vySlo posledni, paté Cislo [obr. 99]1."2 V Objektu 1 se objevily tii fotografie Emily

190 http://www.cesky-dialog.net/clanek/247-emila-medkova/ ; vyhledano 26. 6. 2015
191 Ibidem

192 Pavlina Lonska, Vyznam ilustrace v Ceskych samizdatovych edicich (bakalatska prace), Ustav
informaénich studii a knihovnictvi, FF UK, Praha, 2010, s. 19 ; Dostupné z:

<https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/130011507/?1ang=cs >
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Medkové a fotografie obrazti Mikuldse Medka potfizené Emilou. V tomto prvnim
sborniku se ale objevily 1 ndvrhy na obalky jednotlivych, dalSich Objektii. Navrhy Emily
Medkové nakonec zvitézily. Fotoobalka Objektu 1 jesté vykazuje velkou inspiraci v
koldzich a imaginaci surrealistické avantgardy tficatych let, ale dal$i obalky uZ jasné
tthnou ke strukturdm a zzivotiovanym objektim. ,, Nova ,,estetika oSklivosti** zcasti
vychazela z tradice surrealismu a nevyhybala se fantazijnim interpretacim nalezenych
konfiguraci. “'”

V jedné z ptedeslych citaci byl naznacen zdjem Emily Medkové o znak na
pfelomu padesatych a Sedesatych let, jez souvisel s tehdejsi oblibou Franze Kafky.
Fotografie se k propagaci dila Franze Kafky pfipojila hlavné po konferenci, ktera se
konala u pftilezitosti Kafkovych 80. narozenin ve dnech 27. a 28. kvétna 1963 na zamku
Liblice u Prahy. ,, Na pozadi Chruscovovy doktriny ,, mirové koexistence* kapitalismu a
socialismu se tato zpocatku ciste literarnévedna akce pretvorila v ,, politickou udalost **
s dopadem, jaky tehdy nikdo nemohl predvidat. “'** Konference, jez se obesla bez
sovétskych teoretikii a kritikti, si kladla za cil zhodnotit Kafkovo dilo z hlediska
marxismu a leninismu a vyvratit pozdezieni na jeho ideologickou vzpurnost. Zaroven
méla poukédzat na Kafkiv vztah k némecko-zidovské Praze a na jeho roli v Ceské
kulturni tradici. ,,Kafkova aktudlnost byla podle nich pravé vysledkem redalného
vSednodenniho proZitku odcizené spolecnosti. “'*> Tato skromna konference vzedmula
velké volani po politickém uvolnéni a po moZznosti tvofit bez ideologickych klapek.
Urcitd liberalizace se tak projevila i na vizudlni strdnce vydanych Kafkovych d¢l.
Jednim z nich je klasika Franze Kafky, Proména [obr. 100], kde roli fotoobalky dostala
pravé fotografie Emily Medkové, ktera by se na knizni obalku pied touto konferenci
dostala jen stézi. Na obdlce byla pouzita fotografie, evokujici sténu ¢i dvete s kli¢ovou
dirkou a kovanim, jez se snad snazi skryt ohyzdnou proménu hlavniho hrdiny, ktery je
nakonec stejné odhalen. Naznacuje ur€itou nemoznost komunikace a uzavienost.
., Ukazalo se, Ze fotografie razené dnes k informelu jsou vhodné jako ilustrace a obalky
Kafkova dila. “"*° Piiklad dila Emily Medkové byl pro zkoumani fotograficky obalek

vybrano pravé i z divodu této kooperace se znovuvydavanim Kafkovych dél po

193 Viz Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-1968 ( pozn. 104), s. 17

194 http://www.projekt-zipp.de/cz/kafka/edice/magazin/liblicka-konference ; vyhledano 26. 6. 2015

195 http://www.projekt-zipp.de/cz/kafka/edice/magazin/liblicka-konference ; vyhledano 26. 6. 2015
196 Viz Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-1968 ( pozn. 104), s. 8
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Liblické konferenci v politicky uvolnénych Sedesatych letech. Dal§im divodem byla
neoficialnost uméni Emily Medkové, které si pres vSechny prekazky dokézalo urdrzet
svou vlastni tvar. ,, Aplikace neoficialnich uméleckych smérit na fotografii musely byt ve
své dobé zamlcovany, nyni jsou snad az precenovany. Dila Fukové, Medkové, Kolarove,
Kratkého a dalsich vsak dnes nejsou cenéna pro jejich prislusnost napriklad k
informelu, nybrz proto, ze se jejich autori nedali zmadst ani oficialnim, ani neoficialnim
uménim a podali svédectvi o své cesté svétem, ve kterém Zili. “"’

Nazev této kapitoly sliboval 1 nastinéni ozvén navaznosti fotografické kolaze na
avantgardni fotomontdz. V zavérecnych fadcich, vénovanych surrealistické tradici v
ceském fotografickém a kniZznim uméni, budou tedy zminéni jesté Ctyfi autofi plisobici
v Ceskoslovensku v $edesatych letech, Bohumil Stépan, Vladimir Fuka, Zbyn&k Sekal a
Jiti Kolaf.

Knihy s fotomontazni obalkou upravoval Bohumil Stépan, malif, grafik,
ilustrator, ktery studoval Ukrajinskou akademii vytvarnych uméni a Rotterovu grafickou
Skolu v Praze. Pravé v Sedesatych letech se vénoval volné a ilustracni kolazi a
fotomontaZi. Z jeho kniznich Giprav jsou to naptiklad Zidovské anekdoty Karla Polacka
[obr. 101], vydané v nakladatelstvi Kruh v Hradci Kralové v roce 1967, ¢i Gulliverovy
cesty od Johnatana Swifta [obr. 102], které vySly v Odeonu v roce 1968. Bohumil
Stépan pouzival pro své obalky &asto ikonické predméty, které nechybély pravé na
avantgardnich fotomontaZich. Objevuje se zde tak ucho, mozek, maska apod. Jeho
obalky nejsou Cisté fotografické, ale takové fotografické prvky jako zminéné ucho a
mozek se objevuji pom&mé &asto. Pro knihu z nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel
Na strese je Mendelssohn [obr. 103] spisovatele Jifiho Weila z roku 1960 navrhl obalku
s motivem ucha Vladimir Fuka. Zde je obalka knihy, pojednéavajici o skute¢né udalosti,
ktera se stala za protektoratu, kdy méla byt na Heydrichtiv rozkaz ze stiechy Rudolfina
strZzena socha skladatele zidovkého ptiivodu Mendelssohna a nedopatfenim byla malem
strzena socha Richarda Wagnera, ztvarnéna témét jako celostrankova fotografie.
Fotografii ucha naruSuji Zluté nepravidelné linie, které jakoby vznikly rozpadem
zidovské hvézdy, kterou pouzil i Bohumil Stépan na knize Zidovské anekdoty.

Ikonografie ucha, vyskytujici se Casto ve spojitosti s zidovskou otazkou, mozna

197 Viz Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-1968 ( pozn. 104), s. 8
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naznacuje nelehky pohyb a zivot této menSiny v prostfedi, kde vladl némecky
nacionalismus.

Jednim z nejproduktivnéjSich Ceskych grafiki a tvlirci kniznich obalek se v
Sedesatych letech stal také Zbynék Sekal, malif a sochaf, ¢len skupiny Maj 57. Zbyné&k
Sekal velkou mérou navazoval na fotomontazni obalky, upominajici na knizni upravu
mezivaleCné avantgardy. Tyto fotomontazni obalky se staly jednou z jeho moZnych a
Casto vyuzivanych piistupti ke kniznimu designu. Jeho druhou polohou jsou pak velmi
zajimavé informelni obalky, kde vyuzival sviij systém, typicky systém zkosenych tvard.
Takové informelni obalky byly vyuzity naptiiklad na Malé radé soudobé prozy,
takzvanych libelkach, které vychazely ve Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni. Velmi dobrym ptikladem fotomontazniho zpracovani obalky miize byt n¢kolik
tituld knih z edice Spisy Sinclaira Lewise, které v Sedesatych letech vydavalo taktéz
Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni.'”® Jako prvni uved'me knihu Sinclaira
Lewise Arrowsmith [obr. 104] z roku 1963. Obalka této knihy se sklada z pochodujiciho
davu otocen¢ho k divakovi zddy a montdze mnoha svétel v ¢erném pozadi. Jméno
autora je pak klasicky vepsano v barevném obdélniku, v tomto ptipadé¢ v zeleném,
nazev knihy je vsunut na cernd zdda gentlemanovi z pochodujiciho davu. Na obalce
knihy Elmer Gantry [obr. 105] z roku 1963 jsou taktéz pouzity postavy, jejich montaz
uz je ale slozitéjsi a tak zde nenajdeme jen pochodujici dav, ale postavy rtizné¢ nato¢ené
¢i dokonce pietocené hlavou doll. Tento pas postav neni pferusSen ani na zadni Casti
obalky. Zde muizeme tuSit i inspiraci obalkami socialistického realismu, kdy byl
naptiklad jasajici dav pfipojen za postavu statnika vptedu. Na Elmeru Gantrym je
situace opacnd, titulni strana piedstavuje ustfedni postavu, které stoji za zady
duplikovana figura, pfed ni pak dav s napjatyma rukama. Nazev knihy je zde feSen
totozné jako u obalky knihy Arrowsmith. Jméno autora je vepsano do svislého hnédého
obdélniku. Na avantgardni fotomontaz nejvice navazuje obélka knihy Krev kralovska
[obr. 106] z roku 1967, kde nalezneme promyslené spojeni mnoha fotografii rukou v
nejriznéjsich polohach, které dohromady tvoii az surrealistickou zoomorfni postavu.
Jedna z rukou navic stfezi razitko stvrzujici ptivod této postavy. Kniha totiz satiricky
popisuje rasovou diskriminaci ¢ernochil v Americe, kdy ale jeden z vysokych ,,bilych*

americkych ufedniki objevi ve svém rodokmenu cernoSskou krev. Jméno autora je

198 Viz Libuse Starikova (pozn. 114), s. 98

113



vepsano obdobnym fontem do modrého obdélnikového pole v horni ¢asti, ndzev knihy
pak do rGizového pole v dolni ¢asti.

Poslednim autorem, kterého zminime ve spojitosti s pouzivanim fotomontaznich
koldzi na kniznich obalkach, je Jifi Kolatf. Jeden z velmi vyraznych umélct,
pfichazejicich s novymi technikami a pfistupy v uméleckém vyjadieni, ktery koncipoval
naptiklad 1 vizudlni a experimentalni poezii. V kontaktu byl po cely zivot téméf se
viemi dileZitymi osobnostmi vytvarné spole¢nosti v Ceskoslovensku. S metodou kolaZze
pracovali tehdy naptiklad 1 Milan Grygar, Karel Teissig ¢i Karel Vaca, ale Jifi Kolar
metodu kolaze dovedl v Sedesatych letech k dokonalosti. Knihy, které svymi obalkami a
koldZemi opatfil, povysil téméf na bibliofilska dila ¢i artefakty. Na nékterych obalkach
se ale kolaze objevuji bez siln¢jsSiho vztahu k obsahu literarniho dila, které zdobi. To Jifi
Kolat vysvétloval tim, ze byl obc¢as redakcemi pozadan o vytvorfeni néjaké kolaze, ktera
byla posléze k literarnimu dilu pfipojena zcela ndhodné, aniz by ji on sam k vybranému
titulu ptifadil. To ale neni pfipad nésledujicich obéalek, které budou piedstaveny jako
vzorek Kolafovych fotomontaznich kniznich designt. Prvni z nich je kolaz na prvnim
vydani povidkové knihy Bohumila Hrabala Automat svet [obr. 107]. Kniha Automat svet
byla vydéna v roce 1966 v nakladatelstvi Mladd fronta. Na obdlce je ve fotomontazi
zobrazen muz, Hrabaliv pabitel, leZici na dece na kamenité plazi, vyhliZejici
vzpominky, na které nas ikonograficky upomina postovni holub, zeleny obrazek polni
cesty a modra stranka kalendafe. Nazvu knihy a jménu autora je pfenechdno modré pole
v horni tietiné obalky. Druhou Kolafovou obalkou je fotomontdz na knize Ohern proti
ohni [obr. 108] valecného zpravodaje Jiftho Muchy, syna malite Alfonse Muchy, z roku
1966. Valecna viava zde probihd ve vyfezu, ktery je ohrani¢en konturami autorovy
hlavy.”” Nazev knihy a jméno autora je do celostrankové kolaze vepsano syté
¢ervenym, jednoduchym fontem. I kniha Johna Steinbecka Byla kdysi valka [obr. 109]
predstavuje neStastnd témata bojovych obdobi svétovych valek. Tuto knihu stejné jako
predchozi publikaci vydal Svaz protifasistickych bojovniki v NaSem vojsku v Praze v
roce 1965. Tato obalka je velmi podobna obalce knihy Ohném proti ohni. Celostrankova
kolaz predstavuje ruku, ktera drzi zdobnou hotici pochodeni, na jejimz ochozu se
skryvaji zoufali ptezivsi. Na pozadi je vidét krajina zdecimovana tragickymi udalostmi

druhé svétové valky, kde na nebi 1étaji nacistické pumy.
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Tato kapitola potvrdila aktualnost a ptitomnost ducha mezivalecné avantgardni
knizni obalky v Sedesatych letech. Fotomontaz byla velmi oblibenou technikou, jak
ztvarnit titulni plakat knihy. Vytvaiela stale nové moznosti a nabizela velkou fantazii,
ktera tedy mohla pojmou i nejnovéjsi vytvarné sméry a tendence, ale zarovei nabizela

autorim vyuzivat techniky klasické.
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4. 4 Libor Fara, kniZni obélka a edice Umélecka fotografie

Syntézou, ve které se poji zaujeti surrealismem a zaroven systematicka prace pro
nakladatelstvi, byla osobnost Libora Fary. Nasledujici text bude vénovan této velmi
vyrazné osobnosti, kterd v sobé skloubila vytvarného umélce, fotografa, typografa,
sochate, scénografa, kostymniho vytvarnika, pedagoga a v neposledni fadé Cloveka,
ktery vyznamnym zptisobem zasahl do tvorby kniznich obalek v Sedesatych letech.
Osobnost Libora Fary bude zminéna ve spojitosti s jednotlivymi tpravami kniZznich
obalek, jez ve velké mife uzily fotografii, ale poté také celym kniznim faddm a edicim,
které¢ diky Liboru Farovi ziskaly jedinecny vzhled, podobné jako v ptipadé¢ Zdenka
Seydla. Jednou takovou edici, neuvétitelné vyznamnou pro ceskoslovenskou fotografii,
teorii fotografie a zajem o fotografii vibec, byla edice Umeélecka fotografie, kterou
podrobné;ji rozebereme v druhé ¢asti této kapitoly. Edice Umélecka fotografie byla totiz
prvni edici svého druhu v celosvétovém kontextu. Jestlize Zdenek Seydl a jeho nejvétsi
Zivotni tviiréi etapa byla zasvécena praci pro nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel,
takova etapa prace pro nakladatelstvi v ramci Upravy kniZznich obalek Libora Fary
spadala pod nakladatelstvi Odeon*”. Odeon mél velikou avantgardni tradici, kdy
mezivaleénym nakladatelstvim Jana Fromka, prvorepublikovym Odeonem, prosla
vSechna velkd avantgardni jména. Zaméteni na fotografii, hudbu a dalsi umélecké obory
pretrvalo v Odeonu pfes némeckou okupaci, druhou svétovou valku i komunisticky
pfevrat.

Libor Fara se narodil 12. zaii 1925, pfizna¢né ve stejném roce, kdy Jan Fromek
zalozil ptivodni nakladatelstvi Odeon, které obrovskou mérou podporovalo tendence
mezivalecné avantgardy. Otec Libora Fary, statni Ufednik, m¢l silny vztah k ptirodé,
Farova matka byla absolventkou gymnazia Minerva a zackou Alice Masarykové. Na
Fartv piiklon k surrealismu a abstrakci mél ale nejsilnéjsi vliv jeho dédecek, kreslit

Vilém Hruska, o kterém pozdéji v Casopise Vytvarnd prace IX napsal: ,, dédecek — muz

200 Nazev nakladatelstvi se v ¢ase ménil. Od roku 1953 do roku 1960 oficidlni nazev znél Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, poté od roku 1961 do roku 1966 Statni nakladatelstvi
krasné literatury a uméni a kone¢né od roku 1966 Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a umeéni.
Prvorepublikovy Odeon fungoval od roku 1925 pod vedenim Jana Fromka do znarodnéni v roce 1949.
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mého mladi, véci, které délal, byly tak absurdni.** Uz pfti studiich na realném
gymnaziu Na Smetance se setkal s uméleckym prostredim, a to predevSim diky
hodindm Pravoslava Kotika, ktery byl jeho ucitelem kresleni. Zde ale propadl z
némeckého jazyka a dale proto pokracoval na soukromou Skolu. Mezi lety 1942 a 1944
pak navstévoval soukromé hodiny kresleni na Skole Officina Pragensis pod vedenim
Jaroslava Svaba. V poslednim roce valky ho neminulo totdlni nasazeni na praci na
Ringhofferové tovarné v Praze. Uz za valky patfil do okruhu takzvanych Spotilovskych
surrealistd®”?, mezi kterymi se pohybovali naptiklad filozof a historik Robert Kalivoda,
ucastnik druhého odboje a spisovatel Rudolf Altschul, basnik, teoretik a psychoanalytik
Zbynék Havlicek, malit Jifi Tichy nebo basnik FrantiSek Jizek. Ti navazovali kontakty
s velkymi osobnosti pfedvalecné avantgardy, Karlem Teigem, malifi Vaclavem Tikalem
¢i Josefem Istlerem. Spofilovsti surrealisté uz tehdy vydavali soukromé sborniky jako
napiiklad v roce 1942 Roztrhané panenky.*” Hned po valce Libor Féara po netspé$nych
pfijimacich zkouskach na Akademii vytvarnych uméni, nastoupil do ateliéru profesora
Emila Filly na prazskou Uméleckopriimyslovou Skolu. Ve Fillové ateliéru setrval jen do
roku 1949 a poté se presunul k profesoru FrantiSku Muzikovi. Surrealismus se odrazil
hlavné v uméleckych pocatcich prace Libora Fary, surrealistou télem i dusi se ale ve své
podstaté nikdy Uplné nestal. Za svou malbu Deux visages, siln¢ ovlivnénou kontaktem s
prazskymi surrealisty, byl ale ocenén ucasti na prvni povaleéné vystavé
¢eskoslovenského uméni Art Tchécoslovaque 1938 - 1946 v Galerii La Boétie v Pafizi,
kde byl nejmladsim ucastnikem. Surrealisticky ladéna dila vytvarel jesté po dokonceni
studii na Uméleckopriimyslové skole v roce 1951, kdy spolupracoval na grafické tpravé

ineditnich sbornik surrealistického uskupeni spole¢n¢ s Karlem Teigem, Josefem
Istlerem a dal$imi ¢leny Skupiny Ra.”® Spole¢né s fotografem Karlem Cmiralem
vytvorili v letech 1944 a 1948 sérii environmentl s typickymi surrealistickymi
rekvizitami, hodinami, mrtvymi rybami, sitémi, figurkami, umélymi koncetinami,
propojenymi asociativnimi a neCekanymi vazbami. V tomto okruhu potkal i svou

budouci manzelu Annu Farovou, kterd byla pro odeonskou edici Umélecka fotografii a

201 Libor Fara, Hovory 18, Vytvarnad prace XV, 8. 19, 1968, s. 6
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pro Ceskou teorii fotografie viibec také velmi dileZitou osobou.””® Anna Farova o svém
muzi v ¢lanku Libor Fara: Dionysky Zivot — apollinska prace napsala: ,, Byt s nim bylo
silné a narocné jako sedeét ve vybuchujici raketé. Nastoloval rFad a vzapéti ho
destruoval... Tusila jsem, Ze to nebude snadné. Mluvil v metaforach a Sifrach, pouzival
zkratkovita spojeni se zasobou rceni vlastnich i prevzatych treba z Trockého,
psychoanalytickych knih, Benjamina Péreta, Alfreda Jarryho nebo loutkovych her
Matéje Kopeckého. “** Fara mezi surrealisty naSel celozivotni pratele, pfedevsim pak v
manzelské dvojici Emile a Mikula$i Medkovych, ale kolem roku 1950 az 1952 uvadi, Ze
surrealismus se pro né&j jako zdroj inspirace vycerpal.”” Surrealné detaily a motivy se
ale v jeho dile obCasné objevuji az do konce tvirciho obdobi. ,, Prvotni malirskou
inspiraci surrealismem Fara postupné prevedl k poetice absurdnosti, kterou realizoval
technikou koldzi ¢i asamblazi.“*® Do Farovy tvorby pronikla i laska k hudbé, hlavné
jazzu a taktéz laska k divadlu. Od roku 1942 byl ¢lenem kapely Harlem-Jazz a od roku
1958 upravoval €asopis Divadlo az do jeho zaniku v roce 1970. Navrhl také logo
Divadla Na zabradli, kde se uplatnila 1 jeho tvorba plakat a dalSich rtiznych vytvarnych
feSeni. S Divadlem Na zabradli spolupracoval mezi lety 1962 a 1968, poté navazal
spolupraci s Cinohernim klubem a reZisérem Janem Grossmanem. Jak Divadlo Na
zabradli, tak Cinoherni klub dodnes pouZivaji loga, ktera navrhl pravé Libor Fara.
Spoluprace s divadly se ale datuje uz do roku 1953, kdy pracoval pro divadlo E. F.
Buriana. V padesatych letech zacala také systematictéjsi a stale Cast€j$i prace na knize a
zminéném plakatu, jejichz pojeti je Casto postavené na velmi vyrazném fotografickém
motivu. Libor Fara navrhoval spoustu kniznich obélek pro riznd nakladatelstvi,
Odeon v druhé poloving Sedesatych let, kam byl pozvan feditelem Janem Rezatem.
Vyznamnou spolupréci ale navazal i s nakladatelstvim Ceskoslovensky spisovatel, kam

ho pfizval Zdenek Seydl. Od roku 1965 byl Libor Fara ¢lenem Svazu ¢eskoslovenskych

205 Civilizované iluze: fotograficka sbirka Muzea umeéni Olomouc (kat. vyst.), Muzeum moderniho
umeéni v Olomouci 8. biezna - 20. kvétna 2012 - gtépénka Bieleszova, ed., Muzeum uméni, Olomouc,
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vytvarnych umélci a v roce 1966 mél samoziejme zastoupeni na II. Bienale uzité
grafiky Brno. Libor Féra byl aktivnim umélcem az do své smrti v roce 1988.

Knizni grafika tvofi velmi vyznamnou cast Farova dila. Jeho obalky a knizni
upravy maji nezameénitelny rukopis, podobné jako obalky Zdenka Seydla. Fara byl také
podobné ¢itelny pro svou vyraznou a jednoduchou typografii a vyjimecny cit pro praci s
obrazovym materidlem, pouZitym na knizni obélce. Tu chépal jako zmenSeny format
plakatu, v jehoz tvorbé také velmi vynikal. Mezi Farovymi kniznimi obalkami
nalezneme 1 surrealisticky ladéné a velmi osvobozené kolaZe, ale stejné tak obalky
velmi minimalistické, konstruktivistické a geometrické. Oblibenym fontem Libora Fary
byl pfedevs§im jednoduchy a dynamicky font Bodoni, ¢asto v kombinaci s kurzivou a
minuskami. Pro jeho knizni obalky je také pifiznacnéd silnd, pevna a vyrazna linka
vymezujici, ramujici ¢i jinak definujici prostor. Fotografie jsou casto vyuzité v
kombinaci s Gspornosti a Cistotou aZ na hranici vytvarného minimalismu.?®” Pro Fartv
rukopis, ktery otiskoval na design kniZnich obalek, mély vyrazny vliv jiz impulzy, které
ziskal v hodinach kresleni u Jaroslava Svaba. Zde zagal navazovat na grafiku Ladislava
Sutnara z tficatych let, hlavné pak na jeho propagacni grafiku, jiz byl prosluly. V
Sutnarové dile se totiz poprvé setkal s dilezitym promyslenim a koncepci celé knizni
obalky. Jiz bylo zminéno, ze Ladislav Sutnar se zabyval vizudlnim ¢tenim. Fara tyto
myslenky prebiral a chtél se také zhostit ukolu transponovat sémantickou informaci ve
vytvarny znak.”'® Fara, opét podobné jako Zdenek Seydl, ptsobil na &eskoslovenské
vytvarné scéné jako velky solitér, kterého nelze jednoduse zaradit k néjaké skupiné ¢i
sméru. Ve své praci prichdzel s novymi pfistupy a nazory, ale zaroven siln¢ navazoval
na tradici mezivale¢né avantgardy v novém a modernim estetickém kontextu. Pojila se v
ném radikalita dadaistti, konstruktivisti a surrealistu.

Libor Fara za svij zivot vytvoril nespocet kniznich obalek. Tato prace predstavi
nckolik vyraznych fotografickych obalek, které Libor Fara vytvoftil pro ¢eskoslovenska
nakladatelstvi v Sedesatych letech a konec této kapitoly bude vénovan zminéné edici
Umélecka fotografie.

V roce 1958 vysla v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, kam byl Fara
pfizvan Zdenkem Seydlem, kniha Nejkrdsnéjsi zeme spisovatele Edvarda Valenty [obr.

110]. Libor Fara ztvarnil knizni obalku i vazbu. Tyto piibéhy z potulek po Karibiku,
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Haiti, Kubé&, Portoricu a Floridé byly doplnény autorovymi fotografie a samotny Fara
pro knizni obalku zvolil fotografii ¢asti lodniho kormidla a ocednu v horni poloviné
knizni obalky a fotografii prehozenych nohou pies sebe v dolni poloviné obalky.
Fotografie déli Zluty vodorovny pruh, kam je vepsdno jméno autora knihy a jeji ndzev.
Ob¢ dve fotografie jsou pak rozdéleny uhlopfickou, kdy vzniklé trojihelniky pod
levymi hornimi rohy fotografii jsou piekryty vyraznou Zlutou prithlednou fo6lii. V tomto
duchu velmi &asto pracoval pro Ceskoslovenského spisovatele i Zdenek Seydl, zde tak
muzeme pocitit ur€itou ndvaznost na grafické zpracovani kniznich obalek v tomto
nakladatelstvi a urcité ptizptsobeni samotného Libora Fary. Ilustrace do knihy vytvofil
vytvarnik Kamil Lhoték.

V roce 1958 nasledovaly také knizni obalky pro Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni. Mezi nimi se objevil knizni titul V' sobotu odpoledne, jenz byl
dilem spisovatele Erskina Caldwella [obr. 111]. Obalku i vazbu opét vytvofil Libor
Féara. Kniha V sobotu odpoledne ptedstavuje vybor z povidkové tvorby jednoho z
nejosobitéjSich vypraveéci amerického Jihu. Socialné ladéné povidky o hmotné a mravni
bid¢ cernych "svobodnych" otroki a bilé chudiny stiidaji se s povidkami o drobnych
osobnich radostech a smutcich vSedniho Zivota obyvatel Jihu.*'' Tato fotomontaZni
obalka jiz vykazovala prvky odeonské tradice. Fotomontaz se sklada z fotografie
drevovlaknité desky, vytvarejici pozadi, a fotografie ernosského zastupu, kde za sebou
jde Sest postav, divajicich se do riznych stran. Na fotografickém pozadi pak nalezneme
ruzovy obdélnik s ndzvem knihy, mensi modry obdélnik se jménem autora a dopliikkovy
Cerny obdélnik za hlavou posledniho ¢lovéka v zastupu. Podobnou obalku ptedstavuje
design pro knihu Ruze pro Emilii Williama Faulknera [obr. 112]. I tato publikace vysla
ve Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni v roce 1958. Téma této
povidkové knihy, ¢itajici ptiblizné dvacet pfibéhi, pochazi taktéz z otrokarského Jihu.
Pro tuto knizni obalku Libor Fara zvolil postupné se rozplyvajici fotografii stinu, ktery
vrha rozrostly strom na dlazbu z kamennych kostek. Fotografie je zde opét narusena jen
nékolika obdélniky. Bily obdélnikovy pruh v horni ¢asti obsahuje jméno autora, dva
zluté obdélniky nazev knihy, pticemz zluté Gseky jsou propojené svislym obdélnikem se
strukturou dieva. Tyto dva tituly jsou soucasti edice Soudobé svétové prozy. Soudoba

svetova proza predstavovala hlavné novinky svétové romdnové a povidkové tvorby,

211 http://www.databazeknih.cz/knihy/v-sobotu-odpoledne-120746 ; vyhledano 25. 6. 2015
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kterou v letech 1953-1968 tidila Dagmar Steinova. Prvni ro¢niky této edice byly silné
ovlivnény ideologickym vybérem, ale od druhé poloviny padesatych let se redakce
snazila drzet krok s aktualnim vyvojem svétovych literatur a zafazovat ty
nejvyznamnéjsi tituly. Poprvé se tak na ceskoslovenském trhu objevila prave dila
Williama Faulknera, Normana Mailera, Ernsta Hemingwaye ¢i Nikose Kazantzakise.*'
., Co se tyce ilustraci, fotografii a kolazi, pouzitych na obalkach téchto zminénych edic,
pak muzeme hovorit o experimentech, které vychazeji z dob predeslych, napr. z tvorby
Teigeho, Sutnara, ale také surrealistii, dadaistii, konstruktivistii apod.“*" Tato edice
vykazuje fadu tak vyraznych prvki a pojeti knizni grafiky z padesatych a Sedesatych let
a stava se tak jednim z dokladii vysoké urovné knizni kultury v Ceskoslovensku.

Velmi zajimavymi obalkami se pysSni také dva knizni tituly, které Libor Fara
vytvofil pro Statni nakladatelstvi détské knihy. Jedna se o knihy Ludvika Soucka Cesta
slepych ptakii 1. [obr. 113] a Runa rider, Cesta slepych ptdku II. [obr. 114]. Prvni dil
trilogie z roku 1964 popisuje nalez podivnych mimozemskych artefaktl na Islandu.
Hlavni hrdinové se snazi odhalit tajemstvi spojené s t€émito nalezy a vydavaji se do
hlubin islandskych jeskyni po stopach hrdini Verneova roméanu Cesta do stiedu zemé.
Obalku prvniho dilu predstavuje celostrankova cernobild fotografie, kde z temné
¢ern¢ho pozadi vystupuje oblicej, ale pouze horni Cast hlavy a vyrazné vydéSené oc¢i. V
horni casti obalky je jednoduchym bilym fontem vepsano jméno autora a nazev knihy.
Obalka, akcentujici oc¢i, evokuje lehce surrealisticky ladény knizni design. Druhy dil z
roku 1967 pak jiz navazuje na pouzivani Farovy vyrazné linky. Na obélce je zndzornéna
kamennd figurka islandského buzka. Tato skulptura vystupuje z celobilého pozadi.
Vyrazna Cerna linka pak akcentuje jméno autora a nazev knihy, vepsany do svétlejSiho
pruhu.

Brozovanou edici malého formatu, vychazejici s nazvem Soucasné svetove
umeni, ktera obsahovala hlavné monografie maliiti, sochait ¢i architektl, jejichz dila v
reprodukcich byla pouzita na kniznich obalkach, taktéz velmi Casto graficky upravoval

Libor Fara [obr. 115]. Vyraznou Farovu linku obsahuji pravé i navrhy a nésledné

212 http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1362&hl=snklu+ ; vyhledano 25. 6.
2015

213 Eva Ellingerova, Knizni grafika nakladatelstvi Odeon v 60. letech 20. stoleti (bakalarska prace),
Filosofickd  fakulta, Masarykova univerzita, Brno, 2009. s. 21 ; Dostupné z:
< http://is.muni.cz/th/180778/ff b/ >
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realizace obalek. Za tyto grafické upravy a navrh vizualniho stylu celé edice dokonce
ziskal v roce 1966 cenu Odeonu. Podobnou cenu ziskal 1 za navrh edice Uméleckd
fotografie, kterou rozebereme podrobngé;ji.

Edice Umélecka fotografie patiila k nejpribojnéjsim edicim Odeonu. Umeélecka
fotografie zacala vychazet jiz v roce 1958 a vychdzela az do roku 1987. Za toto trvani
bylo vydano 46 svazkil edice. V Sedesatych letech se zde vystfidalo mnoho redaktori,
ktefi na edici Umélecka fotografie pracovali. Mezi nimi byli Lubomir Linhart, Jan
Lukas, Zdenék Pilat, Dalibor Plichta, Josef ProSek ¢i Josef Sudek. Jednotlivé svazky
skrz originalni vstupni esej od riznych vyznamnych osobnosti, pohybujicich se na poli
fotografie a teorie fotografie, seznamovaly se zakladatelskymi osobnostmi fotografické
tvorby a s vyznamnymi zahrani¢nimi a Ceskoslovenskymi fotografy. Eseje naptiklad
sepisovali Antonin Dufek, Zbygniew Pekoslawski, Vaclav Zykmund, Judita
Friedbergova, Anna Farova, Jifi Kolaf, Vaclav Jir, Lubomir Linhart, Jiti Masin, Eva
Fukové, Josef ProSek ¢i Ludvik Soucek. Né&které svazky edice byly vénované i
fotografickym souboriim, které byly prezentované na soudobych mezinarodnich
prehlidkach a vystavach. Edice Umélecka fotografie byla prvni fotografickou edici
monografické literatury na svété. ZjednoduSené feceno, kdo z fotografti v této dobé
mohl néco vydat, vydal pravé v této edici. Vladimir Birgus v knize Ceskd fotografie 20.
stoleti piSe o podnétu k vzniku této edice: ,, Roku 1956 vysla s ideologicky zastitujici
predmluvou Lubomira Linharta obsahla monografie Josef Sudek. S odvolanim na jeji
uspéch podal Linhart 5. 7ijna 1956 stejnému nakladatelstvi, tedy Statnimu
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, rozsahly navrh na vydavani knih o
fotografii. Slo o jedinecny nakladatelsky projekt, ktery byl zdakladem pozdéji vyddavané

214

edice Umélecka fotografie.* Ceskoslovenskd edice Umeéleckd fotografie byla
spolecné s vystavni sini Fotochema v Praze na Jungmannové ndmésti, kterd zahajila
svou ¢innost 30. prosince 1957, svétovym unikatem. ,, V' poloviné roku 1958 tato sin
zahdjila sviij pravidelny provoz a stala se prvni evropskou galerii specializovanou na
fotografii. Nicméné vezmeme-li v potaz, zZe zaroven v osmapadesatém roce vysel ve
Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni prvni svazek edice Umélecka

fotografie, rady, kterd ndlezela k prvnim edicim fotografickych monografii na svete,

vidime, ze Ceskoslovensko tehdy bylo, co se tyce pristupu k umélecké fotografii, zemi

214 Viz Vladimir Birgus (pozn. 89), s. 171
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bezmdla avantgardni.**" Pi statnich uméleckych institucich vznikaly velké
fotografické, rlznorodé specializované fotografické sbirky. Toto obdobi znamenalo
definitivni rehabilitaci levicovych avantgard.

Edice Umélecka fotografie byly svazky mensiho formatu s mékkou lakovanou
obalkou. Svazky 1 az 27, kromé¢ 7. svazku, upravil mezi roky 1958 a 1965 Milo§ Hrbas.
Hrbasova uprava spocivala v ¢erném ordmovani fotografie, kdy se v dolnim, silnéj$im
¢erném pruhu objevovalo Zlut¢ vepsané jméno fotografa jako naptiklad v prvnim
svazku Anny Féarové o Henri Cartier-Bressonovi [obr. 116]. Svazek sedmy a svazky 28
az 42 upravil Libor Fara. Svazky 7, 29, 30 a 35 s eseji Anny Féarové vysly ve Farove
upravé dokonce také v nakladatelstvi Paragraphic Books v New Yorku.”'® Libor Fara
pro edici Umeélecka fotografie v Sedesatych letech tedy upravil svazek sedmy, Anna
Féarova, Werner Bischof [obr. 117], 2. vydani z roku 1968, svazek 28, Zbigniew
Pekoslawski, Edward Hartwig [obr. 118] z roku 1966, svazek 29, Judita Friedbergova,
David Seymour - ,, Chim* [obr. 119] taktéz z roku 1966, svazek 30, Anna Farova, André
Kertész [obr. 120] z roku 1966, svazek 31, Jifi Masin — Josef Prosek, Ceskoslovenska
fotografie. Prazsky fotosalon 1965 [obr. 121] z roku 1967 a svazek 32, Ludvik Soucek,
Jiri Sever [obr. 122] z roku 1968. Jiz v roce 1966 za navrh edice Uméleckd fotografie*'’
ziskal cenu Odeonu, stejné jako za navrh edice Soucasné svétové umeni. Edice az do
roku 1987 nesla stejnou grafickou upravu. Graficka Uprava je zaloZzena na velkém citu
pfi vybéru fotografie pro titulni knizni obalku, ktery se kloubi s Farovym grafickym
minimalismem. Knizni obalky edice davaji fotografii témé&f cely prostor, ubiraji ji pouze
malou spodni cast, ktera je striktn€ ohrani¢ena dvéma silnymi ¢ernymi ¢arami v bilém
poli, jez lemuji nazev vydavatelstvi a jméno fotografa, jemuz je kazda jednotliva
monografie vénovana. Za nazvem vydavatelstvi je vZdy jen nendpadné délici lomitko.
Obalky Umelecké fotografie opravdu vyzatuji, jaky hold zde Libor Fara fotografiim

vzdava a jak je pro n¢j médium fotografie zajimavé a dilezité. Na UspéSnost Umélecké

1j7-/zpr_archiv.aspx?c=A090121 180330 kavarna bos ; vyhledano 25. 6. 2015

216 Véra Velemanova, Vojtéch Lahoda, Libor Fara: dilo. Praha, 2006. s. 519

217 V edici Umeélecka fotografie se objevily napriklad jeste tituly: Eugéne Atget, Brassai, Henri Cartier-
Bresson, Josef Ehm, Jaromir Funke, Laszl6 Moholy-Nagy, Nadar, Alexandr Rod¢enko, Drahomir
Josef Ruzicka, Paul Strand, Eugen Wiskovsky, Miroslav Hak, Tibor Honty, Vaclav Chochola, Emila

Medkova, Josef Prosek, Vilém Reichmann, Zdenko Feyfar, Dagmar Hochova ¢i Miroslav Huck.

http://antikvariat.eu/fotos/soubor-knih.png ; vyhledano 25. 6. 2015

123


http://antikvariat.eu/fotos/soubor-knih.png
http://zpravy.idnes.cz/poklady-svetove-fotografie-jez-jsou-u-nas-k-videni-opravdu-vyjimecne-1j7-/zpr_archiv.aspx?c=A090121_180330_kavarna_bos
http://zpravy.idnes.cz/poklady-svetove-fotografie-jez-jsou-u-nas-k-videni-opravdu-vyjimecne-1j7-/zpr_archiv.aspx?c=A090121_180330_kavarna_bos

fotografie navazala jesté edice redaktorky Pavly PecCinkové, vychéazejici mezi roky 1988
a 1991, s jednoduchym nazvem Fotografie. Zde se objevila naptiklad monografie
Frantiska Drtikola ¢i amerického fotografa Alfreda Stieglitze.

Libor Fara se také stal jednim z ¢eskych kniznich vytvarnikii, na které sviyj zrak
zacilil cyklus vystav Knihy se tézko vystavuji. Martin Hula, kurator cyklu, praci Libora
Fary obdivuje prave pro jiz zmin€nou Cistotu a nevidanou Gspornost, vyjimecnou praci s
fotografii i pismem. Odhaluje nezietelné spojitosti a lehce piehlédnutelnou krasu, kterou
Fara kniznim titulim propijcil. Rozhovor o vystavé vénované Liboru Férovi a o
typickych prvcich, které v upravach knih a plakati vyuzival, zakoncuje vétou, Ze ne

nadarmo se vyuziva kratkého, ale vystizného vyroku ,, Libor Fara, tecka, cara*“.
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ZAVER

Vzhledem k popularité fotografie v Sedesatych letech dvacatého stoleti, tato
prace rozhodné nezmapovala vSechny vyznamné osobnosti a oblasti Ceskoslovenské
vytvarné scény, které zasahly do fotografie v upravé kniznich obélek. Snazila se ale
vyzdvihnout a na mnoha piikladech jednotlivych knih, ¢i celych kniznich fad a edic,
predstavit design a graficky prostor, ktery plocha knizni obalky nabizela a oteviit tak
nové obzory ve spojeni literatury, knihy, designu a fotografie.

., Knihu netvori jen pribéh a ilustrace, je to komplexni dilo uzitého uméni, jehoz
kazda soucast ma znacny vliv na to, jak bude ctenar vnimat slova, kterd autor napsal.
Predni a zadni strana obdlky, vazba, predsddka, patitul, titulni list, typ pisma a jeho
velikost nebo proklad, nadpisy a deleni kapitol, druh a gramaz papiru, sirka a vyska
sazebniho zrcadla, paginace, dokonce i prazdné nepotistené misto — to vSechno utvari v
knize atmosféru, pod jejimz vlivem text vnimame. Dvé diametralné jina vydani stejného
textu jsou dvé riizné knihy, dva odlisné zazitky. “*"* Tento vyrok Martina Huly, kuratora
cyklu vystav Knihy se tézko vystavuji, bude platnym v jakékoli dob&. Tato prace
zkoumala ptredevsim fotografie a fotomontédze, objevujici se na knizni obalce Sedesatych
let, ale celym textem se vice ¢1 méné€ nese ur€itd neodmyslitelnd navaznost na léta
mezivalena, dvacata a tficata. Zdenek Primus, autor knihy Umeéni je abstrakce, se v
této studii zabyva hlavné, jak sdm nazev napovida, uménim abstraktni malby ¢i kresby,
kterd byla pro obalky v Sedesatych letech také velmi oblibenou formou. Zde pak
zkouma v prvé fad¢ abstraktni dila neoficidlniho proudu. Takové badani mu piindsi a
rozkryva spise velké rozdily nez ndvaznost na uméni avantgardy. Tyto rozdily pak vidi v
nékolika oblastech. Rozdil mezi avantgardni generaci a generaci nastupujici kolem roku
1958 je podle Primuse napiiklad v tom, ze umélci Sedesatych let tézko hledali néjaka
progresivni nakladatelstvi, ktera by se materialu, ktery nabizeli, chopila a vyuzila ho na
knizni obalce, kde cenzura nebyla tak markantni. Nové vytvarné smeéry, prosazujici se
na pocatku Sedesatych let, ale byly chapany spiSe jako nutny krok k osvobozeni se od
tésnych ideologickych a politickych pravidel. , Abstraktni tendence na obdlce kolem
roku 1960 a v prvni poloviné Sedesatych let nebyly ze strany oficialnich kulturnich

byrokratu, ani ze strany pokrokovych kulturnich redaktoru, dokonce ani samotnymi

218 http://www.vitalplus.org/article.php?article=921 ; vyhledano 20. 6. 2015
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autory hodnoceny jako ekvivalent svobodného umeni, které nesmélo byt vystaveno na
verejnosti, nybrz jako "pouhy" graficky design, vychazejici z volné tvorby. Jakmile se
tato estetika dostala na obdlku knih, stala se automaticky jinou, do jisté miry
"dekorativni" kategoril, jeZ nepotrebovala vysvétleni ani ospravedInéni.“*" Abstraktni
umeéni Sedesatych let nemélo ani vlastni forum a nebylo dobie vysvétlitelné a cCitelné.
Zdenek Primus pak tvrdi, Ze abstraktni obalka se v Sedesatych letech letech stala
sobéstatnou vytvarnou hodnotou a neohlizela se vibec po liter&rnim zpracovani.
,, Ustiredni myslenkou této studie je, Ze knizni obdlka Sedesatych let nabyla vzhledem ke
kulturni situaci byvalého Ceskoslovenska jiné, nové kvality, aniz si ovSem jeji tviirci
definovali své misto, zformovali program a nekompromisné prosazovali dosazeni cile,
jak tomu bylo u avantgardy v mezivdlecném obdobi. “**° Zdenek Primus se zamé&fil téméf
vyhradné na knizni obalky, které pfinaSely experimentalni abstraktni charakter.

Tato diplomova prace se ale zame¢fila na fotografii a fotografickou knizni obalku,
kde se v Sedesatych letech projevovaly jesté uplné€ jiné vlivy, které knizni obalka pfijala
mozna 1épe nez zminénou abstrakci. Nékolikrat bylo potvrzeno a vyse v textu psano, ze
na konci padesatych a na pocatku Sedesatych let, doslo stejné jako v mezivale¢né dobé k
velkému a tésnému sepéti fotografie, obrazu, a literarniho textu, slova. Vytvarna
fotografie Sedesatych let totiz vykazuje vyrazné grafické provedeni a mozna i proto byla
pro roli knizni obalky tak vystiznym a skvélym doprovodem. Jestlize Zdenek Primus
hodnoti a popisuje spiSe dekorativni roli abstrakce na obalce, fotografie i v Sedesatych
letech hrala roli urcité vypovédi o textu. Nebylo to samoziejmé pravidlem, ale dobie
toto ilustruji napiiklad fotomontdzni obalky Jititho Koldze, které¢ byly zminény v
poslednich kapitolach. A¢ byl Jiti Kolaf casto oslovovan za ucelem vytvoreni
fotomontaze, kterd byvala k literarnimu zpracovani ptifazovana ndhodné, obalky, jez
byly zminény v této praci naopak vykazuji velkou provazanost s avantgardnim
pfistupem a odrazi text dokonale. Vytvarnd fotografie Sedesatych let a doznivajici
'fotografie poezie vSedniho dne' byly pro knizni obalku podle Primuse spiSe dekorativni
zalezitosti, kterou nestavi pfili§ vysoko v Zebti€ku uméleckych hodnot, ale naptiklad na
zkoumané edici Ceskoslovenského spisovatele Zivot kolem nds, fotograficka obalka,
kterou komponoval z fotek riznych fotografti Zdenek Seydl, vyzniva pro tuto edici vice

nez ptiznacné a je opravdu jako ,,usitd na miru“. Sam nazev edice ptinasi pocit, ktery se

219 http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=036&clanek=060323 ; vyhledano 22. 6. 2015
220 http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=036&clanek=060323 ; vyhledano 23. 6. 2015
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nesl vSemi jejimi tituly, pfinds$i ptibeéhy obycejného zivota, na nez byla tehdejsi
literatura a fotografie nejvice zamétena, oficidlné pfijimana a vytvari v sob& a skrze
sebe predstavuje opravdovou vypoveéd o své dobé. Fotograficky material, ktery Zdenek
Seydl pouzil je navic vybran s velkym citem a peclivosti. Objevuje se zde tak velmi
jemna skryta sila, o niz mluvi i Martin Hula, ktery se ve zminéném cyklu vystav zabyva
pravé témito lehce opomenutelnymi detaily a prvky. I sama nenédpadnéd 'fotografie
poezie vSedniho dne' v sob€ nese velky podil navaznosti na avantgardni knizni obalky.
Tento Siroky proud umélecké inspirace ale nenavazoval jen na mezivaleCna léta.
,.vyuzival i tvarnych a asociativnich metod surrealismu, korigovanych optikou
existencialismu. Novy nevSedni strizlivy pohled na vsedni realitu mél nahradit pateticky
charakter oficialniho umeéni. Poeticky vyklad vsak siam o sobé nestacil. K lyrické
interpretaci autori pouzivali a zacali pridavat podnéty soucasnych vytvarnych trendii.
Fotografové experimentovali s texturdlni abstrakci, rastry, do snimki se dostavaly
pismové a pop-artové prvky méstského folkloru, znovu byla vzkiiSena metoda
nalezenych objektu. Metaforicky zdaznam zkuSenosti se stal rafinovanéjsim,
komplexnéjsim a vrstevnatéjsim. “**' Velkym potvrzeni navaznosti fotografické knizni
obalky na mezivale¢né 1éta je také urcité vychodisko surrealismu, popsané v citaci vyse.
Objevuje se tak 1 informelni knizni fotoobalka, kterou v této praci zastupuje dilo Emily
Medkové, jez byla cely zivot silné inspirovana magickym realismem a surredlnym
ptistupem, ktery vykazuje prace Jindficha Styrského a Toyen. Rozdil, ktery je ale platny
i v pripad¢ fotografické obalky Sedesatych let je ten, Ze prostor knizni obalky v
mezivale¢né dobé pro avantgardnim umeélce nebyl tak silnym novym forem, jakym se
pro ume¢lce obalka stala v letech Sedesatych.

Tato prace si za jeden z cili kladla ukézat 1 rlizné ptistupy riznych povolani a
nahlédnout knizni obalku z riznych perspektiv. Objevila se tak perspektiva pohledu
samotného fotografa a basnika, kterd byla ilustrovana na piikladu Marie Sechtlové a
Jana Nohy a kterd vychédzela z mé predchozi bakalarské prace. Druhy ptipad, pohled
grafika, byl pfedveden na pfistupu a praci Zdenka Seydla ¢i Libora Fary. Neoficialni
fotografickd informelni tvorba Emily Medkové pak ve spojeni na knize Promeéna

znovuobjevovaného Franze Kafky. VSem témto pohledim v prvnich kapitolach

221 Civilizované iluze: fotograficka sbirka Muzea umeéni Olomouc (kat. vyst.), Muzeum moderniho
uméni v Olomouci 8. biezna - 20. kvétna 2012 - Stépanka Bieleszové, ed., Muzeum uméni, Olomouc,

2012.s. 100 - 101
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predchazel text, vysvétlujici postaveni knihy a fotografie ve dvacatém stoleti a kapitola,
kterd nastinila pfistup mezivale¢né avantgardy, aby byla poté mozné tato zavérecna
komparace, kterd se ale nesla jiz celym textem. Odkazy na avantgardu jsou na
fotografickych kniznich obalkach Sedesatych let tak viditelné, Ze se komparaci v
pribéhu celého textu této prace nelze zcela vyhnout.

Uplnym zavérem lze ale rozhodné fici, 7e v ptipadé abstraktniho i
fotografického ztvarnéni se obalka stala, vzhledem a navzdory kulturni situaci
tehdejsiho Ceskoslovenska, jednim z vrcholti Geského grafického designu konce
padesatych a ,,zlatych Sedesatych let, vytoviila neobycejnou galerii osobnosti, tendenci
a pfistupti a dodnes tak sehrava roli pamétnika doby, jejiz ozvény jsou 1 v prostoru

soucasné¢ho umeéni a spolecnosti stale patrné a viditelné.
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Obr. 1 - Casopis Cesky svét 1, obalka, & 2, 1904/1905; scan: Jindfich Toman, Zdenek Primus ed.,

Foto/montaz tiskem = Photo/montage in print, Praha, 2009

Obr. 2 — Jindtich Vesely, Z historie loutek evropskych, obalka: anonym, 1913; scan: Jindfich Toman,
Zdenek Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Obr. 3 — Americké sensacni romdny, 1924/1925, obalky: anonym; scan: Jindfich Toman, Zdenek

Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Obr. 4 — Devitikorunovky, Ladislav Vladyka, Pouze télo 1. a 2. dil, 1928, obalky: anonym; scan:

Jindfich Toman, Zdenek Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Obr. 5 — Zivot II: sbornik nové krasy, 1924, obalka: K. Teige, B. Feuerstein, J. Krejcar a J. Sima;

scan: Jindfich Toman, Zdenek Primus ed., Foto/montadz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009

Obr. 6 — J. Seifert, Samad laska, 1923, obalka: O. Mrkvicka, K. Teige; scan: Jindfich Toman, Zdenek

Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Obr. 7 — V. Nezval, Pantomima, 1924, obalka: K. Teige; scan: Jindfich Toman, Zdenek Primus ed.,

Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009

Obr. 8 — A. Hoffmeister, Nevésta, 1925, obalka: A. Hoffmeister; scan: Jindfich Toman, Zdenek Primus

ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Obr. 9 - V. Lidin, Moisky privan, 1925, obalka: K. Teige; Dostupné z:
http://www.artic.edu/aic/collections/exhibitions/Ryerson-2014/Czech-Avant-Garde-Book

Obr. 10 — V. Nezval, Mens$i riiZovd zahrada, 1926, obalka: J. §tyrsky, Toyen; scan: Jindfich Toman,

Zdenek Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009

Obr. 11 — K. Schulz, Dima u vodotrysku, 1926, obalka: J. Styrsky a Toyen; scan: Jindfich Toman,

Zdenek Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Obr. 12 - G. B. Shaw, Spisy G. B. Shawa, 1930, obalky: L. Sutnar; Dostupné z:

http://www.artic.edu/aic/collections/exhibitions/Ryerson-2014/Czech-Avant-Garde-Book
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Obr. 13 - U. Sinclair, Utajované  zlo, obalka: L. Sutnar; Dostupné

http://www.artic.edu/aic/collections/exhibitions/Ryerson-2014/Czech-Avant-Garde-Book

z.

Obr. 14 — F. Nechvatal, Vedro na paleté, 1935, obalka: Z. Rossmann, scan: Jindfich Toman, Zdenek

Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Obr. 15a - P. Souvestre a M. Allain. Fantomas. Mrtvi, jen? zabiji, 1929, obalka: J. Styrsky
Obr. 15b - P. Souvestre a M. Allain. Fantomas. Tajemny agent, 1929, obalka: J. Styrsky
Obr. 15¢ - P. Souvestre a M. Allain. Fantomas. ObéSenec z Londyna, 1930, obalka: J. Styrsky

Dostupné z: www.artbook.cz
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Obr. 16 - B.
https://bohuslavbrouk.wordpress.com/fotografie/knizni-obalky/

Obr. 17 — K. Novy, Penize, 1931, obalka: J. Styrsky; Dostupné z: www.antikvariaty.cz

lvan Olby,
Zamrizované
greadlo

v Vdipéara lvan Olbracht

‘Pole orniaodlecit Zaldi nejternnéist

Obr. 18, 20 — Edice Uroda, napt. J. Galsworthy, Silnéj§i nef smrt, 1933, obalky: Toyen; scan: Jindfich

Toman, Zdenek Primus ed., Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009
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Kl Beneis
KOUZELNY D

HELANTRICTH

Obr. 19 — K. J. Benes, Kouzelny diim, 1940, obalka: Toyen; scan: Jindfich Toman, Zdenek Primus ed.,
Foto/montaz tiskem=Photo/montage in print, Praha, 2009

Obr. 21 — K. Polacéek, Hlavni preliceni, 1933, obalka: K. Teige; Dostupné z: www.valentinska.cz

Obr. 22 — Karel Capek, O vécech obecnych (ili Zoon Politikon, 1932, obilka: K. Teige; Dostupné z:

www.artbook.cz
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| _1
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KMENE

Obr. 23 — V. Nezval, Bdsné noci, 1938, obalka: K. Teige; Dostupné z: www.artbook.cz

Obr. 24 — F. X. Salda, ed. Almanach Kmene 1930-31, obalka: J. Sudek, K. Teige; Dostupné z:

www.artbook.cz

nakladatel vaclav petr praha

L . s s T 4
Obr. 25 - Karel Teige, Prdace Jaromira Krejcara: Monografie staveb a projektii, 1933, obalka: K.Teige;
Dostupné z: http://www.artic.edu/aic/collections/exhibitions/Ryerson-2014/Czech-Avant-Garde-Book

Obr. 26 — J. Vanék, ed., Z. Rossmann, ed., B. Hornekova, ed. Civilisovand Zena: jak se md
kultivovana Zena oblékati, 1929, obalka: Z. Rossmann, B. Hornekova; Dostupné z:

http://www.artic.edu/aic/collections/exhibitions/Ryerson-2014/Czech-Avant-Garde-Book
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' PRAHA

ve fotografii Karla Plicky

Obr. 27 — K. Plicka, Z. Wirth, Praha ve fotografii Karla Plicky, 1940, obalka: Karel Plicka. Dostupné
z: www.muj-antikvariat.cz/

~
|
I
K s i

Obr. 28 — D. Plichta, Praha panoramaticka: Sudek, 1960, obalka: J. Sudek; Dostupné z: www.muj-

antikvariat.cz/
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Obr. 29 - Marie Sechtlova, Ji¥i Stych, Déti kapitina Kohla, 1961, obalka: Marie Sechtlova; Dostupné

z: www.sechtl-vosecek.ucw.cz

Obr. 30 — A. Kusak, E. Jiricek, et. al., Jak zpivd racek, 1962, obalka: Marie Sechtlova; Dostupné z:
www.muj-antikvariat.cz/
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Obr. 31 — M. Novotny, M.Sechtlova, E.Fukova, M. Holub, New York, 1966, obalka: M. Sechtlov4;

Dostupné z: www.sechtl-vosecek.ucw.cz

vsechny
:waanr ih:aosheachtlové 0 C I

Aalal Aadadaldy i

Obr. 32 — Jan Noha, M. Sechtlova, Viechny o¢i, 1964; Dostupné z: www.sechtl-vosecek.ucw.cz
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Obr. 33 — J. Noha, M. Sechtlova, Praha na listu rife, 1966, obalka: Marie Sechtlova; Dostupné z:
http://muj-antikvariat.cz/

Nakladatel Fr. Berovy v Praze

Obr. 34 — K. Capek, Daserika ¢ili Zivot Sténéte, 1933, obalka: K.Capek, K.Teige; Dostupné z:

www.artbook.cz
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Obr. 35 — V. J. Stanék, O Wvicku Simbovi, 1948, obalka: V. J. Stanék; Dostupné z: http://muj-

antikvariat.cz/

Obr. 36 - Vaclav Jira, RAF: Obrdazkovy denik bernardyna Rafa, koCky Miny a malé krasavice,
foxteriéra Ferdy a jejich pidtel, 1947, obalka: Vaclav Jird, Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/

NOVA KNiZKA PRO DETI

o chvastavém sténéti

JAN LUKA

Obr. 37 — E. Frynta, J. Lukas, Novd kniZka pro déti o chvastavém $ténéti, 1964, obalka: Jan Lukas;
Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/
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BETSKE KNIHY

Obr. 38 — F. Hrubin, D. Hochova, Hrajte si s nami, 1960, obalka: D. Hochova; Dostupné z: http://muj-

antikvariat.cz/

Obr. 39 — F. Hrubin, J. Lukas, Svit’ slunicko svit’, 1961, obalka: Jan Lukas; Dostupné z: http://muj-

antikvariat.cz/

Obr. 40 — M. Einhornova, Rikali mu Frkos, 1963, obalka: M. Einhornova ; Obr. 41 — M.

Einhornova, Rickys Abenteuer in einer grofien Stadt, 1958, obialka: M. Einhornova; Dostupné z:

http://muj-antikvariat.cz/
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FOSEF SUDEK

Obr. 42 — V. Nezval, PraZsky chodec, 1938, obalka: F. Muzika, V. Nezval; Dostupné z: http://muj-

antikvariat.cz/

Obr. 43 — V. Nezval, J. Sudek, Praha, 1948, obalka: J. Sudek; Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/

° 5 4 & ‘ | v 3
jasem okridlend ' POESIE RODNE ZEME

CESKOSLOVENSKE FILMOVE NAKLADATELSTVI

ORBIS Fotografie O.Straky a verse Ceskych basnika

e n o e——— e N = —

Obr. 44 — J. Jenitek, Praha jasem okiidlend, 1948, obalka: J. Jenifek; Dostupné z: http://muj-

antikvariat.cz/

Obr. 45 — Poesie rodné zemé, fotografie O. Straky a verSe eskych basnikii, 1952, obalka: O. Straka;
Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/
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ASE'HORY

Obr. 46 — V. Heckel, Cesty k vrcholiim, 1956, obalka: V. Heckel; Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/

Obr. 47 — V. Heckel, NaSe hory, 1956, obalka: V. Heckel; Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/

- = S =

KAREL PLICKA

Obr. 48 — K. Plicka, Praha krdlovskd, 1957, obalka: K. Plicka; Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/

Obr. 49 — E. Poche, J. Ehm, Prahou vierejSka i dneska, obalka: J. Ehm; Dostupné z: http://muj-

antikvariat.cz/

152


http://muj-antikvariat.cz/
http://muj-antikvariat.cz/
http://muj-antikvariat.cz/
http://muj-antikvariat.cz/
http://muj-antikvariat.cz/

EINKORNY . pan g

PRAHA
VSEDNIiHO
DNE

'M1LOS BUDIK
"k, 0, HRUBY
| YILEM REICHMANN

Obr. 50 — E. Einhorn, J. Zelenka, Praha vSedniho dne, 1959, obéalka: E. Einhorn ; Dostupné z:
www.antikvariat-pce.cz

Obr. 52 — K. O. Hruby, et. al., Brno, 1964, obalka: K. O. Hruby; Dostupné z: http://www.s-

antikvariat.cz/

YACLAV JiRO
-

o

Obr. 51 - V. Jirt, Praha a Prazané, 1962, obalka: V. Jirta; Dostupné z: http://muj-antikvariat.cz/
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\\T%. NDERUNG

DURCH DIE
TSCHECHOSLOWAKELI -
JEN P ()
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Obr. 53 — J. Marco, M. Peterka, K. Bednar, Wanderung durch die Tschechoslowakei : das Land, dem

wir entsprossen, 1958, obalka: J. Marco; Dostupné z: www.vladenie.su

Obr. 54 — J. Lukas, J. Lion, Das Prager Ghetto, 1959, obélka: Jan Lukas; Dostupné z: www.zvab.com
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WIR NENSCHENKINDE

Obr. 55 - L. ASkenazy, Wir Menschenkinder, 1960, obalka: Jan Lukas; Dostupné z:

http://www.libex.ru/
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Obr. 57 - Jan Lukas, Emanuel Frynta, Kafka lebte in Prag, 1960, obalka: Jan Lukas; Dostupné z:

Der alte

jadische
Friedhof
in Prag

http://www.hermannlohss.de/

Obr. 58 — M. Peterka, K. Dvorak, PraZské jaro, 1964, obalka: K. Dvorak; Dostupné z: http://muj-

antikvariat.cz/

Obr. 56 — J. Lukas, J. Lion: Der alte jiidische Friedhof'in Prag, 1960, obalka: Jan Lukas; Dostupné z:
http://muj-antikvariat.cz/
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~ ludvik askenazy
N/

miladd fronta

| cerna bedynka
Obr. 59 — L. Alkenazy, Cernd bedynka, 1964, obalka: Zdenek Seydl; Dostupné z: http:/muj-

antikvariat.cz/

’f - londyn
~ fotografie
. MILON NOVOTNY

MLADA FRONTA

Obr. 60 — Miloii Novotny, Londyn, fotografie, 1968, obalka: Milofi Novotny; Dostupné z:

http://bintphotobooks.blogspot.cz/
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Obr. 61 — Jindrich Marco, Please buy my new song, 1967, obalka: J. Marco; Dostupné z:
http://www.achtung.photography/

VACLAN SVOIBODS

PRAG IM ALGLIST =68

ELROPA VEALAG

Obr. 62 — Jindfich Marco, Genosse Aggressor. Prag im August 1968, 1968, obalka: J. Marco;

August-1968-E-0O-/261435036437
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brany ze slonoviny
brany z rohu

AT B L e e

Obr. 63 - K.éapek, Zivot a dilo skladatele Foltyna, 1960, obilka: Z. Seydl, V. Fuka, E. Fukova; scan:

Hana BartoSova, Knihovna - Muzeum umeéni Olomouc

Obr. 64 — T. McGrath, Brdny ze slonoviny brdny z rohu, 1961, obalka: Zdenek Seydl, V. Fuka; scan:

Hana BartoSova, Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Tennessee Williams
Rimské jaro pani Stoneové

3. vydani | ZATVA. *

Obr. 65 — T. Williams, Rimské jaro pani Stoneové, 1966, obalka: Z. Seydl; scan: Hana BartoSova,

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Obr. 66 — J. Toman, Po nds potopa, 1963, obalka: Z. Seydl; Dostupné z: www. knizky.com
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37 feskoslovensky spisovatel

svazek

Obr. 67 - Vsevolod Emil'jevi¢ Mejerchol'd, Moderni tvii divadla, 1962, obalka: Z. Seydl; scan: Hana

BartoSova, Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Obr. 68 — L. Aragon, Velikonocni tyden, 1960, obalka: Z. Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum uméni Olomouc

PULNOCNI MSE
PETER KARVAS _

Obr. 69 — F. Hrubin, Srpnovd nedéle, 1967, obalka: Z. Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum uméni Olomouc

Obr. 70 — P. Karvas, Piilnocni mse, 1964, obalka: Z. Seydl; scan: Hana Bartosova, Knihovna - Muzeum

uméni Olomouc
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Obr. 72a — M. Kundera, Prvni, Druhy a Tieti seSit smé§nych lasek, 1963, 1965, 1968, obalky: Zdenek
Seydl; Dostupné z: www.terryposters.com ; www.antikvariatmotyl.cz

Obr. 71 — Vnitini vzhled obalky edice Zivot kolem nds, Dostupné z: www.expo58.blogspot.cz
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Obr. 73 — D. HamSik, Obéd s Adenauerem, 1966, obalka: Z. Seydl, J. Pafik; scan: Hana BartoSova,

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Obr. 74 — 1. Klima, Milenci na jednu noc, 1964, obalka: Z. Seydl, M. Vasa; scan: Hana BartoSova,

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc
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Obr. 75 — D. Tatarka, Démon souhlasu, 1964, obalka: Z. Seydl, F. Schnébling; scan: Hana Bartosova,

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Obr. 76 — M. Uhde, Osetirovna, 1966, obalka: Z. Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna - Muzeum

uméni Olomouc
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Obr. 77 — A. Kliment, Marie, 1960, obalka: Z. Seydl; Dostupné z: http.//muj-antikvariat.cz/

Obr. 78 — J. Nesvadba, Dialog s doktorem Dongem, obilka: Z. Seydl, O. Hlavsa; scan: Hana
Bartosova, Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Svatopluk Pekirek Han.: :I'0§kové
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Obr. 79 — S. Pekarek, Pasd Luna, 1964, obilka: Z. Seydl, F.

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Schnobling; scan: Hana BartoSova,

Obr. 80 — H. Proskova, Moi‘eplavba, 1964, obalka: Z. Seydl, F. Schnébling; scan: Hana BartoSova,
Knihovna - Muzeum uméni Olomouc
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Ota Safrinek
Silvestr v Sesti

'z cia Ar.noit Lustig
Fizy na podzim

Obr. 81 — A. Lustig, Bilé biizy na podzim, 1966, obalka: Z. Seydl, B. Straka; scan: Hana BartoSova,

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Obr. 82 — O. Safranek, Silvestr v Sesti, 1966, obalka: Z. Seydl, V. Vachova; scan: Hana BartoSova,

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

" Miroslav H;ilb“:
Andél na koleckach

Ludvik Vaculik
Rusny dam

/TIvoT
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/| ZivoTr
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NAs /

Obr. 83 — L. Vaculik, Rusny diim, 1963, obalka: Z. Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna - Muzeum

uméni Olomouc

Obr. 84 — M. Holub, Andél na koleCkdch, 1964, obalka: Z. Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum umeéni Olomouc
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Jan Trefulka
PrSelo jim Stésti

Ladislav Mhacko
OpoZdéné reportiie

Obr. 85 — L. Miacko, OpoZdéné reportiZe, 1964, obalka: Z. Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum umeéni Olomouc

Obr. 86 — J. Trefulka, Prselo jim $tésti, 1963, obalka: Z. Seydl; Dostupné z: www.knizky.com
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/zivor
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Obr. 87 — J. Benes, Situace, 1963, obalka: P. Hodan, Z. Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum umeéni Olomouc

Obr. 88 — J. Cern)'f, Zpévici bez konzervatoie, 1966, obalka: M. Huck, Z. Seydl; scan: Hana BartoSova,

Knihovna - Muzeum uméni Olomouc
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JOSEF CAPEK

KULHAVWY  POUTNIK
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Obr. 89, 90 — J. Capek, Kulhavy poutnik (tiskatkova typografie Zdenka Seydla), 1967, obslka:

Zdenek Seydl; scan: Hana BartoSova, Knihovna - Muzeum uméni Olomouc / http.//expo58.blogspot.cz/

KAREL CAPEK MEL JSEM FSA
A KOCKU

Obr. 91 — K. Capek, Mél jsem psa i kocku, 1964, obalka: K. Capek, Z. Seydl; Dostupné z: http.//muj-

antikvariat.cz/
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Obr. 92 — S. Dvorsky, V. Effenberger, P. Kral, Surrealistické vychodisko 1938-1968, 1969, obalka: A.

Nozi¢ka; scan: Hana BartoSova, Knihovna - Muzeum uméni Olomouc

Obr. 93 — J. Heisler, Toyen, Z kasemat spinku, 1940, obilka: Toyen, M. Bernat, V. Radlicky;

Dostupné z: http.//www.artic.edu/aic/collections/my/date-turning-pages-art-institute-chicago/15178

Obr. 94 — J. Heisler, J. §t)’frsk)'f, Na jehlach téchto dni, 1945, obalka: J. §t)"rsk)'f; Dostupné z:

http://’www.manhattanrarebooks-art.com/styrsky. htm
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Obr. 95, 96, 97, 98, 99 — Objekt 1, 1953; Objekt 2, 1953; Objekt 3, 1958; Objekt 4, 1960; Objekt 5,

1962; obalky: Emila Medkova; Dostupné z: http.//www.manuscriptorium.com/
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Obr. 100 — F. Kafka, Proména, 1963, obalka: Emila Medkova; Dostupné z: www.antikvariaty.cz

Obr. 101 — K. Polaéek, Zidovské anekdoty, 1967, obalka: B. Stépén; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum umeéni Olomouc
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Obr. 102 — J. Swift, Gulliverovy cesty, 1968, obalka: B. Stépan; Dostupné z: www.muj-antikvariat.cz

Obr. 103 — J. Weil, Na stieSe je Mendelssohn, 1960, obalka: V. Fuka; scan: Hana BartoSova, Knihovna

- Muzeum uméni Olomouc

168


http://www.muj-antikvariat.cz/
http://www.muj-antikvariat.cz/
http://www.antikvariaty.cz/

fiadlair lowin

slmer gancry

vimclalr lawic

krev krilovsks

A

sinclair lewis arrowsmith

| ot

Obr. 104 — S. Lewis, Arrowsmith, 1963, obalka: Z. Sekal; Dostupné z: www.valentinska.cz

Obr. 106 — S. Lewis, Krev krdalovskd, 1967, obalka: Z. Sekal; Dostupné z: www.muj-antikvariat.cz
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 Bohumil Hrabal
- Automat Sveét
vybor z povidek

Obr. 107 — B. Hrabal, Automat svét, 1966, obalka: J. Kolai; Dostupné z: www.expo58.blogspot.cz

Obr. 108 — J. Mucha, Oheri proti ohni, 1966, obalka: J. KolaF; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum uméni Olomouc

Obr. 109 - J. Steinbeck, Byla kdysi vilka, 1965, obalka: J. KolaF; scan: Hana BartoSova, Knihovna -

Muzeum umeéni Olomouc
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Obr. 110 — E. Valenta, Nejkrdasnéjsi zemé, 1958, obalka: L. Fara; Dostupné z: http://www.e-

antikvariat.com/

Obr. 111 — E. Caldwell, V sobotu odpoledne, 1958, obalka: L. Fara; Dostupné z: http://www.e-

antikvariat.com/

WILLIAM FAULKNER - RUZE PRO EMILII

Obr. 112 — W. Faulkner, RuaZe pro Emilii, 1958, obalka: L. Fara; Dostupné z: http:/www.e-

antikvariat.com/
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Obr. 113 — L. Soucek, Cesta slepych ptaki I, 1964, obalka: L. Fara; Dostupné z: http://www.e-

antikvariat.com/

Obr. 114 - L. Soulek, Runa rider - Cesta slepych ptaku II, 1964, obalka: L. Fara; Dostupné z:
http://www.e-antikvariat.com/

HENRI CARTIER-BRESSON

Obr. 115 — J. Tomes, Pier Luigi Nervi, 1967, obalka L. Fara; Dostupné z: www.muj-antikvariat.cz

Obr. 116 - Anna Farova, Henri Cartier-Bresson, 1958, obalka: L. Fara; Dostupné z: www.muj-

antikvariat.cz
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Obr. 117 — 122 — Edice Umélecka fotografie, svazky vydané mezi lety 1958 — 1969 s grafickou
upravou Libora Fary (sv. 7, sv. 28, sv. 29, sv. 30, sv. 31, sv. 32)

Dostupné z: www.artbook.cz
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