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Uvod

Mnoho povyku pro nic (1993) je ctvrty celovecerni film reziséra Kennetha Branagha a
jeho druha filmova adaptace Shakespearovy hry. V dobé odevzdani této bakalaiské prace je to
téméf piesné 30 let od premiéry zkoumaného filmu ve Spojenych Statech, v Britanii mél
premiéru az Vv zaii téhoz roku. Az na n¢kolik negativnich recenzi film sklidil nadSené ohlasy
publika na obou kontinentech. Kennethu Branaghovi se tak povedlo zpfistupnit
Shakespearova dramata Sirokému obecenstvu a diky pozitivnimu pfijeti zacit trend adaptovani

her pro filmové platno dal§imi reziséry.

Téma Branaghovych filmi v kontextu shakespearovskych adaptaci neni U nas
dostate¢né zkoumano, hlavnim piinosem tohoto vyzkumu by tak mélo byt zvyseni povédomi
mezi filmovymi teoretiky nejen o reziséru Kennethu Branaghovi a jeho piinosu divadlu i
kinematografii, ale pfedev§im 0 jeho zasluhach ve vnimani Shakespeara ve filmu. V praci
bude vyzkum soustiedén ptedevsim na Branaghovu druhou adaptaci Shakespearova dramatu,
film Mnoho povyku pro nic (1993) a jeho zasazeni do kontextu shakespearovskych filmovych
adaptaci. Zabyvat se budu i pfi¢inou tspéchu tohoto filmu a ¢im a jak ovlivnil dalsi

Shakespearovské adaptace z 90. let.

Teoreticka ¢ast bakalaiské prace seznami s Shakespearovou hrou Mnoho povyku pro
nic i filmovou a kratce i divadelni tvorbou Kennetha Branagha. Pii argumentaci a vlastni
analyze se budu opirat 0 ¢tyfi zahrani¢ni publikace, které se zabyvaji podobnym tématem.
Jedna se o dvé knihy Samuela Crowla — The Films of Kenneth Branagh® a Shakespeare at the
Cineplex: The Kenneth Branagh Era.? Produkéni kontext a konkrétngjsi informace o
Branaghovi jako rezisérské osobnosti jsem &erpala z jeho Zivotopisu Kenneth Branagh®

napsanym Markem Whitem. Ve své analyze metodologicky vychazim z prace teoreticky

L CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8.

2 CROWL, Samuel. Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era. Ohio: Ohio University Press, 2003. ISBN
9780821414941.

3 WHITE, Mark. Kenneth Branagh. London: Faber and Faber Limited, 2005. ISBN 0-571-22068-1.



Deborah Cartmellové a jeji Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text* (napsana ve
spolupraci s Imeldou Whelehan). Citovat budu i z jeji knihy Interpreting Shakespeare on
Screen.®> Druhou podstatnou metodologii pro mij vyzkum je teorie adaptace popsana Julii
Sandersovou v knize Adaptation and Appropriation.® V teoretické ¢asti zabyvajici se
kontextem a interpretaci Shakespearovy hry jsem cerpala z knihy Martina Hilského
Shakespeare a jevisté svét’ a vychazela jsem z jeho piekladu hry Mnoho povyku pro nic.®
Jelikoz veskeré literarni prameny jsou pouze V anglickém jazyce, cituji z nich vlastnim

volnym ptekladem.

Analytickou ¢ast uvedu kontextualizaci produkce filmu a nasledné struéné predstavim
filmovy syzet pro piehlednéjsi orientaci v analyze. Na ptedstavené body se posléze budu
odkazovat pii popisu vizualnich slozek filmu, k ¢emuz vyuzZiji i obrazovy material pofizeny
ze zaznamu filmu. Neopomenu ani sumarizaci textovych uprav a jejich vztah k ptivodnimu
narativu. Kritickymi ohlasy a pfinosem filmu zanru shakespearovskych adaptaci zakon¢im

tuto praci.

4 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383.

> CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. London: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921.

6 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8.

7 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét. Druhé, doplnéné vydani. Praha: Academia, 2015. ISBN 978-80-200-2282-
0.

8 SHAKESPEARE, William. Mnoho povyku pro nic. Viyd. 3. PreloZil Martin HILSKY. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-
7108-345-0.



1. Kontextualizace filmovych adaptaci a Shakespearovy komedie

Pfedmétem tvodni Kkapitoly je seznamit Vv obecné roviné Se soucasnym kontextem
filmovych adaptaci a jejich popularitou. Nasledujici podkapitola se bude zabyvat deskripci
déje Shakespearovy komedie Mnoho povyku pro nic a stru¢né uvede kontext vzniku hry.
V pozd¢jsi ¢asti prace na Shakespeartiv zamér s vyznénim hry navazu pii jednotlivé analyze
konkrétnich aspektii. Také zde struéné predstavim kariérni drahu Kennetha Branagha, ale

specifictéjsi kontextualizace produkce Mnoho povyku bude az soucasti analytické ¢asti prace.

1.1. Adaptace a film

Pokud bychom m¢li srovnavat filmovou verzi s knizni ptedlohou, pro vétSinu
vetejnosti bude hlavnim zdrojem komparace mira, do které se ptibéh zobrazovany ve filmu
rovna tomu ,,pavodnimu‘ a v ¢em se naopak lisi. Pfedev§im pro neakademickou obec bude
uspéch filmové adaptace tkvét piedevsim v tom, Ze z pivodniho piibéhu bude zachovano co
nejvice. Zaujatost spole¢nosti viuéi filmovym adaptacim také napovida obecné znamé heslo,
ze ,.kniha je lepsi nez film®, jehoz pravdivost je subjektivnim nazorem kazdého jednotlivého

divaka na zaklad¢é empiricky ziskanych dojmech.

Popularita filmovych adaptaci kniznich d¢él mezi filmafi i divaky je vSak nepopiratelné
vysoka. Podle statistiky spolec¢nosti Frontier Economics z roku 2018 jsou filmové adaptace

wev

knih celosvétové 0 53% vydéleéngjsi nez filmy s originalnim scénafem®. Ve statistice
s databazi filmu IMDDb, se mezi prvnimi 100 filmy nachazi ptedevsim filmy studia Marvel
Studios vychazejici z komiksu a adaptace celosvétove nejpopularnéjsich fantasy sérii — Harry
Potter J.K. Rowlingové a Tolkientiv Pan prstent.’ Trend adaptovani péivodné nefilmového
materialu je soucasti kinematografie uz od jejiho vlastniho pocatku, kdy se potiebovala

ukotvit ve spolecnosti jako plnohodnotny zdroj zabavy a vydelku. Aby se filmovému médiu

9 dostupné z: https://www.frontier-economics.com/media/2503/publishings-contribution-to-the-wider-creative-

industries.pdf
10 dostupné z: https://www.boxofficemojo.com/chart/ww _top_lifetime gross/?area=xXWw



https://www.frontier-economics.com/media/2503/publishings-contribution-to-the-wider-creative-industries.pdf
https://www.frontier-economics.com/media/2503/publishings-contribution-to-the-wider-creative-industries.pdf
https://www.boxofficemojo.com/chart/ww_top_lifetime_gross/?area=XWW

ptidalo na hodnoté ve dvacatych letech, podle filmového teoretika Roberta Hamilton Balla
byly Shakespearovy hry povazovany za idealni zdroj ke zfilmovani, vzhledem ke své reputaci

na divadle a dojmu ,,vysoké hodnoty*, kterou udajné piedstavoval.**

1.2. Shakespearovo Mnoho povyku

Puvodnim textem, jez byl ptedlohou pro film zkoumany Vv této praci, je divadelni hra
Mnoho povyku pro nic nejznaméjSiho britského dramatika Williama Shakespeara. Hra byla
poprvé uvedena v divadle Globe mezi 7. zafim 1598 a 11. inorem 1599. D¢&jove navazuje na
Shakespearovy rané komedie, mezi které patii napt. Zkroceni zlé Zeny nebo Sen noci
svatojanské, ale svym zatrpklym vyznénim piedjima jeho posledni hotké komedie Dobry
konec vsechno spravi a Néco za néco. Zanrové je hra fazena mezi Shakespearovy svateéni
komedie, jelikoz se odehrava béhem svate¢niho Casu, ktery zadina slavnostnim navratem
druziny Dona Pedra z valky a vrcholi dvojitou svatbou a spole¢nym tancem. Od jinych
svate¢nich komedii se vSak odliSuje tim, Ze se neodehrava na magickém, snovém misté jako
je llyrie ve Veceru trikralovéem nebo Ardensky les ve Snu noci svatojanském, ale v Messing,
ktera byla hlavnim méstem Sicilie a do roku 1604 patfila Spanélsku. Pravé diky
realisti¢téjSimu prostiedi hra vyzniva oproti vySe zminénym komediim drsnéji a stiizlivéji,
jeji trpké udalosti visi nad pohadkovym koncem stejné jako v dalSich hoikych komediich.
Zapletka hry je vystavéna na motivu odposlouchavani, coz vystihuje i samotny nazev hry —
Much Ado About Nothing. V alzbétinské dobé splyvala vyslovnost slov nothing a noting,
noting pak znamenalo ,,v§imat si“ nebo ,,naslouchat”. Zaroven mohl byt vniman jako eroticky
dvojsmysl, jelikoz slova thing a no-thing symbolizovala muzsky a Zzensky pohlavni organ.
Mnoho povyku pro nic tak tedy svym nazvem dava jasné najevo, o ¢em hra bude — o souboji
pohlavi, odposlouchavani a vyvolavani rozruchu kvili nicemu. To jsou hlavni témata, na

kterych Shakespeare vystavél svou komedii.'?

11 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 30.

12 SHAKESPEARE, William. Mnoho povyku pro nic. Vyd. 3. PreloZil Martin HILSKY. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-
7108-345-0. s. 109.



1.2.1. DEJ HRY

Na samém pocatku hry stoji zprava, ze se Don Pedro se svou druzinou vraci z valky a
navstivi guvernéra Messiny Leonata v jeho domé. V uvodnich replikach Beatrice, netete
Leonata, je zfetelné predstaven vztah mezi ni a Benedickem, dvofanem Dona Pedra z Padovy.
Jejich slovni poty¢ky a hadky se vyznacuji biitkym humorem a slovnimi hiickami, které jsou
pro Shakespearovy hry typické. Pravé jejich rozhodnuti nikdy neuzaviit shatek a vzajemna
nesnasenlivost inspiruje Dona Pedra postarat se, aby se do sebe Benedick s Beatrice
zamilovali. Proti dvojici Benedick a Beatrice stoji Héro, jedina dcera Leonata a Claudio,
mlady hrabé z druziny Dona Pedra, ktefi jsou obét'mi konvenénich namluv. Claudio se
nejdiive zajima 0 Héfino véno, pozdé&ji souhlasi s nabidkou Dona Pedra, ze se na plese bude
vydavat za Claudia a Héré si namluvi jeho jménem — to napovida, ze Claudio neni
Shakespearovskym milencem typu Romea, neni zasazen laskou nebo pfipraven pro ni zemfit.
Kvuli pleticham Dona Johna, nevlastniho bratra Dona Pedra a jeho kumpant vyplouva na
povrch Claudiova prava povaha a je tim, co na §tastny konec vrha stin tragické kiivdy, nejen
zlodusstvi Dona Johna samotné. Claudio nejprve neuvazené uvéri Donu Johnovi, Ze si Don
Pedro namlouva Héré pro sebe, coz ublizi pouze jemu a je tim zietelngjsi jeho vnitini
nejistota. Podruhé vsak, kdyz se spolu s Donem Pedrem stanou svédky Héfiny domnélé
nevéry, Héro u oltafe zavrhne a svym agresivnim chovanim ji zptsobi smrt, kterou Héro na
radu mnicha Francise pouze predstira. Teprve kdyz diky komické postavé velitele straze
Dogberryho vsechny ostatni postavy zjisti, kde je pravda, Claudio se kaje a je mu nabidnuta
Leonatem ,,druhd Héro“. Hra kon¢i tancem piedznamenavajici snatek obou para a svym

zpusobem jde 0 §t'astné vytsténi viech udalosti.

1.3. Kariérni draha Kennetha Branagha

Po dokonéeni studii na Royal Academy of Dramatic Arts ziskal angazma u Royal
Shakespeare Company (dale jen RSC). V inscenaci Jindrich V. hral Branagh hlavni roli krale,
ve svych 23 letech byl tehdy nejmladsim hercem této role. Pro osobni nespokojenost s RSC se
po n¢kolika letech rozhodl divadlo opustit a v roce 1987 zalozil vlastni divadelni spole¢nost,
Renaissance Theatre Company (dale jen RTC) spolu s Davidem Parfittem, jejimz patronem az
do jejiho zaniku roku 1992 byl (tehdy princ, dnes kral) Karel Ill. ZkuSenosti z inscenaci

Shakespearovych her, které reziroval i vnich hral (vétsinou hlavni role) pro RTC mu



poslouzily jako vychodisko pro jeho filmové adaptace, véetné produkce Mnoho povyku pro

nic.

Jeho prvnim rezisérskym filmovym poc¢inem byla adaptace vySe zminéné hry Jindrich
V. (1989), ktery ziskal nadSené kritick¢é ohlasy a né¢kolik cen za rezii. To umoznilo
Branaghovi natocCit dalsi filmy jako Znovu po smrti (1991) a Petrovi pratelé (1992). Po
Mnoho povyku pro nic natodil jesté dalsi tii adaptace Shakespearovych her, zadné z nich se

ale nepodafilo zopakovat, ani ptiblizit se k uspéchu ve vydélku Mnoho povyku.

Rezisérskou filmografii Kennetha Branagha délim na tii typy — shakespearovské
adaptace (Jindrich V., Mnoho povyku pro nic, Hamlet /1996/, Marna lasky snaha /2000/, Jak
se vam libi 12006/), hollywoodské zakazky (Frankenstein Mary Shellyové 11994/, Thor
12011/, Popelka /2015/, Vrazda v Orientexpressu /2017/...) a low-budget/auter/noir filmy (Za
zimniho slunovratu /1995/, Belfast /2021/, Labuti pisen /1992/...). Jako herec se objevuje
vV bezpoctu filmi a v televiznim serialu Wallander (2008-2016). Také ztvarnil ikonickou
postavu Zlatoslava Lockharta ve filmu Harry Potter a Tajemnd komnata /2002/, herecky
spolupracoval s rezisérem Christopherem Nolanem na tfech jeho filmech. Za svij pfinos
filmu i divadlu ziskal v¢etné rytifského titulu i nékolik prestiznich ocenéni. Jeho uspéch
v popularizaci adaptovani Shakespeara bude pfedmétem dalsiho zkoumani v analytické ¢asti

prace.

10



2. Metodologie

V nasledujicich podkapitolach se budu vénovat popisu metodologii, s nimiz budu
v analytické casti pracovat. Pro uceleny kontext predstavim jednotlivé terminy a témata, které
Julie Sandersové zkouma ve své praci, pti¢emz klicové bude jeji vnimani Shakespearovskych
adaptaci jako specialni Kkategorie. Nasledné piiblizim i teoretickou praci Deborah
Cartmellové, v niz zkouma adaptace Shakespearovych her z historického hlediska a zatazuje

vybrané ptiklady adaptaci do kontextu jejich vzniku.

2.1. Adaptace a apropriace Julie Sandersové

Védecka prace britské profesorky Julie Sandersové se soustfedi na ranou moderni
dramatickou tvorbu 16. a 17. stoleti a dvé jeji publikace se zabyvaji konkrétnim
Shakespearovskym tématem. Metodologii adaptace poprvé popsala ve své studii Adaptation
and Appropriation, jejiz prvni vydani vyslo roku 2006. Ve trech analytickych ¢astech popsala
zékladni terminy, literarni archetypy a alternativni perspektivy nahlizeni na adaptace.
Definovala terminy klicové pro mij vyzkum, ,,adaptace” a ,,pfivlastnovani* (téz apropriace).
Piedevsim v analytické ¢asti budu vyuzivat jejich terminti hypotext a hypertext, kterymi
oznacuje zdrojovy text a jeho pievedeni do nové formy. Kontextualizovala potiebu adaptace a
apropriace Vv pribéhu globalnich d&jin. Popisuje, jaky vliv mély na adaptovani teoretické
sméry jako feminismus, strukturalismus, postkolonialismus, genderova studia a dalsi.
Specifikuje promény adaptovani a metodologii na konkrétnich literarnich autorech naptic
kulturami i ¢asem. Na pfipadovych studiich popsala konkrétni podoby adaptace a apropriace a
jejich zakladni postupy vzniku. Samostatnou kapitolu vénovala adaptacim Shakespeara, dalsi
kapitoly soustiedila na obdobné figury literarniho kanonu celosvétové znamé. Definice téchto

termint shrnu v jednotlivych podkapitolach.
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2.1.1 ADAPTACE

Adaptace je ve své podstaté nejcastéji prenaseni originalniho textu do jiného formatu,
napt. literatura do filmu, drama do muzikalu, dramatizace prézy a vice-versa.’® Adapta¢ni
studia pracuji s Sirokou $kalou pojmu, které ani u nas nejsou zcela bézné nebo nemaji
konkrétni Cesky ekvivalent — Sandersova zminuje verze, variace, interpretace, kontinuace,
transformace, revaluace, revize, imitace, pastiche, parodie, padélani, transpozice, piepsani a
echo. Podle Sandersové by adaptaéni studia neméla vynaset kritické rozsudky (nedefinuje
»dobrou“ a ,,$patnou adaptaci), ale zabyvat se metodologii, kontextualizovat ideologii a
proces vzniku adaptace. Autorka vnima adaptaci jako ,,akt vlastniho znovuzobrazeni, ktery

neznamena jen napodobovani, opakovani, nebo kopirovani zdroje adaptace.

V tvodni teoretické kapitole ptredstavuje své zakladni teze, kterymi dale rozSituje
definici slova adaptace, které pro kontext uvedu. Proces adaptovani je konstantni a
nezastavitelny; adaptace se stejnym zdrojovym textem muzou mezi sebou komunikovat,
nejsou jen vysledkem stejného zdroje. Adaptace také casto komentuje ptivodni zdroje.
Dochazi k tomu piedevsim skrze zménu uhlu pohledu v originalnim textu, ¢imz vyzdvihuje a
obohacuje ty ¢asti textu a postav, kterym byl ddan minimalni prostor.® Zavadi metodologii,
Kterou nazyva ,,otevieny strukturalismus® — védecké prace, které studuji adaptace z hlediska
prozkoumavani (a oslavovani) probihajicich interakci mezi originalnim textem a adaptaci,
spiSe nez porovnavat miru vérnosti prvotnimu zdroji. Autorka pouziva termin ,,proximace®,
kterym vystihuje adaptacéni jev zavedeny teoretikem Gérardem Genettem v jeho studii
Palimpsests: Literature in the Second Degree. Tento jev, nebo také ,,pohyb proximace*,
pfiblizuje aktualnimu divakovi pivodni text skrze jeho modernizaci. Toho je dosazeno praci S

lokalnim kontextem a se systémem referenci divakovi znamych.®

Podle Sandersové plny dopad filmové adaptace na publikum zavisi na jejich znalosti

zdrojového textu a jeho vztahu k sekundarnimu vysledku. Samoziejmé i1 bez znalosti

13 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. ptepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 24.

1 Tamtéz, s. 22.

15 Tamtéz, s. 23.

16 Tamtéz, s. 26.
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pivodniho materidlu muze mit divak zfilmu pozitivni zkuSenost, ale védomi 0 ném
obohacuje zazitek z filmu a film samotny dokonce muze prohloubit pozitivni dojem ziskany
béhem prvniho seznameni s originalnim textem.!” Sandersova tvrdi, Ze je tfeba piihlizet i k
,principu potéSeni® (,,pleasure principle), které film nabizi. Argumentuje vyrokem Johna
Ellise, ze sekundarni zazitek prodluzuje potéSeni z prvotniho materidlu a tim pfipomina
vzpominku na néj. Sandersova tvrdi, Ze adaptace v moderni spolecnosti ziskava na popularité
diky novym technologiim digitalniho v€ku reprodukce a remaki. Adaptace a apropriace nyni
mezi sebou vzajemné komunikuji a pravé proto bychom méli na né pohlizet jako na

komplexni sité, spise nez na jednosmérnou linku mezi zdrojem a adaptaci.®

Dale implikuje, ze uz ze samotného nazvu se da poznat ,natura“ adaptace a jakym
smérem doslo K upravam — adaptace nejvérnéjsi zdrojovému textu zachovavaji ptivodni nazev
dila. Napf. z nazvu filmu (pivodné divadelni hry) Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvi
(1990) je jasné patrné, Ze se jedna o spin-off zabyvajici se osudem byvalych pratel Hamleta ze
Shakespearovy hry Hamlet, princ ddnsky. Sandersova také piebira a rozSifuje rozliSeni tii
druhd adaptace popsanych Deborah Cartmellovou ve spise From Text to Screen, Screen to
Text, na kterém spolupracovala s Imeldou Whelehanovou, ¢imz se budu zaobirat v nasledujci
podkapitole pro lepsi navaznost. Sandersova také zminuje problematiku zmény vyznamu
prvotniho materialu v adaptacich vzniklych v odlisnych geo-kulturnich podminkach. Pouziva
termin Lindy Hutcheonové ,,indigenizace pro zkoumani pravé tohoto jevu.'® Ptikladem
takového filmu muze byt Krvavy trun (1957) Akiry Kurosawy, jenz je adaptaci
Shakespearova Macbetha ptenesena do stiedoveékého Japonska. Protoze toto téma je V jeji

praci jen hrub¢ nastinéno a neni podstatné pro mij vyzkum, nebudu se mu dale vénovat.

2.1.2. TRANSPOZICE, KOMENTAR, ANALOGIE

Deborah Cartmellova ve své praci From Screen to Text, Text to Screen zminuje tii
mozné principy déleni adaptace zavedené teoretikem Geoffreym Wagnerem, které Julie

Sandersova zietelnéji definuje na konkrétnich pfipadech. Mluvi 0 kategoriich transpozice,

17 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. ptepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 28.

18 Tamtéz, s. 33.

19 Tamtéz, s. 30.
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komentat a analogie.?® Zkracené je transpozice co nejvéméjsi kopii zdrojového textu v nové
form¢ s Gpravami, které zachovavaji esenci nebo ,,ducha“ textu. Jeho vyznéni a interpretace
se muze mirn¢ liSit s ptivodnim zamérem autora. Cartmellova uvadi jako ptiklad Branaghova
Hamleta (1996), ktery zfilmoval Shakespearovu nejdelsi hru o péti déjstvich nezkracenou.
Podle Sandersové jsou obecné vzato vSechny filmové (a televizni) adaptace transpozicemi,
protoze pretvareji pivodni text do nové formy a piedavaji jej novému publiku, ale mnohé
z nich maji dalsi vrstvy transpozice a zasazuji originalni dilo do nového kontextu kulturniho i
geografického.?! K tomu uvadi jako ptiklad film Baze Luhrmanna Romeo + Julie (1996),
ktery se odehrava v soucasnosti na Verona Beach v Severni Americe a je stylizovany do
ktestanského motivu. Misto mec¢u a rapirti postavy pouzivaji umné zdobené pistole. Pfib¢h
ma tak moderni zpracovani, diky ¢emuz oslovuje nové a mladé publikum (i diky obsazeni

Leonarda diCapria do role Romea) ale zachovava tragické vyznéni pivodniho narativu.

Druha kategorie komentare se vymezuje vyhranénim se urcité ideologii nebo politice
puvodniho textu. Tyto formy adaptace vyuzivaji mezer a marginalizovanych témat nebo
postav v originalnim dile a vysledny produkt je obohacen o doplnéni téchto mezer nebo

zvyraznéni toho, co bylo v hypotextu jen vedlejsi.

Kategorie analogie je definovana samostatnosti a nezavislosti na pivodnim textu.
Pokud je divak obeznamen s faktem, Ze se jedna o adaptaci literarniho textu, prohloubi to jeho
porozuméni. Dobrym piikladem je film Amy Heckerlingové Bezmocnd (1995), jehoz narativ
je pfevzat zromanu Emma Jane Austenové a odehrava se v soucasném Beverly Hills
v prostiedi stfedni $koly?? nebo film 10 diivodii, pro¢ té nendvidim (1999) s narativem

odpovidajicim Shakespearove Zkroceni zlé Zeny.

2.1.3. APROPRIACE

Na definici analogie navazuje druhy zastfeSujici termin apropriace. Apropriace svij

narativ a vyznéni posouva smérem 0d pivodniho textu k novému produktu, vétsinou skrze

20 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 24.

21 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 25.

22 Tamtéy, s. 29.
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vlozeni do Upln¢ odlisného kontextu a kritiku zdroje nebo zménou zanru. Jejich vztah
k ptivodnimu textu je ¢asto slozit&jsi a na prvni pohled nemusi byt ani ziejmy. Jako priklad
apropriace Sandersova uvadi muzikal West Side Story, ktery by neexistoval bez Romea a
Julie. Struktura narativu ve své podstaté¢ odpovida dé&ji Romea a Julie, ale pro své
piepracovani a posun ve vyznéni je West Side Story definovan jako apropriace.?® Prestoze
Sandersova terminy adaptace i apropriace stanovuje co nejpodrobnéji, realisticka praxe ale

potvrzuje, ze nékteré adaptace a apropriace mohou byt na poli badani fluidnéjSimi vyrazy.
2.1.4. SHAKESPEARE JAKO KANON

Sandersova Shakespeara srovnava smyty a pohadkami pro jeho vlastnost s nimi
totoznou — pietrvava po generace napti¢ kulturami a je neustale obménovan a vypravén znovu
a znovu V raznych tpravach, je nekone¢nym zdrojem inspirace pro dalsi ptibéhy. Podle ni
jsou adaptace Shakespearovych dél kulturnim barometrem historicky podminénym vyvojem
adaptovani (ostatné podobnd si stoji i dila autord Austenové, lIbsena a Cechova.)®
Shakespearova reputace a pevna pozice V literarnim kanonu ho pieduréuje k nekone¢nému
cyklu adaptovani. Tim Sandersova stanovuje adaptace Shakespearovych her jako samostatnou
kategorii ke zkoumani ve svém kontextu. Kazda nova generace favorizuje vice jinou hru nez
ta predchozi, kazda v jeho hrach hleda a vytahuje z ni témata a motivy, které jsou pro ni
podstatné a zasazuje jeho hry do moderniho kontextu. Z téchto incenaci se pak daji vycist

problémy a touhy spole¢nosti.?®

Na tomto misté je vhodné zminit fakt, Ze Shakespeare sam ptebiral, kopiroval a
upravoval celé déjové linky a postavy z jiz existujicich pfibéht. Tomu napomahalo, zZe
autorska prava a copyright za Shakespearova Zivota neexistoval v podob¢, jakou zname dnes.
Do jaké miry, co a odkud Shakespeare cerpal pro svych 34 her bylo pfedmétem nékolika
studii, Z nichz nejvyznamnéjsi a nejobsahlejsi je osmidilny svazek Narrative and Dramatic

Sources of Shakespeare Geoffreyho Bullougha?®.

23 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 36.

24 Tamtéy, s. 26.

25> Tamtéy, s. 60.

26 Tamtéz, s. 59.
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Sandersova se také vénuje myslence, podle které neni podstatné znat zdrojovy text
(hypotext) pted seznamenim Se se sekundarnim cinitelem (hypertext), avsak jeho znalost
vyrazné napomaha K lep$imu zazitku i jeho prohloubeni, jak bylo zminéno vySe. Mimoto i
znalost kontextd vzniku hypotextu a hypertextu vyrazné pomaha Kk pochopeni moznych
autorskych zaméri a zmén Vv hypertextu. Stru¢néji, ¢im Sir§$i ma konzument Kkulturni
povédomi, tim bohatsi bude jeho zkuSenost S vnimanim jakéhokoliv kulturniho produktu.
Znalost konextu je podminkou pro Gplné porozuméni v§em tpravam a zvratim, piipadné i
politickému impulsu ¢i ideologii, ktery mnohdy za vznikem inscenace implicitné stoji. To se
samoziejme netyka jen Shakespearovskych adaptaci, ale je jevem spoleénym pro rtizné druhy
adaptaci. Sandersova tika, Ze je tteba rozumét ptiivodnimu textu a pro ocenéni a porozumeéni

adaptaci musi byt kontextualizovana, aby byl pochopen dramaturgicko-rezijni zamér.?’

Popularita Shakespeara pro adaptovani stoji na pevnych pilifich dvou nezlomnych
faktl — jednak stoji mimo autorska prava a je tak snadno dostupny a finan¢né nezatizeny a
jednak jeho globalni znalost i na zakladni Grovni ho ¢ini snadno srozumitelnym skoro
kazdému na svété. V Ceském skolstvi se Zaci seznamuji S jeho nejznaméjsimi dily uz na
prvnim stupni zakladni $koly — hypoteticky by tedy uZ jedenactilety Cech rozumél motivu
balkonové scény ze hry Romeo a Julie, ktery je ¢asto imitovan ve filmech a médiich riznych

zanru.

Sandersova podporuje tezi, ze vznik jednoho dila (adaptace) generuje vznik dalsiho
dila, adaptace nemusi komunikovat jenom s hypotextem, ale i mezi sebou navzajem. Mym
ptikladem s nimz mam divackou zkusenost je pravé zkoumany film Mnoho povyku pro nic a
film Josse Whedona Mnoho povyku pro nic (2012), ktery je nejen adaptaci stejnojmenné hry,
ale je také vyrazné ovlivnény Branaghovou verzi. Casové je Whedontv film zasazen do
soucasnosti a odehrava se v interiérech rodinné vily. Whedon se vyrazné inspiroval u svého
predchidce a Branaghtv film jasné rezonuje béhem celych 107 minut filmu. Branagh svym
rezijnim stylem zase navazuje na své piedchudce Oliviera a Wellese a inspiruje se jejich

rezijnim piistupem, ktery ale obohacuje o vlastni esenci. Sandersova dokonce tvrdi, ze

27 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 30, 57.
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wShakespearovsky primysl je v tomto smyslu silou, kterd se generuje sama‘, adaptace je tedy

uméni, které zivi dal$i adaptace.?

Jednim z diavodu pro adaptaci podle Sandersové je revaluace marginalizované postavy
v dile, kde cilem je prozkoumat jeji motivy a prohloubit jeji charakter, dat ji vice prostoru a
zatraktivnit ji v kontextu hypotextu. Sandersova toto popisuje na nékolika piipadovych
na prvni pohled vérnou kopii hypotextu, pti detailn¢jSim zkoumani je ale snadné si v§imnout,
7e postavy upozadéné v puvodni hie dostavaji ve filmu vétsi prostor a strhavaji pozornost na
sebe. Konkrétnéji budu toto rozebirat pozdéji v samotné analyze filmu podle principt Julie
Sandersové — stavét hypotext proti adaptaci a analyzovat jejich rozdily, ¢ist mezi fadky,

upozornit na mezery a interpretovat jednotlivé zmény a rezijni zaméry.

2.2. Tradice Shakespeara ve filmovém pramyslu podle Deborah

Cartmellové

Profesorka Deborah Cartmellova v soucasné dob¢ ptisobi na De Montfort University
v Leicestru, kde pfednasi o Shakespearovi, jeho adaptovani a literatute a filmu obecné. Jeji
publikaéni Cinnost se téZz soustiedi na adaptace a Shakespeara ve filmu. Ve studii
Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text je pro muj vyzkum klicova kapitola The
Shakespeare on Screen Industry, vniz Se zaméfuje na casové vymezeni a vyvoj

Shakespearovskych filmovych adaptaci od pocatku filmové vyroby.

Filmovy pramysl se za 130 let své existence razantné promeénoval skazdou dalsi
dekadou, své misto v zabavnim prumyslu si ale nevydobyl hned. Jelikoz byly Shakespearovy
hry vnimany jako ,,vys$8i* uméni, na pocatku 20. stoleti m&l svou reputaci filmu pomoci s jeho
ukotvenim ve spole¢nosti a zvysit jeho kulturni hodnotu®. Prestoze se tedy tyto adaptace

objevovaly uz v némé éie fikéniho filmu, akademického zajmu se dockaly az ke konci 80. let,

28 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 60.

29 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 30.
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¢emuz pravdépodobné napomohlo i kompletni zfilmovani vSech her televizni stanici BBC
Vv letech 1975-1985.

Pro znazornéni vyvoje smysleni 0 tom, jak ma spravné¢ vypadat filmova adaptace
Shakespeara pouziva Cartmellova jako prvni piiklad slavnou adaptaci stejnojmenné hry
Jindrich V. (1944) Laurence Oliviera, ktery kromé& rezie ztvarnil i hlavni postavu Jindficha.
Produkce této filmové verze byla financovana Ministerstvem informaci®® a jejim cilem bylo
povzbudit a probudit v Britech narodni uvédomélost v nelehké dobé. Kritické ohlasy byly
pfiznivé, obzvlast pro to, jakym zptasobem Olivier zachytil esenci Shakespeara. Na tom se
nepodilel scénai a jeho mnohé skrty a upravy puvodniho textu, jako spiSe samotna
mizanscéna evokujici 16. stoleti, tedy néco, co bylo povazovano za ,,pravého Shakespeara“.
Naproti tomu Cartmellova postavila punkovou verzi Boure, film zroku 1979 Dereka
Jarmana, ktery ale za své pobufujici Upravy nespliyjici tradicni obraz Shakespeara
piedstaveny Olivierem sklidil negativni ohlasy. Tento drzy a nerespektujici pfistup
k Shakespearovi ale nem¢l dlouhého trvani. V devadesatych letech, pifevazné v jejich druhé
poloviné vznikaly adaptace, které spojovalo jedno — ucta k Shakespearovu dramatu a staré

angli¢ting i pies potiebné kraceni textu.%!

Cartmellova se ve studii zabyva tim, co stoji za uspéchem filmové adaptace. To
definuje na ptikladu filmu reziséra Petera Greenawaye Prospero’s books (1990), volné
adaptaci posledni Shakespearovy hry Boure. Povazuje tento film za ,,ucebnici toho, jak by se
Shakespeare mél adaptovat. Klicovym pro uspéch je depolitizovani textu a zbaveni jej
ideologie, toho Greenaway dosahl ignorovanim postkolonialnich intepretaci Boure. Piestoze
se film v nékterych ohledech piivodni hie vymyka, implicitné naznacuje, ze Se S ni nedokaze
m¢éfit a jen vzdava hold hypotextu a Shakespearovi. Adaptace by si podle Cartmellové méla
uvédomovat Svou zavislost na puvodnim textu a povazovat se za jemu podiizenou, jako cosi
niz§iho.%? Aby se Shakespearovska adaptace pfibliZzila sou¢asnému divakovi a udrzela jeho

pozornost, mél by film obsahovat obrazy ze soucasné popkultury jemu davérné znamé. Aby

30 Zavedeno ve Velké Britanii na konci prvni svétové vélky a obnoveno za druhé svétové vélky. SlouZilo k Sifeni a
regulaci propagandy a publicity.

31 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 30.

32 Tamtéy, s. 31.
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mohl Shakespeare dal piezivat na filmovém platné, musi byt podle Cartmellové redukovan a
Lanimovan“ — ve smyslu pfitazlivosti a povédomosti skrze obrazy znamé cilovému
obecenstvu. Tento princip se objevuje i ve zkoumaném filmu Mnoho povyku pro nic, ale tomu
se budu vénovat az v samotné analyze. Cartmellova uvadi ptiklad z prvniho filmu Kennetha
Branagha, Jindrich V. (1989), kde prvni seznameni shlavni postavou (ztvarnénou

Branaghem) piipomin4 Dartha Vadera z trilogie Star Wars (1977-1983).%

33 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 32.
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3. Vyhodnoceni literatury

V Ceskoslovenském prostoru filmové teorie nevznikly zadné relevantni studie, které
by se zabyvaly tématem shakespearovskych adaptaci v kontextu tvorby Kennetha Branagha
(coz je i jeden z davodua vzniku této bakalaiské prace). Pro svij vyzkum jsem tedy primarné
Cerpala z praci anglofonnich teoretikti, které dosud nejsou pielozeny do ¢eského nebo
slovenského jazyka. Je na misté ptipomenout, Ze se k filmu Mnoho povyku pro nic nevztahuji

celé publikace, ale jen urcité kapitoly.

3.1. Samuel Crowl

Nejvyraznéjsim badatelem zabyvajicim se Shakespearem ve filmu i Branaghem a jeho
tvorbou je Samuel Crowl, z jehoz dvou praci Gerpam. Uskali tdchto textd spo&iva V jejich
neaktualnosti, navic jsou nékteré pasaze shodné v obou studiich. Autor své myslenky spise
dale rozvadi a soustiedi se vzdy na urcity aspekt, ktery rozsifuje. V knize The Films of
Kenneth Branagh pro mé¢ byla nejpodstatnéjsi kapitola vénovana Mnoho povyku. Crowl v ni
chronologicky analyzuje film s mnoha odbockami k Branaghové rezijnimu konceptu a
prubéhu nataceni, kontextu vzniku filmu a jeho ohlasim. Komentuje herecké obsazeni a
nékteré herecké vykony. Zabyval se ramcovanim filmu pisni Sigh No More a jelikoz jsem
dosla ke stejnym zavéram ve svém vyzkumu, pouZiji jeho teze jako opérné argumenty. V jeho
druhé praci, z niz vychazim, Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era se
zabyva podobnymi tématy, napiiklad herectvim - ob¢& maji spolecnou analyzu hereckého
stylu Roberta Seana Leonarda a jeho vyobrazeni Claudia a vyzdvihovani herectvi Emmy
Thompson, piedstavitelky Beatrice. Obou textd jsem ale ve své praci vyuzila z toho divodu,
7e kazda obsahovala uré¢ité myslenky navic, které nebyly prezentovany v té druhé a dobie se

doplnovaly.

3.2. Cartmellova 0 sexualité v Shakespearovskych adaptacich

Cartmellové esej Shakespeare, Film and Sexuality: Politically Correct Sexuality in
Film Adaptations of Romeo and Juliet and Much Ado About Nothing v jeji knize Interpreting
Shakespeare on Screen, bude podstatna pro rozvijeni tohoto tématu v analyze vizualnich

slozek jakozto jednoho z dominantnich motivi, které staly za tspéchem Branaghovy
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adaptace. V této praci Se zabyvala sexualitou v Branaghové Mnoho povyku a Zeffirelliho
Romeovi a Julii (1968), jak je ostatn¢ z nazvu patrné. Cartmellova zdivodnuje toto srovnani
tvrzenim, Ze se (hra) Mnoho povyku da vnimat jako Shakespearovo vyslyseni publika volajici
po Romeovi a Julii se stastnym koncem (podpotené faktem, ze se oba ptibéhy odehravaji
v Italii, jejich pfedmétem je vztah a utrapy dvou mladych milenct a v obou figuruje postava
ptatelského mnicha, ktery pozaduje po hrdince ptedstiranou smrt). Podle ni Branagh tuto
podobnost ve své adaptaci podporuje — napt. kdyz Claudio sleduje Héro zpod lodzie, ktera

piipomina balkonovou scénu z Romea a Julie.®*

Obrazek 1: Claudio pozoruje Héro

Zdrol Much Ado About Nothlng [f|Im] 1993 00: 13 18.

34 CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. Londyn: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921. s. 49.
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Obrazek 2: Héro jako Julie

: ;e‘..i ;".‘_'4 . 723
0:13:23.

Zjeji prace vyuziji teze souvisejici s Mnoho povyku a vyobrazenim sexuality.
Cartmellova se ale nezabyva pouze zpusoby, jakym film zobrazuje estetickou erotiku, ale
piedevsim zkouma dynamiku Benedicka a Beatrice v jejich genderovych rolich. Obdobn¢

také komentuje roli Claudia a jeho moc nad Héro jako muze nad zenou.

3.3. Zivotopis Kennetha Branagha

Z zivotopisu Kennetha Branagha jsem vyuzila konkrétni pasaz zaméfenou na popsani
procesi pfed a béhem nataceni vychazejici z rozhovori snim. Mark White se zabyval
predevs§im deskripci rezisérovych zamért a komentoval jeho praci s filmovym $tabem a herci
pro docileni téchto zaméri. Z osobniho hlediska byla tato kniha nejvice zajimavou, protoze
mi poskytla komplexni vhled do skute¢nosti spojenych s nata¢enim analyzovaného filmu. O

informace z této knihy se budu opirat pii rozboru produkcniho kontextu. K tomu vyuziji i

kratky videozaznam z nataceni Mnoho povyku, které v programu Film 93 odvysilala stanice
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BBC 7. ¢ervna 1993.%° To mi poskytlo autentické rozhovory s herci, kde promluvili o svych

nazorech a zkuSenostech S natacenim.

35 Film 93 Location Report: Much Ado About Nothing. YouTube [online]. 7. 6. 1993 [cit. 2023-05-07]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=HvfOz6qgRIE&ab channel=VHSVideovault
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4. Analyza

V této kapitole predstavim sviij vyzkum po jednotlivych castech podle metodologie
Julie Sandersové a Deborah Cartmellové. Principy analyzy a duraz na urcité slozky obou
teoreticek se v mnohém shoduji, proto se budou v mé praci prolinat. Argumentovat budu na
zakladé vySe predstavené literatury a mym cilem bude predstavit pficiny tGspéchu této
adaptace a jak se Branghova vize promitla do vysledného filmu. Na tvod kontextualizuji
produkci filmu, rezisérovy zaméry béhem nataceni a popiSu herecké obsazeni. Nasledné
prezentuji segmentaci filmového syZzetu pro nadchazejici orientaci v popisu modifikace
narativu adaptace. S tim spojim stru¢ny rozbor dialogti a uzity jazyk. Nevynecham analyzu
dominantnich vizualnich prvkt, které podporuji hlavni motivy a témata adaptace. To
piedstavim na konkrétnim obrazovém materialu. Tuto kapitolu zakoné¢im tehdejsim Kkritickym

pfijetim a ptinosem pro zanr Shakespearovskych adaptaci.

4.1. Kontextualizace produkce

Podle Julie Sandersové je pro analyzu adaptace dualezitym krokem seznamit se
s produkénim kontextem a diky tomu pochopit zamér, se kterym adaptace vznikla.® K této
podkapitole vétsinu faktografickych tdaju parafrazuji ze zivotopisu Kennetha Branagha
napsanym Markem Whitem .3’ Tyto informace dopliiuji znalostmi nacerpanymi v dalsich vyse

rozebranych publikacich a zasazuji je do celkového kulturné historického kontextu.

Piestoze je Shakespearova komedie popularni k inscenovani, jeji filmové adaptace
pted Branaghovou verzi vznikly jen tii. Néma verze Phillipse Smalleyho z roku 1913, kvili
limitim technologie zna¢n& zkracena. Dalsi dvé vznikly za Zeleznou oponou — jedna roku
1964 ve Vychodnim Némecku a sovétska verze z roku 1973. Branaghovo Mnoho povyku bylo

prvni zvukové zfilmovani této hry v anglickém jazyce.

36 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8 s. 23.
37 WHITE, Mark. Kenneth Branagh. London: Faber and Faber Limited, 2005. ISBN 0-571-22068-1. str. 128-163.
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4.1.1. KENNETH BRANAGH PRED NATACENIM MNOHO POVYKU

Po svém prvnim uspé$ném filmu Jindrich V. nato¢il Kenneth Branagh v Hollywoodu
mysteriozni thriller Znovu po smrti (1991), kde opét ztvarnil hlavni roli po boku Emmy
Thompsonové. Diky jeho pozitivnimu pfijeti @8 komer¢nimu uspéchu (film vydélal 38 miliond
dolarti s rozpoétem 15 miliont dolarti) bylo Branaghovi nabidnuto zustat v Hollywoodu a
natocit dalsi film s rozpoc¢tem milionu liber. Odmitl a vratil se zpét do Britanie, kde k patému
vyro€¢i zalozeni jeho spole¢nosti RTC inscenoval Shakespearovu tragédii Coriolanus na
festivalu v Chichesteru. Na zacatku roku 1992 oznamil, ze se chysta v 1été natoCit Svou
druhou adaptaci, Mnoho povyku pro nic a pfed tim melodramatickou komedii S nazvem
Petrovi prdtelé (1992).

K této rezii Se dostal pfes znamosti své manzelky Emmy Thompsonové, ktera ve filmu
ztvarnila jednu z Sesti hlavnich postav. Sam si zahral jednu z hlavnich roli a do vedlejsi role
obsadil i matku Emmy Thompsonové, herecku Phyllidu Lawovou, ktera se posléze objevila i
jako komorna Héro Ursula v Mnoho povyku pro nic. Diky natoceni filmu Petrovi prdtelé by si
Branagh zajistil povést jako schopny a vsestranny rezisér, ktery ma na svém konté
Shakespeara, film noir i vstiicné veselé melodrama pro masové publikum. Natoceni tohoto
filmu bylo pro Branagha dulezité i z toho divodu, ze potieboval sehnat dalsi financovani pro
Mnoho povyku, (nasledné se mu podatilo zafinancovat Petrovi pratelé spolu s Mnoho povyku
produkéni spolecnosti Samuel Goldwyn Company). Pies uspéch s Jindrichem V. bylo stale
naro¢né ziskat produk¢éni spolecnosti pro shakespearovskou adaptaci, obzvlasté kdyz se
jednalo o komedii, které na filmovém platné nebyly dosud vyrazné uspésné, kromé Zkroceni
zlé Zeny (1967) Franca Zeffirelliho.

Branagh vroce 1992 dokonce stihl natoc¢it kratky film podle stejnojmenné
jednoaktovky A. P. Cechova Labuti piseri (1992) 0 starnoucim herci s Johnem Gielgudem a
Richardem Briersem. Tento snimek mu vynesl oscarovou nominaci Vv kategorii Nejlepsi
kratky hrany film. Toho 1éta k oslavé péti let od zalozeni RTC vznikla jednak inscenace
Coriolana, jednak radiova produkce Hamleta ve spolupraci RTC s BBC. Branagh v obou
ztvarnil hlavni roli. Pfed zahajenim produkce Mnoho povyku v srpnu 1992 si zahral minoritni
roli ve filmu Swing Kids (1993). Zde se poprvé setkal s Robertem Seanem Leonardem,
proslavenym filmem Spolecnost mrtvych basnikit (1989), ktery se uchazel o roli Claudia

v Branaghov¢ pfipravovaném filmu.
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4.1.2. NATACENI MNOHO POVYKU

Jako druhou adaptaci Shakespearova dila Branagh odvazn¢ zvolil Mnoho povyku pro
nic. Nejenze Shakespearovy komedie nebylo popularni ptevadét na filmové platno, ale ani hra
samotna nebyla soudasti osnov vyuky na skolach.®® Po zdaru s Jindrichem V. a vylep$enou
reputaci bylo otazkou, zda se jeho predchozi uspéch bude opakovat. Pozitivni piijeti by
upevnilo jeho pozici jako ptedniho soucasného adaptatora Shakespeara. S rozpoctem 5,8
milionu liber mohl zagit nataget ve slunném Toskansku — coz netrvalo déle nez Sest tydnt.>®
Branaghovym hlavnim cilem spole¢nym pro vSechny jeho Shakespearovy adaptace (ale
predevsim lidem, ktefi nestravili cely Zivot chozenim na divadelni produkce Shakespearovych
her. Jeho adaptace méla byt vstficna a promlouvat k sou¢asnému publiku — to bude

pfedmétem analyzy Vv nasledujicich podkapitolach.

S napadem zfilmovat tuto komedii si Branagh pohraval uz od roku 1988 b&éhem
divadelni produkce této hry RTC, vniz ztvarnil Benedicka. ReZirovala ji Judi Dench a
Branagh z ni ptevzal ,,horké italské slunce a svatecniho ducha“.*® Podle jeho Zivotopisu mu
uvodni sekvence s muzi navracejicimi se z valky, horko a prach, hrozno a svidnost nedaly
spat. Védeél, ze je dulezité pro celkové vyznéni filmu udélat spravné stylistické tGpravy a
zasadit piib¢h do prostiedi, ve kterém vyniknou jeho postavy a motivy. Zde tedy udélal prvni
vyrazny obrat od ptvodniho textu a misto méstského klima Messiny s jeho uzavienosti
presunul d& na venkov. Epicentrem natadeni se stala Vila Vignamaggio** v Toskansku s
jejimi zahradami a kopcovitym horizontem. Kromé né€kolika kratkych scén byl film natocen v
tomto idylickém exteriéru. Vizualné pfitazliva a slunna lokace tak implicitné podpofila
Branaghtiv zamér vytahnout do popfedi naruzivost a dravost Shakespearovy hry, ¢imz totiz

jednoduse zaujal kazdého divaka, obzvlasté skupinu mladych lidi od 15-25 let, na které cilil.

38 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 74.

39 Tamtéy, s. 73.

40 CROWL, Samuel. Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era. Ohio: Ohio University Press, 2003. ISBN
9780821414941. s. 66.

41 Udajné v této vile rodiny Gherardini jejich dceru portrétoval Leonardo da Vinci — jako Monu Lisu.
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HERECKE OBSAZENI

Podle Cartmellové herecké obsazeni ptispiva ke konstrukci filmového narativu na
zakladé hereckého stylu a predchozich zkuSenosti herce a v neposledni fad¢ vyvolava urcita
divicka odekavani.*? Proto se na tomto misté zaméiim na to, co se mizeme dozvédét o

produk¢énim kontextu, pokud se budeme zabyvat hereckym obsazenim.

Vime, ze se o roli Ursuly uchazela Branaghova dlouholeta ptitelkyn¢ Judi Dench a ze
zvazoval obsazeni pfitele Gérarda Depardieua, ale ani jeden si nakonec ve filmu nezahral. Pro
Denzela Washingtona bylo Mnoho povyku prvnim filmem od titulni role ve filmu Malcolm X
(1992), za kterou byl nominovan na cenu Akademie. V rozhovoru béhem nataceni*® zminil, ze
se rozhodl ptijmout roli v Mnoho povyku zamérné kvili Branaghovi, lasce k Shakespearovi a
moznosti se herecky rozvijet. Do role jeho bratra, bastarda Dona Johna Branagh obsadil
Keanu Reevese. S novym statutem velké hvézdy diky filmu Batman (1989) a pusobivym
hereckym vykonem ve filmu Nocni smena (1982) zaujal Branagha Michael Keaton, ktery jej
obsadil do komické role velitele straze Dogberryho, kde se jeho herectvi velmi nelisilo od
postavy Beetlejuice ze stejnojmenného filmu zroku 1988. Jak bylo zminéno vyse, role
Claudia pfipadla Robertu Sean Leonardovi. Jeho partnerku Héro ztvarnila Kate
Beckinsaleova, ktera v té dobé studovala na Oxfordu rustinu a francouzstinu a pro niz bylo
Mnoho povyku prvni filmovou prilezitosti. Fakt, Ze americti herci stali o tento projekt kvuli
Branaghovi a Shakespearovi a ani nepozadovali za svou praci vysoké ¢astky, na jez byli jinak
zvykli, vypovida mnoho o povésti, kterou si Branagh jako filmai ziskal, i 0 atraktivité

Shakespeara.**

Hlavni role Benedicka a Beatrice pftirozené ztvarnili Kenneth Branagh s Emmou
Thompsonovou, tehdy jesté manzelé. Vedlejsi role Leonata a ¢lenti jeho domacnosti zahrali
Branaghovi dlouholeti piatelé a spolupracovnici, Richard Briers (Leonato), Brian Blessed

(Antonio), Jimmy Yuill (mnich Francis), Gerard Horan (Borachio) a Imelda Staunton

42 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 33.

43 Film 93 Location Report: Much Ado About Nothing. YouTube [online]. 7. 6. 1993 [cit. 2023-05-07]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=HvfOz6qqRIE&ab_channel=VHSVideovault

44 WHITE, Mark. Kenneth Branagh. London: Faber and Faber Limited, 2005. ISBN 0-571-22068-1. s. 146-147.
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(Margareta). Zpévaka Balthazara ztvarnil Branaghtiv dvorni skladatel Patrick Doyle, ktery

slozil i ustfedni pisei Mnoho povyku, ,,Sigh No More* (v¢éetné kompletniho soundtracku).

Z tohoto tedy vyplyva Branaghtiv prvotni zamér propojit Shakespeara s Hollywoodem
a vytvofit vstiicnou adaptaci, ktera promlouva k sou¢asnému publiku. Diky spojeni britskych
divadelnich herci se zkuSenostmi S hranim Shakespeara s americkymi populdrnimi herci té
doby zaroven oteviel film americkému trhu a docilil tim i toho, ze Shakespeartv text mohl
byt vniman jako néco, CO patii celému svétu (a ne jen Britim). Branagh navic pro zivotopis
zminil i fakt, ze pokud by obsazeni bylo ¢isté Britské, znamenalo by to nizsi rozpocet pro

nataceni.

4.2. Segmentace filmového syZetu

V nasledujici podkapitole pro snadnou orientaci Vanalyze prezentuji struéné
roz¢lenéni filmové narace zpisobem popsanym Davidem Bordwellem v jeho knize Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu.*® Slouzi piedevsim pro pozdgjsi reference, ale zaroven
jako struény piehled vSech momentd filmového syzetu pro divaky minimalné obeznamené

s d¢jem Mnoho povyku.

Termin syZet pouzivame K popisovani v§eho, O nam promitany film poskytuje, nejen
filmovy piibéh, ale i titulky, hudbu, voiceover a flashbacky. Na zakladé percepce syzetu Si

divak rekonstruuje fabuli, tedy soubor vsech udalosti v pfibéhu, i téch filmem nezobrazenych.

1. Beatrice recituje basen ,,Sigh No More* za doprovodu hudby.
2.Leonatova domacnost v horku lenosi na louce. Dozvidaji se o navratu Dona Pedra a
jeho druZiny z valky.
3.Ptijezd Dona Pedra a vojaku z valky.
a. Objevuji se Givodni titulky.
b. Lidé z Leonatovy domacnosti se utikaji umyt a pfivitat hosty. VSeobecny

povyk a veseli.

45 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 9. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. s. 104.
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C. Vojaci se umyvaji a prevlékaji.

4.Setkéani druziny s domécnosti.

a.
b.

C.

Prvni vymeéna urazek mezi Benedickem a Beatrice.
Claudio se svéii Benedickovi o svém zdméru pojmout Héro za manzelku.

Claudio se pta Dona Pedra na Hér6. Ten mu pfislibi svou pomoc v namluvéach.

5.Don John se dozvi o planovanych namluvach a rozhodne se je piekazit.

6. Vecerni slavnost v maskach.

a.

Beatrice se svéfi svym blizkym se svou pfedstavou idedlniho manzela a
umyslem nikdy se nevdat. Pomlouvé Benedicka.

Don John ptesvédéi Claudia o tom, ze si Don Pedro namlouva Héro pro sebe.
Don Pedro uvede véci na pravou miru a Claudio je zasnouben s Héro.

Don Pedro pozada Beatrice o ruku, ta ho zdvofile odmita.

Don Pedro presvédCi ostatni blizké, aby se spole¢né pokusili pomoci Isti

piimét Benedicka a Beatrice, aby se do sebe zamilovali.

7.Réno, zahrada s fontanou.

a.

Benedick se prochazi zahradou. VSimne si, Ze pfichazi Leonato, Don Pedro a
Claudio a schova se pied nimi.

Leonato, Claudio a Don Pedro poslouchaji ustfedni pisent Sigh No More.
Benedick vyslechne rozhovor Leonata, Claudia a Dona Pedra a dozvi se, ze jej
Beatrice miluje. Rozhodne se jeji lasku opé&tovat.

Beatrice vyslechne Héro a Ursulu a zjisti, Ze ji Benedick miluje. I ona se

rozhodne jeho city opétovat.

8.Noc v Messiné.

Dogberry a jeho pobo¢nik Verges kontroluji no¢ni hlidku.

Borachio piedstavi Donu Johnovi svij plan na zmatfeni planované svatby
Claudia a Héro.

Claudio, Don Pedro, Leonato a jeho bratr Antonio se vysmivaji zamilovanému
Benedickovi.

Don John ptesvédci Dona Pedra a Claudia, Ze je Héro nevérna.

Borachio se pochlubi Konradovi, co provedl pro Dona Johna — miloval se
s Margaretou v okn¢ a tikal ji Héro, aby si Claudio a Don Pedro mysleli, ze je

Héro nevérna. Vyslechne je no¢ni hlidka a zatkne je.

9. Den svatby Claudia a Héro.
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f.

g.
h.

Dogberry a Verges chtéji informovat Leonata 0 zatceni Borachia a Konrada,
ale ten je netrpélivy se zafizovanim poslednich pfiprav a tak se k nému
informace o zamén¢ Margarety za Héro nedostane.

U oltéfe si Claudio odmitne vzit Héro. Kruté€ ji zavrhne a Héro omdléva.
Leonato surové zapudi svou jedinou dceru. Benedick ho wujistuje o
nedorozumnéni. Na radu mnicha Francise se Héro prohlasi za mrtvou, aby jeji
smrt vzbudila v Claudiovi litost nad svym ukvapenym rozhodnutim.

Beatrice a Benedick si vyznaji v kapli lasku. Beatrice pfiméje Benedicka, aby
pro ni zabil Claudia za kiivdu na Héro.

Borachio a Konrad se piiznaji pied soudem. Zasadi udalosti ptedchozi noci do
kontextu ranni svatby pro ostatni postavy.

Leonato a Antonio jsou poboufeni a slovné Gito¢i na Dona Pedra a Claudia.
Benedick vyzve Claudia na souboj.

Don Pedro a Claudio se dozvi, Ze byli oklamani a Héro zemfela jejich vinou.

10. Pravod v ¢ele s Claudiem a Donem Pedrem vzdava hold Héro u rodinné kobky.

11. Benedick a Beatrice se vyznavaji ze svych citi bez stinu kiivdy z ptedeslého dne.

Donese se k nim zprava, ze Héro byla skute¢né falesné obvinéna a Claudio s Donem

Pedrem byli podvedeni.

12. Claudio je znovu zasnouben s Héro. Benedick a Beatrice zjisti, Ze byli oséaleni, ale Ze

jsou jejich city pravé. Pred dvojitou svatbou film kon¢i spoleénym tancem.

4.3. Modifikace piivodniho narativu

Podle Sandersové se neda adaptace kriticky hodnotit podle skaly vérnosti originalnimu

textu. Pravé moment, kdy se adaptace od originalu odvraci povazuje za bod zrodu

S 24

nejkreativné;si

ho adaptaéniho konani*® Sjejim vyrokem souhlasim, ale povazuji za

podstatnou soucast analyzy popsat zmény a S tim spojeny posun Vv interpretaci od ptuvodniho

textu. Také nazorné zduraznit, ze pravé mira vérnosti originalu je jednim z hlavnich princip

46 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 24.
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Branaghova adaptaéné-rezijniho konceptu, ktery se promitl do zpasobu adaptovani
Shakespeara v 90. letech.

Kenneth Branagh sice publikoval scénat k filmu, ale nepodaiilo se mi jej sehnat.
Abych tedy méla co nejpiesnéjsi data co se tyce modifikaci textu, vyuzila jsem vlastniho
vydani anglického textu hry publikovanou Cambridge University Press v sérii Cambridge
School Shakespeare*’ a podle jednotlivych replik fe¢enych ve filmu jsem v ni zaznacovala
zmény a Skrty. Pokusim se interpretovat, pro¢ K témto zménam doslo. Nasledovné k tomu

ptipojim shrnuti dialogt a upravu jazyka pro film.
4.3.1. NEZFILMOVANE SCENY

Objektivné shrnuto — Branaghav film je vérnou adaptaci Shakespearova textu. Skrty a
kraceni jsou nezbytné i pii divadelni produkci a neni divu, ze nékteré repliky byly zkraceny

nebo zcela zanedbany. Jediné scény, které byly ve filmu kompletné vynechany, jsou:

1. Prvni dgjstvi, druhd scéna: Antonio fekne Leonatovi klep zaslechnuty jednim ze sluht.
Podle néj se Don Pedro svétil Claudiovi, Ze na veCernim plese pozadd Héro o ruku.
Leonato je zdrzenlivy a uplné této informaci nevéti, ale rozhodne se promluvit s Héro,
aby si pfipravila svou piipadnou odpoveéd'.

Tento moment je v puvodnim textu klicovym z toho diévodu, ze se jedna o prvni
vyslechnuti ciziho rozhovoru a §ifeni klepii, které se ukazaly jako nepravdivé, navic na
samém zacatku hry. Shakespeare tak okamzit¢ udava ton pro zbytek komedie.

2. Tteti d¢jstvi, ctvrta scéna: Héro se obléka na svatebni obfad a Margareta ji 1 Beatrice
popichuje sexualnimi narazkami a na to, ze je Beatrice zamilovana do Benedicka. Jeji
vesela nalada muze odkazovat na dobrodruzstvi minulé noci, které prozila
s Borachiem.

Tato scéna d& nijak vyrazn€ neposouva vpied a ve filmu je navic explicitné ukazan

jeji pohlavni styk, neni tieba to tedy dale rozvadét touto scénou.

47 SHAKESPEARE, William, BERRY, Mary a Michael CLAMP, ed. Much Ado About Nothing. 7. United Kingdom:
Cambridge University Press, 1998. ISBN 0-521-42610-3.
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4.3.2. ZMENY V SYZETU

2.

Branagh také ve tiech piipadech zménil potadi scén:

Druhé déjstvi, druhd scéna: Borachio pfedstavi Donu Johnovi svilij plan na zmateni
svatby Claudia a Héro.

Zatimco Ve filmu této scéné predchazi oSaleni Benedicka a Beatrice (viz bod 8b
v podkapitole 4.2 Segmentace syzetu), Vv hypotextu je tato scéna tésné pired ni.
Polovina scény je navic z filmu vyskrtnuta, ptedevs§im cely monolog Borachia, v némz
detailné rozebira svlij plan na zostuzeni Héro. V hypotextu je jeho plan predstaven az
pozdéji a divaklv proZitek z tohoto ptekvapeni je tim padem intenzivngjsi.

Tteti djstvi, scéna druhd a tfeti: prvni ¢ast druhé scény je zkracena jen na nékolik vét,
Vv nichZ se Don Pedro, Claudio a Leonato posmivaji proméné vzhledu zamilovaného
Benedicka. Ve druhé ¢asti se k Donu Pedrovi a Claudiovi piida Don John a piesvédci
je o Héfiné nevéte. V hypotextu neni uvedeno, Ze by sledovali Margaretu v okné, jen o
tom spolecné mluvi a pfedev§im o tom, ze ji Claudio u oltafe zavrhne. Shakespeare
tak damysIn¢ odvratil pozornost od milovani v okné, které jako takové neni predmétné
— dualezité je zopakovani motivu odposlouchavani a Claudiovo nepouceni se
z pfedchoziho chybného diivéfovani sloviim Dona Johna. Ve tieti scéné tietiho d&jstvi
se poprvé objevuje Dogberry a Verges s no¢ni hlidkou (bod 8a).

Zatimco hned po odchodu Dogberryho a Vergese ze scény piichazi Borachio
s Konradem a probiraji, co se pravé udalo v Héfiné okné (bod 8e), Branagh scénu
rozdéluje a vklada do ni hned nékolik udalosti — sledujeme spolecnou vecefi
vV Leonatové domé, kde neni o zabavu nouzi. Stim kontrastuje hromobiti a
rozhnévany Don John pletichafici s Borachiem. Po vecefi se pak muzi posmivaji
Benedickovi za jeho nahlou posedlost vzhledem, nacez znovu nasleduje zména nalady
a Claudio s Donem Pedrem na vlastni o¢i uvidi Héfinu domnélou nevéru (body 8b-d).
Tyto nocni scény jsou bodem vyvrcholeni zapletky zla a divodem, pro¢ doslo k jejich
rozdéleni muze byt Branaghliv zdmér maximalné vystupiovat napéti.

Paté d¢jstvi, druhd a treti scéna: prvni scéna patého déjstvi konci smifenim Leonata
s Claudiem a Donem Pedrem. Leonato je posle vzdat hold mrtvé Héro k rodinné
kobce. Hypotext se od tohoto ve druhé scéné odvraci a soustiedi se na Benedicka,
pisici sonety pro Beatrice. Ta za nim pfijde do zahrady a vzajemn¢ se vyznaji z lasky.
Vyrusi je Héfina komorna Ursula s dobrou zpravou, Ze se vSe vysvétlilo a Claudio a

Don Pedro byli oklamani Donem Johnem. Beatrice a Benedick nasleduji Ursulu za
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Leonatem. Ve tieti scéné se vracime ke Claudiovi a Donu Pedrovi. Claudio vi, Ze
Héro zemfela nepravem a na jeji pocest recituje epitaf. Tuto pochmurnou néaladu pak
vzapéti ve Ctvrté a posledni scéné patého déjstvi vystiidaji radostné zasnuby obou
para.

V hypertextu je vSak potadi druhé a tfeti scény vyménéno. Od Claudiova zjisténi
Héfiny nevinny a smifeni s Leonatem dé&j plynule navazuje a sledujeme jeho putovani
k hrobce (bod 10). Dojemny monolog a teskliva pisent naposledy v divakovi probudi
smutek, nez je vystiida novy den a Benedickovo marné usili napsat dobrou basen pro
Beatrice (bod 11). Po vyruseni milencii Ursulou se zpravou, aby §li ihned za Leonatem
film logicky pokracuje zdbérem na Leonata a jeho domacnost v hore¢nych ptipravach
na Stastné vyvrcholeni pfibéhu. Pficinou této zmeény je zfejme lepsi filmova navaznost
jednotlivych scén, kdy divak snadnéji sleduje dé&jovou linku. Zaroven je divakuv
zarmutek vyvolany scénou u hrobky rozptylen Benedickovou snahou byt pravym
dvorskym milencem. Podle Crowla je Branaghem po melodramatu zase rychle
nastolena komika a toskanské slunce jako ,,[...]svatecni protijed na Shakespearovu

kritiku ldsky a namluv v patriarchalni spolecnosti “*®

4.3.3. TEXTOVE UPRAVY

Ackoliv Shakespearovym hram dominuje jambicky pentametr a prézou jsou
dotvareny mén¢ nez 50% (nékteré hry jsou pouze verSované), Mnoho povyku pro nic je ze
72% tvoteno prozou a jen 28% hry je ve versi, kdy zaujima druhé misto hned za komedii
Veselé panicky Windsorské, ktera je z 87% psana prézou.”® Diky tomu je vsak pro
soucasného divéka snaz$i textu porozumét. Jak bylo zminéno vyse, Branagh zachoval
vétSinu puvodniho textu a minoritni tpravy byly nezbytné pro zestruénéni a vyhoveni
filmovému tempu. Jen v hrstce piipada doslo k piepsani replik (napt. vbod¢ 8a
modifikace dialogu Dogberryho a Vergese) a nahrazeni slov staré anglictiny se
zachovanim puvodniho vyznamu (napf. v bodé 7c¢ Benedick misto a gull (=né€koho

podvést) tika a trick (=lest). Branagh také trval na tom, aby Americti herci mluvili svym

48 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 74.

49 Zakladni pFehled a statistiky o jednotlivych hrach Williama Shakespeara, dostupné online z:
https://www.playshakespeare.com/much-ado-about-nothing a https://www.playshakespeare.com/merry-wives-of-
windsor
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pfirozenym piizvukem a nesnazili se 0 britsky.>® | do tohoto se promitd Branaghtiv
ustfedni zamér zptistupnit Shakespeara kazdému. To svym zpusobem bylo revoluéni,
jelikoz Olivierovy adaptace byly prosty jakychkoliv piizvuki a deklamace
Shakespearovych replik mohly pisobit uniformné s nadechem patosu.®! Diky hereckym
projevim je film srozumitelny a zaroven zachovava ¢istotu Shakespearovych dialogi. Jak
piSe Samuel Crowl, konzervativni zachovani pivodni angictiny spojena s radikalnim
pristupem, originalitou a svézim zpracovanim materialu je podle H.R. Coursena idealni
syntéza Shakespearovské adaptace.®® Stim ostatnd souhlasi i Cartmellova, ktera
stanovuje, ze ,,[...]Jaby tyto filmy ziskaly kritické | akademické prijeti, musi Si zachovat

Shakespeariiv konzervatismus [...]“>

4.3.4. ANALYZA SI1GH NO MORE

Baltazarova pisent Sigh No More ma v hypotextu zvlastni postaveni. Zpévak Baltazar
z druziny Dona Pedra ji zpiva c¢ist¢ muzskému publiku chvili pied tim, nez Don Pedro,
Claudio a Leonato nasadi Benedickovi do hlavy myslenku, Ze je milovan Beatrici. V této
pisni je konejSeno zlomené divéi srdce. Muzi byli vzdy od piirody nestali ve svych zamérech
a proto neni tieba se jimi trapit a rad€ji své narky proménit ve veselou pisnicku. Jeji text je
tedy mifeny spiSe na Zenské usi. V hypotextu ale stoji, Ze druzina Dona Pedra tuto pisen uz
v minulosti jednou slySela a podle Dona Pedra je to navic velmi dobra piseni. Shakespeare
timto jednak podtrhuje hlavni téma celé hry, jednak se da chapat jako ironizace toho, Ze pravé
Claudio (a potazmo i Benedick se svym zamérem Se nikdy neozenit) je ptfesné takovym

muzem, 0 jakém se zpiva.

Jeji role ve filmu je ale mnohem podstatnéjsi, protoze ramcuje celou adaptaci. Emma
Thompsonova v roli Beatrice ji recituje na samém pocatku filmu za doprovodu kytary a cella,
kdy se na cerné obrazovce postupné objevuji jeji slova. Po prvni sloce se obrazovka

rozjasnuje a kamera ukazuje malbu vily, poté vilu samotnou, guvernéra Leonata a jeho

50 WHITE, Mark. Kenneth Branagh. London: Faber and Faber Limited, 2005. ISBN 0-571-22068-1. s. 149.

51 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 79.

52 CROWL, Samuel. Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era. Ohio: Ohio University Press, 2003. ISBN
9780821414941. s. 69.

53 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 37.
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domacnost lenosici v horku na louce. Teprve ve stopazi 00:02:32 nam kamera vertikalné
smérem od nohou K hlavé ukaze tu, jiz patfi recitujici hlas. Polocelek zabira Emmu
Thompsonovou jak sedi v koruné stromu, pojida hroznové vino a recituje basen z knizky (bod
1). Hudebni podkres s romantickymi tony navic nastoluje kyzenou uvolnénou atmosféru.
Fakt, ze Branagh zvolil pravé toto otevieni filmu, je velice dilezité. Jednak symbolicky i
fakticky pievedl Shakespearuv text do svéta filmu a jednak divak diky nému hned pochopi

hlavni téma celého filmu a je ujistén, Ze mu bude rozumét.

Druhé opakovani této ustfedni pisn¢ se shoduje s jeji pozici v hypotextu (bod 7b).
Pusobivé na této scéné je fakt, ze byla natocena na jeden zabér trvajici minutu a Cétyficet
sekund. Kamera velkym celkem ve 360° ukazala celou spole¢nost kolem fontany a
sluzebnictvo pii praci v romantickém prostfedi u Leonatovy vily. Crowl navic tvrdi, Ze ,,az
prilis casto se V divadelnich produkcich ztrdaci v Benedickové komice vyzneéni textu pisné,
odkazujici na déj celé hry. [...] NaSe obeznamenost StOUto pisni nds musi UpOzornit na
potencialni uplatnéni na dalsi uddlosti, nez jen na blizici se podvedeni Benedicka a

Beatrice.«>*

Tteti a posledni scénou, V niz zazni Sigh No More, je pfi zavére¢ném tanci. | v tomto
piipadé se jedna o dlouhy zabér z celku do ptaci perspektivy, kamera se plynule pohybuje
vertikalng¢ i horizontalné a vidime vSechny postavy, jak spolu zpivaji a tan¢i v zahradé, dokud
se kamera neustali na toskanském horizontu a nezmizi ve stmivacce. Tento posledni zabér
trva dv€é minuty a tficet sedm sekund. Uziti pisné v tomto ptipadé ma jednoznacny ucel —
jednak aby film koncil stejné jako zacal, jednak je duvod K vSeobecné radosti, protoze

vsechno dobie dopadlo — muzi sice jsou nestali, ale vSe se s trochou viry napravi.

4.4. Analyza a interpretace vizualnich sloZek filmu

Cilem analyzy a interpretace v této podkapitole je popsat, jak reZisér pracuje

s vizualnimi slozkami pro docileni pozadovaného efektu. Zamétim se na nékolik

dominantnich aspektt filmu — za¢nu ¢asoprostorem a mizanscénou. Poté se budu soustiedit na

54 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 76.
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postavy a jejich herce: nejprve rozeberu duo postav Benedick a Beatrice a jejich zrcadleni
v Claudiovi a Héro. Na to navazu komentaifem k jednotlivym vedlejsim postavam a jejich
postaveni Vv ramci filmového narativu. Neopomenu ani typické Branaghovy prvky filmové

poetiky.

Jak jsem wvysvétlila v podkapitole 2.1.1 Adaptace, Julie Sandersova podtrhuje
dilezitost zptistupnéni hypotextu novému obecenstvu skrze proces proximace a aktualizace
adaptace. Toho je podle ni docileno zaujetim mladého divaka a/nebo propojenim s globalnim
interkulturnim kontextem.>® Mnoho povyku nabizi hned nékolik proximaci a aktualizaci, jimiz
byl hypotext zptistupnén Siroké vetejnosti @ mladému publiku. Zahrnuje to napi. kombinaci
americkych i britskych herci (¢emuz jsem se uz vénovala v podkapitole Herecké obsazeni),
pozitivni vyobrazeni sexuality (coz jesté bude pfedmétem analyzy v podkapitole Sexualita) a
intertextovych odkazi na popkulturu, coz je i podle Deborah Cartmellové podstatnou soucasti

Shakespearovské adaptace.>®

4.4.1. CASOPROSTOR A MIZANSCENA

Jak jsem zminila diive v podkapitole 4.1.2 Natac¢eni Mnoho povyku, tou nejvyrazné&jsi
zmé&nou oproti hypotextu bylo prostiedi, v némz se komedie odehrava. Shakespeare se totiz
v této hie odvratil od utopického a pohadkového lesa a smyslenych ostrovii, typické pro jeho
svate¢ni komedie a zasadil ji do méstského prostiedi stfedni tfidy. V takovych podminkach
méla ostfe kontrastovat socialni hierarchie jeho postav (podporovana textovymi narazkami na
modu, konvence a tiidni uvédomélost). Negativni aspekty déje jako Claudiovo zavrhnuti Héro
v tomto realistickém prostiedi vyznivaji 0 to krutéji a Mnoho povyku tak spise pfipomina
Shakespearovy temngjsi/problémové komedie spiSe nez ty svate¢ni.®>’ Branagh se ale od
tohoto védomé odvraci a vyuziva eskapismus toskanské vily k podtrhnuti svate¢ni nalady a
romantiky — jsou to pravé svatecni komedie a jejich utopické prostredi, v némz milenci celi

nastraham a jejich vztah ¢eka zkouska, pravé s ¢imz se film sjednocuje. Zatimco se vice nez

55 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 23.

56 CARTMELL, Deborah a Imelda WHELEHAN, ed. Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text. London - New York:
Routledge, 1999. ISBN 9780415167383. s. 32.

57 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 79.
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polovina scén Vv hypotextu odehrava v interiérech Leonatova domu, Branagh vétsinu filmu

natocil v exteriéru.

Adaptace se necodehrava Vv soucasnosti a ani nenabizi indicie napovidajici 0
konkrétnim Casovém zafazeni, pusobi tak vice fiktivné a pohadkové. To muzZe znalit |
samotny uvod filmu, kdy nejprve vidime malbu vily a plynulym zabérem se postupné odhali
vila skute¢na. Podle Deborah Cartmellové piipomina otevirajici se knihu v iivodech pohadek
z minulého stoleti ze studia Disney, a tedy Branaghem timysIné vytrzenou z realného svéta.*®
Odehravajici se piibéh se tak mohl stat kdykoliv a kdekoliv a je svou podstatou a tématy,

4

které fesi, vé&ny.

KosTtYymy

| kostymy navrhaiky Phillis Daltonové (ktera spolupracovala s Branaghem na Znovu
po smrti) napovidaji 0 nedulezitosti Socialni hierarchie v této adaptaci Mnoho povyku —
vSechny Zeny z Leonatovy domacnosti nosi stejné bilé bavinéné Saty (neni tedy divu, ze doslo
ke snadné zaméné Héro a Margarety). Podotykam, ze jejich Saty s hlubokymi kulatymi
vystiihy podporuji Branaghovu vizi vasnivé letni italské estetiky. Tento detail je zdtraznén
napt. (Vv bodé 3b syzetu) v zabéru, v némz si Imelda Staunton v roli Margerety pudruje poprsi
a prohlizi jej v zrcatku. Muzi z druziny Dona Pedra nosi stejné kabatce a kozené kalhoty,
pouze zaporné postavy (Don John, Borachio a Konrad) maji kalhoty ¢erné barvy, kdezto
ostatni modré. Leonatova domacnost nosi podobné jako Zeny bavinéné vesty a kosile

V neutralnich barvach.

Pfestoze Vv narativu dochazi ke dvéma slavnostem, které by vyzadovaly obménu
kostymti, postavy se zasadné neptevlékaji. Maskarni ples je od vSedniho dne odlisen pouze
raznorodymi maskami a Saty zen pii svatebnim obtadu jsou obohaceny jen o kytice kvétin a
zavoje (pti¢emz jejich hlavni funkci je skryt jejich pravou identitu pted Claudiem). Diky této

jednoduchosti je divakova pozornost poutana vyhradné na odehravajici se udalosti.

58 CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. Londyn: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921. s. 50.
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4.4.2. BRANAGHOVY STYLOTVORNE PRVKY

Na tomto misté¢ sesumarizuji Branaghovu filmovou poetiku, kterou pfedstavim na
konkrétnim obrazovém materialu z filmu, chronologicky podle stopaze. Nékteré z nich byly
dominantnéjsi jiné sekci analyzy, proto se nyni budu zabyvat témi, které jsem doposud

neanalyzovala a nebudu se jim vénovat ani v nasledujicich kapitolach.

Uz jsem zminila, ze intertextové odkazy a ,,animovani“ Shakespeara je podle
Cartmellové dulezitym prvkem adaptovani. Branaghtiv prvni takovy odkaz je hned
v uvodnich titulcich, kdy ve slowmotion sledujeme piijezd Dona Pedra a jeho druziny (bod 3a
syzetu). VSichni muzi jedou na konich vedle sebe, s detailnimi zabéry na kazdého z hlavnich
hrdint. Nasleduje velky celek a vSichni zaraz zvedaji nad hlavu ruku zatnutou v pést. Nejenze
je podle Crowla tento zabér neobycejné zabavny, ale pfedevsim evokuje podobny obraz

z filmu Sedm statecnych (1960), *° coz tvrdi i Cartmellova.®

Obriazek 3: Uvodni titulek
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MuchAde About Nothing

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:05:53.

59 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 77.
80 CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. Londyn: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921. s. 50.
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Obrazek 4: Plakat k filmu The Magnificent Seven
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Thoy tc§gllt like scoven hundred
Zdroj: The Magnificent Seven [film], 1960. Dostupné z

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.dailymotion.com%2Fvideo%2Fx8etneg&psig=
AOvVaw2IR-

QL4HtprpvzQ3c900G&ust=1683650913548000&source=images&cd=vfe&ved=0CBEQjRxgFwoTCIDMzMe
W5Vv4CFQAAAAAJAAAAABAZ

Po pfijezdu druziny, koupani a pievlékani se obé skupiny konecné setkaji na nadvoii
Leonatovy vily (bod 4). Z ptaci perspektivy sledujeme piesné na¢asovany prichod domacnosti
i druziny, tvotici proti sobé¢ > <. Podle Cartmellové postavy stoji ve tvaru pismene V a tedy
pfipominajici zensky klin.®* Ona i Crowl se shoduji vtom, Ze timto Branagh zietelng

podtrhuje souboj pohlavi, ke kterému se schyluje.%?

61 CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. Londyn: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921. s. 50.
62 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 77.
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Obrazek 5: Setkani domacnosti a druziny

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:09:26.

Scéna, Vv niz je Benedick pfesvédéen 0 tajné lasce Beatrice (bod 7¢), je bohata na
variabilni filmafské prvky, které se v jiném bod¢ narativu neopakuji. Nejdiive Branagh v roli
Benedicka boura ¢tvrtou sténu, kdyz si vyslechne, ze je do néj Beatrice zamilovana. Jeho
ptekvapeny pohled do kamery puisobi ne¢ekané a usmévné. Interpretuji to jako dalsi z jeho

snah navazat pifimy kontakt s divakem.

Obrazek 6: Branagh porusuje ¢tvrtou sténu
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Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:43:09.
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Jen o0 sedm sekund stopaze pozd¢ji tento efekt zopakuje — skrze subjektivni rucni
kameru (kterou pouzil hned dvakrat) nam nabizi Benedickv uhel pohledu, jak zpoza kiovi

pozoruje Dona Pedra, Claudia a Leonata a odposlouchava jejich rozhovor.

Obrazek 7: Subjektivni kamera

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:43:16.

Obrazek 8: Druhé uZiti subjektivni kamery

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:43:39.

Jakmile zustane Benedick v zahradé¢ sam, pires komicky stylizované herectvi

spocCivajici ve zménach polohy hlasu a vyrazné gestice s divakem sdili své myslenkové
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pochody. Branagh tento monolog odehral na jeden zabér trvajici skoro dvé minuty — jedna
z Branaghovych filmovych specialit. Monology na jeden zabér a obecné zabéry trvajici déle
nez Minutu neodmyslitelné patiéi Kk Branaghové poetice. Benedick dojde k zavéru, ze
Beatricinu lasku musi opétovat a na tom stejném mist¢, kde pred nékolika okamziky sedéli
Don Pedro s Leonatem a Claudiem se ptipravuje na Beatricin ptichod a pozvani Kk vecefi.
Znovu spoléha na télesnou komiku, kdyz zkousi nékolik pozic sedu na fontané, aby na
Beatrice pisobil co nejpfitazlivéji. Branagh piiznal, ze se timto inspiroval u Tonyho Curtise
parodujiciho Caryho Granta, kdyz chtél zaptsobit na Marylin Monroe ve filmu Néekdo to rad
horké (1959).3

Obriazek 9: Benedick ¢éeka na Beatrice

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:46:55.

63 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 82.
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Obrazek 10: Branaghova inspirace v Tonym Curtisovi

Zdroj: Some Like it Hot [film], 1959. 00:56:23.

Film kon¢i scénou, v niz vS§echny postavy spole¢né vybéhnou do zahrad, tanci, zpivaji
a oslavuji. Slavnost podtrhuji bilé okvétni platky padajici z oken na slavici spole¢nost.
Branagh tohoto prvku vyuzil znovu ve své nasledujici Shakespearovské adaptaci Hamlet, kdy
v zacatku filmu kralovsky dvir slavi svatbu Claudia a Gertrudy. Branagh zde v podstaté
odkazuje sam na sebe, tak jako Sandersova iika, Ze adaptace mezi sebou vzajemné

komuniku;ji.®*

4 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. ptepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 33.
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Obrazek 11: Zavéreény tanec

Zdroj: Hamlet [film], 1996. 00:06:16.

SEXUALITA

Téma a vyobrazeni sexuality je jednim z dulezitych aspektt, ktery stal za tispéchem
filmu, pfipomenul tim totiz divakiim, ze Shakespearovy komedie jsou 0 muzich a zenach a
vztazich mezi nimi a plné narazek na eroticka témata. Zpracovani tohoto motivu nebylo
vulgarni, ale vyznélo pfirozené az romantizované. Jak je se sexualitou ve filmu nakladano

povazuje Cartmellova za ,,[...]blahoddrné a dobrosrdecné, zdiirazinujici potrebu Vyzralosti a
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zachovani tradicnich rodinnych hodnot.“®® Dale tika, Ze tento pozitivni obraz je produktem

piistupu své generace Kk sexualits.®®

Nejbohatsi scénou ve smyslu sexuality je jednozna¢né uvodni titulkova sekvence
(body 2a-c). Nejdiive ve slowmotion sledujeme ptijezd Dona Pedra a jeho druziny s prostiihy
na radujici se Leonatovu domacnost. V nasledujicich zabérech trvajicich dohromady ptiblizné

minutu se muzi i zeny koupou a pievlékaji, nezakryvajic svou nahotu ani radostna o¢ekavani.

Obrazek 13: DruZina vojaki ve venkovnich laznich

Jinmuny. Yuwi ﬂ -

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:07:53.

85 CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. Londyn: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921. s. 49.
66 Tamté?, s. 48.
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Obrazek 14: Beatrice a Héro ve sprchach

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:07:58.

Obrazek 15: Pirevlékani vojaku

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:08:06.

4.5. Benedick a Betrice versus Claudio a Héro

V této podkapitole bude predmétem zkoumani dynamika vztahu hlavnich mileneckych
dvojic, ktera se v Branaghov¢ pojeti 1isi od rezijné-dramatického konceptu vétsiny soudobych

inscenaci této hry. Branaghovym zamérem bylo zrcadleni obou mileneckych part — Héro a
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Claudio jako mladsi verze Beatrice a Benedicka. Pro Branagha nebylo cilem zadaptovat dalsi
Mnoho povyku s dirazem na veselou valku Benedicka a Beatrice (nebo byt sam v centru
pozornosti), jak zminil v rozhovoru b&hem natadeni,®’ ale chtél dat i Claudiovi a Héro

zaslouzeny prostor pro divakovo lepsi pochopeni jejich vztahu a vyvolani sympatii.

Z dgje hypotextu vyplyva, ze hlavnimi postavami by méli byt Claudio a Héro, ptestoze
spolu vedou dialog jen tiikrat. Vyvoj jejich vztahu az ke svatbé je hlavni linkou piibéhu. Na
nich Shakespeare kritizuje konvenéni namluvy alzbétinské doby a patriarchalni chapani
vztahu muze a zeny. Se svou rétoricky pesticjsi a tedy zajimavé&jsi dynamikou neni pro
Benedicka a Beatrice t€zké na sebe upoutat pozornost. Proto je mnoho inscenatora stavi do
popiedi hry a buduje kolem jejich ,,veselé valky* zbytek piibéhu, coz tvrdi i Crowl.®® Pokud
se vtento moment podivame na oficialni plakaty Kk soudobym inscenacim, podle
vyobrazenych figur je jasné, na které postavy nas inscenatoti lakaji — na Benedicka a Beatrice.
V Branaghov¢ piipad¢ se ale na plakatu vyskytuji skoro vSechny hlavni i vedlejsi postavy
s toskanskou vilou v pozadi — zduraznujici jednak venkovské romantické prostiedi, jednak ze

dgj filmu je o vSech a pro vsechny.

Obrazek 16: Plakat Much Ado About Nothing, 1993, rezie Kenneth BRANAGH

MUCH ADO
ABOUT NOTHING

A4 Zdroj: dostupné online na https://letterboxd.com/film/much-ado-about-nothing/

[cit. 2023-05-07].

57 Film 93 Location Report: Much Ado About Nothing. YouTube [online]. 7. 6. 1993 [cit. 2023-05-07]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=HvfOz6qqRIE&ab_channel=VHSVideovault.
68 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 75.
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Obrazek 17: Plakat Much Ado About Nothing, 2012. ReZie Joss WHEDON

Zdroj: dostupné online na https://www.imdb.com/title/tt2094064/ [cit. 2023-05-

07].

Obrazek 18: Plakat Much Ado About Nothing, 2022, produkce National Theatre London

= Zdroj: dostupné online na https://letterboxd.com/film/national-theatre-live-much-
ado-about-nothing/ [cit. 2023-05-07].

Obrazek 19: Plakat Love’s Labour’s Won, 2015, produkce Royal Shakespeare Company

AZdroj: dostupné online na https:/letterboxd.com/film/rsc-live-loves-labours-won/

[cit. 2023-05-07].
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Obrazek 20: Plakat Much Ado About Nothing, 2012, produkce Globe Theater

OPUS ARTE

S
;@: GLOBE
"I THEATRE

On Screen

ABOUT NOTHING
Zdroj: dostupné online na https://letterboxd.com/film/much-ado-about-nothing-
live-at-shakespeares-globe/ [cit. 2023-05-07].

Obrazek 21: Plakat Much Ado About Nothing, 2011, produkce Wyndham?’s Theatre

MUCH ADO
ABOUT

NOTHING

Zdroj: dostupné online na https://www.imdb.com/title/tt5569310/?ref =fn_al tt 3 [cit.

2023-05-07].

4.5.1. DVOJICE MILENCU JAKO SUBZANR SCREWBALL KOMEDIE

Zanrové muizeme Mnoho povyku specifikovat jako ,komedii opétovného shatku“
(=comedy of remarriage). Tento subzanr popsany Stanleym Cavellem v knize Pursuits of
Happiness: The Hollywood Comedy of Remarriage a jeho aplikace Samuelem Crowlem na
Mnoho povyku bude pifedmétem této podkapitoly, protoze tzce souvisi S vyobrazenim
hlavnich mileneckych dvojic. Zaroven je dalsim bodem, v némz se Branagh snazi propojit
Shakespeara s Hollywoodem. Cavell stavi svou tezi na zanru screwball komedie, ktera
nejvyssi popularitu zaznamenala v Hollywoodu ve tricatych letech. Podle n¢j tyto filmy
podpofily zrod nové Zeny, Symbolické dcery prvni viny feministického hnuti v USA, jemuz se
v roce 1920 podafilo ziskat volebni pravo pro Zeny. Rika, Ze tyto filmy miizeme chépat jako
paraboly faze vyvoje povédomi 0 boj za rovnost mezi muzi a zenami a svobodu obou pohlavi.
Inteligentni slovni poty¢ky a obnoveni rozpadlého vztahu mezi muzem a zenou je podle

Cavella tim, co ob¢ pohlavi posouva k uznani vzajemné rovnosti a svobody.
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Tuto nastavbu na screwball komedii, jejimz vyvrcholenim je pravé smifeni byvalych
milenct a obroda jejich vztahu (proto ,.,komedie opétovného snatku*) Crowl nasledné aplikuje
na pary z Mnoho povyku. Tyto kontrastujici milostné zapletky sdili stejny smysl — upevnit
zprvu povrchni vztah, kterym lehce otfese nedorozuméni. Za to jsou milenci potrestani
odlukou a az po odpusténi a smiru mize nasledovat snatek, jenz zpeceti vzajemnou oddanost.
Crowl povazuje za klicovy moment Claudiovo zavrhnuti Héro (bod 9b), nebot’ na troskach
vztahu konven¢niho paru se obrodi vztah milenct, ktefi jsou pfipraveni si odpustit a zadit
znovu (bod 9d). Tim, Ze se Benedick prida na stranu Beatrice a je odhodlany pro ni zabit
Claudia (néco, ¢eho ze své pozice Zeny neni schopna udélat) uznava jejich genderovou
rovnost. Zaroven diky dtrazu na popularni hollywoodsky zanr udélal Branagh dalsi krok
vstiic americkému publiku — zfilmoval Shakespearovu komedii jako hollywoodskou

romantickou komedii.5®

4.5.2. BRANAGH A THOMPSONOVA JAKO PREDOBRAZ BENEDICKA A BEATRICE

Z Branaghova Zivotopisu vime, ze S Emmou Thompsonovou pii konstruovani svych
postav a jejich vztahu vychazeli ze svého osobniho spoleéného zivota. Hypotext implicitné
naznacuje milostné pletky starSiho paru v minulosti a diky herectvi Thompsonové je o€ividné,
7e Beatrice stale pronasleduji bolestné emoce spojené s jejich rozchodem.® Jeji prvni replika
v hypotextu (a ve filmu po pfecteni basné) je otazka mifena na Benedicka, z ¢ehoz vyplyva,
ze ackoli k nému citi negativni emoce, zajima se 0 n&j. Branaghtiv Benedick a Thompsonové
Beatrice k sobé pravdépodobné stale citili lasku a proto nebylo pro né tézké tento cit
rozdmychat a vazn¢ se zamilovat. Aby Branagh zduraznil opravdovost jejich emoci, vlozil
mezi scény 7d a 8a horizontalni plynuly zabér na velky celek, v némz pomoci dvojexpozice
sledujeme Benedicka ve fontané (pfipominajiciho Gene Kellyho ve Zpivani v desti 11952/) a
Beatrice na houpacce, radujici se z opétované lasky. Crowl povazuje herecky vykon Emmy

Thompsonové i ji samotnou jako stiedobod filmu, jejiz energie filmu dominuje.”

69 CROWL, Samuel. Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era. Ohio: Ohio University Press, 2003. ISBN
9780821414941. s. 67-68.

70 WHITE, Mark. Kenneth Branagh. London: Faber and Faber Limited, 2005. ISBN 0-571-22068-1. s. 149.

71 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 82-
83.
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Obrazek 22: Branagh imitujici Gene Kellyho

Zdroj: Much Ad About Nothing [film], 1993. 00:50:38.

Obrazek 23: Gene Kelly ve Zpivini v desti

Zdroj: Singin‘ in the

Rain [film], 1952. 01:10:57.

o1



Obrazek 24: Priklad dvojexpozice 1

Obrazek 25: Priklad dvojexpozice 2

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:50:55.
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Obrazek 26: Priklad dvojexpozice 3

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:51:08.

Ve filmovém narativu existuji téi body, v nichz se mezi Benedickem a Beatrice rodi
nové romantické pouto. Dva z t&chto tfi ptipadd funguji jako ,zasnuby* a ,svatba“.”> Aby
Branagh symbolicky zduraznil ptes tyto metafory dualezitost jejich slibu, v obou scénach
(body 9d a 12) jsou nasnimani z takového uhlu, aby vzdy mezi nimi visel kiiz z kaplicky,

indikujici jejich rovnost a jednotu nejen pied bohem, ale i pfed nimi samymi.

72 U%itim uvozovek zna&im, Ze vyznam téchto slov ma v kontextu pfeneseny vyznam, nikoliv pojeti v tradi¢nim slova
smyslu.

53



Obrazek 27: Beatrice s Benedickem v kapli po Héfiné zostuzeni

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 01:09:31.

Obrazek 28: Benedick a Beatrice ¢tou sonety stvrzujici jejich pravé city

/8 ¥
Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 01:41:49.

4.5.3. CLAUDIO V PODANI ROBERTA SEAN LEONARDA

Podle Crowla je specifické obsazeni Roberta Sean Leonarda a jeho herectvi tim, na co
byli lakani mladi ameri¢ti divaci a kde se podle n¢& Branagh chybné odvraci od vyznéni

hypotextu. Vyse jsem popisovala tezi Deborah Cartmellové, podle niz divacka zkuSenost

54



s herci v adaptaci muze ovlivnit jejich vnimani tohoto hypertextu. Takovym ptipadem je

praveé Leonard a jeho Claudio.

Crowl trefné znaci, ze Shakespeartv Claudio je povahou plytky a povrchni — okamzité
hleda u ptitele ujisténi, Zze je jeho vyvolena krasna, zajima se o0 jeji dédictvi a necha si ji
namluvit skrze prostiednika. Snadno se necha presvéd¢it 0 namlouvani Héro Donem Pedrem
pro sebe a pozdégji stejné bezmyslenkovité zavrhuje svou nastavajici u oltare. V Branaghové
pojeti a Leonardové herectvi je ale Claudio zobrazen v trochu odlisném svétle. V bodé 8d
syzetu je explicitné ukazan styk Margarety a Borachia, o kterém Shakespeare nechava
ptihlizejici postavy jen hovofit. Moderni publikum vsak potfebuje vidét, co se piesné déje,

4

aby pozd¢jsi Claudiovo zavrhnuti Héro neptisobilo ptilis neadekvatné.

Protoze se svatebni scéna (bod 9) natacela Vv exteriéru u kaplicky, mél Leonard
dostatek prostoru na vyjadieni Claudiovy frustrace a zachvatu vzteku — kamera ho zabira
v celku i polocelku, jak teatralné odstrkuje Héro pies lavicku, kfi¢i na vSechny kolem a nici
svatebni vyzdobu, dokud se nevrati na své misto vedle Dona Johna na stranu nadfazené¢ho
patriarchatu, ktery tito dva symbolizuji a jemuz vé&fi. Tato scéna je sice nejtragic¢téjsi z celého
filmu (diky Claudiové piehnané krutosti), ale neni lehké v Claudiovi vidét hlavniho vinika.
Tim, Ze Branagh v detailu ukaze trpiciho Claudia u Héfiny kobky v domnéni, Ze ji skutecné
zpusobil smrt, divakovi se nabizi podobnost s ptedchozi Leonardovou roli Neila Perryho ve
Spolecnosti mrtvych basnikii a je t87ké snim nesympatizovat.” Podle Crowla je toto
ztvarnéni Claudia cileni na americké favorizovani nepochopenych a nevinnych mladiki v
literatufe, které nepodporuje Shakespearovo vyznéni. Diky Leonardové ztvarnéni je

zavéreéné usmifeni S Héro mnohem romantictéjs§i a bezproblémovéjsi, coz podporuje

24

Branaghovu premisu svéziho a vasnivého filmu.”

73V tomto filmu Leonard ztvéarnil postavu chlapce na internatni $kole, kde se potyka s nesouhlasem otce ohledné jeho
vystupovani ve Skolnim predstaveni Snu noci svatojdanské. Své trapeni konci sebevrazdou.

74 CROWL, Samuel. Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era. Ohio: Ohio University Press, 2003. ISBN
9780821414941. 5. 74-77.
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Obrazek 29: Claudio kruté odstrkuje Héro na svatbhé

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 01:03:43.

Obrazek 30: Claudio v zachvatu vzteku ni¢i svatebni vyzdobu
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Obrazek 31: Claudio u hrobky Héro

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 01:30:52.

Obrazek 32: Neilu Perrymu je otcem zakazano pokracovat v herectvi

Zdroj: Dead Poets Society [film], 1989. 01:41:08.

Cartmellova navic upozoriuje, Ze vétsina replik, které by Claudia mohly inkriminovat,
byly z filmu vyskrtnuty, zachovavajic tak néco pies polovinu z jeho ptivodniho textu. Tykalo
se to predevsim narazek na parohacstvi muzi, nebot’ se v nich skryvala nedivéra a netcta

vici zenam. Cartmellova zminuje konkrétni priklad Claudiovy véty ,,Why then she’s mine*
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z posledni scény (bod 11), ktera se vyskrtla na zakladé¢ Claudiova piedpokladu, ze se jako
manzelka stava Héro jeno majetkem.” Branagh zkratka eliminoval cokoliv, co by vybocovalo
z jeho predstavy 0 ,bezpeéné“ romantické komedii a naruSilo divacky sentiment vaci

Claudiovi.

4.5.4. OBRANNE MECHANISMY BENEDICKA A CLAUDIA

Martin Hilsky v esejistickych studiich obsazenych v jeho knize Shakespeare a jeviste
svet vidi Crowlovu interpretaci Shakespearova Claudia obdobné. Zklamani a nastrahy, jimiz
si Claudio prochazi, jsou podle Hilského vnitinim projevem nejistoty a slabosti. Jeho
idealizace Héro je obrannym mechanismem pied predstavou, ze by mohl byt zrazen a
podveden — po zhrouceni tohoto idealu se jeho zboznovani snadno proméni Vv extrémni
krutost. Hilsky naproti tomu stavi Benedicka, ktery jako star$i a zkuSené&j$i muz by na
Claudiové misté intrikam nepodlehl. I on vSak ma sviij obranny mechanismus pied Zenskou
zradou v urazkach a vyrocich, jimiz Gastuje Beatrice, ze kterych je patrny obranny raz.’®
Piezkoumani jejich replik a hadek nabizi vyrok, Ze ma Beatrice navrch a jeji postiehy jsou
mnohem inteligentnéjsi a trefnéjsi, nez ty Benedickovy. Crowl dokonce tika, ze se Branaghtiv
Benedick oc¢ividné velmi snazi znit chytfe, misto aby jako jini Benedickové pted nim trousil

ustépaéné poznamky s povysenym odstupem.”’

Na plese (body 5a, 5b) je v maskach schovan komentai Kk povaham Claudia a
Benedicka, ktery zachovava interpretaci Shakespearova vykresleni podle Hilského. Masky a
Skrabosky, kterymi postavy zakryvaji svou tvai podle toho, zda cht&ji byt ostatnimi
rozeznany, jsou dumyslnym nastrojem piestrojeni. Benedickové masce dominuje Siroky
usmév, ktery ptipomina $aska nebo blazna — znazoriujici pfesné to, co si 0 ném Beatrice
mysli a ¢im i v Branaghov¢ pojeti je (dokud jeho charakter nevyzraje v bodé¢ 9d). | Claudiova
maska slouzi jako metafora — podoba se baroknimu cherubinovi nebo prostému batoleti.
Symbolizuje Claudiovu nezralost a détinskou naivitu, s niz se dvakrat necha podvést Donem

Johnem.

75 CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. Londyn: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921. s. 54.

76 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét. Druhé, doplnéné vydani. Praha: Academia, 2015. ISBN 978-80-200-2282-
0.s.224-225,

77 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 82.
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Obrazek 33: Benedickova maska na maskarnim plese

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:25:11.

Obrazek 34: Claudiova maska na maskarnim plese

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:26:49.

4.6. Komentar Kk vedlejSim postavam

Don Pedro v podani Denzela Washingtona je distinguovanym Leonatovym hostem.
Jako jediny se ale neucastni zavére¢ného tance a zlstava napadné€ osamocen, zatimco ma

kazdy nekoho do paru. Je otazkou, zda pii namlouvani Héro V pfestrojeni za Claudia na

59



moment nepodlehl svodim namluvit si ji pro sebe — inspirujici tak Dona Johna Kk této
pomluvé. O chvili pozdé€ji navic zada o ruku Beatrice — z vyrazu Washingtona je patrné, ze
svou nabidku mysli vazné. Nabizi se tak mozna odpovéd’ na otazku, pro¢ se Don Pedro
nezucastnil zavéreéného veseli a zustava stat u kaplicky — Washingtoniv Don Pedro nebyl jen
prostfednikem Claudiovi a Héro a dohazovacem Benedickovi a Beatrice, ale sam si pro sebe

ptal najit nékoho do paru.

Komentafem K postavé Dona Johna v podani Keanu Reevese se vratim k segmentu
analyzy zabyvajici se vyobrazenim sexuality ve filmu. Don John je jedinou postavou
vyhradné snimanou Vv tmavych interiérech pfipominajicich sklepeni (S vyjimkou pfijezdu na
Leonatovo panstvi). Za timto rezijnim zamérem muze stat znazornéni jeho temné duse se
sklony k bezptedmétnému zlu. Crowl je toho nazoru, ze Reevesuv pfitazlivy oblicej je jako
maska, coz je sice plus ve filmovych sériich jako Matrix (1999 — 2021) nebo John Wick (2014
— 2023), ale nestaci to pro role vyzadujici $ir$i paletu mimickych gest a proto povazuje jeho
herecky vykon za nejslabsi ¢lanek adaptace.”® Pokud bychom hledali ve filmu znamky
homosexuality, jednozna¢né je zosobiiuje Don John. Cartmellova v ném vidi ,oslnivy a
zlovéstny sex symbol“’® ve scéné v niz polonahy Vv piilehlych koZzenych kalhotich dostava
masaz od Konrada (bod 4). Podle ni je Don John jako symbol homoeroticismu nakonec
poraZzen kladnymi heterosexualnimi postavami, coz vnima jako potvrzeni zab&hlé homofobni

reprezentace sexuality v Shakespearovych hrach.®°

78 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 83.
78 CARTMELL, Deborah. Interpreting Shakespeare on Screen. Londyn: Macmillan, 2000. ISBN 978-0312233921. s. 49.
80 Tamtéz, s. 49, 53.
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Obrazek 35: Don John dostavajici masaz

Zdroj: Much Ado About Nothing [film], 1993. 00:17:31.

Ackoliv je Crowl toho nazoru, ze styl herectvi Michaela Keatona nezapada do
filmového celku, neda se mu upfit, ze balancuje svou manickou energii a malapropismem
Reevesova nete¢ného Dona Johna. Podle Crowla Keatonova prace s vyslovnosti nepodporuje
humorné vyznéni sebevédomého napodobovani fec¢i jemu socialné nadfazenych. To
vyrovnava stylizované humornou gestikou, napf. spolu s Vergesem (Ben Elton) zasadné

,prijizdé€ji” na scénu na imitovanych konich, ptipominajicich komiku Monty Pythonu ve

filmu Monty Python a Svaty Gral.t

81 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 84.
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Obrazek 36: Dogberry a Verges imitujici jizdu na koni
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5. Kritické prijeti adaptace

Tato posledni kapitola pied zavérem shrne dobové pfijeti publika a jak Branaghovo
Mnoho povyku odstartovalo novou vinu adaptovani Shakespearovych her v 90. letech, nebot’

kontext piijeti adaptace je jednim z bodd analyzy podle metodologie Sandersové.®?

Branaghtiv inovativni pfistup k Shakespearovskému materialu a jeho uspéch s Mnoho
povyku pfisp€l k nové popularité¢ adaptovani Shakespearovych komedii. Mnoho povyku bylo
prvni zfilmovanou Shakespearovskou adaptaci od Zeffirelliho Romea a Julie (1968), ktera
prilakala nejsirsi ¢ast navstévnikd kin — mladé lidi od 15 do 25 let®® a prvni komedii od
Zkroceni zlé¢ zeny (1967) s ptekvapivé vysokym vydélkem. Piestoze V pocatcich
kinematografie mél Shakespeare slouzit pro pozvednuti kulturni hodnoty (jak bylo jiz
zminéno vySe), panoval i nazor, Ze Shakespeariv jazyk je pfili§ naroény pro vétSinové
publikum a i zdtvodu limita tehdejSich technologii byly Shakespearovy texty vyrazné
kraceny a upravovany. Z tohoto divodu byly komedie a romance rezisérti pred Branaghem
uréené mensSinovému publiku v artovych kinech a spiSe se Shakespearovymi texty
inspirovaly. Laurence Olivier (Branaghiiv pfedchtdce, S nimz je ¢asto porovnavan) reziroval
tii adaptace Shakespearovych tragédii a byl oslavovan za zachovani esence Shakespeara ve
smyslu stiedovéké mizanscény jeho adaptaci. Branagh se od tohoto piistupu ale odvraci a
propaguje hledani novych ¢asoprostori pro jeho komedie. Kuptikladu jeho Marna lasky
snaha (2000) je inspirovana Hollywoodskymi muzikaly ze 30. let a Jak se vam libi (2006) se
odehrava v Japonském prostredi. Tento princip pak napodobuji |1 dalsi reziséfi

Shakespearovskych komedii z 90. let, napi. Romeo + Julie (1996) Baze Luhrmanna.

Za komer¢nim tspéchem Mnoho povyku stoji i casting slozeny z popularnich herci té
doby — dalsi inspirativni faktor pro nové adaptatory komedii, napt. Vecer tiikrdalovy (1996)
s Helenou Bonham Carter v roli Olivie, Sen noci svatojanské (1999) s Michelle Pfeiffer,

82 SANDERS, Julie. Adaptation and Appropriation: The New Critical Idiom. 2. pfepracované vydani. New York:
Routledge, 2015. ISBN 978-11-3882-898-8. s. 33.

8 CROWL, Samuel. Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era. Ohio: Ohio University Press, 2003. ISBN
9780821414941.s. 76.
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Stanleym Tuccim, Christianem Balem a Kevinem Kleinem a v Luhrmannové Romeovi + Julii
Leonardo diCaprio. Dalsim spolecnym znakem pro tyto komedie je jejich ptitazlivost pro
mladé publikum diky oteviené sexualité a vasnivosti mezi postavami, ktera je hojné pfitomna
ve Veceru trikralovém i Snu noci svatojanském. Vérnost puvodnimu textu a zachovani
Shakespearovy angli¢tiny je pro tyto adaptace podstatné, ale poji se s tim jista globalnost —
Branagh propagoval myslenku ,,rozdilné ptizvuky, odlisny vzhled*, ¢imz mohl Shakespeare

promlouvat ke komukoliv.8

Sam Trevor Nunn, rezisér Veceru trikralového ptiznava vliv Kennetha Branagha: ,,Pro
spoustu lidi se stalo moznym premyslet 0 zfilmovani Shakespeara hlavné diky uspéchu
Kennetha Branagha... Prukopnicky uspéch s jeho Jindtichem V., ndsledovin jeste vétsim
komercnim uspéchem Mnoho povyku zpiisobil, Ze se svét filmu, a prredevsim Hollywood, zacal
znovu zajimat 0 Shakespeara, pricemz spoustu let prred tim cokoliv s nim spojené bylo

Vv temnoté.“®

84 CROWL, Samuel. The Films of Kenneth Branagh. Connecticut: Praeger Publishers, 2006. ISBN 0-275-98089-8. s. 79.
8 CROWL, Samuel. Shakespeare at the Cineplex: The Kenneth Branagh Era. Ohio: Ohio University Press, 2003. ISBN
9780821414941. s. 65.
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Z7.Aavér

Na ptedstaveném textu jsem dokazala, ¢im byla Branaghova adaptace vyjimecna ve
svém kontextu. Branaghovi se povedlo zaujmout Hollywood skrze jeho herecké hvézdy ve
spojeni S jeho britskymi prateli, pfitazlivou vasnivosti, slunnym Toskanskem a nékolika
odkazy na hollywoodskou kinematografii minulych dekad. Jeho tuspéch ovlivnil bezpocet
dalsich filmafii, které svym pfistupem Kk materialu inspiroval k adaptovani Shakespearovych
tragédii | komedii. Reziroval celkem pét Shakespearovskych adaptaci (a autersky zivotopisny
film o Shakespearové poslednich letech zivota, Vie je pravdivé [2018/), coz zné&j déla

ptedniho soucasného adaptatora s nejvice adaptacemi v historii Shakespearovskych filmd.

Podle metodologii Deborah Cartmellové a Julie Sandersové, které jsem piedstavila
v uvodu prace, jsem kontextualizovala produkci nataceni filmu Mnoho povyku pro nic a
zaméfila se rezijni koncept. Predstavila jsem herecké obsazeni i jeho podil na komerénim i

akademickém pfijeti.

Soucasti analyzy byla strukturalizace filmového narativu, ktera zahrnovala segmentaci
filmového syZetu pro zobrazeni chronologickych udalosti, se kterymi pak bylo dale v analyze
pracovano. Na modifikacich pidvodniho narativu jsem dokazala Branaghovu vérnost
Shakespearovu textu, ktera sice neurcuje kvalitu adaptace samotné, ale podilela se na
celkovém tspéchu. Diky vyzkumu za pomoci knizniho vydani pivodniho textu jsem méla
jasny pichled 0 vSech textovych upravach, které jsem podrobné rozebrala v podkapitolach
vénuyjicich se nezfilmovanym scénam a zménam V syZetu. Samostatnd podkapitola byla

vénovana analyze ramcovani adaptace pisni Sigh No More a jejimu tfinasobnému opakovani.

Na postaveni ustfedni pisné Vv hypertextu jsem navazala analyzou dominantnich
vizualnich slozek. Tuto podkapitolu jsem uvedla ¢asoprostorem a mizanscénou. Zabyvala
jsem se funkci kostymi a dosSla Ktvrzeni, ze jejich jednoduchost méla sviij tmysl
v nedulezitosti socialni hierarchie a materialnich rozdili. Branaghovy stylotvorné prvky byly
natolik podstatné pro analyzu vizualnich slozek, ze jsem jim vénovala samostatnou kapitolu a
pomoci obrazového materialu demonstrovala nékteré klicové prvky. Jednim z nich byla i
erotika jako prvek esteticna filmu, Kterou jsem samostatné popsala na dvou ptikladech a

nasledné se k ni vratila i v mistech analyzy, kde dominovala napt. u rozboru Dona Johna.
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Hlavnim a nejpodstatnéjsim vysledkem vyzkumu je analyza vztahti mezi Benedickem
a Beatrice a Claudiem a Héro. Popsala jsem, jak Branagh inovativné dal prostor pro budovani
vztahu mezi Claudiem a Héro a nesoustiedil pozornost filmu kolem postavy Benedicka a
potazmo Beatrice a jejich ,,veselé valky“. Zkoumala jsem rozdily mezi hypotextovym
Claudiem a tim vykonstruovanym Leonardem a Branaghem. Dosla jsem Kk zavéru, ze
eliminace jeho genderové nadfazenosti v kombinaci s jeho hereckym projevem zpusobila
vyvolani sympatii U obecenstva, piestoze ptivodni vyznéni ho takto nevykresluje. Na to jsem
navazala rozborem postav Claudia a Benedicka v kontextu jejich povah a obrannych
mechanismu. Stru¢né jsem se vyjadfila i k trojici vedlejSich postav Dona Pedra, Dona Johna a

Dogberryho, jejich postaveni ve filmové naraci a Branaghove rezijni interpretaci.

Analytickou ¢ast jsem uzaviela shrnutim piinosu pro Shakespearovské adaptace a
jejich vyvoj v 90. letech. Zde jsem uzavtela téma prvki, které staly za ispéchem Branaghovy
adaptace a které byly natolik revolucni, ze inspirovaly novou vinu adaptaci. Cilem této
bakalaiské prace bylo objasnit Branaghovy stylotvorné prvky a vizualni slozky filmu Mnoho
povyku pro nic a piedstavit, kterym smérem Se vyvijely Shakespearovské adaptace diky

Branaghov¢ rezii.
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