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Uvod

Text diplomové prace je rozdéleny do tfi Casti. V teoretické Casti textu se zabyvam
informalnim uménim a strukturalni abstrakci po roce 1945. Zamyslim se nad prozitky a
tvorbou nékterych umélct té doby. Nachazim tim vlastni pfistupy k vytvarnému uméni i to

jak na mn¢ pusobi.

Praktickou ¢ast prace tvofi Sest kreseb. Tyto kresby grafitem, fesi ¢ast mych otazek nad
vytvarnymi prostiedky a nastroji, které nejlépe zachyti mySlenku. V kresbach feSim téma
na zakladé vnimani okolniho svéta v pfirodé€, jeho promény a jiné problémy. Kresby zacali
vznikat kolazi inspirované ristem, proménami a vitalitou zivota, kterd je vSude kolem.
Myslenkové se tim koncipovaly nebo jsem vychazela z vlastni piedstavivosti. Vychazela
jsem teda z obrazotvornosti ale i z reality. Vznikaly rizné podoby a promény. Kreseb na
strukturalnim podkladu splynula v reliéf. Hledala jsem a nachazela jsem nastroje pro
tvorbu vytvarnych dél, které nejlépe vyjadii moji myslenku nebo pocit. Pouzivala jsem
umeélecké 1 neumélecké nastroje, které formuji hmotu a fesi strukturalni abstrakci. Béhem

psani diplomové prace jsem ziskala nové schopnosti, impulzy a tim i nové myslenky.

Didaktickou ¢ast diplomové prace jsem vytvofila na Zakladni umélecké Skole M. Stibora
v Olomouci a na poboc¢ce v Dolanech. Tvoii ji vytvarné fady, které rozvijeji zvoleny
namét. Na této Skole jsem méla pedagogickou praxi a to mi umoznilo, abych mohla

vytvofit i vytvarny projekt s vice ukoly a riznymi piistupy.



TEORETICKA CAST
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V abstrakci

Abstraktni umélecké dilo chapu jako vyjadieni skuteCnosti, kterou nechavd autor
Vv abstraktnim obraze zmizet. Vznikd tak prostor pro pravdu a krasu a tim i1 pro novou
skute¢nost. Muzeme pak vytvofit né¢jakou novou myslenku nebo objev. Je to oteviené dilo,
které dava prostor pro neurcitost formy. Autorstvi prvnich abstraktnich obrazl se ptipisuji
Vasiliji Kandinskému (1866-1944), malifi, grafikovi a pedagogovy. Byl toho nazoru, ze
pravé uménim leze zménit, reformovat svét." Inspirovany krajinou, hudbou a lidovymi

tradicemi. Akvarel Kompozice, ktery namaloval je povazovany za prvni abstraktni akvarel.

Piet Mondrian (1872-1944) nizozemsky malif a osobnost abstraktniho uméni. Vétve
stromi mu zredukovali plochu obrazu az do té podoby, Ze zacali vytvaret abstraktni
kompozici. Obraz zjednodusoval, az naSel vlastni vyjadieni kompozice v obraze. Byla to
Z ptirody vynaté podstata, kterd se proménovala. Strom se transformoval, pfes rytmy mésta
az k neoplasticismu, racionalniho a konstruovaného malifstvi. Malby jsou dikazem toho,
ze zakladnimi prvky fantazie jsou ptedstavy, které maji velmi oslabeny vztah ke
skutec¢nosti. V neoplasticismu neni obraz zatézovan detaily ani slozitou strukturou.
V Americe vznikly obrazy, které rozclenil horizontdlné a vertikalné. Tyto obrazy se
vyznacuji tim, ze dodrzuji fad a pravidla. Jako harmonie s geometrii v abstraktnim uméni.
Zacal kombinovat uhel, olej a tuzku. Zjednodusil a zredukoval malbu na jeji nejzadkladné;jsi
formu az do abstraktniho uméni, které neznazorfiuje vnéjsi pfedméty. Znamy tim, ze

umelecké dilo ma byt pred realizaci predem myslenkové koncipovano.

Pochopeni kresby jakozto podivuhodného organismu, ktery roste z impulsu prvni vytvarné
mySlenky do rozvinuté krasy. Uméni kresby prodélava podobné zmény a vyvoj, jako
vSechno vytvarné umeéni. Chce vést k hleddni a pochopeni tadu, ktery je zakladni
podminkou uméni kresby. V Spojenych statech paralelné vznika abstrakce, jako zmét
barev, kterou tvofili i evropsti umélci. Objevuje se tam, abstraktni expresionismus, ktery
ponechava prostor ndhodé. Umélec nemusel stdt pfed obrazem, ale uprostfed. Timto
zpusobem vytvotil Jackson Pollock (1912-1956) v transu podobnému tane¢nimu pohybu

sit’ barevnych kapek nebo litim barvy. Inspirovaly ho okamziky emoci a byl tim oprostény

! GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2003. 223 s. Déjiny a teorie uméni:sv. 1. ISBN 80-86598-48-9 (s.
73)
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od paméti vyvolaného obrazu. Vysledkem jeho maleb byl zhmotnény a uchovany pohyb.
Abstraktni pojem muzeme chapat, jako alegorii pocitll a predstav umélce. Jinotaj, jako
nepiimé, skryté zobrazeni déje. Obrazné symbolické vytvarné zobrazeni abstraktnich
pojmti jako lidskych vlastnosti a udalosti. Kosmologie byla poc¢atek vytvarného uméni. Byl
to vyklad vzniku svéta a jeho promén. Pokud mam myslenku dopiedu koncipovanou,
doptedu promyslenou, mizu se pak 1épe soustfedit na proces tvorby. Moje pocity muze
vést | material. Abstraktni uméni ma rizné¢ proménlivé podoby. Da se chapat jako
nefigurativni a nepfedmétné ale ma svou vlastni skrytou realitu. Redukuje umélciv
vytvarny jazyk az do té podoby, kterd nezobrazuje redlny svét. Je dulezité, aby umélec
naSel spravny material, kterym mysSlenku dokéze vystihnout, tak jak si to predstavuje.
Material k nam také uréitym zptisobem promlouva a dokaze vystihnout pocit nebo zamer.
U dila vnimam, motiv, material a jeho pouziti. Kresba mize vznikat jen tak, vznika,
protoZe pocity z matridlu ho vedou. Kazdy material vyzaduje vlastni specifickou techniku.
Technikou a nastroji které pouzivame, zachytime tu myS$lenku, ktera nejvice znazorfuje to,
Co citime. Je to nastroj, kterym se to vSe propoji a vznikd. Umozni nam vyjadfit vnitini
pocity a fantazie. Kresba je médium, které dokaze nejrychleji zachytit to, co citime. Uhel,
ktery se pouzival pii rychlych skicach, rozvrzich velkych kompozic, dnes jako prosttedek
Kk vefejnému vyjadfovani pres graffiti. Barva ve formé spreje. Graffiti jako uméni ulice a
barevna kultura mést. Kresby na zdech, mostech a vlacich, nékdy oznacované za protest.
Jeho pocatek je spojeny s koncem totalitniho rezimu okolo roku 1989. Streetart je projev
kresby na vefejnych mistech. Dila jsou signovana tagy. Tag je podpis lihovym fixem nebo
sprejem u graffiti, které autor vytvofil. Nékdy i tag samotny muize byt vytvarnym dilem.
FrantiSek Kupka (1871-1957) je jeden ze zakladateli abstraktniho malifstvi. Do povédomi
vetejnosti se zapsal také zalozenim vytvarného nazoru Orfismu. Mél vztah k moderni
hudbg, ktera ho v té dob¢ inspirovala. V jeho dilech miizeme pozorovat rytmus, organické
linie, tvary ve vSech vyrazovych formach. Kresbu Abstrakce vnimdm jako hledani
dokonalé kompozice linie v plose obrazu. Kdy linie je to co vyjadiuje myslenky. Linii
v Obraze mizeme zachytit pocit, tvar i mySlenku. Tak jako hudebnici maji volnost spojit
zvuky neexistujici v pfirod€, vytvarni umélci by neméli uzivat podobnou svobodu ve

tvorbé obrazu, nezavisle na formach a barvach svéta kolem nich. 2

2 KUPKA, Frantisek. FrantiSek Kupka — Piet Mondrian. Praha: Museum Kampa — Nadace Jana a Medy
Mladkovych, 2007. 40 stran ISBN 978-80239-9162-8 (nestrankovano)
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1/ Piet Mondrian, Jacobskerk, Winterswijk, tuzka, uhel, pastel, akvarel a kva$ na papiie, 1898
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2/ FrantiSek Kupka, Abstrakce, 1930, kvas$ na papiie, 28 x 28 cm, Museum Kampa

Jan Vasilko (1979, Slovensko) Ziskal cenu Oskara Cepana pro mladého vytvarnika roku
2005. Realita, kterou reflektuje je vyjadieni prostfedi vyrobnich hal, hospodatskych stroji
a robotiky. V obrazech které maji zéklad a vychéazeji z geometrické kresby.® Jeho stroje
jsou jako aktéfi lidskych pfibehi a vztaht, nositeli ideologickych a filozofickych odkazi a
symboli.*

® Rozhovor s Janem VASILKEM narozenym 1. listopadu 1979 v Humenném na Slovensku

* MAJDAKOVA, Diana. Flash Art Czech & Slovak Ediion, THE worlds LEADING art MAGAAZINE Vol.
| No, Jan Vasilko, November, 2006, 2 PNS, Kosmas, i Umeni.cz/CZ/; Mediaprint Kapa /SK/ ISSN 1336-
9644 (5.39)
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3/ Jan Vasilko, Old Sculpture in Mountains, 140 x 95 c¢m, http://www.janvasilko.co
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Informel a art autre

Informalni uméni je zaloZzené na principu otevienosti a muze piedstavovat metaforu
soudobého pfistupu k védéni. Informel se rozvijel od padesatych let 20. stoleti. Jde o
materialni malbu po druhé svétové vélce. Rozhodujici lohou ve skladbé uméleckého dila
nebyla forma, ale netvarnost a bezprostiednost vyjadfeni. Hlavnim rysem této malby byl
material a prace s nim. Umé¢lci pouzivali netradi¢ni a neumélecké materidly v jakémkoli
médiu. Do obrazu v¢lenovaly, pisek, piliny, sklo, omitku, mramor a jiné. V obrazech tak
zacali vznikat praskliny, diry, a jiné rozmanitosti. Toto materidlni uméni se rozvijelo
hlavné ve Francii, Italii, gpanélsku, Americe a u nas. Obsah v uméleckém dile se rozvolnil.
Vznikal otevieny znak v malbé, kresbé, sose a digitalnich mediich. Originalni verze
obsahu se vaze k pfirodé a z ni také Cerpa. Tento umélecky proud byl protikladem
geometrického uméni a protestem té doby. M¢nil pravidla tvaru formalismu a ptilisného
zduraziiovani konstruktivni podoby. Umélec mohl v jinych podobach i1 bezucelné, zachytit

vlastniho ndzor a myslenku.

Hmota se stala myslenkou vytvarného dila. Umélci tak spontanné vyjadifovaly sviij
temperament v novych matridlech a strukturach. Timto uménim vyslovili sviij zivotni
pocit, nazor a svoje emoce. Souhrnny pohled na dany fenomén podal italsky kritik a
historik moderniho uméni Enrico Crispolti (1933, Italic) v dile L’Informale, Storia e
poetica.”> Bylo to hnuti, které, jak uvadsl Crispolti, nebylo vymezené ani skupinou umélci,
ani spole¢nym programem, nybrz souladem hlubokych zamera.® Propojoval nejriznéjsi
sméfovani: lyrickou abstrakci, jiné uméni a art-brut ve Francii, abstraktni expresionismus a
ak¢ni malbu v USA. Michel Tapié (1909-1987), francouzsky umélecky kritik, kurator a
sbératel, ktery definoval tendenci povale¢ného evropského malifstvi a tim i ur€ity obraz
spole¢nosti. Ve své knize Un Art Autre (uméni jiného druhu) popsal uméni jako radikalni
rozchod s tradi¢nim potfadim a systémem. V povale¢ném obdobi to byl odlisny umélecky

vyraz. Nové tendence v uméni, které nazval art informel. Propojil snahy umélct o

> KUNDERA, Ludvik a NESLEHOVA, Mahulena. Informel a skupina COBRA ze shirek bochumského
muzea = Informel und Gruppe COBRA aus der Sammlung des museum Bochum. Brno: Dim uméni mésta
Brna, 1997. (Citovano z E. Crispolti, LInformale, Storia e poetica, Assisi — Roma 1971) ISBN 80-7009-096-
0 (nestrankovano)

® KUNDERA, Ludvik a NESLEHOVA, Mahulena. Informel a skupina COBRA z a sbirek bochumského
muzea = Informel und Gruppe COBRA aus der Sammlung des museum Bochum. Brno: Dim uméni mésta
Brna, 1997. ISBN 80-7009-096-0 (nestrankovano)
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spontannost projevu v kompozici a iracionalitu. Informel se da chapat jako uméni,
nedokoncené nebo beztvaré, nechava prostor v obraze pro material. Zobrazovani se

soustfedilo vice na gesto a na kontakt s hmotou jako moment umélcova byti.

Informalni uméni dovoluje aleatoriku. Hlavnim znakem mize byt to, ze urcitad cast
kompozice mize byt ponechdna nahod¢. Na obraze vznikaji tak nové procesy a jevy
pouzitého materialu. V uméni nemusi byt vSechno organizované. Vznikaji tak nové
procesy béhem tvorby obrazu. Umélecky smér, ktery daval prostor pro citlivost umélcovi
duse a tim 1 pro tvorbu neskolenych umélct. Potvrzeni svych uvah nachazel Michel Tapié

v spontannim uméni art brut, rozmanitost a prekvapivost tvorby neskolenych tvirca.’

Uméni art brut popsal francouzsky umélec Jean Dubuffet (1901-1985) vroce 1945.
S informalnim uménim souvisela evropska avantgardni skupina CoBrA. Odpovédi na své
otazky hledal v lidech, ktefi ho obklopovali. Mozna proto jsou jeho posledni dila plné
energie a bez estetizace. Bez snahy o dokonalost vytvaiel pfirozené uméni. Jean Dubuffet
stejné jako André Breton (1896-1966) a Michel Tapié byli toho nazoru, Ze piiklad
uméleckych dél vytvofenymi neSkolenymi umélci, détmi ¢i dusevné nemocnymi mohou
soudobé umélecké tvorbé pomoci nalézt ztracenou autenticitu. Hledani pravosti,
hodnovérnosti a puvodnosti uméleckého dila. Uméni, které rozvolnilo uméni, které
vytvofila klasicka moderna prvni poloviny stoleti. Uméni téch, které dnes zatazujeme do
kategorie duSevné chorych, je rezervoarem moralniho zdravi. Dafi se mu unikat vS§emu, co
smétfuje k falSovani svédectvi, jeZz nas zajima, a co je zalezitosti vnéjSich vlivi, kalkulu,

Gisp&chu ¢&i zklaméni v oblasti socialni apod.®

Umélci informelu pouzivaji materialy, které na podkladu v jakémkoli médiu tvoii
struktury. Materialem mohou vyjadfit své pocity. Tato struktura ptitahuje pohled a to
abychom se divali nebo se dotkly. Nékteré povrchy uméleckych dél, nas maji pobizet a
vyvolavat v nas pocit hapticity a doteku. Nékteré naopak v nas maji vyvolat pocit strachu

z doteku. Tuto strukturu pouziva umélec informelista v zaméru s obsahem. Pfes material

! §OSOVA, Jitka. Jaroslav Serpan: mezi uménim a védou. Praha: Beaux Arts, 2015. 70s. ISBN 978-80-
906005-0-8, (s. 38)
8 §OSOVA, Jitka. Jaroslav Serpan: mezi uménim a védou. Praha: Beaux Arts, 2015. 70s. ISBN 978-80-
906005-0-8, s. 38 André Breton, Umeéni blaznd, kli¢ ke svobodé¢ (1948), in: L"Art brut:uméni v ptivodnim
(surovém) stavu (kat.vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy 1998, (s. 15)
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objevuji rizné podoby svéta svého vlastnitho nitra. Informel kompozi¢né pracoval

.. v s s s v v 7 r rvr 9
s nejjednodussimi abstraktnimi tvary, ¢tvercem, kruhem a ¢arou, které dotvari.

Antoni Tapies (1923-2012), grafik a tvirce objektt, samouk. Svobodné pracoval
S materialem a experimentoval. Hmota se stala jeho vyjadifovacim prostiedkem v tvorbe.
Jeho dila byla propojena s tim, kde byl a co prozil. Pfiklonil se k informelu a byl jednim
z hlavnich predstavitelti tohoto sméru ve Spandlsku. Do obrazii svobodné zaéletioval
material, Ktery vytvaiel struktury, textury az reliéf. Vytvarny nazor bylo to jak pouzival
materidl. V pozdnim dile se zabyval mytologii, proto se v jeho tvorbé zacali objevovat
runy a jina znameni. Vyznam a myS$lenka dila byla pravé v materialu a stala se tak

prostiedkem k vyjadreni pocitll a spontanniho zaznamu emoci.

Hmota byla hlavnim prostfedkem vyjaddieni u nds po roce 1945 v podobé strukturalni
abstraktni tvorby. Vyjadieni mySlenky se odzrcadlilo Vv materialu. Jean Dubuffet
(1901-1985) zpoetizoval material a zachycoval motiv pfirozenosti Clov€ka, zvifete a
ptirody. Materidl pouZzival spontanng, nebo spontanné hledal kompozici obrazu. Pouzival
cement, sadru, kamen, blato a z toho vytvaiel textury a objekty. Pastozni nanosy mu dali
moznost, aby rozvijel svilj zajem o sochafstvi. Cilem nebyl obsah a podoba dila, ale
zpoetizovani materialu a vSednich véci. Sbiral uméni art brut, obrazy déti a duSevné
nemocnych. Jeho dila jsou neuhlazend, vytvotend z Zivych stop, které zanechava ruka jako
neoprimitivni uméni. Kompozice infomelu mohla vychdzet z rozvolnéni Ctverce nebo
kruhu. Proces tvorby mohl nachdzet inspiraci v expresivnich impulzech umélcovy mysli,

projevem byl spontanni i v kombinovani materialu.

Ve skutecCnosti je totiz to jednoduché piirozené nejveétsim umeénim a tak je piijeti sebe sama

4 * r r r s . r ~ r 10
vrcholnym idedlem mravniho problému a jddrem jednoho celého svétonazoru.

%SOSOVA, Jitka. Jaroslav Serpan: mezi uménim a védou. Praha: Beaux Arts, 2015. 70 s. ISBN 978-
80906005-0-08 (s. 36)

19 JUNG, Carl Gustav, KAST, Verena, ed. A RIEDEL, Ingrid, ed. Vybrané spisy C. G. Junga. Vyd 1. Phara:
Portal, 2014. 334 s. Klasici. ISBN 978-80-262-0719-1 (s. 283)
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5/ Jean Fautier, Composition, olej na papiru na platng, 1945
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Jean Fautrier (1898-1964), francouzsky malii a sochaft, ktery vyvijel reprodukéni proces
obrazu jako zrcadlo reality a umélcovy duse. Zadna forma uméni nemiize reprodukovat
city, neni-li do ni pfimiSena ¢ast skutecnosti. At je tento ndznak sebenepatrnéjsi, tato
neredukovatelnd soucast je jako kli¢ k dilu. Diky ni je Citelné. Osvétluje jeho vyznam,
otevira hlubokou esencialni skute¢nost estetického vnimani, ktera je pravou inteligenci.™*
Tvorbou reagoval na hriizy valky. V jeho obrazech se odzrcadlili maskované vzpominky z
minulosti. Na platno lepil papir, na ktery pak mohl nanést vrstvu hmoty. Pouzil zplsob
pouziti materialu s pastdéznim nanosem na papir a platno. Jeho obrazy na platnech nesly tak
znak plastiky. Tento material splynul s povrchem obrazu v reliéf. Hmota se tak neda
oddélit od obrazu a vznika tak plastické vytvarné dilo. Dila maji abstraktni podobu a
miizeme je vnimat i jako krajiny duse. Reliéf u zemské ktry je nehmotny a nositelem jsou
horniny zemské kury. Blizko informelu mé¢l i Mark Tobey (1890-1976). Od piedmétného
zobrazovani postupné prechazel az k tplné abstraktnimu. Charakteristikou jeho obrazl je
kaligrafickd sit jemnych znakii. Tyto propracované znaky pak vytvofili husto
strukturované skladby. Jaroslav Serpan (1922-1976), cesko-francouzsky malif a sochat,
kterého tvorbu vystihuje reliéfni povrch a otevieny znak. Jde o umélecké potvrzeni

kategorii neurcitosti a statického rozlozeni, jez vedou interpretaci piirodnich fakti. ™2

Struktury, v malbé tehdy, neobvykly pojem. A ptesto uspofadani obrazu a vztahy mezi
prazdnotou a plnosti, vnittkem a vnéjSkem, otevienosti a uzavienosti, jsou mi naznatovany
topologickou piedstavou.“*® Obrys miiZe byt vymezeny i vice liniemi. Rukopis a $kala
vyrazovych moznosti rozvoliuji obrys. Oddélil vnitini tvar od vnéjsiho prostoru. Jaroslav
Serpan (1922-1976) zobrazuje tvar soustavou Srafovani, ¢i jinych svobodné kladenych

rukopisnych stop. Obrys ztraci hranice a splyva s pozadim.

X RUHRBERG, Karl et al. Uméni 20. Stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie].
V Praze: Slovart, 2011. 2 svazek ISBN 978-80-7391-572-8 (s. 256)

12.80SOVA, Jitka. Jaroslav Serpan: mezi uménim a védou. UMBERTO, Eco. Open Form, cambrige 1989,
s.87, Praha: Beaux Arts, 2015. 70s. ISBN 978-80-906005-0-8, s. 49 Viz Jaroslav Serpan (pozn. 41), (s. 65)

13 §OSOVA, Jitka. Jaroslav Serpan: mezi uménim a védou. Praha: Beaux Arts, 2015. 70s. ISBN 978-80-
906005-0-8, s. 49 Viz Jaroslav Serpan (pozn. 41), ( s. 65)
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Strukturalni abstrakce

Strukturalni abstrakce je u nds varianta informelu od padesatych let 20. stoleti. Informel ¢i
lyrick4, strukturalni abstrakce byla prvnim uméleckym hnutim v byvalém Cesko-
Slovenském statu. Na zacatku roku 1991 se uskute¢nila v Praze vystava informalni
abstrakce pod nazvem Cesky informel. Vytvofilo se tak jadro informalni abstrakce
v Cesko-Slovensku.'* V obdobi melancholické nalady, totality a pfehodnocovani hodnot si
kazdy umélec nachazel sviij vlastni zptisob, vytvarny nazor a charakteristicky rukopis. Dila
pfesahuji ramec vSeobsahujiciho I’art informel a vytvaii tak specificky proud, od
konzervace a vnitiniho chaosu k novému chapani kompozice obrazu. Existuji urcité vnéjsi
1 vnitini souvislosti s nékterymi dily strukturalni abstrakce. Informel u nas jako strukturalni
abstrakce vyjadfovala stav mySleni a védomi clovéka povalecné doby. Strukturalni
abstrakce po roce 1945 bylo jako umélecké vybijeni napéti, které bylo vSude ve vzduchu.
Podoba nového svobodného uméni mé specifické a osobité rysy, jimiz se odliSuje od
nejnov&jsich projevii svétového uméni.™ Abstraktni uméni se objevuje v riiznych forméch,
jako expresivni, lyricka abstrakce a taSismu. Prosazovat se zacind v padesatych letech 20.
stoleti. M¢nili se spoleCensko-politické okolnosti. Bylo to obdobi, kdy umélec ziskaval
prostor pro osobni i1 tvlir¢i svobodu a rodili se nové nad¢je. Kazdy do svého vytvarného
dila vklada vypoveéd o sobé a svédectvi o dob¢, v které zil. Citéni své doby je odzrcadleno
v obrazech. K nejvyznamnéjSim fotografiim patiil napiiklad Karol Plicka (1894-1987) a
Alois Nozicka (1934, Rudikov u Tiebice). Karol Plicka, ¢esky a slovensky vytvarnik,
etnograf, fotograf a védec. Fotografoval, zivot dvou narodt — ¢eského a slovenského.
Tématem mu byla krajina a lidové kroje. Alois Nozi¢ka, nejcastéji vytvarel kolaze a
strukturalni fotografie. Jeho tématem jsou odpadky, skladky nebo tieba piirodni marast
pohybovala v temnych rovinach. Fotografie zachycuji, strukturalni pfirodni a esteticky
erotické kompozice. Z monologu subjektu se stava dialog, avSak ne jiz umélce se svétem,

ale umélce sobrazem. Dialog mezi vnitinim svétem umélce a autonomnim svétem

% ORISKOVA, Maria. Marian Cunderlik. Bratislava: Slov. Narodni galerie, 1992. 62 s. ISBN 80-85188-21-
X (s. 11)

* DUFEK, @ntonin, NESLEHOVA, Mahulena a VALOCH, Jifi. Cesky informel, Pritkopnici abstrakce z let
1957-1964, SMEJK AL, Frantisek Nefigurativni uméni v Ceskoslovensku (prosinec, 1960) 1991, 266 stran. (s.
225)

1 PADRTOVA, Ludmila. Ludmila Padrtovd & Alois Nozicka: kresby a fotografie zlet 1957 az 1965.
V Pardubicich: Vychododeska galerie, [2008]. 6 s. ISBN 978-80-85112-55-9 (s. 5)
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obrazovych zékonitosti. Vime, ze umélcova cesta vedla k prekroceni osobni pocitové

struktury a zapojeni viech slozek psychofyzické konstituce tviirce.'’

V dobé komunistického rezimu v 60. letech probihaly neoficidlni vystavy Konfrontace.
Konfronta¢ni vystavy, tvofila skupina umélch, ktefi netrvali na néjakém striktnim
programu nebo pravidlech. Vytvarnici s pfibuznym a vyhranénym vytvarnym citénim,
Mikula§ Medek (1926-1974), Jiti Valenta (1936-1991), Jan Koblasa (1932, Tabor),
Antonin Tomalik (1939-1968), Vladimir Boudnik (1924-1968), Robert Piesen (1921-1977)
a jini. Tyto vystavy, prezentovaly a uvadély do prostiedi dila informelu. Na Slovensku
probihaly Bratislavské konfrontace I-V. Marian Cunderlik (1926-1983) byl jeden z
organizatori Bratislavskych konfrontaci. K vystavujicim patfili naptiklad, Jozef Jankovic¢
(1937, Bratislava), Milan Gaspar (1926, Cerveny kameil), Rudolf Fila (1932-2015), Mira
Haberernova (1939, Bratislava) a jini. Pojeti materialovych struktur, spocivalo v tom, Ze
dila nebyla jen autentickou osobni seberealizaci, ale vysledkem zdlouhavého procesu
tvorby, na némzZ se podilely vSechny slozky psychiky (intuitivni, instinktivni a
racionalni).’® Na podkladu obrazu umélci zadletiovali materialy jako textil, pisky, hmoty,
laky, cement, které na plose tvoftili struktury. Kompozici obrazu se tak stavala hmota a jeji
propojeni s plochou. Ladislav Novak (1925-1999) objevoval krasu ve fantasknich svétech
a riznych technikach kolazi. V jeho experimentech a volné tvorbé hledal nové estetické
vztahy. Kolaz vytvaii nové souvislosti, jde o princip piekvapeni, napéti i hry. 4asto se
objevuje technika monotypu a alchymaze. Monotyp je technika otisku, kazdy je jiny a
proto origindlni. Tato technika vyzaduje rychlost, pohotovost, zru¢nost. Spada do tisku
z plochy, nachazi se ve stejné roviné. Alchymaz je vytvarna technika, kdy umélec vymyva
reprodukci chemickymi rozpoustédly a vznikly volny prostor dotvofi. Umélci v této

technice nej¢astéji pouzivali tisky z casopisu, plakaty, noviny.

7 KUNDERA, Ludvik a NESLEHOVA, Mahulena. Informel a skupina COBRA z a shirek bochumského
muzea = Informel und Gruppe COBRA aus der Sammlung des museum Bochum. Brno: Dim uméni mésta
Brna, 1997. ISBN 80-7009-096-0 (nestrankovano)
8 KUNDERA, Ludvik a NESLEHOVA, Mahulena. Informel a skupina COBRA z a shirek bochumského
muzea = Informel und Gruppe COBRA aus der Sammlung des museum Bochum. Brno: Dim uméni mésta
Brna, 1997. ISBN 80-7009-096-0 (nestrankovano)
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7/ Radoslav Kratina, Preparovana kolaz, 60 1éta
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8/ Cestmir Janosek, Centralni princip I, 1963 SCHOLLER, Ludwig. Cestmir Janosek: vybér z dila let 1957-
1995. Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni, 1995. 1 sv. (nestrankovano) ISBN 80-7056-039-8

26



Cestmir Janosek
9. 5. 1939 Ceska republika — 28. 2. 1968, Ceska republika

Mrazivé zimni dny a vecery, kdy okna uz nevedou nas pohled do svéta, ale vraceji ho

r ’ r .7 v v v vr -1
k nam samym, kdy se stavaji branou k naemu snéni a ozvuénou deskou nasi fantazie.™

Informel myslenkou vazany k pifrodé a Cestmir JanoSek byl také inspirovany z ni. Tvorba
vychazela z informalni gestické malby. Mohli ho inspirovat frotdze surrealismu. Vé&noval
se kolazim, asamblaZzovym objekttim, pustil se do existencionalnich struktur. Nebal se
vlastni experimentace. Experimentovani vystihlo pouzivani neuméleckych materialti. Je
mu pfipisovana technika sazovek, pouzivani sazi v obraze a pfirodnich materiald.
Svazovky jsou dila, kterd jsou zumélcova melancholického obdobi. Mizeme v ni
pozorovat cit pro polotony vyrazu. Jeho osobité city a mySlenky v podobé lyrismu
zachycené Smouhami na obraze a barvou, ktera pusobi jako mlha. Technika mrazovek se
da popsat jako jinovatka nebo krystalickd namraza na skle. Tento povrch Vv ptirod¢ vznika
zejména pii mlze a slabém vétru. Proto technika, kterou pouzival, byla nejcastéji
oznacovana jako kombinace riznych technik. Jeho rukopis byl svobodny a barevna paleta
proménliva. Na ploSe tak vznikaly vzacné kresby, ale jevy zname v ptirod¢. U mrazovek to
je krystalizace povrchu. V jeho dalsi tvorbé se z krystalizace vynofuji panoramata mést.
Panorama mésta s domem je zachyceno Vv riznych dobach, od jitinich zachvévu svétla a
barvy az po dramatickou atmosféru pokracujiciho zachvévsi, vse je nakonec pifetazeno jeho
krystaly.? Od malby se pak posunul k objektu. V&tsinou v podob& amorfni abstraktni
hmoty, nanasené na plochu desky. Je to jako kdyz se z chaosu zveda nové poznani nebo
smysl. Pfiblizuje se tak myslence transcendentalniho pojeti uméni. Vliv na jeho tvorbu
mély pratelské vztahy s umélci z okruhu neoficialnich vystav Konfrontaci a také jeho

pratelstvi s Vladimirem Boudnikem. (1924-1968).

YSCHOLLER, Ludwig. Cestmir Janosek: vybér z dila let 1957-1995. Praha: Ceské muzeum vytvarnych
uméni, 1995. 1. vydani (nestrankovano). ISBN 80-7056-039-8
% SCHOLLER, Ludwig. Cestmir Janosek: vybér z dila let 1957-1995. Praha: Ceské muzeum vytvarnych
uméni, 1995. 1 vydani (nestrankovano). ISBN 80-7056-039-8
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9/ Marian Cunderlik, Korpus II., 1961, monotypie, papir na karténu, 82 x 59 cm
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10/ Marian Cunderlik, Ktize, 1963, kombinace technik, papir, 86x60 cm
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Marian Cunderlik

31. 1. 1926, Slovensko - 1. 10. 1983, Slovensko

Informalni vétev abstrakce piedstavuje tvorba Mariana Cunderlika. Jeho prvotni motivem
byla Zenska figura nebo polfigara, cyklus Nevést. Jeho tvorba ma znaky lidové
ornamentiky. Maloval nejCastéji v technice kva$. Figurativni ptedlohy transformuje
prekvapivym zplsobem az k Gplnému piekryti vlastni vizi. U téchto obraz se poprvé
objevuji postupy informalni malby. Od poloviny padesatych let miizeme pozorovat
pronikani abstrakce do figurace, podobné jako u obrazii Gustava Klimta (1862-1918).
Strukturalni malbu pfedstavuji otisky, monotypy a rtuzné zasahy do barevné hmoty.
Linearn¢ tak ptesel k nefiguraci. V jeho tvorbé se ¢asto objevuje kruh jako symbol pohybu
a zarovei i statickym elementem. Kruhové tvary fe$i Cunderlikov problém dvou rovin
Vv obraze. Do obrazu davaji tieti dimenzi. Na konci padesatych let jsou jeho obrazy uz Cisté
abstraktni. Pouziva, otisky, nedokoncené tvary a postupy informelu. Rytmy kruznic a
kruhovych ploch v reliéfu rtznych struktur. Na plose obrazu muzeme poOzorovat,
vrypovani, stékani, rozmyvani, proSkrabdvani, sypani materidlu a efekt zasychani.
Rozdrasané povrchy a struktury. Cunderlikova tvorba, méla znaky rastru a prahlednosti.
Cykly Kuze, kolem roku 1963 jsou kiehkymi papirovymi hmotami. Asamblazové prvky,
stejné jako monochromni zaklad, tlumoc€i zdjem o technicizmus, ztotoznéni se s idedlem
doby, ktera vidéla ve vyvinu védy a techniky podstatu nového humanismu a védomé
pouzivala racionalni a technické postupy v uméni.?* Stibrné monochromni barevnosti jsou
prvi topografie kruhti. Stiibrné nitrolakové zvrasnéné povrchy poli. Jeho tématem se pak
stalo univerzum, jako soustfedéné kruznice satelitti. Jeho snaha soustfedit se na vlastni
tvorbu z jinych uhld pohledu. Malé kruhové predméty vystupujici z obrazu se stiibrnym
zrcadlovym reflexem, existuji v jiné roving; drobné, kruhové performance v obrazové
ploSe jsou prazdnymi misty po zaniknutych planetach, diiv vSak naznacuji dal$i, ndm

nepiipustny prostorovy plan, rovinu byti. 22

2L ORISKOVA, Maria. Marian Cunderlik. Bratislava: Slov. Narodni galérie, 1992. 62 s. ISBN 80-85188-21-
X (s.9)

22 ORISKOVA, Miaria. Marian Cunderlik. Z textu HRABUSICKY, Aurel, Mimo hlavniho proudu,
Bratislava: Slov. Narodni galérie, 1992. 62 s. ISBN 80-85188-21-X (s. 16)
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11/ Vladislav Mirvald, Zmrzlaz, papir, 1963, 62,5 x 43 cm
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12/ Cecilie Markova, bez nazvu, 1951, tuzka, papir, 45 x 31 cm
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Cecilie Markova
20. 9. 1911 Kyjov - 21. 9. 1998 Kyjov

Vsechno jsem dala malovéani. Kdybych nemalovala, byl by mij Zivot prili§ prazdny.?®

Zacala kreslit samostatné kolem roku 1938. Jeji hlavnim médiem byla kresba. Nebyla
vazand zaddnym uméleckym povolanim ani smérem. V jejich kresbach prevlada
emocionalni slozka a stava se i komponentem skladby, ktera do uréité miry prevliada nad
logikou a zkugenostmi.** Namétem jejich kreseb byli nejcastéji kveétinové a abstraktni dila.
Na zacatku tvorby kreslila tuzkou, grafitem. V pozd¢jSich dilech ornamentii pouzivala
barevné pastelky. Ve svych vytvarnych dilech, hledala nové tvary. Transformovala kvétiny
do abstraktni podoby. Kresby maji duZinaté objemy a misty jsou detaily v kresbé jako
prufezy celularni strukturou. Jeji kresby rostlin jsou zobrazené¢ velkorysymi gesty a

organickymi tvary.

Ludmila Padrtova
14. 9. 1931, Ceska republika — 24. 1. 2016, Ceska republika

V jeji poloze svobodného tvotfeni vznikaji barevné skvrny a jemné materidlové struktury.
Autorka uplatiiuje citlivost pro strukturdlni vlastnosti malifské hmoty. Vychodiskem jeji
tvorby byla krajina, stromy, horizont. Jsou to korigované doteky a gesta bez jakékoliv
zobrazovaci funkce. Vytvarela barevné pozadi a pak na toto pozadi kreslila. Abstraktni
linie a tvary jsou to, co vidéla v pfirodé. Vznikaly tak lyrické kompozice, linii a skvrn. Ale
i kompozice ve stylu expresivni abstrakce. Méla smysl pro kompozici, povrch obrazu,
trpélivost a cit pro detail. Vytvarela obrazy a kresby, které viibec nic nezobrazuji, které
pouze jsou. Nic nezobrazujici skladba obrazu, vedena autoréinym piesvédCenim, Ze jeji

« 25

tvorba je opravnéna. Uprostfed onoho, abstraktniho hledajictho obdobi vznikaly

2 KONECNY, Pavel, et al. Umélci cistého srdce II: pocta Anné Zemdinkové =Artist of pure heart II: homage
to Anna Zemdnkovd. Olomouc: Narodni pamatkovy tstav, Uzemni odborné pracovisté v Olomouci, 2008.
126 s. ISBN 978-80-8657014-3. (s. 78)

2 STEFAN, Tka& a POHRIBNY, Arsén. Naivai uméni v Ceskoslovensku. 1. Vyd. Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélci, Praha, 1967, 200 s. (s. 11)

 VALOCH, Jifi. Ludmila Padrtova: obrazy, kresby 1955-1960: Galerie Vaclava Spaly, Praha; 2. 26. 9. 999.
Praha: Kant, 1999. (nestrankovano) ISBN 80-86217-15-9
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pozoruhodné kresby. Naprosto svobodné kombinovala materidly. Volné¢ kombinovala
vosk, tuse, barevné inkousty a kresby byli na platn¢ bez Sepsovani. Barvy, kterou pouzila
se tak snadnéji rozpijela do vSech smérii. Postupné se zacala objevovat rezervaz. Ve formé

zaznamu, gest a piehodnocovani predchazejiciho vytvarného snazeni.

Pavla Aubrechtova
21. 2. 1946, Ceska republika

Pavla Aubrechtova kombinovala techniky a nebala se experimentovat s materialy.
Vznikaly tak abstraktni kolaZe z papiru, niti, hliny a jinych tehdy neuméleckych materiali.
Abstraktni seuraticka kolaz, je charakteristicka tim, Ze se pouzivaji malé utrzky barevnych
papiri nebo jiné nalezené predméty. Tyto prfedméty jsou, vystupujicim objektem z dila.
Jeji dila jsou sestavena z malych barevnych konfet a ve mné vyvolavaji pocit harmonie
v chaosu. PouZivala voskové emulze, pronikani a zrafiovani rlznych prostord, otisky,
kolaze, lepeni a motfeni. Vznikaly tak skladané¢ kresby, monochromni reliéfy a lyricka
abstrakce. Komponuje drobné lepené¢ kolaZze a fragmenty, pravidelné¢ i nepravidelné.
TasSisticka malba ze skvrn. Rozmisténi barevnych stiipki je ddno malif¢inou libosti,
vytvarnym citem, smyslem pro obrazovou hru a pro ry'[mus.26 Papir je na dotek ptijemny
materidl. Vzbuzuje pocity tepla, nebo doteku. Papir mize mit jakoukoli podobu, jakou
budeme chtit. Kdyz budeme chtit tak ho zpracujeme do jemné podoby jako chmyticko,
jestli na pohled nebo na dotek. Podklad a material dila, byl i prostor pro vyraz umélce. I ve
své praktické c¢asti, diplomové prace jsem kombinovala razné techniky kolazi. Kolaz
Z papiru. Je mnoho moznosti, jak tento material pouzit. Mlizeme skladat nové celky, nebo

muizeme vytvafet povrchy a struktury.

ZABART: Archiv vytvarného uméni, o. s., [online]. Pavia Aubrechtovd, katalog kolektivni, 1994, Collage
(Jiti Kolaf, Jaroslav Kralik, Milo§ Noll, Karel, Vysusil, Kvéta Pacovskd, Jaroslav Vozniak, Pavla
Aubrechtova, Ivan Komarek), abART © Creative Commons Corporation, Dostupné z: http://www.isabart./
/org/person/92
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, Opus 279, 1984
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13/ Svatopluk K1
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14/ Pavla Aubrechtova, bez ndzvu, 1992
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15/ Robert Piesen, kresbha, 1976, 35,5 x 45,5 cm

16/ Robert Piesen, Mezolitické vize z fresek, 1968, uhel, hnédy papir, 25 x 32 cm
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Robert Piesen
11. 8. 1921 Ceska republika — 20. 1. 1977 lzrael

V strukturalnich kresbach hledal symbolickou a znakovou podobu krajiny. Jeho dilo je
plné drobnych skic, abstraktniho vyrazu. Nékteré maji pracovni charakter a nékteré jsou
chapany jako plnohodnotné dilo. Jsou to ptevazn€ kresby uhlem a tuzkou. V jeho tvorbé
mné zaujala abstraktni kresba jako Land-art. Kresby jsou pfimo v krajiné¢ na skalach.
Robert Piesen zachycoval ptirodu, krajinu a jeji tvary. Je to teda propojeni dvou médii. V
struktufe nalezneme prvky obsazené praveé ve skupiné obrazl krajin s bludnym balvanem,
zde se vSak téma nasobi, komplikuje, znaky se prolinaji a vytvareji zvratny prostor, v némz

., : L o 27
se objevuji geometrizované prizraky zvifat.

Tyto tvary v prabéhu tvorby stylizoval do geometrickych znakd. V jeho obrazech jsem
pozorovala opakovani, ktery se postupné transformoval ve znak. Znak dostal prihlednost a
vV jeho obrazech se vSe zacalo rozvolnovat a piekryvat. Pohyboval se na rozhrani
predmétnosti a abstrakce. Stylizace, ktera zjednoduSuje pfirodni tvary a transparentnost
stylizovanych znaki. ZjednoduSované byli motivy krajin v okoli Jesenikii nejcastéji v
technice akvarelu. Kvas patii do jeho obdobi skalnich kreseb. Struktura skalni stény byla
zamérem. Piesenova dila jsou totiz vytvaiena procesem artikulace hmoty spiritualizované
svétlem — jakymsi vnitfnim magickym zéafenim, vychazejicim ze zlatého zavoje, ktery
proristé jejich tmavou barevnou hmotou.?® Z t&chto krajin se uvoliiovaly archetypy tvard,
Z nichz byly komponovany, a porusSujice zakony gravitace, vznasely se, neseny silou
myslenky v abstraktnim prostoru. 2 Lité laky vytvaieji v obraze vrstvu jemného reliéfu,
tak vnika reliéf obrazu. Reliéf jeho obrazu byl strukturovany v silnych vrstvach laku. Lité
laky, které na ploSe vytvareji ornamentalné uspofadanou kompozici. V takto vytvofeném
obraze vystupuji z temné hmoty svételné jiskry. Opét se tady projevuje podobny princip
rozvolnénosti, jako u jeho dila Uplyvéani V. Vyhledaval strukturalni podklad, ktery kresbu

rozvolnil. Myslenkovou osou byl akt pohybu. Kontury znakl se otviraji, hybnost v nich

2T KLIMESOVA, Marie et al. Robert Piesen: Galerie Zlatd husa (obrazy): Galerie Franze Kafky (kresby):
Praha, zari-prosinec 2001. 1. vydani Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 2001. 379 s. ISBN 80-85844-72-9
% DUFEK, Antonin, NESLEHOVA, Mahulena a VALOCH, Jiti. Cesky informel, Pritkopnici abstrakce z let
1957-1964, SMEJKAL, Frantisek Texty z piipravovaného katalogu vystavy D. Novd Sii, Praha, Biezen-
Duben, 1964, 1991, 266 s. (s. 232)

2 DUFEK, Antonin, NESLEHOVA, Mahulena a VALOCH, Jifi. Cesky informel, Pritkopnici abstrakce z let
1957-1964, SMEJKAL, Frantisek Nefigurativni uméni v Ceskoslovensku (prosinec, 1960) 1991, 266 s. (s.
226)
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ukrytd se svobodné uvoliluje do celého obrazového prostoru. Tento proces proméiuje
obraz v zivé barevné pole. V tomto poli déje vznikaji, rozvijeji se, ale i zanikaji. Jeho
vytvarnym nazorem se stala strukturalni abstrakce, barevnost odzrcadlena ze studia sloht
déjin umeéni, kresebna forma odkazuje K prehistorickému uméni. Kresby se mu na této
cesté staly zivym a vytvarné mnohem svobodnéj§im médiem, ve kterém mohl vést
pozoruhodny dialog svého pravé pritomného pocitu s obdivovanymi projevy starych
kultur.*® Vytvofil autonomni osobitou verzi strukturalni abstrakce. Jeho tvorba pfipomina

geologické vrstvy zemé, nebo roztavenou hmotu.

Inge Koskova
31. 1. 1940, Ceska republika

Inge Koskova, kreslitka a graficka. Kresba, byla jeji hlavnim médiem, kterou vyjadiovala
své pocity a mySlenky. Podnéty pro jeji tvorbu vychazely z ptirody. Volna kresba linii,
které znazorfuji pohyby V ptirodé. Umélkyné parafrazovala lyrické promény zvolenych
struktur, tedy také pfirodnich fenoménti, ovSem piendSenych do autonomie fadu skladby,
soub&zného s fadem prirody.“* Nejvice mné zaujal vytvarny cyklus Kresby s mantrou.
Tyto kresby mné zaujali a pozdéji fascinoval jejich dynamicky pohyb. Vyvolaly ve mné
pohyb u nékterych tak magicky pravdivy jak kdyby byli zivé a nékteré chtély z podkladu i
vzlétnout. Zajimavé jsou také jeji promény v tvorbé, které vznikly na zakladé poslechu
hudby. OvS8em odliSnosti jednotlivych skladeb v odliSnostech kresebného zaznamu
rozlisime dokonale a vnimame je nejen jako novou vizualni, estetickou a komunikativni
kvalitu, ale i jako autor¢inu podobu konceptudlni vazby mezi hudebnim a vytvarnym

dilem.* Kresebné zaznamy, které vznikaly, jako paralely riiznych hudebnich interpretaci.

% KLIMESOVA, Marie et al. Robert Piesen: Galerie Zlatd husa (obrazy): Galerie Franze Kafky (kresby):
Praha, zari-prosinec 2001. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 2001. 379 s. ISBN 80-85844-72-9
(s. 249)

1 KOSKOVA, Inge a VALOCH, Jifi. Inge Koskova: kresby: [217. vystava Galerie Caesar, 7.1. -29.1.20010.
Olomouc: Galerie Caesar, 2010. 15s. ISBN 978-80-254-784-9 (s. 48)

%2 KOSKOVA, Inge a VALOCH, Jiii. Inge Koskova: kresby: [217. vystava Galerie Caesar, 7.1. -29.1.20010.
Olomouc: Galerie Caesar, 2010. 15s. ISBN 978-80-254-784-9 (s. 46)
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17/ Inge Koskova, Kresba z 9. 2. 1961
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29/ Slavoj Kovatik, Zaznamy, (nedatovano), kolem roku 1985
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Slavoj Kovarik
22.9. 1923, Olomouc — 26. 6. 2003, Praha

Slavoj Kovatik naprosto spontanné, nezistné a s vibec nikoliv béznym darem ptatelské
otevienosti se v dobach vSeobecné tvlir¢i bezradnosti a pirehodnocovani hodnot ujimal

t&ch, u nich rozpoznal dar tviréi opravdovosti.®

Vychéazel z zivotni zkuSenosti, z denné¢ nas obklopujici mnohosti stidle vidéného a
vnimaného. Jeho prvnimi tématy byla krajina. Inspiraci mu bylo i zatisi a lidé. Krajinu
postupem ¢asu zacal stylizovat a zjednodusovat. Za sviij zivot pracoval jako kresli¢. Slavoj
Kovatik mél vliv ve vytvarném déni Olomoucka. V akvarelu Rytmicka krajina z roku 1951
miizeme vnimat fazeni znakli vynatych pravé ze stylizované krajiny. V tom samém roce
vznikla 1 kresba krajiny hnédou tusi. Tato krajina, v které se prolina stylizovany znak,
predimenzovanych stromii. Vyrazné ¢lenéné kresby panoramatu. Pisobi jako vyvéazeny
ornamentalni celek a sumarizace krajiny. Tato kresba je na hranici ornamentalni
geometrické skladby kompozice. Geometrické formy krajiny piesli az do pozoruhodné
imaginarni architektury. Skladba této kresby je organicko-geometricka a pusobi
harmonicky. Vyznam tvar¢iho pfinosu olomouckého malife je vyjimecny ve své
riznorodosti. Byl to jeho vyvoj postupné tvarové redukce. Kolem roku 1970 byl zajimavy
piechod od cyklti Mésta Kk informalnim pracim a pak bilé obrazy. Prace z volného cyklu se
vyznaluji $pachtlovym nandSenim barvy a nizkym reliéfem. Ziva tvorba a paleta

s nekone¢nymi moznostmi obsahu, formy i barev.

Obijekty existujici v pfitomnosti se svymi schopnostmi snazim zpodobit — pouzivam ptitom
vsech prostredkll. To, Ze jsem zacal vychazet z jakési estetiky smetiSté, vytvati situaci, ze

cr1 e ~roog ’ ¥ oz ’ v v 34
material je znovu pouZzivan, a tim pfestava byt smetistém*

% KOVARIK, Slavoj, DANEK, Ladislav a ZATLOUKAL, Pavel. Slavoj Kovaiik: vybér z tvorby 1938-1999.
[Olomouc]: Refugium Velehrad - Roma, 2000. 64s. ISBN 80-86045-48-X. (s. 38)

* KOSKOVA, Inge a VALOCH, Jifi. Inge Koskova: kresby: [217. vystava Galerie Caesar, 7.1. -29.1.20010.
Olomouc: Galerie Caesar, 2010. 15s. ISBN 978-80-254-784-9 (s. 49)
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20/ Ludmila Padrtova, Zlata horecka, 2013, suchy pastel, modra, stiibrna a zlata tus, ubrus, 54 x 47 ¢cm
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Informalni kresba a kresba inspirovana prirodou

V diplomové praci prezentuji Sest kreseb. Je to vytvarny cyklus piirozené abstraktnich
kreseb. Reliéfni kresby na strukturalnim podkladu. Kresba se stala soucasti i malitského
procesu. Kde je zachycen, zivot ¢loveka, zvifete a ptirody. V kresbé je dilezity material
podkladu a pak zvolena technika pro kresbu. Kreslit mizeme na rizny podklad, na papir
nebo v pisku. Kresba nemusi byt dvourozmérna. Umélci tvoii 3D kresby neonem
V prostoru, nebo kresby svétlem, které pak zmizi. Kreslit mizeme ¢imkoli perem i prstem,

dfivkem nebo svétlem.

Zivot svazany s pohybem pfirody, zejména hvézd, podléhal osudové nutnosti, kterou chape

oM

ten, kdo pochopil svétovy fad.®

V piirodé nachdzime mnohotvarnost a struktury, které jsou vSude. Pozorovani v nas
probouzi smysly. Viné kvéti, sila vétru, chlad vody. Analyzovat mizeme cokoliv, co je
kolem nas. V kvétech je nevyslovna néha a krasa barev, kterou obtizn¢ muize Clovek
vyjadiit slovem. VSe co mné obklopuje, ma néjakou strukturu, kterd se mi bud’ libi, nebo
nelibi. V piirodé¢ jsou pravé jevy vzacné a neobvyklé ty které nejsou estetické. Struktura
muze byt 1 energie, kterd nabira dynamiku. Struktura mtze byt ptibéh. Strukturu mize
nabrat jakakoli mySlenka, ktera ma dynamiku. Strukturu maji i kameny. TO jsou moje
otazky nad tim, jak vnimat pohyb nebo riist vlastni osobnosti. Pozoruji svét kolem sebe,

mam spoustu otdzek a u¢im se naslouchat lidem.

Metamorfozy téla, snaha o jeho pochopeni, uchopeni, ovladnuti, ukotveni své existence
vV daném momenté¢ a prostoru, to jsou témata, ktera vice ¢i méné¢ metaforickych

transformacich prolinaji tvorbu fady autord art brut.*

Nejedna se o Cisté fantaskni dekorativni zobrazeni, jak by se mohlo na prvni pohled zdat,
ale o zivotaschopné organismy, které v kone¢ném disledku z rostlinné fiSe pouze formalné

vychazeji, aby metamorfovaly do sféry Zivo¢isné, dokonce piimo do lidského t&la.*

¥ PLINIUS SECUNDUS, Gaius a NEMECEK, Frantisek, ed. Kapitoly o prirodé. Praha: Svoboda, 1974.
352, [1] s. Anticka knihovna; Sv. 19. (s. 8)

% ZEMANKOVA, Anna a SAFAROVA, Barbara. Art brut - Anna Zemankova: MuMo-Muzeum Montanelli.
1. Vydani, Praha: Galerie Montanelli, 2011. 61 s. ISBN 978-80-254-9587-2, (s. 7)

3" ZEMANKOVA, Anna a SAFAROVA, Barbara. Art brut - Anna Zemankova: MuMo-Muzeum Montanelli.
1. Vydani, Praha: Galerie Montanelli, 2011. 61 s. ISBN 978-80-254-9587-2, (s. 7)
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Na kresbé Nalady lesa je zobrazeny duch ¢lovéka v prirodé Barva navozuje atmosféru a
vytvaii piibéh. Zelena barva je energie. Ja nachazim energii v lese. Proto jsem nakreslila
zeleny les, v kterém rostou modré kvétiny. Je to zelena barva, ktera ve mné probouzi
energii. Vidéla jsem albinského krtka u nds na zahrad€. Nektera zvitata jsou bila, nemaji
pigment (albini). Opakem albinismu je melanismus. Projevuje tak, Ze zvife ma mnoho
tmavych pigmentti. MUj zdjem a pozornost upoutava to co je jiné. Zvirata jSOU soucasti
ptirody a je mozné, jak se ptiroda proménuje i zvitata se proménuji Spolu s ni. Motyl, ktery
se maskuje, musi splyvat se stromem. Kdyz se méni stromy, méni se 1 motyly. Bohatstvi
barev vidim ve vod¢, vkvétech na hladiné jezera. Jako napfiklad leknin. Je tak
nedosazitelny, je krasny a list, ktery je pod nim vypada jako krunyt vodni zelvy. Jsou to
barvy a odlesky které maloval nej¢astéji FrantiSek Kupka (1871-1957). Jsou to barvy zemé
a Zznameni pestrych barev nesou zivocichové a zvitata. Bez zvirat by krajina byla smutna.
Antické chramy a mramorové sochy, byvaly pomalovany pestrymi barvami. Dnes jsou, da
se fict v barveé syrového stavu. Tento stav jim na krase neubird, jsou stejné. Ladné tvary

amfor a ¢ista krasa téla.

Abstraktni kresby

Ptiroda kreslila na kameny, které vznikaly na rtiznych mistech, kde jsou podminky pro
jejich zachovani. Struktury v pfirodé mizeme objevovat vSude. Poznavanim a

pozorovanim mizeme zaznamenat i jevy neobvyklé a vzacné.

Bohatstvi barev Vv zivé i nezivé piirod€ jsou krasné. V kresbach jsou botanické motivy,
nebo to mizou byt i krajiny. Pro kresbu je barva sekundarni, nebo neni az tak podstatna
jako kresba samotna. V Mezopotamském uméni, které vyristalo z neolitickych kultur, kde
jsou ornamenty lotosovych kvétt a palmovych stromd. Prehistorickému ¢lovéku - kreslifi
slouzila kresba k uspokojeni jeho touhy. Bylo to pfani autora, zachytit svoji touhu nebo
sen. Zajimavé jsou studijni kresby piirodnin olistnény kmen, roseta, listy, SiSky a
zavitnicovy motiv. Kresba patfi mezi prvni umélecké projevy cloveka. Nejcastéji
magickym symbolem, kterym vyjadfoval néjaké ptani. Symbolu i znaku byla pfisuzovana
magickd moc. Kresba symbolu mohla vyjadfovat Gspéch v lovu, zdznamy, pocasi,

kalendaf. Symbolon ndm umoznuje si vzpomenout na skutecnosti ukryté hluboko v nas.
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21/ Dendriten, oxid Zeleza a oxid manganu, zblizka fosilnich kapradin zkamen¢lé v kamenné desce Némecko

— Jura, (vlastni fotoarchiv)

22/ Romansky biskupsky palac v Olomouci, kresba v kameni (vlastni fotoarchiv)

V paleolitu pted 30.000 let lidé tvofili ze skvrn a skulptury jeskynni zndmé praveéké kresby.
Nasledoval neolit jako udoli femesel a pracovné tviir¢iho obdobi. Kresba patii mezi prvni
umélecké projevy ¢Eloveéka. Prehistorickému kreslifi slouzila kresba k uspokojeni jeho

touhy. Bylo to pféani autora, zachytit svoji touhu nebo sen. Symbol nebo znak. Symbolu 1
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znaku byla ptisuzovana magicka moc. Symbol je o zplisobu mysleni ¢lovéka. Symbolon,
byl néco spojujiciho to, co se predtim rozlomilo. Majitel druhé poloviny se po letech mél
prihlasit. Zobrazované liniemi a jejich kombinacemi, barevné plochy, rytiny do skal a
kament az po celistvé kresby, malby a sochaiska dila. V starovéku a ve stfedovéku byla
kresba chapana jako hodnotnad. Pro stfedovékého kreslite byla kresba zdznamem pfti
vytvareni uméleckého dila, kterd se nejcastéji pouzivala v dilnach a ateliérech. Tyto kresby
mély vyznam jako kresby pudorysu, skice nebo studie. Dédila se z generace na generaci,
protoze byla zasobnikem kompozi¢nich schémat. Prvni kreslifské prostiedky byly
rakosové pero, husi, labuti brk, havrani. UmoZnuji vytvofit kresbu sloZenou jak z jemnych
tenkych car, tak 1 velkoryse vedenych obrysovych linii, doplnénych vyraznou vnitini

modelaci.

Ve 14. stoleti se objevuji prvni kresby, které nemély charakter pracovnich ptredloh, ale
ziskavaji umélecky charakter. Kresba byla zékladem pro rozvrzeni obrazu a stavala se i
jeho soucasti. V renesanci vznikl smysl pro jedine¢na uméleckd feSeni a jedinecné
umélecké hodnoty. Studie postav a kresby lidského té€la. Dnes to jsou vzacné kresby
rostlin, zvitat a ptirody. Tyto kresby nebyli zhotovené pro néjaky ucel. Od skic a studii
detailti postupuje umélec k navrhu, pak ke kartonu ve velikosti zamyslené¢ho dila. Prvni
autonomni kresby, které jsou tviréim vyjadienim umélcova napadu. Michelangelo
Buonarroti (1475-1564) popiel empiricky a racionalni zaklad; misto soumérnosti a
vyvazené harmonie se uplatnila asymetrie, disonance a nepomér proporci. NejCastéji se
pouzivala ¢erna a bila ptirodni kiida a jako podklad se pouzival nejCastéji karton. Tato
kresba byla soucasti uméleckého dila. Kresby na bilém i barevném podkladu. Malé
mnozstvi materialu se uvolnuje na dvourozmérny material a za sebou zanechava viditelnou
stopu. Kreshy se tak stali samostatnym dilem a nevazaly se k zddnému konkrétnimu dilu.
V renesanci na prahu novovéku tvofil ze skvrn inspirovany piirodou. Leonardo da Vinci
(1452-1519), byl umélec, védce a geolog. Pozoroval piirodu a pii vyobrazeni krajin
pouzival svoji fantazii, dovednosti a znalosti. Specificky zplsob zobrazeni rostlin na
obrazech odpovida dobovym studiim rostlin. V obrazech mizeme pozorovat vérné
zndzornéni zvitat a rostlin, které odpovidaji realité. Druhy rostlin a zvitat jsou typické pro
biotop. Za teoretika uméni muizeme povazovat Albrechta Durera (1471-1528). Své
praktické dilo podpofil umélecko-teoretickymi pojednanimi. Psal o svém Zivoté a jako
prvni v Némecku kreslil akty a zachazel s autoportrétem. V kresbé architektury vznikla

problematika perspektivy. Od sbihavé perspektivy pies vybudovani zdani prostoru, nebo i
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vzdusna perspektiva v malbé. V 15. stoleti je kresba povazovana za podstatu a original.
Kresba je pln¢ samostatny umélecky projev. Nabira na jiném vyznamu a stava se cenénym
uméleckym dilem. Stava se tak autonomnim dilem, obrazem. Zaslouzili se o to malifi, u
kterych kresby zacali poftem pifevazovat nad malbami. Malif moznd predvidal, jaké
prekvapeni vyvola svymi kresbami a tim rdzem vyvratil vytky adresované jeho malbam
jako pouhym barevnym improvizacim.*® Jak se ménili kreslici prostiedky, ménil se i tvirgi
proces kreshy. V 16. stoleti pouzivali kreslifi ve figuralnich kompozicich a portrétech
nejcastéji rudku ve spojeni s bilou kiidou. Oblibena byla pro jeji ¢erveny ton, ktery ma
rizné odstiny. Rliznymi ingrediencemi a pojidly vznikal pastel, riznych barev a odstint.
Vyndlez pastelu se pak prisuzuje Némeckému malifi Johaimu Thielovi, ktery zil v 16.
stoleti. Kiehké suSené tyCinky pastelu pro zachyceni portrétnich studii a maleb. Pro
italskou renesanci v 17. stoleti bylo ptizna¢né uzké sepéti uméni s védou a filosofii.
Klasicky uhel se pouzival, nejéastéji pro fresky a zavésné obrazy postav v zZivotni velkosti.
Ptednost této techniky je v tom, Ze se snadno roztira a nedostatek v tom, ze se kresby musi

fixovat. Technik a stop pro kresbu je mnoho.

Leonardo da Vinci napsal Trattato della Pittura, Uvahy o malifstvi. Teorie a zaklady pro
zobrazovani krajiny. K tomu patfi i zachyceni pociti z ni. Pocit, ktery prozivame, vidime,
citime nebo slySime. Jestli prsi, nebo je krajina ve vétru v klidu nebo se méni ro¢ni obdobi.
Zajem o zrcadleni, kontrasty a neutralizaci barev a vnimani atmosférickych jevl z ného
&ini v mnoha smérech predchidce impresionistii.®® Jeho piedstava zahrady byla kombinaci
prvkl pro potéSeni smysli: pro usi ptaci zpév, hydraulicky vyluzovana hudba a Splichani
vodotryski a ichové smysly uspokojovaly vonné kvétiny a stromy.*® Zaujato pozoroval
piirodu, pozoroval rostliny a zachytil i ty nejmensi rozdily v kresbé. Pozorujeme tvarovou
proporcionalitu, perspektivni zkresleni a strukturu povrchu. Redukovat slozitost
trojrozmérné skutecnosti do dvojrozmérného kresebného zaznamu. Krajina musi mit vztah

k né¢emu skuteénému. V 18. a 19. stoleti na zakladé asociace ze skvrn tvoii napiiklad

¥ PETROVA, Eva. Delacroix a romanticka kresba. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1989. 93 s., 72 s. obr. ptiloha
Mistii svétové kresby; sv. 20. ISBN 80-207-0204-0 (s. 75)

% PECIRKA, Jaromir, LUKASEY, Alfred, Zivot a dilo mistra Leonarda, Praha: Columbus 2005, 1. vyd.,
ISBN 80-7249-213-6 s. 57

0 PECIRKA, Jaromir, LUKASEY, Alfred, Zivot a dilo mistra Leonarda, Praha: Columbus 2005, 1. vyd.,

ISBN 80-7249-213-6 s. 57
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umélec Francisco Goya (1746-1828). Kresba ma plné uznani v galeriich i mezi sbérateli.

Kresleny obraz byva adjustovan v pasparté a za sklem.

23/ Leonardo da Vinci, Studie kvétin (kolem 1481-1483)

Pasparta dava kresb& optické vyclenéni z vSedniho okoli. Nejlépe 1 zardmovan. Kolaz
poprvé pouzil Georges Braque (1882-1963) v dile Misa s ovocem a sklenici, které vytvofil
v roce 1916. Do plochy uhlové kresby vlepil kousky tapety, imitujici dubové dievo. Timto
chtél jednoduseji vyjadfit to, co se snazil zachytit v obraze technikou trompe-1'oeil. Motivy
zjednoduSoval rozkladem na krychle az do povrchu, ktery byl aZ uniformé strukturovany
na plosky. V kresbach byla kolaz moment a prostor, kdy jsem si ujasiovala myslenky.
Kolaz je jako hra, nebo jako podklad kde si tfidim a ujasiuji mySlenky. Vzdy vychazim
z podkladu. Kolaz ma mnoho podob a technik. Vyznam kolaze je vtom, Ze to co se
sesbird, posklada se i do nového ceku. Koldz mizeme pouzit v jakémkoli médiu. J& jsem
pouzila papir. Jako material pro kolaz slouzi nejcastéji rizné plakaty, tisky z ¢asopist,
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textil a pfedméty. Vysledek dila ovliviiuje | barevnost podkladu, ktery jsem pouzila. Nékdy
zacnu na bilém podkladu anebo barevném. Pokud pouzijeme vrstveni, vznikd tak urcity

reliéf, struktury nebo textury.

Priroda je dokonala v tom, Ze je pFirozena

Nejcastéji pozoruji kvétiny jejich barvu, tvar, silu a prihlednost. Pohyb v pfirodé vytvari
zivly. Proudéni vody a jeji promény. Voda je element, ktery se neustale proménuje i béhem
ro¢nich obdobi Vv potoky, feky, led, vlastné vSe co je zivé v tom proudi voda. Proménuje se
i ve vytvarném cyklu kreseb. Objevovala jsem silu vody, ktera dokaze najit cestu a
dokonce i uhasit ohefi. Romantismus zdirazioval cit, svym lyrickym li¢enim v obrazech a
kresbach. Nejcastéji byla zobrazovana i exotickd ptiroda, obrazotvornost, zdjem o snivého

ducha lidského byti a postaveni ¢loveéka v spolecnosti.

24/ Eugeéne Delacroix, Rostliny a kvéty (1849). Akvarel, 187 x 295 mm. E. D. Mus¢e du Louvre, Patiz

Krasa prirodniho materialu
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Studijni kresba rostlin a ptirody. Pozoruji ¢asti rostliny, listky, ty¢inky, kalich, stonky, zily

a barvu. Ve studijni kresbé zkoumam proporce a presné zobrazeni, tak aby vse bylo

25/ Vincent van Gogh, Ulice v Saintes-Maries, SaintesMaries, ¢erven, 1888 (arleské obdobi) rakosové pero,

24 x 31 cm, podepsano dole vlevo: ,,Vincent*

zachyceno spravné. Studuji jejich povrch, strukturu. Tyto struktury muzeme zachytit
vyrazovymi prostiedky. Mnoho druht linii, Skrabanctl, vrypy tuzkou, kanky a rizné jiné
stopy, tenké nebo Siroké, jako prostfedky k vyjadieni mySlenky. Ptiroda je zajimava,
protoZe se neustale proméiuje, vede sama se sebou nekoncici boj o rovnovahu. Vnimas
ptirodu, vnimas i ¢loveka a jeho pocity. Mizeme z ni Cerpat a nachdzet v ni krésu, tak jako
véfila fecko-fimska kultura. Vincent van Gogh (1853-1890) zachycoval postavy prostych
muzl a zen femeslniky, rybafe na holandském venkové. Zpodoboval a studoval ¢asti téla,
anatomii a pohyb ¢lovéka v pfirozeném postoji a prostiedi. Objevil vlastni styl. Pokud toto
ovladal, pfenesl to i do jinych motivli svych obrazii. Vegetabilni styl, v kterém pievazuji

zejména rostlinné motivy. Pouzival silu vlastniho vyrazu a jemnost linii, kterda mu byla
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ptirozena. K ptirod¢ a ke krajiné m¢l vztah, ale ucil se na zaklad€ kopirovani. V kresbach

krajin jsou motivy lidského svéta, rostlinstvo jakoby srusta s prostiedim.

Kresby pfirody, jsou tak zivé, ze moje fantazie v nich vidi ptibéh. Taky rakosové pero

nedovoli, zddnou plachost. D4 se nahradit zaostfenou ty¢inkou naméacenou do tuse.
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26/ Vincent van Gogh, Studie Aronu, Auvers, kvéten-Gerven, 1890, pero, rakosové pero a hnédy inkoust, 31

x 41 cm Asterodam, Rijkksmuseum Vincent van Gogh

Kresby, nebo malby jsou vytvotené ze stylizovanych bodu, ¢ar a linii. Z kresby mam pocit
harmonického pohybu. Vse plyne, ale bod kresbé dava ad a pak vSe ma smysl. Rukopis
ve mné¢ evokuje vodu. V kresbach mé bavi sledovat linie, plné pohybu. Umélec v kresbé
stupfiuje expresivitu Car, ale stejné pak vSechno spolu harmonicky pusobi. U kresby je
dillezity povrch a charakter materialu. Povrchy mizou byt riizné i podle toho co chceme
kresbou zachytit. Povrchy jsou rizné: jemny papir, drsny, voskovy matny, leskly a jiné.
Povrch vybiram také od zvolené techniky pro kresbu. Pro miij zamér jsem pouzila podklad

dvou barev a ptizptisobovala techniku.
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Hmota

Hmota, kterou jsem pouzila, byla pro mé podstatnym prostiedkem vyjadfovani i jako
stavebni prvek. To byl mij zamér. Pozdéji jsem na zaschlou strukturu, mohla pouzit grafit.
Vznikala kresba. Kresba grafitem odkryva strukturalni podklad. Vznika tak reliéf.
Material, byl pro mne zaklad. Tyto vytvarna dila vychazela z materialu. Tato hmota
neméla pro mne jenom technicky vyznam. Béloba byla pro mne dilezita jako hmota ne
jako pigment. Bé€loba mi pomohla vytvoftit strukturu podkladu, v které jsem mohla citit.
Vépno ma dobré pojivé vlastnosti. Nékteré antické ndrody dovedly ptipravovat vadpenné
malty s hydraulickymi vlastnostmi. U nas nachdzime nejstar$i doklady pouziti vapennych
pojiv na zbytcich staveb velkomoravské fiSe. Ve stfedovéku se rozsifila vyroba vapna za
Karla IV.*! Vyroba vapna a postupy vyroby uréuji jeho specifika. Paleni vapna ur&uje jeho

vlastnosti, jaké jsou rozdily ve stupni zhusténi krystalit CaO nebo ve strukture.

Sadra se v ptirod¢ nachazi a vyskytuje jako mineral. Tento materidl je jednim z nejstarSich
Stukatérskych materidli. Hlavni vlastnosti sadry jsou napiiklad, bild barva, hladkost
povrchu a rychlé tuhnuti, ale je malo pevny v porovnani s jinymi materialy, které bychom
mohli pouzit pro vytvofeni struktury. Vlastnosti tuhnuti sadry ovlivni pfisady v hmoté,
mnozstvi vody a teplota zpracovani. Mineral sadrovec v riizné cCistot¢ a formé (pod
riiznymi nazvy: selenit, marianské sklo, montmartrit, alabastr).** PouZiti jiného materialu,
zpusobuje novou interpretaci. Je dualezity taky sled udalosti. Nékteré faze tvorby jsou
chaotické, proto je dulezité zachovat klid. Vznikaji odchylky, na které je nutné reagovat
jinymi zpasoby. Jsou to pracovni faze, n¢které faze se opakuji, pii nékterych se nauc¢im
kontrolovat. Stavaji se 1 chyby, pti kterych miize néco nového vzniknout. Na kazdou reakci
je nutnost jinak reagovat. Hmota byla misty pastozni, misty jemné nanesena. Bélobu jsem
nanasela riznymi velikostmi a tvary stétci, Spachtli i jinymi nastroji, nanaSeni béloby gesty
podle mych pocitii. Nékteré nastroje jsem si i vyrobila a byli uréené pro tvorbu struktur,
které jsem chtéla docilit. Belobu miizeme na podklad, lit, prskat, otiskovat, krakelovat a

vytvafet tak jakékoli struktury i1 struktury ndhodni. Technik a zpiisobl je velké mnoZstvi,

* LOSOS, Ludvik a GAVENDA, Milos. Stukatérstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2010. 181 s., Remesla, tradice,
technika. ISBN 978-80-247-2175-0 (s. 15)
*2 LOSOS, Ludvik a GAVENDA, Milos. Stukatérstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2010. 181 s., Remesla, tradice,
technika. ISBN 978-80-247-2175-0 (s. 15)
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ale najit a pouzit ten spravny ndstroj, pro to abychom zachytili mys$lenku, kterou citime a
chceme vyjadfit je uméni. Taky z viru mnozstvi myslenek, vybrat jednu. Snazila jsem se
vypracovat detaily. Vytvaiela jsem strukturdlni kresbu. Grafit dava smysl podkladu a

matny lesk.
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27/ Milan Gaspar, 1965-1966, 88,2 x 62,6 cm, kresba, bily karton, kombinovana technika
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28/ Jarmila Mar¢isova, Exploze a imploze, biezen 2016, 28 x 32 cm (vlastni fotoarchiv)

Stopa grafitu odkryva tak emoce, které byli doted” oku neviditelné. Vznika abstraktni
kresba grafitem, které znazoriuji biomorfni tvary v beztizném prostoru. V kresbé jsou
stopy pohybll a rytmu. Znazornéné jsou smérem, intenzitou nebo stagnaci pohybu linii.
Rozvolnénost linii, z kterych mizu vytvofit jakykoli libovolny tvar dle mé fantazie. Je to
jako reprodukovani pohybl zobrazovanych zivla. Linie jsou jako rostliny v ptirodé,

postupné sili, tak jako kdyZ roste rostlina, ket nebo strom. Tvary stonek, listd, kvétin.

Paleta s praskovym grafitem

Jako kreslici néstroj jsem pouzivala tuhu. Grafitovou tuhu riiznych stop a riizné mékkosti.
Grafit je mineral, ktery ma zajimavy lesk. Vlastnosti, lesk a $eda barva. Sed4 barva hraje

diilleZitou roli v odstinech, které vznikaji riznym stupném fedéni nebo rozpijeni.

Grafitova tyCinka, je médium plné energie. Tuha, grafitu se velmi dobfe piizpusobuje
podkladu, na ktery jsme ho nanesli. Tuha je ptirodni produkt, a proto se S nim pfirozené
pracuje. Grafit se da dobte odstranit a ma i dobrou pfilnavost. Nejstar$i kreslici prostiedky

byli olivko, které se pouzivalo pro piedkreslovani kreseb perem, Stétcem rudkou nebo
57



rrrrr

meédéné nebo mosazné pisatko. Maji rliznou stopu a vlastnosti, ale zalezi i na podkladu.
Grafit je druh krystalického uhliku, smiSeny s riznymi jinymi latkami. Kvalitni grafitové
tuzky se oznacuji ¢isly a pismeny. Pouzivala jsem tuhy, které se zasouvaji do krejonu a
tuzky ve dieveé, oznaCované Cisly a pismeny. U kresby moji ruku vedl strukturalni podklad.
Grafit, ktery kreslil po struktufe, se misty sypal. Vznikal tak grafitovy prasek, s kterym
jsem pak dal pracovala. Tento grafitovy prasek byl pro mé moznost vytvaret valérovy
malifsky efekt. Paleta s praskovym grafitem. Dale jsem pracovala se §tétci, roztirani, vatou
a jinymi riznymi nastroji. Rtzné nastroje vytvareli rizné stopy, nékteré¢ hluboké stiny,

nebo az prithledné stopy.

Abstraktni Kresba

Vedl mné podklad, vznikaly aktivni, volné se rozvijejici linie. Tak voln¢ plynouci linie,
bez urcitého cile. Strukturalni podklad, nékdy vedl i mou ruku. Vznikaly tak n¢kde tenké
linie, které se ztraci. Jinde vznikaly linie, které byly imaginarni. Kazdopadné tyto linie
zaCaly vytvaret prostor. Prasek se sypal. Tento grafit ve form¢ prachu, zacal vytvaret jemné
stiny v struktufe. PfiSel mi tak vzacny. Chvili jsem ho pozorovala a pak jsem se rozhodla,
ze ho pouziji. Mohl by byt vzacny. Vznikaly tak rizné stupné Sedi. Témito kresbami
vyplivnuly napovrch moje pocity, které jsem prozila. Jak kdyby struktura minulosti vedla
moji ruku. Grafit a moje minulost tvofila moji naladu a atmosféru. Linie se kiizili,
proplétaly, shlukovaly. Zacala jsem vidét rizné odstiny stupné Sedi grafitu. Kresby jsou
zaloZené na hledani harmonie citlivé lomenych toni. Kdyz jsem to tak citila, pouzila jsem i
terpentynovy olej. PouZzivala jsem vatu a krouzivym pohybem zaéalo vznikat néco nového.

Jak kdyby byla kresba za sklem. Vznikla volna abstraktni kresba.
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29/ Jarmila Mar¢iSova, Na hlading jezera, 2017, 58 x 48 cm (vlastni fotoarchiv)
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DIDAKTICKA CAST

60



Vytvarné rady a projekty

Didaktickou ¢ast jsem realizovala na Zakladni umélecké skole M. Stibora v Olomouci
a Dolanech. Tyto tvar¢i aktivity a projekty byly uskuteCiovany pod vedenim
pedagogickych pracovnikii $koly. Skola byla zalozend vroce 1960 a pojmenovana
Zakladni vytvarnad Skola. Pozd¢€ji ji vroce 1962 piejmenovaly na Vytvarny obor lidové
Skoly uméni a od roku 1989 nese ndzev Zakladni umélecka skola. V roce 2002 ziskala
Cestny nazev Zakladni umélecka Skola Miloslava Stibora, jednooborova Skola — vzdélani
V samostatném vytvarném oboru. Vytvarny obor je ureny pro tvofivé Zaky se zajmem o
vytvarné aktivity. Skola nabizi zakiim studium ve studijnich zamé&fenich Zakladni vytvarné
vzdelavani. Za uspéchy Skoly stoji prace fady pedagogu a feditelky skoly PaedDr. Zuzany

HrubosSové. Tvoii ji vytvarné fady, které rozvijeji zvoleny namét nebo vytvarné projekty.

Na kridlech vazky

Namét: Na kiidlech vazky vznikl na téma Fenomén 1étani v ptirod€. Vytvarny projekt byl
koncipovan v podobné technice, jakou jsem pouzivala ve svém souboru kreseb. Namét,
ktidlo vazky. Vazku n¢kdo z nés vydél a nékdo jesté ne. Kiidlo vazky neni zvlastni tvarem,

ale prave strukturou a kresbou, kterou ma.
Koncepty: fenomén 1étani v piirodé, kiidlo vazky, struktury v ptirod¢, 1étani, detail

Material: papir, papiry riznych barev, lepidla, béloba, Spachtlicky, Stétce, houbicky, jiné

nastroje na nandseni barvy, tuha nebo olejovy pastel

Zadani: Cil vytvarného projektu, byl v uspotadani kompozice podle vlastnich pocitd, které
miize popsat. Zak umisti do formatu, papirovou koldZ, vniméa vlastni pocity a nalady,

pracuje s celkem i detailem

Zamér: Zakim jsem ukézala, vlastni vytvarnou ukéazku, kterd nebyla dokon¢eni. Do
tohoto dila si zadci mohli zkouset, rtizné tahy, otisky a byl to prostor pro to si vyzkouset,
jaké stopy délaji umélecké nastroje. Ukazka Zaky inspirovala a motivovala. Tato atmosféra

podnécovala vzajemnou spolupréci, aktivitu i experiment.
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Popis: Didakticka technika a pomticky byla zvolena prezentace obrazkd barevnosti vazky
a vlastni dilo pro ukazku techniky. Zaci tim byli vedeni k sebereflexi svého pokroku.
Spontann¢ si zkouseli otisky riznymi zpisoby. Na této ukazce zkouseli otisky, tak aby
vytvareli strukturu a efekt kiidla. Néktefi zaci se motivovali, svou vlastni ¢innosti. V
prib&hu tvorby, zak experimentuje a sklada barevnou kompozici. Pro tento projekt jsem
zvolila metodu nazorné demonstracni. S pastely zaci pracuji linearné, plosn¢ az malifsky.

Olejovy pastel umoznuje vrstveni a pak i skrabani.

Pribéh materialu

Namét: Seznameni se s umélci, ktefi pouzivali techniku, kankaze, mrazovek a strukturalni
abstrakci u nas. Ruzné povrchy obrazii a struktury v uméni. Naplanovani navstévy

mistniho muzea.

Koncepty: pozorovani nahodnych jevl, spoluprace pii vyméné barevnych provazk,

vystava

Material, technika, motiva¢ni zdroje: umclecka deska, papir, napinaci paska, nit¢,

provazky, vodové barvy, Klej pro techniku kvas

Zadani: Malba na mokrém podkladu. Pouzijeme uméleckou techniku, kaikaz kterou
pouzival umélec Vladislav Mirvald. Zaci si osvoji znalost pfi vytvafeni a rozpousténi
barvy do mokrého podkladu. Vznikne tak plocha, ktera se podoba na plochu vodni krajiny.
Mokry podklad, je dilezity pro to, aby se barva rozpila.

Popis: Papir si napneme na desku a opét ho navlhéime, aby byl podklad mokry. U tohoto
projektu pouZijeme akvarelové, nebo vodové barvy. Miizeme pouzit i techniku kvas. Zaci,
ktefi pouzivaji provazky, si je mohou mezi sebou vyménovat. Na §tétec, nebo provazek,
nit’ si nanaSime barvu a jemnym dotekem délame body, linie na mokrém podkladu.

Uplatiiuje se ur¢itd ndhoda v uméleckém dile.
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30/ Zéakladni kola M. Stibora v Olomouci, pedagogicka praxe, 2016, (vlastni fotoarchiv)

31/ Fotodokumentace pedagogické praxe na Zakladni umélecké skole M. Stibora v Olomouci, 2016, (vlastni

fotoarchiv)

63



32/ Zéakladni umélecka Skola M. Stibora v Dolanech, 2016, (vlastni fotoarchiv)

33/ Ukazka techniky, Zakladni $kola M. Stibora v Dolanech, (vlastni fotoarchiv)
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34/ Tereza Kovacic¢inova, na kiidlech vazky, 11. Let, (vlastni fotoarchiv)
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35/ David Tesatik, 10 let, (vlastni fotoarchiv)
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Migrace v piirodé

Namét: Téma projektu byl vytvarny cyklus a vytvofeni vlastniho ptibéhu. Namét, Migrace
Vv ptirod€. Pro zvoleni tohoto tématu m¢ inspirovala Mezinarodni détska vytvarna vystava

Lidice — ptehlidka nese vyznamny vychovny a spolecensky aspekt.

Koncepty: piibéh, ja — piiroda, krajina, predstavivost, cesta, zvife, osud, smyslové

kontakty se strukturou, barevnost a krasa rostlin

Zamér: Zamyslet se nad pojmy: putovani, cesta a uvédomovani si vlastniho vztahu
k pfirodé. Rozvijeni fantazie, ptedstavivosti a zdokonalovani své vytvarné schopnosti.

Jemné roztirani uhlu ¢i rudky. Vyuziti struktury povrchu.
Material, technika, motiva¢ni zdroje: papir, béloba, houbicky, uhel, kameny, nerosty

Popis: Vytvofila jsem pole spomickami pro vyuku a ukazala Zzakam techniku
strukturalniho podkladu. Kazdy si vytvofil dva nebo tfi strukturdlni plochy. Pfi nanaSeni
barvy miizeme pouzit libovolné nastroje podle své fantazie. Nékdo pouziva, Spachtlicky,
houbicky, nebo liti barvy. NanaSeni béloby jako hmoty. Podklady postupné zasychali a
byli pfipravené pro kresbu. Kazdy zak si vymyslel sviij vlastni piibéh. Zak si vybral néjaké
zvite, které se mu libi. Vybér zvitat byl pestry, vznikaly tak zajimavé piibéhy jelena, rysa
nebo medvéda. Obsah pro vytvarné dilo, mél zak vymysleno a postupné ptibéh zviiete
dotvaiel. Zvolena technika kresby byla libovolna, ale zaci volili techniku 1 podle toho jaké
si vybrali zvife. MEli zachytit srst zvifete nebo barvu. Mezi tim vznikaly ptibéhy zvitat,
které putuji krajinou. Béhem tvorby si Zaci odpovidali na otdzky. Rozvijeni tématu,
migrace Vv piirodé. Odkud zvifata pfisla, nebo kam sméfuji. V tomto projektu jsem chtéla,
aby zaci rozvijeli svoje vlastni téma. Podklad méli pfedem nachystany, proto se mohli
koncentrovat na vytvotfeni ptibéhu. Na konci projektu, mohli zaci vyjadfit sviij ndzor
v komunikaci s ucitelem a spoluzaky. VSichni zaci vyjadrtili nazor a zazitky z vlastniho

vytvarného dila.

Studijni kresba v abstrakci
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Namét: studijni kresba v abstrakci. Promény ptirodniny v cokoli. Proména, vede nds tvar,

pfi transformaci sledujeme linie nebo stylizujeme podle fantazie.
Koncepty: studijni kresba, promény kresby, abstrakce

Material, technika, motiva¢ni zdroje: Papir, béloba, rizné nastroje na nanaseni béloby,

skute¢né predméty, ptirodniny, kameny, tuzka rizné mékkosti

Popis: Zak si ptipravil papir libovolného formatu ptirodniho papiru. Do tohoto formétu
najde kompozici studijni kresby. Zék se snaZi sledovat vztah &asti k celku. Pietvofime,
kamen, list, nebo jakykoli jiny pfedmét do jiné podoby podle vlastni fantazie. Po tom jak je
kresba hotova se nanasi bild barva. Barvou ma zak pocitové vytvofit prostiedi, krajinu pro
tuto rostlinu. Studijni kresba pfirodnin v abstrakci a objevovani nového obsahu podle
vlastni fantazie. Je to postupnd pfeména nebo pretvaieni. U promény pouzijeme jinou
stopu, jinou techniku nebo jiny druh uméni. At uz se jedna o malbu, animaci, grafiku,
sochafstvi ¢i keramiku. Bélobu nanasi spontanné, nebo dopiedu vi, kam ji do kresby

umisti, nebo ji nepouzije skoro viibec.

Poznamka: Nastroje si zak vybira libovolné i podle toho jaky pocit a emoci chce vyjadrit.

36/ Ondiej Busina, Migrace v ptirodé, 10 let, (vlastni fotoarchiv)
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37/ Jarmila Mar¢isova, Studijni kresba v abstraktni ploSe, biezen, 2016 (vlastni fotoarchiv)

38/ Studijni kresba a didaktické pomucky, Zakladni umélecka $kola M. Stibora v Olomouci, 2016 (vlastni

fotoarchiv)
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Infromalni malba

Namét: Vytvoteni pole s nalezenymi predmeéty

Dialog: Pole s nalezenymi piedméty a predméty, které Zaci ptinesly. Tyto pfedméty zaci
pouziji ve svém vytvarném dile. Diskutujeme o tom jaké predméty do ptirody patii a jaké

by tam byt nem¢li.
Koncepty: individualni, vztahujici se k jedinci
Material, technika, motiva¢ni zdroje: papir, lepidla, klej, béloba, sadra, hlina, predmét

Popis: S zaky mizeme jit do krajiny nékam na vychazku po okoli. V§imame si pfirodnin,
ale 1 ztracené a pohozené véci, které by soucasti cest neméli byt. Jsou to napiiklad Sisky,
listy, kaminky, vétvicky nebo i plechovky. Ty, které se nam libi a zaujmou nas tak
sesbirame. V tivodu hodiny vytvoiime kruh. Nalezené objekty jsou urcené proto, aby je
zék umistil do formatu. Vytvotime si specialni hmotu. Béloba, Skrob a papir. Smicha;ji
nachystanou hmotu s pfedméty. Tuto hmotu bude mit kazdy zak jedine¢nou, pravé podle to
jaky pfedmét nebo ptirodninu pouzije. Tato umélecka ptiprava vytvofi to, ze se predmeéty
barevné sjednoti. Informalni hmota se nanasi na tvrdsi podklad, nebo podklad ktery se
nezvlni. Hmotu se surovinou muzeme nanaset Spachtli, $tétcem nebo rukama. Na konci
zéaci, navzajem objevuji rizné struktury. Ve tfidé tak vzniknou raznoroda dila, plné
inspirace. Mluvime o tom jaké klady a zapory ma ta ktera hmota, kazdého Zaka. Z toho co
zbylo, mizeme obraz jesté dotvofit. Soustfedime se na detaily a dokonCujeme podle

fantazie, zachytime gestem, emoce z ptedmétt barvou.

Reflektivni dialog: Kazdy m4 moznost a pfileZitost o nalezeném pfedmétu néco fict.
Muize popsat, tvar, jak jej citi, nebo co vyzatuje z barvy, kterou pouzil. Rekneme si néco o

uméni, v kterém hlavnim znakem byl material nebo reliéf.

Papirova kolaz a kresby

Namét: Zak si posklada namét a vytvoii téma, pribéh podle vlastni predstavivosti.
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Koncept: i cesta miize byt cil, vyrazova hra, kolaz, kresba
Na kolaz pouzijeme papir z riznych novin, plakatt a jinych zdrojt.

Popis: Do slozky z pruhledné folie dame kousky papirovych kolazi, které jsme piedtim,
natrhali nebo stfihaly. Papir je hiejivy a vyvolava v nas cit pro material. Tato slozka je jako
obal pro nasi kolaz myslenek. Kdyz mame ve slozce svoje papiry, barvené, ¢erné nebo bilé
a ruznych tvart. KdyZ prihlednou slozkou rtiznymi sméry hybeme, tvofi se v ni obrazce.
Zastavime a zhodnotime, jestli to c0 ve slozce vidime, chceme pouzit. Pokud se nam libi,

pouzijeme ho. Je to jako vlastni kaleidoskop.

Material, technika, motivacni zdroje: papir, folie, lepidlo, rtizné barevné papiry pro

kolaz

Poznamka: Mizeme zadat zakiim néjaky kresebny tkol na pt#isti hodinu.

39/ Jarmila Mar¢iSova, nahodna kolaz, 2017 (vlastni fotoarchiv)
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40/ Luisa Tkacova, 6 let, Na navstéveé v doupéti, barevné papricky (vlastni fotoarchiv)
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ZAVER

V teoretické casti jsem se zabyvala informalnim uméni a strukturalni abstrakci v jeho
ruznych podobach, lyrickou abstrakci a taSismem. Predstavuji autory strukturalni abstrakce

z ¢eského i slovenského vytvarného déni po roce 1945.

V praktické c¢asti vznikly grafitové reliéfni kresby. Volnd kresba na strukturalnim
povrchu. Podklad jsem Sepsovala a vrstvené kresby zbrusovala, vznikla tak kresba v
reliéfu. Neustale jsem feSila strukturu kresby a podklad. Posouvalo mé to v hledani novych
moznosti a neustale jsem néco nového objevovala. Prihlednost, struktura a lesk, které
vidim a vnimam 1 v pfirod€. Strukturu miZeme nalézat vSude, kde se n€které prvky spojuji.
Vznikne tak neustalé uceni a funguje tak i vyjadfovani a predstavivost. Nové impulzy a
motivaci jsem nachdzela pravé v podnétném prostredi. Urcity druh pohybu jsem objevila 1
Vtom, ze naslouchdm lidem. Spontanni hrou pro mne byla koldz n€kdy 1 kompozice
kreshby. Prostor, kde si ujasiuji své myslenky a vyjadfuji své emoce. Hledala jsem a
nalézala a tim se proménovalo bézné v nezvyklé. Vznikla informalni kresba. Béhem tvorby
se prohluboval mij vztah k materidlim, s kterymi jsem pracovala. Techniku strukturalni
kresby jsem pouzila v praxi. BEhem tvorby jsem pozorovala, jakymi riznymi sméry se tato

technika mtze rozvijet.

V didaktické ¢asti jsem vytvotila vytvarné projekty, které vychazeli z abstraktniho uméni.
Vytvotila jsem vytvarné projekty do vyuky. V praxi jsem tyto projekty ptizplisobovala
zaktim a jejich potiebam. Rozvijela jsem vSechny slozky, umélecké schopnosti, kognitivni

védomosti i postojovou slozku.
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Diplomova prace Inkormdlni kresba a pohyb mysSlenek v
abstrakci se sklada ze tfi Casti. V teoretické ¢asti se vénuji
informalnimu uméni a rozvolnénosti tvaru v abstraktni
kresbé. Uvadim cCeské i1 zahrani¢ni umélce, ktefi mné
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