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Anotace

Hlavni naplni této bakalaiské prace je interpretace antickych motiva ve
vybranych epickych sbirkach Jaroslava Vrchlického. Cilem je sledovat frekvenci téchto
motiva v jednotlivych sbirkéch, porovnat rozdilnosti v jejich uziti a stanovit jejich misto
ve struktute celku. Nejveétsi ¢ast prace je vénovana samotné analyze antickych motivi
po strance obsahové i1 formalni. Je kladen diiraz na zpiisob zpracovani jednotlivych

motivi, zasazeni do kontextu a volbu jazykovych prostiedk.

Summary

The main aim of the following bachelor thesis is an interpretation of the antique
motives in the chosen epic collections by Jaroslav Vrchlicky. The goals are to observe
the frequency in which these motives appear in each of these collections via a
comparison of the differences in their utility and a determination of their place in the
structure of the unit. The largest part of the thesis is devoted to the actual analysis of the
antiqgue motives from a content and formal point of view. Emphasis is put on the
manner of the composition of the individual motives, their inclusion in the context of

the works and the choice of language means.
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1 UVOD

Hlavnim cilem této prace je analyzovat antické motivy ve Ctyfech epickych
sbirkach Jaroslava Vrchlického. Jedna se o sbirky vydané chronologicky za sebou:
Epické pisné (1876), Duch a svét (1878), Mythy: Cyklus prvy (1878), Mythy: Druhy
cyklus (1879). Pozornost je vénovana explicitnim motivim, které néjakym zptisobem
odkazuji k antickému obdobi. Muize se jednat o postavy mytologické nebo historické,
udalosti doby, souvislosti, drobné odkazy apod. Nasledné je dany motiv interpretovan
po obsahové strance. Duraz je kladen na funkci, kterou zvoleny motiv plni, na zptisob
zpracovani antické latky a zasazeni do celkového kontextu basné. U nejcastéji se
opakujicich naméti je zohlednéno jazykové zpracovani, jsou uvedeny zvolené
prostfedky basnického vyjadieni. Pfedevsim je sledovano, jak se antické motivy podileji
na parnasistni povaze Vrchlického poezie. V nékolika piipadech jsou piedlozeny
odkazy na basnické texty jinych autord, ktefi zapracovali do sbirek podobné¢ naméty,
popf. je zmin€no, jak a V ¢em se rtizna pojeti 1isi. V zavéru dochézi k porovnani vsech

analyzovanych sbirek z hlediska uzitych motivii a jejich frekvence.

Projevy antiky v poezii Vrchlického se detailngji vénuje napi. Otakar Jirani.
V ptispévku s nazvem Vrchlicky a anticti basnici. I. Bdsnici recti sleduje takové
motivy, kterymi Vrchlicky odkazuje na nékterého z vyznamnych antickych basnika. Je
zde rozebirano, jak Vrchlicky do svych sbirek zaclefiuje napf. Homéra, Aischyla,
Anakredna, Hesioda a dalsi méné znamé umélce. U kazdého basnika se nachazi vycet
basni, ve kterych je o ném pojednano, stejn¢ tak je uvedeno i konkrétni zpracovani.
Jirani se nezabyva antickymi motivy izolovang, ale snazi se interpretovat, pro¢ byl ten
ktery basnik uveden zrovna v takovém kontextu, pro¢ k nému mél Vrchlicky vztah
apod. Nebrani se ani pfesahu do soukromého zivota, nékteré skutecnosti dohledava
napf. v autorové korespondenci se Sofii Podlipskou. Podobné je pojata i studie
nasledujici: Vrchlicky a anticti basnici. |l. Basnici 7imsti, kterd je vSak rozsahoveé
mnohem krat§i. Vrchlicky totiz dava prednost feckym motiviim pfed fimskymi, coz

bude také potvrzeno v analytické casti.



Druhym vyznamnym autorem, ktery se zabyval vztahem Vrchlického k antice,
je Otakar Novak. Ve své studii Soumrak antiky u Jaroslava Vrchlického rozdéluje
basnikova dila s antickou tematikou do dvou skupin. Prvni skupinu tvoii sbirky, kde se
antika vyskytuje samostatn¢, druhou tvofi sbirky, ve kterych jsou pfitomny odkazy
k antice a zaroven ke kifestanstvi. Nasledn¢ je analyzovano, zda jsou kiest'anské motivy
v kontrastu k antickym nebo se vzajemné propojuji, které motivy jsou v danych
sbirkach vyraznéj§i atd. Ani Novak neopomiji vSechny informace dohledéavat
v ptistupnych materidlech Vrchlického osobniho zivota. Snazi se tak presné dolozit

skute¢nosti, které basnika ptimo ovlivnily a inspirovaly pii psani jeho poezie.



2 ANALYTICKA CAST

2.1 Epické basné

Vyznamnym antickym motivem Vrchlického prvni epické sbirky je motiv
Amora a Psychél. Tento motiv je pouZit jiz v prvni basni a je mozné ho interpretovat
dvéma zplsoby. Prvni interpretace je zaloZzena na tom, Ze postava Amora a Psyché je
pouze vedlejsi motiv basné a vybér téchto postav neni nijak smérodatny. Hlavni postava
basné- sochai- vytesa z mramoru sochu Amora a Psyché a Zada po bohu, aby ho néjak
utvrdil v dokonalosti jeho dila a v zivotnim poslani byti umélcem. Je ho vyslySeno a pti
pozaru jeho dilny mu shofi vS§echny sochy, kromé pravé sochy Amora a Psyché, coz ho
presveédci o tom, ze jeho dilo je jedine¢né a je mu predurceno byt zachovano pro dalsi
generace. Anticky motiv se zde tedy jevi jako nepodstatny, protoze by v ptibéhu mohla
figurovat jakakoliv jina socha a hlavni myslenka basné by se nijak nezménila. Druhym
pohledem na véc ale muze byt fakt, ze antické postavy nejsou zvoleny ndhodné a maji
zde hlubsi smysl. Basnicky subjekt mohl chtit poukdzat na neznicitelnost opravdové
lasky, a proto cilen¢ pouzil pravé tuto dvojici. Mlze se jednat o alegorii-lasku Amora a
Psyché neznicil ani Zzhavy vosk (podobné motivu ohné u sochate z basn¢), ktery znaci
zvédavost, kdyz Psyché nedodrzela slovo a chtéla se podivat na svého manzela. I pies
velké mnoZzstvi piekazek laska vydrzi, je silna a pevna, stejné jako jejich socha, kterad
jako jedind piekona pozéar. Postavy Amora a Psyché nejsou v basnickém uméni
vyjimecné a objevuji se i u dal$ich autorti v riiznych kontextech. Psyché Casto slouzi
K nastoleni laskavé, ptijemné atmosféry, je spojovana s krasou, ale také s magicnosti
nebo c¢ary, Cehoz si lze vSimnout naptiklad v nékterych bésnich autora Jana
z Wojkowicz ve sbirkach Meditace nebo Poezie. Antonin Sova nevyuziva piimo
postavy Psyché, ale pracuje s pojmem psyché v pieneseném vyznamu - a to ve smyslu

lidské duse ve své sbirce Zlomena duse.

' Amor a Psyché- Psyché byla krasna tak, Ze se na ni Afrodita rozhnévala a poslala svého syna Erota, aby
ji potrestal. Erot se do ni ale zamiloval a nechal ji odnést do svého zamku a nakazal ji, Ze nikdy nesmi
patrat po jeho skute¢né podobé. Psyché se ale na naléhani sester v noci vydala do jeho pokoje a
nestastnou nahodou ho popalila kapickou zhavého oleje na rameni (Slovnik antické kultury, 1974. s.
517).



S postavou Amora je vétSinou nakladano zcela klasicky- je licen jako posel lasky, lovec
srdci, Casto se zlatymi kiidly, lukem a $ipy. Takto je uzit napiiklad u basniki Richarda
Weinera, Vaclava Thama, ktery této postavé vénuje dokonce n€kolik basni (b. Chyceny
Amor, b. Amor, b. Amor a Venuse) ve své sbirce Basné v reci vazané, dale u Antonina

Puchmajera nebo Frantiska Ladislava Celakovského.

Dal§im motivem objevujicim se v Epickych basnich je postava Kaliguly®.
Vrchlicky zde prezentuje Kaligulu jako nejvétsiho vladafe na zemi, ktery je svym
vyznamem mocnéjsi nez vSichni bohové. Autor zminuje, ze Kaligula se chysta byt
veétsim panovnikem, nez byl Pompeius i Caesar a chce mit vétsi kofist nez jeho otec
Germanicus. Proto se rozhodne vydrancovat motské dno a celou tis$i Poseidona. Postava
Poseidona se vSak v basni neobjevuje ptimo, ale v naznaku: ,, O kterak uzasnul ten
morsky starec sivy, kdyz jal se prohlizet kralovstvi jeho divy* (Vrchlicky, 1876, s. 36).
Kaligula tedy ni¢i podmotsky svét, vesele zde hoduje a jako vitéz se vraci na Kapitol.
V posledni sloce basnik ptichdzi s komickym az ironickym zévérem- Kaligulova jedina
kofist, kterou z vypravy doveze, je viz motskych Skebli. Vrchlicky v této basni
propojuje bajné prvky a realné postavy antického Rima. Dava zde do kontrastu postavu
Poseidona, jeho podmoisky svét, ples Nereidek a pojidani Leviathana s historicky
podloZenou postavou fimského cisafe Kaliguly a dal§ich vladcii zem&. Ciny realného
Kaligulova Zivota jako napiiklad blaznivé hyteni, promarnéni obrovského jméni,
rozhazovani pen&z, koupani se ve voravkich a stolovani ze zlatych mis® je zde
dovedeno do extrému touhou po dobyti kofisti podmoiského svéta a Poseidonovych

pokladd.

Vrchlicky si také vybirda a basnicky zpracovava latku Selény a Endymiona.
Autor zde nejprve lici krasu krajiny a pozdé¢ji se dostava ke krasné tvari Endymiona,
ktery spi vécnym spankem ve skalni sluji. Jako dalsi postava antické mytologie je zde
uvedena Seléna chodici spiciho chlapce kazdou noc navstévovat a libat. Motiv vé¢ného

spanku Endymiona je tak doplnén motivem vécné lasky mezi témito dvéma postavami.

? Pti psani jména Kaligula jsem se rozhodla zachovat Vrchlického podesténou podobu s K na za&atku,
kterou v basni uziva. Soucasnou normou jsou ale respektovany ob& varianty jména a to Kaligula i
Caligula (napf. Internetova jazykova piirucka UIC AV CR).

* Slovnik antické kultury, 1974, s. 111.
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Podobné je zde pracovano i s krasou kvetouci, probouzejici se ptirody, kterd je
srovnavana s krasou mladého chlapce. Toto zpracovani ptirody neni nahodné a
odkazuje k parnasismu. Vrchlicky zde pouziva piirodu az piehnané¢ romantickou,
krasnou a dokonalou, aby pomohla zastinit negativni realitu, ktera basnika obklopuje.
Bésnik dba na dekorativnost verSe a estetickou funkci pii plisobeni na recipienta.
Pouziva navic specificky ,,vzneSeny* jazyk plny metafor a obraznosti: ,, V' tajemném se
chvéje svétle jak spici tvar ditete, jak lesk lilje porozkvetlé, kdyz se vine z poupete, tolik
snit z néj, tolik néhy pada v dusi stisnénou, Ze i Sede skalnaté brehy sladkou zvuci

ozvenou“ (Vrchlicky, 1876, s. 61-62).

Dalsi antické motivy vyuzivané v této sbirce nejsou tak dominantni jako
predchozi zminéné. VétSinou jsou pouzity pouze pro dotvoieni atmosféry nebo jako
vhodné pfirovnani. Pfikladem muze byt pfeneseny motiv filomely. Ve verSich ,,Lkd to
zpévem filomely, hori to jak v ¢isi vino, jak by klesnul mlady cigdn, ve objeti
cigancino.“ (Vrchlicky, 1876, s. 73-74) je motiv filomely uzit hlavné proto, aby
podpotil tklivou a dojemnou naladu celé¢ basné vychazejici z nenaplnéné lasky,

odlouceni a stesku.

Vrchlicky také jednu basen vénuje pohibu Alaricha- krale Vizigott, ktery v roce
410 dobyl a zpustosil Rim, poté nahle zemiel v Kalabrii. Je popisovan proces
pohibivani se vSemi nélezitostmi, mistni lidé si vSak nebudou nikdy jisti tim, zda je
tento nepfitel Rima opravdu mrtev. Vrchlicky zde naprosto upousti od antické
mytologie a za zaklad si vybira latku zrealnych d&jin starovéku, kterou basnicky

zpracovava.

Lze si povSimnout urcité podobnosti pii vybéru antickych motivll v této sbirce.
Recko je zde reprezentovano hlavné mytickymi postavami, piib&hy ze starych baji-
Amor a Psyché, Poseidon, Endymion. Na druhé strané Rim je zastoupen postavami
realnymi nebo alesponi historicky né&jakym zplsobem dolozitelnymi- Kaligula,
Pompeius, Germanicus, Vrchlicky tento namét piepracovava do epického piibéhu a

pfidava vlastni prvky.
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Dal3im rozdilem v pouziti motivil je to, Ze prvky starého Recka jsou uplatnény pievazné
V pozitivnim kontextu- vécna laska, véény spanek a s tim spojené vé¢né mladi, krasna a
rozkvétajici piiroda, pozoruhodny podmoisky svét Poseidona. Oproti tomu postavy
starého Rima jsou popisovany negativné ve svych projevech i v chovani- drancovani
moiskych pokladi, pusto$eni Rima. Do kontrastu je tak davana napiiklad laska a &ista
pfiroda na jedné strané, na strané¢ druhé je to pohifeb vojeviidce, zanik a touha po

vlastnim obohaceni.

2.2 Duch a svét

Sbirka je rozdélena na ¢tyfi oddily: Ohlasy praveéku, Hellenské motivy, Osm
legend stfedovékych a Problémy. Antické motivy se pochopitelné nejvice objevuji
v oddile Hellenské motivy, mizeme je ovSem najit i vV prvnim oddilu. Uziti ptislusnych
motiva se od sebe ale V jednotlivych ¢astech lisi. V sektoru basni, ktery neni primarné
vénovan antice, jsou motivy antického Recka a Rima vyuzivany abstraktngji a vétsinou
pouze jako vhodné pfirovnani. Napiiklad motiv kyklopa je pouzit pro zdiraznéni
symbolu slepoty a totalni destrukce V basni, jejiz hlavnim namétem je rozhnévana a
odmitnutd postava Vlasatice, kterd z pomsty uvadi cely svét v chaos a postupné ho
nici:,, uhodim slunce v zrak, az klesne v cerny mrak, jak cyklop slepy *“ (Vrchlicky, 1878,
s. 23). Pro vétsi efekt zkazy autor zafazuje i odkaz k velkému pozaru Rima v roce 64 ve

versi: ,, Zeny jsem sdzela, k cesarum na tronu, jiskry jsem hdzela v Romy Zar Neronu

(Vrchlicky, 1878, s. 23).

V oddilu sbirky s ndzvem Hellenské motivy jsou pouZity antické motivy jiz
konkrétnéji. Prvni basenl je pojmenovana Hesiod a Vrchlicky v této béasni opévuje
dokonalost obraznosti feckého basnika a tvirce didaktického eposu Hésioda. Nasleduje
vycet mytickych bytosti, se kterymi Hesiod pracuje- Kronos, Rhea, Zeus, Erynie,
k nékterym postavam je také pfifazen piivlastek- drsny Ares, sladka Afrodita, Pan

s flétnou n€hy a Démétér s klasy atd.
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Nasledujici basenn 1i¢ci muka Satyra, privodce Dionysa, ktery ¢ekd na to, az dozraje
vinna réva. Pfi ¢ekani vyzyva na pomoc Dianu jako vladkyni pfirody. Vrchlicky zde
velmi piekvapivé neuplatiiuje feckou podobu jména, a to Artemis, ktera je v mytologii
ztotoznovana s fimskou Dianou, a to i pies to, Ze vSechny ostatni antické motivy v basni
jsou teckého piivodu. Daéle cekajici Satyr vzpomind na Dryady, které ptfed nim
mnohokrat prchaly. Autor zde vychazi z tradicni mytologie, kde Dryady jako bohyné
zosobnujici piirodni sily ve stromech casto dovadi se svymi muzskymi protéjsky,
Satyry, pravé v Dionysove prﬁvodu4. Vecer Satyr ¢eka na plaché divky z Erymanthu a
chce se s nimi koupat v fece. Po né€kolika dnech se rozhodne jit vykoupat sam a po
koupeli svij zjev ptirovnava k Poseidonovi: ,, Tak cekam, dnové jdou, plujici oblaka, vin
hudba, sSum a smich mne v ldzen prilakd, i vrhnu se tam stremhlav, tonu, a morské travy
zmét si sedla v kadere a perly do vousii, Ze v plné nddhere se vyrovna i Poseidonu.
(Vrchlicky, 1878, s. 49). Zde si 1ze opét vSimnout obrazu plného metafor a dekoru, které
jsou pro Vrchlického poezii tak typické. Parnasistni dekorativni podoba basnickych
obrazli je znatelnd ve vétSin¢ verSu této sbirky napt. ,,jiz zrna nalivd, jak Sperky

r66. 66 ¢

Z topasu*; ,,v mych ocich velké jitro svita*; ** jsem radost na dné cise skryta. * apod.

Dal$im uzitym antickym motivem je postava Hélia v neobvyklé metafofe- Satyr
jiz brzy ptedpoklada dozrani vinné révy a vychvaluje samotné plody: ,,0, hrozen, Hélia
syn vonny ,, (Vrchlicky, 1878, s. 49). Hélios jako bih slunce je zde pasovan do role
stvotitele plodi vinné révy a v jeho moci je uspisit Grodu. V zapéti jsou hrozny
piirovnavany k fladrim Maenady (Mainady)®, priivodkyné boha vina Dionysa: ,, Kdyz
mackam v pohar jej, mne schvati stejny cit, jak v drsnou ruku svou bych, 6 Maenado,
chyt tviij nahy prs bez pout a clony. (Vrchlicky, 1878, s. 49). Vrchlicky v basni na
jedné stran¢ li¢i klidnou a nevinnou piirodu, na druhé strané¢ dokaze vnést do obrazu
velkou davku erotiky, kterou ale nepojima nijak vulgarné, ale opét se projevuje jako
parnasista. UZ pouhé pfirovnani Zenského nadra k hroznlim vinné révy nebo vhodné
uzité ptivlastky- drsna ruka, nahy prs jsou dikazem zdobnosti a parnasistni erotizace
jeho poezie. Podobnou interpretaci motivl lze uzit 1 v dalSim versi: ,,JJsem niader vinéni,

Jjsem tajné chveni ust, kdyz chtéji libati. (Vrchlicky, 1848, s. 49).

* Encyklopedie antiky, 1973, s. 423.
® Vrehlicky pouZiva pojem Maenada, v pozd&jsich zdrojich je v8ak uZivano oznaeni Mainada, téz
Bakchantka (napt. Slovnik antické kultury, 1974, s. 94).
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Nalezit¢ uzitd slova jako naptiklad- vinéni nader- délaji z bézného vyjevu vyjev
dekorativni, ktery podnécuje fantazii a pusobi eroticky, neotfele az vzneSené.
V nadchazejicim obraze Mainady chystaji thyrsose, coz je typicky slavnostni odznak Dionysa.
Tento vyjev ma signalizovat postupné dozrani oéekavané vinné révy a mozny piichod
Dionysova pravodu, coz zna¢i bujaré oslavy a konzumaci vina. Basen konci tim, ze Satyr
prohlasuje, Zze také muze byt silny a slavny a dokonce se muze rovnat Diovi, : ,,mne
nezaprou ni bozi v sobé, kdyz urval na byka Europu bohi krdl, ja chyt ho za rohy a
V sluch mu poSeptal: Hle, ted se ozval Satyr v tobé“ '(Vrchlicky, 1878, s. 50).

Dalsi baseni uz ve svém ndzvu obsahuje anticky motiv- Pythie. Je zde licen jisty
kontrast dvou obdobi. Na jedné strané je to obdobi, kdy Pythie na své trojnozce veésti
budoucnost ve stavech podobnych extazi: ,.zrak ji sviti, plane, hovi, vétrem sleha vlasii
proud. Rtem ji bolest diva cukd, zrak jiz v sloupu, v kreci pést, sileny ples, sladka muka,
jak jest draha pravdy zvest!“ (Vrchlicky, 1878, s. 51). Tato pasaz odkazuje na to, jak
slozité¢ se drive lidé ,,dostavali k pravdé* a predpovédim do budoucna. V zavéru této
pasaze si knéz nenti jist, zda je Pythie Zena nebo démon, vzhledem k jejim staviim, pii
kterych vidéla do budoucnosti a jeji loha zde kon¢i. Na druhé stran€ je obdobi vésténi
nahrazeno obdobim poezie. Basnicky subjekt zde nejprve teskni nad tim, Ze bez Pythie
je svét bez tajemstvi, ¢lovek musi hledat pravdu sam, poté ale pfipomene, ze tuto funkci
muze nyni zastavat basen. Pravé poezie by méla déle $itit baje a mytické obrazy, poezie
by méla nyni misto Pythie ,,mluvit ze snu“. Nyni je to basnik, kdo nam vypravi, jaké

mél ve snu predstavy a vize.

Basen snazvem Akteon vystihuje ndmét z antické mytologie. Zdatny lovec
Akteon chce spatfit krasnou bohyni svétla, mésice a ochrankyni zen Dianu nahou:,,
Chtel videt jsem té nahou, jak v nachu diimas, v ambrosické viini, v Olympu sinich
zlatych, v Mus prozpévu a pri Gracii tanci* (Vrchlicky, 1878, s. 55). Ptfedchozi citace
z knihy dokazuje, Ze lovec povazuje Dianu za opravdu nadpozemskou a nedosazitelnou
bytost, proto ji popisuje v oparu ambrosie, coz je typicky pokrm bohd, ktery jim ma

uchovat nesmrtelnost a vé¢né mladi na typickém sidle bohti Olympu.

® Thyrsos= rovna ty¢, na vrcholu opatiena piniovou $iskou a stuhami a pod nimi ovinuta trsem révovych
nebo biectanovych listli- symbol bakchického nadseni (Slovnik antické kultury, 1974, s. 619).

7 Eurdpé se zalibila nejvy$§imu bohu Diovi, ktery ji unesl v podob& byka. Pieplaval s ni na Krétu, kde se
opét promenil v boha (Slovnik antické kultury, 1974, s. 203)
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Stejn¢ tak je nutno zde upozornit na namét divokého lovu a Stvané zvéte- Diana je
Stvana Akteonem, je na ni nazirano jako na divoké zvife, které musi utikat, coz
poukazuje na jistou surovost, bezcitnost. Na zenu/ bohyni je zde nazirano pouze jako na
objekt touhy, hlavni myslenka je dosahnout svého a vidét ji nahou, zvitézit. Vnitini
stranka Zeny je naprosto nepodstatnd, neni vilbec zminéna, primarni je vnéjsi podoba-
krasa nahého zenského téla. Diana se pak jako bohyné obklopuje druzinou- Muzami,
které plisobily blahodarn€, pfinasely diky zpévu a tanci harmonii, a Graciemi, bohynémi
puvabu, krasy a slavnostniho veseli®. Takto zobrazena bohyn¢ ma byt kontrastem
k prostému lovci. Nakonec se lovci podaii Dianu vidét, ale spravné predpoklada, ze
piijde trest. Cinu oviem nelituje, povazuje si, ze mohl vidét to, co jiny smrtelnik pied
nim nevidé€l. Cela basen je velmi dynamické a plna napéti, lovec slysi ryk Diany a jeji
druZiny, vi, Ze pfijde trest a je nucen pouze vyckavat. Pfed pfichodem bohyné jesté
stihne predat poselstvi svétu- pokud chce nékdo poznat takto nebeskou krasu, musi
vyckavat na zazrak a musi pocitat s tim, ze bude potrestan. Posledni verSe basné jsou
nasledujici: ,, Tak v mukach, smely lovec, mie Akteon, co zatim pri mésic ve snech blahé
lasky pastyi* hoch se kochd, Endymion “(Vrchlicky, 1878, s. 56). Ctenéf se tedy dozvida,
ze lovec je potrestan, neni vSak sdéleno, jaky trest mu Diana ulozi. V pivodnim mytu se
pravi, Ze trestem za spatfeni bohyné¢ mu byla proména v jelena, aby se nemohl
vychloubat a poté byl ustvan a roztrhan vlastnimi psyg. Tento zavér vSak v basni pouZit
neni, je pouze feceno, ze se lovec ocita v mukach. Misto toho je v ale v zavéru navic
motiv, ktery odkazuje k dalSimu souvisejicimu antickému piibéhu. Postava Endymiona
je uzita proto, aby byl zvyraznén tragicky konec a trest Clovéka. Do Endymiona,
puvodné také prostého lovce, se Diana zamilovala a tajné¢ k nému kazdou noc
sestupovala do jeskyné a ve spanku ho libala a Endymion si néasledné od Dia vyprosil
vécny spanek. Endymion je tedy ten, ktery také porusil pravidla, nebyl potrestan, ale
naopak milovan a je$té¢ navic dostal vécny spanek. Proto je v basni uZito spojeni ,,ve
snech blahé lasky pastyr hoch se kochd “. Je to vlastné vysméch lovci Akteonovi, ktery
za svou troufalost doplaci a pfi svém trestu je jesté sledovan Endymionem, ktery se mu
posmiva. Vrchlicky v této basni opét voli jména z fimské mytologie, Diana a Gracie, i

pfesto, ze tyto postavy maji své fecké protéjsky, a to Artemis a Charitka.

® Encyklopedie antiky, 1973, s. 398, 255
® Slovnik antické kultury, 1974, s. 30
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V nésledujicich verSich se autor znovu vraci k postavé Satyra, ovSem
V netradi¢nim spojeni S kralovskou dcerou Psyché. Krasna Psyché zde poprvé opousti
Olymp a sama se prochazi piirodou, pfi pohledu na sviij odraz v fece vSak zacne byt
nespokojena. Nechape, na co ma sva azurova kiidla a pro¢ by je méla nosit vSude
s sebou, kdyz ostatni, ji podobné divky, zadna kiidla nemaji. Tyto rozpaky jsou ziejmé
odkazem k pivodnimu mytu o Psyché- Psyché byla nejprve pozemska divka, do které
se zamiloval bith lasky Amor a az po dlouhych peripetiich byla vzata na milost a
povznesena mezi bohy na Olymp®®. Sva azurova ki{dla tedy nevlastni od narozeni a na
jejich pritomnost si jesté nenavykla, nepokladd je za znameni néeho vyjimecéného a
nadpozemského, ale spise ji piekdzeji. Do ptibéhu vstupuje symbol zla v podobé¢ Satyra.
Ten sleduje nadhernou Psyché z rdkosi a rozhodne se ji za kazdou cenu svést, nevinna
divka se ho boji a chce pfed nim uprchnout. Proto rozepne kiidla, vzlétne a tim se
zachrani. Ze vzduchu jest¢ vidi, jak se Satyr vrhne na tlupu koupajicich se nymf. Diky
této afére si uz nikdy Psyché na sva kiidla nesté¢zuje. V této basni je jasn¢ vidét
symbolika protip6lu a kontrastu. Kradsna nevinna divka, skoro jesté dité, velmi naivni a
neznald Zivota, kterd poprvé opustila blahobyt Olympu a vydala se sama do pfirody a
nemilosrdného Zivota plného nastrah, je malem vydana na milost prostopasnému
démonovi ptirody zijicimu v divokém lese. Tato symbolika je stvrzena nejen obsahoveé
protikladnosti postav a vyvijejicim se déjem, ale také jazykovymi prostiedky. Psyché je
ve verSich licena takto: ,,7ak polo slovy, polo myslenkou se bavila nad viny sklonéna a
s oblibou — neb i v své mladosti jiz byla duse Zenou ponékud — na krasu svou se v Fece
divala, na udu oval, nadra perlova, na retii kordl, viasu zlaty tipyt, a smala se a v rucky
tleskajic zas byla déckem. Nahlas snila dal* (Vrchlicky, 1878, s. 59). Je zde jasné
podpofena naivita, détinskost a Cistota postavy Psyché umocnéna popisem zloducha
Satyra: ,, Hle, ted’ se probudil! Byl po pitce a nocni orgii, vous zcuchdn jesté vinem

mokry byl. Mnul sobé malé oci, pitvorné se usklibnul “ (Vrchlicky, 1878, s. 60).

19 psyché se zabilila Amorovi a stala se jeho Zenou. Amor ji viak navitévoval za tmy, protoZe nechtdl,
aby ho Psyché spattila. Nepfejici sestry, ale Psyché poradily, aby se na manzela podivala a porusila tak
zakaz. Byla proto zavrzena a pro zachranu svého zivota musela plnit rizné tikoly zadané Afroditou-
napfiiklad cesta do podsvéti. Kvili své zvédavosti usnula smrtelnym spankem, takto ji nalezl Amor,
zachranil ji a u Dia vyprosil slavnou svatbu a pfijeti Psyché mezi bohy (Slovnik antické kultury, 1974, s.
517).
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Takto negativné ladéna osoba se zde vyskytuje proto, aby byl zdGraznén moment
napraveni drobného zavahani Psyché, kdy povazovala sva kiidla za néco zbyteéného a
nechtéla je dale mit. Musel pfijit moment, kdy je ve velkém nebezpeci a strachu musela

pouzit, aby si jiz dale na sva kiidla nestézovala.

V uvodu basné Kentaur™ je popisovan velky hluk a oblaka prachu. Basnik se
domniva, Ze mozna Zeus vyjel se svym tézkym vozem na projizd’ku anebo se chysta
dal§i spor mezi bohy a titany.*? Boji se, Ze titani prolamali skalnaté zdi Tartaru a jdou se
pomstit. Nakonec vSak zjisti, Zze onen hluk a prach je zpiisoben vzteklym stadem
Kentaurt, ktefi proti sobé zapasi. Timto zdpasem se tak tiese celd zem, ze se i nymfa,
konkrétnd Oreada™, musi ukryt. Po boji se Kentaur citi unaven, vyhledd misto
k odpocinku a posadi se pod opustény strom. Netusi vSak, ze ve strom¢ se skryva
polobohyné, vila Dryada, kterd piisobi jako ochrankyné ptirody. Nadchézejici verse jsou
prezentovany tak, Ze neni mozné naprosto jisté fici, zda je dand véc pouhy sen anebo
zda se skute¢né stala. Ctenat je tedy nepochybach, zda se Kentaur opravdu sblizi
s krasnou Dryadou anebo je to pouhy sen, ktery pfisel ve spanku. Ani samotny Kentaur
nedokaze fici, zda smysIné setkani s vilou bylo opravdové. Poté co se zahledi na svij
odraz ve vodé, mu vSak tato pfedstava pfipada absurdni a on se citi sméSny sdm pied
sebou, Ze ho néco takového viibec napadlo. Ze vzteku se rozb&hne proti stromu a v Krvi
umira. Basen by takto ptsobila jako nedokoncend a nevysvétlend. V poslednich verSich
vSak dostava ptibeh jakési rozieSeni: ,,a vSecko listi na vétvich se chvélo a vodopadem
Finulo se dolu, jak slzy prec lice se Finou v bolu na mrtvé télo, hnizda z vetvi spadla, a
kazda vetev upéla a spadla, a brzy suchy strom se zhlizel v Fece* (Vrchlicky, 1878, s.
67). Tato slova odkazuji na mytus, ktery se poji s Dryadami a to, Ze tyto nymfy zmiraji
se zanikem stromi. Potom by to tedy znamenalo, ze Dryada Zijici ve strom¢ truchlila po
mrtvém Kentaurovi tak, az se usouzila k smrti. Uhyn stromu také mize byt pouze shoda

nahod.

"' Kentaufi= divoké mytické bytosti s horni Casti téla lidskou a spodni ¢asti koniskou (Encyklopedie
antiky, 1973,

S. 293).
' Titani jsou v fecké mytologii starii generace bohil- nejmocngjii jsou Kronos a Rheia, po krutém boji
ustoupili

Diovi a ostatnim olympskym bohiim a byli svrzeni do Tartaru (Encyklopedie antiky, 1973, s. 622).
13Nymfy= polobohyn¢, které¢ ozivovaly piirodu, Oready zosobilovaly piirodni sily v horach, kde také
sidlily (Slovnik antické kultury, 1974, s. 419).
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I kdyz je cela Vrchlického sbirka Duch a svét, ze které pochdzi i tato basen, fazena
mezi epické, autor zde stejné ponechava prostor pro Ctenafovu predstavivost a verse
striktné neudavaji déjovou linii, kterou musi Ctenaf nasledovat. Autor si zde zahrava

s mySlenkou, jak tenka je hranice mezi realitou a snem.

Daldim odkazem k antice je motiv Pana** v nasledujici basni. Z basn& nelze
jasn¢ poznat, do role jaké postavy se basnicky subjekt stylizuje. Osloveni ,,otée” a
spojeni jako ,,otcova hrud* mohou signalizovat bud’ pfimo Panova syna Krota anebo se
muze jednat o obecné oznaceni, které ma vtomto piipadé oznacCovat jakousi
sounalezitost a blizkost. Samotny Pan je pak v této basni licen jako nékdo nadptirozeny
a onen zminény subjekt ma k nému velmi osobni vztah, coz dokazuji verSe jako
napiiklad: ,,Ze vsech Olympickych jest mi nejmilejsi Pan, duse svéta.” nebo ,, On, ndahle
tajnou moci kdyz ze sladkého byti jsem vyrvan spanku a vrzen v proudy Ziti, mne naucil
hrati na pistale lesni*“ (Vrchlicky, 1878, s. 68). Celou baseni prostupuje motiv uceni a
zivotni moudrosti, kterou Pan ptedava. Poté co necekané zmizi, je hlavni postava
znicend a bezradna. Ovsem az do té chvile, nez se setkd s nezndmou divkou a jeho
prazdnota je vyplnéna novym citem. Tento obraz mize byt vykladan jako alegorie na
lidsky zivot- vychova déti, jejich odchod z domova a prvotni pocit ztracenosti ve svéte,
Ktery skon¢i az v té chvili, kdy se dit¢ osamostatni a najde si novou naplii Zivota a
nekoho jiného, komu bude darovat lasku. Vrchlicky se ale stejné tak muze drzet
antického mytu a vyklad této basné bude tedy jiny- Pan jako buh lest a pastvin je
divoky a nezavisly a dava ,,svému synovi‘ pocit boZského elementu a vyjimecnosti. Po
odchodu boha Pana je tak opustén a chybi mu otcovo bozstvi. Zminéna nezndma divka
muze byt blize nespecifikovana bohyn¢ nebo alesponn nymfa, diky které se opét navrati
mezi bozstvo, tam kam patfi a jiZ se nemusi citit ztracené. Tento vyklad podporuje 1

fakt, Ze Pan je v mytologii Casto zobrazovan v pfitomnosti horskych nymf.

' Pan= biih lest, pastvin, stad, pastyit a lovci. Nejeast&ji se uvadi, Ze byl synem nymfy a boha Herma
nebo Dia. Narodil se srohy a dlouhymi vousy a mél kozli nohy. Jeho matka se tak vydésila, ze ho
opustila. Byl donesen na Olymp, avsak dostalo se mu vysméchu. Pied jeho laskou uprchla nymfa Syrinx
do feky a zménila se v rakos, z ného si pak Pan zhotovil $almaj= piitala. Tato piitala pak byla Reky
povazovana za pastyiskou pistalu (Slovnik antické kultury, 1974, str. 446-447; Encyklopedie antiky,
1973, s. 451).
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Piivod postavy dotvaii i specifické popisy pfirody- basnik popisuje nejen krajinu, ale
také zivé tvory v ni, aby podpofil to, ze Pan byl bohem lesi, pastvin ale i stad a pastytt:
,, 10 jednou- bylo léto- Sel v poledne jsem lesem, viiné tezka se nesla z mytiny, kde
unaveny na trave motyl kolébal se line a much a cvrckii znéla jako ze sna mdla

melodie (Vrchlicky, 1878, s. 69).

Postava Pana se objevuje velmi vyrazné¢ i v dal§i basni sbirky. Pan je zde
prezentovan opét jako duch svéta. Tento motiv zfejme Vrchlicky pouziva pro poukazani
na provazanost ¢lovéka s piirodou, pfiroda je licena jako darce Zivota, a proto je Pan,
buh pastyit, pastvin a stad, tak kliCovou postavou. Prvni polovina basné je vylozené
pozitivniho charakteru- je 1éto, vSe se zelend, nebe je modré apod. ,, vzduch se chvel syt
nocni lahodou, v stribro pen se viny rozplyvaly, ¢asem delfin mih’ se nad vodou, za nim
Vv perlich kapky letly virem, vesmir dychal svézesti a mirem,, (Vrchlicky, 1878, s. 71).
Celkovému vyznéni napomdhd i1 postava Dionysa, predstavitele bujarého veseli a
bezstarostnosti. Nahle vsak pfichazi zlom v podobé smrti Pana- ducha svéta, ktery
prinasi totalni destrukci a zénik vSeho zivého. Naprosto se vytraci zivot ze vSech slozek
zeme- slunce zhasne, chramy bohti zarostou, lidstvo je v boji a marné touzi po Stésti. Je
zde mozno uvazovat i o ptiméeru k lidskému zivotu, coz Vrchlicky neptimo potvrzuje ve
versich: ,, Vidim v zrcadle ducha, jak stou lodi v dalku zmizely tvoje mladost, tvého
bozstvi tucha, udél krasy, détské veseli “(Vrchlicky, 1878, s. 73). Nepopiratelné ale
hlavnim poselstvim ma byt myslenka nahrazeni bozské predstavy, mytu a nadpiirozena
jinym faktorem. V tomto pfipadé se jedna o nahrazeni ducha svéta Pana duchem
realného basnika. Basnik mé v podstaté stejnou moc jako mytus. MiiZze svét idealizovat
a prikraslovat dle aktualnich pozadavkd, pfinasi nam unik pied realitou apod. Motiv
nahrazeni mytu postavou basnika se v této sbirce objevuje opakované a vzdy na konci
basné& jako urcité poslani pro recipienta i spole¢nost. Déle je zde v ndznaku upozornéno

na postavu Sibyly, a to v tradi¢nim pojeti- ptedtucha a véstba do budoucna.

Velmi piekvapivé se antické motivy objevuji 1 voddile Osm legend
sttedovékych. Jedna se vsak vétSinou o postavy, které redlné existovaly nebo jsou

néjakym zptsobem doloZené.
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Postava Caesara je zde pouzita jako podobenstvi v piibéhu o Simonovi, ktery chce
zradit kiestany a odhalit tajny vchod do jejich katakomb: ,,Sto zlatych penéz tomu

Caesar dava, kdo najde tajny vchod k té cerné sluji“ (Vrchlicky, 1878, s. 79).

Caesar figuruje jako kontrastni prvek proti duchovnimu, oddanému svétu kirest’anti diky
svému majetku a bohémskému zptsobu Zivota. Kultura a symboly starovékého Rima
jsou zde vykresleny i dale v ndznacich, naptiklad: ,,zrad’ krestany! Kup nevestku si,
ktera celd naha si lehne pred tebou, jdi, bav se v lazni, jdi do arény, divej se, jak blazni
ten kolos velky, ktery sluje Rimem, jdi opojit se rév a krémy dymem** (Vrchlicky, 1878,
s. 80). Rim je zde prezentovan jako centrum pokuseni a piipadného selhani pro diive

piikladného kiestana. Dale se vyskytuji napiiklad postavy Augustina a Vergilia.

Tradicni mytus o Prométheovi je uzit pfedevS§im ve funkci pfirovnani
k n¢jakému utrpeni. V tomto oddile se také objevuje mnoho naznaki, které odkazuji
k vybranym aspektim antiky neptimo: ,,/ libd sochu, sedne si k ni v travu a do klina ji
sklani horkou hlavu. Svet fecky pred nim v plné krdse stanul a jak div bozi v jeho dusi
skanu* (Vrchlicky, 1878, s. 98). Je vhodné také vénovat pozornost basnickym
prostfedkiim, které basnik voli. Nejen v tomto dile je kladen diraz na zvlastnost pfti
vybéru jazykovych prostredkill a tvorbé metafor a prirovnani: iadra se dmou jako hudba
tichd; oblé tvary boki; sviidné tipytny mramor téla; vonna raze hoti; vétry listim hraji...

(Vrchlicky, 1878, s. 97-98).

Originalita a jedinecnost Vrchlického obraznosti a jazyka jako takového je jeste
vyrazngji viditelnd ve srovnani s jinymi basniky. Pro jasnéjsi kontrast a prikaznost je
zvolen Vaclav Tham, ¢esky basnik, dramatik a ptekladatel. V almanachu Bdsné v reci
vazané lze najit mnoho podobnych motivii jako v této sbirce Vrchlického- antické
postavy, opévovani vina, Zen a piirody. V Thamové sborniku jsou vSak verSe strohé,
nezdobené, bez uziti originalnich metafor a ptivlastkli napt.: ,,Prispéj mné Bachus
k pomocy, kdyz budu zpivat o mocy, tvého kere posvdtného, ohlasovat ctnosti jeho.
Noach otec Patryarchii hned jak jest opustil archu, po tvém velkém Stépovani,
vSemozném opatrovani, tvé lahodnosti okusyl, a co srdce obveselujes a zemdlené
posyliujes.” (Tham, 1812, s. 146). Na ukazce si je mozné vSimnout také velkého

mnozstvi sloves, primarni je tedy obsah a sdéleni, forma vyjadfeni je v pozadi.
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Oproti tomu Vrchlicky uziva naprosto odliSného jazyka i pfesto, ze namét basné je
podobny- Dionysos, dozravani vina a jeho opojné ucinky: ,, 4 blizky je ten cas, jiz zrna
nalivd, jak $perky z topasu kmen holy pokryva. O hrozen, Hélia syn vonny! Kdyz
mackam v pohar jej, mne schvati stejny cit, jak v drsnou ruku svou bych, 6 Maenado,
chyt’ tviij nahy prs bez pout a clony.” (Vrchlicky, 1878, s. 49). Basnik zde predvadi
nazornou hru se slovy a obrazy, svym zpiisobem ozivuje zaslé¢ obrazy staré¢ antiky a
dava jim novy rozmér, barvu a plasti¢nost, ¢imz se v podstaté ptiblizuje k zobrazovani
svéta malife. Malebnost, dekorativnost a diiraz na estetické zobrazeni patii mezi zasadni
projevy Vrchlického parnasismu. Stejné tak vyjev dokonalého nahého zenského téla
s podtextem erotiky (Turecek, dosud nepublikovany rukopis, s. 20-25). Autor také
v kontrastu s Thamem pouzivd mnohem méné sloves, takze sdéleni je v pozadi.
Uptednostiiovano je mnozstvi origindlnich a zdobnych opisi krasy pfirodni scenérie a
zenského téla. ,, U Alfea na brehu kvétnatém za sebou lesu snivou nadheru, pred sebou
tiché reky zrcadlo a modré nebe jihu nad hlavou, jimz jako bilych ruzi retezy tlum capu
tahnul v dlouhych liniich, ve zamysleni Psyché sedéla.* (Vrchlicky, 1878, s. 57). V této
Casti basn¢ lze jasné vidét, jak autor pracuje s jazykem. Versi, kde se poprvé objevuje
sloveso, hlavni postava a naznak né¢jakého dé&je, predchazi Sest verSi o opévovani
pfirodnich kras s vyuzitim bohatych metafor a pfivlastkl- kvétnaty bieh, tiché feky
zrcadlo, bilych ruzi fetézy atd. Z toho lze usoudit, ze basnik klade vyrazn¢ vétsi diraz
na zpusob vyjadreni a formalni stranku nez strdnku obsahovou i pfesto, Ze je jedna o

sbirku epickou.

Vrchlicky vyuZziva Casto jeden anticky motiv ve vicero basnich. Opakujicim se
motivem této sbirky je postava Satyra a Dionysa. Satyr je povétSinou licen jako
negativni postava. Plisobi jako bohém, ktery bud’ netrpélivé ¢eka, az dozraje vinna réva
anebo je jiz vinem omamen, coz souvisi s klasickym mytem, kde je Satyr popisovan
jako jeden z druhti Dionysovy druziny. Casto z povzdali pozoruje nevinné divky,
naptiklad Dryady, touzi po nich a proti jejich vili je pronasleduje. Jeho prapovidky jsou
Castéji jesSte troufalejSi nez jeho Ciny a to v okamziku, kdy sdm sebe pfirovnava
k Poseidonovi nebo Diovi. Charakter tohoto pfirodniho démona se nijak neméni, po

celou dobu je opovazlivy, vlezly a az pftili§ sebevédomy.
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Se symbolem Satyra pracuji i jini autofi. Svatopluk Cech v dile Novd sbirka
versovanych praci uziva tuto figuru v Kontextu skrytého nebezpeci, zloby a zakeinosti.
Oproti tomu Josef Svatopluk Machar ve sbirce V zdri helénského slunce uplatiuje
konkrétni podobu Satyra- hovoti o ném jako o bytosti, kterd ma vrchni ¢ast té¢la lidskou
a nohy kozi a poté, co ho spatfili lidé, uprchl do lest. Stejn¢ tak je Satyr ukazovan
v uméleckych dilech malifskych nebo sochatskych- kuceravé vlasy, tupé nohy,
zaspiCatélé vztyCené usi, rizky a kozli ohanka. Tento zjev jesté podtrhuje osobnost
daného poloboha.15 Ve Vrchlického sbirce Duch a svét se také velmi hojné vyskytuje
postava boha vina a plodnosti. Dionysos se objevuje piedevSim v kontextu bujarého
veseli a dobré nalady. Nemiva nijak rozhodujici postaveni a ani nebyva aktérem
dalezitych skutecnosti, Castéji je v pozadi a slouzi pouze jako symbol pro dotvoteni
obrazu a odkéazani k veseli. V mnoha ptipadech neni dilezity on sam, ale jeho magicka
hil thyrsos nebo nékdo z jeho pocetné druziny. Symbolem, ktery prochdzi soucasné

sbirkou Duch a svét a sbirkou Epické basné, je postava Psyché.

Pfi porovnani obou sbirek si lze vSimnout urCitych rozdilt pii volbé a uziti
namétt Recka a Rima. Ve sbirce Epické pisné je fecka civilizace a kultura zastupovana
pfevazné mytickymi postavami a latkami z tradi¢nich povésti, Rim je reprezentovan
redlnymi hrdiny a vladci s historickym jadrem. Ve sbirce Duch a svét jiz toto déleni
neni tak patrné, ale plati, ze fecké motivy pievazuji. Vrchlicky zde také ne€kolikrat voli
fimskou podobu jména 1 pfesto, Ze vSechna ostatni jména ve zbytku basné€ jsou uZita
Vv podobé fecké. Nelze jednoznaéné rozkryt, zda se jedna o basnicky zamér a zvukovou
podobu nebo je vybrana frekventovangjsi varianta jména. Pomérné Cetné Se ve sbirce
objevuje anticka postava jenom jako jedna slozka ve vyctu historickych osobnosti nebo
fiktivnich a mytickych postav z riznych obdobi, kultur i kontextd: ,, Kdo s Mackbethem
vas zaved' v tajné skryse (...), ty vécné postavy, v néz obléka se, jak Protheus , duch
lidsky, neumorny? Faust pochybuje, Kain se rouha vzdorny a René trpi* (Vrchlicky,
1878, s. 110) nebo ,,Tu Prometheus s Sije skalné sviyj ndarek misi v boure svist, tam
Ahasvera Kk pouti dalné stve litost, stud a nenavist, tam krvi Kaina rudne trdava, tam Biih
na krizi dokonava“ (Vrchlicky, 1878, s. 93-94).

“Napiiklad: Slovnik antické kultury, 1974, s. 549, Encyklopedie antiky, 1973, s. 551.
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Takto uplatnéné motivy nejsou odkazem k antice pfimo, ale jedna se o vyuziti obrazu,
ktery je recipientovi znam a neni nutné vyjev dale vysvétlovat. Konkrétnim obrazem je
navozena zadouci nalada a atmosféra. Casto se opakujici jsou také zemépisné nazvy
jako Rim, Olymp a Pantheon. Rim se objevuje nejéastdji jako historické misto bez
jakychkoliv bajnych prvki, s redlnymi postavami nebo udalostmi jako je pozar v roce

64 a pronasledovani kiest'ant. Ne pfili$ hojné€ je zminovana i osoba Homéra.

Po formalni strance si lze vSimnout, ze pii zpracovani antickych motivii autor
nedodrzuje striktné Clenéni textu ani jednotny metricky systém. Nejen v této sbirce
uziva napiiklad rtizné typy rymt a razné strofické Clenéni. Nékdy Vrchlicky voli
klasicka pravidelna ctyiversi se sttidavym rymem, kterd dodrzuje v celé basni. Dale se
objevuji SestiverSi s koncovym rymem (vzorec aabccb) proklddand opakujicim se
refrénem. Existuji 1 basn¢, ve kterych ma kazdé strofa jiny pocet verSi- dvanéact, poté
deset, Sestndct atd. V nckolika ptipadech se vyskytuji i utvary, kde nelze najit Zadna
ustalend rymova schémata a jedna strofa obsahuje az pétadvacet versi. Sylabotonicky
ver§ je reprezentovan vSemi zékladnimi metrickymi systémy-trochejem, jambem i
daktylem a jejich rGznymi variacemi. Je zfejmé, ze se tento basnik odchyluje od
pfevladajiciho pojeti poezie 19. stoleti. V porovnani napiiklad s Janem Nerudou,
v jehoz tvorbé lze vysledovat tendenci k uplatiiovdni stejnoslabi¢nych kombinaci®®,
Vrchlicky pisobi jako vEtsi zastance experimentu. Tento faktor se projevuje i pii volbé
v Ceské literatuie nepfili$ frekventovanych typu strof- stance (ottava rima) nebo decimy.
Takovy zplsob tvorby se zcela vymyka pojeti poezie v antice. Anticka poezie s rymem
nepracovala, protoZe dle tehdejSich teoretikli byl rym pouze jev stylisticky, nikoliv

metricky. Rym se stava vyhledavanym prvkem az v moderni poezii, ktera se diky nému

.....

1 Riha, 2012, s. 409-427.
Y Hrabak, 1973, s. 177-192, 294-307
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2.3 Mythy- cyklus prvni

Hlavnim namétem sbirky Mythy jsou udélosti a postavy z ceské historie, jak jsi
Ize viimnout uz z nazvi piisluinych basni: Sarka, Legenda o svatém Prokopu, Kiiz
Bozetéchiv. Frekvence antickych motivii je tedy velmi nizka. Prvnim a velmi
nepfimym odkazem k antice je spojeni: ,jak hibety onéch potvor bdajecnych, ryb
tiranskych u zeméplazu vsech* (Vrchlicky, 1878, s. 177). Titani se objevuji v ptivodni
fecké mytologii jako star$i generace bohti, kterd musela pied olympskymi bohy ustoupit
do posvéti- Tartaru™®, J azykovym vyvojem vSak doslo k urcitému preneseni vyznamu a
V soucasné podobé& spisovné Cestiny lze tento pojem vysvétlit dvéma zplsoby. Titdn
s velkym pocatecnim pismenem je stile poukdzanim na konkrétniho obra z vyse
uvedené starofecké bdje, slovem titan s malym pocateénim pismenem je oznacovan
nékdo, kdo vynika bud’ svymi dusevnimi vlastnostmi, kdo se boufi proti nadfazené moci
anebo se jednd o obecné oznaceni jakéhokoliv obra ¢i velikana'®. V tomto pfipadé chtél
ziejm¢e autor zdlraznit velikost nebo nezdolnost daného zvifete. Dal§im prvkem, ktery
smétuje k antice, je zminka o zniceni Pompeji v roce 79 n. 1. Vrchlickému vSak nejde
vylozené o historickou souvislost, ale o motiv jako takovy: ,, Vse nadarmo! Ja nahy
veSel jsem az na luno sopek, spal v jejich krateru, a Pompeji, kdyz kleslo v popeli, ja
nejvetsim byl zemétresenim, ja sloupy chytal, rval a kdcel v prach, by na mne jen v pdadu
sesuly-vse nadarmo* (Vrchlicky, 1878, s. 200). Katastrofa Pompeji je pouze jedna
slozka ve vyctu véci, které hlavni postava podstoupila, aby unikla své bolesti
z neStastné lasky. SnaZzi se proto vS§emoZnymi zpusoby o destrukci sebe sama, avSak
neuspésné. Jedna se tedy o metaforu, kdy se dusi postavy nepodafilo zemfit ani pii tak

tragicke udalosti, jakou byl zanik starovékého mésta vybuchem sopky Vesuv.

'8 Encyklopedie antiky, 1973, s. 622.
* Linhart, 2008, s. 378.
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Pro vyjadreni totozné situace a metafory marného a netispésného odchodu ze svéta zalu
je vyuzit i dal$i anticky motiv- motiv Sisyfa: ,, 4 dal se vini déjii ocean: duch lidsky
spoutdn, Stvan i muceny, jak Sysifus dal vali balvan svﬁj“zo (Vrchlicky, 1878, s. 217-
218). Basnik pouziva dnes jiz vSeobecné znamou metaforu tzv. Sisyfovské prace, ktera
zna¢i marnost pocindni, nekonecnost a obtiznost v navaznosti na pivodni mytus 0
Sisyfovi?'. V kontextu této basné se lze domnivat, Ze zdmérem autora nebylo poukézat
pouze na zivot jednotlivce, ale obraz je mozno vylozit na principu udélu celého lidstva.
Lidstvo bude i1 nadale vystavovdno piekazkam, které¢ bude muset piekonavat a
Vv urcitych chvilich v minulém i budoucim vyvoji spole¢nosti se nékteré situace mohou
jevit jako nefeSitelné a marné, na ¢loveka i na celou civilizaci bude ptsobit skepse a tiha

okolnosti.

Pti komparaci s pfedchozimi dvéma sbirkami lze konstatovat, ze v Mythech je
odkazi k antice jednozna¢né nejméné. Ty motivy, které pouzity jsou, pak poukazuji ke
starému Recku a Rimu pouze naznakem a v nékterych piipadech je velmi diskutabilni,
zda basnik opravdu svym vyjadienim k antice sméfoval. Je mozné, ze vybrané postavy
a okolnosti byly vhodnou volbou po strance jazykové a autor piedpokladal, ze jsou
dostate¢né znamé, aby mohly podpofit samotné sdéleni a vyznéni basné bez dalsiho
opisu a vysvétleni. Je zfejmé, Ze hlavnim poslanim této sbirky rozhodné nebylo zabyvat

se antickou kulturou.

2.4 Mythy- cyklus druhy

Toto dilo nesporné pievysuje predchozi sbirku z pohledu Eetnosti antickych
motivll. Zminka o antice v jakémkoliv smyslu je patrnd uz z ndzvi nékterych basni, a to
pifimo- Smrt Aischyla a nebo nepifimo- Mythus o viné. Prvni oddil s nazvem Israfel

V sob¢ obsahuje spojeni ,,harfa Aeolova®.

vvvvvv

podobé¢ Sisyfos (napf. Slovnik spisovné Cestiny pro Skolu a vefejnost, 2012, s. 387).
2 Sisyfos- myticky zakladatel Korintu, byl odsouzen valit v podsvéti do kopce ohromny balvan, ktery se
ale pokazd¢, kdyz se S. blizi k vrcholu, ztitil zpét dolt. (Encyklopedie antiky, 1973, s. 563).
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Tento nazev vznikl pravdépodobné jako pfivlastnéni Aiolovi, coz byl kral vétra a dle
baje od n¢ho Odysseus dostal pfi navratu do vlasti méch, v némz byly uzavieny
neptiznivé vétry. Odysseovi druzi ze zvédavosti mech otevieli a osvobozené vétry
zahnaly Odyssea zpét k Aiolii. Po tomto prohiesku vSak uz vladce Odysseovi nepomohl
22 Dnes spojeni Acolova harfa oznaduje strunny néstroj, ktery je rozeznivan vétrem i
bez pri¢inéni hudebnika. M4 vyluzovat zvuky utichajici do ztracena a znovu se jemné
objevujicizs. Tato vlastnost je klicova pro hlavniho aktéra basné Israfela, ktery nema
srdce a neni schopen opétovat cit zen. Pfimér k Aeolové harfé muize symbolizovat
neustale se vracejici bolestné myslenky, které nikdy neutichnou, stejné jako nikdy
neutichne vétrem rozeznivany nastroj. Stejné tak se ale mize jednat o podobenstvi
odkazujici k plivodnimu mytu-Israfel nikdy nebude moci Ziti naplno a vzdy bude
existovat jista sila, kterd ho vrati zpét, jako vratil vitr z méchu Odysseovu lod’.Nabizi se
také interpretace zalozend pouze na podobnosti dvou hudebnich néstrojii. Aeolova harfa
je svym zpusobem podobna lyfe, kterou zminuje Vrchlicky v predeslém versi v pasazi,
kde Israfel zjisti, Ze je bez srdce: ,,On zachveél se bolem, sa’h k srdci svému- ale béda,
béda- na misto vzdechu ton se vinil kolem a za nim druhy, n nadrech jeho hrdla jiz
rajska lyra, on jiz srdce nema (Vrchlicky, 1880, s. 11). Moznym vykladem je i
metafora prazdnych mist mezi strunami harfy nebo lyry, kde maze proudit vzduch,
stejn€ tak jako v ndhle prazdném misté po srdci. Nejpravdépodobnéjsi je ale ziejmé
interpretace, kdy Aeolova harfa ma vtextu funkci vyrazné abstraktni a slouZi
k porovnani tklivych tont harfy s tesknym a dojemnych osudem hlavni postavy. Hlavni
je tedy navozeni urcitého naladéni a vyznéni celé basné za pouziti motivu jimavych
tonl lyry na misté, kde mélo byt srdce. Tuto mySlenku podporuji i jazykové prostiedky,
které autor uplatije: ,,a rozepjal kridla, cos jak hudba znélo, a hralo tise, dojemné a
tklive (...) a vzduch se chvel té hudby sladkym ruchem (...), ton zlaty z nader jeho
vzduchem zvonil (...), zas kridel van, jak nékdo chvél by strunou‘ (Vrchlicky, 1880, s.
15-20).

?2 postava Aiola neni jednozna&ng vykladana- nékdy se o ném také hovoii jako o synovi praotce Helléna
a zakladateli aiolského kmene. V tomto pfipadé je pravdépodobnéjsi uziti ve vyznamu vyse zminéném-
kral vétrti. Aiolové byli jeden ze ctyt hlavnich feckych kmeni (Slovnik antické kultury, 1974, s. 26) nebo
(Encyklopedie antiky, 1973, s. 41).

% http://www.jandolezel.cz/hoffenheim-1/ ,na strance je dostupny i nakres zminéného strunného néstroje.


http://www.jandolezel.cz/hoffenheim-1/
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Nésledujici oddil nese velmi netradiéni ndzev- Smrt Aischyla. VétSina
ptedchozich symbolt, které odkazovaly k antice, byla reprezentovana hlavné mytickymi
postavami ze starych baji, jako byly bohové a polobohové a jejich svétfenci. Historicky
doloZzené postavy se objevovaly malo a v naprosté vét$iné piipadd v kontextu Rima.
Zminka o Aischylovi, prikazné existujici osob¢ autora tragédii zijiciho v letech 525/4-
456/5 pf. n. 1., se tak stava prvni nemytickou postavou z prostiedi Recka, konkrétné
Athén, kterému je vénovana vétsi pozornost. Netradicni je 1 zapojeni této postavy mezi
pravé bajné hrdiny z jeho dél. Dochazi tak k mozaice slozené z autora a postav, 0
kterych sam psal a stird se tak jistd hranice mezi realitou a smyslenkou. Prvotni
postavou této basng je Gaia®®, fecka bohyn& Zemg, ktera je zde prezentovana jako matka
Titand nebo Kyklopti. V tomto piipadé je mozna dvoji interpretace postav a i pii
zohlednéni kontextu nelze jednozna¢né vybrat jednu z nich. K Titanim ukazuje
skute¢nost, ze dané postavy by mély sidlit v nitru Zem¢: ,,v tvém nitru, matko, sedime
Jiz veky! My strezime ty bujné ohné reky (...), dym cerny chochol, nad vrchem se houpa,
ztmy V krateru dést’ blesknych kiidel stoupa (...), my byli driv nez bozi (...), Jen kujme
dale, at' to vzemi duni! At k Olympu, kde nesmrtelni truni, se nese hluk jak boure
vzdalenad! (...), at mocné nase rany jsou echem ziti u Tartaru brany (Vrchlicky, 1880, s.
49-50). Udava se totiz, ze Tartaros je tak hluboko pod zemi, jako je nebe vysoko nad
zemi®, Vyrazny je 1 naznak boji mezi Titany a olympskymi bohy a pfeni o to, kdo je
byly vérné a obraty jako: ohen, Cerna barva, tma, dym, kratery, hluk kladiv podtrhuji
celkové vyznéni. Pfimym potvrzenim totoznosti postav by mohlo byt zminéni Tartaru
konkrétné. Stejné tak ale mohou byt postavy interpretovany jako Kyklopoveé, ktefi
shodné jako Titani obyvaji temné misto pod zemi, v jejich pfipadé se jedna o nitro

sopky Etny. Hluk kladiv by znacil hluk, ktery vydava sopka pii své ¢innosti.

** Gaia-fecka bohyn& Zemg, ktera byla povazovana za bohyni plodnosti (vydavé a Zivi své déti) i bohyni
mrtvych (piijima své déti zpét). Dle kosmologie s ni zplodil déti Uranos (Nebe), pozdéjsi filosofické
nazory piedpokladaji, ze byla oplodnéna Uranem v podobé desté (Encyklopedie antiky, 1973, s. 208).

% Slovnik antické kultury, 1974, s. 599
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Samotny symbol kladiva by ukazoval na prostfedi kovaiské dilny a potvrzoval tak tento
vyklad postav, protoze Kyklopové byli pokladani za kovafe Héfaista®®. Diky t&mto
detailim je pravdépodobnéjsi, ze se jednd pravé o postavy Kyklopli nez Titant.
Nasleduje obraz, kdy se spici Aischylos probudi a ¢tenaf zjistuje, ze predchozi bylo
pouze jeho sen. Opévuje ptirodu za to, ze mu byla vzdy inspiraci a dékuje zemi, ze
prozil tak krasny zivot. Velmi kontrastn¢ piisobi odlisné jazykové zpracovani obou
pasazi. Oproti verSum, které¢ plusobi temn¢, drsné, v nékterych cCastech vyhruzng, je
postavena mluva basnika, ktery se rozplyva nad krasami ptirody: ,,v zlatéem mrdacku,
ktery v zdapad pluje (...), bud’ zdrava zemé! Jak tvé liino zkvétlo, jak zaris v sperku kvetii,
listi, rosy! Bud’ zdrdvo more.* (Vrchlicky, 1880, s. 51). Je nezbytné si opét povSimnout
znamenitosti jazyka Vrchlického. Pouhym rozdilnym uchopenim slov a jejich

manipulaci je schopen diametraln¢ zménit klima a vyznéni celé basné.

Nutno zminit také originalitu a neotfelost pfi tvorb&é bésnickych obrazli a
metafor, ve kterych je jasné patrny jiz diive zminény parnasismus. V promluvé
Aischyla je také vidét sklon k hodnoceni uplynulého zivota, ktery se blizi ke konci.
Cetné je vzpominan také vdek vlasti doprovazen odkazy ke skuteénym mistim, jako je
Marathon, Thermopyly, Plataje a Salamina. S témito misty jsou jednoznacné spojeny
Recko-perské valky, ve viech zminénych oblastech se konala n&jaka z bitev. Tii z bitev
znamenaly vitézstvi pro fecké vojsko, vyjimku tvoii bitva u Thermopyl. Vzpominky
Aischyla jsou z velké c¢asti autobiografickym prvkem, je totiz doloZzeno, Zze sam
v nékterych téchto bitvach bojoval a téZ je zminuje ve svych Zivotnich dilech. Je
o€ividné, ze v promluvach dramatika je obsazena narodni hrdost a vlastenectvi. Svou
zemi pfirovnava k Heraklovi® pro jeji silu a nebojacnost, Ze se postavila silnym
soupettim, jakymi byli persti kralové: ,,Mne zda se, Ze vratil se c¢as bdji, ze Heraklem jsi
byla, moje vlasti, ty’s kynula a svet se musil trasti, neb Darius a Xerxes byli hadi, a byli

vetsi nad ty, jez v svém mladi on ruky stiskem zdrtil v kolébce “ (Vrchlicky, 1880, s. 52).

?® Héfaistos- u Homéra vystupuje jako bith ohné a dovedny kovaf, ptivodné snad maloasijsky daimén
ohné (Encyklopedie antiky, 1973, s. 223).

dvanact praci, napiiklad usmrtil lernskou hydru, pfinesl do Mykén zivého erymanthského kance nebo
odnal pas kralovné Amazonek. Vykonal i mnoho dalSich ¢inu, pfi nékterych upadl do otroctvi. Za
vSechno hrdinstvi a utrpeni ho Zeus ptijal mezi bohy a dal mu za manzelku svou dceru Hébu a ucinil ho
navzdy nesmrtelnym (Slovnik antické kultury, 1974, s. 249-250).
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Autor pfipodobniuje krale nepiatelskych vojsk ke dvéma hadim, které dle baje Herakles
zardousil jiz v kolébce. Parabolu pro nenavidéné protivniky napadité tvoii hadi jako
symbol zakeinosti, odporu a urcité vtiravosti. Had jako zastupce negativnich udalosti
vystupuje v antické mytologii v souvislosti se smrti Eurydiky, stejné tak hrozni hadi
jsou vpleteni i do vlasi bajné Meduzy. Necekané ale had v kultufe starého Recka a

Rima figuruje i jako v zasadé pozitivni ikona. %

Aischylos si zada spanek, aby se mohl znovu setkat s bajnymi postavami a byt
soucasti mytologie. Do poptedi vystupuje Thanatos®®, bth smrti. Plizi se svétem a
vybira si své obéti. Prochazi kolem starého rybare, tomu vsak jesté neni osudem urceno,
aby zemfel. Thanatos vyciti, kdo musi zemfit a pouze toho vezme s sebou a preda
Hédovi. Thanatos stoji nad spicim Aischylem a vyzyva svého bratra Hypna, aby ho ve
spanku dopravil do fiSe mrtvych, protoze jiz nastal jeho ¢as. Takovy obraz se jevi jako
paradoxni: dv¢ fiktivni postavy bohl rozmlouvaji nad dramatikem, jehoz hlavnim
namétem tvorby byly rovnéz podobné fiktivni postavy a ty nyni rozhoduji o jeho Zivoté
¢i smrti. Dochazi k interakei mezi autorem a jeho dilem a rozpousti se pomyslna hranice
mezi realitou a literdrnim zpracovanim reality. Pfi liceni odchodu na véény spanek neni
opomenuta z4dna z podstatnych véci tohoto procesu, nechybi zminka o Charonovi, diky
kterému se lze dostat pfes feku na druhou stranu® ani o propasti Hadu, ktera bude
nasledovat. Vérn¢ je vykreslen 1 Thanatos, ktery byl Casto zobrazovan se zhasnutou
pochodni obracenou k zemi: ,,To on, jejz hledam, Zezla mého viddu hned uciti, jiz
pochoden svou sklanim*“ (Vrchlicky, 1880, s. 51). Odchod Aischyla do fiSe mrtvych se

viak nelibi Eumenidam™, které za néj zacnou okamzit€ orodovat.

?® Had byl jako zvife vylézajici ze zemé& pokladan za potomka bohyné Gaie. Byl povazovan za symbol
kultu 1é¢ivého boha Asklépia, zivotni sily a plodnosti. Pozdéji se uplatioval jako domaci zvife, kdyz
zmizel z domu, bylo to pokladano za velké nestésti. Byl také strazcem Diova doma a ochrancem athénské
Akropole (Slovnik antické kultury, 1974, s. 239).

?® Thanatos- syn bohyné Noci, jeho bratrem je Hypnos, bih spanku. Zprvu byl Thanatos zobrazovéan jako
krasny mladik, n€kdy s kiidly, ktery se opirda o mrtvolu a nese vyhaslou pochoden. Pozdé&ji je
zpodobnovan jako bledy a chtivy bth v ¢erné rouse, ktery neustdle slidi po zemi a hledd své obéti
(Slovnik antické kultury, 1974, s. 607).

*® Charon-prevoznik, ktery pievazi stiny zemielych pres podsvétni feky. Proto byl na thradu prevozného
vkladan mrtvym do ust jeden obolos, tj. stiibrna mince (Encyklopedie antiky, 1973, s. 255).

*' Eumenidy= Erinye- duse zavrazd&nych, které se samy mstily za svou smrt, pokud byl jiny mstitel. U
Homéra byly E. mstitelkami kiivé piisahy. Jejich sidlem byl hrob, pozdéji podsvéti. Byly zobrazovany
s pochodnémi v ruce a s hady ve vlasech. V Rimé jsou oznaGovany jako Furiae (Furie) (Encyklopedie
antiky, 1973, s. 176).
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Dle mytologie to byl prace Aischylos, kdo z plivodnich straSnych bohyn pomsty Erinyi
ve svém dramatu Oresteia udélal blahovolné a laskavé bytosti Eumenidky. Diky jeho
zpracovani zménil fecky lid na tyto postavy ndzor, a ziejmé proto Vrchlicky voli do
tohoto obrazu zrovna Eumenidky. Thanatos se brani a obhajuje svuj €in, pfiéemz vérné
popisuje Eumenidky V jejich ptivodni podobé&: ,, Pro¢ sestry Désu, Uzkosti a Hrizy sem
obracite zkizonosnou chiizi, pro¢ Erebu® tmy nechaly jste mracné? (...) Tam obratte
své hady jedovaté, jiz misto viasu s hlavy s hlavy se vam toc¢i* (Vrchlicky, 1880, s. 55-
56). Je zminéno podsvéti, odkud Erinye ptvodné pochazeji, stejné tak je zminéna i
jejich vnéjsi podoba, ktera se shoduje s myty. Nasledné je ThanatoS pojmenovava jako
Litice, coz je mén¢ pouzivané oznaceni. Pro zdiraznéni pochmurného vyznéni a pouzité
latky se ve verSich opakuji nékolikrat pojmy jako Hades, Tartar, Charon nebo feka

Léthé™ tekouci v podsvéti a poskytujici zemfelym zapomnéni na pozemsky zivot.

Prvné se zjevuje postava Kl16tho: ,,Z mdlé ruky Klotho pustila nit Ziti zde tohoto
kmetu, darmo, umrit musi* (Vrchlicky, 1880, s. 56). Klotho, nékdy pojmenovavana
jako Moira®, je zde uplatiiovéana jako bohyn& osudu a Zivotniho Gd&lu, zdiraziiovana
pravé pii okamzicich pted smrti. Thanatos ve svych promluvach poukazuje i na boha
slunce Hélia v kontextu jeho rozhledu po svété. Pfi svych poutich na nebesich
z vychodu na zédpad mé¢l moznost vidét vSechno, co se na svété déje, a funguje tak svym
zpusobem jako bozsky vSevédouci prvek, ostatnimi velmi uznavan pro svou
informovanost: ,, O Helie, jenz na zlatém vozem azurem jasnym spéjes po obloze, bud’
svedkem mym, ze marna jest ma snaha* (Vrchlicky, 1880, s. 58) nebo ,, Vse smrtelné
jest, Helios nac sviti* (Vrchlicky, 1880, s. 56). Buh slunce je stylizovan do pozice
vievidouciho®™ a vsudypritomného straZce zemé&. Vrchlicky také neopomind vngjsi

vzezieni boha a voli klasickou podobu prezentovanou v fecké mytologii v¢etné atributi,

jako je ohnivy viiz se svételnymi konfimi.

%2 Erebos-Temnota, nejtemnéjs§i Cast podsveti, sidlo Hada a Persefony (Encyklopedie antiky, 1973, s.
175).

**V mnohych pramenech je pojem Léthé vykladanan pouze jako feka zapomnéni v podsvéti, (napiiklad
Slovnik antické kultury, 1974, s. 345 nebo Encyklopedie antiky, 1973, s. 339). Je ale mozno najit i takové
prameny, kde je pojmem Léthé oznaCovana dcera bohyné svaru Eridy, sestra Spanku a Smrti (Martin,
1993, s. 152

** Moiry- v starovékém Recku bohyné osudu, kterého se &lovéku dostava pii zrozeni. Kazdy &lovék ma
tedy svou vlastni moiru. U Homéra jsou z¢asti antropomorfizovany (Encyklopedie antiky, 1973, s. 392).
* Dle baje mohl Hélios diky svému vievidoucimu zraku prozradit Héfaistovi milostny pomér mezi
Afroditou a Areem nebo povédét o unosu Persefony Démétie (Martin, 1993, s. 111).
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skutkem, diky kterému byla vylepSena jejich povést. Stylizuji dramatika do role
nadpozemského hrdiny. Je pro né hrdinou proto, ze bojoval za svou vlast i proto, ze
vytvofil onen bajny svét a vSechny jeho aktéry. Vrchlicky zde usiluje o naprosto
netradi¢ni obraz: mytické bytosti, které Aischylos sam ve svych dilech zpracoval a
zasadil je do néjakého ptib&hu, dal jim charakter a prostiedi, obdivuji jeho redlny Zivot.
Postavy z dramatu se zastavaji svého tvlrce a obhajuji jeho zivot pied jinymi fiktivnimi
postavami. V basni Ize najit i jisté nadéasové poselstvi o moralce a vhodném zptsobu
zivota: ,,Kdo s cistou dusi prisny, tichy, prosty Sel Zivotem, ten k blazenosti mosty sam
klenul sobé dobyv nebe spasy, kdo ale sladkou pisni se proslavil, jej Lethe nepotiisni a
Jjeho slovy vécné znéji casy* (Vrchlicky, 1880, s. 61). Tuto ¢ast je mozno interpretovat
jako néznak nesmrtelnosti a spasy lidské duse. Nejenom autor ziistava nesmrtelny diky
svému dilu, ale i bézny ¢loveék se miize stat nesmrtelnym spravnymi ¢iny, které kona a
dobrym zivotem, ktery zije. Po dramatikovi se zachova odkaz v podobé ptibéhu, po
Cestném c¢loveéku zistavaji jeho skutky a prace. Dle Eumenidek byl Aischylos
kombinaci obojiho, byl to dramatik s dobrym srdcem. Do dé&je se postupné vyraznéji

propracovavaji Kyklopové.

Mezi jednotlivé strofy jsou vkladany prosttedky podobné scénickym
poznamkam v dramatu, a to v piipadé, Zze dochazi ke zméné mista nebo vstupuje nova
postava. V jistétm slova smyslu také tyto odkazy nahrazuji funkci vypravéce, uvadi
recipienta do déje a ptiblizuji okolnosti. Vrchlicky zde popisuje zvuky, jako jsou rany
kyklopskych kladiv nebo zpév, provadi vycet postav, které se objevi v nasledujicich
verSich nebo objasiiuje a uptesiiuje jejich chovani, naptiklad: ,, Na upati Aetny pod
stinem stromu sedi Aischylos, spi* nebo ,,Jak se blizi k spicimu Aischylovi, zatiese se
zemé, z které vystoupi sbor Eumenid a obstoupi basnika* (Vrchlicky, 1880, s. 49, 55).
Casto je zminéna také lokace, kde se dany obraz odehrava- Sicilie, Olymp apod. Sicilie
je licena jako trodné sluneéna krajina: ,, O rcete, ze Sicilie, kde hrozen pld a zlaty klas
se vini* (Vrchlicky, 1880, s. 62). Olymp, sidlo pivodnich a nesmrtelnych boht, je
davan do kontrastu s méné znamymi bohy niz§iho fadu nebo postavami, které plivodné

vibec boZské nebyly.
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Ptfevaha olympského bozstva neni zdiraznéna pouze tim, Ze Hermes, bozsky posel
samotného Dia, uz z dalky vidi pfichdzejici Kyklopy, ale i samotnym faktem, ze sidli na
témeéf nedosazitelném a velmi chranéném misté, sami piiliS nesestupuji, pouze
vyckavaji, az je bude nékdo potfebovat a sdm je vyhleda. Kyklopové charakterizuji
svou cestu z utrob Etny na Olymp jako dlouhou a strastiplnou, pficemz zminuji rizna
prostfedi nebo pfirodni zivly a K nim pfitazuji jistou mytickou osobnost. Krajinu lesa
nepiimo spojuji s Panem prosttednictvim jeho ﬂétny36, kterou udajné sam vynalezl a téz
diky jeho d&sivému kiiku®', jeZ vyluzuje v pripadg, Ze je nd&kym vzbuzen. Nebe a oblaka
reprezentuje uz tradiéné Hélios. Se slabym vankem je pojen Zefyros, dle baje
nejmirngjsi ze viech vétri. Zivou piirodu zastupuje Dryada, nymfa zosobiiujici p¥irodni
zivly ve stromech. Triton zvedajici hlavu z vin je pak zastupce vodniho Zivlu, protoze je
pokladan za motského boha a zobrazovan napll jako cloveék a napil jako ryba.
Kyklopové nasledné odevzdavaji své zbrané- luky, Sipy ve prospéch dalSich hrdini.
Apollénovi je prenechaji s odkazem na jeho luk, ktery si nechal zhotovit od Héfaista jiz
¢tvrty den svého Zivota, coz znaci jeho bojovnou povahu. Pro Kyklopy je osobnosti i
diky svému heroickému ¢inu v podob¢ zabiti Pythona: ,, Ty, Foibe38, S trpytivym lukem,
ty nad Pythonem® vitézi (..., vem zrukou nase Sipy*“ (Vrchlicky, 1880, s. 65).
Podstatna je i Artemis, kterd neni pfimo jmenovana, ale z kontextu lze jeji totoznost
S jistotou urcit. Je zminén jeji sourozenecky vztah k Apollonovi ale 1 jeji vlastnosti a
schopnosti: ,,4 tobé sestro jeho lunojasnd, pod jejiz patou malou se Tayget trese
S hvozdem svym i skalou, ty nedostupna, nedotknutelna, krasna, hle co jsme Sipii
bFitkych tobé skuli! O tékej lesy vedena svou zviili s nymf jasajicim sborem (Vrchlicky,
1880, s. 66). Uvedena nedotknutelnost poukazuje na konkrétni baji, ve které si od svého

otce Dia vyprosila vécné panenstvi.

% Panova flétna, fecky syrinx- méla nékolik rdkosovych pistal, ve star$i dob¢ stejné délky a riizného
pruméru, pozdéji nestejné délky, foukaci nastroj pastevci- ilustrace nastroje v Encyklopedii antiky, 1974,
s. 251. Pan- biih lestl a pastvin, stad, pastyit a lovei (Slovnik antické kultury, 1973, s. 446).

*” Pokud byl Pan vyrusen ze spanku, byl nepiivétivy a danou osobu vystragil takovym ktikem, e kazdy
propadl ,,panickému‘ strachu a uprchl (Slovnik antické kultury, 1973, s. 447).

** Foibos, lat. Phoebus- oznageni kladené pied jméno Apollénovo. Jeho ptvodni vyznam je nejasny
(Encyklopedie antiky, 1973, s. 204).

* Python- strasny drak, ktery pronasledoval Apollonovu matku Léto (Slovnik antické kultury, 1974, s.
521).
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Od n¢&j dostala i jmenovany luk a Sipy. Oznaceni lunojasnd muze signalizovat bud’ jeji
funkci ochrankyné matek, nebo fakt, ze se idajné pii porodu dvojcat narodila prvni a
poté své matce pomahala pii Apollénoveé narozeni. Dle mytologie se také vyznaCovala
svou pocetnou druzinou nymf a touhou vladnout nad vSemi horami svéta. Proto je

roox ’ r v r 40
zminéno vyznamné pohoii na Peloponésu- Tayget™.

Dalsi postavou, kterou Kyklopové oslovuji, je blize nespecifikovany uspésny
hrdina se sklony k bojovnosti: Ty, nah jenz v davu bojujicich radis a v krvi muzii hyris
S Fvanim bykii, ty strasny bojovniku (...) hle, ostép novy, sosna z Erymanthu ta nejvyssi,
S niz Boreas kdys hraval. (Vrchlicky, 1880, s. 66). Ztvarnéni naznacuje, ze Vrchlicky
mohl mit na mysli Hérakla anebo Achillea. Hrdina Hérakles také byva vypodobnovan
slukem a $ipy*, stejng jako piedchozi oslovované postavy a byva oznatovan za
nejsiln€j$itho muze celé antiky. Achilles je zase fazen mezi nejvétsi valecniky vSech
dob, a to nejenom diky Trojské valce. Mezi ozbrojené je fazen velmi necekané i1 bih
lasky Eros, ktery opét neni pfimo jmenovan. Identifikovat ho lze pomoci néznak,
napiiklad: buzek zlatokiidly se zlatym toulcem, syn Afrodity, je ovéncen rtzemi,
spojuje ret se rtem, vléva sladké city apod. V liceni této bytosti si nelze nevSimnout, jak
Vrchlicky promyslené pracuje se slovy tak, aby bylo celkové vyznéni co nejzdobné&jsi:
krev bouris polibenim a blazis sladkym snénim a mucis probuzenim, a nechas v bolné
hrudi hrot touhy trcet viely, jenz nahle bolest budi* (Vrchlicky, 1880, s. 67). Zde je
znatelna nejen tvorba neotfelych a zcela novych ornamentalnich metafor, rozvijeni
obrazli prostfednictvim piidavnych jmen, ale i netradi¢ni spojovani sloves jako je-
boufit polibenim nebo blazit snénim. I pfesto, Ze by se dany vyjev dal vyjadrit jednou
metaforou a na vyznamu by se nic nezménilo, autor vyuziva nékolika rtiznych opist
k ztvarnéni jedné latky. Poté co Kyklopové dorazi na misto a ptedstoupi pred Dia,
zjevuje se tajemna postava. S odkazem na predchozi déni se nejspiSe jednd o jiz
uvadéného Thanata. Zeus ho nechce vidét, boji se vyslovit jeho jméno, nabada ho

k tomu, aby se vratil zpét do Erebu ke své matce Noci.

* Taygetos- ve starovéku zalesnéné pohofi na hranici mezi Lakoénii a Messénii. Dosahuje v{ie az 2409
m. n. n. (Encyklopedie antiky, 1973, s. 604).

* Ukézka sochafského ztvarnéni Hérakla s lukem a $ipy napiiklad ve Slovniku antické kultury, 1974, s.
249 nebo v Encyklopedii antiky, 1973, s. 249.
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Nabizi se ale otazka, zda by se vibec nejvyss§i z bohl obéaval smrti. V piipadé
odhlédnuti od zbytku basné a izolované interpretace pouze motivii z této strofy je
mozné se domnivat, Ze dana osoba je Kronos. Zeus se dle fecké mytologie zaslouzil o
uvrzeni svého otce Krona do Tartaru i s jeho bratry Titany z diivodu diivéjsich sporﬁ42.
Proto by byla na mist¢ Diova nenavist a obavy ze setkani s davnym nepfitelem i
zminéni Tartaru jako mista plivodu. S Kronem jsou bezprosttedné spojovani i
Kyklopové, kteti strofu uvadi: ,,Kdos jeste prisel s vamo, o Kyklopoveé, zahaleny
V mraku se taji v stredu vasem mému zraku‘ (Vrchlicky, 1880, s. 67). V obou pfipadech
je spole¢nd myslenka potencionalniho nebezpeci, které¢ Zeus vyciti zasluhou svého orla:
,,Jad tusim jej, miyj orel v nepokoji se vzpjal a bije kridly mohutnymi (Vrchlicky, 1880, s.
68). Orel byl Reky povazovan za nejvznesengjsiho a nejvyse létajiciho ptéka, ktery byl
symbolickym zobrazenim nejvyssiho boha. Dle nékterych prament se Zeus V toto zviie
sam proménoval, dle jinych mu byl orel pouze zasvécen a figuroval jako odkaz k Diovu
blesku. Takové zpodobnéni je znakem nadvlady nad svétem a pifevahy nad ostatnimi
bohy. Nasledujici verSe se drzi tématu Diovy schopnosti ovladat svét pod vyhruzkou
uplatnéni sily blesku. Sdm velky Thanatos se obava podobného postihu: ,,a kriknete, by
Zeus se blesku chopil, by v jediny mrak cely azur stopil, by zamracil se, tidsl kaderemi a
kazdou rukou blesky hazel k zemi* (Vrchlicky, 1880, s. 68). V protikladu k tomu ale
zada Dia, aby onen smrtici blesk vyslal na Aischyla, protoze on sam neni schopen starce
usmrtit a odeslat na vé€nost. Postupné se ale cely sbor olympskych bohil ptiklani na
stranu starého dramatika. Vrchlicky zde pouzivéa naprosto novy vyjev- bith Thanatos je
ve sporu s jinymi bohy kvili lidské bytosti. Clovék je zde uzit jako element, ktery by
mohl pfipadné rozkmotfit celé boZstvo a rozbit spolecenstvi, které bylo vzdy na ¢loveku
naprosto nezavisl¢, dokonce bylo stavéno nad veskeré lidstvo. Vyznamny argument pro
zachranu umeélce vznasi bih Apollén pfipomenutim vyndlezu lyry. Mytologie tento
objev piipisuje Hermovi, ktery mél udajné¢ pravé Apollonovi ukrast stddo krav a
v momenté, kdy Zeus nakéazal kravy vratit, zacal Hermes hrat na lyru a boha tak

uchvatil, Ze si kofist mohl nechat a navic jest¢ obdrzel zlatou berlu ptinaSejici Stésti.

* Kronos se ozenil se svou sestrou Rheiou. Bylo mu pfedpovézeno, Ze ho nékteré z budoucich d&ti
pfipravi o vladu, a proto polykal kazdé své narozené dité. Pouze Zeus byl matkou zachranén a vychovan
nymfami v horach. Kdyz Zeus dospél, rozhodl se pro pomstu, osvobodil v§echny sourozence a bojoval
s otcem o vladu. Po desetiletém boji zvitézil a uvéznil Krona i ostatni Titany v Tartar u (Slovnik antické
kultury, 1974, s. 330).



34

V b4ji si Hermes lyru vytvofil z krunyie Zelvy a sedmi strun. V obdobné podobé
zapracoval Vrchlicky mytus do basné: na zemi v pisku lina jak lezla zelva, ohyzdna a
desna (...), svit slunce mdly a vzduch kolem dusny (...), tys Zelvu vzal a v dlan svou
kamen chytil, a onen duch, jenz ve tvem zraku svitil (...), skorapku zZelvy razem zmenil
viyru (...), vtom ja jsem prisel zIy a rozhnévany, zZe’ s moje stida cizi zahnal lany
(Vrchlicky, 1880, s. 74). Piepracovat vybranou antickou latku do basnické podoby vsak
neni jedinym cilem basnika. Snazil se prostfednictvim mytu vyjadfit i vlastni sdéleni,
které¢ skryva do metafor. Poselstvim této basné je piinos hudby a uméni obecné.
Apollon se prestane zlobit na Herma diky tomu, jak krasné slySi tony. Zména je patrnd i
Vv uziti vyrazovych prostiedkl- pred motivem hudby jsou frekventovana ptidavna jména
jako napftiklad ohyzdny, nevesely, hnusny, mdly apod. Poté co bih uslys$i zvuky lyry, se
objevuji vyrazy typu: pisen sladkozvuka, sladkd viin€ i opisnd vyjadieni pozitivnich
emoci, napiiklad: drsny Kentaur v téle srdce citi apod. Uméni se pro bohy stava
prvkem, ktery urovnava spory a piinasi do jejich zivota klid a harmonii. A to je
divodem, pro¢ se vétSina bohu piimlouva u Dia za to, aby nemusel Aischylos putovat
k Hadovi. I poezie ma totiz schopnost délat zivot lepsi, tim Ze diky krasnym slovam
mame moznost utéci od strasti zivota. Zeus tedy rozhodne: ,,on lyrou zil, nuz lyrou at
tez zhyne!” (Vrchlicky, 1880, s. 76). Lyra neni v antické kultufe spojovana jen
s hudbou, ale tento nastroj se stal postupné zastupcem veskerého umeéni a byl
vystavovan na riiznych mistech spolecenskych akci. Zeus vysle svého posvatného orla
s pokynem, Ze ma nad hlavou spiciho Aischyla upustit zelvi krunyft, tedy lyru, zachytit
umélcovu odchézejici dusi a zanést ji na Olymp. Jirani (1923) se ve své stati domniva,
Zze mytus o smrti Aischyla v této podobé vznikl z nespravného vykladu ndhrobniho
reliéfu, na kterém je zobrazen orel drZici Zelvu (symbol basnického umeéni) a vznasejici
se nad hlavou basnika. Celé vyznéni také funguje jako metafora, starcova duse je
zachranéna pted podsvétim a bohové si ponechaji jeji krasno pro sebe. Idea, ze smrti
umélctiv zivot nekonci, protoze je stale zachovan v jeho dilech, které zije dal a oslovuje
dalsi generace, se ve tvorbé Vrchlického neobjevuje poprvé. Stejné tak filosoficka
myslenka, Ze nejen umélec miize zit vécné, ale i takovy Clovek, ktery zije svilj zivot
podle zakladnich pravidel lidské mordlky. Celou basni prostupuji i dal$i ndznaky

k antice jako naptiklad Musy, Satyrové nebo kvét ambrosie.



35

Pii analyze jazykové stranky si lze povSimnout, Ze autor opét nedodrzuje
jednotné verSové schéma a na pozadi jedné basné stfidd pravidelna Cctyfversi
s nepravidelnymi strofami o deseti, osmi nebo sedmi verSich. Neékteré oddily nejsou ani
nijak graficky ohrani¢eny a jedna strofa tak vychazi na celou stranu a pusobi spiSe jako
rozsadhly proud textu nez klasické basnické vyjadieni. ,, Smrt Aischyla“ je oproti
predchozi tvorbé specificka svym délenim na promluvy postav a technikou scénickych
poznamek, ¢imz Vv podstaté piejima nékteré znaky dramatu. Jirani (1923) ptedpoklada,
7e Vrchlicky zvolil takové zpracovani zamérn¢, aby vyjadfil svou tuctu k Aischylovi,
tvarci tragédii. I pfi volbé basnickych prostfedkii 1ze zaznamenat jistou nepatrnou
zménu. Vrchlicky zde neuzivd pouze diive preferovana vyjadieni, kdy je spojeno
podstatné a ptidavné jméno do neotielé¢ metafory, ale snazi se o vétsi dynamiku textu,

ktera vyplyva z Zivosti obsahu, tim Ze uziva vét§i mnozstvi sloves.

Odkazy k antice se objevuji i v oddile basni nazvanych Maria Aegyptiaca. Nejsou
vSak dé&joveé podstatné a vyskytuji se pouze pii obraznych pojmenovanich. Hlavni
postava Marie je prirovnavana k antické soSe pro svou krasu, pivab a eroti¢nost:
»spad’lehky sat ji s ramen docela; i nezvedla jej, hrda v krdse své zde stala jako socha
anticka, jak Psyché kladouc tise utly prst na uzaviené, micenlivé rty “ (Vrchlicky, 1880,
s. 107). Dale je vyuzivano symbolu Dionysa pfi li¢eni bujarého snu jedné z postav.
Vyjev nevazaného veseli, konzumace vina a orgii je ve vétSin€ piipadil spojovan prave s
postavou Dionysa a jeho pocetnou druzinou, v tomto piipadé se jedna o Mainady. Je
zminovana téz krasnd nezndma Zena, ktera je pfipodobnéna k italské bohyni Venusi: A
tento olymp mél svou Venusi (...) hle, prostovlasa v ruce plnou cis (...) Kdo jest ta
zena?“ (Vrchlicky, 1880, s. 128). Venuse byla v mytologii zobrazovana s korunou,
kterd méla predstavovat méstkou hradbu, je tedy povazovdna v jistém smyslu za
ochrankyni mésta/ mista, konkrétné je udavana jako patronka Pompeji. N&které pasaze
vlibec nezmifiuji antickou postavu nebo udélost, ale ptfesto pusobi jako odkaz ke
starovékému Recku a Rimu a tehdejsi kultute, napt.: Nad nedopitou ¢isi naklonén, ten
ze sna mluvi o svych vybojich, ten liba naha nadra, onen zas v klin hlavu klade spitou
rozkosi; a ruze spadlé zenam s kaderi se misto ranni rosy prusvitné skvi rozlitého vina

kapkami* (Vrchlicky, 1880, s. 102).
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Uvedena cast basné vyzniva jako symbol antiky nejen kvili uvedenym motivim, jako je
¢iSe vina a Zenské télo, ale 1 diky zvolenému zptsobu vyjadieni a pouzitym metaforam.
Podobnou obraznost autor voli i u ostatnich ryze antickych basni- napi. krasa nahého
zenského téla, naznak erotické hry, pojmy nahd nadra, klin, rozkos, pfidavné jméno
prisvitny nebo nésledné zatazené vyjevy: ,, a S bujnych nader Satu okovy, a s nahych
Siji perly servané, jak velke slzy s leskem zkalenym ve tmavy samet skvostnych kobercii“
(Vrchlicky, 1880, s. 102-103). Primarni neni samotna volba naméti po obsahové
strance, mnohem podstatnéj$i je vénovat pozornost zpracovani. Vrchlicky zde opét
ukazuje svou pfislusnost k parnasismu tim, ze neklade diraz na realistické zobrazeni
svéta, ale hlavnim akcentem se stdva tvar a basnicky jazyk. Zamétuje se na ,,pfitomnou
Krasu“ a tvofi neotfelé metafory- $at jako okovy pro nadra atp. Pro potfeby basné je

uzpiisobeno i potadi slov, aby bylo moZzno pracovat s rytmem a eufonii, které se podili

na vyznéni basné stejnou mérou jako sémanticka slozka.

Klasickym motivem antiky je jiz samotny nazev nasledujiciho oddilu- Mythus o
vin€. V ivodu je popisovan Olymp jako svétlé bezstarostné misto plné veseli, zpévu a
nektaru, coz podporuji vere, kde Jupiter*® misto vyslani blesku zdviha plnou &isi,
Afrodita se diva zasnéng, Diana* poklidng hladi své psy, Apollén se usmiva, Charitky
jsou obycCejnymi zenami, nikoliv Zenami lasky, Jupiteriv orel spi ve voze a nesesila
blesky a vazeny Vulkan tan¢i na jedné noze. VS§e plsobi nadpozemsky harmonicky a
bezstarostng, vSichni potlacuji své typické vlastnosti a nadmiru se veseli. Svét
olympskych bohti je jakoby izolovan od lidského svéta starosti, tento kontrast je
podpofen i verSem: ,, vse plesalo, dnes na svét zapomnéli* (Vrchlicky, 1880, s. 160).
Dalsi objevujici se postavy jsou ryze alegorické- jedna se o Moc a Silu. Jupiter s nimi
rozmlouva, chova se velmi py$né€, povySené a nemilosrdné, zv1asté kdyZ zminuje piibeh
Prométhea. Moc a Sila jsou postavy, které v ptivodni Aischylové tragédii mély privést

Prométhea ke skale, kam byl Hefaistem ptikovan.

* Jupiter- nejvyssi bozstvo italskych kment, jeho jméno ukazuje na shodny piivod, jako mél fecky Zeus a
staroindicky Djaus. Byly mu zasvéceny vrcholky hor, byl bohem pfirodnich sil a blesku (Encyklopedie
antiky, 1973, s. 281-282).

* Diana-staroitalska bohyné mésice a ochrankyné Zen, stala se lovkyni a ochrankyni zvéte (Encyklopedie
antiky, 1973, s. 144).
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Autor v nékolika verSich velmi jasné formuluje celou feckou baji, neni zminéno piimo
Prométheovo jméno, ale vyklad je jednoznacny: ,,Jest potrestan? Jest pribit na
Kafkaze! (...), Ja vidim ho tam skaly v utesu, tam pribit lezi, spoutan titan spurny (...),
¢i myslite, Ze znova v ohen dmycha, jejz urval nam, chté lidstvo oblaziti? Ja vidim supa,
jak se k nému riti a s vieskem pomsty jatra jemu klove. *“ (Vrchlicky, 1880, s. 161).

Zde je postihnut cely piib&éh: od pocate¢niho sporu, kdy se Jupiter nahnéval na celé
lidstvo a jako trest lidem odebral ohen, pies Cast, kde Prométheus ohen ukradl zpét, az
po potrestani, které tento zpupny c¢in nasledovalo- Prométheus byl piikovan ke
kavkazskému pohoti a kazdy den prilétal orel*®, ktery mu vykloval jatra, aviak do rdna
jatra opét dorostla a jeho utrpeni tak nemélo nikdy skoncit. Jupiter tento piibéh
pfipomind, aby na ném ukdzal svou neporazitelnost, moc a silu, pfed ostatnimi bohy.
Dionysos je uvadén jako jediny z bohil, kdo ma slitovani s lidskym pokolenim, coz
odpovida mytologii, kde je bih vina lidmi hojné pfijiman. Stejn¢ tak nebyl striktné
vazan k bohtim, ale sam se prosttednictvim extaze dostaval do blizkosti boha.

S timto charakterem koresponduji i verSe: ,, On pouze ze vsech s clovekem vZdy citil, a
proto hnusné byly mu jich plesy. Zde v sini nebes vzpomnél na své lesy, kde serem bukii
veliky Pan dyse- I usmadl se a vysel z nebes tise. “ (Vrchlicky, 1880, s. 162).

Basen dale pokracuje, ale odkazy k antice jsou mén¢ ¢etné a nejsou hlavnim namétem.
Motivy se objevuji spiSe v pozadi, spiSe jako drobné ndznaky. Je uzivano opét postavy
Dionysa, a to v nékolika riznych obménach- v jednom ptipadé autor voli latinskou
podobu jména, Bacchus, V jiném je poukazovano na thyrsos, typickou Dionysovu hiil
S piniovou $iSkou, ovinutou révou a bfectanem. Jsou jmenovani ¢lenové jeho druZiny,
Satyrové a Mainady, a je odkazovéano i na dithyrambos46, coZ je sborova pisen zpivana
v Dionysové kultu. Drobnd déjova linie kon¢i osvobozenim Prométhea a jeho

naslednym soubojem s Jupiterem.

* Vyklad této bije neni zcela jednotny. Napt. Encyklopedie antiky, 1973, uvadi, 7e Prométheovi
vyklovaval jatra sup, ale napi. Slovnik antické kultury, 1974, popisuje, Zze se mélo jednat o orla. Stejné
tak neni jednotna verze toho, jak Prométheus ukradl ohen. Nekteré prameny tvrdi, Ze zapalil ohen od
ohnivého vozu Hélia, jiné uvadi, Ze jej ukradl Héfaistovi.

e Dithyrambos tizce souvisi se vznikem tragédie a satyrského dramatu. Je mozné se s nim setkat i

v nékterych starovékych zpravach.



38

Vrchlicky zde predstavuje zavér, ktery koncéi konstatovanim, ze myty a baje jsou pro
¢lovéka pottebné a pro basnika inspirativni, ale nejsou pravym zpodobnénim Zzivota,
protoze ten skutecny zivot se odehrava na zemi: ,, Prazdny Olymp cely, jak veliky hrob
V nekonecno ziva (...), jest pusté nebe, zem vSak zvuci zpévem, nad ni jak slunce
myslenky zar truni, jest rosou, svétlem, barvami a viini, a k lidem mluvi ve slunci i
v rase (Vrchlicky, 1880, s. 177). Tento vyjev je také kontrastem k ptivodni scéné plné
vina a veseli a pro Ctendie muze pusobit jako zadostiuc¢inéni. Bohové byli pro svou
pychu potrestani a nebohy Prométheus byl osvobozen. Misto, kde nebylo spravedlnosti,
zmizelo a neni tfeba truchlit, protoze jesté existuje spravedlivy redlny sveét.

Je nutno si v§imnout, jak Vrchlicky pracuje s mytologii a nazvoslovim. V celé basni
Mythus o ving je volena vzdy fimska varianta dané¢ho antického jména, pokud existuje a
je uzivana. Nehovoii se o Diovi, ale o Jupiterovi, stejné tak je klasictéjsi fecka Héra
nahrazena fimskou podobou- Juno, dale je stfidana Artemis Dianou, Charitka Gracii,
Héfaistos Vulkanem. Netradi¢né je uzivana i latinska verze jména Dionysos- Bacchos.
V fecké podobé zlstavaji pouze ty nazvy, které nemaji fimsky protéjSek a u kterych
nedoslo k zaménovani nebo slucovani bozstev: Afrodita, Apollon atp. V ostatnich
sbirkdch a basnich jsou bezpochyby frekventovanéjsi tfecké verze jmen a tézko
odhadovat, pro¢ v této konkrétni basni doslo k obratu. Mozné jsou rytmické divody,
avsak pravdépodobnéji se jednd o potiebu nového uméleckého zpracovani jiz uzitych

v

latek a motivi, aby bylo celkové vyznéni barvitéjsi a originalné;si.

Poslednim oddilem, kde se vyskytuji antické motivy, je fragment Pekelné
komedie nazvany Eloa. Z pohledu vyskytu odkazii k antice je basent velmi netradi¢ni,
protoze se vyskytuji, jak postavy mytické, tak postavy redln¢ doloZené a existujici.
V nésledujicich verSich tak spolu komunikuji Nero a Tigellin a pfedmétem jejich
hovoru je Heliogabal®’. Autor zde nedodrZuje Gasovou posloupnost, protoze Nero byl
fimsky cisaf vladnouci v letech 54-68 n. 1, Tigellin jeho blizky pfitel a Heliogabal opét

fimsky cisaf, ale v letech 218-222 n. I.

* Héliogabalos= Elagabalus= ptivodnim jménem Varius Avitus Bassianus (Slovnik antické kultury, 1974,
s. 181).
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Dle rozhovoru pratel 1ze usoudit, Ze zminény Heliogabal si odpykava svlij hiisny Zivot
v pekle: Chlapec Heliogabal dela totéz, co delal v Zivote, jen zZe trochu jinak. Vidi pred
zrakem svym rady nejkrasnéjsich divek a zZen, ale kdyz chce trhati saty s téla jejich, vidi
pred sebou hnusné harpyje a sklebné fantomy *“ (Vrchlicky, 1880, s. 187-188).

Heliogabal byl dle prament dosazen na triin jako ¢trnactilety chlapec a jeho vlada patii
Kk nejhanebnéjsim obdobim fimského cisatstvi. Mladik je li¢en jako rozkosnik s velmi
krutou povahou. Nero se ve svém tfadé nudi a svym zpisobem zavidi Heliogabalovi
povyrazeni, stejn¢ tak zavidi 1 Prométheovi piipoutanému ke skéle, ze se v jeho Zivoté
néco d¢je. Pokud Vrchlicky uziva motivu Prométhea, tak se jedna prave o vyjev, kde je
titan ptipoutan ke skale. V zadnych jinych situacich tato postava zobrazovana neni.
Netradicné plsobi jazyk cisaie Nerona v porovnani s jazykem a obrazy ptredchozich
basni: ,, Co blabolis? Jak jsi zevsednél, ztupéel, zhloupél v pekle! Styd se, Tegellinel
Kdyz jsi byl prefektem rimskym, vedels dobre, kde jaka matrona chova pro lazne mé
ctrnactileté poupe’ (Vrchlicky, 1880, s. 189). Této stylizace mize byt vyuzito hned
z nékolika divodi- jednd o naznak dialogu mezi krutym cisafem a jeho prefektem
v pekle, tudiz jazyk nemiiZze byt nikterak vytiibeny. Promlouvajici postava je také
rozhot¢ena rozhnévana na cely svét, coz musi byt patrné i ve formé vyjadieni. Mozna
autor zvolil necitlivou az vulgarni fe¢, aby vice polarizoval hrdinu a diraznéji poukazal
na zaporny charakter postavy. Novak (1932) ve svém piispévku uvadi moznost, ze se
VvV této pasazi projevuje Vrchlického pfiblizeni k dekadentnimu Baudelairovi, které
nastalo pfi autorové pobytu v Italii. Jako naruseni Casové souslednosti pisobi i
konstatovani postavy: ,, druhdy jsem napalil Rim, proc radéji nemohu ted zapalit peklo?
O nudo, nudo!*“ (Vrchlicky, 1880, s. 190) s odkazem na skuteny pozar Rima v roce 64

n. L, ktery byl zpocatku pfipisovan pravé tomuto cisafi.

Dal$imi postavami, které se vyskytuji v pekle, jsou Jidas, Kain, Ganelon,
Vrchlicky tedy opousti antiku jako hlavni namét. Ale drobné zminky smétujici k tomuto
obdobi se objevuji i nadale, napt. v podobé ptiméru k Sisyfovi: ,, bavi mne nesmirné ten
jeho spéech, novy Sisyphus, jen Ze brimé jeho bude asi jeho vina. Jest také zradcem?
(Vrchlicky, 1880, s. 192-193). Takto je hovotfeno o Efialtovi, ktery vSak neni v fecké
historii pojiman jednozna¢né. Jedna verze ho popisuje jako syna Giganta, jenze chtél se

svym bratrem valcit proti olympskym bohdim.
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Druha verze vysvétluje jeho osobu jako proradného Reka, ktery vyzradil Per$antim
tajnou stezku v bitvé u Thermopyl a ti se tak dostali bojujicim Rekiim neéekané do zad.
Vrchlicky zde pracuje s druhym vykladem, coz je znatelné z dalsiho kontextu basne,
kde je celé bitva popsana: ,, Nyni stale mysli, Ze skala ta jest uzinou Thermopylskou a Ze
vodi nesmrtelny pluk Xerxitv, by vpadl do zad Helleniim *“ (Vrchlicky, 1880, s. 193).
Naznakem je odkazovano i K Prométheovi na kavkazské skale nebo k Charonovi,
Vv zcela tradicnim vyznamu pifevoznika mrtvych. Nové piichozi basnik ostatni
piesvédCuje, Ze nabozenské modly jsou postupné nahrazovany uménim: ,,ruka, jez
tesala véera trnovou korunu na hlave boha Vykupitele, obdivuje se, hladic je, utlym a
neznym formam soch Antinoa. Koleno, jez ohybalo se pred Madonnou, kleka pred
Venusi.“ (Vrchlicky, 1880, s. 201). Dale téZ Cicero nahradil Basila, Virgil (Publius
Vergilius Maro) Augustina. Piedchozi pasaz ma za cil opét vyzdvihnout uméni jako
takové a poukazat na jeho nadCasovost a nevymezenost- uméni je urceno pro lidi bez
rozdilu a zUstava i1 potom, co autor zemie. V této oblasti tak neni tfeba vyznavat modly,
protoze umeéni je svym zplsobem nesmrtelné. Vrchlicky zde ptfimo uvadi déleni na stary
a novy svét: Stary svét razem oZivuje. Jaro dyse ze zpévii Homérovych, “(Vrchlicky,
1880, s. 201). Zradné skutku muzd nasleduji hiichy zen.

Dle basné Zeny nejvice hiesi vasnivou laskou a chlipnosti, a proto se v pekle setkavaji
fimska cisafovna Messalina, egyptska kralovna Kleopatra, basnitka Sapfo, Vestalka a
Semiramis a hadaji se, kterd se za svého zivota lasce nejvice obétovala. Messalina
popisuje své skutky: ,,Na verejné namésti postavila jsem cedrové loze své a naha ulehla
Jjsem pred veskerym narodem, a kdo prisel, mohl vejiti v objeti mé* (Vrchlicky, 1880, s.
216). Pro své chovani je Kleopatrou nazvana nevéstkou. Historie opravdu li¢i Messalinu
jako Zenu, kterd holdovala prostopaSnému Zivotnimu stylu a uZivala si milostnych
dobrodruzstvi s riznymi muZzi, coZ bylo divodem, pro¢ ji manzel Claudius nechal
popravit. Vestalka zase popisuje svou obét’, kterou lasce prinesla. Jedna z Sesti knézek
starovékého Rima si musela pod pohriizkou smrti zachovat panenstvi a setrvat v Gfadé
od Sesti let po dal$ich nejméné tiicet let. AvSak zhfeSila s muzem a navic ji zhasl
posvatny ohen, jehoz plamen méla na starosti. Za trest byla zazdéna i s ditétem v lin¢ a
on byl svrzen ze skaly. Vrchlicky se zde jako tradi¢né zcela drzi antické mytologie-
Vestalky bydlely spole¢n¢€ v domé na fimském foru, jejich ukolem bylo zastavat domaci

prace v domé a pecovat o ohen.
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Pfi komparaci této sbirky s ostatnimi si lze v§imnout zvySeného poctu motivi,
které se tykaji starovékého Rima. Hromadi se odkazy k historickym fimskym
panovnikiim- Nero, H¢liogabalos, Tigellin, mytickym postavam- Vestalky nebo
udalostem- pozar Rima. V n&kolika piipadech autor vyuziva fimské podoby jména i
pfesto, ze feckd podoba je zndméjsi a pouzivanéj$i, napf. Jupiter namisto Dia.
Z teckého bajeslovi prevazuji klasické vyjevy- Prométheus na skale, marnd prace
Sisyfova, krasné a pavabna Psyché.

Dale to jsou zminky o velikanech literatury- Homér, potazmo Odysseus, Aischylos nebo
nejproslulej$im  bozstvu- Dionysos, Hélios, Apollon, Poseidon, Hades apod.
V porovnani s pfedchozimi sbirkami je také castéji basen graficky uzplsobena do
podoby nesouct jisté prvky dramatu, napt. déleni na promluvy postav a pozndmky, které
jsou podobné scénickym. S tim souvisi 1 rtizné pocty versu ve strofach. Nékdy se jedna
o monologickou vypovéd’ postavy pfipominajici volny proud feci, ktery neni dale nijak
¢lenén a rozsahov¢ zaujima napiiklad dvé strany textu.

Jindy je odpovéd’ postavy vyjadiena jednim verSem nebo dvojverSim: ,,Riizné hlasy:
Muky nase jsou nescetné jako hvézdy v drdze mlécné, a veliké jako skdly Atlasu. Béda!
Béda* nebo ,, Nero: Ja se nudim, Tegelline, co déla Heliogabal? “ (Vrchlicky, 1880, s.
187). Objevuji se strofy, které maji Ctyfi, Sest, devét, patnact nebo i vice versu, nelze
hledat zadné pravidelnosti. V ¢astech podobnych dramatickému zpracovani se vytraci
Vrchlického typicky basnicky jazyk. Nejsou zafazovany metafory ani netradicni

ptirovnani. Jazyk ptisobi dynamicky, je zfejmé jednoznacné sdéleni.
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3 ZAVER

Z hlediska frekvence antickych motivl ve vSech ctyfech sledovanych sbirkach je
nutné déleni do dvou skupin. Jednu skupinu tvoii basné, ve kterych jsou antické postavy
hlavnimi, nebo alespon vyrazné pievysuji postavy z jiného obdobi nebo kontextu a cely
d¢j je zasazen do tohoto prostfedi. Antika se stava ustfedni latkou a dalsi vystavba textu
je tomu pfizptsobena. Druha skupina je tvofena basnémi, které jsou inspirovany jinym
namétem nez je antika, ale pfesto se anticky motiv objevuje, a t0 vV podobé naznaku,
odkazu nebo pfiméru k néjaké skutecnosti. Tento zplisob autor vétSinou voli v pripadé,
ze se jednd o ustalené a vSeobecné znamé spojeni slov: sisyfovska prace, nebo pokud
nepovazuje za nezbytné situaci popisovat detailné a opisné vyjadieni dostatecné
vystihne atmosféru a ladéni vyjevu: byl jako Prométheus ptipoutin ke skale apod.
Rozhodné& zde neni primarnim cilem zpracovat latku starovékého Recka a Rima. Pro
vetsi ndzornost jsou udaje o frekvenci motivl v jednotlivych sbirkach zaneseny do

nasledujici tabulky.

Tabulka 1. Frekvence antickych motivi ve sledovanych sbirkach

Nazev sbirky Pocet basni ve Pocet basni Pocet basni, kde je
sbirce s odkazem k antice antika hlavnim
namétem
Epické basné 27 2 4
Duch a svét 39 7 7
Mythy-cyklus prvni 18 1 0
Mythy-cyklus druhy 8 1 2

Z tabulky je ziejmé, Ze autor se nejvice vénuje antice ve sbirce Duch a svét, pokud
uvazime pocet basni s antickym namétem nebo odkazem. Podstatna je i sbirka Mythy- cyklus
druhy, kde se sice nachazi pouze dvé skladby s antickym namétem, tyto skladby jsou ale
velmi rozsahlé a tvofi ptiblizné padesat stran textu, coz je zna¢na ¢ast celku. Pokud jsou
antické latce vénovany celé basn¢€, Casto také nesou odpovidajici nazev, napt.: Smrt

Aischyla, Zpév Satyra, Psyché a Satyr, Kentaur, Pan, Mythus o viné apod.
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Je-li vlozen anticky odkaz do jinak nesouvisejiciho kontextu, jednd se o motivy
obecnéjsiho charakteru nebo dostateéné znamé, napt.: Pompeje, Olymp, titan, kolos,

nymfa, Homér, antické sochaistvi apod.

Viibec nejuzivanéj$im motivem napii¢ vSemi sledovanymi sbirkami je postava
Psyché, ktera zpracovana v nékolika podobach. Je pojimana velmi abstraktné jako
symbol néhy a ptvabu zenského téla, ¢asto spojovana se sochatstvim, nebo je naopak
zobrazovana dle mytologie jako kralovska dcera, ktera se zalibila Amorovi. V nékolika
ptipadech je této postavy vyuZito jako alegorie pro bezbrannost a Cistotu, vV obrazech
kdy je kraska pronasledovana chlipnym Satyrem. Druhou nejfrekventovanéjsi postavou
je Dionysos, zobrazovan naprosto jednozna¢né a v pouze Vv souvislosti s bujarymi
oslavami, dozravanim a konzumaci vina, orgiemi a slavnostnimi pritvody. Cetné se téz
objevuji postavy olympskych bohti v kontrastu s Titany. Proti sobé¢ je tak stavén Olymp
a Tartar, konkrétné¢ Zeus a Hades. Vrchlicky ¢asto dodrzuje toto schéma, kdy je jedna
postava vylozené kladna a druha zaporna. Diferenciace hrdinti je podpoifena i volbou
jazykovych prostiedki pii popisu zevnéjsku postavy nebo prostiedi. V pasazi: ,, Bohové
se smali; v Olympu sinich zlaté hvezdy plaly kol zari svétla salaje plnou, vzduch dychal
ambrou, azur modrou vinou (...) tek 'nektar proudem jako zlato skvély, o zavod Musy do
souzvuku pély (Vrchlicky, 1880, s. 159) si lze v§imnout napi. funkéné uzitych jmen,
které maji evokovat svétlo: zlaté hvézdy, zar svétla, zlato. Stejné tak je tomu u sloves-
hvézdy plaly, svétlo sala. Celkové vyznéni je velmi pozitivni, radostné a esteticky
krasné. Oproti tomu v C&asti: ,, Mrak prachu kles'. Co vidim. Stado valné Kentaurii
vzteklych proti sobé bouri. Boj novy zas a v tézkém prachu, kouri vse zahaleno jako sen
se miha.“ (Vrchlicky, 1878, s. 62) je vyuzivano odliSného vyjadieni. Spojeni jako kouf,
tézky prach, vztekly boj podporuji zadporné ladéni basné€, pusobi temné, bojovné a
hluéné. V naprosté vétsing verSi je patrny Vrchlického specificky basnicky projev
s vyuzitim velkého mnozstvi metafor a obraznych pojmenovani s parnasistnimi prvky,
napt.: ,, Tu Psyché obé kridla rozepjala a vzlétla vis jak vazka nad viny, v azur se
vznesla pestrym motylem a dolu znél smich jeji stribrny“ (Vrchlicky,1878, s. 60).
Ptizna¢né je velké mnozZstvi pfivlastkil, které ¢€ini spojeni originalnim- sttibrny smich,
nebo pfirovnani- vzlétla jako vazka. Specificky je i porddek slov a mensi mira sloves,

jedna skute¢nost byva ¢asto opsana nékolika riznymi metaforami.
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Ditrraz je kladen na ornamentalnost a dekorativni charakter versi. Casto neptichdzi nijak
inovativni spojeni, napf. pestry motyl, ale celkovd kompozice a fazeni slov jsou

promyslené.

Ve sbirce Mythy- cyklus druhy je vSak znatelny obrat, kdy autor zafazuje
nekteré prvky uzivané v dramatu: déleni na promluvy postav a scénické poznamky.
Konotacni vyznamy jsou mnohem vice potlaCeny a zvySuje se Cetnost sloves.
Vrchlického ptiznaény bésnicky jazyk je vSak zfejmy i v téchto ¢astech, neda se vSak
povazovat za reprezentativni vzorek jeho poetiky. Z hlediska formalniho uspotfadani a
grafiky neni mozno vysledovat pravidelnosti. Autor zde pracuje S tradicnimi i méné
tradi¢nimi typy strof- vyskytuji se ¢tyiversi, Sestiversi, strofy se sedmi, deseti, dvanacti i
vice versi. Rym neni téz jednotny- je pouzit rym stfidavy, obkro¢ny, preryvany, nebo
nedochazi k zadné rymové shodé konct slov. Zpohledu metrickych systému
sylabotonického verSe jsou voleny daktyl, trochej 1 jamb. Z basnickych prostredki je
nejcastéj$i metafora, metonymie a pfirovnani, dochézi ale i k opakovani jedné znélky po
kazdé vlozené strof¢ v rozsahu celé basné. Takto riznorodé jsou vSechny analyzované

sbirky a kazda basen je pojata jinak.

Vrchlicky nevyuziva pouze samotnych postav antické mytologie. Je odkazovano
i na nehmotné predméty, které jsou s néjakou osobou spjaty, napf. syrinx, lyra, thyrsos,
blesky, nebo zvifata: orel Dia. V jistych ¢astech jsou v poptedi dolozené historické
postavy, napf. Nero, Caesar, Kaligula, Pompeius nebo skute¢nosti- pozar Rima.
Opakované se stavé, ze Recko zastupuji postavy mytické a Rim postavy nebo udalosti
S historickou souvislosti. Ptipady, kdy Vrchlicky voli fimskou podobu jména pted

feckou u latky pfevzaté z mytologie, se ale objevuji také.
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