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Uvod

V souvislosti s kulturnimi a politickymi zménami druhé poloviny dvacatého stoleti
postupné dochazelo k rozsiteni fenoménii v oblasti hudby ze zahrani¢i i za hranice
tehdejsiho Ceskoslovenska. Pocatek Sedesatych let pfinesl mnoho modernich stylové-
zanrovych druht, které se brzy dostaly do povédomi ptedev§im mladych posluchact.
Vedle nové vznikajicich médii (napt. rozhlasové a televizni vysilani) mél na Sifeni
hudebnich trendii velky vliv vznik divadel malych forem.

Cilem mé bakalaiské prace je prokazat stylové-zanrovou flexibilitu repertoaru
divadla Semafor v Sedesatych letech, respektive tvorby Jifiho Slitra. Zaméfuji se na
desetiletou tzv. zlatou éru Semaforu, tedy na rozmezi let 1959-1969.

Ptedkladana prace je organicky delend na dvé kapitoly, z niz prvni se vénuje
pfedevsim historickym faktim. V ivodni ¢4sti Se zamétuji na dobovy historicky kontext,
véetné politickych udalosti. Vzhledem k charakteru prace vSak neni tato stat’ informacné
vyCerpavajici, je ale nutna kvali vliviim, které mély udalosti na vyvoj kultury. Dale se
zabyvam vymezenim pojmu divadlo malych forem a pfistupuji ke konkrétnim institucim.
Samostatny tsek je pak vénovan divadlu Semafor. Uvadim taktéz kratka zivotopisna data
uméleckych partnerti Jittho Suchého a Jitiho Slitra, dale pocatek jejich autorské
spoluprace a naslednou realizaci spojenou s divadlem Semafor. V zavére¢né ¢asti prvni
kapitoly shrnuji spole¢nou tvorbu dvojice, ktera je pro snazsi orientaci uvedena taktéz
v ptehledné tabulce v ptiloze prace. Prameny pouzity k této casti byly predevS§im
encyklopedie a historiografické monografie. Vyznamnym zdrojem informaci se mi staly
rovnéz kvalitn¢ zpracované webové stranky semafor.cz a semafor.wdr.cz.

Stézejni Cast prace je vSak kapitola druhd, analyticka, kterd voln€é navazuje na
zavér kapitoly predchozi. Od obecné klasifikace dila Jifiho Suchého a Jitiho Slitra se
dostavam do hloubky problematiky. Uvodni stati vénuji osobnosti Jitiho Slitra a jeho dilu
taktéZ na kompozi€ni principy a umélciiv specificky hudebni rukopis. Hlavni je oviem
stylové klasifikace Slitrova dila a nasledné analytické zhodnoceni jednotlivych prvki
urcitého hudebniho druhu, které povedou k potvrzeni stylové-zanrové flexibility. Dil¢i
analyzy se zaméfuji na stylové-zanrové druhy, které jsou dle mého nazoru
nejvyznamnéjii a taktéZ nejéastéji zastoupeny ve tvorbé Jiiho Slitra. Je to blues, boogie
woogie, gospel, rock’n’roll, muzikal, Sanson, kabaretni kuplet, kramatska pisen a dalsi.
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Jednotlivé kategorie by se daly pomysiné rozdélit na dvé Casti a to hudba ovlivnena
afroamerickym folklorem a podiové pociny. Vycet odpovida chronologicky tvorbé
divadla Semafor. V jednotlivych analyzach ptedevsim poukazuji na prvky, které jsou pro
dany druh charakteristické, mimo to uvadim taktéz osobité elementy hudebni feci Jifiho
Slitra. Pro demonstraci danych tvrzeni uZivam notové piiklady.

Ke snaz$i orientaci v praci poslouzi pfilohy, ve kterych se nachazi notové
ukazky, texty pisni, jiz zminéna tabulka vzniklych her divadla Semafor v Sedesatych
letech a taktéz hudebni nahravky veSkerych analyzovanych pisni na CD. Co se tyce
notovych materiald, rada bych na tomto misté jest¢ podotkla, Zze existuje mnoho
zp&vnik, které obsahuji pisné Jitiho Suchého a Jitiho Slitra. Pii pfepisu jsem byla nucena
V notovych ukdzkach zasahnout do toniny, protoze ve zpévnicich byla mnohdy odlisna
od toniny, ve které je piseni prezentovana na nahravkach. Znatelné se 1i8i rovnéz frdzovana
melodie, jez je pro mnoho pisni typickd. V notovém zéapise vSak chybi. Co se tyce
specifického frazovani, které je pro pisné pfiznacné, rozhodla jsem se do originalniho
zapisu nezasahovat. Popisuji vSak problematiku interpretace pfimo v analytické ¢asti
prace.

Z hlediska zékladni metodologie v praci uzivam predevSim historiograficky
a hudebn¢ analyticky pristup. V analytickych castech, uplatiuji taktéz metodu

komparativni.



Stav prameni a literatury

Problematika divadel malych forem je jiz z velké ¢asti probadand. Konkrétné o divadle
Semafor a o jeho zakladatelich Jitim Slitrovi a Jifim Suchém bylo napséno nespodet
publikaci. Stati, se kterymi se v souvislosti s touto problematikou setkavame, ovsem maji
z velké ¢&asti pouze historiograficky charakter. Hudebni tvorbou Jifiho Slitra jako takovou
se jest¢ zadna publikace nezabyva. Jednotlivé ¢lanky jsou umistény pouze ve sbornicich
a periodikach. Vzhledem k tomu, ze divadla malych forem jsou instituce ceské
(resp. Ceskoslovenské), je dostupna literatura piedevsim v Ceském jazyce. Ve stavu
badani bude tedy predstavena domaci literatura (kromé& hudebné-teoretické prace Johna
Covache) a dalsi informac¢ni zdroje odborného a populariza¢niho typu.

Zakladni informace o divadlech malych forem, konkrétnich institucich a jejich
hlavnich ptedstavitelich poskytuji hesla v jednotlivych encyklopediich a slovnicich.
Heslo mala divadla nalezneme ve struéné, avsak informacné vyzivné podobé ve Slovniku
Ceské hudebni kultury.t Vyznamnym zdrojem informaci je Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby.? Jeji vécna ¢ast obsahuje hesla, ktera pfispéla k realizaci stylové-
zanrové klasifikace dila Jitiho Slitra, tedy blues, boogie woogie, gospel, rock, sanson,
kuplet, muzikdl a dalsi. Informace obsazené v hesle moderni populdrni hudba se staly
taktéZ zdrojem kapitole o historickém kontextu Sedesatych let. Cast jmennd, konkrétné
tedy Ceskoslovenskd scéna, obsahuje kvalitn€ zpracovana hesla jak jednotlivych malych
divadel — Apollo, Na zdbradli, Semafor — tak i osobnosti, ptedevsim tedy Jiriho Suchého
a Jiriho Slitra. Internetovy Cesky hudebni slovnik osob a instituci® obsahuje pouze heslo

Jiri Slitr. Heslo Jiri Suchy stejné tak jako heslo divadlo Semafor tento slovnik prozatim

1 KOTEK, Josef. Heslo Mala divadia. In Slovnik ¢eské hudebni kultury. Jiff Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.)
Praha: Supraphon 1997. s. 534.

2 MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan - WASSERBERGER, Igor, et al. Encyklopedie jazzu

a moderni popularni hudby: cast vécna. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983; MATZNER, Antonin —
POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, lgor, et al. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby:
cast jmennd — ceskoslovenska scéna. Praha: Supraphon, 1990.

3 ZAPLETAL, Petar. Heslo Jiri Slitr. In Ceské hudebni slovnik osob a instituci [online]. Mikulas Bek —
Petr Macek (red.). Ustav hudebni védy FF MU v Brng. [cit. 20. Dubna 2015]. Dostupné na www:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/>



neobsahuje. RovnéZ internetova encyklopedie Wikipedia* poskytuje rozséhle zpracovani
hesla Jirt Suchy, Jiri Slitr & divadlo Semafor.

Informace obsazené v encyklopediich a slovnicich rozvadi velké mnozstvi
kniZznich monografii. Divadly malych forem obecné¢ se zabyva naptiklad kniha Podia
Z krabicky: nesoustavné nahlédnuti do historie malych neprofesiondlnich scén 60. let
20. stoleti,® ktera viak mapuje spise mimoprazské podniky. Cas malych divadel® ve svém
uvodu popisuje impulz ke vzniku téchto myslenkovych center. Dal§imi vyznamnymi
publikacemi o divadlech malych forem jsou Promény malych scén: rozmluvy o vyvoji
a soucasné podobé ceskych autorskych divadel malych jevistnich forem” a kniha Sest
7 Sedesatych: Lasica, Schmid, Smocek, Smoljak, Stepka, Suchy, Svérdk, Vyskocil:
divadelni legendy malych scén: Cinoherni klub, Divadlo Jary Cimrmana, Studio
Ypsilon, Radosinské naivné divadlo, Semafor, Studio L S, ktera se, jak patrno
Z nazvu, vénuje taktéz protagonistiim jednotlivych instituci.

Dale existuje velké mnozstvi monografii, které se zabyvaji konkrétnimi divadly.
Naptiklad dobové Zacalo to Redutou.® Kniha, kterd popisuje vznik divadla Reduta
a nasledné 1 instituci na Redutu pfimo navazujici, tedy divadlo Na zédbradli, Semafor
a dalsi. Historii a informace o Semaforu obsahuji knihy jako Jak to bylo v Semaforu:
kapitoly z historie prazského popularniho divadla plus dvé dosud nepublikované hry

1

Jititho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma®® a stat vydana k &tyFicetiletému

4 Hesla Jiti Suchy, Jiii Slitr, Semafor (divadlo). In Wikipedie: oteviena encyklopedie [online]. Dostupné
na www: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Hlavn%C3%AD_strana>
SDOSTAL, Pavel - JUST, Vladimir a LAZORCAKOVA, Tatjana. Pédia z krabicky: nesoustavné

nahlédnuti do historie malych neprofesiondlnich scén 60. let 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Narodni
informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2005.

8 LAZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. 1. vyd. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého,
1996.

" JUST, Vladimir. Promény malych scén: rozmluvy o vyvoji a souc¢asné podobé ceskych autorskych
divadel malych jevistnich forem. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 1984.

8 STANO, Tono. Sest z Sedesatych: Lasica, Schmid, Smocek, Smoljak, §tepka, Suchy, Sverak, Vyskocil :
divadelni legendy malych scén : Cinoherni klub, Divadlo Jary Cimrmana, Studio Ypsilon, Radosinské
naivné divadlo, Semafor, Stidio L S. 1. vyd. Praha: Radioservis, 2003.

9 HERCIKOVA, Iva. Zacalo to Redutou. 1. vyd. Praha: Orbis 1964.

10 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991.



vyroéi zalozeni divadla, tedy v roce 1999, Semafor: 40 nezapomenutelnych let.!* Dale
kniha Vzpomindni*? je soubornym vydanim tif starSich textd Jifiho Suchého: Od Reduty
k Semaforu, Tak néjak to bylo a Inventura. Prostfednictvim vzpominek Jifi Suchy
popisuje obdobi od roku 1954 az do roku 1989. V neposledni fad¢ je titeba zminit taktéz
vyznamnou publikaci o Jitim Slitrovi Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jiriho Slitra.*®
V knize zachytili své uvahy, postiechy a vzpominky na Jitiho Slitra napiiklad Jifi
Suchy, Jiti Voskovec, Jan Werich, Miroslav Hornicek, Jifi Menzel, ale tieba 1 Oldiich
Novy.

K realizaci prace vyznamné piispély taktéz historiografické a hudebné-
teoretické spisy. Informace, které jsou uvedeny V ¢asti Obecny spolecensky a kulturni
kontext Sedesdtych let byly Cerpany piedevsim z publikace Josefa Kotka D¢jiny ceské
populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968.2* V analytické &asti prace jsem
postupovala dle metody Karla Jane¢ka®® a formu jsem uréovala dle Johna Covache.®
Charakteristiku jednotlivych (nejen) rockovych stylid uvadi kniha Josefa Vicka Rockové
smeéry a styly.’

Notové ukazky k analyzovanym pisnim mi poskytly zpévniky a jiné notové
materialy. Vzhledem k popularité pisnic¢ek divadla Semafor existuje mnoho vice ¢i méné
kvalitnich hudebnich zapisti. Nejkvalitnéj$i se mi jevil zapis muzikalu Dobre placena
prochdzka, ktery byl realizovan ptimo Jitim Slitrem v roce 1967.%8 Obsahuje na rozdil od
zpévniki taktéZ rozepsanou basovou linku. SlouZzi tak ke snaz§imu ur€eni jednotlivych

harmonickych tkazii. Z velké fady vydanych zpévniki se pisn¢ Jiftho Suchého a Jitiho

1 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999.

12 SUCHY, Jiti. Vzpomindni. 1. souborné vyd. Praha: Galén, 2011.

13 NOVOTNY, Jiti Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jifiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002.
14 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998.

15 JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1955,

16 COVACH, John Rudolph. What's that sound?: an introduction to rock and its history. 1st ed. New
York: W.W. Norton, 2006, s. 94-100.

17VLCEK, Josef, Rockové sméry a styly, Praha 1988.

18 SLITR, Jiti. Dobre placend prochdzka: (zpév a klavir). 1. vyd. Praha, 1967.
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Slitra hojné objevuji napiiklad v fadé Jd, pisnicka.'® Dalsi, tentokrat jiz souborné vydani
pisni autorské dvojice, pfinasi zpévnik Piseii o rose,?® aviak notové ukazky, které byly
pouzity v praci, pochéazi ptevazné z publikace Zpévnik — Jiri Suchy, Jiri Slitr,?* ktery
obsahuje témétf vSechny pisné z tzv. zlaté éry Semaforu. Pro zakladni orientaci
v melodii, harmonii a rytmu zpévniky jisté postaCi, avSak je tieba brat zfetel na
problematiku interpretace, ktera se zna¢né lisi od notového zapisu.

Diilezitym pramenem stézejni ¢asti prace byl piedevsim dobovy tisk. Informace
0 divadlech malych forem obsahuji naptiklad periodika Melodie,?? Hudebni rozhledy®®
&i Lidova tvorivost** a sborniky. Kuptikladu Vokalni tvorba a Rok ceské hudby 2004:
(oblast hudebni kompozice, interpretace i praktické reflexe)®® obsahuje ¢lanek s nazvem
Pisitovd tvorba Jiftho Slitra, ktery piedstavuje stru¢né nastinéni flexibility Slitrovy
tvorby. Sbornik Tanecni hudba a jazz: Sbornik stati s prispévkii k otazkam jazzu
a moderni tanecni hudby,® ktery vychazel po dobu celych $edesatych let, piinasi klicové
informace o formujici se moderni popularni hudbé v kontextu doby. Shornik Jiri Slitr®’
obsahuje souhrnné informace o osobnosti Jifiho Slitra a jeho tvorbé. Publikaci jako
takovou jsem bohuZzel nesehnala, ackoliv je v databazich olomouckych knihoven mnohdy
uvedena, po vyzadani jsem se dozvédéla, ze jsou publikace ztracené. VéEtSina ¢lanku,
které sbornik shrnuje, je vSak dostupna v ostatnich zdrojich, jez byly pouzity pro realizaci

této prace.

1 Ja, pisnicka. 1. dil, Zpévnik pro zéky zdkladnich skol: pro 1.-4. tfidu [hudebnina].]. Cheb: Music, 1993.
114 s.; Ja, pisnicka. 2. dil, Zpévnik pro Zdiky zakladnich skol: pro 5.-9. tFidu [hudebnina].]. Dotisk. Cheb:
Music Cheb, 1999. 172 s.; Jd, pisnicka. 3. dil, Zpévnik pro Zdky stiednich Skol [hudebnina].]. Dotisk.
Cheb: Music Cheb, 1999. 267 s.; KOZAKOVA, Sotia, ed., ZIMA, Jii, ed. a MACEK, Jii, ed. Jd &
pisnicka: zpevnik pro Zaky stiednich skol. 4 [hudebnina]. 1. vyd. Cheb: G + W, 2008. 1 zpévnik (223 s.).
20 SLITR, Jiti a SUCHY, Jifi. Pisert o rose: pisné Jifiho Slitra s texty Jiriho Suchého [hudebnina]. Cheb:
Music Cheb, 1993. 206 s., pril.

21 SUCHY, Jifi. Zpévnik: nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2010.

2 Melodie: ¢asopis, ktery hraje. Praha: Orbis, 1963-2000.

2 Hudebni rozhledy: mésicnik skladateli a hudebnich védcii Ceskoslovenska. Praha: Syndikat ¢eskych
skladateld, 1948- .

24 Lidova tvoFivost: casopis pro soubory lidové tvorFivosti. Praha: Ustredi lidové tvofivosti, 1950-1962.
% KUHN, Tomas. Pisiiova tvorba Jiriho Slitra. In Vokalni tvorba a Rok ¢eské hudby 2004. Plzei:
Zapadoceska univerzita, 2004. s. 125-127.

% Tanecni hudba a jazz: Sbornik stati s prispévkii k otdzkam jazzu a moderni tanecni hudby. Praha:
Supraphon, 1960-69.

21 SUCHY, Jiii, ed. Ji#i Slitr: Shornik textii, fotografii a kreseb. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1970.
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Vyznamnou mérou pfispély taktéz dokumenty Ceské televize, které
jsou, vzhledem k vypovédim pamétnikt, dilezitym pramenem. V prvnim ze dvou dilt
hudebniho dokumentu Kam zmizel ten stary song: Jiri Suchy?® rozmlouva Milan Lasica
s Jifim Suchym zejména o pocatcich esky zpivaného rock’n‘rollu v Cechach, o Redutg,
Divadle Na zabradli, o divadle Semafor a hlavné o prvnich vzniklych hitech. Ve druhém
dile navazuji na dil prvni, ale vénuji se jiz spiSe hudbé. Hudebnim klubem Reduta
a po¢atky rock’n’rollu u nas se zabyvaji rovnéz Givodni dily serialu Bighit.?® Ten ve svych
Styficeti dvou dilech mapuje vyvoj rocku (resp. rock’n’rollu) v Ceskoslovensku v letech
1955-1989. Osobnosti Jittho Slitra je vénovan dokument Piibéhy slavnych: Jé, to jsem
jesté zil. 3 O jeho zivoté podavaji svédectvi naptiklad Karel Teissig, Jifi Suchy, Miroslav
Hornicek, Ferdinand Havlik, Eva Pilarova, Lubomir Lipsky a dalsi.

Kvalifikaéni prace zabyvajici se vyhradné tvorbou Jitiho Slitra prozatim
neexistuje. Velké mnozstvi vSak zpracovava problematiku divadel malych forem, at’ uz
obecné, ¢i konkrétné. Naptiklad bakalafska prace s ndzvem Divadlo Semafor a jeho nova
éra od roku 1989% se, jak patrno z nazvu, zabyva divadlem Semafor po sametové
revoluci.

V soucasnosti jsou dulezitym zdrojem informaci i internetové zdroje. Historicky
kontext doby shrnuje Jifi Cerny ve &lanku Zlaty fond ceské populdrni hudby, Albové
vwojové milniky 1960-2000, ktery je dostupny online na serveru Czechmusic.net.®?
Divadlo Semafor ma dvé, dle mého nazoru, velmi kvalitné zpracované internetové
stranky. Je to Semafor.wdr.cz*®* a Semafor.cz.3* Server Youtube.com®® poskytuje jak
mnoho nahravek pisni Jitiho Suchého a Jitiho Slitra, tak i dobové videonahravky.

Hudebni ukazky, které obsahuje CD v ptiloze této prace, pochazi prave z tohoto serveru.

28 Kam zmizel ten stary song: Jiri Suchy. [hudebni dokument]. Rezie: Vaclav Kugera. CR, Ceska televize,
2004.
2 Bighit. [hudebni dokument]. Rezie: Zden&k Suchy, Vaclav Kiistek, Zdenék Tyc. CR, Ceska televize,
1995-2000.
30 piibéhy slavnych: Jo, to jsem jesté zil. [hudebni dokument]. Rezie: Olga Sommerova. CR, Ceska
televize, 1997.
31 CERNIKOVA, Zuzana. Divadlo Semafor a jeho nové éra od roku 1989. [online]. 2012 [cit. 2015-06-
20]. Bakalai'ska prace. UNIVERZITA JANA EVANGELISTY PURKYNE V USTI NAD LABEM,
Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Jan Kyslik. Dostupné z: <http://theses.cz/id/a7w824/>.
32 Zlaty fond ceské populdrni hudby, Albové vyvojové milniky 1960-2000 — Jiri Cerny. Dostupné na www:
<http://www.czechmusic.net/charts/zlatyfont.htm>.
33 Semafor.wdr.cz. Dostupné na www: <http://www.semafor.wdr.cz>.
3 Semafor.cz. Dostupné na www: < http://www.semafor.cz>.
35 Youtube.com. Dostupné na www: < https://www.youtube.com/>.
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1. Cast historicka

1.1. Obecny spolecensky a kulturni kontext Sedesatych
let

Sedesata 1éta dvacatého stoleti byvaji Casto oznafovdna za jednu z kulturnd
nejzajimavejSich etap Ceskoslovenské historie. Diky znatelnému politickému tani, ke
kterému postupné dochazelo po Stalinové smrti v roce 1953, zacaly do vychodniho bloku
pronikat vlivy ze zapadu. Odrazilo se to v literatufe, divadle i v hudbg.!

Kwvili represivni kulturni politice komunistické strany vyvoj popularni hudby
Vv padesatych letech znaéné zaostaval oproti vyvoji svétovému, resp. hudby zapadni
Evropy a Spojenych stattl.? V Ceskoslovensku jesté v poloving padesatych let na poli
moderni populdrni hudby prevladala obliba velkych swingovych orchestrii. Vyznacovaly
se predevsim profesionalitou a jistou monumentalitou orchestru.® Naopak zapadni Evropu
a Spojené staty uz v té dobé zasahla vina rocku a moderni pop music, ktera je odvozena
Z rockové hudby, tedy pravy opak strojenosti a mohutnosti swingového orchestru a jeho
skladby.* Rozdil je to obrovsky, a to snad ze viech hledisek. Pro srovnani — v roce 1955
ve svété vznikaji rock’n‘rollové, resp. rockové hity jako Rock Around The Clock Billa
Haleyho & His Comets; Maybelline Chucka Berryho nebo Folsom Prison Blues od

Johnyho Cashe. U nas ve stejném roce vznikla naptiklad pisenn Orchestru Karla Vlacha

LKOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998. s. 284.

2 CERNY, Jifi. Zlaty fond ceské populdrni hudby, Albové vyvojové milniky 1960-2000 [online]. [cit. 2015-
04-09]. Dostupné z: http://www.czechmusic.net/charts/zlatyfont.htm

3 Instrumentace swingovych orchestrii se znaéné 1i§i od pozdéji vzniklych kapel. Na rozdil od uskupeni
rockového charakteru mél vzdy swingovy orchestr mnoho hracti a nastrojové obsazeni predevsim
dechové. Skupiny, které vznikaly od padesatych let, byly pravym opakem — malé obsazeni a elektricky
zesilené nastroje, predevs$im kytary, baskytara (popfipadé basa), bici slozka atd. Dal§im podstatnym
rozdilem je nutnost profesionalnich hudebnikd ve swingovém orchestru oproti mnohdy amatérskym
uskupenim rockovym.

4 Mnoho rockovych hudebnik ma velmi Zivy projev na pédiu, na rozdil od swingového orchestru, ve
kterém hudebnici na pédiu sedi. Vzhledem k velkému obsazeni taktéZ ptisobi mohutné. Swingové
skladby maji naptiklad oproti skladbam bluesovym ¢i rockovym, které jsou zpravidla postaveny na
¢tyfech harmonickych funkcich, mnohem komplikovanéjsi stavbu.
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Az budes ma a feknéme alespon trochu modernéji zamétena skladba Pluji lodi do Triany
smyccového orchestru Dalibora Brazdy. Modernéjsi ve smyslu rytmiky — skladba je
inspirovana Spanélskymi rytmy, které pfipominaji tango, ale také instrumentace —
Vv orchestru se na rozdil od klasické swingové sestavy, kterd byla zalozena piedevsim na
dechové slozce, objevuji i nastroje smyccové.

V druhé polovin¢ padesatych let, predevsim ve spojitosti s XX. sjezdem
sovétskych komunisti® roku 1956, postupné dochazelo ve vychodnim bloku ke zménam

6 Svétovy vyvojovy proud hudby zadal ovliviiovat i hudbu

v politice 1 kultufe.
Ceskoslovenskou. S tim jisté souvisela i integrace SirSich socidlnich skupin, at’ uz
z hlediska ttidniho, nebo v&kového do hlavniho okruhu posluchaci.’

Caste¢né z dobové nutnosti, vlivu ze zapadu, a ¢astecné také diky tomu, ze stiedni
proud poslucha¢t, vzhledem k nizkému véku, nemél piili§ velké pozadavky na
poslouchanou hudbu, pfesel zajem jiz v druhé poloviné padesatych let z mnohdy slozité
swingové hudby na hudbu feknéme méné poslechové naroénou.® Posluchadtim to
umoznil také nastup novych stylové-zanrovych druht popularni hudby. Dalsi historicky
vyvoj moderni popularni hudby u nés jiz mapuji pravé vyvojové linie dil¢ich styloveé-
zanrovych druht.®

Politicko-spole¢enské uvolnéni napomohlo také rapidnimu zlepSeni situace
V oblasti artificidlni hudby. VétSina soudobych skladateli méla moznost se seznamit
s tzv. Novou hudbou. Ne vSechny ovSem zaujala. Avantgardni koncepty a kompozi¢ni
techniky se ale ve vétsing piipadu stavaly inspira¢nimi zdroji pro utvareni ¢eskoslovenské

tvorby. V jistém sméru inspiraci byla jisté i1 vzrlstajici popularita televizniho

® Odhaleni nezékonnych praktik z obdobi Stalinovi vlady.

6 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998. s. 284,

" Tamtéz.

8 Z hlediska nastrojového obsazeni, melodie, harmonie, rytmu, formy ad.

® KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998. s. 284,
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a rozhlasového vysilani, tedy fakt, ze se k nam mohla dostat hudba z jinych ¢asti jak
Evropy, tak i Spojenych stati. 1°

Vzristajici rozhlasova produkce znamenala v Sedesatych letech taktéz ptistup
k moderni popularni hudbé a jejimu naslednému $ifeni. S tim souvisi i fakt, ze ,,v dobé
rozvinutych masovych médii nelze nikterak zabranit p¥istupu hudebnich informaci,*!!
takze i pfes cenzuru v letech nasledujicich, bylo mozné se k hudbé dostat. Masmédia tak
dokazala svym zpusobem formovat hudebni preference obyvatelstva. Distribuce byla
umoznéna prostiednictvim rozhlasového vysildni, jejimz zastupci byli prfedevsim radio
Luxembourg a vysilac¢e americké armady v zapadnim Némecku — AFN Munich. Dalsim
dalezitym médiem byla televize a to naptiklad hudebné-zabavny potrad Vysild studio A.
Z dobového tisku je nutno zminit Hudebni rozhledy, Melodii, Divadlo, Divadelni
noviny, ale také napiiklad Lidovou tvorivost. Na $ifeni popularni hudby se ale taktéz
podilel rozmach magnetofontl, tranzistord ¢i nové vzniklych, trvanlivych mikrodesek.?
Dal$im vyznamnym nositelem populdrni hudby v Sedesatych letech byla divadla malych
forem. Mezi mladymi posluchaci se nové vzniklé skladby z jejich repertoaru rychle Siftily.
Z pivodné amatérskych studentskych sdruzeni se vlivem nékolika dobovych aspekti,
staly zanedlouho profesionalni scény, které se zacaly odliSovat stylem svého hudebniho
projevu. Jednalo se pfedev§im o dobovou satiru, parodii, ale také tanecni popové

pisn¢, muzikaly ¢i kabaretni komedie.!3

1.2. Divadla malych forem

Pojmy divadlo malych forem ¢&i malé divadlo se v Ceskoslovensku zadaly uZzivat az

v padesatych letech dvacatého stoleti. Historie problematiky divadel malych forem ovSem

10 JANECKOVA, Dagmar. Artificidlni hudba 2. poloviny 20. stoleti jako specifické hudebni paradigma
[online]. [cit. 2015-06-17]. Dostupné z:
http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/recepce/janeckova.htm

11 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998. s. 285.

12 Tamtéz s. 284.

13 KOTEK, Josef. Heslo Moderni populdrni hudba. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan,
WASSERBERGER Igor. Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby: Cdst vécna. 2. vyd. Praha:
Editio Supraphon, 1983, s. 270.

15



saha mnohem dal, do mezivalecného obdobi, tedy k Osvobozenému divadlu, Divadlu
satiry ¢i Divadlu Dada. Kdyz ptjdeme V historii jeste¢ hloub¢ji, tak se dostaneme az do
podatku dvacatého stoleti, kdy vznikl prazsky kabaretni soubor Cervena sedma a v obdobi
prvni svétové valky také kabaret Rokoko.

Ptidavné jméno maly mé znézoriovat jak pocet ¢lent souboru ¢i publika, tak i
tzv. malé divadelni formy.}* Jak obecné shrnuje Lazoréadkova ve své préci: ,,Malé
divadelni scény jsou obvykle dynamizujicim elementem, ktery vypovida o napéti mezi
oficialné uznavanou tvorbou s ovéfenymi a stabilizovanymi konvencemi a mezi hledanim

vvvvv 4

odli$nych inscenacnich postupti, umoziujicich v dané etap¢ presnéjs$i a vystiznéjsi
zachyceni atmosféry doby...“?

Pokud jde o Iléta padesitd, mald divadla prameni z aktivity mladych
lidi, ptedevSim studentd a jejich reagovani na politické déni doby. Diky hudebnim
prostiedkiim dokazali navazat kontakt s mladou generaci posluchaci, a tim se stali
popularnimi. ,,Pro naro¢né&jsi, hlavné studentské zajemce predstavoval [...] vznik malych
divadelnich scén moznost zastupného vyjadfovani vlastnich, dosud utlumovanych nazorti
a stanovisek. V propojeni déjové, namnoze ostatné zna¢né volné osnovy se zpivajicimi
herci tak do vefejnosti vstupovaly aktualni, ptekvapivé poetické a pii tom generacné
Siroce sdéIné pistiové texty, které podkladala moderni a neméné sdélnd hudba.*®
K plvodni jevistni satife se ale brzy pfipojily Sansony a nové popularni pisng, S ¢imz
souvisi vznik feknéme profesiondlnéjsich skupin. Dale vznikala také rlizna jevistni pasma
a pozdéji také vetsi celky — kabaretni komedie ¢i muzikaly. Mald divadla vznikla
predev§im z ,,dobové nutnosti“. Bylo tifeba jistym zplsobem formulovat a sd¢lit
myslenky, které spojovaly urcitou skupinu lidi. Jednalo se zv1asté o svobodu mysleni
a vysloveni vlastniho nazoru. Z ptivodné malych skupinek pfiznivcl se zanedlouho staly
davy.!” A tak se tato myslenkova centra stala velice oblibenymi, dokonce dokézala svym
zpisobem utvafet mySleni svych pfiznived. Mald divadla byla také typicka

bezprostfednim kontaktem vystupujiciho a divaka. Publikum bylo pfimo, ¢i nepfimo

4 Mluvené slovo, pantomima, hudba, tanec, poezie.

151 AZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. 1. vyd. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity

Palackého, 1996, s. 13.

16 Tamtéz.

17 Clenové uskupeni Akord club v Reduté napiiklad zpocatku hrali pouze pro okruh svych piatel.

Zanedlouho se ovSem pocet divaki rapidné zvysil. Pied sdlem se dokonce staly nékolikametrové fronty.
16



zapojeno do programu. Doslo k odstranéni pomyslné bariéry mezi dénim na podiu a pod
pédiem, projev vystupujiciho mohl byt neherecky. S tim tzce souvisi i fakt, ze se jednalo
o divadlo autorské — herec byl soucasné i autorem hry.

Divadla malych forem se stala v Sedesatych letech jednim z vyznamnych
zprostiedkovatelll aktualnich dobovych trendt hudby. Jak trefn€ popisuje Jindfich Brabec
ve svém c¢lanku v dobové literatute: ,Na jevist¢ malych divadel vtrhla generace.
Nestejnoroda, zna¢né vékove rozvrstvend, ale nadSena. Béhem nékolika let absorbovala
celou fadu impulsi a moédnich vin, kter¢ k nam Zziveln¢ pronikaly ze zahranici.
V podivuhodné smésici se proplétala satira a poezie s rock’n’rollem a modernim
jazzem, modnim charlestonem a revivalistickym hnutim, twistem a beatem, pokusy o
absurdni divadlo s kabaretem a muzikalem. Obliba malych jevistnich i hudebnich forem,
jejich ptistupnost i sdélnost prildkaly tisice nadSenych amatérii do nejriiznéjsich typt

soubori. 18

1.2.1. Jednotlivé instituce

V polovingé padesatych let, pfredevsim tedy po roce 1956, zacaly vznikat rizné¢ malé
podniky, které se daji povazovat za po¢atky malych scén.'® Jako prvni vzniklo uskupeni
Akord club.?’ O rok pozdgji?* se také obnovil provoz Rokoka.?? Zanedlouho zadala
v Praze vznikat divadla jako divadlo Na zabradli, Semafor, Paravan, nebo Apollo,? ktera
uspesnou éru tohoto druhu divadla odstartovala. Vznik prvnich malych divadel v nasem
hlavnim mésté¢ mél vliv i na nasledujici zrod podobnych instituci po celé republice.?*

V nasledujicich fadcich se blize vénuji Reduté, kterou veskeré déni v oblasti malych

18 BRABEC, Jindfich: Beatovd injekce v produkci TOCRu. In: Taneéni hudba a jazz 1968-1969, s. 147.
19 Jiz v letech 1955-1957 vznikaly prvni formulace myslenek, ze kterych pozdé&ji vykrystalizovaly malé
formy. Jednalo se ovSem piedevsim o rizné literarné-herecké krouzky (napt. Tripol pii Univerzité
Karlove).

20 Uvedeni nazvu se lisi podle literatury, j4 vyuzivam nazev dle terminologie Josefa Kotka.

2L\ bieznu 1958.

22 Pod vedenim Darka Vostiela.

28 \/znik v roce 1962.

24 HOREC, Jaromir. Text napsal Jifi Suchy. In: Hudebni rozhledy. 1962, ro¢. 15, &. 9, s. 388.
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jevistnich forem v Sedesatych letech zacalo, a podnikiim na ni navazujici s vyjimkou
divadla Semafor. Tomu je vzhledem k charakteru prace vénovana samostatna ¢ast.
Akord club byla skupina Viktora Sodomy, ktera sestavala ze zaméstnancu
reklamnich ateliérii Propagaéni tvorba. Vystupovali od roku 1957 v podnikovém klubu
Reduta. Seskupeni bylo sloZzeno ze zpévaki a hraéi na nastroje, konkrétné
kytary, foukaci harmoniku a kontrabas, na ktery hral Jifi Suchy. V Akord clubu se hraly
piedevsim zahrani¢ni dobové hity. Taktéz se do té doby muze fadit pocatek rock’n‘rollu
u nas. Jifi Suchy spole¢né s Viktorem Sodomou nejprve piekladali texty zahrani¢nich
pisni. Brzy vSak zacal Suchy tvofit texty vlastni. ZvlaStni a nové bylo i jeho uchopeni
textu, ktery byl s ,,dobové neobvyklym nddechem recese az jisté provokativnosti.?
Naptiklad pieklad pisné Rock Around the Clock amerického interpreta Billa Haleyho byl

6

sice neprovokativni?® a cenzura se na néj nevztahovala, ale hudebni zdtraziiovani versa

podle typického rock’n’rollového rytmu jiz zpasobovalo obrovské nadSeni, a s tim
spojenou nevoli ze strany Gfadi. Reduta, a k ni nalezici Akord club, se ov§em proslavila
predeviim diky Textappealiim,?’ které byly na jeho prknech uvadény v sezéné 1957-
1958. ,,Slo pii nich o tématicky zacilena pAsma monologt, satiricko-kritickych komentati
a pisni.“?® Ivan Vysko¢il a Miroslav Hornicek obstardvali mluvené slovo a Jii
Suchy, spoleéné s rliznymi autory,?® pisnickovy repertoar. Z Textappealii pochazi jiz
pisné jako To vSechno odnes ‘ cas, Blues pro tebe nebo Léta dozrdvani. V roce 1958 v§ak
autorsko-herecky kolektiv v ¢ele s Ivanem Vyskocilem a Jitim Suchym z Reduty odesel
a zalozil Divadlo Na zébradli. Prostory Reduty ovS§em nezlstaly prazdné. Roku 1959 tam

zah4jil svou ¢innost Paravan. Divadlo malych forem, které bylo orientované spiSe na

literarni kabaret. O tom vypovid4 jiz zaméteni jeho vedoucich uméleckych predstaviteli

2 KOTEK, Josef. Heslo JiFi Suchy. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst jmennd — Ceskoslovenska scéna. 1. vyd.
Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 512.

% Tak, jak plyne ieky proud.

27 Zapusobit (apelovat) na divaky textem, a to vypravovanym, hranym nebo zpivanym. Slovo vymyslel
Ivan Vyskocil, ze slova sexappeal — znamenalo tedy pfitazlivé texty. Vzniklo jich ale pouze pét, na
poslednim se jiz Jifi Suchy nepodilel.

8 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998. s. 311.

29 Jaroslav Jakoubek, Jitf Slitr, Vladimir Vodicka, Jaromir Vomacka.
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- satirik Jifi Robert Pick a dramaturg Milan Schulz. V programu byly ovSem jak scénické
satiry a parodie, tak i popularni pisné ¢i Sansony.>® Divadlo Na zabradli zah4jilo svoji
projekci 9. prosince 1958 premiérou leporela® Kdyby tisic klarinetii. Diky jeho uspéchu
uvedl Jifi Suchy spoleéné s Ivanem Vysko¢ilem moralitu® Faust, Markétka, sluzka a ja.
Timto ale jejich spoluprace skoncila a Jifi Suchy zalozil nové divadlo ve Smeckach —
Semafor. Suchy byl vzdy zivelny a sensitivni, kdezto Vyskocil spiSe myslitel a filozof.
Z tohoto divodu se UGplné zménil charakter divadla. Suchého funkci v divadle Na
zéabradli, jakozto funkci basnika-textaie pievzal Milo§ Macourek. Pozdé¢ji v divadle

pusobil jako autor i Véaclav Havel. Podilel se naptiklad na slavné hie Autostop.*

1.2.1.1. Divadlo Semafor a jeho desetileta tzv. zlata éra (1959-1969)

,KdyZ jsem pak vid¢él Voskovce a Wericha, uvédomil jsem si, Ze jejich zaméstnanim je
celej vecer koukat do rozesmatych tvaii, o které se sami postarali. V duchu jsem se
vidél, jak chodim po scéné a lidi se potad a potrad sméjou. Jak zpivam pisnicky a oni je
zpivaji v duchu se mnou. Ta predstava byla tak silna, Ze jsem byl rozhodnutej to nevzdat.
A tak jsem zalozil novy divadlo.“3* Slova Jitiho Suchého dokonale vystihuji impulz
k zaloZeni nového divadla. ,,Chtél jsem psat, hrat a zpivat a moc mé t&Silo, Ze ma prace
pouta tolik lidi... a kdyz se pak Jiti Slitr zadal taky zajimat o divadlo, zkusili jsme spolu
zalozit Semafor.*3®

Divadlo Semafor, tedy SEdm MAlych FORem,*® zalozil Jiti Suchy s Jifim Slitrem

a Ferdinandem Havlikem v Praze roku 1959. Uskutecnéni snu bylo o to snazsi, kdyz jim

byly prakticky okamzité poskytnuty prostory k realizaci. TehdejSi narodni vybor Prahy

30 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 19. a 20. stoleti. 2, 1918-1968. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998. s. 316.

31 Hudebné&-scénick4 skladanka.

32 Mravni vyzva.

88 Zacalo to Redutou. Praha: Orbis, 1964, s. 85.

34 STANO, Tono. Sest z Sedesatych: Lasica, Schmid, Smocek, Smoljak, Stepka, Suchy, Sverak, Vyskocil :
divadelni legendy malych scén : Cinoherni klub, Divadlo Jary Cimrmana, Studio Ypsilon, Radosinské
naivné divadlo, Semafor, Stidio L S. 1. vyd. Praha: Radioservis, 2003, s. 20.

3 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiritho Suchého Revizor v Santdnu, Elektrickd puma. Praha: Scéna, 1991, s. 9.
% Hudebni komedie, poezie, pantomima (véetng ¢erného divadla a divadla masek jako piibuznych Zanri),
loutkové divadlo a hry pro deti, jazzové koncerty, experimentalni film, vystavy vytvarného umeéni.
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2, ktery mél ve svém katastru Vaclavské namésti a jeho okoli, tak trochu zavidél Praze
1, Ze mé na svém uzemi tolik divadel, mimo jiné i divadlo Na zabradli. Kdyz se tedy
naskytla moZnost vzniku podobné instituce i v &asti Praha 2, Gifednici po ni hned skogili.%’
Sal tedy Semafor dostal téméF okamzit¢ a tak uz 30. fijna 1959 byla v nov¢ vzniklém
divadle uvedena prvni hra, Clovék z piidy. Herecké obsazeni nebylo moc
znamé, prozatim. ,,Horni¢ek, Kopecky [...] byli slavni. Ale jinak? Sami mélo zndmi, nebo
neznami mladi lidé. SklaF Matuska, jehoz vytahl Suchy z postu barového muzikanta
v Karlovych Varech. Netspésna uchazecka studia na DAMU Filipovska. Amatérsky
zpévak Stédry. Klarinetista [...] Havlik [...]. Vytvarnik a spolupracovnik Laterny magiky
Slitr. Textaf, hra¢ na kontrabas a netsp&$ny herec z Divadla Na zabradli, Suchy...%®
Premiérou divadelni hry Clovék z piidy odstartovala tzv. zlata éra Semaforu, ktera byla
ukonéena smirti Jifiho Slitra.

Prvnim stanovis§tém divadla se stala ulice Ve Smeckach. Prostory divadla se
nachazely v suterénu Zenského domu® a néhla piitomnost lidi a s tim spojeného hluku
linouciho se z ulice i v pozdnich vecernich hodinach, byla divodem k jisté nelibosti
a stiznostem ze strany obyvatelek.*® Vzristajici popularita divadla a jeho her na sebe
upoutala pozornost a postupnou nevoli ze strany ufadi. A tak, za naprostého
nevédomi, byl Semafor ze svych prostor pod zaminkou nutné rekonstrukce navzdy
vyhostén. Od zafi 1961 bylo divadlo, 1 pfes to Ze nikdy nevlastnilo patficné vybaveni,
divadlem ko¢ovnym a za tii roky tak vystfidalo na t¥inact prazskych jevist.*! Soubor, do
kterého tehdy patiily osobnosti jako Waldemar Matuska, Eva Pilarové, Karel Stédry &i
Sansoniérky Hana Hegerova a Eva Olmerova si na sebe musel vydélavat rizné, naptiklad
diskusnimi pofady s pisnickami. Pozdé&ji, roku 1962, Semafor kvuli jistym potizim
opustila vétsina jeho hlavnich hvézd — Waldemar Matuska, Eva Pilarova i Karel Stddry.

Vsichni tfi se presunuli do divadla Rokoko.*? , At uZ to zpGsobil vysilujici divadelni

3" VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 10.

8 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 9.
39 Ve Smeckach 26.

40 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 14.

41 Tamtéz.

42 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 16.
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provoz, spojeny s nejistou budoucnosti, pfedstavy o uméleckém profilu a fungovani
Semaforu, které S+S ve svém divadle nekompromisné prosazovali, ¢ hvézdna
popularita, jiz néktefi ¢lenové nedovedli unést — skute¢nosti bylo, Ze na konci sezony
1961-2 se soubor definitivné rozstépil. <43

Suchy a Slitr i pies to nazkouseli nové piedstaveni s novymi herci, Sest Zen, které
mélo premiéru 8. ¢ervna 1962. Do povédomi divéki se tak dostaly osobnosti jako Hana
Hegerova, Jiti Jelinek, Jana Malknechtovéa, nebo Pavel Sedlacek.

Téhoz roku, vlastné o necelé dva mésice pozd¢ji, spatiil svétlo svéta prvni Jonds.
Kabaret Jonds a tingl-tangl predstavoval néco uplné jiného, nez co bylo doposud
v divadle zvykem. Tehdy se také na podiu poprvé objevil Jifi Slitr se svou strojové zngjici
mluvou a kamennou tvari. ,,Semafor prvnich sezon vlastné suploval neexistenci popularni
hudebni scény, chodili do néj 1 lidé, kteti chtéli hlavné rokenrol, pisni¢ky a popularni
zpévaky-a vsechno kolem brali spis jako nutny ptivazek navic. Ted’ se ale Semafor staval
definitivné divadlem: svébytnym, neopakovatelnym, nékdy snad i vystiednim, ale
opravdovym.“* Snad diky tsp&chu Jondse se v roce 1964 stala pasaz Alfa divadlu
prostorem, ktery, po pfedchozim nékolikaletém piemistovani, nemuselo opustit.*®

S rokem 1963 je spojen prichod novych umélcti. V obsazeni se objevuji jména
jako Véra Kiesadlova, Milan Drobny a piedev§im Karel Gott. Téhoz roku propijcilo

divadlo svd prkna i big beatové skupiné Olympic,*

vV jejimz programu
Ondrds podotykd, vystoupily dalsi osobnosti, které se vazi k historii Semaforu — Yvonne
Ptenosilova, Pavel Bobek, Miky Volek, Josef Laufer, a také Nad’a Urbankova.*” Béhem
nasledujicich let se do pomyslného seznamu osob, které prosly divadlem, ptidali 1 dalsi,
néktefi vice, jini méné zndmi jedinci. Pouze namatkou zminim napiiklad: René Gabzdyl,

Jaromir Mayer, Miloslav Balcar, Miroslav Horni¢ek, Renata Tumova, Miluse

Vobornikova, Josef Chvalina a Lubomir Lipsky.

43 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 22.
4 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 16.

4 Tamtéz s. 16.

% Tehdy oviem v jiné podobé neZ ji zname dnes — mnohem vice hudebnik.

4T VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 17.
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Druhé polovina Sedesatych let znamenala pro divadlo velké zmény. V roce 1966
prob&hly dva samostatné recitaly, pro kazdého z autorské dvojice jeden, Benefice a Ddbel
z Vinohrad. V Benefici Jifi Suchy poprvé vystoupil s détskou hereckou partnerkou.
To, Ze vystoupil kazdy ve svém vlastnim piedstaveni, m¢lo udajné znamenat jistou
Gotta, Pavla Sedlacka, Jifiho Jelinka a Pavliny Filipovské k nové vzniklé divadelni
konkurenci, Apollu.®® Z divodu odjezdu Jitiho Slitra do Kanady a jeho nasledné
planované pulro¢ni absenci v divadle bylo nutné najit ndhradu. Tu poskytla komicka
dvojice Jifi Grossmann a Miloslav Simek a jejich skupina, kteii pofadali své Besidky*
a dalsi predstaveni.

Vztahy mezi zakladateli a souborem kolem Miloslava Simka oviem nebyly tplné
idealni. Kapelnik Simkovy skupiny Frantiek ,,Ringo* Cech si pied premiérou hry
Besidka v Raselinisti svolal hudebniky a fekl jim: ,,Mani¢ky moje milovany* Celé jedna
generace hledi na vas! Pékné to vosolte, zesilovace neSetiete, at” divadlo ozije tou pravou
rockovou hudbou!“*® To se oviem nelibilo zakladatelim, Suchému a Slitrovi a po
predstavent si jej zavolali do $atny. Slova se ujal Jifi Slitr: ,,Tak to teda né?!! Co to ma
byt? Takovy kraval, takovy maglajs... cely divadlo se tfaslo v zakladech... my jsme
poeticky divadlo... mame divdka pfenaSet do svéta sni a né do haly Vitkovickych
zelezaren, jako jste to udélali dnes! Tohle ja si nepteju... k ¢emu to vychovavate lidi? Ti
uz nemaj vibec cit pro krasnou muziku... kam to lidstvo dosp€lo... jaka je to hriza ve
srovnanim s takovym Mozartem atd.“>!

Po tomto incidentu se ale Jifi Slitr stejné rozhodl zmodernizovat®? doprovodnou
kapelu. To ovSem znamenalo (na kratko) rozlouceni se s orchestrem Ferdinanda Havlika.
Bylo mu nabidnuto misto herce, to vSak odmitl, a odeSel do Rokoka. Po jeho odchodu

hral v Semaforu Country Beat Jifiho Brabce, nebo Milan Dvoiak se svou skupinou.®

48 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 17.

49 Naptiklad: Besidka zv1astni $koly, Besidka u mikrofonu, Besidka v ragelinisti.

5 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 44.
51 Tamtéz.

52 Ve smyslu popularniho rock’n’rollu.

58 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 21.
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Orchestr Ferdinanda Havlika se do Semaforu brzy vratil, konkrétné¢ doprovazel hru
Jonas a doktor Matrace.

Mezitim v divadle dale pusobili Simek a Grossmann se svou politickou satirou.
K tomuto zanru se pozd¢ji pridal i Jifi Suchy. V roce 1968 se vSe ale nahle zménilo.
Autorsko-herecké dvojice Jiti Suchy a Jii Slitr uvedli v kvétnu 1969 , protinormaliza¢ni®
hru Jonds a doktor Matrace, jejiz uvadéni bylo ukonéeno smrti Jittho Slitra.

Po jeho smrti chtél Jiti Suchy divadla zanechat, Ze uz to nebude ono, ze tam bude
jen polovina nééeho, protoze byli spjati jako komicka dvojice.>* Nicméné se tak nestalo
a divadlo Semafor funguje dodnes. Posledni pfedstaveni, na kterém se hudebn¢ podilel
Jifi Slitr (ackoliv posmrtng), byl Revizor v Santdnu. Jiti Suchy otextoval pisni¢ky, které
nasel na pianu v notysku.”® Jeho roli v Semaforu, tedy tu autorskou roli, pak pievzal
Ferdinand Havlik. Havlik diky tomu, Ze aranzoval skoro v§echny Slitrovy pisni¢ky, tak

dokazal proniknout do jeho hudebniho mysleni.

1.2.1.1.1. Ji¥i Slitr

Vynikajici pianista, skladatel, dramatik a vytvarnik Jifi Slitr se narodil 15. 2. 1924
v Zalesni Lhoté. Ackoliv byl vystudovany pravnik, této profesi se nikdy nevénoval
(vyjma role v divadle). Pochazel z umélecky zaméfené rodiny.*® Sam se zacal umélecky
realizovat jiz za doby studii rychnovského gymndzia, kde zalozil dixielandovou kapelu
Czechoslovak Dixieland Jazz Band. Skupina byla slozena ze studentd, spoluzaku
a ptisobila v letech 1947-1949. Jiii Slitr v ni byl kapelnikem a hral na piano. Jiz zde jsou
patrné kofeny jeho pozd&jsi tvorby. V dob& vojenské sluzby se zacal vénovat také
vytvarnému uméni. Hudby se ale nikdy nevzdal. Nejprve sloZil n€kolik pisni¢ek na texty
Pavla Kopty, pozdé&ji na texty Miroslava Hornicka. V roce 1957 byl sezndmen s Jifim
Suchym a tehdy svym zplsobem zacala jejich spoluprace. Kreslit ovSem nepfestaval.

Pravé v roce 1957 mél prvni (a rozhodné ne posledni) vystavu svych kreseb v Praze. Jako

5 Kam zmizel ten stary song: Jifi Suchy. [hudebni dokument]. Rezie: Vaclav Kucera. CR, Ceska televize,
2004.

55 Tamtéz.

56 Matka hrala na klavir, otec byl profesorem kresby.
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externi spolupracovnik Laterny magiky,®” se ugastnil vystavy Expo 58 v Bruselu.®® Tam
vystoupil v poutavé péti-expozici. Jeho ¢islem byla skladba, kde diky filmové projekci
obstaraval vSechny nastroje jenom on, vznikl tak souboj mezi nim na platné a v realné
podobé¢ na podiu u piana. V Latern¢ magice ptisobil 1 nadale a cestoval s ni po celé Evropé.
V roce 1959 zalozil spole¢né¢ s Jifim Suchym a Ferdinandem Havlikem divadlo
Semafor.”® Okamzité zacala tzv. zlatd éra Semaforu, prvni desetileti s desitkami
hiti, denné vyprodanym hledistém, mnoha filmy, knihami, televiznimi
vystoupenimi, rozhlasovymi pofady, zahrani¢nimi zajezdy. Po desetiletém pusobeni
divadla, 26. prosince 1969 Jiti Slitr tragicky zemel.

Jiii Slitr byl sice spoluzakladatelem divadla Semafor, nikdy oviem nebyl jeho
¢lenem, s divadlem spolupracoval externé. Za sviyj kratky zivot napsal 287 pisnicek
s Jifim Suchym a nékolik desitek s Miroslavem Horni¢kem a Pavlem Koptou. Slozil

hudbu k deseti filmiim a n&kolika divadelnim hram nejen Semaforu.®

1.2.1.1.2. Jifi Suchy

Jiti Suchy, textaf, hudebni skladatel, dramatik, herec, vytvarnik, narozen 1. 10. 1931
V Plzni. Celé détstvi prozil v Klatovech. Do Prahy se piestéhoval az v roce 1936.5
Koncem d&tyficatych let zalozil s Ivanem Vyskocilem a Vilibaldem Pancifem prvni
divadlo s nazvem Optimistickd scéna. Prvni hra, o kterou se pokusil spolu
s Vyskogilem, se jmenovala Cestovani.% Tato hra ale nebyla nikdy uvedena. Nejprve se
tento vSestranny umélec projevoval svym talentem vytvarnym, od roku 1947 pusobil

v ateliérech Barrandov, poté v Propagaéni tvorb&.%® V poslednim zminéném reklamnim

57 Interaktivni propojeni filmové projekce s pohybem a hereckou akci.
%8 Svétova vystava, konana od 17. dubna do 19. listopadu 1958 v Bruselu. Nejzndmé&j$im symbolem
vystavy se stalo Atomium — 110 m vysoky model zakladni buiiky krystalové miizky zeleza. Je to jedna
z nejslavngjsich vystav, kterou navstivilo 42 miliont lidi. Byla to prvni velka svétova vystava po druhé
svétové valce.
5 KOTEK, Josef. Heslo Jiri Slitr. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cast jmennd — Ceskoslovenska scéna. 1. vyd.
Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 529.
0 NOVOTNY, Jiti Datel. Débel z Vinohrad: vzpominka na Jiriho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002,
s. 200.
61 Tamtéz.
62 Tamtéz.
% KOTEK, Josef. Heslo Jii Suchy. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna. 1. vyd.
Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 512.

24


http://cs.wikipedia.org/wiki/Sv%C4%9Btov%C3%A1_v%C3%BDstava
http://cs.wikipedia.org/wiki/17._duben
http://cs.wikipedia.org/wiki/19._listopad
http://cs.wikipedia.org/wiki/1958
http://cs.wikipedia.org/wiki/Brusel
http://cs.wikipedia.org/wiki/Atomium
http://cs.wikipedia.org/wiki/Krystalov%C3%A1_m%C5%99%C3%AD%C5%BEka
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDelezo
http://cs.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%A1_sv%C4%9Btov%C3%A1_v%C3%A1lka
http://cs.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%A1_sv%C4%9Btov%C3%A1_v%C3%A1lka

ateliéru poznal také Viktora Sodomu. Od roku 1957 hral na kontrabas v jeho hudebni
skuping, ktera vystupovala pod nazvem Akord club v prazské Reduté. V Reduté se Suchy
seznamil s Miroslavem Hornickem a spole¢né s nim a Ivanem Vyskocilem pozdé&ji zacal
uvadst tzv. Textappealy. V roce 1957 se tam seznamil také s Jitim Slitrem, ktery zacal
zhudebnovat jeho texty. Od roku 1958 vznikaly dalsi pisné této nove vzniklé skladatelské
dvojice a zaznivaly jiz také v divadle Rokoko, ABC atp.

Kabaretni leporelo Kdyby tisic klarinetii, které napsal spoleéné s Vyskocilem,
uvedl v nové vzniklém divadle Na zabradli, na jehoZ otevieni roku 1958 se podilel. Jiti
Suchy, do té doby pouze tviirce pisnicek, pro tuto hudebni hru napsal text. To znamenalo
jisty posun v jeho textové tvorbé. Brzy po vzniku divadla Na zabradli vytvotil Jifi Suchy
spolu s Jifim Slitrem a Ferdinandem Havlikem divadlo Semafor.®*

Po smirti Jititho Slitra v prosinci 1969 a diky zhorsujici se politické situaci Suchy
uvazoval o zruseni divadla. Pocatkem sedmdesatych let se déni stale zhorSovalo, az
nastalo obdobi tzv. normalizace. Suchy odmitl odvolat své piedeslé postoje - podepsal
2000 slov,®® ¢imz si na mnoho let uzaviel cestu do televize a rozhlasu. Desky vychazely
jen velmi ztidka a knihy téméf vilbec, pouze v soukromych nakladech. V té dobé chtél
Jiti Suchy Semafor zavfit. Protoze mél ale stale uspéch a s tim spojenou pocetnou skupinu
ptiznivet, rozhodl se pokracovat.

Spoleéné s Ferdinandem Havlikem uvedli hru Carodéjky, ktera oviem nebyla
prili§ Gspésna, proto ptipravili Kytici, ktera méla byt takovou zkouskou, jestli ma Semafor
fungovat dal. Kytice byla ale velice GispéSna, méla az na 600 repriz. Jiti Suchy v serialu
Ceské televize Kam zmizel ten stary song tika, ze proto vlastné Semafor funguje dél.%
Pozdé&ji Suchy utvotil hereckou dvojici s Jitkou Molavcovou. I nadale se ale potykal

s nevoli ifadii a cenzurou, byl tudiz nucen obnovovat starsi hry.5” Polovina osmdesatych

64 Zkratka (sedm malych forem).

8 Dva tisice slov, které patii d&lnikiim, zemé&dé&lctim, tfednikiim, umé&lctim a vSem - vyjadtil stanoviska
obcanské spoleénosti a nestranikii k pomériim v Ceskoslovensku mezi lety 1948 az 1968. Autor tak
reagoval na piedchozich dvacet let, kdy komunisté vladli, a popsal piedstavu o tom, jak by se mély
poméry v zemi vyvijet dal.

% Kam zmizel ten stary song: Jifi Suchy. [hudebni dokument]. Rezie: Vaclav Kugera. CR, Ceska televize,
2004.

67 Naptiklad Clovek z piidy, Kdyby tisic klarinetii.
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let piinesla zlep3ujici se situaci. Ackoliv knihy vydéval pouze Jonas klub® v mizivych
nakladech, mohl Suchy dokonce po letech natocit film pro televizi, Jonds a Melicharova.
Koncem osmdesatych let ucil ,,textafinu“ na lidové skole uméni. Devadesata 1éta pro
Suchého znamenala urcitou renesanci v tom, Ze znovu vydaval desky a CD, knihy, natacel
filmy®® a objevil se na televiznich obrazovkach. Jaro roku 2007 pfineslo také jeden
z vrcholi jeho kariéry. Jeho a Slitrova hra Dobre placend prochdzka byla uvedena na
prknech Ndrodniho divadla v rezii Milose Formana.”® V soucasné dobé Jiti Suchy pise
predevsim pro divadlo a snazi se vychazet z tradice ptivodniho Semaforu. Stale plisobi
s Jitkou Molavcovou.

Mezi jeho literarni vzory a oblibence patfili (mezi mnoha jinymi) Jifi Voskovec
a Jan Werich, Vitézslav Nezval, Frantisek Gellner, Josef Kainar, Karel Capek, ¢i Karel
Polac¢ek. Z cizich piedev§im Oscar Wilde, Ernest Hemingway, Woody Allen nebo
Gabriel Garcia Marquez. V mladi naopak nem¢l rad Otokara Biezinu nebo Jaroslava
Vrchlického.”r Uz jako maly obdivoval velké komiky. Jak Vlastu Buriana, tak i
Chaplina, Laurela a Hardyho a pozdé&ji i Voskovce a Wericha. Touzil po tom, utvofit
podobnou dvojici, coz se mu vice méné povedlo. V roce 1957 zacal Jiti Suchy s lvanem
Vyskocilem’? potadat tzv. Textappealy na podiu klubu Reduta. Bohuzel to nikdy nebylo
to ,,ono“ a tyto veCery v Reduté brzy skoncily. Jifi Suchy mél touhu zalozit néco
nového, vlastniho. Oba umélci z klubu odesli a stali se spoluzakladateli divadla Na
zabradli a Jifi Suchy soucasn& autorem prvni divadelni hry, ktera v roce 1958 se na
prknech nového divadla odehrala,”® Kdyby tisic klarinetii. Pozd&ji Suchy z divadla odesel
a vratil se zpét do Reduty, kde se také setkal s Jitim Slitrem. O sezndmeni této dvojice se
zaslouzil Miroslav Hornicek v roce 1957, ktery o tomto setkani fika: ,,a od ty doby jsou

spolu. Ja nefikam, zZe nebyt mné, tak by nebyly spolu, ja myslim, ze lidi, ktery se maji

88 Stredisko nekonformniho kulturniho Zivota, které vzniklo v roce 1966 pfi divadle Semafor.

8 Jeho soukroma spole¢nost Perplex.

0 Heslo Ji# Suchy [online]. [cit. 2015-03-19]. Dostupné z:
http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=osob&sablona=4&detail=1&tema=1
I Tamtéz.

2 Vysko¢il pod pseudonymem V. Ivan.

731958,

26



najit, se najdou, kdyz k sob& vniting pati...“™* Pivodn& vznikli jako dvojice

autorska, pozdéji se ovSem zapsali do historie spiSe jako dvojice divadelnich komikii.

1.2.1.1.3. Spole¢na tvorba

Nasledujici podkapitola je chronologickym souhrnem veskeré tvorby dvojice
Suchy + Slitr. A¢koliv spolu autorsky pisobili, da se ici, velice kratce - v letech 1957-
1969 — z jejich spoluprace vzeslo témét 300 pisniCek rdzného stylového zaméfeni.
Z pocatku chtéli oba skladat rock’n’rollové pisné, o tom svédci i jejich rand tvorba.
Pozdéji, konkrétné od roku 1962 se zacali realizovat spiSe jako dvojice divadelnich
komikti. Pocatkem tohoto feknéme ,,podiového* obdobi se stal kabaret Jonds a tingl-
tangl, ktery taktéz tvoii vyznamny milnik v jejich hudebni tvorbé - ta zacina vice
smétovat ke kabaretnim kusiim. Od této tvorby uz nikdy uplné€ neupustili. Vraceli se vSak
i k rock’n’rollovym pocatktim. Jako dvojice se vzdy skvéle dopliiovali, at’ uz jako komici
&i autofi. N&kdy napsal Suchy text na Slitrovu hudbu, jindy opa¢né. Vyhrady navzajem
nikdy neméli, spi§ pfipominky — pfizpisobeni poctu taktd hudby na pocet verSu
s pointou.”

Uplné prvni spoleénd piset Jiftho Suchého a Jittho Slitra, Piseri o
Hamletovi, vznikla v roce 1957. Také se toho roku spole¢né objevili béhem
silvestrovského programu v televizi s pisnémi Takovy je Zivot a Vesnicka romance.
V ramci Textappealu se pak spolecné podileli na hitu Léta dozravani. Pozdéji skladali
pisné& i pro konkurenéni podniky — Divadlo S. K. Neumana a Rokoko. '

V té dobé¢ jesté oba chtéli skladat pisné, které maji moderni rytmy, pfedevsim, v té
dobé velice oblibeny rock’n’roll. Inspiraci Cerpali jak ze zahranicni, tak 1 ceské hudby
tohoto stylu. Dale bylo jejich cilem d¢lat skladby, které budou zajimavé jak po
textové, tak i hudebni strance.”” Zamér se zdafil. Béhem jejich kratkého spole¢ného

pusobeni vzniklo nékolik velice zajimavych projektii, ze kterych vzeslo mnoho pisni

™ PFtbéhy slavnych: Jo, to jsem jesté Zil. [hudebni dokument]. ReZie: Olga Sommerova. CR, Ceska
televize, 1997.
S Kam zmizel ten stary song: Jifi Suchy. [hudebni dokument]. Rezie: Vaclav Kugera. CR, Ceska televize,
2004.
76 Naptiklad pisen Malé koté. Jiri Slitr [online]. [cit. 2015-03-19]. Dostupné z:
http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=osob&sablona=4&detail=1&tema=3
" HOREC, Jaromir. Text napsal Jifi Suchy. In: Hudebni rozhledy. 1962, ro¢. 15, &. 9, s. 388.
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ruzné stylové orientace. Spousta z nich se stala stalicemi v oblasti moderni popularni
hudby a lidé si je zpivaji i dnes. Staly se pfitazlivymi predev§im diky poutavym
textlim, snadnym melodiim a také modernim rytmim. Réda bych na tomto misté ud¢lala
historicky prafez pédiovymi tspéchy této skladatelské dvojice.

V roce 1959 méla v nové vzniklém divadle Semafor premiéru divadelni hra
Clovék z piidy. Hudbu napsal Jiii Slitr a text, respektive namét, Jiti Suchy ve spolupraci
s Ivanem Vyskoc¢ilem. D¢ se to¢i okolo Antonina Sommera, namySlen¢ho
spisovatele, ktery piSe knihy, které uz byly napsany, napt. Bild né moc. Tato hudebni
komedie byla velice oblibend, o tom svéd¢i i obrovsky pocet repriz. Celkem jich bylo
228. Pisnicky, které v ramci komedie vznikly, se zanedlouho staly hity. Vétsina z nich
jsou ,.evergreeny” dodnes. Jedna se piedev$im o pisné Praminek viasii,"® Dité skolou
povinné, Léta dozravani™ & Viera nedéle byla.

Piivodni zdmér sedmi malych forem, konkrétné spolupraci poezie, hudby a tance
autofi vyuzili hned v druhém piedstaveni, Divadle zdazrakii. Tato hra, ktera méla premiéru
o necely pulrok pozdé&ji, 20. tinora 1960, ovSem nebyla moc Gspé$na. Mezi méné znamé
projekty pocatkti Semaforu patii také détsky kabaret Ukradeny mésic. Hra, ktera ovSem
vyprodukovala jeden z evergreentl, Arii mésice. Primarni my3lenka sedmi malych forem
se za necelé prvni dva roky divadelni existence zredukovala na pouhé dvé — hudebni
divadlo a jazzové koncerty.® Tyto formy byly totiz u obecenstva obliben&jsi a také
navstévnost byla mnohem vétsi.

Pravym opakem bylo pasmo pisni¢ek Zuzana je sama doma, které se jiz v den své
premiéry, 7. kvétna 1960 stalo oblibenym. Text k této hie napsal Miroslav Hornicek ve
spolupraci s Jitim Suchym a hudbu Jiii Slitr. Hra méla jednoduchy d&j. V podstaté §lo o
to, ze divka, Zuzana, lezela doma s chiipkou a poustéla si na magnetofonu pisnicky.
Pisnicky, které v pribéhu let mély zlidovét. Udajné se n&které stavaly hity pfimo béhem
prvniho uvedeni hry.8! Neni divu, vzdyt pisné To vsechno odnes‘ cas,®* Hlubokd

vrdaska, Blues na cestu posledni, Blues pro tebe, Piser o rose, ¢i Marniva sestrenice jSOU

8 Autorem pisn& Praminek viasii je Jiti Suchy, slozil hudbu i text.

8 Pisent Léta dozravani pochazi jiz z Textappeald.

8 Divadlo Semafor: Historie [online]. [cit. 2015-03-25]. Dostupné z:
http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=hist&sablona=4&detail=1&tema=1
81 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 10.
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hity do dnes a podani Jitiho Suchého, Waldemara Matusky a Karla Stédrého (pozdgji
I Evy Pilarové) této popularizaci jisté prispélo.

Takova ztrdta krve, detektivka s hudbou uvedena 12. fijna 1960 a v pofadi pata
semaforska premiéra, byla v dobovém tisku oznacena za apolitickou a nakonec ji cenzura
zakazala. Nicmén¢ hra vyprodukovala opét nejeden hit. Navic se v ni objevila poprvé
détska role. Jifi Suchy se (nejenom) v tomto ohledu nechal inspirovat Janem
Werichem, jak vypravi v serialu Ceské televize Kam zmizel ten stary song. Ten mu
fekl, Ze zapojeni ditéte do hry je v Americe velice popularni, Ze se tomu fika touch of
humanity — dotek lidskosti.®® Z toho diivodu napsali roli pro malou Zuzanu Vrbovou do
Takové ztraty krve. Zazpivala pisenn Slunicko, kterd se tim zapsala do paméti jak
velkym, tak 1 malym poslucha¢im. Z této hry pochazi méné znamy
Shakespeariiv sonet, & Sup a Zluva, ale také hit Klokoc7.®*

Po divadle masek Skrobené hlavy, literarnim kabaretu Papirové blues a uvedeni
dalsich, feknéme mén¢ uspésnych predstaveni, méla premiéru Zuzana podruhé. Ackoliv
v té dobé divadlo hralo prakticky kazdy vecer v jiném sale, pasmo pisni¢ek Zuzana je
zase sama doma sklidilo uspéch. Mélo premiéru 22. fijna 1962. Hvézdné obsazeni
pfineslo opét nejeden hudebni trhak. Jednalo se pfedevSim o, ndm v dnes$ni dobé dobie
znamé, pisné o zviratech. Mam na mysli samoziejme Malé koté, Maly blby psicek, Kocka
na okné, Potkal jsem jelena nebo Smrt starého osla. Ze Zuzany druhé pochazi ale
i Pisnicka pro Zuzanu, Ach, ta laska nebeska, Mister Rock a Mister Roll, Blues o stabilité
a dalsi.®

Jak jsem jiz uvedla v Casti vénujici se divadlu Semafor, v roce 1962 odesly
z divadla jeho v té dobé hlavni hvézdy — Waldemar Matugka, Karel Stédry a Eva Pilarova.
I pies to Jiti Suchy a Jifi Slitr pfipravili novou hru, s novym hereckym
obsazenim, Sest Zen. Hudebni revue, textappeal, hra, to viechno bylo piedstaveni Sest Zen.

Jifi Suchy se v této hie vratil k namétu o smysleném deniku Jindficha VIIIL., ktery napsal

8 Kam zmizel ten stary song: Jifi Suchy. [hudebni dokument]. Rezie: Vaclav Kugera. CR, Ceska televize,
2004.

8 VANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 11.

8 Historie: Zuzana je zase sama doma [online]. [cit. 2015-03-25]. Dostupné z:
http://www.semafor.cz/historie/hry/zuzana-je-zase-sama-doma_14
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jesté pro Redutu. Pisné Proc se lidi nemaj radi, Student s rudyma usima, Bud’ mi vérnd,
moje mila, Tu krasu nelze popsat slovy, pochazejici pravé z této hry, zlidovély.

Kabaret Jonds a tingl-tangl mél premiéru®®

necel¢ dva meésice po piedchozi
hie, 18. ¢ervence 1962. Oba z autorské dvojice m¢li radi staré kabarety, ale jak sami
uvedli v programu, ,,nikdy v nich nebyli, ale jejich atmosféru tusi“.®” Jifi Suchy si
vymyslel postavu kabaretiéra. Slo mu predeviim o to, aby mohl tvofit a zpivat kuplety.
Jméno Jona§ oviem vymyslel Jiii Slitr. Slitr také, ke vSeobecnému piekvapeni, pozadal
Suchého, at’ mu tam taky napise néjakou roli. A tak se, do t¢ doby autorska dvojice, 18.
¢ervna 1962 poprvé predstavila na pddiu i jako dvojice herecka, dvojice komiki. Jondas
,byl diislednym naplnénim jejich piedstav autorského divadla, v némz dva herci — autofi
bavi publikum po cely veCer sami, vedou s nim divérny rozhovor, ktery ma sice
vymezend pravidla — dand textem a hudbou — ale plsobi dojmem bezprostfednosti a
improvizace.“% Navazali tak na tradici, kterou zapocali ve tiicatych letech Jiti Voskovec
a Jan Werich. Ovsem s tim rozdilem, ze mé¢li dany scénat, improvizaci vedli spiSe svymi
specifickymi hudebné-vyjadiovacimi prostredky.®® D&j Jondse se odehraval po celém
svéte. Kabaretiér Jonas a bezejmenny pianista vzpominaji na to, kde vSude vystoupili.
S piibéhem se vazou pisné Vyvéste fangle, Chybi mi ta jistota, Honky tonky
blues, Klementajn, Tulipan, Pisen pro Petrusku nebo Koupil jsem si knot. V éte divadla
znamenalo uvedeni tohoto ptredstaveni jisty zlom, Semafor se zacal realizovat i v trochu
jiném sméru. Vladimir Just v knize Promeny malych scén pise, ze: ,,Jonasem vstoupila
tvorba S+S do druhé , klasické* periody*.%

Hra Zuzana neni pro nikoho doma, tedy v pofadi tfeti, se ve svém namétu nelisi
od predchozich dvou. Opét se jedna o pasmo pisnicek s komentarem. S nastupem novych

hvézd do Semaforu® souvisel jisté i vznik novych hitl — Zéervend, Barova lavice, Co je

blues, Motyl, Zdvorily Woody, Zivot je pes, Oc¢i ma snéhem zavaté.

8 Prazskou premiéru, ve skutenosti byla hra uvedena jiz o mésic dfive, 18. ¢ervna, v tehdej$im
Gottwaldové.
87 JUST, Vladimir. Promény malych scén: rozmluvy o vyvoji a souc¢asné podobé ceskych autorskych
divadel malych jevistnich forem. VVyd. 1. Praha: Mlada fronta, 1984, s. 102.
8 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 27.
8 Jiti Slitr, ktery za¢inal piedehru nékolikrat, hovorova mluva Jitiho Suchého a podobné.
% JUST, Vladimir. Promény malych scén: rozmluvy o vyvoji a soucasné podobé ceskych autorskych
divadel malych jevistnich forem. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 1984, s. 102.
91 Viz &ast, ktera se vénuje Semaforu vyse v této praci.
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Za&atkem roku 1964 byl piedstaven komorni program pro Slitra a Suchého
nazvany Recitdl 64. Pfedstaveni slozené z jednotlivych vystupti kazdého z dvojice. Slitr
parodoval pisni¢ky a interprety Semaforu a Suchy zpival texty na melodie jak Slitra, tak
1 Voskovce a Wericha. Nékteré pisn€ vzniklé k Recitdlu: Golem, Pisen o svetle, Tento ton
mdm rad.

Ve stejném roce taky vznikla filmova adaptace hry Kdyby tisic klarinetii. Tim se
Suchému svym zptisobem splnil sen. Od pocatku divadelni kariéry touzil po tom, udélat
film. Ve filmu si zahrali i byvali ¢lenové Semaforu Waldemar Matuska a Eva Pilarova.
Tereza, Babetta, Dotykat se hvezd, Tak abyste to vedela, Glory aleluja a mnoho dalSich
pisni vzniklo prave pro tento televizni projekt.

Ryze damské obsazeni méla hra s nazvem Sekta, ke které napsal text i hudbu Jifi
Suchy. Premiéru méla v bfeznu 1965, a snad 1 pro pfiliSnou odliSnost nebyla velmi
uspésna. Ani pisné€ v ni vzniklé se neuchytily. Po této nezdafilosti ovSem ptisel dalsi
trhak, Dobre placena prochazka.

Dobre placend prochdzka — jazzova buffopera, jak ji sami autofi nazvali, 0 dvou
dgjstvich. Premiéru méla 15. ¢ervna 1965 v divadle Semafor. Libreto napsal Jifi Suchy
a hudbu Jifi Slitr. Pibéh vypravi o manZelském paru, ktery je v rozvodovém fizeni.
Rozvod malem piekazi telegram od tety z Liverpoolu, kterd chce odkéazat milion jejich
jesté nenarozenému ditéti. Do piib&hu zaséhne také Jiti Slitr v podobé pendz chtivého
advokata a Jiti Suchy, ktery hraje hloupého listonose. Divadelni hra byla zanedlouho
Dobre placena prochdzka se vénuji vice v analytické Casti této prace.

Nasleduje dalsi pasmo pisnicek, tentokrat s nazvem Zuzana je vsude jako doma.
Uvedené bylo 23. listopadu 1965 jako jedina premiéra v sezéné 1965-66.% Na rozdil od
ptedchozich Zuzan jiz z této hry nevzeslo mnoho hiti. Da se fict, Ze snad vznikla jen
jedna stalice, a to Piseri pro kocku. Suchy se Slitrem se rozhodli orientovat na feknéme
intelektualnéjsi publikum. Proto snad nova Zuzana jiz nesklidila takovy tspéch, jako

Zuzany piedchozi.%®

92 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 40.
% Tamtéz s. 41.
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Roku 1966 vznikly dva autorské recitaly, pro kazdého z dvojice jeden. Program
obou se ndpadn¢ podobal Jondsovi. Ackoliv herecky pusobili kazdy zvlast’, na hudbé se
podileli oba. Benefice Jifiho Suchého méla premiéru 28. zafi 1966. Byla v ni znat jista
podobnost s hrou Jonds a tingl-tangl — pouli¢ni zpévak Jifik se tould po mésté (podobné
jako Jonas po Santanech a kabaretech). Spole¢né s hereckou kolegyni (napfed malou
Lenkou Hartlovou, které po ptestavce vyrostla na Zuzanu Burianovou) ,,sehrali svérdznou
travestii dvou klasickych dé€l svétové literatury, Shakespearova Hamleta a Goethova
Fausta, pfi¢emz Hamlet byl jakousi zkarikovanou dfeni ptivodniho piibéhu...*%

Dabel z Vinohrad, recital Jitiho Slitra, ktery mé&l premiéru hned nasledujici den —
29. zafi 1966 byl ovSem pravy opak. Piibéh obsahoval ,prednasky o
katastrofach, rozvijené s dadaistickou dislednosti jako dokonalé studie lidské stupidity a
komedialni songy — ptakoviny 4 la Co jsem mél dnes k obédu...“*®

Pravdépodobné nejméné znamé pisné pochazeji z pisnového pasma uvedené¢ho
14. zaii 1967 Tak co pane barone. V té dobé byl jiz Jiii Slitr v Kanadé a k této hie poskytl
velice mélo hudby. Proto vétSinu pisni zhudebnil sam Jifi Suchy. Hra byla uvedena jako
prednaska se svételnymi obrazy a pisni¢kami.% Pro ptiklad uvadim nejznamé;jsi (ackoliv
nepatii mezi stalice) — Pudivin, Plakala panna, plakala.

Hudebni komedie ¢i komorni muzikdl s dlouhym nézvem Pro¢ nam rikaji
posledni Stace a mne pan vrahoun, pta se pan primar, mél premiéru v obdobi tzv.
Prazského jara — 2. dubna 1968. Je to satiricky pfibéh o nemocnici, kterd méa podivné
vysokou umrtnost. Pfi jedné operaci zemie zdravy clovék a pii vzdjemném
obvitlovani, kdo to zavinil, nalezne nemocni¢ni osazenstvo ,,spolecensky pftijatelné*
feseni — udélaji z nemocnice nevéstinec s nazvem Posledni Stace. V souvislosti s dobou
vzniku hry a také se satirickym obsahem je patrna souvislost s ,,reformami‘ prezidenta

Antonina Novotného, 1 kdyz Suchy pfimo v uvedeni hry vysvétluje, Ze to tak vlastné

nemyslel, Ze ,,neni jeho vinou, Ze se nepovedend nemocnice tolik podoba svétu, v némz

% KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 40.
% Tamtéz s. 43.

% SUCHY, Jifi. Vzpomindni. 1. souborné vyd. Praha: Galén, 2011, s. 300.
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zijeme.“%" Situace se zhorSovala, az vyvrcholila udalostmi srpna 1968. ,,Sovétska
intervence 21. srpna 1968 zastihla Suchého na dovolené v zahraniéi. Slitr jesté pred jeho
navratem — hned na zag¢atku zaii — obnovuje predstaveni Ddbel z Vinohrad s pisni¢kami
V+W Nikdy nic nikdo nema miti za definitivni a Pochod plebejci, které kazdé piedstaveni
proméhuji v politickou manifestaci.“®® Zanedlouho, 2. kvétna 1969, byl pedstaven Jonds
podruhé, tentokrat s nazvem Jonds a doktor Matrace.®® Divaci si, diky oblib& Jitiho
Suchého a Jitiho Slitra jakozto dvojice komik® svymi zadostmi o zopakovani Jondse, tak
piisli na své. ,,Novy Jonas byl ovSem docela jiny: mnohé vtipy uz nebyly nadCasové, ale
naopak proklaté¢ aktualni. Jeho humor znél hofce a uto¢né a jeho pisnicky patii
k nejlepsim, co v Semaforu vzniklo; Jo, to jsem jeste zZil, Mississippi, Kdo chce psa bit,
Pochod rozhnévanych muzii se musely opakovat vecer co veéer.“1% Uvadéni této hry bylo
preruseno smirti Jifiho Slitra.

Béhem spolecného autorsko-hereckého plisobeni se podileli také na nékolika
filmech, hojné vystupovali v rozhlase, televizi, nataceli gramofonové desky a vydali
i n¢kolik publikaci, resp. zpévniki. Podstatnou ¢ast jejich tvorby prezentovaly taktéz
recitadly umélct, ktefi ,,prosli Semaforem* — Hany Hegerové, Evy Olmerove, Karla
Gotta, Evy Pilarové a dalSich. Mezi hlavni charakteristiky divadla Semafor patiil vzdy
humor, texty ho byly plné. Co by ovSem bylo textu bez hudby. Nedilnou soucasti byla
vzdy hudebni tvorba Jitiho Slitra a pfedeviim jeho flexibilita, co se tvorby stylové-

zanrovych druhti tyce.

9 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jirtho Suchého Revizor v Santanu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 50.
% Tamtéz.
9 \/ tomto Jondsi Uz ma i Jiii Slitr své jméno — Doktor Matrace.
100 v ANEK, Jan J. Semafor: 40 nezapomenutelnych let. 1. vyd. Praha: Knihcentrum, 1999, s. 21.
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2. Cast analyticka

2.1. Pistiova tvorba Jiriho Slitra

V obdobi od roku 1957, kdy vznikla prvni spole&na pisen Jifiho Suchého a Jifiho Slitra, do
roku 1969, tedy roku smrti skladatele, vzniklo z jejich autorského ptisobeni celkem 287
evidovanych pisni¢ek. Dohromady jich ale bylo mnohem vice, asi 350. DalSich 30 totiz
napsal s Pavlem Koptou a 10 s Miroslavem Hornickem. Slozil také hudbu
k 10 celoveCernim filmim c¢eskym i zahrani¢énim a k celkem 25 hram — z toho
21 Semaforu.’®® | Pisné Jitiho Slitra zahrnuji viechny tii sféry nonartificialni hudby —
hudebni folklor, tradiéni popularni hudbu 1 jeji historicky nejmladsi sféru tj. hudbu
jazzového okruhu. V jeho hudebnim rukopisu nachazime Siroké zanrové rozpéti od velmi
jednoduchych popévki az po velmi naroéna $ansonova &isla. 1%

Jifi Slitr byl vynikajici hudebni skladatel. Mezi jeho vzory patfil napiiklad George
Gershwin, Kurt Weill, Cole Porter, Leonard Bernstein a Jaroslav Jezek. Navazuje na
historicky vyvoj hudby, ale je osobity. Jak sam pro jeden rozhovor uvedl: ,,nutné ovsem
je sledovat soucasny pohyb, snazime se vydobyt ze soucasné médy néco hlubsiho, vyuzit
napiiklad dobového rytmu, ktery leti, v takové souvislosti, s takovym textem a na
smyslu slova lidového, tedy srozumitelného a schopného §iroké piisobnosti.“!% K velké
kreativité a celkové umélecké vyspélosti jisté prispél i fakt, Ze se s umeénim (vytvarnym
I hudebnim) setkaval jiz od Gtlého véku. Podobné jako fada jinych popularné hudebnich
umélci Sedesatych let také Jifi Slitr byl v hudb& samoukem. Absenci institucionalniho
vzdélavani kompenzoval a Casto piekonaval spontaneitou, intuici i normami nespoutanou

svobodomyslnosti, coz potvrzuje jeho umélecky partner: ,Jiti Slitr byl v podstaté

101 NOVOTNY, Jiti Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jifiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002
s. 102,

102 KUHN, Tomas: Pisiiovd tvorba Jiriho Slitra. In: Vokalni tvorba a Rok &eské hudby 2004: (oblast
hudebni kompozice, interpretace i praktické reflexe), 1. vyd., Plzen: Zapadoceska univerzita, 2004,
S. 125.

108 NOVOTNY, Jiii Datel. Débel z Vinohrad: vzpominka na Jiriho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002
s. 102.
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samouk, nemél spravny vzdélani jako by mél skladatel mit, vse délal spi§ srdcem a je to

« 104 ¥ika Jif{ Suchy v dokumentu Ceské

na tom vidét, ty pisni¢ky se zpivaji dodnes,
televize Jé, to jsem jesté zil. Navzdory uvedenému faktu Slitr dosahl relativné vysokého
stupn¢ instrumentalni dovednosti. Nejednou se projevil jako mistrny pianista. Pfikladem
muze byt vystoupeni na Svétové vystavé Expo 58 v Bruselu, kde se ukazal jako zru¢ny
hrd¢ nejen na piano, ale i na kontrabas, klarinet, trumpetu a trombon. At uz
V instrumentalni hie, nebo ve zpévu, vzdy se v jeho hudebnim projevu objevovaly prvky
tvar¢i imitace, az jisté parodie. To platilo ostatné i pro jeho vytvarné realizace — prvek
imitace charakterizuje jeho kresby, které se svoji podstatou ptiblizuji karikaturdm, vzdy
vSak s osobitym ,,Slitrovskym® rukopisem.

Zamérné tvuréi imitace, respektive interpretativni napodobovani, se promitalo
rovnéz do jeho pisniové tvorby, kterd reflektovala mnoho aktualnich hudebnich smért.
Dalo by se Fici, ze Jifi Slitr ,,drzel krok s dobou®. V&imal si pozoruhodnych stylovych
fenomént, které jej obklopovaly, a tvaréim, specificky svym zptisobem je transformoval
do pistiové tvorby pro Semafor. Vznikala tak origindlni umélecka syntéza, zaroven ale

i kronika hudebni rozmanitosti Sedesatych let — véku kulturniho dialogu.

2.1.1. Imitace

Mluvime-li o tviiréi imitaci v hudebnim dile Jitiho Slitra, nemtizeme pominout hudebng
divadelni &islo Sla Nanynka do zeli, které vzniklo v roce 1962 pro kabaret Jonds a tingl-
tangl. Jiti Slitr v ném hral na piano Nanynku ve stylu hudebni fe¢i skladatelii
W. A. Mozarta, J. S. Bacha, C. Debussyho, G. Verdiho, B. Smetany, J.
Jezka, G. Gershwina &i A. Chatchaturiana. Slitr zde prokazuje schopnost pochopit
umeéleckou podstatu imitovaného dila. Predvedl tak posluchaci prifez kompozi¢nimi
styly témét celych dé&jin evropské hudby. Tvorbu jednotlivych osobnosti vystihuje bud’
ptimym citatem jednotlivych dél v improvizaci, napiiklad Debussyho Clair de lune, nebo
prostiednictvim znak, které jsou typické pro daného skladatele. V ptipad¢ Debussyho se
jednd o praci s barvou, ruseni principi klasické harmonie a s tim souvisejici Casté

paralelni postupy. Pracuje tak s motivem pisn& Sla Nanynka do zeli jako by se jednalo o

104 piibehy slavnych: Jo, to jsem jesté zil. [hudebni dokument]. ReZie: Olga Sommerova. CR, Ceska
televize, 1997.
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téma fugy v tvorbé J. S. Bacha ¢i rytmicky zndzornuje polku, ktera je tak typicka pro
tvorbu Bedficha Smetany. Dale prezentuje ragtimovou hru s naznakem Bugatti stepu
Jaroslava Jezka a také Chatchaturiantv slavny Saviovy tanec. V kazdé ukazce oviem
pracuje stale se stejnym tématem a to s melodii Nanynky. Na zavér zahraje Nanynku a la
Suchy, se zadmérem ho zesmé&S$nit, jak uz to u této dvojice byvalo, a poukizat na
(pomyslného) absolutniho hudebniho neuméla. A dale tak, jak by vypadala, pokud by
byla ur¢ena pro Semafor, tedy s modernim rock’n’rollovym rytmem na melodii pisné
Marniva sestrenice.

V poradu Recital 64, ktery, jak ostatn¢ vyplyvd z nézvu, byl uveden roku
1964, Jiti Slitr parodoval podruhé. Imitoval zpévéky, interprety jeho vlastnich
melodii, ktefi se v témze roce umistili v Zebticku nejlepsich interpretl na lepSich ptickéach
neZ on sam.!%® Parodoval oviem tak, Ze vic neZ parodujiciho, zesméSiioval sebe.
Népodobou drobnych charakteristik tak dokézal ztvarnit napiiklad Karla Gotta, Hanu
Hegerovou nebo Jifiho Suchého. V pisni Oc¢i mad snéhem zavaté se osobitym stylem
pokousel o napodobu Karla Gotta a dodal: ,,posud’te sami, je-li rozdil mezi prvnim a
dvacatym.“1% Imitace je dosti piesna, vyzdvihuje sice pfedevsim interpretovu pohybovou

schopnost (ktera je pro n¢j tak typickd), ale také zpév, respektive typické koloratury.

2.1.2. Hudebni rukopis

Jak uz jsem uvedla vy3e, tvorba Jitiho Slitra byla velice rozmanita. Dokazal se inspirovat
aktualnimi proudy, které k nam pfichazely ze zapadu. Nikdy vSak nekopiroval, pouze se
inspiroval a pojal to se svou osobitosti. Pfijal tak hudebni styly své doby, ale pfizptsobil
je svému vkusu a svym potiebam. Ve Slitrovych pisnich nalézame zakladni tempo-
rytmicky motiv, ktery dokéze ¢lovéka oslovit a sou€asné neni slozity pro zapamatovani
¢i dokonce ptipadné zopakovani. MlZe si ho zkratka ¢loveék odnést s sebou, mliZze si ho

sam zazpivat, aniz by k tomu potieboval velky rozsah a znalosti v oblasti hudby. Slitrova

105 §litr se totiz v hitparadé objevil mezi dvaceti nejlepsimi zpévaky.
106 74znam z poiadu Recital 64 dostupny online zde: <https://www.youtube.com/watch?v=6xotPhep4s0>
a taktéz pisen Oci md snéhem zavaté v podani Jitiho Slitra naleznete na ptilozeném CD.
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melodika ,,je neobycejné prehlednd a tspornd, zvlasté v tvorbé hlavy tématu, kde Casto
nepiekracuje interval tercie nebo kvarty. Melodie se rozkosati teprve v prubéhu skladby
v logickém respektovani obsahu textové piedlohy. Slitrovy melodie navic vzdy
charakterizuji — to znamena hudebné¢ vymezuji — typy, zanry, pfipadné i1 blize urcuji
postavu interpreta.“%” Co se ty¢e harmonie, u jeho hudby je patrna predevsim harmonie
jazzova. Podobn¢ jako tomu bylo u Jaroslava Jezka. Mnoho jeho pisni mé jazzovy
charakter. Lubomir Dortizka v knize Ddbel z Vinohrad pise o semaforskych pisni¢kach
,»Ze v nich zdaleka nejde o Cisty jazz, nebo vytvaieni néceho v jazzu, ale daleko spise o
vytvafeni néeho jazzem nebo témi jeho vybranymi a stylizovanymi prvky, které se
k takovému postupu hodi...“% Agkoliv &erpal z hudebnich vzori, které mély obvykle
harmonii velice jednoduchou, predeviim T-S-D-T,'® v jeho pisnich nalezneme
i septakordy, nonové akordy, modulace, a také ¢asto mimotonalni akordy. Mnohdy uziva
také modulace na konci sloky, kazda nasledujici sloka pak za¢ina v jiné toniné a to
piedevsim v toniné o pilton vyssi. Vyjadiuje tim jisté gradovani obsahu. Jeho tvorba byla
také vyznamné ovlivnéna interprety, pro které hudbu psal. Nebo spiSe je uzplsoboval
dispozicim jedince. Naptiklad Sansoniérce Hané Hegerové psal cilené Sansony a Evé
Pilarové zase pisn¢ s velkym rozsahem. Nebranil se ovSem ani zasahu ze strany interpreta.
Trefnym piikladem je typickd ornamentika v interpretaci Karla Gotta.''® Jednotlivym

typickym znakim jeho rukopisu se vénuji bliZze v néasledujicich ¢astech.

2.2. Stylova Klasifikace dila Jifiho Slitra

Jeho tvorba nebyla stylové vymezena. Za dob studii, a vlastné az do poloviny padesatych
let, vychazela hudebni stranka jeho tvorby ptfedevS§im z tradice dixielandu. Diky
spolupraci s Pavlem Koptou, Miroslavem Hornickem a Jifim Suchym se jeho

skladatelsky zabér zacal rozSifovat a vznikaly hity naptiklad s aktudlnim rock’n’rollovym

107 NOVOTNY, Jiti Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jifiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002
s. 31.

108 Tamtéz.

109 Napiiklad typickéa dvanactitaktova vystavba blues, kterému je vénovana ¢ast niZe v této praci.

110 piikladem muize byt improvizaéni charakter introdukce a meziher v pisni Zdvorily Woody, které
specifikuji nize v této praci.
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rytmem. Pusobeni v divadle Semafor jisté také prispélo k jeho skladatelské
nevyhranénosti. ,,Instituce, jako je divadlo malych forem nabizi obrovské moznosti pii
uplatnéni takika vSech hudebnich stylt, zanrt, forem a rytmt i jejich vzajemného
prolinani. -t

Stylové-zanrova analyza je velice obtiznd, protoze muze byt ¢asto mnohoznacna.
I tak se pokusim o co mozni nejpiesn&jsi klasifikaci Slitrovy tvorby. Snazim se
postupovat chronologicky od dixielandovych kofeni, pfes inspiraci americkym
folklorem, vinu rock’n’rollu, az ke kabaretnim zanrim Sansonu a kupletu. Co se tyce
scénické tvorby, uvadim taktéz muzikal, nebo spise jazzovou operu. Déle poukazuji na
prvky tane¢ni hudby, a na pokusy o vytvofeni popové pisn¢.

Vliv dixielandu je patrny naptiklad v pisni 77 tety. Co se tyCe tradi¢niho jazzu se
swingovymi prvky, nalezneme ho v tvorbé Jitiho Suchého a Jitiho Slitra opravdu velké
mnozstvi. Piikladem mohou byt pisné Mississippi, Tak abyste to vedeéla, Babetta,
Pisnicka pro Zuzanu, Kamaradi. Dalsi vyznaény stylové-zanrovy druh obsazen v jeho
tvorbé je blues. Nejedna se ovSem o klasické blues v pravém slova smyslu, nybrz
0 feknéme evropskou podobu tohoto druhu. Mezi blues patii pisn€ jako Pondélni blues,
Nevyplaceny blues, Co je blues, Blues o svétle, Blues o stabilité, Bar Honolulu. Co se
tyée afroamerického folkloru, do tvorby Jitiho Slitra pronikl také gospel. Konkrétné jsou
jeho prvky patrné v pisnich Glory Aleluja z muzikalu Kdyby tisic klarineti a Haleluja
z jazzové buffopery Dobre placena prochdzka. S blues, z hlediska hudebni struktury
velice tizce souvisi i rock’n’roll. Jiii Slitr zachytil prvni vinu rock’n’rollu u nas a podilel
se tak na jeho popularizaci. Vzhledem k tomu, Ze tento stylové-zanrovy druh pojal opét
tak trochu po svém, ziskal pfiznivce spiSe ze strany intelektudll, neZ ,,nezkrotné mladeze*
jak tomu bylo u rocku globalné. Mezi nejznamé;jsi pisné€ s rock’n’rollovym rytmem patii
Marniva sestienice, Zivot je pes, Zdvorily Woody, Je nebezpecné dotykat se hvézd a také
pisen, ktera svou formou i obsahem obhajuje rock’n’roll — Mister Rock & Mister Roll.
Z pomalejsich pisni, které mély ovSem také rock’n’rollovy beat, nesouci oznaceni slow

rock ¢i medium rock, (v dnesni dob¢ spise rockova balada) je nutno zminit evergreeny

11 DLOUHA, Nina: Od Reduty k Apollu, Deset let malych scén a jejich pisnicek (1956-1966). In:
Tane¢ni hudba a jazz 1968-1969, s. 31.
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jako Oc¢i md snéhem zavaté, Viera nedele byla, Klokoci, Pro¢ se lidi nemaj
radi, Tereza.''2 V jeho skladatelské kariéte bylo jisté diilezitym poc¢inem zkomponovéni
muzikalu, nebo tedy piesnéji jazzové buffopery Dobre placend prochdzka. Hudbu
muzikalovou dale utvofil k filmovym podobam tohoto druhu naptiklad Kdyby tisic
klarinetii. Zde je nutné piipomenout taktéZ tvorbu scénické hudby. Jiii Slitr slozil hudbu
(nebo se na ni alespon piimo podilel) ke vSem hram, které v divadle Semafor v letech
1959-1968 vznikly. Velice vyznamna byla také jeho tvorba §ansonti. Da se povazovat za
spolutviirce ¢eského moderniho $ansonu.™® Napsal napiiklad pisné Zld nedeéle, Cernd
Jessie, Barova lavice, Z mého Zivota, Proc je to tak, Kapka zarlivosti, Dnes naposled.
Kabaretni kuplet, pisenn jednoduché formy, obvykle Zertovného nebo satirického
obsahu, nalezneme piedevs§im (jak ostatné vypovida jiz nazev) ve vzniklych kabaretech.
Jsou to pisné Léta dozrdavani, Vyveéste fangle, Chybi mi ta jistota, Ty jsi Svarnd, Koupil
jsem si knot a také Co jsem mél dnes k obédu. Na tomto misté je vhodné jesté zminit
tane¢ni rytmy, které vznikly vlivem zahrani¢ni hudby ovlivnéné jazzem. Z tanecni
hudby tak mizeme ve tvorbé Jitiho Slitra nalézt tango — Jd kolem tebe chtél bych krouZit
z Dobre placené prochdzky, polku — Tuldk, waltz — Motylek, Kdo vi, foxtrot — Babetta,
Tak abyste to vedela a ostatn€ 1 tanec rock’n’roll. Jeho skladatelsky zabér byl velice
Siroky. Z jeho autorstvi vzesly détské Fikanky, naptiklad Slunicko, Malé kote, dale také

pisen, kterd se ujala jako vano¢ni koleda Purpura. Pokousel se také o popové pisné.

2.3. Analyza jednotlivych stylové-Zanrovych druhi
v tvorbé Jitiho Slitra

Nyni bych rada pfiblizila jednotlivé kategorie. Zaméfim se piedevS§im na osobitost
kompozi¢ni metody Jititho Slitra. V zavéreénych ¢astech prace se uvadim taktéz nékteré

inspira¢ni zdroje. Postupy jednotlivych analyz jsou dle metody Karla Janeckall* —

112 7nama piset Praminek vlasii, ktera by se do tohoto oddilu dala taktéZ zafadit, je mnohdy mylIné
oznacovana za dilo Jitiho Slitra, neni to vSak pravda - vzesla pouze z autorské tvorby Jittho Suchého.
13 NOVOTNY, Jiti Datel. Dabel z Vinohrad: vzpominka na Jirtho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002,
s. 121.

114 JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1955.
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rozdeleni hudebniho projevu na jednotlivé slozky. Formu jednotlivych pisni urcuji dle
metody Johna Covache.!® Na vybranych ukéazkach bych rada poukazala pravé na

originalitu hudebniho projevu Jifiho Slitra.

2.3.1. Blues

Oznaceni blues patrné pivodné pochazi od americkych ¢ernochd, a jejich svétské pisné.
Nazev prameni z ¢astého uzivani tzv. blue notes, které tvori blue tonalitu. Tonalitu, ktera
je obtizné urcitelnd, néco mezi dur a moll. Vyplyva z bluesové pentatoniky, kterou tvoii
tony a, ¢, d, e, g, a. Z hlediska intervalové struktury je ovS§em nejdulezitéjsi ivodni malé
tercie, ktera je pro blues typicka. Tonalita se ale vztahuje pouze na melodii, doprovodna
harmonie je obvykle po celou dobu durova.''® S tim tzce souvisi i to, e mnoho
bluesovych skladeb ma melancholicky charakter. Nemusi to byt ovS§em podminkou.
Tempo je obvykle pomalé - dokresluje atmosféru textu, a rytmus houpavy s Castym
pouzitim triol. Blues ma vétSinou pfesnou dvanactitaktovou strukturu, podle které je
uspotradana jak melodicka linie, tak i harmonie a text. Struktura je pak dale délena na tfi
skupiny po ctyfech taktech. Z hlediska melodie maji prvni dva oddily podobny motiv
a treti pfinese motiv novy. Co se tyce harmonie, nejcastéji se stiidaji harmonické funkce
v nésledujicim potfadi: T-S-D-T.}7 Typickymi hudebnimi nastroji pro blues jsou
predevsim kytary, baskytara, bici, klavir, harmonika, ale také dechové nastroje jako
pozoun, trubka ¢i saxofon. Velice podstatnou slozkou je samoziejmé také zpév. Text je
Casto postaven tak, Ze se na prvni poslech mize zdat, ze je v ur¢itém nesouladu s rytmem.
Je to ovSem zadmér. Z toho divodu je také zachyceni pfesné interpretace obtizné.
Ve vétsiné dostupnych zpévnikd je tak bluesova melodie zachycena pouze formou
osminovych not — synkopovani chybi. Texty jsou naptiklad o bolesti, kterou pfinasi
laska, Zivotnich utrpenich ¢i katastrofach. K nejcastéj$im tematickym okruhim patii

n&jaky konkrétni Zivotni pocit, povétsinou ten $patny.!!8

115 COVACH, John Rudolph. What's that sound?: an introduction to rock and its history. 1st ed. New
York: W.W. Norton, 2006, s. 94-100.
116 BERGL, Milo§, DORUZKA, Lubomir. Abc jazzu (piiloha). In: Tane¢ni hudba a jazz 1960, s. 9.
17 MJATZNER, Antonin. Heslo Blues. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst vécnd. 2. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1983,
s. 57.
18 Tamtéz.
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Pisent Blues na cestu posledni, jejiz hudbu i text slozil Jifi Suchy, je dle mého
nazoru nejnazorngjsi z hlediska klasické bluesové stavby. Proto jsem ji na tomto misté
pouzila jako piiklad. Je v toniné¢ C dur. Jeji kineticka stranka se sklada z pomalého
tempa, které je urc¢ené tempovym oznacenim tempo di blues a houpavého, te¢kovaného
rytmu. Stranka melodicka je pfimo zavisla na rytmu. Melodie je nenaro¢na, frazovana dle
teCkovan¢ho rytmu a nema moc vysoky rozsah. NejvySsi uzity interval ve vztahu
sousednich tont je kvarta. Celkové se pisent pohybuje v intervalovém rozpéti malé nony.
Autor Casto uziva bluesovou tercii. Dale v pisni miizeme nalézt predevsim malé a velké
sekundy a velké tercie. Pisenl se z melodického hlediska dé rozd¢lit na tfi ¢asti. V prvni
Casti se nam predstavi n¢jaky melodicky motiv — dle Covache otazka. Druha ¢ast tuto
otazku s nepatrnou obménou zopakuje. A €ast tfeti nam prinese rozuzleni — odpoved.
Pted poslednim taktem je vedena melodie v portamentu chromaticky doli, az vklouzne
zpét na zakladni ton. S timto melodickym ¢lenénim piimo souvisi i harmonicka stavba.
Harmonické funkce se pravidelné méni. Zmény souvisi také se strankou metrickou. Pisent
je rozdélena do dvanacti ¢tyi dobych taktl, které jsou pomysiné déle déleny na tii tseky
o ¢tyfech taktech. V prvnim ctyftakti je predstaven motiv, ktery je harmonicky postaven
na tonice. Druhd ¢ast obsahuje podobny materidl, nyni ale v subdominantni toning.
Posledni usek pfinasi novy motiv a je na dominanté. Na zavér, nez se harmonie vrati zpét
do toniky, je piseit ozvlastnéna sledem mimotonalnich zmensenych septakordii.

Forma pisné Blues na cestu posledni se da schematicky znazornit jako a a b.

A C F7 C C7
e o e o e e S e ™ B S s o e s
55 o ™ s ™ £ -
Y < L >
Cer -nej nebozi - ku, _ mas to a-le Kkli-ku,__ zachvi-li  do tem-nv hli-ny  bu-de$ za-ko-pan,
Jen ko-py-ta ko-ni, hra-ny to-bé hraji.__  mé-lo li - di dnespro te-be  sl-zy po-ly -ka
Kam ti pozusta-li, kam ti vlasiné da-li, vén<ce, kvt-Ky, pent-le, svice, marané sc (€ ptam,
Cer -nej nebo4i - ku, _kdy?  ne-mas namu -zi-ku. _ po-slechnimon ra-du trochu  ne - ¢ - vie-d - ni.
S F7 C
b 4 I I I
”"G E IhdI ;[ E t | 1 | | | ;
QSJ FEE Sl S I S e 1 44 ;[d'di“a =
Cer-nejneboz-ti-ku,__  mas to a-le kli-ku,__  zachvi-li do &er-ny hli-ny  bu-de§ za-ko-pa-n.___
Jen ko-py-ta ko-ni,__  hra-ny to-bé zvoni,__ ma-lo li - di dnespro te-be  sl-zv po-ly-ka-a ___
Kam ti pozus-ta-li.__  kam 1 vlastné da-li.__  vén<e, kyt-ky, mente, svi<e, marné se & pta-am._
Cer -ngj neboz -ti-ku, kdyz ne-ma§ na mu-zi-ku,__  po-slechnimou ra-du trochu ne-e-vie-d ni-i.___
9 G7 D F#dim F dun Edm

Ndas jsi ne-chal v bidé. - sam s¢ ve-ze§ ja-ko  pan. Va-va, va-va. va-va. vou
Je o smu-tngj fu-nus,__ chy -bi 4 lu mu-z ka. V-a v-4a wv-a vow
Pro¢ je ra-kev ho-la, to tv a-si ne-vis sam. V-4 v-a wv-a  vou
Za - zpl-ve) 81 sd-am._ blues na ces-tu posled m V-a v-4 v-a  vow
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Déleni je patrné také, co se tye textu. V prvni sloce se zpiva: ,,Cernej neboztiku / mas to
ale kliku / za chvili do temny hliny bude§ zakopan.* Nasleduje zopakovani, pro navozeni
situace: ,,Cernej neboztiku / mas to ale kliku / za chvili do temny hliny bude§ zakopan.*
A treti ¢ast ndm piinese novy obsah, obvykle jde o néjaké feSeni ¢i pointu piedchoziho
verse. ,,Nas jsi nechal v bidé / sdm se vezes jako pan.“ Na konci sloky nalezneme dalsi, pro
blues typicky prvek a to je néco jako zvolani, které se podoba naikiim: “va va va va va
va vou“. Stejny melodicky 1 harmonicky material je vyuzit 1 u nasledujicich tii slok.

Pisen Blues na cestu posledni, ktera sice vznikla pro semaforskou hru Zuzana je
sama doma, byla ovSem napsana pouze Jitim Suchym. Jednalo se o feknéme klasické
blues. Dodrzuje ,,uc¢ebnicovou® strukturu blues, az tedy na absurdni text. V porovnani
S texty zahrani¢nich autorli, ve kterych se vétSinou fesi velice zavazna témata, pisobi
tento text az banalné. To byla ovSem ta poetika Semaforu. Pisen Blues na cestu posledni
na tomto misté¢ uvadim predev§im kvili zdiraznéni kontrastu mezi ,,béZznym blues*
a blues v pojeti Jitiho Slitra.

Nyni se tedy pfesuneme k formé blues, a jejimu pojeti Jifim Slitrem. Jeho tvorba
byla stylové rozmanitd. Nejen, Ze dokdzal napsat témét cokoliv, do kazdého ze stylové-
zanrovych druhti vlozil i néco ze sebe. Reknéme, Ze se vzdy pouze inspiroval a napsal to
po svém. Jako priklad jsem vybrala pisen Nevyplaceny blues z muzikalu Dobre placena
prochazka. Zacina v toniné€ G dur, ale diky ¢astym modulacim kon¢i v A dur. Tempo je
pro blues typické, rovnéZ pomalé a rytmus houpavy. Rytmus je zde znazornén triolami

s vynechanou druhou dobou z kazdé trioly.
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Bluesové tercie autor nevyuziva vibec, tim vlastné dochézi k tomu, ze piseni jiz neni

V blue tonalité. Melodie je opét podtizena rytmu. Z hlediska rozsahu je intervalové rozpéti

rozdélit na tfi Casti. Prvni Cast piinese otazku, kterou Cast druha s drobnou upravou
zopakuje. Treti isek ma novy motiv — odpovéd. Melodie nésledujici sloky je pak
transponovana o pulton nahoru. Jeji intervalova struktura vSak zlistava totozna se slokou
predchozi. Pisen jiz nedodrzuje harmonickou strukturu klasického blues, tedy model T-
S-D-T, ktery jsme mohli vidét u predchozi ukazky. Tato piseit je mnohem
komplikovangjsi. Casto se tam objevuji mimotonalni akordy, mnohdy také septakordy,
zmensené septakordy ¢i dokonce nonové akordy. Jak jsem jiz uvedla v piedchozi ¢asti,
nasledujici sloka je posazena v toning o pulton vys, v As dur. Z hlediska harmonie je vSak
druha sloka ponékud komplikovangjsi. Jeji prvni ¢ast (otazka) je jeSté v toniné As dur, ale
na jejim konci dojde k modulaci, takze nasledujici ¢ast je jiz v tonin€ A dur. V této toniné

zustane az do konce.
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Text je v této pisni ponekud nesmyslny: ,,Stejné se jednou stanu holubem / a budu litat
S poStou pii mésici. / Picasso nevi, Ze mam za lubem / ptebrat mu jeho krasnou holubici.*
Skladba je slozena ze tii totoznych ¢asti, které maji dil¢i déleni a a b. Forma by se proto
dala schematicky vyjadrit jako AAA + koda. Ve srovnani s ukazkou pisné Blues na cestu
posledni je blues v podani Jitiho Slitra mnohem komplikovangj§i a to ve viech

elementech.

2.3.2. Boogie woogie

Tento pivodné klavirni styl se vyvinul z blues. Charakteristicka je rytmicka fraze four

beats (¢tyii udery do taktu) a pravidelny osminovy doprovod v levé ruce - eight to the
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bar.!*® Stejné ovsem ziistava patrné jen dvanactitaktové schéma blues, které je zde viak
roz$ifeno o jistou stiedni ¢ast. VSechny ostatni prvky jsou oproti blues velice kontrastni.
Do §irokého skladatelského zabéru Jitiho Slitra tato odnoz blues spada taktéz. Piikladem
mohou byt pisné Skrhola, Opila bild myska nebo Honky tonky blues.

Honky tonky blues z hudebni komedie Jonds a tingl-tangl je opét v ¢tyfdobém
taktu, tentokrat v tonin¢ D dur. Rytmus zde jiz neni houpavy, naopak je velice jasny, diky
opakujici se basové figure v osminach. Tohoto jevu si mizeme povSimnout v basovém

doprovodu.

L= Sepe L

L &

Melodie je oproti synkopovani u ptedchoziho piikladu vedena jasn€, mozna je az pftilis

rytmizovana — four beats.
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Jak jsem jiZ napsala v ivodu, mame zde opét dvanactitaktovou stavbu, tedy tii ¢asti po
Ctyfech taktech. Prvni ¢ast je na tonice, druha ¢ast s podobnou melodii a stejnym textem
na subdominant€ a tfeti ¢ast s novym textem a novou melodii na dominanté. Za tento
oddil, ktery je se stejnym textem ihned zopakovan, je oviem vloZena nova &ast. Cast

S novym motivem, odliSnym rytmizovanim a harmonii. Ténina se zméni na mollovou.
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119 MACHA, Zbynék. Heslo Boogie woogie. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan,
WASSERBERGER Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst vécna. 2. vyd. Praha:
Editio Supraphon, 1983, s. 58.
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Po tomto novém useku nésleduje zopakovani celé prvni Casti, vSech dvandacti taktl

s totoznou strukturou i textem. Celkové déleni pisné Honky tonky blues je tedy aab a.
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U tvorby ovlivnéné afroamerickym folklorem jesté chvili zlstaneme. Pfiblizime si

nabozenskou pisen oznacovanou jako spiritual, nebo gospel.

2.3.3. Gospel

Plvodné oznaceni pro cernoSské duchovni pisné. Texty maji pfevazné nabozZensky
charakter. Hlavni roli zde hraji harmonicky fazené vokaly, které jsou doplnény bicimi
nastroji, kytarami a baskytarou. VéEtSinou se jednd o solistu, ktery je doplnén
vokaly, pfipadné i jednoduchym hudebnim doprovodem. Ten ovSem v tomto zénru
nehraje dualezitou roli. Gospel se vyznaCuje jistou spontannosti projevi.
K hudbé¢, respektive rytmu se piidava €asto 1 pohybové slozka. Diive se vazal spiSe
k naboZenskym obtadim, postupem let se ale zkomercializoval a stal se sou¢asti moderni
popularni hudby.*?

Prvky gospelu nalezneme také v tvorbé Jitiho Slitra. A to napiiklad v pisni Glory

aleluja z hudebniho filmu Kdyby tisic klarinetii. Pisen za¢ina zpévem sboru — V pomalém

tempu a capella. Pozdé&ji se metrum zrychli a ptida se jednoduchy doprovod - bici néstroje

120 MACHA, Zbynék. Heslo Gospel songs. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan,
WASSERBERGER Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst vécna. 2. vyd. Praha:
Editio Supraphon, 1983, s. 110.
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a kontrabas. Melodie solistii plisobi zna¢né improvizované. Soucasné ale, vzhledem
k rozsahu interpretti Evy Pilarové a Karla Gotta, se jedna o mistrovsky vykon. Text je
velice jednoduchy, opakuje se pouze ,,Glory aleluja®. Cela skladba mé evoluc¢ni charakter
a to co se tyc¢e metra, tak i dynamiky a v neposledni fad¢ se postupné zvysuje i nastrojové
obsazeni.

V pisni Haleluja, ktera zaznéla v muzikalu Dobre placend prochdzka, mizeme
také pozorovat prvky gospelu. Jedna se pfedevsim o nabozenskou tématiku a dominantni
slozku vokali. Z hlediska struktury a doprovodné hudebni slozky je vSak tato pisen
Nyni pfistoupime ke stylové-zanrovému druhu, ktery byl strukturou blues také ovlivnén

a ve tvorbé Jifiho Slitra mél vyznamné postaveni.

2.3.4. Rock’n‘roll

Rock’n’roll jakozto odnoz jazzu se zacind formovat v druhé poloving padesatych let.
Vlivem pronikdni $irSich vrstev populace do okruhu posluchact se zménily také
pozadavky na hudebni narocnost. Jelikoz jazz nebyl pfistupny vSem vrstvam
obyvatelstva, nebo spiSe na mnohé plsobil nesrozumiteln€, byl nastup jednodussiho
stylové-zanrového druhu nutnosti. Rock’n’roll se vyznacuje svou jednoduchou
strukturou, ktera je vétSinou opfena o dvanactitaktové schéma podobné jako blues.*?!
Dal$im charakteristickym znakem je zvyraznéna rytmika a prevazné rychlé tempo.
Soucasti je 1 originalni melodika, kterd je pfizplisobena moZnostem interpreta. Co se tyce
instrumentace, je v rock’n’rollové hudbé obvyklé uziti elektricky zesilenych nastroju.
BéZna sestava doprovodné skupiny je — dvé kytary, baskytara, bici souprava a pozdéji
také syntezator a dal$i nastroje. Rock’n’roll neslouZil vSak pouze jako zdbavni prostredek.

Mél piedevsim vyznamnou socilni funkci.'??

121 Dvan4ct taktl rozdgleno do tii ¢asti po Styfech taktech, které maji danou harmonickou, melodickou,
ale také textovou strukturu — vice viz kapitola blues.
12 VLCEK, Josef: Rockové sméry a styly, Praha 1988 s. 56.
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V Ceskoslovensku byl Viktor Sodoma st. ten, kdo se pokousel rock’n’roll jako
prvni. V roce 1956 zalozil v Reduté uskupeni Akord club, kde mlady Jifi Suchy psal prvni
texty. Suchy dle své vypovédi v seridlu Ceské televize Bigbiz,*?® byl tdajné prvni
profesional, co napsal &esky rockovy text.*?* Patrné mélo jit o text k pisni, Tak, jak plyne
reky proud.** Pracoval tehdy s odposlouchanymi zahrani¢nimi pisnémi a na jejich
melodie psal texty v ¢eském jazyce.

Jiti Slitr, byl pravdépodobné prvnim skladatelem, ktery slozil v Ceskoslovensku
rock’n’rollovou melodii. Po seznameni se s Jifim Suchym mu zacal zhudebnovat néjaké
texty, a tak v roce 1959 vznikla Marniva sestienice. Pisen, ktera méla jako prvni u nas
diraz na kazdou druhou dobu. Udajné ji Slitr tehdy skladal piesné podle vzoru Billa
Haleyho.'?® Stylové-zanrovou flexibilitu tvorby Jifiho Slitra dokazuje také nejeden
rock’n‘rollovy hit. Bylo to tehdy aktualni a divadlo Semafor se ujalo funkce
zprostiedkovatele tohoto stylové-zanrového druhu. Samoziejmé Slitr pojal tvorbu
rock’n’rollu opét tak trochu po svém. Rock’n’roll je zalozen na vokalnim projevu
a rytmu, kterému se podfizuje jak melodickd, tak harmonicka stranka. Interpreti kladli
diiraz predevsim na hudebni vyraz, text byl az druhotady.!?’

Pro ptiklad uvadim pisei Zivot je pes, kterd vznikla v roce 1963. Piseti se d4
rozdélit na tfi ¢asti. Rytmus by se dal v prvni ¢asti oznacit za bluesovy ¢i jako pomaly
rock. V druhé ¢asti se ovSem stane tim pravym rock’n’rollovym, a to s dirazem na kazdou
druhou dobu. Co se tyce tempa — Gvodni ¢ast je pomalejsi a za ni nasleduje kontrastni
rychld stfedni Cast, jejimz obsahem je dokonce syntezatorové sélo — typické pro
rock’n‘roll. V zavéru se rytmus 1 tempo opét vrati do pomalého, po vzoru prvni Casti.
Melodie respektuje rytmus, neobsahuje Zadné velké intervalové skoky, je nendro¢na.

Ackoliv podle nepsanych pravidel je harmonicka struktura rock’n’rollu jednoduchd, na

této pisni mizeme vidét opét néco z autora, a tim je vcelku pestrd harmonie. Funkce se

123 Bighit. [hudebni dokument]. Rezie: Zdenék Suchy, Vaclav Kiistek, Zdenék Tyc. CR, Ceska televize,
1995-2000.
124 piivodné se zpivalo ,.anglicky®, jelikoZ se v té dobé& anglicky moc dobfe neumélo, $lo spis o takové
zkomoleniny.
125/ originale Rock Around the clock.
126 NOVOTNY, Jiii Datel. Débel z Vinohrad: vzpominka na JiFiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002
s. 102.
127 DORUZKA, Lubomir. Heslo Rock. In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER
Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cdst vécnd. 2. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1983,
s. 330.
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v pomalych castech nestfidaji moc Casto. V prvnim useku se dokonce vystiidd pouze

tonika a dominantni septakord.
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Na konci prvni ¢asti ovSem uz muzeme vidét modulaci a to do ne piili§ blizké
toniny, E dur. Evolucni stfedni ¢ast pfinese modulaci jesté jednou, tentokrat zpét do

toniny C dur, ve které uz pisen zlstane az do konce.
A7 E A E

9 % H 1 % 1 | 1 L ST p— A + ] N : 4 | 1 A : ]
11 L 1 1 1 1 1 - 1 1 Il 1 I 1 Il | 1 1 Il 1 Il 1 1 ]
!? éz ! é | ) d | . 1 | I ( I | - | 1 —1 | 1 Il =1 é Il 1 1]
S
s jé-e, jé& - jé. je - jeé. Neni to dav-no, co ma bra-da by-la ho-la,
" E A E A E A E C
u#b! At \ h]_'hlh
u ¥ & KI'oe
) — — P S - | P - — o E
d S
A i-hned by-lo  ve-se-lo skiz

Dalsi, pro rock’n’roll typickd, byla forma pisn€. V té dobé byly téméf vSechny pisné
tohoto stylové-zanrového druhu zaloZeny na 32 taktech se schématem AABA. Forma
pisné Zivot je pes je ABA. Cast B je piitom velice kontrastni, jak jsme si ukézali vyse.
Z hlediska textu je rozdil mezi klasickym a ,,semaforskym‘ rock’n’rollem velice patrny.
»Spravne rockovy text” obvykle nese néjakou hlubokou myslenku. Pro srovnani uvadim
text rock’n’rollové pisné, kterd vznikla na zapad¢ ve stejném roce. For me to you, piseit
skupiny The Beatles ma hluboky (spravné¢ rockovy) obsah — ,,...I"ve got everything that

you want / like a heart that’s oh so true /just call on me and I’ll send it along / with love
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from me to you...“'?® Rock’n‘roll v podini Semaforu ovsem nikoliv. To dokazuji
napiiklad slova v pisni Zivot je pes. Z po&atku velice vazné zné&jici text: ,,Vzduch je
modrym nikotinem nasycen / novy ubrus starym vinem polit. / Mlady muz si tyka
s mésicem / a vzlyka zivot je pes...“ — nyni posluchac zbystii, co tak zl¢ho se mu vlastné
ptihodilo a pak pfijde pointa —,,...a ja se se musim holit.“ To je pfesné ta poetika divadla
Semafor, balancovani na hranici mezi vaznosti a absurditou.

Pisen Zdvorily Woody se jiz vice podoba ,,klasické* podobé rock’n’rollu, ackoliv
ma taktéZ jisté osobité prvky tvorby Jitiho Slitra. Skladba je uvedena kratkou introdukci

V pomalém tempu s nevyraznym rytmem, ale naopak s vyraznou melodickou linkou.
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Zahy ovSem nastoupi prvni sloka, kterda ma typické rychlé tempo a vyrazny rytmus.
Rytmus podtrhuje nejen frazovani melodie, ale také textu. Melodie je opét vcelku

nevyraznd, ve slokach se pohybuje v malych krocich, dopliuje dany rytmus.
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3.To mléko kte-ré¢ sku-te¢-né¢ ve vasse tvo-fi bez-dé-¢né, véite si  to-mune-bone,

V introdukci a mezihrach je ovSem dan prostor interpretovi a vzhledem k jeho hlasovym
dispozicim jsou V melodii 1 skoky. Mezihry ovSem plsobi do jisté miry
improvizované, takze tézko fici, co jeSté byl zamé&r skladatele a co uZ poc€in interpreta.

V mezihrach Karel Gott misty pfechdzi az do jodlovani.
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Pisent je v originale v Cis dur. Pro zvySovani napéti je modalita kazdé sloky posunuta
0 pulton smérem nahoru — nasledujici sloka tedy zazni v tonin€ D dur. V posledni sloce
vSe vygraduje. Nejenze je harmonicky posazena nejvyse, ale také text je nejvice

frazovany: ...uz davno d-davno Jé Zet dé / Woody z Texasu neve-d-de / ve-d-de ho nék-

128 M4am vsechno, co chces / tieba srdce, které je, oh, tak vérné. / Jen na mé zavolej a j4 ti ho poslu /
s laskou ode mne, pro tebe.
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do kdo to 1é-pe / nez-li Wood-dy doved-de...” Text ma Zdvorily Woody vylozené
semaforsky. Nepostradd vtip, banalitu a dokonce na zavér ndm pfinese i pouceni.
»-..a pouceni / nam vyplyva /ze zdvotilost nékdo vhodna /ne-by-va...“ Formalné je pisen
d€lena pouze na introdukci, a nasledné se stale opakujici sloky s mezivétami. Kazda

Z ¢asti je po osmi taktech. Na zavér zazni kratkd koda.

2.3.5. Slow rock

Odnoz klasického rocku, tzv. pomaly rock, slow rock, nebo nékdy i medium rock, se
vyznacuje piedevsim klasickou, na triolach postavenou, melodickou vystavbou. Mnoho
pisni, které se daji zaradit do kategorie pomalého rocku a jsou stalicemi, také vzeslo
z pisni¢kaiské tvorby Jitiho Slitra. Kdyz mluvime o stalicich, jsou to napiiklad pisné Oci
ma snéhem zavaté, Véera nedéle byla €1 Proc se lidi nemaj radi. VSechny maji spole¢né
jmenovatele a témi jsou predev§im pomalé tempo a melodie v triolach. Stejné tak je tomu
u pisn¢ Klokoci. Je ve ctyfdobém taktu (celém) a v toniné C dur. Ma pomalé tempo, které
udava oznaceni tempo di slow-rock. Rytmus je podobné jako u rock’n’rollu synkopovany.

V notovém zapise je to zndzornéno pomoci triol.
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Melodie je ptfimo zéavisla na rytmu. Intervalové rozpéti mezi nejnizS§im a nejvyssim tonem
pisné je decima. Autor neuziva skoky. Nejvétsi intervalovy vztah dvou sousednich tont
je klesajici ¢ista kvinta, a to jeSté€ na konci gradacniho Gseku, tudiz mliZe slouZit spisSe ke

zdlraznéni pointy.
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Harmonicka stavba je velice jasna. Prvni ¢ast ma vice méné klasickou harmonickou
strukturu populéarnich pisni. Kromé jednoho paralelniho mollového akordu a jednoho

zmenSeného septakordu na ni neni nic nezvyklého. Cast druha mé modulacni charakter.
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Stfidaji se tam mollové a durové toniny. Piseni se d4 schematicky zndzornit AABA. Nema
ovsem klasickou 32 taktovou strukturu, jak to byva u popularnich pisni podobného typu
zvykem, nybrz ma takti 46. Konkrétni déleni je 10+10+16+10 s tim, ze v danych deseti
taktech zazni motivicka otazka i odpovéd (5+5).1° Od populamich pisni¢ek se

dostavame k podiové tvorbe.

2.3.6. Muzikal

Dobre placena prochdzka je muzikal nebo také jazzova buffopera jak ji oznacili
autofi, 0 dvou dg&jstvich. Libreto napsal Jifi Suchy a hudbu Jifi Slitr. Premiéru méla 15.
¢ervna 1965. Piibéh vypravi o manzelském paru, ktery je v rozvodovém fizeni. Rozvod
malem piekazi telegram od tety z Liverpoolu, ktera chce odkazat milion jejich jesté
nenarozenému ditéti. Do p¥ibéhu zasdhne také Jifi Slitr v podobé penéz chtivého advokata
a Jifi Suchy, ktery hraje hloupého listonoSe. Oznaceni buffopera nenese tato hra ndhodou.
Tento hudebni utvar vykazuje nckteré prvky italské komické opery z 18. stoleti. Je to
napiiklad méStanské prostiedi a redlné zivotni situace s milostnou tématikou, kterd ovsem
neni pfili§ hlubokd. Prikladem je arie Nejkrasnejsi krajina, ktera se v celé hie neustale
opakuje. Ackoliv svym textem opévuje hlavni hrdinku, nikdy neni brana jako vyraz
uptimné lasky.'® Dalsimi typicky buffoznimi prvky jsou charaktery postav vyjadieny
hudbou a také pritomnost mluvenych dialogii. Naopak ,,prostacstvi‘ listonose Péti ma
znazorhovat poetiku Semaforu.t3! Tvorba po vzoru opery buffa opét ukazuje na genialitu
Slitrovy hudebni fe¢i a na flexibilitu v jeho tvorbé. Co se tyée pisni¢ek, hudba méni sviij
charakter na zéklad¢ textu, tedy respektuje dany piib&h. V pisni Proc je to tak zpiva teta
z Liverpoolu o svém krasn¢ prozitém mladi. Hudebné¢ je tato pisent vyjadiena pomalym
tempem s az nostalgickym nadechem. Naopak, kdyZ zpiva o svém bohatém muzi, tak se
hudba zrychli do val¢ikového rytmu. Trefné tak podbarvuje text, ktery vypovida o jeji
hamiznosti. Dal§im ptikladem, kdy hudba piimo reaguje na zpév, mize byt i scéna, ve

které Jiii Slitr, jakoZto pravnik, p&je 6dy na rozvody. V této pasazi zpiva taktéz, Ze by rad

128 COVACH, John Rudolph. What's that sound?: an introduction to rock and its history. 1st ed. New
York: W.W. Norton, 2006, s. 94-100.
130 KOLAR, Jan. Jak to bylo v Semaforu: kapitoly z historie prazského populdrniho divadla plus dvé
dosud nepublikované hry Jiriho Suchého Revizor v Santdinu, Elektricka puma. Praha: Scéna, 1991, s. 40.
181 Tamtéz.
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slozil symfonii — vzapéti se v hudebnim toku objevi prvky symfonie a klavirni virtuozity.
V tomto muzikalu se objevuji téméf vSechny zanry, které jsou blize specifikované v této
praci. Je zde blues — Nevyplaceny blues, kabaretni kuplet — Ty jsi Svarnd, Sanson — Proc¢
je to tak, gospel — Haleluja. Prvky jazzu a piedev§im poukazani na jeho dobovou
spolecenskou funkci, nalezneme v pisni Je dusno a tézko. Na prvni pohled to neni zfejmé,
ale jak Lubomir Dortizka v knize Dabel z Vinohrad: vzpominka na Jiriho Slitra popisuje:
,Jazzovym vlozkam listonoSe Péti ve scéné svadéni [...] z Dobie placené prochazky by
striktné€ jazzovy kritik piislusnost k jazzu patrné vitbec odepiel. Ale Pétovo prozpévovani
»jazzband muj, jazzband mij, kdy uz zac¢ne hrat* v okamziku, kdy jde do uzkych a hleda
unik ze situace, kterou nemuze zvladnout, je snad tim nejpfesnéjSim vystizenim, co jazz
Vv Sirokém smyslu znamenal jako soucast Zivota pro celou tuto generaci — nejen pro jeji
daleko uzsi a zasvécenéjsi slozku, kterd ho povysila do sféry uméni, stojici jaksi mimo
viedni zaleZitosti tohoto svéta.“1®2 Na zavér se ve hie objevi charakteristické tzv. buffové
findle. To znamend shrnuti a v podstaté vygradovani piedchoziho déje. V jazzové
buffopete Dobre placend prochdzka se v posledni scéné objevi vSechny postavy a
prostiednictvim pisni, které vystihuji jejich charakter,'®® se promitne v jisté rondové

podobé vétsina hudebniho materialu celé hry.

2.3.7. Sanson

%
v

Mezi vyznamné podiové poliny patfi vedle muzikdlu 1 Sanson. Sanson se
v Ceskoslovensku zacal objevovat az koncem 30. let. Nazev vznikl ze stejnojmenného
klasického Sansonu francouzského, ktery se stal, alespont v pocatcich utvareni, ceskému
Sansonu vzorem. Hlavni inspiraci byla voln¢j$i formalni stavba a podobny typ melodie.
Vyznamny vliv na utvafeni druhu mély také kuplety a kabaretni pisn€ a to pfedevSim
vV okamZitém reagovani na situaci (napf. politickou) svym kritickym a satirickym

projevem.’® Na formovéani Sansonu se také zna¢né podilelo Osvobozené divadlo.

182 NOVOTNY, Jiii Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jifiho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002,
s. 117

133 D4 se ici, ze pisné maji podobu leitmotivi.

134 DLOUHA, Nina: Rodi se novy Sanson. In: Taneéni hudba a jazz 1963, s. 69.
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Pivodné se tento druh zacal utvaret z tanecni hudby, byl to jeji pomalejsi typ. Brzy se
zacal svym zpisobem uvolnovat z daného rytmu, ktery jiz neni neménny. Co se tyce
textové stranky Sansonu, vétSinou ma zavaznéjSi obsah, nez ostatni styly moderni
popularni hudby. Text povétSinou vznika diive nez hudba. Rozdil, mezi Sansonem
a taneéni pisni je hlavné v jejich spole¢enské funkci. Sanson je uréeny spise k poslechu,
kdezto tane&ni pisen, jak ostatné jiz vypovida nazev, je piset uréena k tanci.*® Jiti Slitr
se d4 povazovat za spolutviirce ¢eského moderniho $ansonu.'®® Mezi dalsi skladatele
Sansonu u nas v Sedesatych letech patéi Vladimir Vodic¢ka, Ladislav Stancl, Jaroslav
Jakoubek, Miroslav Jakoubek, Miroslav Taichl. Jednotnd charakteristika Sansonu neni
text, ktery musi byt srozumitelny. Hudba ,,pouze* dokresluje celek a svym zplsobem se
textu piizpusobuje. Text velice ¢asto rychle méni nalady a hudba s nim. Mezi interprety
Sansonu v té dobé fadime predev§im Ljubu Hermanovou, Hanu Hegerovou ¢i Rudolfa
Pellara. Mezi pokracovatele patii naptiklad Eva Olmerova nebo Lenka Filipovska. Role
vyzaduje — odpovidajici vyraz.“**’ Napomaha tomu jisté i fakt, Ze je text vétSinou psan
V prvni osobg.

Zld nedéle, pisei Jitiho Suchého a Jitiho Slitra ma viechny typické znaky $ansonu.
Je v toniné ¢ moll a ¢tyfdobém taktu. Obsahuje charakteristické zmény tempa a celkového
vyrazu. D4 se fici, Ze se v kazdé €asti pisné zméni tempo, rytmus a dokonce i metrum.

Volné pasaze se stfidaji s ¢astmi, které maji tempo 1 rytmus velice kontrastni.

U-li-ci li-di dav Va-li se Jjak e sto Ti-si-ce ma on
7 A C F C F C C F C
P~ 4 1 11 I % 1 I 1 ]
1 1 n L | F i 1
= I N 11 T 1 I = N T 1 = 1
v4 1 & 1 1T 1 1 1 K 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
e - o o - o o o o - o o o s
hlav a bez-hla-vy je pie - sto A tam mlady par Kra<€i po a-ve ny

13 DLOUHA, Nina: Rodi se novy Sanson. In: Tane¢ni hudba a jazz 1963, s. 69.
13 NOVOTNY, Jiii Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jiriho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002,
s. 121.
137 Tamtéz.
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Kontrastni je také tonina, ktera vzhledem k charakteru moduluje do durové, ptipadné zpét
do mollové.

14 D7 G7 Ab7  Bb7 Ab7 G7 C7
1 P | [ s N | | —
o | Y 5 ] 1 I | I | | | 13 B 1 | | I 1 ]
Fl b | | 1] | 1 | ! !‘ s | E h | I' | I L1 -— |
Y} " I
jdou Nej-hor - 81 je ne - dé-le Ta zla ne-dé-le
i - mi J€ ne - dé-le
v Se - di - va ne - dé-le

Co se tyce melodie, objevuji se v ni sekundové, maximalné terciové vztahy mezi
vedlejSimi tony. Aby byl jasny kontrast mezi jednotlivymi oddily, tak 1 melodicka linka
pfinese néco nového. V tomto ptipade zvolani, které obsahuje malou tercii. Zvolani ,,Seda

ned¢le* je také doplnéna o novy harmonicky material.

19 G7 C AdimG7C
= == T
S . = 1 ! t ; lr.f' i  —
Pu-sta___ ne-dé-le Se-di__  ne - dé-le____

Harmonické funkce se ve volnych pasazich sttidaji zfidka. Pfedevsim se stfida mollova
tonika s durovou dominantou. V pasazich kontrastnich je sttidani harmonickych funkci
Cetngjsi. Déle se v pisni Gasto objevuji modulace a septakordy. Jifi Slitr u této formy
dokazal, na vcelku malé plose, pomoci hudby vyjadiit nékolik odliSnych nalad.
Opakovani a neustalé navraceni se stejného hudebniho motivu ma gradacni funkci. Piseni
vygraduje do velké zloby, az do jisté utocnosti. KdyZz ovSem nastane vrchol skladby —
vycitky, dojde k naslednému zastaveni se, které je v ukdzce zndzornéno korunami — dalsi

kontrast. Pisen v podstaté vyvrcholi do klidu, oproti o¢ekavanému ttoku.
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Hudba dramaticky dokresluje text. O inspiraci francouzskym Sansonem vypovidaji
I obCasna francouzska slova, které Jifi Suchy jakoby nahodou vlozil do textu. Hegerova
zde zpiva fraze jako: ,,v ned¢li monsieur s détmi jde s hrdosti,* ,,a tam mlady par kraci po
aveny* (zde zazpiva koncovku jakoby ,,oui®) ¢i ,,kdybych tak mohl jen, hodit vas do
Seiny...“138 A¢koliv pisent vygraduje az do vzteku, text je stejné absurdni, jako u ostatnich
semaforskych pisni¢ek. Rada bych provedla taktéz srovnani textl. Sanson ma obvykle
zavazné sdéleni, jehoz interpretace vyzaduje mnohdy az herecké nadani. Pro srovnéani
sanson Non, Je ne regrette rien nejznamg;jsi francouzské $ansoniérky Edith Piaf ma text:
,Je me fous du passé! / Avec mes souveniers / J'ai allumé le feu!...“** Oproti tomu $anson
v podani Suchého a Slitra ma az nepochopitelny text, ktery utoéi na nedéli: ,,a z téch dnd
tak jak jdou / nejhorsi je nedéle! / ta zI14, nedé¢le / ta z14, nedéle / Seda nedéle!...* Srovnani

opét poukazuje na poetiku divadla Semafor a typické balancovéani na hranici vaznosti a

banality.

2.3.8. Kabaretni kuplet

U poédiovych forem jesté néjakou chvili ziistaneme. Kabaretni kuplet obvykle byval
soucasti hudebnich fraSek a lidovych her se zpévy. MiiZzeme se s nim setkat naptiklad
i ve Fidlovacce Frantiska Skroupa a Josefa Kajetana Tyla, stejné tak jako u Bedficha
Smetany, ktery zkomponoval francouzsky kuplet do Prodané nevésty poukazujici na
lidskou ptetvarku, ktera je tak typicka pro cesky narod. Co se tyce kabaretnich
kupletil, mezi hlavni piedstavitele patfili v Ceskoslovensku pfedeviim osobnosti kolem
malych divadel, napiiklad Karel Hasler a v $edesatych letech Jiti Suchy a Jifi Slitr.4°
Ackoliv kabaretni pisen ptivodné klade vétsi diiraz na text, nez na hudebni propracovani
a je typicka svoji jednoduchosti, v tvorb& Jitiho Slitra nalezneme nékolik vyrazné
hudebné ztvarnénych kupletl. Pro pfedstaveni kabaretniho kupletu jsem zvolila pisent

Ty jsi svarna z muzikalu Dobre placend prochazka. Nese tempové oznaceni foxtrot, coz

znaCi opravu rychlé, az tanecni tempo. Rytmus je jasny a pravidelny az na jisté

138 Cely text naleznete v pfiloze této prace.

139 Kaslu na minulost / svymi vzpominkami / jsem podpalila ohefi.

10 KOTEK, Josef. Heslo Kuplet In: MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER Igor.
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby: Cdst vécna. 2. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1983,

s. 213.
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pozastaveni pohybu v zavéru. D&je se tak s ohledem na text. On: ,,bude§ se mit jako
Vv r4ji“, zde dojde k pozastaveni, které¢ se zahy opét rytmicky rozbéhne, kdyz ona odvéti:
,»haha mezi dobytkem!*“ Diky tomuto jevu je ziejmé, ze text plné¢ ovlivituje hudebni

slozku této pisn€.

» 7 7 »7 b7 »7 E7 D6 Ep7 2
o] A ¢ rit. F G In) Ba Jenmpo E E ) A.
Lt o i i ——
1 | L 1 F 3 -
NI I —— e — — o -3 P —— 2
el ] | | 1 | ] ' I ¥ ®
bu-des se mit ja-ko v raji! Na-ha me-zi do-byt - kem!

Pisen se da rozdélit na Ctyfi ¢asti, coz je patrné i na zménach melodie. Ta v prvni fadé
vérne dokresluje text. Pro stupniovani napéti autor v uvodu uzivé zvétSovani intervalového
poméru dvou vedlejsich tonli s tim, Ze ten zakladni (e!) zlistava stale stejny. Z hlediska

v

intervalové struktury je prvni ¢ast bohatsi nez cast stfedni. Ve stfedni Casti se objevuji

predevsim kroky, kdezto v ¢astech krajnich i sextové skoky.
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1
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vvvvvv

rovr

do ptibuznych tonin, takze cela stiedni ¢ast je vlastné v Es dur. M4 velmi mnoho rizného
harmonického materidlu — septakordy, ndnové akordy, mimotonalni akordy a jizZ zminéné

modulace. Az na zavér se skladba vrati zpét do toniky, tedy do As dur.
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bu-des se mit ja-ko v raji!  Na-ha me-zi do-byt - kem!

Forma je pomérné jednoducha. Schematicky by se dala zndzornit jako ABA a koda.
Kazda ¢ast krome kody ma Sestnéct taktd, které se dale daji Clenit opét na jistou hudebni
otazku (8 taktli) a naslednou odpoveéd’ (8 taktl).

DalSim kabaretnim kupletem, ktery bych na tomto misté jesté rada zminila je pisen

Co jsem mél dnes k obédu. Jiti Slitr se u této pisné podilel i na textu, p¥i¢emz posledni
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sloka piisobi jako nekone¢nd, stupiiuje se napéti, které¢ se uvolni az na zaver zvoldnim:

... to kouka-até...“

2.3.9. Kramarska pisen

V tvorb¢ Jittho Slitra miaZeme také nalézt kramaiskou pisen. Napiiklad pisei
Strasna tragédie s maslem ma prvky kramarské pisn€. Obsahuje ovSem moderni rytmy.
Jedna se o ptib¢h, vcelku dlouhy piibéh, ktery je prezentovadn zpévem a soucasné
vypravénim na danou neménnou melodii. Obecné kraméiska pisen zalind vétSinou
n¢jakym oslovenim publika. V tomto piipad¢ takto: ,,Sed’te tiSe jako péna / slySte moje
zpivani.“ A kon¢i zpravidla néjakym poucenim — ,,Pamatuj, ze hlava neni / mistem
vhodnym pro maslo.* Strasna tragédie s mdslem ma jasnou strukturu. Je slozena z celkem
dvanacti slok, které jsou vzdy ve skupiné po dvou. Prvni pfednese né&jaky melodicky
motiv, druha ma velice podobny, ale ptece trochu jiny. Po kazdé dvojici zazni urcita
mezivéta, na jejimz konci je vzdy néjaké zvolani, napf. ,,JeziSmarja to byla tragédie.*
Balada z mldzi se da rovnéZ oznacit za kramatskou pisen. Na jednoduché, stale se
opakujici melodii a rytmu je piredveden zpév s vypravnym charakterem. Hudba trefné
dokresluje vtipny, evoluéni text. Tato pisenit ma sedm slok a stejné jako pisen predchozi
je rozdélena do skupin po dvou. Melodie, harmonie a rytmus ziistavaji u kazdé sloky
stejné. Osobitost hudebniho jazyka Jifiho Slitra se nam zde promita pfedevsim v kontrastu
mezi slokami a mezivétami. Sloky maji nastrojové obsazeni dixielandového raZeni, ale
v kazdé mezivét¢ se zméni do klasické sestavy cimbdlové muziky. Mezivéty
jsou, vzhledem ke zrychlovani, v ¢ardaSovém stylu. V celém obsahu pisné je patrna
gradace, ktera znazoriuje vzrustani napéti. Je vyjadiena predevsim pridavanim néstroji
a tim i celkovym zesilovanim zvuku, ale také textem. Forma jednotlivych slok je /aa b a/
a forma celé pisn¢ je AABAABAABA + zavérecna koda, ktera také obsahuje cimbélové

prvky. Text této pisné mohl vzniknout diky inspiraci lidovou pisni Sly panenky silnici.
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2.4. Ostatni inspirace v jeho tvorbé

2.4.1. Inspirace zahrani¢ni hudbou

Nekteré pisn€ jsou pievzaté z americkych lidovych pisni. Piikladem muze byt pisen
Klementajn, jejiz original je americka Oh my darling Clementine. Inspiraci ze zahrani¢ni
hudby &erpal Jiii Slitr také pro hudbu ke hie Jonds a tingl-tangl. V souvislosti s d&jem
(kabaretiér Jonas jezdi po svété a vystupuje v tingl-tanglech) dokaze prostiednictvim
hudby genialng vystihnout hudbu dané zemé. Uvod pisné Tatar je plny orientalnich
melodii. Sansonem Zld nedéle zase znazoriiuje zemi zrodu tohoto stylové-zanrového

typu, Francii, a prostiednictvim &astusky**! Piseii pro Petrusku zase Rusko.'#?

2.4.2. Ostatni

V tvorbé Jitiho Slitra se také mizeme &asto setkat s motivy znamych pisni, melodii ¢
motivu klasické hudby, které cilené uziva jako prostiedek k rychlému navazani spojeni
s obecenstvem.'* Pro ptiklad v pisni V Opere z filmového muzikalu Kdyby tisic klarinetii
uziva autor motiv Habanery z opery Carmen Georga Bizeta. Ve stejném muzikalu
zaznéla také pisen Glory aleluja, ve které si pii hlasové improvizaci miizeme povSimnout
naznaku Kankdnu z operety Orfeus v podsvéti Jacquese Offenbacha. Dale nazev Mésicku
na nebi hlubokém tvoti spojitost s Rusalkou Antonina Dvoiaka, soucasné se melodie
a rytmus napadné podoba pisni Cikanka Rudolfa Antonina Dvorského. V zavéru pisné
Tu krdsu nelze popsat slovy Jiii Slitr cituje Svatebni pochod Felixe Mendelssohna
Bartholdyho.

V kupletu Golem je odkaz na tvorbu Jifiho Voskovce, Jana Wericha a Jaroslava
Jezka patrny, a to nejen svoji tématikou. Autor zamérné ptidal na zavér jeho Golema
originalni Pisenn straslivou o Golemovi od zminénych autor. Inspiraci tvorbou
Osvobozeného divadla miZeme nalézt také v dixielandové pisni Ach miluji vas —

obsahuje ¢ast pisné Nebe na zemi.

141 Kratka ruska satirick4 pisnicka.
142 NOVOTNY, Jifi Datel. Ddbel z Vinohrad: vzpominka na Jirtho Slitra. 1. vyd. Praha: Regia, 2002, s.
118.
143 DORUZKA, Lubomir. Cesta k profesionalismu. Hudebni rozhledy. 1963, ro¢. 16, &. 6, s. 258.
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Dalsi vyznamny odkaz v jeho tvorb¢ je odkaz lidové pisné a folkloru. V jazzovém
muzikdlu Dobre placend prochdzka se Casto opakuje motiv lidové pisné Pod nasima
okny. Dale na zavér pisné Skrhola je umistén citat lidovky Za cisare pana. Prvky lidové

pisné jsou také v mezivétach jiz zminéné Balady z mldzi.

2.5. Tvorba konce Sedesatych let

Pokrogila tvorba Jitiho Slitra, konkrétné pisné vzniklé pro hru Jonds a doktor Matrace je
patrny Slitréiv navrat ,.ke kofentim* dixielandu — Mississippi. Vzhledem k atmosféie doby
roku 1968 také vznikaly pisné¢ s protirezimovym charakterem a melancholickym
hudebnim doprovodem, napiiklad Jo to jsem jesté Zil.

Dilo Jitiho Slitra bylo velice rozmanité. Kromé stylové-zanrovych druhd, které
jsem v této kapitole pfiblizila, se rovnéz pokousel o popové pisni¢ky. Byla to napiiklad
pisent Libej mé vic, ktera byla udajné 1 posledni kterou pro nékoho napsal. Bylo to tehdy
pro Milusi Vobornikovou. Déle také slozil pisen, které byla zalozena na jednom jediném
tonu — Tento ton mam rad. VSechny jeho pociny tak svédc¢i o tom, ze jako skladatel nebyl

vyhranény a dokdzal v§e uchopit svym osobitym stylem.
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Z.avér

Spolecensko-politické zmény, které se odehravaly od konce padesatych let, zaptiCinily
to, ze svétovy vyvojovy proud hudby zacal ovliviiovat i hudbu ceskoslovenskou.
Pronikani vlivii ze zapadu napomohla i vzristajici rozhlasova produkce. Vedle masmédii
byla dal§im vyznamnym nositelem moderni popularni hudby v Sedesatych letech divadla
malych forem. Nejpopularnéjsi malé divadlo Semafor bylo zaloZzeno Ferdinandem
Havlikem, Jifim Suchym a Jifim Slitrem. Jifi Slitr byl jednim z nejvyznamng&jsich
predstavitelll ceskoslovenské nonartificidlni hudby v Sedesatych letech minulého stoleti.
Spolecné s jeho uméleckym partnerem Jifim Suchym se prostiednictvim divadla Semafor
stali vyznamnymi Sifiteli aktudlnich hudebnich trend?.

Predkladana bakalaiska prace je délena na dvé samostatné kapitoly, které obsahuji
fadu dil¢ich subkapitol. Kapitola prvni, Historicka cast, se vénuje spoleensko-
historickému kontextu doby. Dale ptindsi struéné pojednani o vzniku divadel malych
forem a o jednotlivych institucich véetné divadla Semafor. Cast o tomto divadle je
rozséhlejsi, vzhledem k tomu, Ze to bylo misto ptisobeni a realizace Jifiho Slitra. Prvni
kapitola obsahuje taktéz Zivotopisné tidaje Jitiho Suchého a Jitiho Slitra a v zavéru se
nachdzi chronologicky souhrn veskeré tvorby této autorské dvojice.

StéZejni Cast prace je vSak kapitola druhd, Analyticka cast. Podava informace
0 hudebni realizaci Jifiho Slitra. V ivodu se zabyva inspiraénimi zdroji, které pispély
utvoreni jeho jedine¢ného hudebniho rukopisu. Byl ovlivnén jak osobnostmi — Jaroslav
Jezek, George Gershwin — tak i aktualnimi hudebnimi trendy, které do Ceskoslovenska
proudily ze zapadu. Jifi Slitr ve své tvorbé velice asto citoval hudebni uryvky jak
z oblasti nonartificialni (kupf. Golem lJitiho Voskovce, Jana Wericha a Jaroslava
Jezka), tak i artificialni hudby (kupf. Svatebni pochod Felixe Mendelssohna
Bartholdyho). V dalsich ¢astech ptistupuji ke stylové-zanrovému vymezeni jeho tvorby
a k naslednému rozboru jednotlivych druhti. Analyticky definuji jednotlivé zanry
z hlediska rytmu, melodie, harmonie a formy, ale i textu, ktery hral rovnéz velkou roli ve
Slitrové tvorbé. Blize se vénuji stylové-zanrovym druhtim &i typtim blues, boogie woogie,
gospel, rock’n’roll, muzikdl, Sanson, kabaretni kuplet a kramaiskd pisen.
Podkapitoly, které jsou témto stylim/zanrim vénovany obsahuji nejprve historii a
charakteristiku pfisluSné kategorie a nasledné hudebni rozbor s notovymi tryvky, které
slouzi k demonstrovani danych tvrzeni. Ke kazdému druhu je pfifazena vhodna pisen
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Jifiho Slitra. V tdchto &astech poukazuji nejenom na prvky typické pro dany stylové-
zanrovy druh, ale uvadim rovnéz osobité elementy tvorby Jiitho Slitra, které jsou
zastoupeny Vv kazdém jeho dile. Pro srovnani prezentuji vzdy urcitého typického
reprezentanta stylu/zanru, aby bylo v komparaci ziejmé, co je jesté prvek daného tutvaru
a co jiz slozka ptidana Slitrem.

Na zaklad¢ analyzami podlozenych faktl je potvrzena hypotéza o stylové-zanrové
rozmanitosti tvorby Jifiho Slitra, tedy cil pfedkladané bakalaiské prace. Tvorba Jifiho
Slitra v $edesatych letech byla velice vyznamna. Dokézala oslovit posluchate napii¢

generacemi — tomu jisté ptispél i fakt, ze byla stylové riznoroda.
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Résumé

Bakalarska prace pojednava o divadle Semafor a piedevS§im o hudebni tvorbé
skladatele, vytvarnika, herce a komika Jitiho Slitra v letech 1959-1969. Casové vymezeni
je dano jeho plisobenim v daném divadle. V praci je potvrzovana hypotéza o stylove-
zanrové rozmanitosti repertoaru divadla Semafor.

StéZejni East prace se zaméfuje na tvorbu Jitiho Slitra a jeho kompoziéni principy.
Prostiednictvim notovych ukézek je prokazana teze, Ze Jiii Slitr jako hudebni skladatel
nebyl vyhranény, co se stylové-zanrovych druhii tyce. Prace podrobné rozebird jednotlivé
druhy nonartificidlni hudby, které jsou obsazeny ve skladatelové tvorbé s ptihlédnutim
na jeho osobity hudebni rukopis.

Zbyla ¢ast prace se zabyva predevsim zasazenim skladatele a divadla Semafor do
kulturné-historického kontextu doby. Pojednavd o zménach, které se odehraly
v Ceskoslovensku koncem padesatych let a jaky mély vliv na dal$i vyvoj nonartificialni
hudby. Dale uvadi zivotopisna data protagonistii Jifiho Suchého a Jitiho Slitra. Obsahuje
taktéz udaje jak o divadle Semafor, tak i o ostatnich divadlech malych forem v Sedesatych
letech.

Soucasti prace jsou notové ukazky a hudebni nahravky, které by mély slouzit

k nazornému demonstrovani uvedenych tvrzeni.
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Summary

This thesis refers to the Semafor theatre and most importantly to the musical composition
of a composer, artist and actor Jifi Slitr in the years from 1959 to 1969. The time
constraints are in accordance with his participation in the referred theatre. The hypothesis
about style and genre diversity in the repertoire of Semafor theatre is confirmed in this
paper.

The main part of this work focuses on Jiti Slitr’s production and compositional
principles. Through note samples it is proven that Jiti Slitr was not limited in the choice
of style-genre types. The paper examines in detail each type of popular music which is
included in the compositors’ production meanwhile taking into account his own musical
handwriting.

The remaining part of the paper is mainly concerned with fitting the composer and
the theatre into cultural and historical context of the time. It discusses the changes that
took place in Czechoslovakia in the late fifties and the influence they had on the
development of popular music. Furthermore the paper also provides biographical data of
protagonists Jifi Suchy and Jiti Slitr. Apart from that, it includes information about the
Semafor theatre and other small theatres in the sixties.

Note examples and musical recordings are included with an intention of proving

referred statements.
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Zusammenfassung

Die vorgelegte Bachelorarbeit befasst sich mit dem Theater Semafor und vor allem mit
dem musikalischen Schaffen des Komponisten, bildenden Kiinstlers, Schauspielers und
Komikers Jifi Slitr in den Jahren 1959-1969. Dieser Zeitabschnitt entspricht seinem
Wirken im erwdhnten Theater. In der Arbeit wird die Hypothese iiber Stil- und
Gattungsvielfalt des Repertoires des Theaters Semafor bestatigt.

Der Hauptteil der Arbeit konzentriert sich auf das Jiii Slitrs Schaffen und seine
Kompositionsprinzipien. Anhand der Notentextbeispiele wird die Giiltigkeit der These
nachgewiesen, dass Jiti Slitr als Musikkomponist die Stil- und Gattungsarten betreffend
nicht ausgeprdgt war. Die Arbeit analysiert ausfiihrlich einzelne Arten der
Unterhaltungsmusik, die in dem Schaffen des Komponisten beinhaltet sind, mit Hinblick
auf seine individuelle musikalische Schreibweise.

Der letzte Teil der Arbeit befasst sich vorrangig mit der Einsetzung des Kiinstlers
und des Theaters Semafor in den kulturell-historischen Kontext der Zeit. Es werden hier
Verdnderungen behandelt, zu denen es am Ende der 50-er Jahren in der damaligen
Tschechoslowakei gekommen ist, sowie derer auf die weitere Entwicklung der non
artifiziellen Musik ausgeiibte Einfluss. Es werden hier auch Lebensdaten der
Protagonisten Jiti Suchy und Ji#{ Slitr angefiihrt. Dieser Teil beinhaltet zugleich Angaben
sowohl iiber das Theater Semafor als auch iiber andere Theater der kleinen Form in den
60-er Jahren.

Die Arbeit umfasst noch Notentexte und Musikaufnahmen, die die hier

angefiihrten Aussagen belegen und veranschaulichen sollten.
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Soupis priloh
Tisténé prilohy:

1. Tabulka vzniklych divadelnich her divadla Semafor v letech 1959-1969
2. Notové ukazky
3. Texty pisni

Seznam hudebnich ukazek (CD):

Sla Nanynka do zeli — variace 1
Sla Nanynka do zeli — variace 2
O¢i ma snéhem zavaté — imitace Jitiho Slitra
Blues na cestu posledni
Nevyplaceny blues

Honky tonky blues

Glory aleluja

Zivot je pes

Zdvotily Woody

10. Klokoci

11. Z14 nedé¢le

© © N o g B~ w DR

12. Ty jsi §varna
13. Strasna tragédie S maslem

14. Balada z mlazi
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Priloha ¢. 1

Tabulka vzniklych divadelnich her divadla Semafor
Vv letech 1959-1969

Divadelni hry, na kterych se Jiii Slitr podilel s idajem o premiéie a seznamem vzniklych
;o1
pisni.

Datum
Nazev hry ., Pisné vzniklé ke hre
premiéry

K smichu toto piedstaveni, Praminek vlast, Hledam
vSude svoje spisy, Promiiite, Ze jsem se pustil do

Clovék z pudy 30.10.1959  zpivani, Pisen malého lorda, Vcera nedéle byla, Dité
Skolou povinné, Mira Sedivd, Nema cenu bat se tmy,
l1éta dozravani, Pane Sommer adieu

To vSechno odnes ¢as, Opild bila myska, Koupim ja si
kon¢ vrany v bazaru, Hluboka vraska, Kapradi, Blues
na cestu posledni, Co je to laska, Pradlena z Portugalu,
07.05.1960 Magdaléna, Vesnickd romance, Snéhova vlocka, Blues
pro tebe, Pisent Gtyftaktni, Takovy je Zivot, Rikavaji
lidé néktefi, Aristofanes, Piseft o rose, Barvy-laky,
Bratranec, Marniva sestfenice, Zuzana je sama doma

Zuzana je sama
doma

Klokoc¢i, Slunicko, Pond€lni blues, Melancholické
blues, Byl jednou jeden dudak, Tie$né, Pisent o koni,

Takova ztrata krve | 12.10.1960 @ Jsem dévCée nevzhledné, Pisen kariéristy, Jazz Jazz
Jazz, Zlodg&jska Cha-cha, Nalijte mi za korunu rumu,
Zit zivot bez problémi, Krev patii nim

Malé¢ kot¢, Maly blby psicek, Potkal jsem jelena, Smrt
staré¢ho osla, Pozvani, Jaro, Houpaci zidle, Drozkar,
Zuzana je zase sama 99 10.1961 Pisent o vySinutém trpaslikovi, Mister Rock & Mister
doma Roll, Blues o stabilité¢, Samouk, Betty, Kocka na okné,
Vim, co uZ to znamena, Arie mésice, Cerna Jessie, Ach,
ta laska nebeska, Pisni¢ka pro Zuzanu

Greensleeves, Ticho a klid, Pro¢ se lidi nemaj radi,

Sest Zen 08.06.1962 Kiki, Student s rudyma usima, Kapka zarlivosti, Laska

se nevyhne krali, Bile mne mati¢ka oblikala, Anna von

Y Informace v tabulce byly &erpany ze seznamu her divadla Semafor v letech 1959 - 1969, ktery je
dostupny online zde: <www.semafor.wdr.cz>, citovano dne: 20. 4. 2015
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Jonas a tingl-tangl

Zuzana neni pro
nikoho doma

Recital 64

Sekta

Dobie placena
prochazka

Zuzana je vSude jako
doma

Benefice

18.07.1962

07.03.1963

01.04.1964

22.03.1965

15.06.1965

22.11.1965

28.09.1966

Cleve, Tak uz to Casto Vv zivoté chodi, Spodek, filek,
kral a eso, Do vody hozen, Bud’ mi vérna moje mila,
Boli mé hlava, Tu krasu nelze popsat slovy, Pln4 hrst,
Sest zen, Razova pentle, uz davno nejsem dité

Vyvéste fangle, Chybi mi ta jistota, Tak jako ten Adam,
Honky Tonky Blues, Modré puncochy, Klementajn,
Tulipan, Lili Marlén, Bar Honolulu, Skrhola, Piseft pro
Petrusku, Sislala, Koupil jsem si knot, Tatar, Motylek

Madison pro Zuzanu, Theo, ja t¢ mam tolik rada,
Zcervena, Barova lavice, O¢i snéhem zavaté, Kapitane,
kam s tou lodi, Co je blues, Zuzana neni pro nikoho
doma, Motyl, Zdvotily Woody, Zivot je pes, Z mého
zivota, San¢, Hamlet, Zpév ptaci, Zastrelilo tele kravu,
Semafor twist, Dokud budou vcely bzucet

Golem, Blues o svétle, Divka, kterou zkazil svét, Pul
parku, Mnozeni, Anna von, Cerna vrana, Tento ton
mam rad, Kloko¢i, Len tato noc, V kasné, Morality,
Big Bad John, Modra nélada, Praminek vlast, OCci
sn¢hem zavaté, Labuti pisen, Uz davno nejsem dité,
Basin Street Blues, Kdybych byla andélem, Student
s rudyma usima, Blues o stabilité, Neni-li tu ta, Zvuky
slovenského pralesa

Zpévaku a herct sbory, Na stfesSe svéta, Pokud vam jde
o d¢j, Jak se plasi zIé sny, Ornament, Plameny
plapolaji, Nevime nic, Blazen a dit¢

Aurea prima, Je dusno a t€Zko, Pro¢€ je to tak, Haleluja,
Nevyplaceny blues, Ty jsi Svarna, Good bye,
Nejkrasnéjsi krajina

Kytky se smaly, Pisni¢ka pro kocku, Oudoli, Jako
Penelopa, Na vrata pfibili miyj stin, Modré dzinsy, Ba
ne, pane, Cekani na tetu, Na louce zpivaj rozdi,
Nekoukejte sle¢no na ¢ocku, Nevim kudy kam, Rada
koni, Stala basa u Picassa, Starnuti, To nam sle¢no
ned¢lejte, Ubohy otec, Viny

Toulavi zpévaci, Mame radi zvitata, Cim budu, tim
budu rad, V opefe, Sedmdesat hrobatikd, Sadlo na
chleba, Na rezavym dvouplo$niku, Pisenn Hamleta o
hvézdach, Tulak, Neotalej, Kdo vi... Nedé€lejte ze me
chudinku, Tragédie kralevice Hamleta, Jen mi Fauste
Cisty vino nalej, Jsem za miizemi, Kamaradi
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Dabel z Vinohrad

Tak co, pane barone

Posledni Stace

Jonas a doktor
Matrace

29.09.1966

14.09.1967

02.04.1968

22.05.1969

Tii tety, J&4 mam doma medvéda, Snedi fox, Dabel
Z Vinohrad, Sle¢na Mici, Akvarium, Vojak, Nikdy nic
nikdo nema4, Jak se zbavit damy, Sle¢na v sedmy fade¢,
Melancholické blues, Slavnd obhajoba, Tragédie
s maslem, Co jsem mél dnes k obédu, Propil jsem gazi,
Terpentyn, Ukrejvam rozpaky, Vy jste tak sympaticky,
Spanek ma strycka portyra, Chovam doma medvéda,
V potoce se voda to¢i, Kdyz vojak jede do boje, Teplé
pradlo, Strangers in the Night, Kdyby tudy tekl Nil,
Pudivin, Halelujah, Ach, miluji vés, Calypso o §tastné
zemi, Pochod plebejcii, Babetta

Sto let mi stydne cerna kava, Trikrat, Domovnice,
Kdyz hodim kédmen do vody, Hochu muj, Ukladam si
do paméti, Mozn4, Ze se ji srdce rozbusi, Slunce zhaslo
dojetim, Ramusy — blues, Modry tricko, Happy End,
Plakala panna plakala, Ukrejvam rozpaky, Pudivin,
Socha, Nemélas mi srdce brat, Kdyz jsem ti fekla, Song
kriminalnika, Toho dne kdy utichl pla¢, Délaji to
vSichni chlapi, Mam svetr z ostnatyho dratu, Gorgia,
Hej sle¢no opalena, ZaviSova pisen nova

Na tom nasem dvorte, Takovou lasko u jaké jsem snila,
At zije hudba, at’ Zije smich, Funebrsong, Zahod'te ty
noty ¢erny, Oh Larydou, Na krk si dejte smycku hned,
Rize rizova, Horecky, Kdyz pacient je 1écen, Povidal
nam jeden zpévu znalec, I Am Lucky

Vyvéste fangle, Margareta, Clovék to zni hrdg,
Mississippi, Jo, to jsem jesté zil, Kdo chce psa bit,
vzdycky si hil najde, Reminiscence hiti z JonaSe
a tingl-tanglu, Kubisticky portrét, Kos, Bleda sle¢na,
Proti vS§em, Mésicku na nebi hlubokém, Klobouky, Byl
jednou jeden Spanél
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Priloha ¢. 2
Notové ukazky

Blues na cestu posledni

C F7 C Cc7
AT e e e e et -
v 3 L LR . T B —— " > v L2
98) T e 4 T e e © &b
Ccr-ncj neboz4i-ku, _ mas to a-lec kli-ku, __ zachvi-li do tem-ny hli-ny  bu-des za-ko-pan.
Jen ko-py-ta ko-ni, hra-ny to-bé hra-ji,__ ma-lo 1l - di dnespro tc-be sl-zy po-ly -ka.
Kam ti pozista-li, kam ti vlastn¢ da-li,__ vénce, kyt-ky, pent-le, svice, mar-né¢ se (¢ ptam.
Cer -nej nebozAti-ku, _kdyz ne-mas namu-zi-ku, _ po-slechnimou ra - du trochu nc -e¢-vse-d - ni.
) A F7
o I
S e e e
o) R e
Yy < _* 3
Cer-nej neboz-ti-ku,__  ma§ to a-le kli-ku,__  zachvi-li do &er-ny hli-ny  bu-de§ za-ko-pa-n.
Jen ko-py-ta ko-ni,___ hra-ny to-b& zvo-ni,__ ma-lo 1li - di dnespro te-be  sl-zy po-ly-kd-a.____
Kam ti poziis-ta-li, kam ti vlastn¢ da-li,__ vén<e, kyt-ky, mentle, svi<e, marné se (& ptd-am.__
Cer -nej neboz-ti-ku.kdyz ne-ma§ namu-zi-ku,__ po-slechnimou ra-du trochu ne-e-vSe-d ni-i.
92 G7

D FHdim Fdim Edim D
ﬂ ﬂ

Nas jsi ne-chal v bide, - sam se ve-ze§ ja-ko pan. Va-va, va-va, va-va, vou.
Je to smu-tnej fu-nus, _ chy -bi Gt tu mu-zi ka. V-4,
Pro¢ je ra-kev ho-la,
Za - zpi-vej si  sa-am,

v-a v-a  vou
to ty a-si ne-vi§ sam. V-4, v-a, v-a, vou
blues na ces-tu posled ni. V-a v-a v-a  vou
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Nevyplaceny blues

G C G D Em7 A7 D

Pri-le-pim si znamku na ce - lo, ra - zit-kem o-mracen, pie-sta-nu  vni-mat vse,
Stepé se jed-nou sta-nu ho - lu-bem a  bu-du li-tatspo¥tou pfe mé - si - ci.
5 G H7 Em C Cisdim G A7 Cmé6 D7
He N — ; \ ! A

co mé ce-ly zi-vot bo-le - lo a snad si  zacé-nu ji-nych vé - ci vii-mat. Ri-ka-ji
Pi-cassone-vi, ze mam za lu - bem pfe-brat mu  je-ho krisnouho - lubi-ci. Bu-dem si

9 G Em C HFis7THFis7

o mé, ze jsem lis-to-nos, 7ze jsem lis-to-nos a ja uz to-mu vé-fit za-¢i - -
spo-lu tak jak dé-ti.__ tak ja- ko dé-ti na
13 | Hi. D7 l C H Fis7 H Fis7 I H. Es7
O 4 ! , ! W |
1 1 1 T T 1Y N | THLAETY
1 1 1 1\ & F ] - I ™ ¥
] . 1 | i Fi -~ 1 L /.
11 mFi | § ] 1 1
o — r ~
- - - - ti-chou pos - tu hrat.
17 As Des As Es Cm7 Fmi7 B7 Es7

gL -~ Ao & | " L [N ST | §F §F & J' 1 g K K KR 1IN 1N g J7 | § §F e RKRI
B e e S e e =2t
1/ 7 17 4

Vkra ji né e-xo-tic-kych po-hled - nic, zMrt - vého mo-fe se pak napi - jem, pé-

27 As Bmé6 Cc7 Fm D ® dim As Bm7 Es7 As E7

vecky sbor pos to vnich u<ed - nic bu-de nam kto-mu zpi-vat re-kvi - em.
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29 4 A Ik.‘__5,_,:{1116 Cis7 Flslm p,"j"‘D'ls'l,ll‘?““' é_j,_L'_j,__‘l H7 Hm7 E7
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a to je
33 A Fismi7 Hm A F7

N —— —— e W <
s - L L | e 11 | K 11 |
' T T rr—r J 4 —r I rr 14
] 3 rrry 3 “——rj___, 4
ne-vy-pla<ce-ny blues, my nevy-place-ny blues,  blues, ktery se nevy-pla-ci,—_____to je to
37 A
A ut N | |
P A IV 15 I I N n |
ﬁ H ‘! R I I ‘ F - i |
[+ -~ 1h |
AN 1/ I} |
D) r
mo - je blues.
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Honky tonky blues

D
f) 4
+ﬂH I | | I I 1 I I 1 | I ; } | | 1 F i ]I
il 1 I | - I 1 1 { { I 1 1 Py I I I 1 Py 1
T e T e
Kaz - dy ra - no na pi - a-no hra - je Jack (hra - je Jack)
5 G7 D
fH & , . .
P" A Y 1 I 1 1 I I 1 I M I I ]
7 11 1 1 1 N | | 1 | 1 1 I | r i 1 1 I | rF i ]
bl Ll I I 1 | | -~ { 1 } | P }
o) | T »  — v
Kaz - dy ra - no na pi - a - no hra - je Jack (hra - je Jack)
9 A7 G7 D G7 D
[ I | | | , , ,
g =2 I I 1 T Il Il 1 T T il |
] ] 1 1 ] 1 1 I I T T 1 i |
:@}:b = Fo—eo—2 — ] I — i |
5 % % o
hon - ky tonk, hon - ky tonk, hon - ky  ton - ky blues.
13 F#7 Bm F§7 Bm
fH &
P Y Jr— I I L I I ! s | T f T ]
br—FFF—F—F—FF———FF+F - F—FFF———-
I 1 I I ] 1 I 1]
v v z
Ni-ko-mu vdo - mé ne - va - di, 7e to pi-a - no ne - la - di,
17 E E dim E7 A7
ﬁu T T T T t T ]
o 1 1 1 1 - I 1 1 I ¥ ] 1 I I 1 1 1
7 1 1 1 1 1 1 1 I Py 1 1 | - - 1 [ ® ] 1
= S I ]
kdyz hra-je Jack, jak uz jsem fek, svy  hon-ky ton - ky blues.
21 D
0 s
o #i | | I I |
7 oy T I I 1 I I I | T I I ¥ ] ] I T I r i 1
r\ﬂu 10 1 T | L I I 1 { I I 1 Il Il -~ I 1 1 ] P ]I
o) e o o * v = o v
Kaz - dy ra - no na pi - a - no hra - je Jack (hra - je  Jack)
25 G7 D
fH & : . .
P Y 1 1 1 1 I 1 1 I M I I ]
F 4 by 1 1| 1 D I 1| 1 | 1 1| I I I ¥ ] 1| I I I ¥ |
T Ll T T T T I -~ I 1 Il I -~ 1
_?—‘_‘_‘_f'—'_‘_‘_gi—d—'—d—.' = I ! = ]
Kaz - dy ra - no na pi - a - no hra - je Jack (hra - je Jack)
29 A7 G7 D G7 D
fH & | | | . . .
o #il 1 1 | I 1 I 1 I I il |
1 1 Il T T T T T T T I an |
w ) o —— — I I — Qi
= s ¢ & & o
hon - ky tonk, hon - ky tonk, hon - ky  ton - ky blues.
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Zivot je pes

Volné %c

Vzduch je  mod-rym __ niko - ty-nem na-sy - cen, no-vy u-brus sta-rym
7 G7
fH
Sg e %- Py 11 P S— 1 j— P S— |
vi - nem polit, mlady muz si ty - ka smési - cem

a vzly - ka: 7i-vot je pes a ja se musim holit jé-e, Jé - e

A7 E A E

[ jé-e, je - je, je - je. Ne-ni to dav-no, co ma bra-da by-la ho-la,
A7 E A E A7
25
f [T I | ,
- © 1 1 1 ] 8 o o | A - 1 1 1 | 1 ]
- kdyZ tu na-hle pfi-Sel vous maly a zr-za - vy. A kou-pil jsem si
A7 E A7 E

3l

e [ ¥ | el = - et
ho-le-ni___ a ve-Cer mi-sto  Sko-le-ni__ ho-lil jsem se po ta ji, tak, jak to ho-si
A7 E E7 A Cc7 E AT E A

dé - la - ji, kdyZ m¢ na-hle pro-zra-di-ly bo -ty vro- za vy.

E A E A E A E C Am

A i-hned by-lo  ve-se-lo skrz je-den zr-za-vej
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Dm G7 C
49
fH ; e .
b4 N I I I T I I T I I | I 1 T I 1 1 1 1 ]
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vous, véf - te, ze¢ ma-lo  scha-ze-lo, byl bych je vzte-ky  kous' Pak u - ti-kal jsem
Am Dm G7
55
o 1 1 1 NT I N N P | N N T I I T 1 I I I | 1 ]
1 I | | r i T I I 1 11 | I | I\I I T T ]
ve-Ce-rem  a  ne-byl jsem si jist, zda  ne-skon-¢i to  ma-lé-rem, az (r-sat bu-du
C Am Dm
61
o) , R o — !
p” A | | ] 1 1 1 | | 1 1 | 1 | | | 1 1 — | | 1 | I ]
F T ¥ ] 7] I. ll: 1 1 1 1 ] 1 T 1 T 1 I % I I % I 1 1 1 1 |
e o o0 o I ﬁl
!) C—
twist. Je jé
G7 C
67 | 1. 2.
£ 1| T T T 11 I T T 1| :Il T [ 7] F\ | T 1 1| —1 1 1—] I —]
— O 0 v S—
Pak u - ti-kal jsem ve-Ce-rem__ a
Am Dm G7 C D7 Dm7G7 C

7 .
3 Volné = 7=~ Coda

1 I t i | -
I I 1 s 0 }
9;_' —+ -4 &

hledal jsemsi klid,  ted sedinwvbaru,vektaémmi musi ti-de znit.l_%\’zfgch ic  musimhedit, Zi-votje
LD, di oda

IOIEOIO) o)

pes. Zi-vot je  pes Zi-vot je  pes. Zi-vot je pes!

76



Zdvorily Woody

Fi ch Dim Gl7 cd F# Gf

P 9.

gg&u — . A
1 1 T 1T 11

AP il 1 1 | 1 1 rVII

o L -

La lalalalalala la le-i-dy la la

L 108

: F# ch F7 A#7 D47 G#7 c#
At o . g s
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1 | | | I‘F'_F || | o _]I
o) = . - [ — 1 >
o ck F§7
Hud. .
1 1 Il I Il 1 I 1 1 1 1 1 1 1 1 1| 1 I 1 Il I ]
1.Sot-vados-tal sti-dokravtak jak to Za-daldobrymrav,on ukazdé se za-stavil a
2.Woaody bylcowboyzdvo-fi - ly “a kravyma-lo do-ji - ly, ackadymdnem je vy zy-val
3.To mléko kte-ré sku-te¢-n¢  ve vasse tvo-ii bez-dé-cné, véi-te si  to- mune-bone,
4 Ff c# D#7 G#7
13 =y
HI oy 1 -
e e e e
3 ===t e — =
slusné se jipredstavil, . Ja jsemWoo-dy a dne$nimdnem, 0 vynosem u-sta-novenjsemtady
a by kon{ingentpl-ni-ly. J¢, mi-I¢kravy dnes mam tu Cest, u pové-détvamjak to vl as tng
li-dem tochutna vyte¢né. Nere-kl a - le co hlav-ni je, 0 Z&imvicmlékatimma vys-3-i
. Fé c4 cé  Dénm G#7
" ~ .
1 1 |
- 1 1 1|
3@% e e s
d —— T T H | I T T
pas - tev - cem. La lalalalalala la le-i-dy la la
s mlékem jest.
pré - mi - e,
y c4 Fé G# Fé Cck F7 AW D47 G#7
2 . e o
= e '
.J { uI b = 1 I u i f 4‘_!_L 1 | ]
25 Cﬂ D
b L &
I T L = P o1 o o & » 5 & 8 & |
[ | —— I S o D ol el N ot e B B i |
! o= ]
o - =

Woody dbal velmi na mravy, le¢ nedbal vii bec o kravy.
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y 4, Y el > S i o N S S i P - ® i 1
[ Fan Y hil 1 1 1 ] | 1 1 1 ] 1 1 | 1 P L 17 ] 1 |
ANV I 1 1 ] 1 1 1] 1 1 1 I I 1 ¥ L ]
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A kravy zasc ned-baly, =zda zdravi je a nebo nezdravi, Ce - kaly a-le, zde vzpo-mene, u
. E7 A7 G D
hA
! ge
= e e ——
GRS e ] e e e
La lalalalalala la le-i-dy la
7ze by jim mohl dé-lat m-a-sa-z  ve-me-ne.
. Em A7 D G A G D F47 B7
37 >
[—— PR =
ANV, 1 I I 1 T T 1 || 1 1 1 I I —]
!J I N E—_— ! ' | =l 1 1|
la
W E7 A7 D Eb
e e e e e e
[ Fan Y hil 1 | 1 1 | I L) ] 1 1 1 1 1 1 1 1
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Uzdévno dav-no Jé-Zet-dé Woo-
; Ab7 EP Ab
45
._J ﬁ
di z Texasu nevede. Ve - de ho nékdo kdoto 1épe nez - li Woody dove d de. A po-u-Ce-ni nam
» E o F7 BP7 EP Ab7 EP
#h_lp_ 1 1 1 1 ] 1 1 1 1 1 1 I 1 1
@ r — 1 I 1 1 1 1 1 % } 1 1 { — I % i
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vy-ply-va, 1 7ze zdvo-fi-lost né-kdy vh-o-d-na ne - by va,

— va va va va va va va va va va va va va va va
Eb
57
O |
p” A/ n
¥ 4l 1 il |
| an W) |
va.
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Klokoci

L)"Vi.i‘l 3
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1.Po ba-bicce klo-ko - ¢i  (a potmé swrach) a do o - ¢ pa-dl ti prach, proto
2.Ztradi-la jsi vCe-ra kli¢, dnes i-de - al,  vSechno je pry¢, kdo by se smal? ro-to

p C Am F F#dim C 5 G7 1.C CBdim
A |

] Il | -

] &>
— 171 =

3 ri I ——
vim,__7¢ je nutn¢ vést__ e -ci smutn¢ o tom, co bu-de potom, az Bu-du sam.
vim,__7e se slu-§i mit smwek v du-8i, vzly-kat a pii-tom fi-kat:  Ja rad

I |2C—F C Dm G7 C
A ) —3—a —37 —3— F"j_': —3—
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C 3
Il " N L T | I " I N | I ]
F Al [~] - | & | 'Y 1 [T 1 | | 2 I || | | | |

mam. O- pus-té - né¢ na-bie - 7, zmod-ra-vé-ho dy-mu chram
A7 Em
—3= r‘J—l r—J'd'l ~3 73‘“ ~37 I"j’—L —3
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ne-bo mésto bez vé - Zi, fek-ni co chces, to ti  dam: Zlaty po-har sfer-me
F E7 Am Dm7 C C+ Am

| |
=

) \ = | 3 3 3 3
zi ne-bo  snad s proé - zi bi-ly sat za jediny, jediny, jediny. jedi-ny
26 D7 Dm7Fm G7 C C7
- 3
T —
1 Il ¥ 2 Il | 1
—— — ® é ol
D -
o ‘""3, . . 3Jetu viak to  klo-ko - ¢i (a po tmé strach) a do o-
u-smév chei 6 dat.
F G7 C Am F Ffdim C
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o 1 I N T T 1 Il | 1 1]
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I 1 | ¥ | I — 171 1 1 | 1
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¢i padl ti  prach, pro-to  vim, Ze se slu-Si  mit smu-tek v du-8i,  vzly-kat a pfi-tom
G7 C F C
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- kat: rad ¢ mam.
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Z1a nedéle
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g U A I L | L | - ]
@ z | ] | 1 1 | 1 =) | 11 I ‘ 1T 11 I ]
(Y] o o o & ¢ = o & o
1.Vse-dni dny tak jak jdou Za se-bou po fa-dé
2.Vne-d¢ - li mon-si - Teur Sdé-tmi jde  shr-do-sti
3Zo-¢ si sna-z cist Mi-lost - né do-pi-sy
5 G7
fH |
o | 1 A I | Y 1 | ]
4l B | 1'% 1'% T T [ I I [ 7] 1Y 1'% N T 15 K A & = I - ]
[ o W 13 13 1 | 1 1 i 13 1 11 1 1 | I A 1 ]
}i ,Z I I | ‘ d I [~ I ! | ] I ]
Pu-st¢ a  pra - zdné jsou vnej lep §im  pii-pa-dé
kdyZ den vied - nj je Zmla-t  je ve zlo-sti
Co vsak si chte - i fisct Déa-vno uz fe-kli si
9 Cm ADP7 Cm G7 Cm

N 1 I N +
] L] Il Il 1l 1 | A | Il i 1 1 |
1 1 1 I
G e S T n‘:l:.*%l:.*il
D) -
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Hel

Pus-t¢ a pra-zdné¢ jsou Se - d¢ a zvet-se - 1¢ A ztéch dnu tak jak
Kra-de a spro-s'ta - ¢i Pfes ty-den ve-se e Sest dni mu po-sta-
Nic uz jim ne-zby - va Jen Sié-sti om-S¢ - I¢ A pak ta sSc-di-
14 D7 G7 Ab7  Bb7 AP7 G7 c7
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I
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Jjdou Nej-hor -8i, je ne - dé-le Ta zla ne-dé-le
(41 - ma 1e ne - dé-le
va e - di - va ne - dé-le
19  G7 C AdimG7C
[+ N [N | {]} "
Y _[I 1A
r T i 717
Py r—r— —r— r—v
Pu-sta__ ne-dé-le Se-dd__  ne - dé-le___ U-li-ci
24 G7 C G7
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AW i) 1 1 1 F 1 | 1 1 ¥ ] | | ¥ ] 1 F ] | [ 1 | 1 1 | | F 2 ]
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e
li -di dav Va -1l se jak ¢ sto Ti-si-ce ma on
zyn C F C F C
7 } I : r
g i t t t —=& —=% % a—— t
ANAY - - & | 1 1 1 1 11 1 1 1
e T e 4 & o - 4 4 o o ©
hlav a bez-hla-vy je pie - sto tam mla-dy par
4, C F C C F ¢ Ab7 BP7Ab7
f ) 1 ] I\ ]
p” A 1 1 I | | 1 | AW 1 ]
Al n I A N 1 . ¥ - 1 L N 1 1 !
[ o 1 1 | NN 1 1 1 -~ 1 1 | ™ Y 1 | = 1 Uﬂi'
ANV 1 1 | I 1 1 | 1 | 1 1l 11 | == 1
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Kra-¢ po a-ve ny O -na ne-vy-spa - la A on u-na-ve -
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Byt P e e e l }
e e o ¢ ¢ © = - rl
ny 1.V3edni dny tak jak  jdou Za se-bou po fa-dé
2Ve tva-fi no -'si - te Gri-ma-su  sva-te-¢ni
44 G7
fH |
o | r i I I L I 1% L I ]
7 h | | 'Y I I I I 1 [ 7] 'Y 1Y | N | | Y | 7] - I - ]
| i . W ) 1 A I 1| I 1| 1 Vi 1 A | M | 1T 7 I 1
:jd ) ] J d I [+ [ ! d [ ‘ ] T I ]
Pu-st¢ a  pra- zdné jsou Vnej-lep-8im pii-pa-dé
A pfi-tom ne - vi - Tte Ze jste tak  zby-le-¢ni
48 Cm AI)7 Cm G7 Cm
9 o Kk t T ] hr—t—+ I — - ; " —
F 4l b | 11 | I 1 1 1 1 [ 7] | 1 I 1 1 Il 1 % I\I 1 1 y Il 1 ]
|9 v ‘ d ‘ ‘ d [0 ] & d ‘ ] 1 Il I
’ | A0
) it
Pu-st¢ a pra-zdné jsou Ja_- ko vy wvne-dé li Stej - né tak tu- Eé
Zby-te-¢ni ja - ko ten Vas vy-raz znu-dé - ny Kdy - bych tak mo - hl
53, D7 G7 Ab [Bb7 APTG7 [ g7 Ab7 G
L T t t — A —— i | N
TP r g [& o o # [P w g4 & P w g owwwww 10
QJ T ] ~— [
jdou A - by - ste vé - dé-li_ do Sei-ny A za va-mi ta-ky
jen
57 C G7 C
H [N [ . [ [
A A E— I m— o —! I — I n—| I
Ay o= ——— e ™~ M
.J >
Va-§i ne-dé-1li Pu-stou ___ ne-dé-li Se -dou___
62 G7 C Cc7 F Fdim
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117 ]
L/ 1.1

!) rr I rr I r IF I rr I
ne-dé-li Tu 2l ou__ ne-dé-li Pusstou__ nu-dnou__  Se-dou__ blu-dnou__
Ab7T G7 C
7, C Cdim Fé6 G7 A A A
ANV Ij: l/l | Ul lf IJ 1 1] | 1 | | 1 1 | 1 | I I | I [ 1 1 i |
SV , 1 S S — —— — —— —
, —3— . 3 . 3 .3 , . .
Pra- zdnou _ pi-to-mou__ pi-to-mou pi-to-mou pi-to-mou Ro-zu-mi-te Ne -dé - i
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Ty jsi Svarna

D7 Ab Eb7 Ab Db Ab F7
fH 1 | [ | |
| I 11 M | | 1] n I n I | I 11 M ] ]
o
1. Tyjsidvamd, jd jsemSvany, ja jsemSvamy., ja jsemSvamy, ja-ky jsmeto krasny par,
2.Ne-i-kejze mam to mamy, mam to mamy, mam to mamy, zejsem pro t& pri-lis star,
7 Bbo | Eb7 |[ﬁr,' EP7 Ab Db Ab EP  Ebdim Eb
| L |

|
T ]

|
O

ANV | 1 1 | !
e L L 1 1 [ | e
ja-ky jsme to  kras-ny par, ) o Za-hr-nu ¢ las-kou
Zze jsem pro t¢  pfi-li§ star,
13 Ab Eb EP Bb7Ebdim EP Bb7
9 T lu :l;. T T I ] — T  — — ]
ANV 1 1 - 1 | | | L 1] j‘ [0 1 j ]
vrou - ci, sne-su, po ¢em  za-tou - Zi§,
19 BP9 Eb E dim Fm7 BP9
O 1 . . | | | ,
ﬁ E E ! | I ﬁ 1Y T I I 1 | | T 1 T ]
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ANV Il | M T [ | 1 I I [
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ne-bu-du & nik - dy tlou - ci, a - ni kdyz to za - slou -
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H | . | | [
p” AWLATY I I I | | 1 1 1 ] I
H b LS g - I 1 1 1
ANV © I ‘=I I { I =l.] 1| :I 1 1 i 1 d : : : ]
¢ e~ . y ] y
Zs__— Po pust uz-du svo-ji tou-ze, svo-ji tou-ze, svo-ji tou-ze,
Pak "uz bu-des jed-nat pou-ze, jed-nat pou-ze, jed-nat pou-ze,
31 Db Ab F7 Bb7 |Ellz9 Ab7 | Bb7  Eb7 Ab Db Ab
b : ————
#ﬁ { : ‘ll i : Il 1| | | I |- 1 1| N1 I 1| I I ]
Y] - T | I T L
uk -ryj se vmé nd-ru-ci uk ryj se vm¢ na-ru i jak i srd-ce  po-ru-d¢i,
jak i srd-ce  po-ru-¢i,
Dbo D dim Ab 7 F7  G»7
37 ;
[ ] ] l ] | ] | ril. A
] T 1 ] | . Il 11 1 T
| I 1 1 1 | 1 1 1 | T 1 1 Il | Il 1 [ ]
Y] T [ 1 [ T [ 7 11 L
Ne-set-kas se  vee-lém kra-ji sli-bez népSim  za-Zit-kem, bu-de§ se mit  ja-ko v rajil
Bb7 EP7 E7 Db6  Eb7 Ab
43 2
g, e . .
i — } — : : e e —— q
B F—g——w——— € i
o - i
Na - ha me - zi do - byt - kem!
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Priloha ¢. 3
Texty pisni

Bues na cestu posledni

Cernej neboztiku,
mas to ale kliku,

za chvili do temny hliny

budes zakopan.

Cernej neboztiku,
mas to ale kliku,

za chvili do temny hliny

budes zakopan.

Naés jsi nechal v bidg,
sdm se vezes jako pan.

Lalalalalalalou

Jen kopyta koni

hrany tob¢ zvoni,
malo lidi dnes pro tebe
slzy polyka.

Jen kopyta koni

hrany tob¢ zvoni,
malo lidi dnes pro tebe
slzy polyka.

Je to smutnej funus
chybi ti tu muzika.

Lalalalalalalou

Kam ti pozistali,
kam ti vlastné dali

veénce,kytky, pentle, svice,

marng¢ se t¢ ptam.

Kam ti poziistali,
kam ti vlastn¢ dali

vénce, kytky,pentle, svice,

marng¢ se t¢ ptam.

Proc¢ je rakev hola
to ty asi nevis sam.

Lalalalalalalou

Muj milej neboztiku,
kdyz nemas na muziku,
poslechni mou radu
trochu nevsedni.

Cernej neboztiku,

co nemas na muziku,
poslechni mou radu
trochu nevsedni.

Zazpivej si sdm

blues na cestu posledni.

Lalalalalalalou
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Nevyplaceny blues

Ja ptilepim si znamku na celo,

razitkem omracen pfestanu vnimat.

Vse co mé cely zivot bolelo,

a hned si za¢nu jinejch véci v§imat.

Rikaji o mné Ze jsem listonos,
ze jsem listonos.
A jauz tomu vétit zacinam.

Stejné se jednou stanu holubem,
a budu litat s poStou pii mésici.
Picasso nevi ze mam za lubem,
piebrat mu jeho krasnou holubici.
Budem si spolu jako déti,

tak jako déti.

Na tichou postu hrat.

V krajin¢ exotickych pohlednic,
Z mrtvého mofte se pak napijem.
Pévecky sbor postovnich ufednic,
bude nam k tomu zpivat requiem.

To je my nevyplaceny blues,
nevyplaceny blues.

Blues ktery se nevyplaci,

to je to moje blues.

Honky tonky blues

Kazdy rano na piano hraje Jack, hraje
Jack.

Kazdy rano na piano hraje Jack, hraje
Jack

Honky-tonk, honky-tonk, honky-tonky
blues.

Kazdy rano na piano hraje Jack.
Kazdy rano na piano hraje Jack.
honky-tonk, honky-tonk, honky-tonky
blues.

Nikomu v domé nevadi,
ze to piano neladi.
KdyZ hraje Jack,

jak uz jsem ftek,

svy honky tonky blues.

Kazdy rano na piano hraje Jack, hraje
Jack.

Kazdy rano na piano hraje Jack, hraje
Jack.

Honky-tonk, honky-tonk, honky-tonky
blues.

Nikomu v domé¢ nevadi,

Ze to piano neladi.

Kdyz hraje Jack, jak uz jsem tek,
svy honky tonky blues.

Kazdy rano na piano hraje Jack, hraje
Jack

kazdy rano na piano hraje Jack, hraje
Jack,

honky-tonk, honky-tonk, honky-tonky
blues.
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Zivot je pes

Vzduch je modrym nikotinem nasycen,
novy ubrus starym vinem polit.

mlady muz si tyka s mésicem,

a vzlyka - zivot je pes a ja se musim
holit.

Jé jé jé jé jé jé jé jé.

Neni to davno, co ma brada byla hola.
Kdyz tu nahle ptisel vous, maly
a zrzavy.

Koupil jsem si holeni

a vecer misto Skoleni.

holil jsem se potaji,

tak jak to hosi délaji.

A pak mé€ nahle prozradily
boty vrzavy.

A ihned bylo veselo

skrz jeden zrzavej vous.

Véite, Ze malo schazelo,

byl bych je vzteky kous!

Pak utikal jsem vecerem

a nebyl jsem si jist.

Zda neskonci to malérem

az trsat budu twist.

Pak utikal jsem veCerem

a hledal jsem si klid.

Ted’ ||sedim v baru,

ve kterém mi musi tiSe znit.

Vzduch je modrym nikotinem nasycen,
novy ubrus starym vinem polit.

Mlady muz si tykd s mésicem,

a vzlyka - Zivot je pes a ja se musim
holit.

Zivot je pes, Zivot je pes, Zivot je pes,
Zivot jé pes.
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Zdvorily Woody

|ILa||la||lala |[lala||lala |[la la||la la

A sotva dostal stado krav,

tak jak to zadal dobry mrav.

On u kazdé se zastavil,

a slusné se ji predstavil:

Ja jsem Woody a dnesnim dnem
vynosem ustanoven jsem tady
pastevcem.

[|[La ||la]|lala||lala]|lala||lala||lala

Woody byl cowboy zdvorily a kravy
malo dojily.

A¢ kazdym dnem je vyzyval,

aby kontingent plnily:

Milé kravy dnes mam tu Cest poveédeéti
vam,

jak to vlastné s mlékem jest.

[[La ||la||lala||lala||lala]||lala[[lala

To mléko, které skutecné

ve vas se tvori bezdécné.

VEfte si tomu, nebo ne,

lidem to chutna vytecné.

Netekl ale, co hlavni je,

Ze ¢im vic mléka, tim ma vySs§i prémie.

[[La ||la||lala]||lala||lala]||lala[[lala

Woody dbal velmi na mravy,

le¢ nedbal viibec o kravy.

A kravy zase nedbaly,

zda zdravi je nebo nezdravi.

Cekaly ale, zda vzpomene,

Ze by jim mohl délat masaz vemene.

[[La ||la]|lala]||lala||lala]||lala|[lala

Uz davno davno v JZD,

Woody v Texasu nevede.

Vede ho né¢kdo, kdo to 1épe,
nez-li Woody dovede.

A pouceni nam vyplyva,

ze zdvoftilost taky vhodna nekdy
nebyva, va, vava...

86



Klokoci

1. Po babicce klokoci, a po tmé¢ strach.
A do o¢i, padl ti prach.

Proto vim, ze je nutné

vést feci smutné

O tom,

co bude potom.

Az budu sam.

2. Ztratila jsi v¢era kli¢, dnes ideal.
Vsechno je pry¢, kdo by se smal.
Proto vim, Ze se slusi,

mit smutek v dusi.

Vzlykat,

a tise fikat.

Ja rad t€ mam.

R:Opusténé nabiezi,

z modravého dymu chram.

Nebo mésto bez vézi,

fekni co chces, to ti dam.

Zlaty pohar s fermezi

nebo snad s protézi,

bily Sat.

Za jediny, jediny, jediny, jediny usmév,
chci ti dat.

3. Je tu vsak to kloko¢i, a po tmé strach.

A do o¢i padl ti prach.
Proto vim, Ze je nutné,
vést fe€1 smutné.

O tom,

co bude potom.

Az budu sam.

Zla nedéle

1. VSedni dny tak jak jdou za sebou po
fade.

Pusté a prazdné jsou, v nejlepSim
pripade¢.

Pusté a prazdné jsou, Sed¢ a zvetSelé.

A z téch dnti tak jak jdou, nejhorsi je
nedéle.

Ta zla nedéle, ta zla ned€le, Seda nedéle.
2.V nedéli monsieur s détmi jde

S hrdosti.

a kdyz den vSedni je, zmlati je ve zlosti.
Krade a sprostaci pies tyden vesele.
Sest dni mu postaéi, sedma je nedéle.
Ta zla nedéle, ta zla ned€le, Seda nedéle.
Z ulice lidi dav vali se jak tésto,

tisice ma on hlav a bezhlavy je pfesto.
A tam mlady par, kraci po aveny,

ona nevyspald a on unaveny.

3. Z o¢i si snazi ¢ist milostné dopisy,
co si vSak chtéli fict, uz davno rekli si.
Nic uz jim nezbyva, jen Stésti omselé.
A pak ta Sediva, Sediva nedéle.

Ta zla nedéle, ta zla ned€le, Seda nedéle.
4. VSedni dny tak jak jdou za sebou po
fadé.

pusté a prazdné jsou v nejlepSim
piipadé. Pusté a prazdné jsou, jako vy
V nedéli.

Stejné tak tupé€ jdou, abyste vedéli.

Ve tvafi nosite grimasu svatecni,

a pfitom nevite, Ze jste tak zbyte¢ni.
Zbytec¢ni jako ten vas vyraz znudény.
Kdybych tak mohla jen, hodit vas do
Seiny.

A za vami taky

vasi nedé¢li, pustou ned¢€li

Sedou nedéli, tu zlou nedéli.

Pustou, nudnou, Sedou, bludnou
prazdnou, pitomou, pitomou, pitomou
rozumite nedéli.
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Ty jsi Svarna

Ty jsi Svarna, ja jsem Svarny, ja jsem
Svarny, ja jsem Svarny.

Jaky jsme to krasny par, jaky jsme to
krasny par.

Neftikej Zze mam to marny, mam to
marny, mam to marny.

Ze jsem pro t& ptilis star, Ze jsem pro t&
prilis star.

Zahrnu t€ laskou vrouci,
snesu po ¢em zatouZis.
Nebudu té nikdy tlouci,

v v

ani kdyz to zaslouzis.

Popust’ uzdu svoji touze, svoji touze,
svoji touze.

Ukryj se v my naruci, ukryj se v my
naruci.

Pak uz budes jednat pouze, jednat
pouze, jednat pouze.

Jak ti srdce poruci, jak ti srdce poruci.

Nesetkas se v celém Kraji
s libeznéjSim zazitkem
Budes se mit jako v rgji...

Ty jsi $varna, j& jsem Svarny, ja jsem
Svarny, ja jsem Svarny.

Jaky jsme to krasny par, jaky jsme to
krasny par.

Nefikej Ze mam to marny, mam to
marny, mam to marny.

Ze jsem pro t& ptili§ star, Ze jsem pro t&
prilis star.

Zahrnu té laskou vrouci,
snesu po ¢em zatouZzis.
Nebudu té nikdy tlouci,
ani kdyz to zaslouZis.

Popust’ uzdu svoji touze, svoji touze,
svoji touze.

Ukryj se v mém naruci, ukryj se v mém
naruci.

Pak uz budes jednat pouze, jednat
pouze, jednat pouze.

Jak ti srdce poruci, jak ti srdce poruci.

Nesetkas se v celém kraji
s libezn&j$im zazitkem

Budes se mit jako v raji...

...Naha mezi dobytkem
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Hrozna tragédie s maslem

Hrozna tragédie s maslem, ktera se
udala jinak ve slusné restauraci U
Hovnivala, zavod nula tfi, jak ji popsal
odpovédny vedouci - soudruh C...

Sed’te tiSe jako péna,
slySte moje zpivani
Je-li mezi vami zena,
tak at” domt uhani!

Vlasy se vam budou jezit,
jestliZe to nespletu.

Kdo z vas by to nemoh prezit,
at’ jde na to aletu.

erer

Jezismarja, to byla tragédie.

Stalo se to za svitani,

pfi néjaké zabave.

Kdyz pan vrchni pro zasmani,
nosil maslo na hlavé.

Jeden hrubec jménem Kezl,

jen aby se pobavil.

KdyZ pan vrchni kolem maslo nezl nesl,
tak mu nohu nastavil.

Pro Krista pana, to byla tragédie...

Jak pan vrchni nahle zakop,
upad chudék na bradu.
Povstal Kezl, by ho nakop,
a to rovnou dozadu.

A Ze tohle pocinani,

ziejmé az do nebe Cni.
Upad Kezl z nenadani,
pfimo na kost lebec¢ni.

Panenko Marja, to byla tragédie.

A kdyz pak chtél jeden z hostt,
pro lékate bézeti.

Uhodil se hlavou o stil,

zustal pod nim lezeti.

A jak vSichni pod tim stolem,
pekné, svorné lezeli.

Vesel hajny v kamizole,

a tek, ze je zastieli.

Svaty Frantisku, to byla tragédie.

Kdekdo z hostti pochyboval,
ze to hajnej udéla.

Ten vSak aby exceloval,
stielil Kezla do cela.

Hajnymu pak dosly broky,
tak se zacal chvastati.

Ze on béhem dalsi sloky
ty dva pazbou umlati.

Svaty Jene Nepomucky, to byla
tragédie.

Restaurace skoro cela,
zacla mlcet udivem.
Pazbou ze to neud¢la.---
Udélal to kladivem.

Z toho plyne pouceni,

které nami ottaslo.

Pamatuj, ze hlava neni,
mistem vhodnym pro maslo.

Muij ty Tondo kolenatej, to byla tragédie

papadapapada.
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Balada z mlazi

Nad jezerem, pod horami
pted konec¢nou stanici.
Za soumraku, zcela samy
Sly panenky silnici.

TiSe znély, jejich kroky
nad krajem se stmivalo.
A tak béhem prvni sloky
vlastné se nic nestalo.

Meésic vysel, soumrak prave

padl piimo do viesu.

Kdyz tu néco, lezi v trave

divky trnou v udésu.

Netusily v prvni chvili, co je to za
divnou véc.

Az posléze pochopily, ze to bude
myslivec.

Pro¢ divky strnuly v udésu,

proc¢ lezi myslivec ve viesu.

Kdo to jenom povalil ho do travy,
0 tom prave nase pisen vypravi.

Béda béda, tfikrat béda,

krutou mé¢l jsem nehodu.

Tak si myslim, Ze by leda,

jedna z vas §la pro vodu.

Rek bych, Ze ta druha k mému, $tésti
zcela postaci.

Kdyby doslo k nejhorsimu, tak mi voci
zatlaci.

Prvni divka, nemeskala a dZzban popadla
bézovy.

Nikdo nevi, kde ho vzala, snad ho nasla
ve ktovi.

Obétavé dévce spélo,

rychle pfimo za vodou.

A to co se dale dé€lo,

nedé¢lo se ndhodou.

Co vzkiisi myslivee k Zivotu,
kdyz lezi pod bukem v sobotu
Co je lepsi nezli vody kripéje
O tom vSem se v dalsi sloce zapéje

Tou dobou vsak, jaro bylo
laska divy dokaze.
Myslivci se ulevilo,

Hned byl plnej kuréze.
Kdyz vidéli, Ze jsou sami
necekali na radu.

A tam mezi malinami
méli dobrou naladu.

Druhé dévce svoje kosti
zatim k vod¢ doneslo.
Kde j4 shodou okolnosti
fezu diivi na kteslo.

U studanky divka klekla
poupé pravé v rozpuku.
Ach mij boze ta se lekla,
kdyz jsem ji $ah na ruku.

Proc¢ divka s vodou se nevraci,

Z ¢eho mé myslivec legraci.

Cim to Ze to v§echno takhle dopadlo,
snad vas mili v tuto chvili napadlo.

Ku konci se piseii chyli
tiSe listi Selesti.

A my vime, Ze se myli,
kdo spoléha na Stésti.
Dovedem se dvofit divce
V zim¢ v 1été na jate
Pievleceni za myslivce,
ba i v roli dievare.
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