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UvoD

Tématem bakalarské prace je soucasné pouliéni divadlo a site specific v Nizozemi. Tyto
formy alternativniho divadla se v Nizozemi t&si velké oblibé, jak prozrazuje rostouci pocet
nizozemskych souborii a festivalli, jez se jimi zabyvaji. Muze se zdat paradoxni toto
spojeni popularity S Zzanry alternativniho divadla, jelikoz to by ve své podstaté mélo
zustavat jakymsi protipdlem vétSinové divadelni produkce. Tento typ divadla vsak
predstavuje ozivujici proud, ktery je sto nahradit nékteré mrtvolné formy klasického
divadla, jak mezi jinymi naznacil Peter Brook." Zaroven alternativni divadlo od pod&atku
sméfuje k tomu, aby oslovovalo $iroké, takzvané neelitni publikum, které tfeba b&ézné do
divadla nechodi. V ptipadé pouli¢niho divadla se tak d&je na ulicich, ve vetfejném prostoru,
Vv ptipad¢ site specific na dramaturgicky peclivé vybranych mistech, ktera vétSinou nejsou
primarn¢ urCena divadlu. V dialogu s netradicnim prostorem pak vznika jedine¢ny
umélecky projekt, ktery by nemohl byt uveden nikde jinde, aniZz by =ztratil na své
pusobivosti. Pro pochopeni sledovanych zanri bude bran ohled na jejich obecné rysy a na

jejich vyvoj v ramci alternativniho divadla druhé poloviny dvacatého stoleti v Nizozemi.

K vybrani tématu souvisejiciho pravé s Nizozemim m¢ inspiroval ptlro¢ni pobyt v
nizozemském Groningenu v ramci evropského studijniho programu Erasmus, béhem néhoz
jsem meéla moznost s vdécnosti nahlédnout do bohatého kulturniho prostiedi této zemé a
seznamit se s tamni podobou pouli¢niho divadla a site specific. Rovnéz m¢ k napsani prace
na toto téma piimélo zjisténi, Ze v Ceském prostiedi nebyla nizozemska divadelni tvorba
tohoto druhu dosud nijak soustfedéné odborné reflektovana. Pozornost ji byla vénovana
spiSe ve vztahu k ¢eské divadelni tvorb¢ nebo slouzila za piiklad v ramci néjaké obecnéjsi
teatrologické problematiky. Z tohoto divodu se tato prace nebude tolik vénovat vlivu
nizozemského alternativniho divadla na ceské prostiedi, ale spiSe se pokusi podat piehled o

soucasnych tendencich takového divadla v kontextu samotného Nizozemi.

Obsahem bakalafské prace jsou dvé piiblizné stejné velké tematické ¢asti. Prvni
Z nich se zaméfi na popsani sledovanych zanri nejprve z obecného hlediska a posléze
S ohledem na konkrétni projevy v Nizozemi, at’ uz u jednotlivych divadelnich souborii
nebo festivalli. K Zanru pouli¢niho divadla a site specific pfibylo navic pojedndni o novém

cirkusu, ktery je svym zaméfenim divadlu velmi blizky, a jehoZ projevy jsem méla

! BROOK, Peter. The Empty Space. 1. vyd. New York: Touchstone, 1996. s. 7 — 8. ISBN 0-684-82957-6.
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moznost zhlédnout na festivalu Circo Circolo konaném v obdobi od 12. do 21. fijna 2012

v Liempde u Eindhovenu.

Druha ¢ast této prace bude oproti té predchozi monotematicka. Zabyvat se bude
pouze jednim, zato vSak v celoevropském méfitku vyznamnym nizozemskym divadelnim
souborem, Dogtroep. Dogtroep se béhem tii desitek let svého plisobeni vénoval jak
pouli¢nimu divadlu, tak site specific, a novému cirkusu se vzdalené podobal v mnohdy
nebezpecnych a riskantnich vystupech. Tento piedni nizozemsky soubor ukoncil svou
¢innost teprve v nedavné dobé, vroce 2008. Nabizi se pojednat o jeho tvorbé v SirSim
ramci, jelikoz mél mimofadny vliv na formovani podoby soucasného alternativniho
divadla v Nizozemi a Ize na ném tyto tendence piedstavit. Nejprve se piihlédne k dlouhé
historii tohoto souboru a k jeho zakladatelské a inspiraéni osobnosti, Warneru van
Welymu. Dale se tato ¢ast pokusi pojmenovat zakladni umélecké principy tohoto souboru
a jeho socialni piesahy. S ohledem na poetiku Dogtroep bude rovnéz analyzovana jedna

Z jeho nejaspésnéjsich produkci, Noordwesterwals (Severozapadni valcik).

Préce si klade za cil poukdzat na zvySenou popularitu alternativnich forem divadla
v Nizozemi a seznamit Ctenare se sou¢asnymi tendencemi poulicniho divadla, site specific
a nového cirkusu sohledem na jejich tamni vyvoj. Tyto tendence budou nasledné
sledovany Vv tvorbé jednoho znejvyznamnéjSich divadelnich soubort v Nizozemi,
Dogtroep. V souvislosti s Dogtroep bude mimo jiné nastinén fenomén interdisciplinarity,
interaktivity ve vztahu k divakiim a ddraz na vizualni stranku produkci alternativniho
divadla. Snad by tato prace mohla byt skromnou inspiraci pro ¢eské divadlo a Ceskou
teatrologii v mife pozornosti, ktera je poulicnimu divadlu a site specific vénovana. Rovnéz
ve vzdélanosti tamniho publika, které tento typ produkci vyhledava, a v tom, jak Nizozemi

a mistni samospravy podporuji prorastani uméni do vefejného prostoru.



KRITIKA PRAMENU A LITERATURY, METODOLOGIE

Vyzkum je zaloZen na rozboru a vyuziti dostupné literatury K tématu v ¢eském jazyce a
literatury cizojazy¢né, novinovych ¢lankl a relevantnich audiovizualnich a internetovych
zdroji. Rozsifen je o poznatky z autopsie béhem putlro¢niho pobytu v Nizozemi a
naslednych opakovanych navstév této zeme, mimo jiné za ucelem ucasti na festivalu Circo
Circolo. Podklady pro obecnou charakteristiku sledovanych divadelnich zanra byly v hojné
mife dostupné v Ceskych publikacich, avSak pro zmapovéani konkrétnich projevi

vztahujicich se k Nizozemi bylo zapotiebi vétSinou zdroji cizojazyénych.

Jednotlivé tematické celky prvni ¢ésti prace jsou pravidelné strukturovany tak, aby
obsahly problematiku v celé jeji Sifi: postupuji od obecného teoretického uvodu pies
konkrétni ptiklady z Nizozemi az po vycet souborti a festivald. Obsahuji kompilace
Z dostupnych zdroji v CeStiné a ma vlastni zjiSténi opirajici se pfedev§im o literaturu a

prameny Vv anglickém a holandském jazyce.

Pro tivodni vstup do problematiky prvni Casti této prace bylo dilezité vymezit, co
lze chapat pod pojmem alternativni divadlo. K tomuto ucelu mi poslouzila publikace
Petera Scherhaufera Takzvané poulicni divadlo.? Byt nazev predznamenavé, Ze hlavni
autoriv zajem se specifikuje prfedevSim na divadlo pouli¢ni, nabizi tato publikace hlubsi
pochopeni vztahu alternativnich forem divadla k tradicnim divadelnim projeviim.
Scherhauferova kniha mi byla velkou pomoci i1 pii charakteristice obecnych ryst
pouli¢niho divadla a neni bez zajimavosti, ze misty pojednava i o zanru site specific. Tyto
uvahy byly pro mou praci rovnéz ptinosem, nebot’ v souvislosti se site specific uvadi za
piiklad mimo jiné soubor Dogtroep, jehoz poetice se na nckolika stranach vénuje.
Dogtroep je skute¢né stézejnim souborem jak v nizozemském, tak evropském kontextu, a
na poli pouliéniho divadla a site specific figuruje mezi t€émi nejvyznamnéjSimi 1 ve
svétovém méfitku. Proto Peter Scherhaufer a mnozi jini autofi vyuzivaji jeho produkei jako
ptikladu. Podobné ¢inim 1 ja, a tak témét vSemi tematickymi okruhy prvni ¢asti této prace

prostupuji odkazy k tomuto hlavnimu sledovanému souboru.

2 SCHERHAUFER, Peter. Takzvané poulicni divadlo. 1. vyd. Brno: Jana&kova akademie mizickych uméni,
2002. 172 s. ISBN 80-85429-72-1.



Dalsi publikaci zabyvajici se alternativnim divadlem, kterou jsem pro svou praci
vyuzila, je Alt. divadlo: slovnik ceského alternativniho divadla Jana Dvoika.® Kroms
vyctu divadelnich souborl souvisejicich s ¢eskym prostiedim obsahuje i obecné tivodni
pojednani Jana Roubala o problematice tohoto typu divadla. Jan Dvoiak pak v této
publikaci zacleniuje do svého seznamu opét nizozemsky Dogtroep, coz je dalsim dokladem
jeho vyznamného postaveni na mezinarodnim poli. Zminuje se o ném jako 0 jednom
Z nejvyznamnéjSich evropskych souborti experimentdlniho vytvarného divadla a
predstaviteli zanru site specific. Ackoli neni reflexe tohoto souboru v ¢eském prostiedi
predmétem této prace, pro piehled je tfeba zminit se o tom, Ze Jan Dvotdk vyjmenovava
vystoupeni Dogtroep v Ceské republice do roku 2000 a pro predstavu mistnich ohlasti na

jeho produkce poskytuje seznam publikovanych &lankd do tohoto roku.*

Pfestoze uvodni ¢ast je obecnd, uz jsou do ni vloZzeny vysledky ptivodniho
vyzkumu. Zohlediuje napiiklad diplomovou praci Annemarie Bakker The Urban Culture
of Outside Theatre, Research on the increasing popularity of outside theatre in cities in the
Netherlands and Flanders® vénujici se zvysené popularité alternativniho divadla konkrétng
vV Nizozemi a Belgii. Vysledky pavodniho vyzkumu a mé vlastni objevy mi vyznamné
pomohly doplnit mapu soucasného nizozemského divadla, protoze ze zdroji, které jsou
dostupné v Cechach, by to nebylo mozné. Cennym pramenem mi v tomto ohledu, kromé
jiz zminéné studie Annemarie Bakker, byly i pfispévky divadelnich védct z Nizozemi
podavajici v publikaci nizozemského Divadelniho institutu piehled o soucasném divadle
této zem? pro zahrani¢ni zajemce.® V konzultaci s Divadelnim institutem v Nizozemi jsem
se pro hlubsi pochopeni kofent alternativnich forem divadla a tvorby zakladatele souboru
Dogtroep, Warnera van Welyho, obratila i na knihu Richarda Schechnera Environmental

Theatre’, byt z ni ve své praci ptimo necituji.

3 DVORAK, Jan. Alt. divadlo: slovnik Geského alternativniho divadia. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2000.
253 s. ISBN 80-86102-13-0.

4 DVORAK, op. cit. 3, s. 74.

> BAKKER, Annemarie. The Urban Culture of Outside Theatre, Research on the increasing popularity of
outside theatre in cities in the Netherlands and Flanders [online]. Diplomova prace, POLIS, Magistersky
program European Urban Cultures. Brusel: Vrije Universiteit, 2004. 52 s. [cit. 26. 1. 2014].

Dostupné z WWW: < http://www.academia.edu/2479902/The_Urban_Culture_of Outside_Theatre>.

® SARIS, Moon, KOK, Lonneke, TWAALFHOVEN, Anita. The Dutch on Tour [online].

Amsterdam: Theater Instituut Nederland, 2012. 92 s. [cit. 27. 1. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://lwww.theaterinstituut.nl/content/download/5889/80287/file/
TIN%20-%20The%20Dutch%200n%20Tour%20-%20Boek %20deel%202%20compleet%20-%20LR.pdf>.
" SCHECHNER, Richard. Environmental Theatre. 2. vyd. New York: The Applause Acting Series, 1994.
319 s. ISBN 1-55783-178-5.
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V kapitolach vénovanych pouli¢nimu divadlu a site specific jsem se Vv teoretické a
Caste¢né i nazorné roviné opirala, jak uz bylo naznaeno vysSe, 0 poznatky Petera
Scherhaufera v knize Takzvané poulicni divadlo,?® a velkou mérou o studie Radoslavy
Schmelzové, Denisy Vaclavové a Tomase Zizky v publikaci Divadlo v netradicnim
prostoru, performance a site specific — soucasné tendence.® Jedna se o Gvodni publikaci
pro bakalafsky studijni program Divadelni tvorba V netradi¢nich prostorech Divadelni
fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. Obsahuje pojednani o stézejnich tendencich
divadla, pro které je charakteristicka kolektivni, tymova spoluprace za Ucelem vytvaieni
divadelnich produkei a komunitnich projektdi v netradiénich prostorech. Zanr site specific
je dikladné prozkouman z hlediska pojmoslovi, jeho kofent a inspira¢nich zdroji. Rovnéz
je zde sledovan ve svém historickém vyvoji s odkazy na Ceské i zahrani¢ni projekty, ve

vztahu pohybu téla k prostoru a také s ohledem na vniméani divéka.

Novému cirkusu je v ¢eském prostiedi zasvécena publikace Ondieje Cihlate Novy
cirkus,'® k niZ jsem se v Gvodu do této problematiky obrétila. Fenoménem nového cirkusu
se zabyva v celé jeho Sifi: popisuje jeho genezi, historicky vyvoj a vztah k divadlu, avsak
pies Cetné Ceské a zahrani¢ni piiklady nového cirkusu neobsahuje zidnou zminku o situaci
vV Nizozemi. O ni jsem ziskala pfedstavu z autopsie, a to na festivalu Circo Circolo, a také
z prispévki v belgickém cirkusovém periodiku Circsusmagazine, s nimz jsem byla

obeznamena na zmindném festivalu a ktery mapuje stav cirkusu i v sousednim Nizozemi.!*

Aspiraci druhé casti této prace je podat uceleny piehled o tvorbé stézejniho
souboru, Dogtroep. O ném v ¢eském prostiedi existuji jen kusé zminky, a proto bylo
nezbytné obratit se hlavné na zdroje v Nizozemi. V roce 2008, kratce poté, co Dogtroep
ukoncil svou ¢innost, byla samotnymi ¢leny tohoto souboru vydana publikace Dogtroep /
33 jaar beeldend locatietheater (Dogtroep / 33 let vytvarného site specific divadla).” Ta
kromé pichledu historie Dogtroep a vsech jeho projekti obsahuje i rozhovory s jeho

vud¢imi osobnostmi ze vSech tviréich fazi souboru. Doprovazena je fotografiemi

8 SCHERHAUFER, op. cit. 2.

® SCHMELZOVA, Radoslava (ed.). Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific — soucasné
tendence. 1. vyd. Praha: AMU, 2010. 249 s. ISBN 978-80-7331-184-1.

0 CIHLAR, Ondiej. Novy cirkus. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2006. 260 s. ISBN 80-86102-55-6.

1 L ANGEN, Maaike van. Circus in Nederland [online]. Circusmagazine, 2012. &. 30, s. 23 — 25.

[cit. 13. 2. 2014]. Dostupné z WWW:

< http://circomundo.nl/wp-content/uploads/2012/04/Circusmagazine-38.pdf>.

2 BOER, Noortje, BUS, Jos, LAMEE, Céline, WOLBERS, Hans. Dogtroep / 33 jaar beeldend
locatietheater. 1. vyd. Amsterdam: Lava BV, 2008. 320 s. ISBN 9789078736042.
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dokumentujicimi jednotlivé projekty, tolik cennymi pro nazornou ptedstavu poetiky tohoto
souboru, jehoz vystoupeni uz nelze nazivo vidét na vlastni o¢i. Pokladala jsem z tohoto
divodu za zadouci nékteré fotografie z této publikace uvetejnit v obrazové piiloze prace.
Souasné s touto publikaci vysel také dokument na DVD ledereen = Dogtroep®® (Kazdy =
Dogtroep) nabizejici jak historické zaznamy ze starSich projekta a jejich ptipravnych fazi,
tak soucasné retrospektivy byvalych c¢lent tykajici se jejich pusobeni Vv souboru.
Dokumentarni film o Dogtroep navic poskytuje jako bonus zaznam celé produkce
Noordwesterwals (Severozapadni val¢ik), ktera se tak nabizi jako konkrétni ptiklad pro

analyzu za Gcelem formulovani obecnych principti poetiky souboru.

Na zavér je potifeba zminit se o formalnich ndlezitostech textu. Piimé citace
zZ cizojazy¢nych publikaci ponechdvam v jejich origindlnim znéni a opatiuji je vlastnim
piekladem v poznamkovém aparatu. U tématu zaméfené¢ho na problematiku zahrani¢niho
divadla se tento postup nabizi jako vhodny. Podobné i pfijmeni uvadim V jejich pavodni
podobé, bez piechylovani. U jednotlivych inscenaci rovnéz poskytuji nejprve jejich
originalni nazev, za ktery v zavorce dodavam, je-li to mozné, Cesky pieklad. Puvodni
nazev pak pro lepsi orientaci v textu opatiuji kurzivou. V pribéhu celé prace jsem se také
rozhodla sklofiovat a ¢asovat ndzev souboru Dogtroep podle muzského rodu. Dogtroep

totiz doslova znamena Psi oddil, coz muzsky rod implikuje.™

3 AKEMANN, Udo, BUS, Jos, WOLBERS, Hans. ledereen = Dogtroep [DVD]. Amsterdam: Lava BV,
2008.

1 Tento nazev mél byt dle slov spoluzakladatele souboru Paula de Leeuwa poctou Giordanu Brunovi,
dominikanovi, ktery byl upalen na hranici roku 1600 v Rimé&. Nazev fadu bratéi kazatelt, ke kterému
Giordano Bruno nélezel, je slozen z latinského Domini canes (psi Pane). K Giordanu Brunovi se odkazuji
v souvislosti s technikou takzvaného divadla paméti. Pii této technice pamatovani véci se pamét’
pripodobiiuje k jevisti plnému bizarnich obrazti spojovanych s ur€itymi znalostmi. Dogtroep chtél pomoci
bizarnich obrazi podnécovat v divacich fantazii a uto€it na archetypy v jejich védomi. BOER, BUS,
LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 22.
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1 ALTERNATIVNI FORMY DIVADLA V NIZOZEMI

1.1 HISTORICKE POZADI
Amsterdamse Stadsschouwburg (Méstské divadlo v Amsterdamu) bylo prvni stalou
divadelni budovou v Nizozemi. Divadlo bylo postaveno vroce 1637 Jacobem van
Campenem a navazovalo ve své zemi na nejstar$i zastfeSenou divadelni budovu vibec,
ktera byla postavena dvaapadesat let predtim Vv Italii, Teatro Olimpico ve Vicenze Andrey
Palladia.’® Tato prvni kamenna divadla podnitila profesionalizaci divadel a dala vzniknout
tomu, co si dnes predstavujeme pod pojmem tradi¢ni evropské divadlo, divadlo uzce spjaté
s budovou. Tradi¢ni divadelni budovy, jak uvadi Peter Scherhaufer ve své knize Takzvané
poulicni divadlo, dle Danskina omezuji divadelni inscenace v nékolika smérech: smyslové
izoluji divadelni dilo od venkovniho svéta, divadelni budova nebyva s inscenaci propojena
na emocionalni irovni a téméf nic kromé jevisté po inscenaci po fyzické strance nadale
nepfetrvétvé.16

Netradi¢ni ¢i alternativni divadlo mize byt tedy chapano jako protipdl takovychto
institucionalizovanych forem divadla, pfestoze doba existence nékterych jeho Zanru je
mnohem dels$i nez takzvaného tradicniho divadla. Rozpornosti pojmu tradicni divadlo se
mezi jinymi zabyval pravé Peter Scherhaufer, ktery poukazal na to, Ze dnes dominantni
forma kamennych divadel existuje teprve zanedbatelnou dobu oproti odveké tradici divadla
venku, divadla pouli¢niho.'” Ono divadlo venku, divadlo ve volném prostoru, jak pise
Annemarie Bakker ve své diplomové praci The Urban Culture of Outside Theatre, vSak
nemusime a nesmime chapat pouze doslovné. Lze jej chapat jako divadlo, které neni
v zajeti konvenci pteddefinovaného prostoru divadelni budovy.'® Podle Jana Roubala
vV sob¢ termin alternativni divadlo zahrnuje jinakost oproti vétSinovému pojeti divadelni

p ov: v TN IPT , .19
produkce a vymezeni se vii€i prevladajici divadelni poetice.

> BAKKER, op. cit. 5, s. 5.

® DANSKIN, C. Location Performance. Londyn, 1987. In SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 31.
7 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 8.

8 BAKKER, op. cit. 5, s. 8.

¥ ROUBAL, Jan. K obecnym rysiim alternativniho divadla. Tn DVORAK, op. cit. 3, s. 13.
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Sviij souboj s ustalenymi formami mize alternativni divadlo svadét na ulicich, jak
je zvykem odedavna, v mistech primarné¢ divadlu neuréenych nebo i v ramci divadelnich
budov samotnych, pftistupuje-li se k nim ztakového hlediska — naptiklad inovativni,
nekonvencni praci s jednotlivymi divadelnimi slozkami. Alternativou mtze byt naptiklad
diraz na vizualni aspekt inscenace a potlaceni jinak dominujici zavislosti divadla na

textu.?°

Ve druhé poloviné dvacatého stoleti se v Nizozemi probudil velky zijem o
alternativni formy divadla. Toto vykroceni od tradi¢nich divadelnich budov do kazdodenni
meéstské reality souznélo se vSeobecnou tendenci sedmdesatych let dvacatého stoleti, o niz
se ve své knize zminuje Peter Scherhaufer. Tehdy zacala byt prostiedi velkych mést
zapadni Evropy a Ameriky, postizend necitlivymi urbanistickymi zasahy, hojné oZivovana
nejprve mnohymi jednotlivymi komedianty a posléze ¢etnymi uméleckymi skupinami.21
Francouzsky historik Antoine Picon hovoii o pocitu uzkosti z mésta, kterou vyvolavaji
jeho pftilis znatelné odvracené strany.22 Z urbanistického hlediska dale nahlizi na fenomén
zvySené popularity pouli¢niho divadla (a dalSich forem alternativniho divadla) a s nim
souvisejicich festivali v té dobé na tzemi Nizozemi a Belgic i Annemarie Bakker:
., Theatre is born out of the city. Theatre is not only an art form; it is also a social institute.
It is very deeply connected with the city, with its politics, its problems, its conflicts, its
solutions. Theatre is not just a ‘representation’ of the city. Theatre is rather a ‘reflection’,
in both senses of the word: theatre is thinking about the city, and is a mirror of the city. “?*
Richard Schechner chape alternativni divadlo, které se zrodilo ve druhé poloviné

dvacatého stoleti, jako alternativu ,, viici divadlu dominantni samolibé stiedni tiidy. «24

2 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 93.

= Tamtéz, s. 9.

22 GIBAS, Petr. Uzkostné mésto: prochdzka méstskymi prostory fascinace, strachu a nezdjmu [ptednaskal.
Symposion na Gymnaziu Jana Keplera v Praze, 2013.

2 Divadlo je z mésta zrozeno. Divadlo neni jen formou uméni; je to také spolecenskd instituce. Divadlo je
s méstem hiuboce propojeno, sjeho politikou, problémy, konflikty, FeSenimi. Divadlo neni pouhou
,reprezentaci‘ mésta. Je spise jeho odrazem, v obou smyslech slova: divadlo o méste premysli a je jeho
zrcadlem. “ [pieklad BH]. BAKKER, op. cit. 5, s. 6.

2 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 91.
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Nésledujici tadky budou z cetnych zanrG alternativniho divadla vénovéany
piedevsim divadlu pouli¢nimu, site specific a novému cirkusu a jejich konkrétnim
projevim v Nizozemi. Na uvod je vSak potieba fici, ze zanrové déleni je nékdy tézko
uchopitelné, nebot’” mnoho uméleckych skupin i jednotlivych tvirci nelze striktné zaradit
pod jednu uméleckou kategorii. Néktefi se vénuji vice Zanrim a u nékterych se prolinaji.
Rozmanitost divadelnich zanrd v Nizozemi a slozitost jejich definice vystihuje Lonneke
Kok z Divadelniho ustavu v Nizozemi: ,,If you were to try and draw the Dutch theatre
landscape, you would need not only a pencil but also a huge rubber. That’s because the
squares and circles for text and improvisation drama, classical and modern dance, youth
theatre and made-by-youth theatre, movement theatre and site specific theatre would soon

turn out to be harder to define than you’d think at the first glance. “®

% Kdybyste se pokusili nakreslit holandskou divadelni krajinu, potiebovali byste kromé tuzky také velikou
gumu. Brzy by se totiz ukdzalo, Ze definovat prostor pro textové a improvizované drama, klasicky a moderni
tanec, divadlo pro mladez a divadlo tvorené mladezi je téz5i, nez se na prvni pohled zdalo. “ [preklad BH].
KOK, op. cit. 6, s. 5.
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1.2 POULICNI DIVADLO

Pouli¢ni divadlo je odedavna jednou z nejpopuldrnéjSich forem divadla ve venkovnim
prostoru. Pasobi na divaky v jejich prostiedi, a zasahuje tak do skuteéného zivota. EXistuje
mnoho podob pouli¢niho divadla. Mize jit o prostou show na misté s prvky cirkusu, o
pravody, infiltrace, instalace, neviditelné divadlo a dalsi. Nejvétsi vyzvou pouli¢niho
divadla je navazani kontaktu s divaky, které je obtiznéjSi nez v divadle, kam se cilen¢
shroméazdi za ucelem zhlédnuti ocekdvané inscenace. Pouli¢ni divadlo zasahuje

spontannéji do kazdodenniho zivota lidi.

Pted postavenim prvnich kamennych divadel v sedmnactém stoleti se vétSina
divadelni produkce sttedov€ku odehravala venku na ulicich. Koc¢ovni umélci prochazeli
meésty, aby zpivali lidem pisné a vypravéli jim o rytifich a urozenych panich, o valkach a
dalekych krajich. Jejich postaveni se odvijelo od momentalni situace v zemi. Za ¢ast krize
nebylo zrovna nejlepsi, nebot’ byli obviniovani ze Sifeni morové nakazy a na jejich povolani
bylo nahliZzeno s despektem a opovrzenim. Na konci sedmnactého stoleti byla v Nizozemi
pouli¢ni divadelni produkce zakézéna z obavy vlady pied kritikou aktualniho stavu
politiky, jez by mohla u lidi jesté podnécovat nespokojenost a vyburcovat je k povstani. Od
této doby se venkovni produkce v této oblasti téméf uplné zastavila. Nicméné ptiblizné od
druhé poloviny dvacatého stoleti se v Nizozemi objevilo mnoho divadelnich souborti, které

svou pozornost zamétily na divadlo vné tradicnich divadelnich budov, a v téméf kazdém

Z nizozemskych mést se v soucasnosti potada festival uréeny venkovnimu divadlu. 26

Uloha pouliéniho divadla miZe byt zivazna a provokativni, jako tomu bylo
naptiklad v zemich byvalého Sovétského svazu, nebo spiSe hrava, bofici mensi tabu a
oslavujici Zivot.?” V té& druhé formé se vyskytovala ve druhé poloving dvacatého stoleti
hojné v Nizozemi, kde divadelnici nepocitovali potiebu vyraznéji komentovat politickou

situaci.

% BAKKER, op. cit. 5, s. 5.
2" SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 110.
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Nizozemsky soubor Tender, 0 némz se V publikaci vénované divadlu v netradi¢nim
prostoru zmifiuje Denisa Vaclavovd a Toma§ Zizka, provokoval v osmdesatych a
devadesatych letech predev$im obyvatele Amsterdamu formou neviditelného divadla.
Pracoval s nahodnymi divaky a s divaky, ktefi netusili, Ze jsou soucasti divadelni akce.
Jeho heslem bylo ,kazdodennost je nase jevisté¢ a onu kazdodennost napadal svymi
performancemi na vefejnych mistech. V jednom z projektti z roku 1983 s nazvem Tender
goes swimming (Tender jde plavat) se naptiklad soubor odebral na plovarnu, kde
nenapadné rozehraval absurdni a nemistné situace (jeden z herc piedvadél akvabely,
herecka souboru vytahla z bazénu rybu a tak podobn¢). Kromé prace s nahodnymi divaky
se soubor vénoval také individualni praci s divakem, jak tomu bylo napiiklad v projektu
Jij, De Stad (Ty, mésto) v Haagu v roce 1990. Divaci se do chystaného projektu dopiedu
zaregistrovali a nasledné byli pozvani v ur€ity ¢as na urcité misto, kde byli ocekavani
jednim z hercti souboru Tender. Béhem individudlni prochazky jednoho herce a jednoho
divaka méstem dochazelo ke konfrontacim S riznymi situacemi (setkani s bezdomovcem a
jinymi), jez mohly 1 nemusely byt dopfedu pfichystany. To vSe mélo rozvijet divakovu
fantazii. Vysledny efekt mél byt ten, ze se ve vnimani divaka rozplynula hranice mezi

divadelni akci a realitou a divak sam se navic aktivné podilel na prab&hu spolecné akce.”®

Nizozemsky soubor Dogtroep, o némz bude pojedndno V samostatné kapitole, také
zam¢til ke konci sedmdesatych let svou pozornost na mala, neSkodna tabu. Umélci
Dogtroep napiiklad zastavovali vefejnou dopravu v piestrojeni za Samany, lehali si
S polstaiem pied tramvaj nebo zdrzovali dopravu pomalym pfechazenim pies prechod za
pouziti Stokrlat. Jejich snahou bylo narusit kazdodenni vnimani obyvatel velkych mést.?
Annemarie Bakker uvadi ve své diplomové praci charakteristiku pouli¢niho divadla tak,
jak jej vidél prvni umélecky teditel souboru Dogtroep, Warner van Wely. Warner van
Wely v souvislosti s pouliénim divadlem zaméfuje svou pozornost na nasledujici

kategorie:*°

% VACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hleddni jiného prostoru. In SCHMELZOVA, op. cit. 9, s. 105 —
106.

2 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
% WELY, Warner van. Theater in de openbare ruimte. Amsterdam: Stichting Prima Materia, 2003. In
BAKKER, op. cit. 5, s. 11.
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Misto a cas: Kazda venkovni produkce ma své konkrétni misto a Cas a nikde jinde se
neodehrava, coz ji ¢ini neopakovatelnou a jedine¢nou.

Jednotlivec a dav: Divadelni soubor, ktery vystupuje venku na ulici, musi umét zaujmout a

kontrolovat jinak dynamicky dav lidi, kteti mohou kdykoli odejit. Musi umét vytvaret i
rozbijet hloucky zaujatych pozorovateli nebo vést skupinu lidi na pottebné misto, kde se
odviji divadelni akce. Divadelni akce, jez by nejlépe vyhovovala nevyzpytatelnému
pohybu publika na ulici, ma otevienou strukturu bez zacatku a konce a slozitych sdéleni,
ke kterym se dochazi az postupné pti pozorném sledovani. Naopak, za pomoci improvizace
je teprve piizptisobovana urcitému publiku a promlouva k nému prostfednictvim obrazd,
které mohou v kazdém asociovat néco jiné¢ho podle jeho vlastnich zivotnich zkuSenosti.

Kody a funkce: Vefejny prostor neni zadnou neutralni kulisou. VSe, co se v ném vyskytuje,

ma svlj konkrétni diivod a funkci, které jsou si vSichni védomi a podle toho se chovaji.
Pouli¢ni divadlo proplij¢uje samoziejmym vécem novy vyznam. Tak se mize stat
naptiklad divadelni akce na pfechodu ur¢eném k spéSnému piesunu lidi provokativni. Lino
Hellings z Dogtroep k tomuto dodava: ,, Art has to grate. Create new room for meaning.
Do things that make you think, what’s going on? What is this? People have an automatic
categorizing system in their head. From the corner of your eye, you recognize a junkie. He
is going to ask me for money in a minute. He is too slow, he is a tourist. An old person.
Without thinking about it, this system is constantly at work. And art does something to stop
31

this categorizing system. It forces you to really think, really use your imagination.

Smysly a impulzy: Pro efektivnéjsi zaujeti kolemjdoucich je vhodné zapojit do pouli¢ni

divadelni akce rtizné umélecké discipliny, jako napiiklad vytvarné uméni, hudbu a
pohybové divadlo.

Nahoda: Béhem poulicnich vystoupeni je tieba vzdy pocitat s nahodnymi udalostmi a
rusivymi elementy. Diky dikladné ptipravé a improviza¢nim schopnostem je Ize proménit
ve prospéch divadelni akce, a ucinit tak z ni neopakovatelny zazitek. Warner van Wely
piirovnava svou praci reziséra k fotbalovému trenérovi — nikdo nevi, co se stane béhem
zapasu, ale pro dobry vysledek je nutné, aby spolu tym trénoval a dostal se na urcitou

troveh.>?

31 Uméni musi ,, skiipat . Vytvdiet prostor pro novy vyznam. Vytvdret véci, které vas donuti premyslet o tom,
co se déje, o co jde. Lidé maji ve svych hlavdach nastaven automaticky kategorizacni systém. Na prvni pohled
rozeznate bezdomovce. V minuté mé pozadd o penize. Tenhle je prilis pomaly, je to turista. Stary clovéek. Aniz
0 tom premyslime, tyto kategorie jsou neustdle aktivni. A umeni vytvari néco, co tento kategorizacni systéem
zastavuje. Nuti vds opravdu myslet, opravdu pouzivat fantazii.” [preklad BH]. AKEMANN, BUS,
WOLBERS [DVD], op. cit. 13.

% AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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Warner van Wely opustil Dogtroep v roce 1990. V roce 1993 zalozil soubor Warner
& Consorten (Warner & Spolupracovnici). Jedné se o interdisciplinarni divadelni soubor
slozeny z hercti, vytvarnych umélcti, muzikantl, tane¢nikii a designérii, kterému je blizké,
jak sam avizuje na svych oficidlnich strankach, ptekvapivé vystupovani na neobvyklych
mistech.®® Od jeho zaloZeni pracuje Warner van Wely v souboru s mladymi umé&lci
riznych oborti a soustfedi se spolu s nimi na vyzkum v oblasti pouli¢niho uméni a
performance. V letnich mésicich se vénuji pouli¢énimu divadlu a v zim¢ site specific
projektim.>* Své divaky oslovuji prostiednictvim vytvarného, nikoli mluveného jazyka.
Umélci souboru vytvareji abstraktni kolaze z predméti kazdodennosti, kterymi utoci na
predstavivost divakli. Warner & Consorten sidli v Amsterdamu, ktery mu je zdkladnou pro
cestovani po celém svété. Diky tomu, ze soubor upfednostiiuje vizualni stranku divadla
pied mluvenym projevem, mohlo uz jeho vystoupenim rozumét publikum v Evropé, Asii,
Jizni Americe i Africe.® V 1ét& roku 2005 vystupoval soubor Warner & Consorten
s produkci Clockwork (Mechanismus), ve které se zabyval moznymi podobnostmi mezi
Clovékem a strojem. Scénu tvofila obfi instalace, na niz umélci souboru piedvadéli
opakované kazdodenni lidské ritualy (myti ponozek, krmeni rybicek a tak podobn¢) tak

absurdné¢, az se zdalo, jako by se pii nich z ¢lovéka pomalu staval stroj.36

Popularita pouli¢niho divadla nachazi svou odezvu v rostoucim poctu festival.
Mezi vyznamné festivaly vénujici se V soucasné dobé v Nizozemi poulicnimu divadlu Ize
zatadit napriklad Spoffin — festival pouli¢niho uméni v Amersfoortu, festival Noorderzon v
Groningenu a festival Oerol na ostrové Terschelling.®’” Festival Oerol, ktery existuje od
pocatku osmdesatych let dvacatého stoleti, je vyjimecny svym mistem kondni. Zatimco
vétSina jinych festivali podobného zaméteni se kond ve méstech, hraci plochou se béhem
tohoto stava cely frisky ostrov Terschelling — jak jeho venkovni prostiedi se svymi
plaZzemi, lesy a ulicemi mistnich vesnic, tak i vnitini prostory staji, lodénic nebo
festivalovych stant.®® S Oerol festivalem je opdt nesmazatelnd spjat svym mnoholetym

hostovanim nizozemsky soubor Dogtroep.

%% Informace o souboru Warner & Consorten k dohledéni na www.warnerenconsorten.nl/.

* BAKKER, op. cit. 5, s. 20.

® SARIS, KOK, TWAALFHOVEN. op. cit. 6, s. 50.

% Tamtéz, s. 11.

%" Informace o jednotlivych festivalech k dohledani na www.spoffin.eu (Spoffin), www.noorderzon.nl
(Noorderzon), www.oerol.nl (Oerol).

% BAKKER, op. cit. 5, s. 16.
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1.3 SITE SPECIFIC

Site specific, umélecky zanr do cestiny nékdy prekladany naptiiklad jako uméni mista a
V holandstin€ znam pod pojmem locatietheater, se od ostatnich divadelnich forem hranych
mimo tradi¢ni divadelni budovy lisi ve svém jedine¢ném pfistupu k prostoru. Site specific
projekty jsou urCeny pro konkrétni misto a Cas. Za stézejni aspekt site specific povazuje
Denisa Vaclavova a Toma$ Zizka vybranou lokalitu, kde se odviji umélecka akce. Misto je
dle jejich nazoru vsite specific zakladnim dramaturgickym podnétem pro budouci
umélecky projekt.39 Peter Scherhaufer spatfuje podstatu této umélecké metody Vv ,, peclive
prokazované poetice vztahuit mezi lokalitou a smyslenou akci: hra je v tomto ohledu psana
pro urdité misto, nebo obecnéji pro urcity druh mista. “*® Podle Radoslavy Schmelzové je
misto se nepohliZi v univerzalnich a abstraktnich pojmech, ale uvazuje se o ném v jeho
jedine¢nosti a konkrétnosti. Vznikaji tak projekty, které nemohou byt zopakovany nikde

jinde. Genius loci jim totiz proptjcuje neopakovatelnou atmosféru a specificka témata.**

Projekty site specific jsou dle Denisy Vaclavové a Toméase Zizky charakteristické
nalézanim vztahu k ur¢itému prostoru a vnimanim témat, kterd jsou mu vlastni. Zkoumani
mista z uméleckého hlediska s sebou mtize pfinaset vyzvy a nové perspektivy pro tamni ¢i
okolni obyvatele a komunity, muZze napomoci zviditelnéni jinak opominanych a
zanedbanych prostorii a popiipadé¢ napomoci jejich novému vyuziti. Jedna se tedy o
interaktivni umélecky piistup, pii némz aktéfi intenzivné komunikuji s okolim uméleckého

projektu.*?

¥ VACLAVOVA, D., ZIZKA, T. Site specific — hleddani jiného prostoru. In SCHMELZOVA, op. cit. 9, s.
86.

* SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 28.

* SCHMELZOVA, op. cit. 9, s. 28. ,

2 VACLAVOVA, D., ZIZKA, T. Site specific — hleddni jiného prostoru. In SCHMELZOVA, op. cit. 9, s. 86
- 87.
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Site specific ma interdisciplinarni charakter, jelikoz v sob¢ zahrnuje mnoho obort
(mlze vyuzivat znalosti a postupti divadla, vytvarného uméni, hudby, performance, filmu,
designu, architektury scénografie, tance, svételného designu, urbanismu, sociologie,
antropologie, filosofie a dalsich umeéleckych ¢i védnich disciplin). Pfesto se timto
terminem oznacuji prevazné vytvarné a divadelni akce, pficemz vytvarné a divadelni

v s . . ,. v v e . 4
uméni se v site specific vzajemné dopliiuji a obohacuji.*?

Pocatky site specific se datuji do Sedesatych let dvacatého stoleti a provazely je
idealistické snahy o pfiblizeni divadla neelitnimu publiku. Velkym stimulem pro rozsifeni
site specific projektt bylo vyprazdnéni mnoha industrialnich objektti po celé Evropé, které
byly vydany napospas rozpadu se zastavenim tézkého primyslu. Mnoha dalSi mista vSak
mohla pro tvirce, ktefi se nechtéli ptizpisobovat limitujicim podminkdm divadelnich
budov, skytat netuseny zdroj inspirace, at’ uz to byly prazdné kostely, supermarkety, letisté,
doky, pladze nebo jiné. Koteny site specific 1ze vSak hledat o mnoho let diive. Radoslava
Schmelzova mé za to, ze se tento zanr, jenz je v podstaté¢ syntézou mnoha umeleckych
oboru, vyvinul z konceptu gesamtkunstwerku znamého v pribéhu celych dé&jin uméni.
Nejvice pak koncept univerzalniho uméleckého dila proslavil Richard Wagner na pocatku
19. stol. Dnes je site specific velmi popularni uméleckou metodou a nepiisobi jiz tak

kontroverzné jako v kontextu doby svého vzniku.**

V Nizozemi Se V soucasné dobé¢ ve své tvorbé mimo jinych dotykaji zanru site
specific tito umélci a soubory S mezinarodnim ohlasem: Andrea Bozic, Barnbie, Boukje
Schwelgman, Dries Verhoeven, Duda Palva Puppetry and Dance, Glenke Deuten, Golden
Palace, Hotel Modern, Jakop Ahlborn, Jetse Batelaan, Kassys, Lisa, Lotte van den Berg,
Space, Stuffed Puppet Theatre, Théatre Espace/Judith Nab, Ulrike Quade a Warner &

Consorten.*

* VACLAVOVA, D., ZIZKA, T. Site specific — hleddani jiného prostoru. In SCHMELZOVA, op. cit. 9, s.
88.

* SCHMELZOVA, op. cit. 9, s. 12.

** SARIS, KOK, TWAALFHOVEN, op. cit. 6, s. 12 — 50.
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Jsou zde vsak i soubory, které se zaméfuji pouze na site specific projekty.
Nejznaméjsi z nich jsou The Lunatics a Vis a Vis.*® Prvni ze dvou zmifiovanych vytvaii na
neobvyklych mistech po celé Evropé expresivni podivané, jez jsou charakteristické smésici
drsnosti, syrovosti a zaroven poezie. Jejich produkce nevyuzivaji zadného textu, ale
promlouvaji pouze prostfednictvim obrazi. Ve své tvorbé vyuzivaji umélci tohoto souboru
hojné specialnich efektli, vodniho zivlu i ohné. Svymi obrazy doslova tto¢i na divakovu
fantazii.*’ U druhého zmifiovaného souboru, Vis & Vis, hraje vizualni stranka produkei také
stéZejni roli. Specialni efekty a ohromujici scény, které se pusobivym zpusobem béhem
predstaveni proméfiuji, tento soubor proslavily ze vieho nejvice.*® Cela nasledujici druha
Cast této prace bude v€novana jednomu z nejvyznamnéjSich divadelnich soubora
v Nizozemi, Dogtroep, ktery se béhem svého ptisobeni vénoval jak site specific, tak i
dal$im alternativnim divadelnim formam. Bude vice nez ziejmé, jak jeho poetika ovlivnila
pravé tyto soucasné tendence nizozemského divadla, a to dirazem na vizudlni stranku
produkci, neustalé promény jednotlivych prvkl scény a svym vyuzitim specidlnich efektii a

Zivla.

Nejdtlezitéjsimi divadelnimi festivaly v Nizozemi, Vv ramci nichz je dan velky
prostor i zanru site specific, jsou nasledujici: Festival a/d Werf v Utrechtu, Operadagen
Rotterdam, Parade festival (v Haagu, Amsterdamu, Utrechtu a Rotterdamu), Over Het 1J
Festival v Amsterdamu, putujici festival Karavaan, Theatarfestival Boulevard
v Hertogenboschu, Zeeland Nazomer Festival, Cultura Nova v Haarlenu, Jonge Harten
Festival v Groningenu a jiz vySe zminovany Oerol Festival na ostrové Terschelling, ktery
se z festivalu poulicniho divadla rozsifil na jeden z hlavnich evropskych festivala

vénovany site specific.*®

*® SARIS, KOK, TWAALFHOVEN, op. cit. 6, s. 10.

" Tamtéz, s. 4.

“® Tamtéz, s. 49.

* Informace o jednotlivych festivalech k dohledani na www.festivalaandewerf.nl (Festival a/d Werf),
www.operadagenrotterdam.nl (Operadagen Rotterdam), www.oerol.nl (Oerol Festival), www.deparade.nl
(Parade), www.overhetij.nl (Over Het 1J Festival), www.karavaan.nl (Karavaan), www.festivalboulevard.nl
(Theaterfestival Boulevard), www.theaterzeelandia.nl (Zeeland Nazomer Festival), www.culturanova.nl
(Cultura Nova), www.jongeharten.nl (Jonge Harten Festival).
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1.4 NOVY CIRKUS

Novy cirkus (francouzsky cirque nouveau) se zrodil piiblizné v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti ve Francii, v dob¢ upadku a ztraty divackého zajmu o cirkus. Jeho vznik
podle Ondieje Cihlafe podnitila na jedné strané pouli¢ni divadla svym zajmem o
cirkusovou poetiku, na stran¢ druhé pak i progresivni pfistup a snaha nékterych feditelt

tradi¢niho cirkusu o zachovani tohoto prastarého zanru.”

Novy cirkus vyuzivéa cirkusovych uméni, avSak tak, aby jimi zprostfedkoval ptib&h
a vytvoril vytvarné obrazy, které jsou pro néj stéZejni. Artistické provedeni a ohromeni
nebezpeénymi Cisly je az podruzného vyznamu. Zjednodusené lze na novy cirkus ve
vztahu k tradi¢énim projeviim pohlizet v téchto aspektech: Na rozdil od tradi¢niho cirkusu,
kde se artistické dovednosti predavaly vétSinou z generace na generaci Vv okruhu
cirkusovych rodin, vystupuji v novém cirkusu umélci vyskoleni na specialnich uméleckych
Skolach. Prostory pro predstaveni nového cirkusu se neomezuji jen na cirkusové stany
S kruhovymi manéZzemi, ale cCasté je Vvystupovani na jevistich divadelnich budov.
Pfedstaveni nejsou jen spektakularnimi sériemi jednotlivych cirkusovych cisel
ohlasovanych konferenciérem, ale jedna se 0 celistvou dramatickou formu spjatou
piibéhem nebo hlavnim tématem. Novy cirkus se také ziekl zvitecich Cisel, a to bud’ upIng,
nebo v tradi¢énim duchu. V tradi¢nim cirkuse se pracovalo s drezirovanymi zvifaty, kdezto
vnovém cirkuse plni funkci jinou — mohou byt soucasti scénografického fteSeni
predstaveni, pouhym prvkem animality nebo Clovéku rovnym partnerem, jako je tomu
v ptipadé koni u francouzského cirkusu Zingaro. Hudebni doprovod piedstaveni nového
cirkusu se také nese ve zcela odlisném duchu. Pokryva nejriznéjsi zanry a nalady a na
rozdil od funkce pouhé kulisy k spektakularni podivané je v novém cirkuse vice spjat
s dramatickym piibéhem a charaktery. Cirkus se z popularni podivané vyvinul ve formu

uméni velmi blizkou divadlu.®*

Novy cirkus se rozsifil po celém svété. Za hranicemi Evropy proslula oblibou
tohoto zédnru Kanada, v Evropé je pak fenomén nového cirkusu spjat hojné se zemi svého
puvodu, Francii, nebo napiiklad s Belgii. PfestoZze je Nizozemi v blizkosti t&chto
,cirkusovych zemi®, novy cirkus se zde nesetkava stakovou popularitou. Avsak dle

Maaike van Langen, divadelni védkyné a umélecké feditelky festivalu Circusstad

0 CTHLAR, op. cit. 10, s. 9.
*! Tamtéz, s. 91.
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v Rotterdamu, dochazi v poslednich letech v Nizozemi k pozvolné zméné diky zalozeni

) C e < . : 52
dvou cirkusovych skol a festivali zasvécenych novému cirkusu.

Vzdélani v oblasti nového cirkusu je v Nizozemi mozné bud’ v ramci bakalaiského
programu na umélecké akademii Codarts v Rotterdamu (obor vénovany cirkusovym
uménim zde byl zalozen roku 2006), nebo Vv ramci bakalafského programu na Fontys
Academy for Circus and Performance Art v Tilburgu (zaloZzen v roce 2007). Na obou
Skolach je dosud vétSina studentti zahrani¢nich. Studium ptipravuje své absolventy pro
drahu cirkusovych artistt, ale vzhledem k tomu, Ze se oba bakalatské programy vyucuji na
univerzitach spolu s dal§imi uméleckymi obory, probiha studium cirkusovych uméni ve
spolupraci a vzajemném obohacovani se s ostatnimi uméleckymi disciplinami (hudebnimi i
taneCnimi). Pfi studiu se také nehledi pouze na technické provedeni, ale hledaji se

moznosti neustalé inovace této umeélecké formy. >3

V Nizozemi jsou v soucasnosti dva vétsi festivaly, které se vénuji novému cirkusu.
Circo Circolo je nazev viibec prvniho nizozemského festivalu zaméteného na novy cirkus.
Tento mezinarodni festival byl zalozen v roce 2007 a potada se kazdy rok na podzim na
louce u Liempde pobliz Eindhovenu a Tilburgu. Béhem festivalu se cela louka pokryje
cirkusovymi stany rtiznych velikosti. V nich se kromé ptredstaveni samotnych potadaji i
workshopy, pfednasky nebo spole¢né debaty. Snahou tohoto v Nizozemi prikopnického
festivalu je zvySeni zajmu o problematiku nového cirkusu v této zemi U uméleckych
profesionali 1 divaki. Festival uvadi umélce z celé Evropy a spolupracuje s jinymi, jako
napiiklad s belgickym festivalem Theater op de Markt v Hasseltu. Samuel Jornot,
umélecky feditel Fontys Academy for Circus and Performance Art, dodava k pfinosu
festivalu: ,, Circo Circolo is undoubtedly a powerful stimulus for the circus climate. The
festival invites contemporary international companies. As a result, audiences will be more
willing to accept that circus has evolved into an autonomous art form. In addition, the
festival is very important as a stage for professional companies and circus training courses

in the Netherlands. “**

2 LANGEN, op. cit. 11, s. 23.

* Tamtéz, s. 24.

*  Circo Circolo je bezpochyby velkym stimulem pro cirkus. Festival zve soucasné mezindrodni skupiny.
V diisledku toho divaci ochotnéji prijimaji fakt, Ze se cirkus vyvinul v autonomni umeleckou formu. Tento
festival je navic diileZity jako scéna pro nizozemské profesionalni soubory a cirkusové skoly. “ [pteklad BH].
Z propagacnich materialii k festivalu Circo Circolo konanému 12. —21. 10. 2012. (viz ptiloha)
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V roce 2010 byl pak v Nizozemi vedle Circo Circolo zalozen dalsi festival, ktery se
zabyva novym cirkusem, a to Circusstad v Rotterdamu. Jak jiz vyplyva z nazvu festivalu,
Rotterdam v soucasnosti ziskava na povésti cirkusového mésta. Cirkusové vystupy zde
maji své misto v ramci vefejnych oslav, zahajeni, festivalli i programti méstskych divadel.
Vrchol zajmu o cirkus vSak predstavuje zminény festival Circusstad, jenz podava ptehled o
nizozemské tvorbé v mezinarodnim ramci. Program tohoto festivalu se zaméfuje na
prolinani cirkusového uméni s méstskymi, c¢asto hrubymi a syrovymi uméleckymi
formami. VétSina festivalové produkce se kona ve stanech na Schouwburgplein
(Divadelnim namésti), které jsou V oblezeni rotterdamskych mrakodrapt, néktera

predstaveni jsou pak uvadéna v okolnich divadlech.”

Pro aplnost je tfeba zminit nékteré mensi nizozemské festivaly, v nichz ma novy
cirkus své misto. Svou pozornost mu vénuje napiiklad Circustheaterdagen konajici se na
ostrové Schiermonnikoog, festival Oerol, Deventer Op Stelten v historickém mésté
Deventer, Theaterfestival Boulevard v Hertogenboschu, festival Buitenkans v Enschede

nebo Onderstroom ve Vlissingenu.*

Ptes wvzristajici pocet festivali je zde stdle maly pocet skupin nizozemského
puvodu, které by se zabyvaly novym cirkusem. Vyjimkou je pouze TENT a Boost. Soubor
TENT byl zalozen v roce 2010 a ptisobi v ném Rosa Boon, Cahit Metin, Minka Parkkinen
a Hanneke Meijers. Tito ¢tyfi ¢lenové souboru dale spolupracuji s absolventy cirkusovych,

tanecnich nebo hudebnich Skol. TENT chce byt dle vlastnich slov se svou znalosti a
7

.....

kontakty iniciaénim a zakladatelskym souborem nového cirkusu Vv Nizozemi.
Amsterdamsky cirkusovy workshop Boost se zaméfuje jak na novy cirkus, tak i na divadlo.
Spolupracuje s détmi a s mladezi a cirkusovym umélciim nabizi podporu ve formé Skoleni
a seminail. Boost také iniciuje a vytvaii vlastni produkce, napiiklad Man met hoed (Muz
s kloboukem; 2009, vrezii vytvarného umélce Jakopa Alhboma) nebo Uitblinkers
(Géniové; 2010, ve spolupraci s mimem Marteenem Lokem). V kazdé produkci se Boost
snazi hledat nové ptistupy k tvorbé a dosahuje toho opét prolindnim riznych uméleckych

oborti - tance, divadla, cirkusu a uméni mimu.%®

> LANGEN, op. cit. 11, s. 24.

%6 Tamtéz, s. 25.

" Informace o souboru TENT k dohledani na www.tent.eu/uk/about-us/.
8 LANGEN, op. cit. 11, s. 25.
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I ptes nevelkou podporu Kultury ze strany vlady v poslednich letech lze na novy
cirkus v Nizozemi pohlizet s optimismem. Piedevsim byl v této zemi s velkym nadSenim a
stale nartstajici oblibou pfijat ze strany divaku, jak potvrzuji divacké prazkumy Circo
Circolo a Circusstad Rotterdam, i ze strany uméleckych profesionali — ptednich

nizozemskych reZiséri,, choreografii a potadatelt.>®

V prvni ¢asti této prace bylo mozno nahlédnout do problematiky alternativniho
divadla a nckterych jeho forem. VytyCeny byly obecné rysy pouli¢niho divadla, site
specific a nového cirkusu. Tyto Zanry byly pfedstaveny v kontextu soucasné nizozemské
tvorby a tvorby druhé poloviny dvacatého stoleti, ze které soucasné tendence vyrustaji.
Ve druh¢ ¢asti této prace, jak uz bylo avizovano, bude pozornost vénovana nizozemskému
souboru Dogtroep, ktery se béhem svého puisobeni dotkl v ur¢ité formé vyse zminovanych
zanrd. Piedev§im byl v Nizozemi prikopnikem vytvarného site specific divadla, mél velky

vliv na jeho formovani a poskytl pro soucasnou tvorbu mnoho podnéta a inspirace.60

* LANGEN, op. cit. 11, s. 25.
% AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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2 DOGTROEP

Nizozemsky divadelni soubor se sidlem v Amsterdamu, Dogtroep, zanechal za neobvykle
dlouhou dobu pisobeni nesmazatelnou stopu v kulturnim prosttedi Nizozemi. 1 pfies
oficialni ukonéeni své ¢innosti vroce 2008 je zde dodnes pietrvavajicim fenoménem
Vv oblasti alternativnich forem divadla, a to v projektech svych byvalych c¢leni a
Vv projektech jim inspirovanych. Tato kapitola si klade za cil nastinit vyznam Dogtroep pro
soucasnou alternativni divadelni tvorbu v Nizozemi poukazem na dlouhou a bohatou

historii tohoto souboru, jeho zakladni umélecké principy a nékteré stéZejni projekty.

2.1 HISTORIE SOUBORU

Divadelni soubor Dogtroep existoval dlouhych tfiatficet let, od roku 1975 do roku 2008.
Za tu dobu se v ném vystiidaly na tii generace umélci. V Dogtroep celkové ptsobilo na
nékolik set umélct, pocitaji-li se i ti, kteti pro Dogtroep pracovali ptilezitostne, nejen jeho
pevné jadro. I to se vSak v pribéhu ¢asu ménilo a spolecné s nim i zamétfeni souboru.
Dogtroep tedy nelze jednoduSe zatadit pod jednu divadelné teoretickou kategorii, nebot’

béhem své dlouhé existence se jeho ¢lenové vénovali nejriznéj$im aktivitam.

Od svého zalozeni az do roku 1990 tvofili jadro skupiny Warner van Wely, Jos
Zandvliet a Lino Hellings. Analogicky k lidskému zivotu, béhem prvnich péti let své
existence prozival soubor obdobi ,jara“, divoké mladosti. Warner van Wely,
spoluzakladatel a prvni umélecky feditel Dogtroep, ono pocateéni obdobi symbolicky
nazval hravymi $t&n&&imi lety.”" Bylo to je§té pred podatkem osmdesatych let, neZ
Dogtroep dostal sviij prvni grant a profesionalizoval se. Mladi umélci souboru se zpocatku
vénovali riznym formdm naivniho performativniho uméni, napiiklad poulicnim pravodim,
koncerttim nebo infiltracim.®? Jednalo se tedy o formy nachéazejici své uplatnéni pievaznd
vV mistech, kterd nebyla primarné¢ urcend divadlu. Na ulicich, v kavarnach a jinych
vefejnych mistech se soubor snazil umélecky promlouvat do kazdodenniho Zivota

ndhodnych kolemjdoucich.

** AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
52 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 7.
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Na pocatku osmdesatych let, poté, co se soubor profesionalizoval, se zacal vénovat
vétsim venkovnim projektim opét zalozenym na interakci s divaky. Jiz dfive zminované
tendence ozivovani méstskych prostfedi daly podnét ke vzniku mezinarodnich festivald
pouli¢niho divadla a festivali, v nich? pouli¢ni divadlo mélo svou dileZitou roli.®®
Dogtroep se jich hojné ucastnil a ucinkoval napiiklad ve velkych méstech Némecka
(Frankfurt, Kolin), Francie (Patiz, Lyon), Rakouska (Viden), Jugoslavie (Bélehrad), Italie
(Turin), Span&lska (Barcelona), Danska (Kodan), Izracle (Jeruzalém, Tel Aviv) nebo
Kanady (Toronto). V Nizozemi vystoupil na festivalu podobného zaméieni, Oerol. Na
festivalech soubor pravidelné hral pted publikem citajicim az sedm set divaki a mohl si na
zéklad¢ ocekavanych podminek vytvofit modelové schéma pro svd vystoupeni. Pred
individualnimi scénami daval pfednost simultannim akcim na velkém hracim prostoru. Na

konci osmdesatych let se soubor zaméfil na site specific projekty pro unikatni mista.®*

S odchodem prvniho uméleckého feditele Dogtroep, Warnera van Welyho, se na

vvvvvv

vvvvvv

vystoupeni hlavné v tom ohledu, ze v nich dulezitou roli zacal hrat i dramaticky ptibéh
S propracovan¢jSimi charaktery na ukor improvizace a pouze volnych obrazovych

asociaci.®

Threes Schreurs se snazila pro tento soubor ziskat jinou nalepku nez jen ,,pouli¢ni
divadlo* a zaméfila se vice na site specific projekty, vystoupeni pro specialni mista, jako
byly velké tovarni haly, doky, plaZe a jiné.*® S Dogtroep vsak v roce 1996 piekvapivé
pronikla také na jevisté nejvyhlasenéjsiho divadla v Nizozemi, do Kralovského divadla
Carré v Amsterdamu. Zde Dogtroep sehral svou prvni velkou produkci pro kamenné
divadlo s nazvem Dynamo Mundi. | k t¢émto tradi¢nim divadelnim prostoram vsak soubor
ptistupoval, jako kdyby se jednalo o site specific projekt. Navzdory nedivére a nejistoté
stalych pracovnikl divadla zlstal Dogtroep 1 pti této praci véren svym metodam. Soubor se

uzaviel na dobu péti tydntt do Kralovského divadla Carré a teprve v dialogu s mistem

% BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 9.
&4 Tamtéz, s. 8.
& Tamtéz, s. 9.
% AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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vytvofil finalni verzi své produkce. Tu nakonec k velké radosti i tlevé pracovnikt divadla

zhlédlo na 45 000 divak b&hem 32 vyprodanych piedstaveni.®’

Prani vystupovat pred stale vétsim publikem souviselo se zvysenym medialnim
zajmem o tento soubor, ktery postupné ziskaval stale dulezit¢jsi ohlas i1 v zahranici.
Dogtroep byl naptiklad v roce 1992 pozvan k vystoupeni na Zimnich olympijskych hrach
v Albertiville, na World Expo v Seville nebo v roce 1994 na mezinarodni divadelni festival
v Chicagu. Téhoz roku uvadél v Nizozemi po cely mésic produkci Noordwesterwals
(Severozapadni val¢ik) v prostorach byvalé lodénice v Amsterdamu. V fijnu roku 1994 se
Dogtroep zucastnil Art Alive Festivalu v Johannesburgu v Jizni Africe, ¢imz se zapocala
jeho dlouholeta spoluprace s jihoafrickymi umélci. Kvili nardstajicim uméleckym
ambicim, delSim pfedstavenim a rozmanitym mistim plisobeni se umélci v ramci Dogtroep
museli zacit specializovat. Byli potfeba technici, svételni designéti, kostymni vytvarnici,
konstruktéfi a podobné. Jak se stctou ke své nastupkyni v pozici uméleckého feditele
vyjadtil Warner van Wely, méla Threes Schreurs béhem svého pisobeni v Dogtroep velky

vliv na formovani profilu site specific divadla v celém Nizozemi.®

Po tragickém tmrti dvou stalych ¢lentt Dogtroep v roce 1998, italského svételného
designéra a zivotniho partnera Threes Schreurs, Marca Biagioniho, a herce Wiegera
Woudsmana, se soubor malem rozpadl. VétSina jeho stalych ¢lend, v éele s Threes
Schreurs, se rozhodla po této tragické udalosti z Dogtroep odejit. Byli vSak i taci, ktefi
nem¢éli silu soubor opustit. Tak tomu bylo v ptipadé Titic Bouwmeester, dal$i umélecké
reditelky, jiz tfeti generace umélcii Dogtroep, ktera svou funkci zastdvala po Ctyii roky. 69
Jesté pred odchodem deviti z jedenacti stalych Clent vSak soubor vytvoril ve stavajicim
slozeni velkou show pro festival Oerol, ktera slouzila jako rozlouceni se zemielymi,
Hotazel. Umélci se rozhodli zesnulé kolegy zptitomnit na scéné uzitim loutek, které se
b&hem piedstaveni rozpadaly v prach a ztracely se jim. Tento divadelni smuteéni obiad
hral soubor kazdy den po dobu celého jednoho tydne.” Poukazuje to opravdu na velkou

spjatost jejich zivota s divadlem.

" SCHREURS, Threes. History of Dogtroep [online]. Threes Anna [cit. 21. 12. 2013]. Dostupné z WWW:
< http://www.threesanna.com/node/473>.

% AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.

% Tamtéz.

® BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 10.
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Za uméleckého vedeni Titie Bouwmeester vznikly nckteré velmi jedine¢né
projekty, které se vyrazné odliSovaly od téch ptedchozich. Dogtroep odvratil svou
pozornost od starych, opusténych mist a zacal vyhledavat ta, kterd v sobé intenzivné
obsahovala aktualni piibéhy a problémy lidi. Jako jeden ptiklad za vSechny je V této
souvislosti tfeba zminit projekt realizovany ve véznici v Bruggach v roce 2002. Dogtroep
zde vytvoril divadelni projekt spole¢né s vézni odsouzenymi k dlouholetym trestim odnéti
svobody. Dalsi zménou oproti piedchozi generaci tvirct bylo vyuZzivani mnoha novych
technologii, jako napfiklad videa ¢i elektronické hudby (pro Dogtroep byl jinak
charakteristicky hudebni doprovod Zestové kapely).™

Posledni reorganizace Dogtroep nastala v roce 2004 kviili velkému omezeni dotaci
a konfliktim uvnitf skupiny. Titie Bouwmeester se vzdala funkce umélecké teditelky a
odpovédnost na sebe vzal Henk Schut. S Dogtroep sta¢il vytvofit jesté nékolik
nizkonakladovych projektti zamétenych predevs§im na lidi, ktefi o tomto souboru neméli
pfedtim ponéti a zili na okraji spolecnosti. Zvolend cilova skupina ve skute€nosti
znamenala pro soubor nové nalezenou tvuréi svobodu. Za tficet let své existence Se totiz
tento proslaveny divadelni soubor ocitl v urcité kategorizaci ze strany generacné, socialné i
umélecky sptfiznénych divéakl. Na znameni snahy o novy zacatek tedy nyni Dogtroep
pracoval mimo jiné sobyvateli znevyhodnénych c¢tvrti, jako tomu bylo naptiklad
v projektu Loket 025 (Okno 025) v Haagu v roce 2007, nebo s utecenci jak v Nizozemi
(Tulpen uit Kabul — Tulipan z Kabulu, 2005), tak i v zahrani¢i. V tomto obdobi potadal

Dogtroep sviij workshop i v uteeneckém taboie v Praze.”

" BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 10.
2 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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Konec Dogtroep byl vsak s ohledem na redukci dotaci, kterd znemoznovala jeho
pozadovanou inovaci, nevyhnutelny. 11. 10. 2008 se odehradlo posledni pfedstaveni
Dogtroep, To Be To Be Not (Byt Nebyt), pfi kterém bylo ptitomno kromé tehdejsich
aktualnich ¢lenti souboru i vice nez tii sta diivéjSich. Jednalo se o nadherné rozlouceni s
uskupenim, které dalo podnét ke vzniku mnoha dalsich tviir¢ich projektt. Jak je psano na
oficialnich strankach souboru s odkazy na samostatné projekty byvalych ¢lentt Dogtroep,
nejedna se o konec uplny: ,, Although there will be no performances made under the name
Dogtroep after 31. 12. 2008, the spirit of Dogtroep lives on in the performances and

projects of all those that have contributed to Dogtroep through the years. “™

8 Prestoze uz se pod hlavickou Dogtroep po 31. 12. 2008 neuskutecni Zddnd predstaveni, duch Dogtroep
bude zit dal v predstavenich a projektech vsech, kteri k jeho piisobeni behem let prispeéli.“ [pieklad BH].
Autor neznamy. This was Dogtroep [online]. Oficialni stranky Dogtroep [cit. 20. 12. 2013]. Dostupné z
WWW: <http://www.dogtroep.nl/eng/index3.html>.
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2.2 WARNER VAN WELY

Warner van Wely je amsterodamskym divadelnim rezisérem a pedagogem. Ve své tvorbé
se vénuje uméni performance a vystupovani na vefejnych mistech. Od roku 1975 do roku
1990 byl prvnim uméleckym feditel souboru Dogtroep, ktery si ziskal mezinarodni ohlas.
Od roku 1993 az dosud pusobi v cele souboru Warner & Consorten, ktery zkouma
moznosti a hranice interdisciplinarniho a pouliéniho uméni. Warner van Wely potada

workshopy pro umélce riiznych disciplin z celého svéta.”

Warner van Wely zalozil v roce 1975 spole¢né s Paulem de Leeuwem Dogtroep v
protestu proti mainstreamovym formam uméni. Chtéli tak zbavit divadlo zndmky elitafstvi
a oslovit na rozmanitych mistech, vétSinou S divadlem primarné nesouvisejicich,
nejrizngjsi divaky. Jejich snahou bylo piiblizit divadlo béznému lidskému zivotu a
rozbijenim stereotypti a mnohych spoleenskych tabu do néj ptinaset krasu necekaného a
nevSedniho, krasu imaginace. , At odd places where nothing ever happens. Not for
entertainment but to evoke surprise and wonder.“ Takto charakterizuje John Fox, diive
umélecky feditel anglické divadelni skupiny performance Welfare State International,

vystupovani Dogtroep a ji podobnych divadelnich skupin.”

Umélecky ndzor Warnera van Welyho byl ovlivnén piedchozi tradici dada, uménim
performance a hnutim Fluxus, tedy alternativnimi formami uméni, které se vzpiraly
zab&hnutym konvencim.’® Jednalo se o alternativni proudy v uméni, jez se objevovaly na
konci Sedesatych let dvacatého stoleti v reakci na racionalistické, védecké tendence
chapani svéta. Ohlizely se zpét k ritualim a bezprostiedni Zité realits.”” Pro Warnera van
Welyho se tak pod vlivem téchto uméleckych avantgard stalo hlavnim cilem, aby divadlo
zpochybiiovalo a narufovalo navyklé vzorce vnimani.”® Pro hnuti Fluxus byla napiiklad
charakteristicka interdisciplinarita neboli piesahy jednotlivych uméleckych druht, zruSeni

tradi€nich Zanrt a naruSeni umélecké konvence. V projektech umélct hnuti Fluxus se

™ Autor neznamy. This was Dogtroep [online]. Oficialni stranky Dogtroep [cit. 20. 12. 2013]. Dostupné z
WWW: <http://www.dogtroep.nl/eng/index3.html>.

> (Vystupuji) na zvldstnich mistech, kde se nic nedéje. Ne pro zdbavu, ale pro vyvoldani prekvapeni a
uzasu. “ [preklad BH]. BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 21.

" Tamtéz, s. 14.

" SCHMELZOVA, op. cit. 9, s. 17.

® BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 14.
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misila melancholie s groteskou. Diiraz kladli na kolektivni tvorbu urcenou nejriznéjSim

. : . N o 79
lidem, nejen zasvécenému uméleckému publiku.

Rozhodujici vliv na zpusob tvorby Warnera van Welyho mély dale konkrétni
zahrani¢ni skupiny divadelni performance, jako byla jiz zminéna anglicka Welfare State
International vedena Johnem Foxem, v niz Warner van Wely pied zalozenim Dogtroep
sam jeden rok pusobil jako hra¢ na sopran saxofon. Soubor Welfare State vznikl v roce

1968 v anglickém Bradfordu, sedm let pted zalozenim Dogtroep.80

Warner van Wely vzpomina na své patnactileté pasobeni v Dogtroep jako na dobu
obrovské tvir¢i svobody a radosti z tvorby. Obdobnym zptisobem se k této pocatecni éte
vztahuji 1 dal$i umélci tvotici pro Dogtroep v sedmdesatych a osmdesatych letech. Celkoveé
Z jejich vypovédi vyzniva, Ze §lo 0 divoké obdobi prodchnuté blaznivosti a rebelantstvim
mladi, kdy se zdalo byt vie mozné a kdy jako by pro né& neexistovaly zadné hranice.®
Warner van Wely hovoii o snaze probudit svét, ktery jim piipadal ospaly. VyuZzivali
ktomu riznych forem pouli¢niho uméni, diky kterému mohli byt v bezprostfednim
kontaktu s divaky. Také hrali na mistech pro divadlo neobvyklych a pro divaky, ktefi
nebyli zvykli chodit do divadla. Pozoruhodné je, Ze neSlo o profesionalni herce, nybrz
vétsinou o vytvarné umélce, kteti nasli zalibeni pro divadlo. Vytvaieli obrazové kolaze, jez

mély v divacich evokovat nejrizné;si V}'/znamy.82

Jedinym dilezitym kritériem byla v pocatcich ptisobeni Dogtroep radost z tvorby.
To zistalo pro Warnera van Welyho tim nejpodstatnéjsim po cely ¢as, coz dokazuje jeho
piani vystupovat pro mensi publikum. Ostatnim ¢lenim Dogtroep dokonce oteviené sdélil,
ze neni jeho cilem se proslavit. Jak vSak komentuje dale, vybrali si bez spekulaci pravé
smér, ktery je nakonec proslavil. Tento smér prosazovala Threes Schreurs, ktera na navrh
Warnera Welyho prevzala umélecké vedeni souboru. AC se V ptedstavé o budoucim
sméfovani Dogtroep Warner van Wely s Threes Schreurs neshodli, ptiznala se vetejné

. Ve . r Ve r v v s v . , 83
k jeho odkazu a oznacila ho jako svého uéitele, kterému vdéci za vse, co o divadle zna.

" SCHMELZOVA, op. cit. 9, s. 20.

8 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 20.
8 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
8 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 14.
8 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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2.3 ZAKLADNI UMELECKE PRINCIPY DOGTROEP
Kromé takzvaného jadra Dogtroep, tvofeného piiblizné deseti stalymi Cleny, se skupinou
spolupracovali nezavisli umélci ptizvani k jednotlivym projekttiim. Na kazdé produkci se
podilelo mnoho umélcti nejrizngjsich disciplin: herci, muzikanti, malifi, sochafi, designéfi,
konstruktéfi, architekti, inzenyii a dalsi, pfiCemz z vyCtu je patrné, ze pievazovali
vytvarnici. Ti vSichni méli moznost se v kreativnim procesu na v§em do jisté miry podilet.
Z tohoto Sirokého zastoupeni nejriznéjsich uméleckych disciplin v jednom souboru vysvita
jeden ze zékladnich uméleckych principi Dogtroep, kterym byla interdisciplinarita.
Ve vystoupenich souboru si byly text, pohyb, obrazy a hudba rovnocenné, a v dasledku
toho dochazelo k zajimavému prolinani téchto uméleckych druhii. Dogtroep se ve své
tvorbé dotykal divadla, happeningu, environmentu, hudebni produkce a vytvarného
uméni.®

Metoda tvorby Dogtroep byla zaloZzena na kolektivni spolupraci, ackoli rozhodujici
slovo bylo ponechdno uméleckému fediteli. Jeho tkolem bylo jednotlivé tviirci ptispévky
poskladat v integrovany celek a vytvofit ramcovy scénaf pro vystoupeni. Jednalo se 0
blizkou a pratelskou spolupraci autonomnich umélct v jedné dilné, ktera diky mnohosti
nazorti zarucovala vytfibenost a kvalitu jejich spole¢nych projekti. Neékteti vzajemnou

spolupraci a atmosféru v Dogtroep srovnavaji s rodinou, jini s cirkusem.®®

Ze své dilny v Amsterdamu, kde shromazd'oval dil¢i napady, se soubor rozjizd€l na
rizné festivaly i na divadlu pfedné nezasvécena prosttedi — hral na univerzitach,
v kostelech, tovarnach, v galeriich, na naméstich, v docich a na vS8emoznych jinych
mistech, ktera mohla byt inspiraci pro vystoupeni. Clenové souboru se snazili oZivit
jedinecnou atmosféru vybranych mist na zaklad¢ jejich zvlastnich vlastnosti. Pii tomto
zpusobu prace, ktery lze oznalit jako site specific, se az na misté vytvaiela kone¢na
podoba vystoupeni, a to na zdklad¢ pocitl, jez v umélcich mista vzbuzovala.®® Misto se
zkoumalo ve vztahu k jeho historii i pfitomnosti a s ohledem na osobni piibéhy a
vzpominky s nim spojené. Pozndni urcitého mista ¢asto predchazel jeho dikladny uklid.
A¢ by se to na prvni pohled nemuselo zdat, tato mnohdy obtizna ptipravna faze byla jak

pro misto samo, tak i pro podobu budouci divadelni produkce uzite¢na v mnoha ohledech.

8 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 137.
& AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
8 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 137.

34



Denisa Vaclavova a Tomas Zizka povazuji uklid za zaklad site specific projektt. Jeho
prostiednictvim 1ze dospét k vétsimu prociténi prostoru, zjisténi jeho potieb a toho, co
mize v lidech vyvolavat. Casto je viibec zamérem site specific projektii, aby se misto
odistilo, a nebylo tak vystaveno rozpadu a zapomnéni. Uklid prostoru se mize dit jak
intimnim, ritudlnim zptsobem, tak i za pomoci tézkych stroji, jak je znamo z projektt

Dogtroep.?’

Vytvafeni projekti za umélecké teditelky Threes Schreurs®, ktera se v tomto
ohledu inspirovala Warnerem van Welym, zacinalo vybérem mista, a to ¢asto s ronim
predstihem. Jak Threes Schreurs tvrdi, vybér byl velmi jednoduchy — misto ji muselo
oslovit a byt pro ni vyzvou uz od samého pocatku. Pokud takové misto soubor nalezl, bylo
zapotiebi ziskat povoleni k tamnimu vystupovani. Pak, pouhé Ctyfi tydny pred samotnym
vystoupenim, se tam soubor odebral a zacal na projektu v dialogu s mistem pracovat. Prvni
tyden byl ur€en brainstormingu, sbirani diléich napadd. To bylo stézejni pfipravnou fazi.
Threes Schreurs ji vedla riznymi zpisoby — individuaIné i se vSemi pohromad¢. Nechavala
spolu pracovat umélce riiznych oborti a nékdy jim zadavala tkoly, které nespadaly do
jejich kompetence — architektu mohla naptiklad ulozit, aby vytvarel kostymy. Jejim cilem
bylo piekvapovat a provokovat své kolegy k origindlnim napadim. VSichni, vcetné
umeéleckého feditele souboru, pfistupovali k chystanému projektu bez predchozich ptiprav,
s velkou otevienosti. Behem této faze bylo nejdulezitéjsi, jak k umélcim promlouvalo
misto samo, jaké mySlenky evokovalo a zda tyto napady mohly byt technicky
proveditelné.*® B&hem prvniho tydne se experimentovalo s tim, co misto nabizelo, a v
tomto obdobi se také nabirali novi spolupracovnici, nezavisli umélei.*® Threes Schreurs na
konci prvniho tydne sesbirala vSechny napady a zkouSela je béhem dalsich dvou tydnu
pietavit v nosny scénar. Scénar vzdy obsahoval zakladni dramatickou linii, kterou by mohl
divak bez problému sledovat, a na tu se posléze navrstvovaly dalsi tak, aby vSechno a
vSichni — hudebnici, svételni designéfi, jednotlivé konstrukce a misto samo mohli mit
v projektu své slovo.”’ Druhy a tfeti tyden se umélci vénovali konstrukei a sestavovani

et oL I o v ’ ’ s o v ’ r 92
ptijatych napadi a kone¢né v poslednim tydnu nacviovani a zkouSeni hry samé.

8 VACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hleddni jiného prostoru. In SCHMELZOVA, op. cit. 9, s. 103.
% BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 83 — 84.

8 Tamtéz, s. 84.

% AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.

8 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 84.

%2 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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Soubor soustfed’oval svou pozornost na zivy vztah herce a divéka, na otevienou hru
s publikem. V poetice a pojeti souboru nachédzela své misto vytvarna a hudebni
performance a akrobacie. Dogtroep vyvijel herecky styl, ktery se podobal vice loutkovému
divadlu, nez kterékoli znam¢é formé pohybového divadla. Duraz byl kladen na proces
tvorby a na improvizaci ¢lenti souboru, kteti dohromady tvoftili vysledny gesamtkunstwerk,
integralni umélecké dilo.*® Soubor zkoumal vyuziti kazdodennich prostedi jako pozadi pro
vytvofeni imaginarni reality. Navrhoval scény, v nichz herci, objekty i kostymy

dohromady vytvaiely pohyblivou skulpturu o emblematickém charakteru.®*

Dogtroep kladl duraz vice na formu, strukturu performance, vytvarné a zvukové
prvky nez na fabulizovany, linearné vypravény obsah. Namisto slozitych sdéleni a
moralizovani oslovoval své publikum prostiednictvim vizualnich obraz. Peter
Scherhaufer spatiuje podstatu poetiky Dogtroep v tom, Ze nikdy nepracoval se slovem, ale
ze se jeho jazykem stal obraz a hudba. V souvislosti s Dogtroep hovoii o vyuziti obrazi,
které maji tu schopnost dotykat se archetypli v naSem védomi. ,, Prredstaveni je sledem
grotesknich fantazijnich scén, v nichz se postavy pohybuji v krajinach jakoby vystrizenych
z obrazii Hieronyma Bosche a Paula Klee (...).“® Kdyby se tvorba Dogtroep méla

piirovnat k literd&rnimu druhu, pak pied prozou daval ptednost poezii.

Jednim z castych prostfedkti sdéleni souboru byla juxtapozice. Smyslem
juxtapozice je evokovat v divacich mysSlenky za pouziti obrazii volné kladenych vedle
sebe. Umisténim jakychkoli dvou predmétii vedle sebe se totiz vytvaii novy kontext vzesly
Z jejich nenadalé vzajemnosti. Jeden pifedmét jako by komentoval druhy a naopak.
Prostfednictvim postaveni raznych obrazii vedle sebe se docili nejriznéjSich asociaci
v myslich divaka.”® Vystoupeni Dogtroep vyvolavaji podobné asociace, jako kdyz
vnimame sochatska dila. Promlouvaji k divakim v univerzalnich, abstraktnich pojmech.?’
Dostavame se k tomu, co bylo v poetice Dogtroep jednim z nejvyraznéjSich elementu.
Dogtroep byl pfedevsim skupinou vytvarnych umélct, a tak to nebyla ani slova, ani néjaky

komplikovany piib&h, ale obrazy, co uto¢ily na divakovu predstavivost.® Jejich

% SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 139.

* BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 38.

% SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 138.

% BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 58.

" SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 138.

% Autor neznamy. This was Dogtroep [online]. Oficialni stranky Dogtroep [cit. 20. 12. 2013].
Dostupné z WWW: < http://www.dogtroep.nl/eng/index3.html>.
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symbolickou hodnotu mohli lidé vnimat bez ohledu na svou narodnost. Diky tomu mohl

byt tento divadelni soubor uznavan a chapan i mimo svou vlast kdekoli v zahranici.

Vytvarna kvalita byla opravdu stézejnim prvkem prace Dogtroep. Vytvarné napady
i pyrotechnicka stranka vystoupeni souboru byly technicky velmi propracované. Soubor
pracoval snaroénymi kreativnimi instalacemi, jez byly b&éhem piedstaveni cCasto
pfedurceny k zdniku rozpadnutim nebo shofenim. Byly to zivé obrazy véci, které se
vV pribéhu predstaveni ménily, zanikaly, explodovaly. Kostymy byly rovnéZ invencni,
vyvedené do grotesknich podob — objevovaly se naptiklad obii loutky, monstrozni postavy,
svicky na kloboucich, herci jako zivouci fontdny a dalsi bizarni napady. Dogtroep ve své
tvorbé hojné vyuzival ptirodnich elementt. PouZzival rizné materialy jako vodu, ohen nebo
hlinu.®® Oheti a voda, svétlo a tma, barevné kontrasty, neustalé¢ premény véci a situaci, to

vSechno mezi sebou zépasilo, aby vyjevilo kiehkost a neopakovatelnost tohoto svéta.

Dalsi vyraznou slozkou souboru byla hudba. Dogtroep po vétSinu ¢asu vystupoval
s vlastni Zestovou kapelou, ktera kazdému ptedstaveni dodavala na jedine¢né atmosfére.
Kapela vSak neslouzila jen jako hudebni doprovod divadelni akce, ale byla zaclenéna do
mnohych dramatickych situaci. | to mize byt ukazkou oné interdisplinarity, o které byla

zminka Vv ivodu. Hudba, akce a obrazy se mezi sebou neustale misily. 100

Na nasledujicich stranach bude poetika Dogtroep ukazana na jednom vybraném
konkrétnim piikladu, na jedné z nejslavnéjSich produkci tohoto souboru, Noordwesterwals
(Severozapadni val¢ik). Poprvé byla tato produkce uvedena v roce 1994, kdy byla hrana po
dobu jednoho mésice. Znovuuvedeni se dockala o dva roky pozdé&ji, kdy byl o ni pii té
piilezitosti nato¢en stejnojmenny film Noordwesterwals. Ten mi byl k dispozici k analyze

jakoZto bonusovy material v ramei dokumentarniho filmu o Dogtroep. '

% SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 138.

100 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 6.

101 Eilm Noordwesterwals byl rezirovan Threes Schreurs a vznikl ve spolupraci s IDTV. AKEMANN, BUS,
WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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2.4 ANALYZA: NOORDWESTERWALS

Dogtroep, jak bylo nastinéno uz diive, se od pouli¢niho divadla, kterému se vénoval
v sedmdesatych a osmdesatych letech, postupné posunul smérem k zanru site specific a pro
své projekty vyhledaval neobvyklé lokace. V piipadé site specific projektu
Noordwesterwals se ji na pocatku devadesatych let stal opustény lod’aisky dok
v Amsterdamu (NDSM — werf), ktery svym vystoupenim umélci Dogtroep ozivili. Dnes je
toto misto bézné vyuzivano pro nejriznéjsi umeélecké projekty, mimo jiné pro jiz zminény
site specific Over Het 1J Festival, a stalo se centrem pro undergroundovou kulturu.**? Kdyz
se vSak vroce 1994 soubor dostavil na misto svého budouciho vystoupeni, musel z
doposavad opusténého a dlouho nevyuzivaného doku po tii ze Ctyf tydnt urCenych k
piipravé produkce odklizet bahno a v jedné jeho casti vybudoval tribunu pro 1400
divaka.*® Naplnilo se tedy jedno z poslani site specific projekti, uklid a oZiveni starého a

nevyuzivaného prostoru.

Na ptipravé produkce se podileli i byvali pracovnici dokd, kteti zde v minulosti
stavéli obrovské lodé. Umélecka feditelka Threes Schreurs se zaméfila na jejich
obrazotvornost a imaginaci, jez hrala pfi jejich konstrukcich hlavni roli. Dialog s mistem a

s jeho v minulosti st&zejnimi aktéry se tak v projektu Noordwesterwals napIno rozvinul.%*

vvvvvv

tvorby, coz bylo viditelné na propracovanéjSich scénafich. Byt bylo v ptedchozi ¢asti
vénované umeéleckym principiim naznaceno, Ze pribeéh nehral u Dogtroep tak velkou roli
jako fantazii podnécujici obrazy a Casto byla souboru ze strany kritiky vyc¢itana jeho
plochost, oproti piedchozim divokym vystupim na ulici Vv happeningovém duchu doslo
K vyraznému posunu. Onou srozumitelnou hlavni d&jovou linii byla v ptipadé
Noordwesterwals snaha o pieziti malé komunity postizené prilivovou vlnou. Nebo
zjednodusené feceno slovy rezisérky Threes Schreurs, vystoupeni je o milionu litrG vody,

‘1ex o . oy .. 105
které béhem par minut zaplavi dok a nechaji v§echno zmizet.

192 0 soucasném uméleckém vyuziti doki vice k dohledani na www.ndsm.nl.
103 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 138.

%" AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
105 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 84.
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Nejpusobivejsi ¢asti kazdého predstaveni Noordwesterwals totiz bylo, kdyz byl do
prostiedi dokli béhem sedmndcti minut z potrubi 0 znaéném priméru vylit 1,2 milion litrt
vody a celd hraci plocha se ocitla pod vodou.*® Uziti vodniho Zivlu jakoZto hlavniho
obrazu kazdého piedstaveni bylo technicky velmi naro¢né a pro realizaci tohoto napadu
bylo zapotiebi znalosti vodniho inZenyrstvi.'” V Nizozemi je tematika vody brana
nesmirn¢ vazné, nebot’ predstavuje skrytou hrozbu zaplaveni zem¢. Nizozemci s timto
elementem zépasi po staleti a jsou stale ve stiechu. Neodmysliteln¢ k této zemi patii
samoziejmé 1 dést. Na toto vSe mohl projekt Noordwesterwals upominat. Po zaplaveni
jevisté se aktéfi, herci 1 hudebnici, ocitli ve vod¢ a s touto situaci se snaZzili vSemozné
vyrovnat. Sugestivni byl pohled na zestovou kapelu po pas uvizlou ve vod¢, ktera se presto

jesté néjakou dobu snazila dal hrat, nez zmizela zcela pod hladinou.

Noordwesterwals nevyuziva ke svému sdéleni stejné jako i mnohé jiné projekty
Dogtroep slov. V celém predstaveni nezazni jedina replika. Je zde v hojné mife ukazano
ono zakladni tihnuti souboru k nejednoznacnym, avSak pusobivym sdélenim za pomoci
grotesknich a bizarnich vyjevil. Pfes znacné nejasny a jinotajny vyznam jednotlivych
obrazli a motivil se V nasledujicich par fadcich pokusim vystihnout hlavni déjové situace a

zvraty v piedstaveni.

V piedstaveni Noordwesterwals lze sledovat tfi navzajem odlisné casti déjové
skladby. Pocate¢ni ma funkci expozice, vhledu do prostiedi akce. Zastihuje aktéry v dosud
nezaplaveném prostiedi doki, jak se zabyvaji vSednimi zdlezitostmi, predevSim
obstaravanim potravy. Na scéns'®® je mozné sledovat nékolik simultannich akci, a to jak
dole v docich, tak i na hrazi nad nimi, za kterou tus§ime mofe. Prostor je zde symbolicky
vertikalné rozdé€len. Nahoie na hrazi lze vidét ze dieva zbudovanou strazni budku, v niz
sidli tlusty muz (de dikke man), kterého ztvarnil herec Wieger Woudsma. Ackoli
nemizeme o jeho charakteru fict nic ur¢itého, plisobi i diky svému grotesknimu zevnéjsku
velmi panovacéné a povysené. Exponované se se svym velkym, vycpanym biichem projizdi
na kole nad dokem a nenasytné si zadd néco k snédku od lidi tam pod nim. PadaCkem

sesila dolii misku na jidlo a zdhy se mu dostane Spaget, ovSem ne jen tak ledajakych. Tyto

106 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 138.

97 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 290 — 291.

108 7a scénografické feseni byli odpovédni Pepijn van Zoest, Titia Bouwmeester, Udo Akemann, Larry
Underwood, Olivier Scheffer, Martin Lewin a Liesbeth Oldemar. AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD],
op. cit. 13.
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Spagety byly pivodné souéasti paruky Hannah Fox'%, ktera zde predstavuje Zenu z doki
(de vrouw). Oblecena je v atmosférickych platénych kalhotach usitych ze starych

plachet.'*°

Této zené€ jsou K jejimu smutku ritudlnim zptisobem ostiihany vlasy v podobé
Spaget, kterymi se zahy tlusty muz ve své domacky zatizené budce o lampicce a akvariu
s rybickou krmi. Kromé¢ téchto manyr jinak docela poklidnou atmosféru narusi az zvlastni
posel, muz s brylemi (man met bril), jehoZ si zahral dvorni skladatel a muzikant Dogtroep,
Jos Zandvliet''!. Ten vyleze na vysoky stoZar a proméni se v Zivouci fontanu, kdyz z jeho
rukou za¢nou nahle stiikat proudy vody. Tlusty muz se ho pokusi ze stozaru sestielit
pomoci petard, docili vSak jen toho, Ze se stozar rozpuli, a vznikne tak z n¢j dvouramenny

jefab, ktery se zahy docka svého uplatnéni.

Divaku, kterému neni znama dukladnd ptiprava takovychto akrobatickych a
pyrotechnickych akci, se po¢inani umélci mize zdat vice neZ nebezpecné. Projekty
Dogtroep si vSak i tak vyzaduji od svych ucinkujicich odvahy a vytrvalosti pii hrani v

mnohdy ne aplné idealnich podminkéach.?

Herci a muzikanti Vv pfedstaveni
Noordwesterwals balancuji nékolik metri nad zemi, skacou z velkych vysek, zatimco
kolem nich se hrouti vSemozné konstrukce pii naturalistickych explozich, a nakonec

dlouhou dobu hraji ve studené vodg.*

Zdanlivy klid pted boufi se v dalsi fazi predstaveni méni v chaos a boj o pieziti.
Tuto fazi lze pomocné nazvat krizi. Tlusty muz zacind mit bolesti a vydava zvlastni,
nesrozumitelné skieky. Jeho bficho pulzuje v synchronizaci s hudebnim doprovodem ve
stale rychlejsim tempu. Nakonec jej upevni na hak visici z jefabu a z jeho téla se doslova
vyrve na sv€t dalsi postava — Tinus Werkman v roli divky (meisje). Ta se S pomoci jefabu
néjakou chvili vznasi nad scénou. Nedlouho po jejim ,,porodu“ se za¢nou uvoliovat

nejprve jednotlivé Srouby vika potrubi a posléze se odklopi viko samotné, aby mohla voda

109 pro piedstavu blizkého kontaktu skupin podobného ladéni je zajimavé, Ze paruku z pravych $paget na
sob& méla pii vystoupeni Noordwesterwals Hannah Fox, dcera jiz zminéného Johna Foxe, v jehoz skupiné
Welfare State International se jesté pfed zalozenim Dogtroep nacas vyskytl Warner van Wely. AKEMANN,
BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.

10 Autorkou kostymii byla Saskia de Zee. Uskalim tohoto kostymu ze starych plachet bylo, Ze se po
namoceni stal nesnesiteln¢ tézkym. Herci, ktefi jej na sobé méli, se tak z n€j museli co nejrychleji po
zaplaveni dokti vysvléknout, aby byli schopni pohybu. Tamtéz.

11 Hydbu pro Noordwesterwals slozili Jos Zandvliet, Daniel Fox a Peter de Boer. Jako hudebnici ve
vystoupeni kromé téchto tfi zminovanych umélct ucinkovali Ted van Leeuwen, Peter Arends a Jan Rijnierse.
Tamtéz.

12 Tamtéz.

113 SCHERHAUFER, op. cit. 2, s. 138.
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efektné vtéct ve velkém proudu na jevisté. Ti, kdo jsou dole, zdéSené pobihaji sem a tam a
snazi se zachranit, co se da. Tlusty muz pozoruje vse z vysky a Skodolibé odiezava lano
S prave ,,porozenou‘ divkou, ktera tak pada do vody. VSechno postupné mizi pod hladinou,
utichd hudba i jakykoli jiny zvuk. V tom se na zvlastni pojizdné konstrukci tazené starymi
muzi™ objevuje ve vy3i majestatni Zenska postava s obrovskymi presypacimi hodinami
v podani Septimie Kuhlmann. Tlusty muz ji ostfeluje, ale bez uspéchu. VSechen hnév se
obraci proti jemu — V boji ptichdzi o strazni budku a ztraci svou rybi¢ku. Jediné pro ni
place a seskakuje dolti Vvtouze nalézt ji. Nakonec cely boj prohrava a je ponizené

zaptahnut, aby s ostatnimi muzi tahl viiz tajemné pani odmétujici ¢as.

V zavéru nachazime prezivsi komunitu vzpamatovavajici se na vracich z prozitého
ohrozeni na zivoté. VSe se pomalu vraci do onoho poklidného pocatecniho stavu.

Komunita si susi obleceni a ,,zrozend* divka Splha ke zni¢ené strazni budce, aby se V jakési

katarzi zahledéla na mofe.

Je potieba ptiznat, Ze nelze piesné popsat, co se V predstaveni Noordwesterwals
odehrava. Na projektech Dogtroep je zvlast’ cenné, ze ponechavaji velky prostor fantazii a
jsou oteviené riznym interpretacim. Zaroven dokazou také uspokojit divaky touzici po
efektni, napadité, nikoli vSak samoucelné podivané. Snahou bylo vystihnout alespon
stézejni prvky tohoto ptisobivého projektu. V nadchdzejici a zavérecné kapitole se
pozornost od jednoho konkrétniho projektu rozsiii na reflexi vyraznych socialnich piesaht

divadla tohoto obdobi, a to opét vztazeno na soubor Dogtroep.

114 Staré muze (de oude mannen) si zahrali Ab Kouwenhoven, Dorus Maaks, Alberto Armato, Ton Spoor a
Bart de Willingen. AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.
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2.5 SOCILALNI PRESAHY DOGTROEP

Soubor Dogtroep se snazil najit porozuméni pro lidi, ktefi se ocitli na okraji spole¢nosti.
Nejvyraznéji to bylo vidét v projektu z roku 2002 odehravajicim se ve véznici v Bruggach.
Vézni, muzi i Zeny, odsouzeni K dlouholetym trestim odnéti svobody, se zapojili do
divadelniho projektu spole¢né s Dogtroep. Jos Zandvliet z dvou desitek z nich vytvoftil
p&vecky sbor.™™® Agkoli dle jeho nazoru zpivali v&zni velmi fale$ng, mnohem dileZit&jsi
nez kvalita jejich vykonu byl jejich entuziasmus, kterym dokazali dojmout a pfinést do
vystoupeni energii. Sbor se setkal s takovym nadsenim a odezvou, Ze s nim Jos Zandvliet

trénoval i po skonceni tohoto projektu v mnohem vétsim podtu vézii.*®

Vibec nejdulezitéjsi na tomto projektu ovSem bylo, Ze herci Dogtroep a vézni, ktefi
vystupovali spole¢ng, byli od sebe k nerozeznani diky podobnym kostymim.''’
V zévérecné scéné si divaci se vSemi ucinkujicimi podavali ruce, aniz by védéli, kdo je
kdo. Smyslem celé této akce bylo zamysleni se nad predsudky ve vztahu k druhym lidem.
Jos Zandvliet neskryva sviyj Siroky zajem o lidi: ,, Nestaram se o to, kde pracuji, pokud tam
mohu potkavat lidi a oslavovat s nimi Zivota. Béhem let jsme udélali celou radu akci pod
Sirym nebem, protoze jsem zvedavy na nové lidi. Nezajimda mé jen urcity druh lidi, ale
uplné kazdy clovek na planeté. Proto jsem treba Sel do vézeni a pracoval tam s
odsouzenymi. UCil jsem je zpivat. Sborovad pisen méla jen pét toni, které se daji snadno
zazpivat, ale dilezité je, jaky md tato hudba vyznam pro lidi, kteri ji zpivaji. «118 Kdyz
ucinkujici projektu ve véznici v Bruggach odchazeli ze scény, prochazeli branou, ktera
byla namisto zdi vsazena do vodni clony. Vodopad namisto betonovych zdi psobil velmi

kiehce, Cisté a prostupné.

Hudba byla ¢asto sblizujicim prostiecdkem mezi souborem a ostatnimi lidmi. Sbor

se mohl vytvorit kdekoli z mistnich, jak popisuje dirigent Jos Zandvliet."*®

Dalsi pévecké
sbory a orchestr se rekrutovaly napiiklad z nemocni¢niho personalu pii piilezitosti

znovuotevieni univerzitni nemocnice v Groningenu v ramci inscenace Adder Zonder Gras

115 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 162.

116 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.

7 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 164.

118 SVAMBERK, Alex. 2003. Dogtroep chystaji divadelni projekt v uprchlickém tabore [online]. Novinky.cz
[cit. 14. 2. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.novinky.cz/kultura/
16793-dogtroep-chystaji-divadelni-projekt-v-uprchlickem-tabore.html>.

119 SVAMBERK, op. cit. 118.
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120

(Zmije bez travy)™ z roku 1997 nebo z vyslouzilych dobrovolnych dordechtskych hasi¢t

v inscenaci Deep Blue C Heerlen z roku 2004, tedy z lidi, pro néz zpév piredstavoval

velkou zménu od ¢innosti, na které byli bézné zvykli, a tak i velkou radost.*?

Dogtroep nebyl uzavien pred svétem, ale ucastnil se nékolika zlomovych
okamzikt svétového déni. V roce 1994 vystupoval na mezinarodnim Arts Alive Festivalu
v Johannesburgu. Bylo to v obdobi po skon¢eni tamnich prvnich voleb a lidé Jihoafrické
republiky po mnoha letech apartheidu pocitili nad&ji na zménu.*? Taktéz spolupracoval s
jugoslavskou skupinou KPGT, se kterou rok po svém vystoupeni v Johannesburgu vytvofil
projekt Assimil v prostfedi staré tovarny na cukr v Bélehradé. Vystoupeni probé&hlo

v obdobi valednych konflikti.'??

Dogtroep zasahl se svymi socialné ladénymi projekty i do ceského prostredi, kdyz
v roce 1996 realizoval produkci Kulhavy tango v prazském divadle Archa. Toto prazské
divadlo také podpofil vjeho znovuotevieni svym vystoupenim na benefici

124 Navic Dogtroep v Cechach realizoval n&kolik workshopti v uprchlickych

v Rotterdamu.
taborech v Cerveném Ujezdu a v Praze.'® P¥i tom posledn¢ jmenovaném, jak vzpomind
tehdejsi umeélecky feditel Henk Schut, se nejprve viibec nikdo neobjevil, a tak musel
v tomto prostfedi neznamy soubor naldkat lidi na kafe (zvolil si tak “typicky holandskou
strategii). Kdyz se nakonec seSly né&jaké rodiny s détmi, vzeSel z toho projekt plny her,
hudby a vypravéni. V prostorach nevzhledn¢ vypadajiciho uprchlického tabora naptiklad
pobihaly déti s vyrobenymi kiidly z papiru a hraly si na ptacky, kteti mohou 16tat.*® Jos
Zandvliet v otazce, zda je takové uméni formou socialni terapie, odpovédél, Ze nikoli. On

sam jej poklada za hru prinasejici radost ze Zivota a hlavn& za oboustrann& obohacujici.**’

120 BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 9.

121 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.

122 SCHREURS, Threes. History of Dogtroep [online]. Threes Anna [cit. 21. 12. 2013]. Dostupné z WWW:
< http://www.threesanna.com/node/473>.

123 Tamtéz.

124 SYVAMBERK, op. cit. 118.

125 Tamtéz.

126 AKEMANN, BUS, WOLBERS [DVD], op. cit. 13.

127 SVAMBERK, op. cit. 118.
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Site specific projekty se nezfidka stavaji socialnimi sondami a mistem dialogu,
ktery se rodi zopravdové ucty k druhému clovéku a snahy pfistupovat k nému bez
predsudkl, s védomim, ze jakykoli ¢lovék ndam ma co sdé€lit a miize nas obohatit. Tomas
Zizka a Denisa Véclavova povazuji sdileni a spoleény zazitek aktért a divakd za viibec
hlavni poslani site specific, protoze tak muze mit vliv na zivotni ¢i vefejny prostor.
Nejedna se v takovém piipadé pouze o divadlo k estetickému vnimani pro sebe sama.
Jeho cilem je probudit zajem a péci o své okoli a 0 zivot samotny, byt by se mél
momentalné odehravat v kulisach traumatizujicich, jako tomu bylo v pfipadé zminénych
vézni nebo uteCencl. Z toho vyplyva, ze site specific projekty hledaji nadéji a alternativu

. 14 14 W . o W twr b4 14 12
nejen pro mista samotna, ale hlavné pro nejriiznéjsi spolecenstvi. 8

128 VACLAVOVA, D., ZIZKA, T. Site specific — hleddni jiného prostoru. In SCHMELZOVA, op. cit. 9, s.
86 — 87.
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ZAVER

Ve své praci jsem se vénovala problematice poulicniho divadla, site specific a nového
cirkusu. Mym zamérem bylo podat uceleny ptehled o sledovanych uméleckych Zanrech
s ohledem na jejich projevy v Nizozemi. Nejprve jsem se obecné zabyvala moznostmi
vymezeni netradiCnich ¢&i alternativnich uméleckych forem viaci  vétSinovému,
institucionalizovanému pojeti umélecké tvorby a jiz v ivodu nastinila, Ze velkou roli v nich
hraje bezprostfednéjsi kontakt s divakem, jeho okolim a také vyuziti vytvarného jazyka.
Zvysena popularita alternativnich forem divadla v Nizozemi byla pak dana do souvislosti s
obecnou inklinaci k oZivovani méstskych prostfedi pomoci interaktivnich uméleckych
ptistupt jednotlivych umélct i divadelnich souborti, ktera se objevila ve druhé poloving

dvacatého stoleti v zapadni Evropé a Americe.

Bylo ptedestteno, Ze podoba pouli¢niho divadla v Nizozemi se vyznacuje hravosti,
interaktivnim pfistupem k divakim, snahou bofit tabu a navyklé vzorce vnimani, pfinaset
krasu imaginace do prostfedi vSednosti. V souvislosti stim byly vice zminény soubory
Tender, ktery putsobil prevazné v devadesatych letech, Dogtroep, jenz se této formé
venkovniho divadla vénoval ve svych pocatcich, tedy v sedmdesatych a osmdesatych
letech, a Warner & Consorten. Posledni ze zminovanych souborti ptisobi dodnes a ptedava
poselstvi hravosti a radosti z tvorby prvniho uméleckého feditele Dogtroep, Warnera van

Welyho, v této podobé dal.

Kapitola zaméfena na site specific se zabyvala jedine¢nym vztahem této umélecké
metody K prostoru. Bylo moZzné poznat, ze projekty site specific ¢asto mivaji diky svému
nelhostejnému piistupu zuslechtujici vliv na prostfedi uméleckého projektu i po svém
skonceni. V ramci nizozemskych redlii byly stru¢né piedstaveny nizozemské soubory The
Lunatics a Vis a Vis. V jejich zptsobu tvorby orientované na vizualni stranku projektl se
napadné ozyva poetika hlavniho sledovaného souboru, Dogtroep, a jeho vyuzivani fantazii
podnécujicich obrazill, slozitych konstrukci a instalaci ur¢enych k neustdlym proméndm

b&hem predstaveni, specidlnich efektl a zivli ohné a vody.
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Kvili pomérné Sirokému tematickému zabéru jsem se u sledovanych uméleckych
zanru snazila vystihnout hlavné jejich stézejni aspekty i s konkrétnimi piiklady
Z Nizozemi, ale nemohla jsem bohuzel i kvili nedostatku materiali obsahnout vsechny
soubory a umélce, které se jim zde vénuji. O souborech tohoto typu, pokud nejsou tak
proslavené jako naptiklad Dogtroep, existuji jen velmi kusé zpravy a nejlépe je Ize poznat
pouze z bezprosttedniho styku s nimi v Nizozemi. V tomto ohledu zGstava otevien prostor
pro budouci vyzkum. Rozhodla jsem se netfistit svou pozornost a vénovat se ve druhé ¢asti
této prace pouze jedinému souboru, Dogtroep. Mym cilem vSak bylo zabyvat se jim
dopodrobna, a na ném tak nejlépe piedstavit to podstatné pro experimentalni, pouli¢ni i
vytvarné site specific divadlo, které mélo tu moc piinaset ducha slavnosti a radosti

necekaného obyvateliim nejen nizozemskych mést.
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PRAMENY

Dokumentarni film

IEDEREEN = DOGTROEP

Nizozemi, 2008, 105 min

reZie a scénai: Udo Akemann, Jos Bus, Hans Wolbers
kamera: Udo Akemann, Taco Zwaanswijk

stiih: Paul VVleeshouwers

hudba: Visnja Bakalar, Bastiaan Buisink, Jan Pieter Cramer, Rubdiego Dwarne, Tommie
Freke, Hans Kaldeway, Ted van Leeuwen, Robert van der Tol, Jos Zandvliet
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—-13.

Prednaska

GIBAS, Petr. Uzkostné mésto: prochdzka méstskymi prostory fascinace, strachu a nezdjmu
[prednaska]. Symposion na Gymnaziu Jana Keplera v Praze, 2013.

Propagacni materialy k festivalu Circo Circolo konanému 12. — 21. 10. 2012
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OBRAZOVA PRILOHA
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Obr. ¢. 1 Warner van Wely, prvni umélecky feditel Dogtroep (1975 — 1990)
Obr. ¢. 2 Threes Schreurs, nastupkyné Warnera van Welyho v pozici uméleckého teditele

Dogtroep (1990 — 1998)
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 316 a 318.
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Obr. ¢. 3 Noordwesterwals, NDSM-werf
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 114 — 115,
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Jos zandvliet

Obr. ¢. 4 a 5 Noordwesterwals, skladatel, muzikant a herec Dogtroep Jos Zandvliet
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 93 a 96.
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pag. 114 en 115

Obr. ¢. 6 a 7 Noordwesterwals
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 290 — 291.
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Obr. ¢. 8 a 9 Noordwesterwals
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 94 — 95,
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1994
Noordwesterwals
NDSM-werf
Amsterdam-Noord

zie ook:
pag. 114, 115, 290

Obr. ¢. 10 Noordwesterwals
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 100.
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Obr. 11 a 12 Hotazel, 1998
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 72, 73 a 100.
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Obr. ¢. 13 Locatievoorstelling Gevangenis Brugge, 2002

(Site specific projekt Véznice Bruggy)
Zdroj: BOER, BUS, LAMEE, WOLBERS, op. cit. 12, s. 100.
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Circo Circolo is organised by the Briantelli Foundation Landgoed Velder, Liempde
P.0. Box 1407 - 5200BL 's-Hertogenbosch Near to Eindhoven Airport

__TheNetherlands Pay Bas / The Netherlands
www.circocircolo.nl « info@circocircolo.nl . www.circocircolo.nl « info@circocircolo.nl

Obr. ¢. 14 Propagaéni materialy k festivalu Circo Circolo
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is the international festival for Contemporary Circus in The Netherlands and

presents in 10 days international developments in new circus. circo circolo s primarily
a family event for young and old. It hardly has any language barriers and evokes emotions that transcends
generations. The extra charm of the festival is that it makes a bridge between various audiences. Regular
consumers of culture and people who rarely visit the theatre share the emotions that circus evokes: amaze-
ment, tension and humour.

Seminars Circo Circolo has booked several shows that are
Social Circus (Tuesday 16.10) $
Making Circu{sappea{s i iinysocial raative: among the absolute top of contemporary circus
physical, emotional skills. Therefore, circus is a theatre for the festival programme in October 2012
good instrument to promote social cohesion. N
The seminar on Social Circus discusses 3 2 P
mples from Wales, Africa, Canadaandthe WU-WEI (Chinal France, Ba|kans) 3
Netherlands. With the cooperation of Nofith WU-WEI is@ new production'with 10 young Chinese acrobats, who graduated from ™
State Circus and Cirque du Monde. L the Ecofe d’Art et Cirque de fa Ville in the Chinese city of Dalian, and the Balkan
' B/ardque Band. The show is direcibd\by Yoann Bourgeois, a young talented French

So, are we dancing of moving? "ch_oreagrapher on the music of the 4 Seasons of Antonio Vivaldi.
(Wednesday 17.10) " g :
Circus and dance meet each other more and o /
more. The boundaries are blurring. Choreo- Face Nord - Cie un |0Up pourithomme (France)
graphers create dance with circus elements . Four men in the prime of life, bodies tangled, carried, held back. The public, seated
and (circus) directors make dancing circus, reaf like round a boxing ring, witnesses the scene. B
€rossovers so. - 4
Makers and programmers will talk abdut pew ) = e
developments. Circa, WU-WEI, Cie'un Jotip pour Creation 2012 - Cirque Eloize (Canada)
I’lhomme will contribute to this seminar. Eloize from Canada is the high point of contemporary circus. This time, the world of comic

strips is there a source of inspir; D
’ >‘h; -~

. w
D& Foredicird@mbelico (Belgiugy

Cie Circ'ombelico im@‘é Ou into avery intense,%ysical and wordless encounterin
tt belly oftheirold¥imer Scania truck, where partner acrobatics plays the lead role.

During Circo Circolo, the huge meadow of the Velder State changes into a sea of circus

tents. Of course all these tents - from small to ultra-large - are primarily intended for
The festival takes place in autumn in even years on the Velder Estate in the shows and presentations, but they are also usedfor workshops, lectures and debates.
centre of the national landscape park Het Groene Woud (The Green Forest) All the tents are heated. At the centre of the festival site is the Briantelli Foyer, a cosy
between Eindhoven, Tilburg and ’s-Hertogenbosch in the southern part of The tent sing a restaurant and bar. There are also short circus performances between
Netherlands. The festival grounds are near to Eindhoven Airport. In the park the the main shows. Finally, children can use a wide range of circus props to enjoy themselves
colours of autumn provide a fairytale backdrop to the festival. in the piste of the foyer.

Obr. ¢. 15 Propagadni materialy k festivalu Circo Circolo
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