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Uvod

Tématem pro moji bakalafskou praci se stala zurnalisticka fotografie a zpiisoby jeji
kategorizace. Pro hlubsi zabyvani se touto problematikou jsem se rozhodla z n¢kolika
divodi. Zvlasté v poslednich letech jsou v ¢eském periodickém tisku patrné tendence,
které¢ fotografii pfiznavaji stale vétSi prostor a uplatnéni, coz se projevuje v mnoha
ruznych duasledcich, které jsou, myslim si, pro teorii 1 praxi zurnalistiky podstatné. Proto
je opravneéné stavét se k teorii fotozurnalistiky jako k samostatné a svébytné oblasti
zurnalistiky.

V mé praci se proto budu zabyvat touto tématikou jak po strance teoretické, tak po
strance praktické. Vzhledem k tomuto pfistupu, bude i mé prace naleZité rozdélena do
dvou ¢asti — teoretické a praktické.

Teoretickd ¢ast bude logicky roz¢lenéna do nékolika vétSich kapitol, jeZz na sebe
budou navazovat. V této casti se budu zabyvat pfedevsSim popisem snimki, které pro
zurnalistiku maji jakékoliv funkéni uplatnéni, a poté se je budu snazit zanrové zatadit.
Toto ¢lenéni mi pak pomiize v praktické ¢asti, kde se budu snazit ovéfit, do jaké miry se
tyto zanry v praktické zurnalistice uplatiuyji.

V praktické ¢asti se budu zabyvat konkrétnimi fotografiemi ziskanymi sledovanim
ceského deniku Mlada fronta Dnes, a to konkrétné fotografiemi z titulnich stran ve
¢tyfech riznych tydnech. Vysledky pozorovani nasledné zanesu do nékolika grafi.
Nazorné tak bude vyjadieno, v jakém podilu se uplatiuji jednotlivé zanry a z jakych
zdroju fotografie pochézeji.

Cilem mé prace je teoreticky pfiblizit Zanrovou strukturu soucasné fotografie
publikované v periodickém tisku a nasledné tuto kategorizaci provéfit na konkrétnich
fotografiich. Vybrané periodikum nemam v umyslu analyzovat nebo né&jak blize

specifikovat jeho sméfovani na ceském medidlnim trhu.



A) Teoreticka cast

I. FOTOGRAFIE V ZURNALISTICE

1.1 Cesta fotografie a jeji misto v Zurnalistice

Pred 169 lety, 19. srpna 1839, zazila francouzska akademie v&éd nebyvale ruSnou
schiizi. Clenové akademie vyslechli zpravu profesora matematiky FR. D. Araga
o vynalezu malovani svétlem, jehoz uzndvanymi autory byli Niepcehore Niépce a J. L.
M. Daguerre. ,,Soucasn¢ s podrobnym referatem o vlastnostech tohoto objevu bylo
oznameno, ze francouzskd vladda odevzdavd tento vyndlez lidstvu, aby zasdhl
do veskerého lidského konani“".

Nedlouho od uvefejnéni vynalezu fotografie se v mnoha evropskych zemich zacaly
ziizovat dilny, které se touto novou technikou zacaly intenzivné zabyvat. Aby si ale
fotografie mohla vydobyt misto, které ji v soucasné dobé nalezi, chybélo to hlavni —
technické zazemi a takové fotografické techniky, které by dokéazaly rychle a efektivné
rozmnozovat a §ifit fotografie. Soucasné s fotografii se tedy rozviji technika fotografické
prace — polygrafie.

Toto rané obdobi bylo pro fotografii nejvice rozporuplné. Na jedné strané
technické a technologické nedokonalosti, na strané¢ druhé idylické predstavy
o moznostech, které se skryvaji v obrazech jak statickych tak dynamickych. Od samého
pocatku také bylo zifejmé, Ze fotografie ma vlastnosti (jako napiiklad prikaznost,
srozumitelnost pro vSechny bez rozdilu pohlavi a v€ku, a nazornost), které ji piimo
predurcuji proto, aby se stala pfednim zprostiedkovatelem informaci.

Na konci tohoto slozitého utvateni byly ptiznivei i tviirci fotografie postaveni pied
posledni velky problém — masové Sifeni, které by fotografii uvedlo do kontextu
moderniho chapéni. Toto se vyfeSilo v momenté, kdy fotografie nasla cestu na stranky
denniho tisku a obrazovych cCasopisii. Tato cesta se ukézala jako velice jasnd kratce
po tom, co byly zvladnuty technické prostiedky, které s tisicovymi naklady periodik
souvisely.

Mimo to, ze fotografie hledala technické zdzemi, prochazela 1 vnitini
rozervanosti. Koncem devatenactého stoleti se v ni objevuji dvé hlavni tendence.

Pocetnéjsi skupina prevazné umélecky nadanych lidi, se snazi fotografie zaradit mezi



tradicné chapand uméni. Snazi se toho dosdhnout prostiednictvim umeélecké stylizace.
Na stran¢ druhé se formuje nepatrnd skupinka lidi, ovlivnéna v prvé tade
impresionismem. Chéapou fotografie jako cestu k prozitku, pracuji se svétlem a snazi
se prostfednictvim obrazu pfinést svédectvi o svété, kterého jsou soucasti. Jsou
to zpravodajové, dokumentaristé, dneSni reportéti. Zakladaji tak tradici realistické
fotografie, ktera vychazi z objektivni skuteCnosti, vérné zaznamendva fakta, stava
se vypovédi o lidech a o dobé&, ve které vznikd. Formuje se fotografie zpravodajska,
reportazni a dokumentarni, kterd z prvotni pouhé mechanické reprodukce objektivni
skute€nosti (soucasné s rozvojem technickych moznosti fotografie a s tviirci vyspélosti
svych autortl), rozviji vyrazové moznosti, hleda uhel pohledu, nejplisobivéjsi zabér
a pracuje svyrazem. Je to fotografie, kterd se ve 20. stoleti stava zakladem
fotozurnalistiky, kterd v kombinaci s textem nachazi nejucinnéjSi moznost vypovéedi
o svéte, jaky opravdu je. Fotograf vystupuje jako nejvymluvnéjsi interpret své doby. Uz
neni nezucastnénym svédkem, najednou vyjadiuje sviij postoj a nazor. V jeho rukou
se fotografie stava prostfedkem, ktery daleko pfedstihuje svoji vymluvnosti a emocidlni
silou mluvené i psané slovo. Fotografie se stava diikazem, svédkem, informéatorem, a to

vérohodnym a velice u¢innym.

1.2 Fotografie v Zurnalistice a Zurnalisticka fotografie?

1.2.1. Vymezeni a specifika pojmu

Nez zacnu nize popisovat fotozurnalistické zanry, bude tfeba vyjasnit
nedorozuméni, k némuz v teorii i praxi zurnalistiky dochazi. Jde o zakladni otazku: jaky
je rozdil mezi zurnalistickou fotografii a fotografii v zurnalistice? Stava se, ze za
zurnalistickou fotografii jsou povazovany jakékoliv obrazové projevy, které
se v periodickém tisku objevuji. To znamena nejen aktualni obrazové zpravodajstvi
nebo napiiklad reportazni portrét, ale i umélecka a reklamni fotografie. Pro lepsi
pochopeni tohoto problému se uziva paralely s zurnalistikou verbalni, kterd pfi plnéni
svych spolecenskych uloh pracuje bézné nejen s novinaiskymi utvary, ale 1 s zanry
umélecké publicistiky nebo ryze literarnimi projevy (basné, citace, povidky). Kazda
fotografie se snazi néjakym zptisobem uchopovat realitu a néjakym zplisobem s ni

pracovat, pro Zurnalistickou fotografii plati jistd specifika. Aby mohla nabyt atribut



fotografie zurnalistické, musi odrazet skute¢nost spolecenskou, a to aktualni (fotografie
neumi zobrazit minulost, ani budoucnost, umi postihnout pouze ptitomnost). Potom
muzeme vyvodit, Ze ,,podstatou zurnalistick¢ fotografie bude pohotové zobrazeni
aktualni spolecenské skute¢nosti (s ur€itym zdmérem a v urCitych zanrovych formach).
Obecny termin fotografie v zurnalistice zahrnuje veskeré fotografické projevy, pouzité

pro komunikaci §irokého spektra sd&lovacich obsahi‘?.

Naproti tomu pojem
zurnalistickd fotografie bude zahrnovat vyhradné ty fotografické projevy, u nichz
pfedmét zobrazeni tvorfi aktudlni spolecenska skutecnost, a to vécné, autenticky
a vjejich konkrétnosti a Zasovych usecich. Zurnalistickd fotografie je specifickou
formou zurnalistické informace, davajici prostfednictvim obrazu objektivni reality
pfijemci zpravu o této realité, odpovidajici na otazky kdo, kde, co. Zpravou v obrazu
nejen rozSifuje recipientovo poznani svéta, ale pusobi i na jeho védomi a emoce.
Specifikem Zurnalistické fotografie je jeji sepjeti s aktualni spoleCenskou realitou. Dale
zurnalistickou fotografii charakterizuje nezbytnost informacniho obsahu, organické
spojeni s zurnalistickym textem, ktery soucasné piinasi verbaln¢ vizudlni sdéleni,
roz§ifovani v milionovych nakladech prostfednictvim novin.

Na zaklad¢ predchoziho textu se da vyvodit definice pro zurnalistickou fotografii:
,Zurnalisticka fotografie je specifickou formou Zurnalistické informace, déavajici
prostiednictvim obrazu objektivni reality pfijemci zpravu o této realité, odpovidajici
na zakladni novinaiské otazky kdo, kde a co. Soucasné obrazovou zkratkou nejen
rozSifuje recipientovo pozndni svéta, ale pisobi 1 na jeho emoce a védomi“””.

Z textu také vyplyva, Ze nelze za Zurnalistickou fotografii povazovat jakoukoliv
obrazovou zpravu, kterd se v periodickém tisku vyskytne. Specifikem Zurnalistické
fotografie je jeji sepéti s aktudlni spoleCenskou realitou. Za Zurnalistickou fotografii
se tedy da povazovat jen takova fotografie, ktera piinasi informaci nebo sdéleni
o aktudlnim spolecenském jevu, udalosti nebo problému.

Zjednodusené se daji tyto zasady shrnout do né¢kolika bodu:

o nesmi chybét informacni obsah fotografie

o musi byt zachovan verbalné-vizualni ramec sdé¢leni, kdy fotografie bud’

dotvafi, nebo naopak urcuje obsah sdéleni (viz. funkce Zurnalistické fotografie)

o rozSifovani fotografie v milionovych nékladech, coz ma za nasledek

persuasivni funkci fotografického sdéleni



Stejn¢ tak by se do nékolika bodi daly shrnout vlastnosti fotografie, které jsou pro
zurnalisticka sd€leni rozhodujici:
o autenti¢nost, ve smyslu technicky vérného zachyceni skute¢nosti
o dokumentéarnost, coz je vlastné podstata fotografie
o nazornost, diky niz se recipient dokaze do udalosti pfenést
o koprimovanost, diky niz se ¢tenatf mize dulezité informace dozvédét
pouze z fotografie, s minimalni upotfebenim textu
o univerzalnost, fotografie je jako komunikat chapana mezinarodné, tzn.,
pro jeji chapani neni tieba znalosti svétovych jazyka
o zapamatovatelnost, obraz a grafika obecn¢ jsou snaze zapamatovatelné
diky schemati¢nosti a nazornosti
Vsechny vySe jmenované vlastnosti se v Zurnalistické fotografii promitaji a praxi
se kloubi v jednu obrazovou zpravu. Obraz a jeho vyklad mutze byt nékdy znacné
problematicky. Bez textu si recipient nemuze udélat dostatecny piesny usudek
o vzdjemnych vztazich a o provazanosti jednotlivych jevii. Lehce tak miize dojit
k chybnym zavérim nebo k uplné desinterpretaci informace, proto by méla byt vzdy
zachovana jistd rovnovéaha provazanosti textu s obrazem.
Lze ptedpokladat, ze vizualizovand Zzurnalistika bude mit i v budoucnu tyto
atributy Text a obraz budou nepochybné i v budoucim periodickém tisku v dokonalém

vvvvv

Tento pomér je ale do budoucna neptedvidatelny.

1.2.2. Funkce Zurnalistické fotografie

Ve sdélovacich prostfedcich se d4 mluvit o dvou hlavnich funkénich uplatnénich,
o funkci ilustrativni a informacni. Pro to, aby se dala fotografie funkéné zatadit, je tieba
brat ohled na pomér fotografického obrazu vici textu, tedy hodnotit pomér mezi
obrazovou a jazykovou vypoveédi.

V ptipadé, ze fotograficky obraz je sam o sob¢ nositelem pievazné Casti objemu
novinaiské vypoveédi a text pouze uptesiuje, mluvi se o informacni funkci zurnalistické
fotografie, pficemz se dad tato funkce chapat i v pfeneseném vyznamu. Soucasné
psychologické analyzy prokazuji, ze recipient se Casto seznamuje s obsahem novin

pravé prosttednictvim obrazového materidlu a teprve v druhé tfadé se seznamuje
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s textem. Fotografie tedy vystupuje spiSe jako novinovy poutac, titulek, jehoz kvalita
v mnoha piipadech rozhoduje o atraktivit¢ a mife pozornosti, kterou ji je nasledné ¢tenar
ochoten vénovat.

V druhém ptipadé, kdyz fotografie vystupuje v roli obrazové ilustrace, zpresiuje
nebo dopliuje dany text nebo plisobi emotivné, nebo verifikuje fakta, pak se mluvi
o funkci ilustrativni. Fotografie v této funkci ma letitou historii a tradici. V této podob¢
se fotografie realizovala zejména ve svych pocatcich, kdyZ nahradila kreslenou ilustraci
a pievzala jeji funkci. Zurnalisticka praxe asto uziva pro ilustrativni funkci Zanrové
Cisté¢ fotografie. Jednd se o rtizné fotografické montaze, zabéry architektury, detaili
prirody, fotografického humoru...atd. Cilem takovychto fotografii ale neni podavat
vécnou informaci, ale vytvafet jen esteticky dojem. S timto souvisi dal$i funkce
zurnalistické fotografie, které se okrajové vénuje literatura. Jedna se o funkci vychovnou.
Zvetejiiovani esteticky hodnotnych snimkit miize pro jistou ¢ast publika byt jedinym
omezenym kontaktem s vytvarnym uménim nebo s umeéleckou sférou viibec. Stejné tak
mohou sdélovaci prostfedky vystupovat jako jisté métitko dobrého vkusu, nebo jako
mentor kvalitnitho uméni.

Nekteti autofi také hovoii o grafické funkci fotografie. To souvisi s vyznamem
fotografického obrazu pro konec¢nou podobu grafické upravy periodik. Fotografie tak
vystupuje jako zvlastni graficky prvek, ktery v kombinaci s promyslenym kompozi¢nim
umistnénim na stran¢ dokaze ovlivnit vyznéni grafické upravy celé strany. Grafika také
sehrava dillezitou roli v celkovém sméfovani periodik. Jde o jisté vyhranéni na ose mezi
bulvarnim a seriéznim tiskem. Mira barev, palCivost titulkii a velikost a umisténi
fotografie, to vSechno jsou prvky, které poukazuji na toto zaméteni. Fotografie, jak uz

bylo feceno, se stava spolu s titulky tim, co v soucasné dob¢ prodava jednotliva vydani.
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II. ZANROVA STRUKTURA FOTOZURNALISTIKY

2.1 Problémy Zanrové klasifikace

Zanrova klasifikace je jednim z maélo rozpracovanych problémt Zurnalistické
fotografie. Béhem historického vyvoje se sice vyvinula fada osobitych utvari, které by
se daly oznacit jako obecné zanry, ale u jinych se tato obecna typologie jesté neustalila.
Dosud nebyla vypracovana zavazna a uznavana kodifikace s obecnou platnosti. Z ¢asti
v sobé poji dva rovnocenné prvky dvou odlisnych forem komunikace - vizualni
a verbalni.

A pravé na toto Uzké sepéti fotografie stextem se odvolava vétSina teoretikl
fotozurnalistiky a pfizpisobuji zanrovou strukturu struktufe zanrG psané zurnalistiky.
Napiiklad prof. Baran vychazi zteze: ,.Ze oznadenim i formami se fotografie uzce

piimykd k Zurnalistickym a publicistickym literdrnim formam a projevim. <"’

, jako
obecné uzivany zanr specifikuje fotoreportaz, fotografickou sérii, informaci, kroniku,
prehled, korespondenci, anketu, agitku a interview. Také vyc€letiuje SirSi publicisticke
zanry, mezi které zatazuje fotograficky ptibeh, fotografickou sekvenci, fotofejeton, esej.
Ale 1 pan prof. Baran tuto svoji klasifikaci zpochybiiuje. Argumentem mu je, Ze:
,PrilisSnou kategorizaci a presnym ohrani¢ovanim druht bychom snadno dosli
k fotografii schématické popisné a konstruované, kde by byla fakta potlacena formou,
pojetim.«"2.

Vazba stextem ve fotoZurnalistice je jist¢é neoddiskutovatelna, ale otdzkou
zustava, do jaké miry se daji aplikovat zanry zurnalistiky na zanry fotozurnalistiky. Zda
se, Ze je tfeba brat vice v uvahu atributy, které fotografiim naleZi. Nejde opomijet jejich
suverenitu, vypovédni a obrazovou hodnotu, kompozi¢ni variabilitu a jistou

nekonvencnost ve znakovych systémech.
2.2 Ramcové ¢lenéni Zanri fotoZurnalistiky
Fotozurnalistika je velice dynamicka oblast lidské ¢innosti. Proto je velice tézké

s rychlosti, jakou postupuje, neustale postihovat a vyclenovat nové zanrové skupiny.

V obecné roviné je ale toto déleni mozné. ,,Pokud se bude brat v ivahu funkcnost
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jednotlivych zanrt a autorsky vklad, pak se da fotozurnalistika jednoduSe rozd€lit na
dve¢ zékladni skupiny zanri : zpravodajské a publicistické™ 13,

Pro zpravodajské zanry je typické chapani fotografie jako nezkreslené reprodukce
skute¢nosti. Podstatou fotografie je tedy vérna zprava o skutecnosti, obrazové svédectvi.
Ve skupin€ publicistickych zanri je mira vazanosti na objektivni realitu volng&jsi,
fotografické zobrazeni neni jen pouhé mechanické zaznamendvani skutecnosti, ale stava
se autorskou vypovédi o =zobrazované skuteCnosti. Autor interpretuje fakta
prostfednictvim hledacku, jde mu o vysloveni ndzoru (hledani autorského zdmeéru), snazi
se obrazov¢ vyjadiit myslenku.

Zatimco prvni zanrova skupina vystaci s jednotlivymi fotografiemi, publicistické
zanry potfebuji vEétSi objem materidlu. Pracuji z celou fadou fotografii, pficemz
se nesnazi o selekci ani eliminaci. Pro vSestranny vyklad a dokumentarni tvar je nutné
zvetejiovat mnohdy i celé série fotografii, které se mnohdy obejdou bez jediného slivka

komentate. Jde o fotografie, kde je autorsky ndhled bran jako métitko kvality.

2.3. Zpravodajské zanry

V této skupiné s dominantnim informativni nebo informativné-poznavaci funkci se
vycClenuji tyto obecné zanry:
o obrazova zprava
o agenturni aktualita
o vécnd ilustrace
o fotograficka glosa

o fotograficky referat

2.3.1. Obrazova zprava

Obrazova zprava je jednim ze zakladnich zanrd fotozurnalistiky. Jejim hlavnim
ukolem je pfindSet pfedevsim vécnou a pohotovou vizudlni informaci, kterd konstatuje
urcity fakt a zachycuje urcity d¢j.

Pokud se da vychazet z obecnych charakteristik zpravy, dala by se obrazova
zprava definovat jako ,komprimovand, vécna a pohotova vizudlni informace, ktera

piinasi sdéleni o aktudlni spoleCensky vyznamné nebo pro spoleCnost prospéSné
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konkrétni udalosti, jevu nebo faktu spoleCenské reality, které by mély byt nové, pro
Ctenafe-divaka dosud neznamé. Informuje o néfem, co se stalo, nebo o zmeéné
dosavadniho stavu. Zprava pfitom konstatuje fakta, zachycuje wurcity d¢j,
zprostiedkovava jednotlivé socidlni informace v jejich autentické podob¢. Neni ptitom
schopna zobecnéni zvefejiiovanych fakta ",

Obrazova zprava se skladd vzdy ze dvou rovnocennych slozek: obrazu a slova.
Informace, které prochdzi krecipientovi prostiednictvim obrazu, jsou omezené.
Miizeme se zni dozvédét co se stalo a kdo se toho ucastnil, ale uz nemuize nic fict
o tom, jak a kde se ona udalost stala, také nedokaze odpovédét na to pro€ a kdy se stala.
V poméru obrazu k textu v obrazové zpravé musi slovni doprovod obrazovou informaci
dopliiovat v téch prvcich, které fotografie nedokaze vyjadfit. Text by nemél opakovat
informace obsazené v obraze. Idealni podobu ma ve chvili, kdy jsou slova umocnéna
obrazem a obraz slovem.

Ve stru¢nosti by se daly pozadavky na obrazovou zpravu shrnout do téchto bodu:
o jde o obrazovou formu sdéleni
o diky svym specifickym danostem pozitivné ovliviiuje tirovenl percepce sdéleni
o fotografie vZdy zobrazuje udalost, ktera se uz odehrala

o sdéleni by se m¢lo tykat novych, pro ¢tenare-divaka dosud neznamych fakti
2.3.2. Agenturni aktualita

Pofizovanim takovychto fotografii jsou povéfeny konkrétni instituce - tiskové
agentury. Jako nejdulezitéjsi je kladen diiraz na univerzalnost. ,,Jako determinujici prvek
se u agenturni aktuality projevuje charakter nékterych zobrazovanych akci, jedna se
zejména o vrcholné spolecenské a politické akce“!””. Ty se vétSinou odehravaji podle
pfisné dodrzovaného diplomatického protokolu a ve stejnych (vétSinou historickych
danych) prostorach. Pro jejich zobrazovani plati nepsand konvence, ktera uklada
fotoreportérim fotografovat vyznamnou osobnost podle urcitych danych norem
a zvyklosti. Tim vlastné vznika spiSe politicka ikona, portrét osoby, ktera snad ani
neexistuje. Tim, Ze se navic tyto akce neustale opakuji ve stejném duchu se stejnymi
diplomatickym postupy a nalezitostmi, vznikaji univerzalné pouzitelné obrazové klisé,

kterd recipienta piili§ nezajimaji (t€chto nedostatkli naptiklad vyuziva feature fotografie
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viz. 2.4.4. feature fotografie). Agenturnim fotografiim se jest¢ budu vénovat v kapitole
3.1 fotografie v agenturni zurnalistice.

V ceském periodickém tisku se ve form¢ agenturnich aktualit objevuji snimky
pfevazné ze zahranic¢i. Podobné jako u obrazové zpravy je nedilnou soucasti text, ktery
doplituje v obraze chybéjici informace. Text by mél byt dostatecné obsahly na to, aby
si zn¢j dokazala vyextrahovat kazda redakce to, co je pro pravé jejich Ctenare to
dialezité. Plati, ze agenturni aktualita je pouze polotvarem, ktery svoji konecnou tvar

dostava  az v redakei.
2.3.3. Vécna ilustrace

Je zvlastnim druhem obrazové zpravy, kterd vétSinou vystupuje jako doplnck
k rozsahlejSimu zpravodajskému textu. Fotografie v tomto ptfipad€ pouze konkretizuje
fakta z textu, pficemzZ vazba mezi nimi je velmi pevna. Fotografie sama o sob¢ nema

zadné nosné prvky informace.
2.3.4. Fotograficka glosa

Prvotadym ukolem fotografické glosy je provokovat recipientovo mysleni tak, aby
se Ctenar naladil na autorskou myslenku. Stejné tak jako glosa Zurnalisticka se i ,,glosa
fotografickd dotyka aktudlniho spoleCenského problému, snazi se provokovat,
upozornovat tak na konkrétni problém, kritizovat ho nebo alespon o ném

polemizovat*'’®

. Text je vtomto piipadé hlavnim nositelem informace, ktery pisobi
jako prvek provokujici zdjem a pfemysleni o problému. ,,Percepci informace vlastné
teprve zacind pozndvaci proces, protoze obsah fotografie ma vyprovokovat Ctenate
k premysleni o diskutovaném problému 7. Aby autor dosahl, Ze &tenaf dojde ke
spravnému (tedy lépe feCeno ke stejnému nazoru jako sam autor) zavéru, byva
fotografie doplnéna textem, ktery ma obrazovou stranku umocnit. Fotoreportér

tu pracuje s nezvyklymi prostredky jako je nadsazka, ironie, satira.
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2.3.5. Fotograficky referat

Tento Zanr je ve fotozurnalistice pomérné stabilni. ,,V psané zurnalistice se za
referat povazuje zprava o spolecensky vyznamné udalosti, kterd ma predem dané misto,
dobu konani a vzité, ustalené formy“!”®. V periodickém tisku byva obvykle doprovazen
fotografickym materidlem, ktery v sobé nese stejné zanrové znaky. Podobné jako
u psané verze u fotoreferatu zplisob zpracovani neni ur€ovan jen vyznamem a vlivnosti
spolecenské nebo politické udalosti, ale i osobnim pfistupem fotoreportéra a jeho
interpretacnimi schopnostmi.

Na rozdil od ptfedeslych zanri se autor nemusi snazit vmeéstnat cely déj do
jediného snimku. Toto pojeti pFinasi komplexnéjsi pohled na celou udélost. Ustiedni
fotografie uvadi recipienta do déje a seznamuje ho s prostiedim, kde se odehrava.
Nasledujici fotografie pak za sebou jdou chronologicky. Tento Zanr se nékdy zaméiuje
za fotoreportaz. Na tomto misté jen poznamenam, ze mezi obéma zanry je zejména

rozdil v autorském pojeti a v pouziti vyrazovych prostredk.
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2.4. PUBLICISTICKE ZANRY FOTOZURNALISTIKY

Publicistické zanry si béhem nckolika malo let od konce totalitniho rezimu
dokazaly najit mistoi v ¢eském periodickém tisku. Nasleduje tak celosvétovy trend,
ktery se snazi vyuzivat publicistiku jako moznost pro obsahlejsi vypovéd o realité,
vztahujici se vétSinou ke konkrétnimu lidskému ptibéhu. Publicistiku jako jistou nutnost
autorského hledani charakterizoval Vladimir Reme$ v osmdesatych letech dvacatého
stoleti takto: ,,Snaha o cyklicky tok fotografii se oviem uz davno ve fotografii netyka jen
reportaze. Zvlasté v poslednich letech se setkavame se stale Cast¢js$i snahou piekrocit
rdmec jednoho obsahové kondenzovaného snimku a vyjadfovat se pomoci
fotografickych sérii, sekvenci, cykld, fotografickych ptibéht, ¢rt a dalsich skladbovych
forem. Nechapejme vSak takovéto usili jen jako vnéjSkovou snahu shromézdit misto
jednoho hned nékolik snimkt, ale jako potiebu vyjadfit se v SirSim mySlenkové,
d&ovém a Casoprostorovém kontextu "°. Tato myslenka, dalo by se Fici, ndzorové
spliiuje obecné pozadavky na publicistickou fotografii.

V teorii zurnalistiky je kategorie publicistickych zénrt velice proménliva.
Pozadavky na dokumentarni tvorbu se Casem méni. Nekteré zanry zanikaji a jsou
nahrazovany zanry naprosto odliSnymi. Diky tomu chybi dostatecné Siroka platforma
pro teoretické zkoumani, z n¢hoZ by plynulo zobecnéni a definice jednotlivych utvart.
Proto je tfeba soucasné zavéry urcujici hranice jednotlivych zanrG za dynamické

kategorie, které se budou casem nutné dale vyvijet a uptesiiovat.

Mezi tyto Zanry se obecné fadi:
o fotoreportaz
o fotofejeton
o dokumentarni fotografie

o feature fotografie
2.4.1. Fotoreportaz
Je zékladnim a soucasné nejucinngjSim zanrem fotozurnalistiky. Encyklopedie

fotografie specifikuje fotoreportaz jako ,,Casové, dokumentarné-vytvarné obrazové

sdéleni o jakémkoliv tématu nékolika fotografiemi, které jsou doprovazeny informacnim
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textem nebo textem nevykladajicim déj* W10 Teoreticka Vlasta Zéchejova uvadi pravou
a nepravou fotoreportaz, piiCemz pravad je charakterizovana jako: ,,Autenticka
dokumentéarni fotografickd vypovéd’ zachycujici aktudlni d¢j, udalost, vyjev ze Zivota
&lovéka, doplnéna nejnutngjsim slovnim doprovodem* "', Ob& definice v sobé& spojuji
totéz: zdkladem fotoreportadze je informace o aktualnim spolecenském jevu, faktu nebo
skutecnosti, prezentovana jako osobni svédectvi fotoreportéra prostiednictvim snimku.
Tvofti ji série fotografii, tlumocici rozvijejici se déj a snazi se zachytit onu skute¢nost
v §irSich souvislostech. Autor se snazi vyslovit svlj ndzor a ptfedat svij prozitek
prostfednictvim fotografie.

Stava se, ze dochazi k michani zanrti. N¢kdy se nespravné za fotoreportaz
oznacuje jakadkoliv fotografie, kterd pfinasi vizudlni zpravu o jakékoliv udalosti.
Za zékladni chybu se tedy da povazovat to, ze v takovych fotografiich neni dodrzen
zékladni atribut fotoreportdze: obrazova vypovéd o rozvijejicim se dé&ji. ,,Obrazovy
celek fotoreportaZe také musi postihnout vztah piiciny a nasledku® "'%. Funguji zde
stejna pravidla jako v teorii pro Zurnalistické Zanry. Stejné tak jako existuje jasna a ostra
hrana mezi zpravodajstvim a publicistikou, existuje i mezi zpravodajskou a reportazni
fotografii. Tuto hranici charakterizuje mira subjektivity. AZ jeji rozdilnd mira uplatnéni
v kone¢ném zurnalistickém projevu rozhodne o tom, jaky Zanr se ndm dostane do rukou.
KdyZ budeme mit na ose miru subjektivity autora od nuly k maximu, ve stejném poméru
mizeme mluvit o zpravé, tedy o kopii objektivné existujici reality bez jakékoliv miry
hodnoceni nebo analyzy zobrazovanych skutecnosti, nebo o autorské vypovédi, ve které
autor nekopiruje ale néco objevuje. Dalsi atributy se daji prokdzat na srovnani
s dokumentérni fotografii. V reportdzi je podnét jasny a logicky — pohotové reagovat na
spoleCenské udalosti v zivoté, aby c¢tenaf, poslucha¢ nebo divak byl prostfednictvim
sd€lovaciho prostredku také ,,u toho“. Reportdz ve fotografii klade velky diraz na
bezprostfednost a pohotovost sdéleni. Divak musi mit z dobrého reportazniho snimku
pocit, Ze je u zrodu udalosti, reportdz tedy musi mit svézest a jistou neotielost.

V zasad¢ se fotoreportér muze ocitnout ve tfech situacich: mize se ocitnout
u naprosto neoCekdvané udalosti, ktera piinasi vlastni a naddle naprosto
nenapodobitelny sled udalosti. Stejn¢ tak se muze pofizovat fotoreportaz
z predvidanych udalosti a za tieti za situace, ktera je autorem né&jak koncipovana nebo
v hor$im pfipad¢ zcela aranzovana. Vzhledem k autorskému vkladu je nejméné narocné

fotografovat akce, jejichz prabéh je dopiedu znamy. Na druhé stran¢ jsou pak udalosti,
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které jsou neopakovatelné. Takové momenty jsou vétSinou déjoveé dramatické a udalosti
maji rychly spad. Prvek vyjimecnosti a jedineCnosti s pfichuti senzace je sam o sobé
natolik atraktivni, Ze se za néj mnohdy schovaji umélecké nedostatky. Naopak vétsi
miru umélecké invence musi autor projevit pii hledani unikédtnich zabért v situacich,
které se cyklicky opakuji a maji tradicni pribéh. Jednd se vétSinou o sportovni udalosti,
politické volby ap. Tteti situace je pro Zurnalistiku i samotného Zurnalistu nejsporné;jsi.
Zakladni problém prameni ze ptredpokladu podavat pravdivé a pohotové informace.
Tomuto problému bych se rada vénovala v samostatné kapitole nize.

Jak jsem se jiz zminila, fotoreportaz v sobé spojuje hned nékolik slozek. Ma-li byt
ale ucinnost Uplnd, nesmi ji chybét emotivni naboj. Ten se do obrazu dostava bud’
osvojenou fotografickou technikou (naptiklad prostiednictvim cilené kompozice,
vyuzivanim barev, ¢asovém sledu, atd.), nebo se do fotografie dostavaji mimod¢ck
prostiednictvim atraktivity a vyjimecnosti zobrazovanych udalosti.

Nedilnou soucasti je také text. Jeho nezbytnost vyplyva z omezeni vyjadieni
prostfednictvim fotografie. ,,Podle rozsahu textu miizeme rozliSovat tfi zdkladni varianty

uplatnéni fotoreportdze v tisku:

1. — fotoreportaz, kde dominuje obrazova slozka vypovédi nad textem, ktery pouze

upfesiiuje, se oznacuje za pravou fotografickou fotoreportaz

2.- druhou variantou jsou takové zpravy kde jsou obé slozky, obrazova a textova,

v rovnomeérném poméru, tedy 1:1

3. — tfeti variantou kombinace text a obraz ve fotoreportazi je prevaha psaného textu nad
fotografii. Funkce fotografie v tomto ptipad¢ je rtizna od nezévazné ilustrace az po
adekvatni obsahovou navaznost, vramci niz fotografie popisovana fakta vizualné

’ - ’ Mo v e /13
znazoriuje a tim upfesnuje’

19



2.4.2. Fotofejeton

Fotograficky fejeton ma spole¢né znaky s fejetonem literarnim nebo i filmovym.
,»Jde zejména o uréitou miru daveérnosti kontaktu navazovaného s recipientem, kterd ma

o . . 7 Lo : 1/14
pivod v historicky formovaném poslani fejetonu“"”

. Novinaf piSe Ctenafi jakoby
soukromy dopis, sdéluje mu své pocity, snazi se podobny prozitek navodit i u ¢tenare
a prostfednictvim toho pak do jist¢ miry ovlivilovat postoje a mySlenkové smétovani
Ctenare.

Fotofejeton tedy lze definovat jako ,,specificky Zanr fotozurnalistiky, jehoz
predmét se vaze k urCitému aspektu spolecenské reality, ktery autor pomoci obrazu
a textu originalnim zptisobem objasfiuje, zobeciiuje a vylstuje ve vtipnou pointu‘'’'.
Obrazové ztvarnéni ma vyrazné estetické kvality a plisobi emocionalné. Zamérem je
navazat intimni vztah se Ctendfem (recipientem), ktery autor vyuziva k ovlivnéni jeho
postojii a nazorti. Obsahovou naplii fotofejetonu tvoii obvykle konkrétni jev, ktery
fotoreportér ve vicesnimkové obrazové vypoveédi vysvétli, vécné zhodnoti a dovede
k obecné platnému zavéru. Specifikum fotografického fejetonu je ve zpisobu, jakym
autor tento ndpad dokaze sdélit obrazem. ,Jedine¢nost tohoto zanru je dana tedy
predevsim pisobivosti obrazového ztvarnéni, ktera ve vSech smérech prevysuje textovy
doprovod. Od autora se o&ekavé prosazeni osobitosti a tviiréi pristup*™'®.

Podstatnou funkci plni i text. M€l by odpovidat odlehcené formé fotofejetonu,
mél by byt vsouladu sni, byt vtipny a pohotovy. Jeho tkolem je pomahat doladit
celkovy dojem a upfiesnit to, co fotografie nedokaze fici.

Na rozdil od reportdze formalni vystavba fotofejetonu ptipousti, nebo dokonce
predpoklada, jistou miru obrazové stylizace. Autor tu nemulze néco kopirovat, musi
ve vEtsi mife prosazovat osobitost, tvirci pfistup a individualni autorské vidéni.

Podobné jako psany fejeton ma i fotofejeton tii ¢asti:
o Uvodni ¢ast, kterd seznamuje recipienta s mistem dé&je a ¢astecné rozkryva
vybrany problém
o dé&ovou cast, ktera upiesiiuje situaci a ptipravuje prostor pro vyvrcholeni
piib¢hu
o zavere€na Cast, kterd logicky vyplyva z predchoziho textu
Pocet snimku v jednotlivych obsahovych ¢astech je libovolny, ale nesmi se ztracet

jejich funkénost, tzn., ze kazdy zabér musi mit takovou obrazovou i obsahovou hodnotu,
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aby, pokud by doSlo k pfipadné ztraté jednoho, naruSila by se celkova struktura
a hodnota celé obrazové vypovédi. Ve fotofejetonu ma kazdy jednotlivy snimek
specifické postaveni dané tim, Ze spole¢né vytvaii kvalitnéjsi a dokonalejs$i vypoved

o skutecénosti.

2.4.3. Dokumentarni fotografie

Mezi reportazni a dokumentdrni fotografii (chdpano v uz$im slova smyslu.
V obecném utsudku lze za dokumentarni fotografie povazovat jakékoliv fotografie, které
maji snahu néco zaznamenavat = dokumentovat) neni pfesn¢ vymezena hranice.
Piestoze maji hodné¢ spolecného (napiiklad metoda reportaZe, vyrazové
prostfedky...apod.), jednd se o dva svébytné zanry. Rozdily se za¢nou objevovat pfi
podrobngj§im zkoumani jednotlivych faktord. V dokumentarni fotografii neni
pozadavek aktualnosti chapan jako pohotovy zaznam skuteCnosti, to znamena, Ze nabizi
autorovi moznost zaujimat stanoviska, volit jednotlivd témata a pracovat na nich
v pottebném Casovém useku. Tato ¢ast fotozurnalistiky se zabyva svétem lidi a jejich
vzajemnymi vztahy, je bojovna, Cerpa z d¢je, je epicka. PficemZ mirou kvality je
v tomto piipad€ vnitini pravdivost. Stejn¢ tak se dokument opira o dalsi spoleCensky
uznavané hodnoty, jako svoboda, spravedlnost, a o pravo tyto hodnoty vefejné
prosazovat. | kdyz jde v dokumentarni fotografii o objektivni fakta, reportér vétSinou
sméiuje k néjakému hodnoceni, snazi se celou skutecnost n¢jakym zpisobem tlumocit.
Dokumentarista ale musi stejné jako reportér védét, pro¢ chce pravé tento moment
zastavit a zprostfedkovat. Zatimco je reportér Gcastnikem akce a informace ziskava
z ruznych zdroji, dokumentarista je vétSinou odbornik na dané téma, nebo
alespoinl odbornik, ktery je dopodrobna sezndmen s tématem, které zpracovava.

Atributy dokumentarni fotografie se daji pomérné dobife ukéazat i v apozici se
zpravodajskymi Zzanry. Spole¢nou maji popisnost a objektivitu, ale dokument mé svou
hodnotu i1 s casovym zpozdénim a muze si dovolit hodnotit. ,,Dokument, jakkoliv
objektivni, md mnohem $irSi zobecniujici platnost a je uvadeén do SirSich spoleCenskych
souvislosti!”.

Dokument je tedy jednim zvyraznych druhli novindiské fotografie. Vedle
reportazni fotografie je neodmyslitelnou soucasti tisku a jako zanr vznikl dokonce diive

nez fotoreportdz (poznamka: v roce 1955 predvedl Edward Steichen poprvé soubor
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fotografii sociografického charakteru, mezi néz zatadil i rozsdhlou dokumentaci rtiznych
rodin. Tyto fotografie souzily jako svédectvi o struktufe rodiny, o pocetnosti a podobach
v riznych ¢astech svéta. V takové podobé se tento soubor fotografii chapal jako prvni

dokumentarni pohled na soudoby obraz o zivot€ lidi na zemi).

,Dokumentarni fotografie se také da dale vnitiné Cleni na:
o subjektivni dokument — jde o tvir¢i fotografii, kterd nabizi mnohé moZnosti
ztvarnéni, jako je naptiklad prace s metaforou
o socidlni dokument
o sociologicky dokument

. /18
o popisny dokument*

2.4.4. Feature fotografie

Feature (ficrova) fotografie je pro fotozurnalistiku novym terminem. Oznacuji se ji
fotografie, které¢ stoji na pomezi mezi publicistikou seriozni a bulvarni. Ideové ma
koteny ve fotoreportazi, ale odliSuje se ne v provedenim ale v pfistupu k dillezitosti
usttedni informace. Ve vlastnim slova smyslu jde o samotné naméty, kterym
se fotoreportér vénuje. Za seridzni fotografie 1ze povazovat ty, které se vécné a vkusné
vénuji tématu a snazi se ho néjakym zptisobem pretlumocit recipientovi s cilem vyvolat
u néj zdjem a néjakym zpiisobem ho myslenkové obohatit. U feature fotografie je tomu
jinak. Smyslem fotografie je spiSe pobavit. Fotoreportér zastavuje ¢as hledacku praveé ve
chvili, kdy se na scéné d&je néco mimotadného, a to v tom smyslu, jako napiiklad dnes
uz proslavené fotografie z Vatikanu, které zachycovaly papeze Jana Pavla II. pfii
oficidlnich projevech v pozicich, které naprosto nelichotily majestatu hlavy katolické
cirkve. Takové fotografie, jakkoliv se tedy namétem snaZi pfiblizit seridzni Zurnalistice,
vymykaji se formou uchopeni informace. Jak uz bylo feCeno, feature se namét spise
hodi k bulvarnimu tisku, ale v posledni dob¢ si tyto zpiisoby berou za své i periodika,
ktera se na vetejnosti snazi tlumocit seriézni informace, ovSem zabalené do moderniho

kabatu.
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2.5. SPECIFICKE FOTOGARFICKE ZANRY

2.5.1. Reportazni portrét

Je jednim =z nejuZivanéjSich Zanrl fotoZurnalistiky. Za portrétni je obecné
povazovana fotografie lidské tvare. Portrétem ale miize byt i zachyceni ¢lovéka do pasu
s vyuzitim gestikulace rukou, nebo zobrazeni celé postavy zasazené do konkrétniho
prostfedi, které v tomto piipadé vypovida néco o fotografované osobé&. Portrét mize
tvofit 1 skupina osob. Volba rozsahu fotografie je zcela individualni a vztahuje se zcela
k autorskému zdméru.

Co ale odliSuje portrét od reportazniho portrétu? Zda se, ze rozhodujici pro
rozliSeni obou zplsobl bude zplsob zobrazeni. Bude se jednat tedy hlavné o zajem
fotografa zachytit to, jak ¢lovék vypada nebo to, jaky opravdu je. Portrétovany je ve
vetsing fotografovan v akei, v priabéhu néjaké prace nebo ¢innosti, do niz fotoreportér
nijak nezasahuje a nijak ji nearanzuje. Zpravidla se potizuje celd série fotografii, z nichz
se nasledné vybira ta, kterd nejpfesnéji ztvarituje osobnost fotografovaného cCloveéka.
Pfitom se musi zachovat zakladni deviza reportaze - autenti¢nost, dynamika a déjovost.

Toho fotograf ve vétSing€ piipadli dosahuje prostfednictvim pfirozenému prostiedi,
v némz predstavuje Ustfedni postavu fotografie. Diky znamému prostiedi se zbavuje
ostychu a pretvarek. Dobry portrét vznikda za predpokladu, ze autor dobie zna
portrétovan¢ho, vi o jeho piednostech a nedostatcich, znd jeho mimiku
a charakteristicka gesta. Tyto predpoklady jsou ale spiSe ucebnicové. Ve skute€nosti se
autor se svym hrdinou setkdva v okamziku, kdy macka spoust’ a vétSinou tim jejich
veskery kontakt konci. Také pro portrét sehrava dulezitou ulohu text. Portrét se stava
zurnalistickym az v pfipadé€ svazani s textovym materidlem Jejich vzdjemna vazba mize
mit hned nékolik moznosti. Mtize bud’ autenticky dokumentovat, prost¢ ilustrovat, nebo
nasledovat ve formé popisku.

Z praktické stranky se v nasem periodickém tisku Ize setkat nejen s reportdznimi
fotografiemi urcitych konkrétnich jedincti (vétSinou spolecensky vyznamnych nebo pro
spole€nost néjakym zpisobem prospéSnych jako naptiklad politici, herci, zpévaci,
sportovci..apod.), zvlastni subsystém tvoii typovy portrét. Smyslem tohoto druhu
fotografie je postihnout, prostiednictvim uréitého typického portrétu neznamého

jednotlivce, urcité spolecenské rysy, podobu urcCité spolecenské nebo socialni vrstvy,
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naroda apod. Tento portrét ma Sir§i platnost, je obecnéjsi a ,,jeho cilem je analyzovat
vlastnosti, které zobrazovana lidska spolecenstvi charakterizuji“n/ .

Od reportazniho portrétu se odliSuje portrét emotivni. Zde jde také o vypodobnéni
lidské tvare, ale zcela odosobnéné. Tvar se v tomto piipadé vyuziva jen jako prostiedek

pro vyvolani emoci nebo pro predstaveni jednotlivého typu ¢loveka.

2.5.2. Fotomontaz

Fotomontdz a fotokoldz, pravé tyto dva zanry se v soucCasné Zurnalistice velice
diskutuji. V souvislosti snimi se nutné musi objevit otdzka pravdivosti a jisté
relevantnosti snimku. Tomuto problému se budu déale vénovat v kapitole IV. Etika
zurnalistickych fotografii. Na tomto misté jsem chtéla jen pfipomenout, ze pro dnesni
zpracovavani fotografii je téméf nemozné, aby neprosly urcitou technickou zménou
proti ptivodni podobé, v jaké byly do redakce dodany. Rozhodujici je pak mira Gprav
a zasaht, které se v redakci do fotografii implantuyji.

Misto, kde nachéazi své dalsi uplatnéni, je reklamni fotografie. Diky ni jsou pak
vyrobky montovany do raznych prostiedi v riiznych zvétSenich apod. Své misto ma
samoziejm¢ 1 v mddni fotografii, ale tyto oblasti nejsou pro Zurnalistickou fotografii

nijak dilezité.

2.5.3. Titulni fotografie

Titulni fotografie se stala pro teorii fotografie nezatfaditelnym Zzanrem. Tento
problém prameni pravdépodobné z toho, Ze titulni fotografii se muze stat prakticky
jakakoliv fotografie, zpravodajskou fotografii poc¢inaje a umeleckou fotografii konce.
Jde polemizovat nad tim, zda titulni fotografie povaZovat za samostatny zanr, nebo je
povazovat jen za specifickou formu uplatnéni fotografie v tisku. Tuto otazku tedy
nechavam otevienou a bez ohledu na jeji definitivni rozieSeni se budu dale vénovat

struktufe titulnich fotografii.
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,»Miuzeme rozliSovat ti1 zakladni pozadavky na titulni fotografii:

1. — funkéni. V poslednich letech se stala fotografie v prvni fad€ tim, co prodava denni
tisk, to znamena, ze se fotografie da chapat jako efektivni barevny poutac, ktery zvysuje
naklad periodického tisku, a to jakéhokoliv zaméfeni a seridzniho smétovani. Vedlejsi

funkeci je snaha pfimét ¢tendie k podrobnéjSimu Eteni celého ¢isla.

2. — obsahové. Titulni fotografie by méla odpovidat zvolenym ndmétem i zplisobem
zpracovani typu periodika, v némz se objevi. Zejména provedeni fotografii ma znacny
vliv na celkovou tvar periodika. Na prvni pohled tak mlzZe byt zfejmé, jakych
prostiedkli je konkrétni periodikum schopno pouzit pro ptildkani publika. Titulni

fotografie je namétove zcela nevyhranéna.

3. — formalni. Plsobivost titulni strany urcuje kromé atraktivnosti namétu také vytvarné
zpracovani, obrazové feSeni a rozvrzeni na stran¢. Kompozi¢ni feSeni je ale u nds
omezeno tradi¢nim vySkovym formatem periodického tisku a s tim samoziejmé
spojenym pomérem stran“""*°,

Také u titulni fotografie je dalezity text. Po hlavnich titulcich je vétSinou dalSim
textem, jejZz si potencialni Ctenatr ptecte. Jestlize jsem pii hodnoceni zpravodajskych
a publicistickych zanrti mluvila 0 maximdlnim pozadavku na prostor pro vypoved
fotografie a naopak minimalnim prostoru pro text, u titulni fotografie to plati
dvojnasobné. Text by mél jen dokreslovat nebo vyjadfovat ustfedni myslenku, pfi¢emz
nesmi opakovat to, co je ziejmé z fotografie.

Predchozi déleni je spiSe aplikovatelné na titulni fotografie prezentované
v obrazovych cCasopisech. Ale titulni fotografie je ve formé tzv. oteviraci fotografie
béznou soucasti veétSiny Ceskych denikii. Plni tady funkci obrazového titulku, jehoz
poslanim je v prvé fad¢ zaujmout kolemjdouciho potencidlniho kupce novin. Pokud ma
titulni fotografie plnit toto poslani, musi byt dostate¢né barevnd, obsahové zajimava
a drava, neotfeld. Mimo obsahové stranky musi plnit funkci estetickou a vyvolavat
emotivni uCinky. Jednoduse feceno, musi pfinutit recipienta k tomu, aby svoji pozornost

vénoval praveé tomu konkrétnimu deniku.
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III. ZURNALISTICKA FOTOGRAFIE V PRAXI

Poslanim fotografie v Zurnalistice a zv1asté pak v periodickém tisku je prvé fadé
informovat a pfinaSet aktualni obrazové zpravodajstvi. Tato jeji deviza ma za nasledek,
ze denni tisk je schopen obstat v konkurenci s jinymi masovymi médii. Proto, aby
fotografie byla zpravodajskou musi nutné plnit informacni obsah do té miry, aby byl pro
recipienta dostatecné Citelny a pochopitelny. Pro uplné pochopeni pozadi celé udalosti je
fotografie vazana s textem, ktery pak v konecné fazi tvoii komplexni vizudlné-verbalni
informaci, kterou dnes$ni ¢lovék nutné pottebuje k tomu, aby mél dostatecny pocit
informacni nasycenosti. Jak jsem jiz uvedla vyse, prednosti fotografie je to, ze dava
¢tenafi pocit, Ze se prostfednictvim obrazu stava také on pfimym ucastnikem dé&je, dava
mu pocit zucastnéni se na problému a diky tomu pak Iépe rozumi sdélovanym
informacim a vytvaii si tim také svlij vlastni nazor a definuje osobni postoj. Obraz se
stal tim, co zacalo prodavat novinové vytisky. Dalo by se fict, zZe titulek a exkluzivni

fotografie (chapéano v SirSim slova smyslu) rozhoduji o tom, kolik ¢tenait si k nim najde

cestu.

3.1. Fotografie v agenturni Zurnalistice

V kapitole zabyvajici se zanrovou strukturou jsem konstatovala, ze obrazova
zprava patii k zdkladnim Zanrim fotozurnalistiky. Specifickym druhem obrazové zpravy
je pak aktualita. Monopol na vyrobu takovych fotografii maji pfedevSim obrazové
agentury. Dlivod k tomu je jednoduchy. Pro to, aby Zurnalistika mohla plnit tlohu
moderniho masmédia, musi byt krom¢ informa¢niho nasyceni také pohotova. Pravé
tento aspekt ji postupné zabraniuje vtom, aby si udrzela predni misto v systému
sd€lovacich prostredki. Ve svété a viibec na domovské pude se toho zkratka déje prilis
mnoho, aby se dokdzala jedna redakce dostate¢né vénovat vSemu a to v takové mite, aby
to bylo pro recipienta zajimavé. Strategie je proto takova, ze pii vybéru témat se
fotoreportéfi jednotlivych periodik posilaji jen k takovym udalostem, kde se ocekava
n¢jaky zvrat nebo alesponl zajimavy pribéh udalosti. Agenturni systém je jiny. Po celé
zemi jsou rozmistény jednotlivé stanovisté, které se cilen¢ vénuji jen svému

konkrétnimu oboru. Vznikly tak specializovani fotoreportéti a ti zajistuji informace
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z jednotlivych regionii. Takovy systém pak zaruCuje aktualni a pfitom mnohostranné
zpravodajstvi.

U nés je takovou agenturou Ceska tiskova kancelat (CTK). Jde tedy o tiskovou
a informacni agentura, jejimz poslanim je poskytovat objektivni a vSestranné informace
pro svobodné vytvateni nazorl. Servis proddva médiim i jinym pravnickym a fyzickym
osobam.

,CTK je vefejnopravni instituci, ktera byla zfizena zakonem. Stat neodpovida za
zdvazky agentury a agentura neodpovidd za zavazky statu. CTK neni dotovana
ze statnich prostifedk. Déle pak je politicky i ekonomicky nezavisla. Ve své praci se fidi
heslem: Rychlost - Spolehlivost - Nezavislost. Multimedialni produkce CTK zahrnuje
slovni zpravodajstvi v cesting, sloven$tiné a v anglictiné, obrazové a zvukové
zpravodajstvi, videozpravodajstvi, infografiku a daldi servisy. CTK dodava svym
klientim denn¢ v priméru 500 textovych zprav, 200 fotografii, 3 videopiispévky
a 25 zvukovych zaznamtl. Agentura ma rozsihlou sit poboéek v Ceské republice
a zahrani¢ni zpravodaje v hlavnich centrech Evropy a v USA. CTK také &erpé ze servisu
svétovych tiskovych agentur jako Reuters, AFP, AP, ITAR-TASS, DPA, ANSA nebo

EFE. CTK spolupracuje i s fadou agentur narodnich*™",
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IV. ETIKA ZURNALISTICKE FOTOGRAFIE

V souvislosti s zurnalistickou fotografii je etika velice diskutovanym tématem.
Diky specifikiim, ktera s sebou nese fotografické zobrazovani skutecnosti, ma fotografie
apriorni kredit hodnovérnosti. Kazdy c¢lovék bez rozdili ma tendenci podléhat v prvni
fad¢ pravdée obrazi. Jeho vira je navic podlozena védomim, Ze kazda fotografie vznikla
zachycenim skutecnosti - redlné¢ existujici a tim padem nepopiratelné. Nutné se tedy
nabizi otdzka, do jaké miry jsou novinafi a fotoreportéii obeznameni s touto skute¢nosti
a do jaké miry jsou schopni s t€émito informacemi pracovat. Jestlize eticky kodex vede
novinaie k nezneuzivani informaci a jejich pravdomluvnému S§ifeni, u fotografie by to
meélo platit dvojnéasob.

Etick¢é problémy souvisejici s fotozurnalistikou vyplyvaji  z faktu, ze
prostiednictvim ni jsou §ifeny nazory, které mohou, ale také nemuseji byt spole¢nosti
prospésné. Rovnéz se da prostiednictvim fotografie manipulovat s realitou diky
grafickym mozZnostem, které v soucasné dobé umoziuji prakticky kohokoliv zobrazit
kdekoliv pfi ¢emkoliv. S etikou také souvisi praktiky bulvarniho tisku, kdy se nutné
musi diskutovat o mife zdsahu do soukromi slavnych lidi.

Proto jsou spoleCensky dand pravidla a normy. Neckterd jsou pravné podloZena
(napt. zdkaz fotografovani v oblastech statniho zajmu). Zakon také chrani autorska
prava fotografii a predepisuje podminky jejich podnikdni. Ochranuje pozadavky
nesnizovani lidské diistojnosti, pozadavky pravdivé vypovedi o zobrazovanych osobéach,
nedotknutelnosti jejich soukromi apod. Etika a zdkon jsou ale dvé€ rizné polohy. Pro tuto
kapitolu bude prave dilezita ta stranka fotozurnalistky, ktera neni nijak pravné oSetfena
a spoléhd se (n€kdy snad pfrili§ idealisticky) na svédomitost, tradice, obecnd pravidla

moralky a na neporusovani norem sluSného chovani.

4.1. Pravdivost Zurnalistické fotografie

wewvr

s otazkami pravdivosti fotografického zobrazeni. Obecné se ale da fici, ,,Ze pravda je
shoda naSich soudi s objektivni realitou. Pravdiva tedy bude ta fotografie, ktera vérné

odrazi realitu, jev, udélost, vztahy apod.<""!
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Na cel¢ véci je problematicky fakt, Ze snaha o pravdivost fotografie muze vést
k autorskému popfeni a vyjadieni jistého dokumentarniho pohledu na zobrazovanou
uddlost. Na druhou stranu uZz jen dokumentarni obraz reality mize byt dostacujici
zarukou jejiho pravdivého obrazu, proto pravdu a pravdivost nejde redukovat jen na
stoprocentni shodu obrazu s redlnou skutecnosti. Pravda je také shoda vyznamu, smyslu
snimku s podstatou skutecnosti. U fotografie je tedy pravda spiSe na strané¢ samotného
autora a jeho pfistupu k zobrazované skute¢nosti. Velmi zalezi na tom, jak skute¢nost
zachyti, co zni vybere jako to nejpodstatnéj$i, nejautenti¢téjsi, nejtypicte)si,
co opomene nebo zdmérné nezachyti a co naopak vyzvedne a zdirazni. K zamérnému
zkreslovani skute¢nosti méa fotograf fadu jak fotografickych tak lidskych prostiedki.
Jeden z nejcastéjSich prostiedkd, diky kterému jde snadno pfetvofit skuteCnost, je
fotomontaz. Diky ni muze fotograf umistit kohokoliv dejme tomu na povrch planety
Mars a dat mu do ruky sklenicku Sampanského. VSe natolik vérohodné, Ze by jedina
takova fotografie mohla vyvolat celosvétové pozdvizeni. Dal§im hojné uZivanym
grafickym prostfedkem je retus, to znamena cilené odstranéni jistych obrazovych prvkd,
které jsou rusivé nebo nehezké. Retuse se uzivalo v diivejSich dobach pro eliminovani
nezadoucich prvkia z fotografie jakéhokoliv druhu. V obou téchto ptipadech se fotograf
dopousti védomého pozménovani reality, kterou ale predkladé vetejnosti jako pravdivou
a autentickou. Jako klasickou uk4zku manipulace s zurnalistickymi a jinymi davérnymi
informaci se d4 demonstrovat na filmech Vrtéti psem, nebo Neni kouie bez ohné. Etické
problémy se diskutuji hlavné v dnesni dobé¢, kdy pro retus nebo fotomontaz staci nékolik
jednoduchych operaci prostiednictvim pocitate. Historicky se retus zasazuje do
Sedesatych let dvacatého stoleti, kdy byly posilany prvni snimky z kosmické stanice na
povrchu mésice. Po technické strance nedokonalé snimky byly zpracovavéany
tzv. technologii Chromakon, metodou digitalniho procesorovani.

Mnohem zavazngjsi jsou ale lidské prostfedky, které dovoluji fotografovi ménit
skuteCnost tak, ze je to pro oko recipienta naprosto neodhalitelné. Timto delikatnim
kouskem je cilené pozménovani reality jest€¢ pfed zmacknutim spousté. Vlastné se da
mluvit o aranZmé zachycované skutecnosti. Stejn€ vazny dopad muize mit také vybér
uhlu pohledu nebo zdmérny posun tonality urcitych mist v obrazu. Stejné tak
prikraslovani nebo naopak opomijeni jistych neodmyslitelnych charakteristik

zobrazovanych skute¢nosti vedou k posunu pravdivosti vysledného obrazu.
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Vsechny doposud jmenované etické problémy ale nejde myslet bez nutnosti spojit
je se samotnou osobnosti autora fotografii a jeho zaméry.

Eticka hodnota fotografii uzce souvisi s etickou hodnotou zobrazovanych
skutecnosti. Po logicky pfimocaré uvaze by mélo platit, ze fotografie zobrazujici
pozitivni vyjevy jsou samy o sobé eticky v pofadku a obracené. Jde tedy jen
o piimocCarou uvahu, skuteCnost je jina. Moderni doba vyzaduje stile vétSi miru
autenti¢nosti, rada pfinaSi obsahle zpravy o zemétfesenich na druhém konci svéta,
apeluje na lidské pocity a smysly. Ve vyostfené podobé¢ se etické otazky objevuji hlavné
v souvislosti s valeCnou fotografii a zpravodajstvim. Je opravdu nutné zobrazovat
lidskou nouzi, nestésti, ptindset obrazky mrtvych a ranénych? V tomto ohledu ma mlada
generace fotoreportétd naprosto volnou ruku. Absenci mordlnich zabran oponuji
nazorem, ze soucasny divak ma stejné tak posunuté hranice moralnosti, proto ho jista
amoralnost nemuze Sokovat ani pohorSovat, naopak ji podprahové vyhledava. Diskuze
na toto téma by ale postacila na jinou diplomovou praci. Mym cilem bylo jen objasnit
rizika a zdUraznit, jakou ulohu sehrdva samotna osobnost a bezihonnost fotoreportéra.

Eticky kodex novinate prikladam v ptiloze.
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B) Prakticka cast

V. Prakticka aplikace fotoZurnalistickych Zanru

Na tomto mist¢ bych rdda ovéfila, do jaké miry se teoreticky popsané zanry
fotozurnalistiky objevuji v dennim tisku. Mym cilem neni analyzovat konkrétni
periodikum, ale spiSe se zaméfit na to, jakym zpisobem mulZe forma a umisténi
fotografie ovlivnit sméfovani periodika na ose, kde jednim z krajnich bodii je bulvarni
a na druhém polu seridzni tisk.

Jak uz vyplyva z vyse psané¢ho textu, fotografie v tomto sméru sehrava dalezitou
ulohu. V mé priaci jsem se zaméfila na sledovani ¢eského denniho tisku, konkrétné na
Mladou frontu Dnes. Ve ¢tyfech riznych tydnech jsem se vénovala sledovani fotografii
uvetejnénych na titulnich strankach. Dalo by se fict, Ze pravée titulni strana je ,,vykladni
skiini“ kazdého periodika. Uverejiuji se zde fotografie, kterou jsou né¢jakym zplisobem
exklusivni a maji persuasivni funkci. Pro svoji praci jsem vybirala neutralni tydny. Tim
myslim takové tydny, kdy se plosné u nds i v zahrani¢i nedély zddné mimotadné
udalosti (delSiho casového trvani) jako naptiklad politické volby nebo pfevraty, pfirodni
katastrofy nebo spoleCensky vyznamné udalosti. Tato selekce je nutné z hlediska malého
vzorku zkoumanych fotografii. Proto, abych eliminovala chybné zavéry, vybrala jsem
tydny, které jsou zcela bézné a na kterych je nejlépe vidét, jakym zplisobem a jakou
fotografii se vySe zminéné periodikum snazi zaujmout pozornost recipienta. Neutralni
a redakce musi vynaloZit mnohonasobné vice usili proto, aby nasla takovou fotografii
a ustfedni titulek, ktery bude dostate¢né ucinkovat na pozornost co nejSirSiho spektra
ctenar.

Vysledky mého pozorovani nasledn¢ zanesu do nékolika graft, diky nimz se
zietelné vyjadii, jaké zanry se v tomto periodiku nejvice uplatiiuji. Tyto mé vysledky
pak mohou slouzit k dalsim zadvérim tykajici se celkové orientace a cilového zaméteni

denniku Mlada fronta Dnes, ale tyto skute¢nosti uz nebudou cilem mé prace.
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5.1. Fotografie v tydnu od 13. do 19.srpna 2008

V tomto tydnu zvetejnila redakce Mladé fronty Dnes (dale jen MFD) jako prvni
v fad¢ agenturni fotografii (viz. ptiloha). Zdrojem ji byla agentura Reuters.

Pondeélni titulni fotografie je umisténa v pravém hornim rohu a jeji plocha zaujima
zhruba jednu Sestinu stranky, tedy typické rozlozeni na titulni strané. Fotografie je
agenturni ve form¢ fotografické aktuality, pficemzZ se fotografie nepoji k oteviracimu
¢lanku. Na strance se dale objevuji mensi fotografie, které se vztahuji ke ¢lankiim ve
spodni a horni ¢asti titulni strany. PficemZ v horni ¢asti se jedna o portrétni fotografii
piimo v hlavicce listu. Ve vSech ptipadech jde o portrétni fotografie, také z agenturnich
zdroju.

Uterni strana se vénuje &eské politické scéné. Fotografie je zhruba v poloving
strany a je témé&f pres celou §ifi strany, tzn. na pét sloupct, piicemz zcela levy je zaplnén
vztahujicim se uvodnim textem. Fotografie je tedy umisténa na ose sméfujici z levého
horniho do pravého spodniho rohu. Plocha fotografie zaujima na stran€ jednu pétinu.
Vztazeno ke zdroji fotografie se jednd o agenturni fotografii, zdrojem je ale agentura
MAFA, tedy domovska agentura MFD. Z zanrového hlediska se jednd o obrazovou
zpravu. Fotografie se nevztahuje k hlavnimu tématu dne. Na stran¢ se dale objevuji jen
dvé portrétni fotografie, z toho jedna v hlavicce denniku a druhd ve spodni ¢4sti strany.

Stiredecni titulni strana spojuje jak titulni fotografii tak oteviraci clanek. Fotografie
je v tomto ohledu umisténd na stfedové misto v horni €asti strany a zaujima piiblizné
jednu pétinu strany, objemem snimku na Ctyfi sloupce. Namétem je Ceskéd politicka
scéna. Zdrojem je agentura MAFA, jednd se tedy o agenturni fotografii ve formé
portrétni fotografie nékde na hranici mezi zpravodajskym a publicistickym snimkem.

Na stran¢ se dale objevuje jen jedna fotografie ve form¢ aktuality a to ve spodni Casti
strany.

Ctvrteéni, pateéni a sobotni stranka se vzajemné velmi podobaji. Naméty
fotografii jsou Cerpany z agenturniho zpravodajstvi. I umisténi a velikost fotografie jsou
pfiblizné stejné, tzn., Ze jsem umistény zcela vpravo nahofe, na Sitku dvou sloupct.
Fotografie se vécné nijak nespojuji s hlavnim tématem dne, z ¢ehoz je mozné vyvodit
zaver, ze témata Clankl a s nimi spojené snimky, nejsou pro redakci obsahové tolik

dualezité. Volba snimku s tim bude také do jisté miry souviset.
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Na ctvrtecnim snimku se titulni strana vénuje vyznamnému sportovnimu utkani.
Fotografie v tomto piipad¢ pouze ilustruje text a dokresluje fakta, tzn., ze se jedna
o fotografie pro fotoZurnalistiku zanrové zataditelnou k agenturni aktualité. Zdrojem pro
tento snimek je agentura Reuters.

Patecni vydani se vénuje zemétreseni v Peru. Jak uZ bylo feCeno fotografie
nesouvisi s hlavnim ¢lankem dne a umisténa je na strané zcela vpravo nahoie, tésné
vedle hlavniho &lanku, ktery sam o sob& obrazové ilustrovany neni. Zanrové by se tento
snimek dal fadit k dokumentarni fotografii, protoze zaznamenava zivoty lidi t€sné¢ po
zem¢étieseni a vypoveédni hodnota této fotografie mirné prevySuje text. VEtim, ze pro
mnoho recipientli, je takovato fotografie dostatecnym zdrojem vSech potiebnych
informaci, protoze po piecteni titulku a podtitulku se dozvédél vse podstatné: kdy, kde,
kdo, jak a pro¢. Troufam si fict, ze zvefejnénim dostatecné informacné nasycenych
fotografii si redakce odvadi cCtenare k jinym textim, které nejsou takto obsahové
vybaveny. Do jaké miry je to chyba nebo naopak, to uz neni pfedmétem tohoto textu.

Vikendova titulni strana graficky koresponduje se dvéma ptredeslymi dny.
Fotografie je na stejném misté, s jedinym rozdilem, zcela levy sloupec je, jako tradi¢né
vSechna vikendova vydani, vénovan piehledu rubrik a nejzajimavéjSich titulkl s ptiloh
a sesitl, z toho plyne, Ze misto, vénované titulnimu clanku je omezeno na pouhé tfi
sloupce z Sesti. Takové grafické rozlozeni zafina byt vtomto piipadé uz mirné
neptehledné. Fotografie i pres tuto skute¢nost dostala sviij prostor. Bylo to nejspis
zapfti€inéno tim, Ze vybrany titulni snimek je dokumentarni portrétni fotografie Angely
Merkelové. Pro zachovani kvality a obsahové vypovédi, musely byt zachovany jisté
povery vysky a Sitky, coZz se odrazilo na grafické Upravé titulni strany. Je proto
s podivem, Ze tomuto tématu nebylo ponechano vice prostoru. Z zanrového hlediska

tedy jde o agenturni fotografii, jejiz zdrojem byla agentura AP, zanrové zataditelnou

k dokumentarnimu portrétu.
5.2. Fotografie v tydnu od 16. do 22.dubna 2008
V tomto tydnu se v MFD na titulnich strandch objevuji nejriznéj$i zanrové

fotografie. Pokud se budu zabyvat pouze témi, kterym je z hlediska prostoru a umisténi

na strance vénovano nejvice pozornosti, prevazuji fotografie pievzaté ze svétovych
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tiskovych agentur. Z toho také vyplyva, Ze vétSina titulnich fotografii souvisi se
zahrani¢nimi udalostmi.

Vyjimku tvoii pouze jedno vydani v tomto tydnu, a to pondélni. Fotografie je
umisténa na stfed strany na Sitku ctyt sloupcii. Obsahové se nevztahuje k hlavnimu
¢lanku. Zaplnuje piiblizné€ jednu Sestinu strany a jejim zdrojem je agentura MAFA. Jde
o agenturni zpravu v podob& portrétni ilustrace. Titulni strana ma v tomto dni proti
vétSiné predchazejicich pozménénou podobu (tato uprava se pak znovu objevuje
v pateénim a vikendovém vydani). V levé ¢ésti strany je prvni sloupec ponechan
kratkému ptehledu zprav doplnénému ilustrativnimi fotografiemi malého formatu.

Od tutery do patku se titulni ¢lanky i fotografie zabyvaly tragedii, ktera se odehrala
na pud¢é americké vysoké Skoly. Vybér fotografii pro titulni ¢lanky tim byl vyrazné
poznamenam, ¢ehoZ jsem se chtéla z pocatku vyvarovat. Po tivaze jsem ale tento tyden
do svého vybéru prece jen zatadila, protoze pravé zvolenymi fotografiemi redakce
demonstruje sviij postoj k informacim a k tomu, co je z jejich pohledu piijatelné a co
povazuje za exklusivni a bez problému uvetejnitelné. Od prvniho uvefejnéni
se fotografie oné udalosti postupné posunuly od fi¢rové senzace az k seriéznimu
dokumentarnimu portrétu. Tento piechod je zajimavy zejména z hlediska ziskavani
ctenaii. Kazda z fotografii Gto¢i na ctendfovo podvédomi prostiednictvim odliSnych
emoci. Prvni fotografie vyvolava zdéseni, Sokuje svou nazornosti a otevienosti, druha
pouze komentuje a udrzuje pozornost a konecné tfeti vyvolava pocity uzkosti a nuti
tenafe Gidastnit se smutku, ktery tuto udalost zavrSuje. Ctvrta fotografie se udalosti
vénuje prostfednictvim svédectvi osoby do celé zélezitosti citoveé zainteresované.

Uterni titulni strana ilustruje tuto udalost fotografii, jejiz zdrojem je agentura AP
a zanrov¢ kolisajici mezi obrazovou zpravou a dokumentarni fotografii. Jednozna¢né
piiklonéni se k jednomu nebo ke druhému zénru je sporné, protoze fotografie nese
charakteristické rysy obou zanrt. Lze ale fici, ze jde o spiSe o obrazovou zpravu,
protoZze snimek nemé dostate¢nou vypovidaci hodnotu. Bez textu by recipient neziskal
dostatecné mnozstvi informaci o udélosti, kterou fotografie zobrazuje. Namétem se ale
fotografie vymyka seriézni Zurnalistice. Ona udalosti $la jisté zachytit 1 v jiné chili se
stejnou vypovidaci hodnou, jen s rozdilem, Ze by byla méné Sokujici a nepfitahovala
by tolik pohledy recipientd.

Stredecni strana se této udalosti vénuje zcela seriozné. Fotografie je i v tomto dni

spojena s oteviracim ¢lankem dne. Tomuto specifiku je pfizptisobena i1 grafika celé
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strany. Snimek je na stfedu strany, tésné¢ pod hlavnim titulkem na §ifi prostiednich Ctyt
sloupcil. Zdrojem pro sérii téchto snimki je agentura CTK a AP. Z hlediska Zanrového
zafazeni jde o portrétni snimky, které sami o sobé nemaji zadnou vypovidaci hodnotu.
Az spojené v jeden celek maji slné emotivni G€inek. Proto 1ze mluvit o dokumentarni
portrétni fotografii.

Patecni titulni fotografie tuto udalost ilustruje smontovanim nékolika zabéra
dohromady. Jde tedy v jistém smyslu o fotokolaz dopln€nou textem piimo ve snimku.
Zdrojem je z agentury AP.

Vikendové vydani se této udalosti vénuje jen sporadicky a zaméfuje se opét na
neutralni obrazové téma - zahrani¢ni vztahy a politiku. Titulni fotografie je
zprostitedkovdna tiskovou agenturou AP a zanrové opét spadd do kategorie
zpravodajskych aktualit, tzn., Ze je bohaté doprovazena textem a fotografie slouzi spiSe
jako obrazové doplnéni informaci, jejichz hlavni obsahové jadro je popsano v tiskovém

¢lanku.

5.3. Fotografie v tydnu od 15. do 21. Fijna 2008

Tento tyden se redakce MFD vénuje nejriznéjSim tématim. VSechny titulni
strany jsou pestré a v okénku, vyhrazenému pro fotografie, se objevuji Zanroveé rizné
prispévky.

V pondeélnim vydani se fotografie objevuje v typické pozici pro titulni ilustraci,
ktera nesouvisi s hlavni zpravou dne. Umisténd je na stfed a na strané je nataZend pies
pet ze Sesti sloupctl. Jde o agenturni fotografii, pofizenou domovskou agenturou MAFA.
Fotografie, a¢ zanrové ndlezici k obrazové zpravé, plisobi velice provokativné
a emotivng. Zastavuje prubéh Velké Pardubické praveé ve chvili, ktera je pro znacnou
cast vefejnosti problematickd — Velky Taxistv ptikop. Tim, Ze se snazi utoCit na city
recipienta, vyuziva ziskéavaci prosttedky typické pro bulvarni periodika, ktera si libuji
v téchto zabérech. Na titulni stran€ se mimo této fotografie objevuji dalsi dvé fotografie,
jedna v hlavicce strany a jedna v dolni ¢asti listu. Jak je jiz zvykem pro redakci MFD,
na téchto mistech uvetejiuje ilustrativni fotografie, které jen doprovazeji text.

Stredecni vydani ma ustfedni téma dne propojené s titulni fotografii. Jde
pravdépodobné o agenturni fotografii, bohuzel zdroj se zde neuvadi, pravdépodobné ale

CTK (toto vyvozuji na zakladé textu zpravy, ktery se na tuto agenturu na nékolika
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mistech odvolavd). Jde o zanrové cCistou fotografii — agenturni aktualitu, kterd je
pravdépodobné redakci doplnéna o dvé portrétni fotografie, které s tématem tUzce
souvisi. Fotografie zabira zhruba jednu Sestinu strany a je umisténa pfimo pod hlavnim
titulkem. Na stran¢ jsem opét uverejnény dalsi ilustracni fotografie v podobé portréta,
které doprovazeji dalsi zpravy na strané.

Ctvrtek se tématicky podoba piedchozimu dni, tedy co do umisténi fotografie.
Titulni strana se vénuje ceskému sportovnimu Uspéchu. Titulni fotografie je
z agenturniho zdroje MAFA, v podob¢ reportazniho portrétu. Fotografie je vénovana
jedna Sestina strany a zaujima Ctyfi z Sesti sloupct. Umisténd je opé€t tésné pod hlavni
titulek a vztahuje se k otviracimu ¢lanku. Na strané jsou pak dalsi tfi fotografie malé
formatu a v podobé¢ ilustra¢niho snimk v podobé portrétnich snimkd.

Pro patecni fotografii byla zdrojem agentura MAFA. Objevuje se ve formé
reportazni portrétni fotografie. Z technického hlediska je fotografie nezaclenéna
do hlavniho tématu dne a tomu je také piizplisobeno umisténi na strané - v pravém
hornim roku v mezich pouze dvou pravych sloupcii. Plo§né zabird opét jednu Sestinu
strany. Na titulni strané se uz zadné dalsi fotografie nevyskytuji s vyjimkou zastupné
portrétni fotografie v hlavicce strany.

Vikendové vydani je charakteristické odliSnym zalomenim stran. Cely levy sloupec
je veénovan rekapitulaci vikendovych pfiloh a jejich nejzajimavéjSich témat. Diky
tomuto zalomeni se fotografie ocitd pfiblizné¢ na stfedu strany, ale obsahové
se nevztahuje k hlavnimu ¢lanku. Na strané jsou ji vénovany tii sloupce. Zdrojem ji byla
domovska agentura MAFA. Fotografie se zanrové fadi ke zpravodajské aktualité, kterd
pouze vizualn€ doprovazi text.

Na stran¢ se dale vyskytuji dvé portrétni fotografie, které jsou jedna ve spodni

a druha v hlavickové ¢asti listu. Toto uspotadani, zda se, je pro tento dennik typické.

5.4. Fotografie v tydnu od 22. do 30. prosince 2008

Tento tyden je mimofadny je mimofadny tim, Ze jednotliva vydani jsou sdruZena
do nékolika vydani, podobn¢ jako tomu byva v ptipadé vikendu. Vybrala jsem ho z toho
davodu, ze jde svatecni tyden, kdy je obtizné zaplnit titulni stranu dostatecné poutavymi

Clanky a fotografiemi a nesklouznout k obrazovym klis¢ a tématim. Recipienti jsou
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v tomto obdobi naladéni jinak, nez je tomu v pribéhu celého roku. Mladé fronta dnes se
s timto tkolem vypotadala velice vkusné.

Sobotni Cislo v sobé zahrnuje pét dni, protoZe jde o svate¢ni vydani v obdobi
vanocnich svatkl. Titulni strana se pied touto skute¢nosti konzervativné sklani.
Fotografie je na stran¢ na stfedu strany, ale namétem se nijak nevztahuje k hlavnimu
clanku. Cely levy sloupec je vénovan stru¢nému piehledu jednotlivych rubrik, proto
fotografie miize zaujimat na strané jen pét sloupc.

Titulni fotografie tedy vyuziva prostoru péti sloupct, ¢lanek a popisky se objevuji
az pod samotnou fotografii. Zdrojem je domovské agentura MAFA. Zanrové by se tento
snimek dal zaradit k obrazové zpravé. Text je v tomto piipadé hlavnim nositelem
informace, fotografie je pfiblizuje vizudlni stranku popisované udalosti.

Mimo tohoto snimku jsou na stran¢ uvetrejnéné jeste¢ dalsi dva. Jeden zastupny portrét
najdeme v zahlavi strany a jeden klasicky portrét ve spodni ¢asti listu.

Dalsi vydani listu je az ve ctvrtek 27. prosince. V tomto dni se redakce rozhodla
zvetejnit portrétni fotografii papeze Benedikta XVI. Zdrojem této fotografie je tiskova
agentura AP. Z zanrového hlediska se tento portrét fadi k dokumentarnimu. Papez je
vyfotografovan béhem slavnostniho poZehnani urbi et orbi, kdy gestem ruky Zehna
lidstvu. Fotografie je umisténa v pravé horni ¢asti listu na Sitku dvou pravych sloupcti.
Tématicky se fotografie nevztahuje k oteviracimu clanku, ktery je v jejim tésném
sousedstvi. Na stran¢ se dale objevuji tii fotografie, kdy jednu najdeme opét v zahlavi
listu, kde s jedna o hromadnou portrétni fotografii. V dolni ¢asti listu se nachazi dalsi
dve, pricemz jedna je portrétni a druhd obrazova aktualita.

Patecni titulni strana se jak hlavnim clankem, tak titulni fotografii vénuje vrazdé
pakistanské politicky. Zdrojem pro ni byla agentura ISIPA a zanrové by se dala zaradit
do portrétni fotografie. Spojeni fotografie s oteviracim ¢ldnkem ma samoziejme vliv 1 na
umisténi na strané. Kromé titulni fotografie jsou na strané dalsi dvé fotografie, které
se obé zanrov€ fadi k portrétu, pfi¢emz fotografie v hlavi¢ce listu ma podobu jen
zastupného portrétu, ktery tu vystupuje spise jako ikona.

Vikendové vydani listu od soboty do ned€le 30. prosince se vénuje jakési
rekapitulaci obrazem. Pod hlavnim c¢lankem je zvefejnéna hromadnd fotografie
vyznamnych osobnosti Ceska. Jestlize bylo fe¢eno, e jde o hromadnou fotografii,
zanroveé se bude dat zaradit k dokumentarni portrétni fotografii. Zdrojem pro ni byla

domovska agentura MAFA.
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5.5. Shrnuti

Z vybraného vzorku fotografii vypliva, Ze zdrojem pro vétSinu titulnich fotografii
v deniku Mlada fronta Dnes jsou svétové tiskové agentury jako AP, AFP a Reuters.
Obrazové zpravy z domaciho prostiedi jsou zprostiedkovany prostrednictvim agentur
MAFA a CTK. Celkovy podil uvadim v nasledujicim grafickém ztvarnéni.

V rdmcovém rozloZeni fotozurnalistiky se na titulnich stranach uplatiiuji zpravidla
zpravodajské zanry, tzn., takové, které jsou do znaéné miry svazany s textem, jsou
seriozni, na aktudlni téma a nezaujimaji vici sd€lované udélosti zadné stanovisko.
Dokumentarni zanry se na titulnich stranach vyuzivaji jen velmi sporadicky. Pokud uz
se na tomto misté objevi, vétSinou Zanrove kolisaji. Dlivodem proto, aby se tyto zanry
na titulnich stranach neobjevovaly, je prosty fakt, ze denni tisk je v prvé fad¢ objektivni
- zpravodajsky, to znamend oproStény od subjektivnych nazort. Publicistické zanry
fotografie, stejné tak jako publicistické zanry Zurnalistiky nachazeji své plnohodnotné
misto v tydenicich nebo jinak obcasné vychazejicich periodicich, denicich nachazeji své
misto na strankéch specialn¢ tomu uzpisobenych. Ze specifickych zurnalistickych zanrii

se na titulnich stranéch hojné objevuji dokumentarné-portrétni fotografie.

Podil agenturnich zprav

m CTK

= MAFA

®m REUTERS

= AFP

EAP

= AP/ROANOKE
B ISIFA

poznamka: Cervenou barvou jsou oznaCeny domadci tiskové agentury, modrou jsou

znazornény zahrani¢ni
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RozloZeni jednotlivych fotografickych Zanri

O zpravodajska aktualita

W obrazova zprava

@ vécna ilustrace

m dokumentarni portrét

m fotokolaz

O publicistické dokumentarni
fotografie

poznamka: v modrych barvach jsou znazornény zpravodajské zanry fotoZurnalistiky,

zelenou jsou oznaceny zanry specialni a cervené zanry publicistické
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Fotografie jako obrazova informace se v periodickém tisku stala plnohodnotnym
partnerem psan¢ho slova. Spolecné tvofi jedinecny sd€lovaci systém, ktery ma v této
podob¢ Sanci konkurovat ostatnim masmédiim. V konecném disledku by se dokonce
dalo tvrdit, Ze pravé diky fotografii se denni tisk nestal jen pfezitkem z minulych let.
Fotografie dava psanému slovu autenti¢nost a zivost a diky ni se recipientim dostavaji
do rukou piesné¢ takovém informace, jaké si souCasna doba zada: srozumitelné a rychle,
ale ptitom lapidarné vyjadiené.

V mé préci jsem se na tuto skutecnost snazila poukdzat a to nejen tim, Ze jsem
v teoretické Casti rozpracovala systém zanrové klasifikace, ale i tim, Ze jsem v praktické
¢asti demonstrovala Zivost téchto zanru v dennim tisku. Jednotlivé fotografické Zanry
jsou bohuzel piili§ dynamické na to, aby se daly jednoznacné definovat a dale s nimi
pracovat. Pro ramcovy ptehled je ale vySe uvedend kategorizace dostacujici. Vysledky,
ke kterym jsem v mé praci dosla, mohou dale slouzit k zamysleni nad dal$imi otazkami,

které z vySe psaného textu vyplyvaji, ale jsou jiz nad ramec mého téma.

Na zaver ptipojuji jesté nékolik citati:

,»Neni pochyb o tom, Ze zijeme ve vizualni svété. Fotografovana individualita a jeho
integrovanost, stejn¢ jako kvalita a vérohodnost jeho obrazl, maji zdkladni vyznam pro
vytvofeni vizudlni historie naSi doby, prvniho stoleti, které je nejen vizualné
dokumentované, ale o komentované vSemi témi, kdoz objevili, ze fotograficky aparat

roec
1

muzZe vyjadfit jejich nejhlubsi city a presvédceni.

Cornel Capa, feditel Mezinarodniho stiediska fotografie v New Yorku

,Fotografie nds ma nejen bavit a informovat. Fotografie nemiize byt pasivni. Musi také

burcovat naSe védomi, ménit svét, ménit lidi. Jinymi slovy: musi mit lidsky

aspekt!...Nemine den, aby n¢kdo nezapochyboval o sile fotografie a 0 moznosti jejiho

vlivu na béh udalosti. Uvazme, prosim ulohu psaného slova, jeho celou historii.
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Dokazalo dosdhnout zmén? Muze-li byt svét zménén filozofy, spisovateli, politiky, proc¢
jako slova. A jestlize samy nemohou dosdhnout zmény, mohou ndm pfinejmensim
poskytnout pravdivé zrcadlo lidskych ¢ini a diky tomu zaosttit védomi lidi a probouzet

jejich svédomi. Zname piece Cetné priklady...

Cornel Capa, feditel Mezinarodniho stiediska fotografie v New Yorku

,»Je pfiznacné pro nasi dobu, Ze obraz se stal dédicem slov. Kodifikuje realitu jako sumu
znaki, tvart a valéri. Rychlost, sniz jej vnimame a deSifrujeme, vysvétluje jeho
lavinové rozSifeni. Zdi, Zurndly, televize, reklama, vSude samy obraz. Tisk je jimi
zaplaven. Tady vSak, bohuzel, kritérium kvality zlistava za kritériem rentability.*

Jean Claude Gautrand
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Eticky kodex novinate

Syndikat novinait Ceské republiky na zakladé studia mezinarodnich i narodnich
dokumentii vypracoval Eticky kodex novinare, ktery je zavazny pro jeho ¢leny a k jehoz
dobrovolnému dodrzovani vyzval vSechny Ceské a moravské novindie bez ohledu na
jejich Clenstvi v syndikatu.

Kodexy chovani novinari, které byly pfijaty v fad¢ evropskych demokratickych zemi se
snazi riznym zpusobem sladit prava a svobody novinaii s pravy a svobodami obcanti
tak, aby se nedostavaly do konfliktu a stanovit odpovédnost novinaii za jejich ¢innost.

Prévo obcani na v€asné, pravdivé a nezkreslené informace

Obcané¢ demokratického statu bez rozdilu svého spolecenského postaveni maji
nezadatelné pravo na informace, jak jim je zajiSt'uje ¢l. 17 Listiny prav a svobod, jeZ je
soucasti Ustavy Ceské republiky. Novinafi toto ob&anské pravo realizuji svou &innosti.
Nezbytné proto piejimaji plnou odpovédnost za to, Ze informace, které predavaji
vefejnosti, jsou v€asné, uplné, pravdivé a nezkreslené. Obfan ma pravo na objektivni
obraz skutec¢nosti. Novinaf je proto povinen:

zvetfejiiovat jen informace, jejichz pivod je znam, nebo v opacném piipadé je
doprovodit nezbytnymi vyhradami,

respektovat pravdu bez ohledu na disledky, které to pro né¢j mize mit, vyhledavat
informace, které slouzi v§eobecnému zajmu i ptes prekazky,

dbat na rozliSovani faktt od osobnich nazoru,

hajit svobodu tisku i svobodu jinych medii,

neodchylovat se vécné od pravdy ani v komentaii z diivodu zaujatosti,

nepfipustit, aby domnénka byla vydavana za ovéfeny fakt a zpravy byly deformovany
zamlCenim dilezitych dat,

odmitat jakykoli natlak na zvefejnéni nepravdivé, nebo jen cCasteéné pravdiveé
informace,

odmitat jakékoli zasahy statnich organt, jez by mohly ovlivnit pravdivost sdéleni,
ptijimat pouze ukoly srovnatelné s jeho profesionalni distojnosti,

nepouzivat nepoctivé prostfedky k ziskani informace, fotografie nebo dokumentu nebo
vyuzivat k tomu dobré viry kohokoliv. Nepoctivost prostiedkii je pii tom tieba
posuzovat v souvislosti s vefejnym zajmem na publikovani pfislusné informace.
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