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Teoreticka cast

1. Uvod

Digitalni kolaz se v dnesni dobé prosazuje jako velmi dobry prostiedek pro
komentovani okolniho déni pfedevS§im pro svou nezavaznou vizudlni formu. Samotna
montaz si pro§la za poslednich 100 let rychlym a dynamickym vyvojem.

Vybér tématu vychazi z mého zajmu o vizualni informace, jejich ziskavani,
ovéfovani a pusobeni na divaky. Diky moznostem soucasného propojeni a globalizaci se
roz§ifuje dostupnost nejriznéjsich materiald. Pravé jejich mnozstvi a pestrost pro mé
predstavuje idealni vychodisko k vytvoreni vlastni prace.

Sama fotografu;ji, ale mé fotografie nejsou nutné hlavnim nastrojem, ktery uzivam
k vyjadieni. Cast&ji pratelam posilam upravené nebo volné dostupné fotografie, které
1épe vystihuji potfebnou informaci nez ty, které jsou v mém archivu. Rovnéz se zajimam
o obdobi 1. poloviny 20. stoleti v Evrop€, kdy se dostava do popiedi prubéh svétovych
valek, hospodarska krize a rozdéleni spolecnosti a vypoveédi téchto udalosti pretrvavaji
dodnes.

Cilem teoretické ¢asti mé prace bude predstavit proménu klasické lepené montaze
v digitalni na vybranych autorech. Pro zna¢né prolinani techniky kolaze a fotomontaze se
budu v nasledujicim textu zabyvat pouze dily, které vyuzivaji fotografii jako sviij hlavni
vyrazovy prostiedek a které zamérn€ prozrazuji, Ze jsou sloZeny z vicero snimkda.

Pokusim se pfiblizit my§lenky autort, ktefi se rozhodli pro zruSeni a znovuoziti
kompozice, shozeni a znovunabyti uméleckého vyznamu fotomontaznich dél. Po
definovani, co vSe muze byt povazovano za fotomontaz i kolaz, proberu okolnosti a
prvopocatky techniky fotografické montaze v 19. stoleti, které vedly az ke vzniku
moderni montaze v Berliné ve 20. letech 20. stoleti. Déale se zaméfim na predstaveni
nejznaméjSich tvarct z Ceského avantgardniho prostfedi. Neopomenu ani nékteré
z autoru, ktefi stoji mimo tyto dva proudy.

V kapitole o soucasné tvorbé jiz digitalni kolaze budou predstaveni jak Cesti, tak
sveétovi umelci a jejich inovativni pristupy, které jim umoznilo 21. stoleti. Stejné tak
budou probrani i i, jejichz dila vychazi z klasickych avantgardnich technik nebo neusilu;ji
o soudoby komentar.

V posledni kapitole se zamyslim nad tim, jestli lze dilo, které je samo o sobé&

interpretaci, mozné dale parafrazovat a reinterpretovat.



Prakticka Cast je vénovana vytvoreni otviraciho triptychu, ktery na vnéjsi strané
zobrazuje klasickou kompozi¢ni kolaz, vychazejici z futuristickych, konstruktivistickych
a dadaistickych tendenci. Na vnitini stran¢ se ukryva triptych, jehoz levy dil vychazi
z problému a objevi informacniho véku, prolina se do prostiedniho a pravého. Tyto ¢asti
parafrazuji vyznamy, které se objevuji ve vybranych dilech surrealistickych a
modernistickych autorti. VSechny vnitini ¢asti ukazuji mou snahu o soucasnou kolaz,
hledajici kofeny v evropskych avantgardach.

Prakticka cast bude doplnéna o fotografickou dokumentaci postupu, vyvoje
navrhu a zavrhnuté cesty, kterymi se puvodné dilo vydavalo. Také objasnim jeho
specifickou instalaci a umisténi do otviraciho ramu. Zrovna tak popisu své rozhodnuti pro

vyuziti jiz existujicich, volné dostupnych snimka pro realizaci mé vize.



2. Definice fotomontaze

Uz samotny nazev fotomontaz obsahuje cast ,,montaz* z fr. montage — sesazeni,
tento vytvarny postup zalozeny na slozeni jednotlivych prvka a jejich spojeni je vychozi
pro mnoho druhti technik, vedle fotomontaze i u kolaze, typomontaze, ale i dalSich jinych
objektd. Lze usoudit, Zze konstrukéni zpisob byl odvozen ztechnické oblasti
inzenyrského stavitelstvi (montované stavby), ale téz z filmu (D. Vertov).! Principy
montaze se ale daly vypozorovat v mnohem star§im uméni, jako je dilo U. Boccioniho
v manyrismu. Ve 20. stoleti se objevuje tento staronovy zpusob vytvafeni v Bauhausu,
dadaismu, surrealismu, futurismu i realismu, byl ale také pfedmétem zkoumani mnoha
autort, jako K. Switters, v. Tatlin, J. Heartfiel i P. Picasso.?

Slovensky Fotolexikon a jeho autofi Morvay a Gyorgy za fotomontazni techniku
oznacuji: ,,Spdjenie niekolkych fotografii do nového jednotmého obrazu. Jej cielom je
zahrmit v skutocnosti osobitne viditelné a odfografované motivy do jediného obrazu... ‘°
Také autoti Velké knihy digitdlni fotografie techniku fotomontaze povazuji za ,,dobry
ndstroj pro spojovdni riiznych snimku, nahrazovani jejich casti ¢i vypousténi jinych a
podobné. “*

Urcity rozpor je pfimo v pojmenovani, zatimco fotomontaz je pomérné jasny
termin. Umélci dila na stejném principu nazyvali nejriznéji, od lepenych obrazki,
montéazi, fotomontazi, kolazi po fotokolaze. Proto se v této praci bude vSemi terminy

rozumét to dilo, které ztechnického hlediska vzniklo spojovanim jiz existujicich

fotografii. Riznych nazvia bude také uzivano i v nasledujicim textu.

! ADES, Dawn. Photomontage. London, 1976, s. 16.

2BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997,

s. 228-9.

3MORVAY, Gyorgy. Fotolexikon. Bratislava: Alfa, 1988, s. 124.

4+ LINDNER, Petr, Miroslav MYSKA a Tomés TUMA. Velkd kniha digitalni fotografie. 3., aktualiz. vyd.
Brno: Computer Press, 2008, s. 106.



3. Prvni pojeti fotomontaze
Uplné prvopocatky této techniky lze nalézt spolu se vznikem fotografie v 19.

stoleti, kdy se ji nevénovalo jesté zdaleka tak velké mnozstvi lidi. K jeji vyrobé bylo
potieba drahych pfistroji a fotokomor, pfesto vznikala prvni dila, ktera by ovSem jejich
autofi zcela urcit€ nenazvali fotomontazi.

stiibrotisk velkého rozméru, na kterém jsou do jediné kompozice umistény Casti z tiiceti
negativl. Jeho pokus jiz zacinal hru s realitou, ovSem necinil si Zadné vétsi naroky nez
spojeni negativi do jednoho vysledného obrazu. Pouze reprodukoval realitu novym
technologickym zptusobem. Jeho kolega Henry Peach Robinson vytvoiil podobnym
zptisobem v r. 1860 Svdtek v lese (Obr. 2).° Vysledny obraz opét ukazoval skupiny lidi
z 6 negativu, které byly pofizeny v odlisnych Casech. Fotomontaze téchto muzi zamérné

skryvaly své §vy.

Obr. 1 / Henry Peach Robinson, Svatek v lese, 1860
Obr. 2 / Oscar Gustav Rejlander, Dva zpusoby zivota, 1856

Posun nastal v devadesatych letech 19. stoleti, kdy zacaly nabyvat na popularité
zertovné karti€ky jako napt. FotomontdZ s muzem u pivniho sudu-balonu od E. Ernsta
(Obr. 3), ktera odkazuje na nam dnes jiz neznamy vtip. Tomuto dilku uz nejde o
zobrazovani reality a vesele divakovi predklada zdanlivou nesmyslnost. Tzv. ismév pod
vousy se drzel az do konce 30. let 20. stoleti. I Ceské prostfedi melo svého zastupce a tim
byl prazsky ¢asopis Svét zvirat, ktery obstastiioval ¢tenafe svymi napaditymi prispévky

azdor. 1914.°

> TOMAN, Jindfich a PRIMUS, Zdenek, ed. Foto/montd? tiskem = Photo/montage in print. Praha:
KANT, 2009, s. 33. (dale citovano jako Foto/montaz tiskem)
6 Foto/montaz tiskem, s. 34-38.



Obr. 3 / E. Ernst, Fotomontdz a muzem u pivniho sudu-balonu, Bez data.
Obr. 4 / FotomontdZ ryba ulovend v Kapsku, jejiz hlava podoba se lidské hlavé. Svét Zvitat 16, 1912.

Postupné se upoustélo od upravovani montazi pred vyvojkou a mnohem castéji
vznikaly pomoci stfihani a lepeni. Tento zpusob oteviel moznosti témet kazdému, kdo
m¢él zasobu urcitych, nejcastéji tisténych fotografii a také chut’ se s nimi zabyvat, protoze
snimky se staly Siroce dostupnymi. Ve fotografii se zacalo fotografovat pomoci zavérky
a vznikaly také pfenosné fotoaparaty, oboje napomohlo jejimu masivnimu rozsifeni.
V tisku se objevila autotypie, ktera umoznila mechanické rozmnozovani nejriznéjsich
Casopisu a novin. Tiskova média se stala ve dvacatych letech jiz naprostou samoziejmosti
a Cetla je vétSina obyvatel.

Za zlomovy bod pro fotomontaz se da povazovat berlinské dada, kdy poprvé
vyvstaly otazky, jak s touto novou technikou nalozit. Umélci sva dila pavodné nazyvali
,lepenymi obrazy“ a az zpé&tné je prejmenovavali na fotomontaze.” Prvni zminkou o
tomto zpusobu vytvareni je pasaz zuvodu ke katalogu Dada-Messe od Wielanda
Herzfelda z Cervna 1920, ktera je reprodukovana Jindfichem Tomanem: ,, Dadaisté Fikaji:
Jestlize se ditve musela vynaloZit spousta casu, péce a usili na to, aby se namalovalo télo,
kvétina, klobouk, vrzeny stin atd., tak my si jen potiebujeme vzit niizky a mezi malbami a

Jfotografickymi zobrazenimi vSech predmétit vystiihnout, co potrebujeme.” Osvétluje

7 Foto/montaz tiskem, s. 39.
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pouze zpusob techniky, ale stale nepfichazi s pojmenovanim. Ani v Pafizi, ani v katalogu
vystavy Maxe Ernsta z roku 1921 se stale jest€ nenachdzi nazev pro tuto techniku.

Az sovétsti konstruktivisté objevuji vyraz fotomontaz a ustaluji jeho pouzivani, a
to v Casopise Kino-fot na prikladech praci RodCenka. Mné obrazové neznamé
fotomontaze ziskavaji oznaceni ,tiskovy materidl® smontovany konstruktivistou
Rodcenkem a od Cervna 1923 jiz jsou jeho dila titulovana jako , Fotomontaz“. Nazev se
brzy ujme i v dal§ich zemi, a Berling nahradil vyraz , Montaz*.?

V Ceském prostiedi predklada tento novy vyraz Karel Teige, vr. 1924 piSe
v Casopise Veraikon o ,,fotomontaznich obrazech”. O tomto pojmenovani pravdépodobné
slySel pres své kontakty, které pravidelné navstévovaly Moskvu. Také se pokusil dat této
technice konkrétnéjsi vyznam. Jeho slovy: ,, Fotomontér je novym typem umélce praveé
tak jako moderni typograf a kinoreZisér. Je nikoliv virtuosem, ale vysoce kvalifikovanym
délnikem — reZisérem, jenz dokonale rozumi fotografii a hlavné kompozici (rozboru
obrazové plochy) podle novych pozadavkii a zakonii, odlisnych od kompozice malirské.

Fotomontéra k umélci cekala je§té dlouhd cesta, nez zacala byt fotograficka
montaz uznavana jako prostredek k vytvareni umeéni. Pfredev§im kratce po svém vzniku o
oznaceni svych praci jako ,,umélecké dilo ani vétSina autord neusilovala, naopak se od

jakékoli estetické hodnoty siln€ distancovala.

8 Foto/montaz tiskem, s. 41.
®ICHALOVA, Rea. Karel Teige: kapitdn avantgardy. Prvni vydani. Praha: KANT, 2016, s. 157. (dale
citovano jako Karel Teige: kapitan avantgardy.)
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4. Berlinské dada

Samotné , dada“ vznika pavodné v Curychu, ale brzy hleda své cesty po celé
Evropé. Pii veletrhu uspofadaném v Cervnu 1920 v Berliné (Kunstsalon dr. Otta
Burcharda) je prezentované velmi riznorodou skupinou umélca. Zcela zamérné nebyla
tato akce nazvana vystavou, protoze §lo o jistou parodii klasického predvadéni produkti
za vylohami. Hannah Hoch zde vystavila velmi provokativni dilo Rez kuchyiiskym nozem
skrz pivni brich Vymarské republiky. Mezi dalsi t€astniky patfili Raoul Hausmann, John
Heartfield a George Grozs.

Z povah dél lze snadno vy¢ist, ze umélci byli v kontaktu s italskym futurismem
i sovétskou avantgardou. Hledali své misto mezi tradicnim modernismem a také
avantgardnim uménim. Vymezovali se vii¢i mistnimu expresionismu, obzvlasté proti
expresionistickému slouc¢eni duchovnosti a abstrakce. Takové uchopeni dél se
nesetkavalo s porozuménim tvircy, ktefi touzili po antiestetice a jejich smeéfovani
vyustilo v opacny postoj neuznavajici umélecky ptistup. V mnoha ptipadech se jednalo o
velmi silné politizovana dila.

Prvni fotomontazni obraz Heartfielda a Grosze z r. 1918 se nedochoval, ziejmé se
jednalo o dilo parodujici kubismus (Picassova forma kolaze). V navaznosti na néj
Hearfield, Hausmann, Grosz a Hochova zacali vytvaret prvni moderni fotomontaze.
Soubézné s obdobim Vymarské republiky se objevuji fotomontaze i v Sovétském svazu,
predev§im v dilech Gustava Klucise, Alexandra RodCenka a El Lisického.

Skupina berlinskych umélci reagovala na masové kulturni rozSifeni
fotografickych obrazii. Dala si za cil dosahnout rozbiti vizualni a textové sourodosti a
nalezeni nové Casové i prostorové zkuSenosti. Mimo tyto ideje se z fotomontaze stava
novy typ uméleckého predmétu, ktery je pomijivy a nevznasi si narok na piirozené
vyznamy ani na nad¢asové hodnoty. Prave proto se umeélci rozhodli pracovat s médiem

fotografie a nikoli s vlastni malbou nebo sochou.'”

10 FOSTER, Hal et al. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé,
rozsifené vydani. Praha: Slovart, 2015, S. 175-8.s
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Obr. 5/ Veletrh v Berlin€, 1920

4.1. Raoul Hausmann
Raoul Hausman vystavoval s dadaisty jiz od prvni vystavy, nicméné stale byva

pon&kud nepravem opomenut. Casto stiidal nejrizngjsi média pro svou tvorbu a hledal
nové a nové zpusoby. Sam se povazoval za vizualniho umélce a jeho prezdivka znéla
,,Der Dadasophe®, na coz odkazuje jeho vlastni autoportrét z r. 1920 (Obr. 6). Jeho velmi
Siroky zabér obsahoval kromé pro nas podstatnych montazi i fotogramy, fonické texty,
sochy, asamblaze a experimentace s fotografiemi zenského téla.

V letech 1923-1924 vznika dilo ABCD, v némz je na prvni pohled viditelna
dekonstrukce a rekompozice ruznych fotografii, a wvystfizky novin odkazuji
k protichddnym vyznamtim. Ustfednim motivem jeho autoportrét, ktery drzi mezi zuby
Ctyfi pismenka pocatku abecedy. Okoli dopliiuji mimo jiné i C¢eské bankovky, které
odkazuji k akci Merz'. Neni zde dilezity smysl jednotlivych wstfizkd, pozadi je rozbité a
nesourodé, stejn€ tak perspektiva, ale energie, ktera z dila vyzatuje, pfimo kfici tady a
ted. Motiv je prosty, nehledd zadny skryty vyznam, ani se neschovava za uhlazeny
vzhled. Je manifestem estetiky neumeéni. Podobné poselstvi nese i dilo Kritik uméni (Obr.

7).
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Obr. 6 / Raoul Hausmann, Der Dadasophe, 1923
Obr. 7 / R. Hausmann, Kritik uméni, 1919

Obr. 8 / R. Hausmann, ABCD, 1923

4.2. John Heartfield

Vlastnim jménem Helmuth Herzfeld, byl silné levicové smyslejici autor, ktery se
k dada skupiné sice pfipojil, ale jeho vyznamné&jsi politicky orientovana dila zacala
vznikat az koncem 20. let. Dila svych dadaistickych kolegi zacal kritizovat pro poruseni
principu a faktu, Ze se nakonec tato dila prodavaly jako tradicni.
Sam vytvoril z fotomontdze nositele tisténého média, pomoci svych fotomontazi
zpochybrioval silici propagandu, upozoriioval na aktudlni politické déni a satiricky ho
komentoval. Stal si za heslem — ,,PouZijte fotografii jako zbrai ““. Byl obsazen jako hlavni

grafik do Arbeiter Illustrierte Zeitung, coz byl komunisticky platek soupetici
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s nacionalistickymi novinami a patfil k nejprodavanéjSim novinam v zemi. Zde jeho
prace zcela opustila dadaismus a posunula se k politické fotomontazi.

Je potieba predstavit jeho fotomontaz vytvorenou v r. 1928, tedy celych 5 let pred
nastupem nacistické strany. V zneklidfiujicim plakatu Maly muz Zada velké dary je
zobrazen Adolf Hitler jako mala figurka stojici za bankéfem. Zparodovan je i jeho typicky
pozdrav, stejné tak cela forma je groteskni, komicka a zjednodusena, o to trefnéji vSak
nechava odhalovat politické a ekonomické vazby, jak uzce souvisely strategie velkych
podnikt s pomalu se budujici nacistickou stranou. I jeho dalsi dila odrazela chaos zemé,
o kterou usilovali nacionalisté, komunisté a kde demokraté pomalu ustupovali z vefejné
scény. Fotomontaz povysil na ucinnou formu masové komunikace a tento nazor vefejné

zastaval.

Obr. 9 / John Heartfield, Dada Montaz, 1919
Obr. 10/J. Heartfield, Maly muz zad4 velké dary, 1928

4.3 Hannah Hoch

Tato Zena se fotokolazi vénovala zdaleka nejvice ze svych kolegu a pracovala na
svych nejraznéjsich typech az do 80. let. Jeji motivy, myslenky a potieby vyjadieni se
proménovaly v zavislosti na vyvoji 20. stoleti v Evropé. Zpocatku v jejich dilech zcela
prevladalo kritické zobrazeni politické situace, postupné se propracovala k vice
sociologickému zkoumani vyznamu. Nechavala se ovladnout svou fantazii a v posledni
fazi vybér materialt zcela popiral jejich pivodni vyznam. Jeji fotomontaze byly zcela
individualni a nezavislé na umeéleckych vinach.

Prvotni inspirace Hochové vychazela z pohledi, které zasilali vojaci z Velké

valky. V jejim raném dile Rez kuchyriskym nozem skrz pivni brich Vymarské republiky
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vyrazné vyuziva ikonicky podany narativ. Znami politici, védci, tanecnici jsou umisténi
nehierachicky, nekompozicné a podle ndhodného principu, dale vyuziva strukturalniho
rozvinuti textového materialu, ktery je ovSem seskladan z fragmentt ¢asto nesmyslnych
slabik, dilo slouzi jako kritika Vymarské republiky, kterd se v téchto letech nachéazela
v hlubokém ekonomickeé i socialni krizi po neuspésich v probé&hlé valce.

Das Schone Mcddchen (Krasnd divka) zkouma nové postaveni a identitu zeny,
které zastavaji nejasné. V prechozich let zeny v nékterych odvétvich zcela zastoupily
praci muzd, ale nyni je po nich pozadovano vraceni se do domacnosti. Pfesto montaz
zobrazuje zenu uprostied industrialniho prostiedi. Zarovka odkazuije k relativné novému
vynalezu alogo BMW pfipominaji masovou dostupnost vyrobku. Hodinky v ruce ukazuji
dramatické tempo doby, kde se po valce znovu navySovala vyroba a sériové vyrobky byly
dostupné i1 pro delnickou tfidu. Otazky zenského postaveni se u ni promitaji 1 nadale,
avSak samotna nebyla svymi kolegy pfili§ uznavana, povazovali ji dle jejich slov za
nadanou amatérku. Mozn4é i proto jsou tvare zen tak Casto odstranovany.

Za protéjSek Das Schone Mcidchen je povazovan Ochfinanz (Akcionar), kdy
datace je uvadeéna do r. 1923, ale vzhledem ke zpétnému datovani d¢l, které Hochova
provadeéla, se pravdépodobné jednalo pouze o chybu a dila vznikla souc¢asné. Kompozi¢né
i velikostn€ jsou dila totozna. Postavy muzi znazorruji znamé komiky té doby. Komentar
autorky k mont4dzi neni dochovan, pfesto urCité souvislosti mezi bavi¢i a bankéri
pretrvavaji, ackoli bezprostiedni vtip ze znazornénych osob je pro nas jiz vlivem Casu
ztracen.

Milacek spojuje vystiizky z primitivniho sochafstvi a modernich Zen. Spoléha se
na asociace, které funguji v psychoanalyze, predstavy o primitivnim a sexualnim, rasové
odlisnosti, skrytych touhach, ale také je shazuje. Fotomontaz byla soucasti cyklu
Z etnografického muzea, kterd komentovala tehdejsi pistup médii k jinym rasam. Nelze
si nevSimnout, jak se téma rasové otazky a jeho prezentace v médiich opét vraci.

Po r. 1922 prechazi ke konstruktivismu a jeji dilo se postupem Casu vyviji do
konzistentnéjsiho typu kolaze, kde vyuziva dvou ustiizka a z nichz pak komponuje nové
vyznamy, zkousi i montaze pouze z barevnych ustfizku.

Po kratké surrealistické a abstraktni fazi se v 60. letech vraci k tématu moderni
zeny. Dilo Hommage a Riza Abasi (Pocta Rize Abasi) z r. 1963 bylo na titulni strance

dobového ¢asopisu, znazortiuje vSudypritomnou ikonu zenského idealu (herecka Audrey
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Hepburn) a hypersexualizované télo bfi$ni tanecnice. Oba medialné€ oblibené motivy jsou

spojeny do ,,pocty moderni Zenskosti .

Obr. 11/ Hannah Hoch, Rez kuchytiskym nozem skrz pivni biich Vymarské republiky, 1919

""HOCH, Hannah. The photomontages of Hannah Hoch. CANTZ: Walker Art Center, 1996, s. 177. (déle
citovano jako The photomontages of Hannah Hoch)
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Obr. 12/ H. Héch, Das Schone Médchen (Krasna divka), 1919-20
Obr. 13/ H. Héch, Ochfinanz (Akcionaf), 1919-20

AAMNALL,

Obr. 14 / H. Hoch, Milacek, Z cyklu Etnografického muzea, 1926
Obr. 15/ H. Héch, Hommage a Riza Abasi (Pocta Rize Abasi), 1963

18



Obr. 16 / H. Hoch, Kolaz, 1922
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5. Cesky surrealismus

V Ceskych zemich zapusobil dadaismus prevazné na basniky a jejich obrazové
basnég, které tvorili Jaroslav Rossler nebo Evzen Markalous. Ohlas mezi vytvarniky
nachazi az surrealismus. Surrealismus zavrhoval klasické pojeti estetiky dila, ta
nespliiovala jeho pozadavky na krasu odcizenosti, pfekvapivou disparatnost, kfecovitost,
fantastickou snovost a neskutecnost. Smér byl veden jako urcité vnitini presvédceni, které
vychazi z ,podzemniho proudu“ mysleni, magie, mytologie, zasvéceni a inspirujiciho se
patologickymi ¢i extrémnimi projevy ale i duSevnimi nemocemi.

Samotna fotomontazni technika mezi Ceskymi umélci pfimo navazovala na
obrazové basné, ale jiz ve 20. letech se rozsirila 1 mezi uzité uméni, najit ji §lo na obalkach
knih, reklamach nebo &asopiseckych ilustracich. Ceska avantgarda vystavovala své

montaze ve Stuttgardu na vystavé Film und Foto (1929).!2

5.1. Karel Teige

U tohoto vyznamného avantgardniho teoretika se budeme zabyvat pouze jeho
vytvarnymi pracemi. Sam povazoval dadaismus pouze za doCasné a brzy zapomenuté
odboceni uméni. Mnohem vice své energie vénoval poetismu, nez se 1 pres pocatecni
nedaveéru zaméfil na surrealismus. Jeho prvni setkani se zahrani¢ni avantgardou probéhlo
roku 1922, kdy se v Pafizi setkal s Yvanem Gollem, Le Corbusierem nebo Man Rayem.
Tvorba téchto francouzskych predstavitelt ho ovlivnila natolik, Zze v druhém ro¢niku zde
vydavaného Gasopisu Zivot (1922) se na obalce objevila viibec prvni fotomontaz. Obalka
(Obr. 17) zobrazuje kontrast starého a nového, ukazuje segment dorského sloupu na
pozadi mofe a kolo automobilu. Jejimi autory kromé& Teigeho byli B. Feuerstein, J.
Krejcar aJ. Sima. Pozornost na obalce byla vénovana i typografii, a to v uziti skriptového
pisma, pusobiciho velmi zive. Nadale se vénoval obrazovym basnim a kniznim obalkam,
ackoli se nejednalo vzdy o Cisté fotomontaze, ale spi§ o spojeni lavirované kresby, pisma
a rozstiihanych fotografii.

Své fotomontaze vytvarel od r. 1935, kdy se zacal dle svych slov surrealisticky
duch vnimat jako , zdzrak totdlni transfigurace bytosti nebo predméti“.’? Hlavni
motivem se mu stalo, jako pro mnoho dalsich, zenské t€lo. Vyuzival kromé& novinovych
vystfizka i reprodukce fotografii znameéjsich autort (M. Haka, J. Rosslera), ¢imz jeho

prace ziskaly neobvyklé vizualni napéti. Zenské t€lo dokazal vyuzivat zcela inovativnimi

12 The photomontages of Hannah Hoch, s. 34.
13 Karel Teige: kapitan avantgardy, s. 396.
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zpusoby. Nékteré snad pusobi pro divaka zarazejicim zptisobem zarazejicim zpusobem,
jako je tomu u nahrazeni kusu zenského téla protézou, zamény tvare s lebkou ¢i u téla,
které zastupuje funkci nabytku nebo dopravni znacky. Interpretaci nechaval na divakovi,

dila méla divaka drazdit, znepokojovat a nutit premyslet nad vyznamy.

bl

TR Tk SOl & 2 0N

Obr. 17 / B. Feuerstein, J. Krejcar, J. Sima a Karel Teige, Obalka sborniku Zivot 2, 1922
Obr. 18 / K. Teige, Kolaz &. 340, 1948
Obr. 19/ K. Teige, Kolaz &. 326, 1947
Obr. 20 / K. Teige, Kolaz &. 293, 1944

5.2. Jind¥ich Styrsky
Také Styrsky byl &lenem skupiny Devétsilu a jeho rané prace vznikaly pod vlivem
poetismu. Zpracovavani velkého mnozstvi kniznich obalek nevyhnutelné sméfovalo

k tomu, aby si surrealismus nalezl pozvolna cestu do jeho praci. Na desetisvazkovém

21



vydani ¢eského prekladu Fantomase montaze pusobi jako vygradované filmové scény,
které nejsou ve vyznamovych souvislostech, hledaji vice vizualni vztahy a zamétuji se na
intuici a podvédomé utvareni vztahti s obrazem. Typograficka prace na téchto obalkach
jiz nezasahuje do obrazu.

Jiz pIné€ surrealistickym byl soubor soukromych deseti erotickych kolazi, které
byly doplnény jeho vlastnim lyricky ladénym textem Emilie prichdzi ke mné ve snu.
Styrského fascinace smrti a erotikou se propojuje vyrazné v kolazi, kde nad rakvi probiha
skupinova souloz.

Pii potadani prvni vystavy Skupiny surrealisti v CSR (1935) piedved! rozsahly,
svého typu prvni, barevny cyklus kolazi, které se skladaly z reprodukci reklam podivné

postavy, nazval ho Stéhovaci kabinet.
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Obr. 21/ Jindfich Styrsky, Obalka knihy Fantomas, 1929
Obr. 22/ J. Styrsky, Emilie pfichazi ke mn¢ ve snu, 1933
Obr. 23/ J. Styrsky, Z cyklu St¢hovaci kabinet, 1934

5.3. Albert Marenc¢in

Slovensky autor, zaméfenim scénarista a dramaturg, pro sebe objevil kouzlo
kolazi az po druhé svétové valce na studiich v Pafizi. Jeho dila byla vefejnosti predstavena
az por. 1989. Posledni uskute€nénou vystavou byla Hommage a Albert Marencin (2019)
ve Spi§ské Nové Vsi v Galérii umelcov SpiSa. Ovlivnén byl literarni tvorbou Devétsilu a
o své tvorbé kolazi tikal, ze je pro n€ hrou fantazie a nahody. Sviij zptsob prace
povazoval za zcela ndhodny, nic si nepfipravoval a zalinal s Cistym papirem, ktery
postupné zapliioval svymi napady. Vice si cenil procesu vzniku nez samotného vysledku,
ptesto je vizualni podoba vyslednych kolazi podmaniva.

Ustfednim motivem jednoho z dé&l (Obr. 24) je Tizianova Nah4 Venuse, po jedné

stran¢ se nachazi stavebni konstrukce, na dalsi panelové budovy, z kterych vylézaji sycici
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hadi. U hlavy je umistén dravec a kolem jejiho t€la Slehaji plameny. Muze to znazorioval
vaserni, ale mozna i ropna pole, snad je dokonce hlidana hady. Tato interpretace zustava
na divakovi, podobn¢ jako u dél Teigeho. Na dal§im dile (Obr. 25) se rozhlizi skupinky
vysokohorskych turistd z 19. stoleti. Zkoumaji nejblizsi hory, které predstavuji kiivky

zenského téla. Skutecné hory v dalce muze nezajimaji. Sexualita nejen pro né byla

jednim z oblibenych motiva.

Obr. 25 / Albert MereCkin, Bez nazvu, Bez data
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6. Navazujici vyvoj fotografické kolaze

Fotomontazni dilo, tak jak jej nyni vnimame, vzniklo okolo roku 1925 a stalo se
oblibenym pro své moznosti vyjadieni ¢asové 1 mistni soubéznost, analogii, protiklad,
vtip i vize podvédomi, jak se s tim ale rozhodli pracovat dal§i umélci s novymi pohledy.
Brit Richard Hamilton uvedl svou fotomontaz slovy: ,, Co jen zpiisobuje, zZe jsou dnesni
pribytky tak odlisné, tak pritazlivé? “ Dilo kritizujici konzumni spole€nost bylo vystaveno
ve Whitechapel Gallery v Londyné, vzniklo vr. 1959 a kompozicné ukazuje pokoj
preplnény technikou, pohlednymi mladymi postavami a jejich ,nezbytné nutnymi
predméty.

Umelci nicméne stale ziskavali sviij material bud z fotografii, novin, Stitka,
reklam, listki do divadla nebo jinych méstskych materialt. Kombinaci fragmentarnich
obrazii zruznych Casoprostorovych situaci umélci zdokumentovali nebo pozménili
zasttesSujici vizi moderni doby. Zacatek informacniho a digitalniho véku mél teprve

nastat.

Obr. 26 / Richard Hamilton, Co jen zpiisobuje, Ze jsou dne$ni piibytky tak odlisné, tak pfitazlivé, 1959
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7. Soucasna fotograficka kolaz a nové moZnosti
S nastupem digitalni fotografie a technologickym vyvojem ptislusného softwaru

se zcela otevrely dvefe do neznama a pfislo mnozstvi moznosti. Jiz se nemuselo slozité
vystfihovat z archivii nebo travit dlouhé hodiny ve fotokomore. Stacilo, aby se bud'to
nafocené, naskenované nebo zvizualnich zdroju ziskané digitalizované materialy
oteviely na zobrazovacim zafizeni, a pustilo se do prace.

Pravé moznosti pfistupu nejen k fotografiim jsou nyni téméf neomezené,
internetovému vyhledavaci sta¢i par sekund na miliardu vysledkd, které je mozné
upravovat nejriznéjSimi zpusoby. Vyznamnym zpusobem, jak ziskat pivodné analogové
materialy, jsou 1 scannery se schopnosti vytvorit digitalni data a poskytnout vice kopii
presnéji a lépe nez kdy diiv. Prostfedkem schopnym odrazet dynamiku hektického
zivotniho stylu a rychlosti doby se stavala pravé digitalni kolaz. Nastup digitalni kolaze
do naseho podvédomi velmi presné charakterizoval David Bravo v piispévku na svém
blogu: ,, DigitdIni kolaz se rychle stala velmi oblibenym komunikacnim nastrojem pro
svou nevazanou vizudlni formu. Pravé experimentovanim s koldzemi podobnymi
technikami se dale rozvijela pop kultura, firemni identita i moderni komunikace znacek.
V zasadé se princip digitalni koldze ani po staleti nezménil, to jen technologie a masmédia
z ni udélaly soucdst naseho kazdodenniho Zivota. “'*

V umélecké fotografii se preci jen k moznostem rychlych a dostupnych Uprav
piistupuje s o néco lep§im svédomim a za jinym cilem. Kratké sezndmeni s ¢eskou scénou
bude obsahovat ty autory, ktefi svou technikou vychazi z puvodnich avantgardnich

sméru.

7.1. Ceska digitalni kolaz

Nase fotomontazni a kolazni scéna, a¢ bohata na vytvarniky 1 dila, neni pfili§
v obecném povédomi. V r. 2018 probéhla vystava Bez prace nejsou kolaze v GAMPE
v Pardubicich, ktera predstavovala soucasné kolazisty, mezi nimi byli: Jitka Kopejtkova,
Michal Cimala, David Kolovratnik, Lubos Plny, Michal Cihlar a Pavel Holeka. V roce
2020 probéhla vystava Collage Crew/Ceska kolaz, jez se v Galerii kritikd konala

u prilezitosti Mezinarodniho dne kolaze. Predstavilo se opét sedm tvircl, novymi

14 BRAVO, David. Digitalni kolaZz: Umé&lecky potencial spojeni Ctrl C + Ctrl V. MYND [online]. 16.
Cervence 2019 [cit. 2022-03-25]. Dostupné z: http://www.all-art.org/photography/AA-
history_enc_brit.htm
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vystavujicimi byli Klaudie Hlavata, Alzbéta Jungrova a Jan Miko, dila byla provedena

kombinovanou technikou, analogem nebo 1 multikolazi.

7.1.1. David Kolovratnik
V jeho pristupu se fotografie prolinaji s malbou. Sam se vyporadava s neznamym

rodinnym dédictvim v podobé starych fotografii. Snazi se najit jakysi vztah k lidem i
misttum, které nikdy nespatfil a umist'uje je do noveé vymyslenych situaci a prostiedi. Dilo
Hanebna tiprava je tlumené, vlepuje zde stranky ze seSitt svého prastryce, jinde vyuziva

stranek z zenskych Casopisti. Puvodné kolaze vznikly digitalné a az pozdé€ji je

premalovaval.

Obr. 27 / David Kolovratnik, Z cyklu Mama by véd¢€la, kol. 2015
Obr. 28 / David Kolovratnik, Hanebnd uprava Z cyklu Mama by véd¢la, kol. 2015
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7.1.2. Michal Cimala

Vychazi z nepovedenych tiski, které ziskal z tiskarny blizko svého ateliéru. Jiz
nevyuzitelny material rozstfihaval, skladal a hledal ustfizkim nové misto na svych
platnech. V pribehu nékolika let vytvoril nékolik cyklt s dekonstruovanymi postavami,
tvarfemi a produkty civilizace, hlavné s letadly. Pomoci kolaze Cimala vratil do obrazu
déj, figuru a prostiedi. Pfesto jsou jeho dila pon€kud prvoplanova a vizualné nepfilis

pritazliva.

Obr. 29 / Michal Cimala, Digihrob, kol. 2012
Obr. 30 / Michal Cimala, Glamour and War, kol. 2012

7.1.3. Miroslav Huptych
Huptych vybocuje z fady umélca pravidelné se objevujicich na exhibicich. Profesi

i dusi je vice basnikem a spisovatelem, a¢ svymi kolazemi ilustroval nesCetné mnozstvi
knih a obalek. Nejvyrazngjsi je jeho citlivy cyklus Milovnici kniZzek. Kolaze jsou intimni,
odrazi vnitini svét autora a nedavaji si za ambice obsahnout a reflektovat zadné vétsi

problémy, které se tak Casto prolinaji do provokativnich fotomontazi.
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Obr. 31 / Miroslav Huptych, Mij ¢tenaisky zazitek Z cyklu Milovnici knizek, kol. 2010
Obr. 32 / Miroslav Huptych, Franz Kafka Z cyklu Milovnici knizek, kol. 2011
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7.2. Svétova digitalni kolaz

Digitalni kolazi se ve velké mife vénuje dnes velmi velké mnozstvi autord, proto
je vybér zuzen na nékolik malo tviiret, ktefi reprezentuji odlisné Zemé a myslenky. Prave
dokladem uspéchu digitalni kolaze na mezinarodnim poli se stal prodej zcela digitalniho
dila Everyday: The first 5000 Days (Denné: Prvnich 5000 dni) od umélce vystupujiciho
pod pseudonymem Beeple (Mike Winkelman). NFT! digitalni kolaz slozena z jeho

obrazku, se vydrazila za 69,3 miliony dolart.
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Obr. 33 / Mike Winkelman, Everyday: The first 5000 Days (Denn¢: prvnich 5000 dni), 2007-2021

Zahrani¢ni digitalni umélci prokladaji své montaze s osobnimi fotografiemi nebo
obrazky z internetu a zdroj informaci se pro nékteré z nich stava irelevantnim. Napriklad
v kompozicich Amerianky polského puvodu Alexandry Gorczynski hraji roli online i
offline média, ¢imz dochazi k zamérné nejednoznaCnosti reality versus virtuality.
Susanne Holschbachové v tomto pojeti vidi pozitiva: ,, V chdpdni informacni spolecnosti,
miuize byt ,nestabilita‘ povazovana za pozitivni hodnotu: znamend dynamicky prenos,
neomezeny kolobéh a komunikaci, kterd neni omezena redlnym prostorem, predstavuje

podstatu jako schopnost poznat, co je redlné. “I°

5 CHATEL, Marie. Digital Montage: On Collage and the Legacy of Modernism. Medium [online]. 2020
[cit. 2022-03-25]. Dostupné z: https://medium.com/digital-art-weekly/digital-montage-on-collage-and-
the-legacy-of-modernism-ac9043247c61v
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Obr. 34 / Alexandra Gorezynski, Time was, Time is (Cas minuly, pfitomny), 2015

7.2.1. Crusslucid
Umélec tvortici pod pseudonymem Crusslucid naopak ukazuje vSechny fragmenty

oddélené, pfipomina jedny z prvnich modernistickych d€l, vyuziva kouskt z védeckych
a cestovatelskych casopist, ale také z knih, historickych katalogli a retro magazini.
Zvlastni struktury a barvy oblych ustfizka slozené k sobé vyjadiuji hledani sexuality
v digitalni dob€. Dilo nese nazev First date (Prvni rande), pravé schiizky mezi mladymi
se dnes domlouvaji pfevazné v online prostfedi. Osobni setkani byva pak Casto plné

nejasnosti, stejné jako vizualni podoba dila.

Obr. 35 / Crusslucid, First Date (Prvni rande), kol. 2020
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7.2.2. Andres Gursky
Tento némecky umeélec se vénuje velkoformatové fotografii. Nékteré pretvari

pomoci skenovani, digitalni manipulace, montovani a vrstveni. Amazon je 4 x 2,5 metru
dlouha fotografie, zobrazujici vnitfek distribu¢niho centra prepravniho gigantu firmy
Amazon v Phoenixu. V pozadi je umisténo mnozstvi knih a zarovnané fady pod sebou
jsou lepenkové krabice. Ztetelné manipuluje s pixely, pravé upravenim nékterych prvku
umoznuje udrzet divakovu pozornost a zpfehlednit obraz, ackoli je pfirozeny vztah
popiedi a pozadi zcela nehierarchicky. Samotny vybér distribu¢niho centra je bran jako
znameni nasi doby. Amazon je tak rozsifena spolecnost, ze autorovi nezalezi na tom, jestli
je v USA nebo v Némecku. Uvédomeéni si, ze existuje tak obrovské mnozstvi knih
v nabidce mezinarodniho internetového obchodu, dostate¢né vypovidd o kulturnich
vzorcich soucasného svéta. Jeho prace stéméf neomezenymi moznostmi digitalni

technologie, pfesn¢ odkazuje k nejranéjsi formeé kombinovaného tisku.
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Obr. 36 / Andres Gursky, Amazon, 2016

7.2.3. Sato Masahiro
Japonsky feditel galerie a aktivni umélec také kombinuje prvky z jiz tolikrat

zminovanych materiald, vyuziva jak digitalnich, tak analogovych metod a spojuje ty
nejnepravdépodobnéjsi prvky v surrealisticka dila. O svych pracich tvrdi, ze nenesou
konkrétni poselstvi, a¢ urcité utrzky jist€ mohou mnoho naznacovat. V jeho tvorbé se
Castym motivem stavaji déti, tento divod okomentoval v rozhovoru v Casopise
Revolution 360 a toto je volny preklad vyznamu jeho slov: Doufam, ze mé publikum

pocityje urcity druh nostalgie, stejné tak piekvapeni a nadSeni, jak tomu byva, kdyz
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znovu Ctou détské knihy. Divodem, pro¢ uzivam hlavné postav déti, je moznost ukazat
divaktiim jejich bezprostfedni vnimani svéta.

»

Obr. 37 / Sato Masahiro, Bez nazvu, kol. 2014
Obr. 38 / Sato Masahiro, Bez nazvu, kol. 2014
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8. Parafraze

8.1. Definice a pojeti

Parafrazovani = védomé napodobovani néceho jiz existujiciho. Vyjadfovani
stejného obsahu jinym zpusobem. Je mozné parafrazovat mluvu, nase chovani, ale i
umélecké dilo, at’ uz se jedna o roman, divadelni hru, film, hudebni skladbu, obraz nebo
fotografii, nebo digitalni kolaz. Dilo vzniklé z podnétu jiného dila miZe a nemusi byt
volnou kopii, interpretaci, pfepracovanim, rozvedenim, mize se s nim i rozchazet nebo
naopak umocnovat jeho ptivodni vyznam.

, Parafraze: volné zpracovani (cizi predlohy, daného thematu); vyjdadreni téze

myslenky jinym zpusobem; parafrazovati volné podavati, reprodukovati. “ (Pech, 1948)

8.2. Lze parafrazovat fotomontaz?
Fotografie 1ze napodobit mozna snadnéji, naptiklad Filip Turek zasahuje do

znamych reprodukci fotografii Josefa Sudka a digitdln€ je upravuje. Josef Sudek
Revisited — Photoshop Remix je série Filipa Turka z roku 1997. Pivodni fotograficky

material si naskenoval a pretvoril podle svého uvazeni, nékde doplnil o ¢asti z Casopisu,

pohlednic a knih.

Obr. 39 / Turek, Z cyklu Josef Sudek Revisited, 1997
Obr. 40 / Turek, Z cyklu Josef Sudek Revisited, 1997

Jifi Kolar byl autor mnoha postupu, z kterych zde bude predstaveno pouze dilo
provedeno klasickou kolazi, ktera vyuzivala fotografickych reprodukci. Ve svych dilech
se snazil o mnohovyznamovost a mnohovrstevnou skute¢nost. Vytvarel umeéni
z Cehokoli, pravé samovolné vznikani koldze mu pfislo fascinujicim. Kolaz lze najit jiz
témeér hotovou, a presto si stale drzi rysy umeéni. Potykal se se svym zazitky, kdy okoli

bilancovalo a pfichazela krize v hodnotach a dalSim sméfovani spolecnosti. Zarovern ve
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svém dilu navazuje na experimentalni dédictvi avantgardy. Kolaze, ve kterych pracoval
s reprodukcemi z publikaci, jenz obsahovaly sbirky Narodni galerie, nebyla nikdy Cistou
parafrazi. Kolaz (Obr. 39) si bere jako hlavni téma konfrontaci protikladi. Vprostred je
kruhovy Cernobily vyfez s africkou divkou. Kolem Cernobilého kruhu jsou naskladany
barevné vystfizky, na kterych lze rozeznat klasické evropské uméni. Jsou zde k sobé

postaveny dveé kultury: Z odkazii na kiestanskou Evropu vystupuje cCernoska

s pomyslnou svatozaii Panny Marie.

Obr. 41 / Jifi Kolat, Bez nazvu, 1970 Obr. 42 / Jiti Kolaft, Bez nazvu, 1970

Do parafraze jedné z nejznaméjsi fotomontazi Co jen zpiisobuje, Ze jsou dnesni
pribytky tak odlisné, tak pritazlivé, se pustila AmeriCanka Keran Andrew. Vychazela
z faktu, ze puvodni kolaz musela zahrnovat polozky: muz, Zena, jidlo, historii, noviny,
kino, domaci spotiebi¢, auta, vesmir, komiks, televize a telefon. Sama dilo oznacila za
modernizovanou verzi, ktera ilustruje dnesni civilizaci. Vynikaji zde socialni aspekty
rovnosti, jak se zménila doba od Hamitonovy puvodni kolaze. Sexualita je mnohem
otevien¢jsi téma a okoli je shovivavejsi i k riznym identitam, Zena miaze chodit oblékana
jako muz a muz naopak muze vyuzivat ve svém stylu zenské prvky. Muz, kterého vybrala,
je obledeny jako drag', symbolizuje otevienost a citi se ve svém vzhledu komfortng,
zatimco zena ukazuje svou silu a svaly. Doprostfed mistnosti schvalne umistil televizi se
zapnutym zpravodajskym kanéalem s titulkem ,, Trump: ,Jsem pro tradi¢ni manzelstvi,

aby ukazal, jak néktefi lidé stale nejsou otevieni tomu, jak se moderni zivot méni, i kdyz
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jejich vlastni bydleni napt. v elektronice je to nejmodernéjsi. Za oknem je mozné vidéet
obraz stereotypniho zivotniho zapadniho stylu z 50. let — kdy je muz v obleku a vraci se
domu z prace pozdravit svou Zenu, ktera se stara o domacnost. Dnes je tento zpusob
souziti povazovan za prezity, zeny mohou chodit do prace a neni jejich jedinou povinnosti
péce o manzeliv majetek. Nekteré dalsi aspekty poukazuji na zptsob, jakym dle autora
zijeme: rychlé obcCerstveni pro nedostatek Casu nebo prostou pohodlnost a ¢lanky na

tapetach misto novin.
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Obr. 43 / Keran Andrew, Modernised version (Modemi verze), 2018

Autorka velmi tlaci na progresivitu, povazuje puvodni rozdé€leni roli muzu a zen
za setfené, zmény ale nastavaji jen velmi pozvolna. Nicmén¢ jsou to pravé montaze a
jejich autorti, ktefi byli vzdy vyraznymi komentatory bezprostiedniho okolniho déni. I
kdyz se nam muze zdat, ze pted sto lety byly problémy odlisné, otazky jako rasa, technika,
média, nebo Zenska role ve spolecnosti ¢i ,,konzumni* spole¢nost se v pribéhu vice nez
stoleti neustale opakuji a autofi na n€ narédzi a reinterpretuji a rekontextualizuji je znovu

a znovu.
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Prakticka c¢ast

9. Autorska digitalni kolaz v zavésném triptychu

Své téma jsem nasla brzy, mij zajem o spoleCenské komentare je dlouhodoby. S
oblibou hledam a ovétuji informace, nebo zjist'uji jiné uhly pohledu a odlisné interpretace
k nazorim, ktera sama mam. Parafrazovat jiz existujici dilo mi pfislo velmi lakavé.
Bohuzel vyuziti jediné fotografie pro vyjadieni jiné mi ani zdaleka nestacilo. Tolikrat
vidéné nové verze Mony Lisi nebo Snidané v travé také nebyla cesta, kterou bych se

chtéla jako dalsi tviirce vydavat.

9.1. Inspirace k vytvoreni parafraze pomoci digitalni kolaze

Pfi hledani jsem narazila na montaze Johna Heartfielda (obr.10, 49).
Predstavovaly pro me néco velmi neobvyklého, zabavného a zaroven lehce podivného a
provokativniho. Maloktera technika umoznuje dosahnout takového zmixovani tolika
vyznamu a mySlenek do obrazu jako pravé fotomontaz (také fotograficka kolaz) a
Heartfield ji dovedl k dokonalosti. Techniku jsem si tedy zvolila, budu k sob& skladat
fotografie. Neni jiz tfeba pro meé je slozité vystfihovat a lepit, kdyz se daji zpracovat
digitalné na zobrazovacim zafizenim s jeSté vyssi presnosti. Drzet se starych postupt je
jist€é vhodné u jinych technik, ale u kolaze jsem v tom nevidéla zadny jiny divod nez
zbyte¢nou nostalgii, ktera nehraje v parafrdzovani zadny vyznam.

Ostré kritizovani politické scény nepatfilo mezi téma, do kterého bych se se
zajmem pustila. Pfesto mé dovedlo k mnoha dal§im autorim, jako byli Hausmann,
Citroen, Teige, Styrsky a Hoch. Hledala jsem soubor nebo jedno vyrazné dilo, které bych
si mohla vzit jako hlavni predlohu, ale témata, kterych se vSichni dotykali, se tocily
neustale kolem stejnych bodu.

At uz Slo moderni svét, Zenské postaveni, kritiku spolecnosti, politiky, konzumu
nebo snad otazku rasy, ¢i jen hledani vyznamu sni. Nebylo pro mé potieba vymyslet nova
témata, protoze neni nic naro¢néjsiho a zarovenl zajimavéj§iho nez znovu uchopit jiz

existujici, a uvést ho do novych kontextu.
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Obr. 44 / Alexander Rodcenko, Krize, 1923

Obr. 45 / Paul Citroen, Metropolis, 1923

Obr. 46 / Hannah Hoch, Kytice o¢i, 1930

Obr. 47 / Karel Teige, Kolaz €. 243, 1942

Obr. 48 / Penny Slinger, The Abysmal (Bezedna), 1975
Obr. 49 / John Heartfield, Spravedlnost, 1933

9.2. Vybér fotografii k montazi

Po urceni, jak bude kolaz kompozi¢né€ rozmisténa a co bude ukazovat a schovavat,
se objevila ponékud fadnéjsi otazka. Jaké fotografie pro mij zamér vybrat. Hoch nikdy
nevyuzivala svych vlastnich fotografii a vychazela z rozsahlych archivii novin, ¢asopist
a knih. V 21. stoleti je vytvoreni takového archivu jesté snasi. Digitalni a digitalizované
zdroje fotografii dostupné ve fotobankéach na mezinarodni siti world wide web jsou tak
rozsahlé, ze nemuze byt fe¢ o nedostatku materialu. Rozhodnuti nevyuzit mé vlastni
materialy se mi jevilo jako velice logické.

Mnohem snaze napad znél, nez se tvoril. Samotny vybér fotografii zabral
mnohahodinové hledani, stejné tak ovérovani, jestli fotografie nepodléhaji autorskym
pravum. V uzsim vybéru jsem vychazela z pfiblizné tfi set fotografii, z ¢ehoz vétsina byla

ptvodné urcena k reklamnim ucelim. Rovnéz jsem rozhodla nevyuzit zadnych materialt
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starSich 20 let, souCasna kolaz nepotiebuje umisténi zazloutlych novinovych clanki, ani

kdyz parafrazuje vice nez 80 let staré pristupy.

Obr. 50 / Vybér snimku z fotobanky

9.3. Softwarové zpracovani digitalni kolaze

Pro vytvotreni a upravu montaze bylo vyuzito programu Adobe Photoshop CS6.
Kazdd vyuzita fotografie byla ru¢n€ ofezdna, pomoci masky vrstvy a odstranéni
prebyte¢nych casti diky nastroji guma. Jako velky pomocnik se ukazal graficky tablet
Intuos Pro Small, model PTH-451 od spole¢nosti Wacom. N¢kolik fotografii bylo nutné
po ofiznuti doretuSovat (retuSovaci §tétec, bodovy retusovaci §tétec, lokalni vybér, vyplii)
nebo dobarvena (lokalni vybér, kiivky), pfipadné zpruhlednéna a umisténa do potiebné
pozice v kompozici kolaze (pfesun). Zamérné jsem vyuzila co nejmensi mnozstvi efektq,
které by vyrazn€é meénily vyznéni jednotlivych fotografii i celku. Pracovala jsem
s vrstvami, které zarucuji moznost prekryvani jednotlivych fotografii dle potfeby. Vétsina
fotografii byla ve formatu ztratového JPG, nékteré v bezztratovém TIFu. Hlavni pracovni
soubor byl tvofen ve velikost 1:1, tedy 70 x 120 cm. Vysledny soubor byl rovnéz ukladan

v TIFu pomoci LZW komprese a s rozliSenim 600 dpi, v pracovnim prostoru sRGB.
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9.4. Rozmisténi montazi a instalace

Preci jen ve mné hlodala uritda moznost odkazat ¢ast mé prace k prvnim
konstruktivistickym a dadaistickym kolazim. Sotva bych mohla dnes tvofit svou praci ja,
nebyt vzniku fotomontaze v Berliné. Pfivedlo mé to k napadu, ze by bylo dobré mou
parafrazi schovat za néco vice tradicniho, mozna az pravé nostalgického a vizualné
uhlazeného pro dosazeni kontrastu a lehkého zmateni. Zaviraci ram v podobé¢ triptychu
(70x120) se jevil idealnim. Také dodani pevného ramu montazi je pomérné nezvykly
krok, protoze ho pomyslné povysuje na dilo, kterému by méla byt vénovana pozornost
stejné tak pecliva jako klasickému obrazu a preci pone€kud jina nez reklamnimu plakéatu.
Pevny ram se stal presn€ tim, co montaz vznikla v digitalni prostfedi potiebovala pro sviij
distojny presun do materialni podoby.

Je to pravé panorama Berlina se stale pomérné jasnou kompozici, ktera je
umisténa na vnéjsi strané. Barevnosti se nejvice priblizuje klasickym dilim z 20. let. Tato
montaz jen nékolikrat meénila rozmisténi jednotlivych prvkd a barevnost, dokud
nedosahla jiz zmifiované pfijemné podoby, nenarocné pro divaka.

Finalni verze vznikala dlouho a ptvodni pop artova, zamérné konzumné ladéna,
jednoznacna, témer kyCovita verze koldze nebyla pouzita. Postupné jsem vytvortila
mnohem méné rozeznatelnou verzi, kterou jsem naruSovala a pomoci dalSich prvku
rozbijela vice avice. Po rozevieni koldz vpravo mozna odkazuje k Teigeho zenam,
Styrského snim nebo snad fesi nevyprané pradlo, ned@ivéru v muZe, nenarozené dité.
Ukazuje pfitazlivou dvojici, ktera ma problém se dotykat holé kiize. Je zde torzo zeny se
zapisnikem, jeji sako se prolina s kozenkovym vecernim oblekem, mize byt feditelkou,
ale zrovna tak dominou. Cast paze ma svétlou kiizi jina plet tmavou. Vzadu je plaz, snazi
se snad uniknout divka zady vSemu, co se po ni oCekéava, nebo naopak vyckava na svou
pileZitost. Nedozvime se to, nikdo na obrazu nepromluvi, nema jak, chybi zde usta. Cast
shrnuje zenské téma. Prostiedni Cast je nepfijemna, sleduje vas, sleduje i mé, ukazuje vse
1 skrze ¢as. Vtahuje do neptijemného podvédomi, kde hledame utéchu v reklamnim gestu
rukou bez prsti, pred prazdnymi misty. Cela spodni a leva Cast je narusena, odbarvena,
glitche znemoziuji snadné odhaleni. Pod nimi prosvita soucasnost, digitalni propojent,
informacni vék. Pfesto je to pravé ta Cast naSeho Zivota, ktera mize zmizet ze vSeho
nejsnaze a nejrychleji.

Vyse uvedeny popis toho, co se v kolazi odehrava, neni kli¢, ale spiSe napoveda

k mozné interpretaci.
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Obr. 54 / Retu$ montaze, detail, Adobe Photoshop
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Obr. 56 / Umisténi v ramu, vizualizace
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Obr. 57 / Vnj&i &ast
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Obr. 58 / Vnitini prostiedni ¢ast
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Obr. 59 / Vnitini prava Cast
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Zavér

Ve své teoretické ¢asti jsem vylozila vznik fotomontaze, stejné tak jsem poukazala
na prolinani a nejednoznacnost techniky kolaze a montaze. Probrala vznik a proménu
lepené fotografické montaze v digitalni na dilech vybranych autord. Také jsem
predstavila vybrané autory a jejich nazory a mySlenky za vytvorenim montaznich del.
Urcité shrnuti vyvoje montaze lze tedy podat ve smyslu, ze v souCasnosti digitalni
nastroje predstavuji posun v chapani fotografie, coz ovliviiuje podstatu soucasné
montaze. AvSak s vyvojem digitalni fotografie lidé zacali premyslet nad skuteCnym
prubéhem procesu v prostoru a Case. V reakci na toto nové fotografické paradigma
digitalni umélci bud’ mazou hranice a okraje mezi montazemi, nebo zdiraziuji
utrzkovitost obsahu, ktery tvori. Zaroven kolaz vyuzivaji jako prostfedek komunikace
s divaky ve svych interpretacich sociologicko-kulturnich témat.

Téma je neuprosné rozsahlé a mnoho autort by si zaslouzilo mnohem veétsi
pozornost nez jaka byla dopfana, pfinosné pro me byly veskeré nove ziskané informace,
s nimiz planuji dale pracovat, hlavné pokud jde o masové uzivanou fotku, kterou vyuziva
propaganda v ramci z4jmu politickych stran.

V praktické casti bylo zapotiebi osvétlit kromeé technického vzniku i vybér témat
pro parafrazi pro jejich znacné opakovani byla pojata velmi volné a vedla k vytvoreni
zaviraciho triptychu. Jeho ¢asti ukazuji vizualné rozeznatelnou i nerozeznatelnou kolaz,
vytvorenou v digitalnim prostiedi a vyti§ténou pro moznost instalace a plného vyuziti

jejiho pusobeni ve zvoleném formatu.
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Seznam dalSich priloh mimo knizni ¢ast prace

Autorska digitalni kolaz v kovovém ramu 90 x 120

CD s obrazovou piilohou
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Vysvétlivky v textu

i Merz — riizné kusy materialu, ¢asto odpadu spojené do asamblaze, vyuZival je a pojmenoval Kurt
Schwitters

i NFT - non-fungible tokeny (NFT) jsou na vefejném blockchainu zaloZena digitalni aktiva, se kterymi
Ize obchodovat, podobné jako s fyzickymi dily

iit Drag (queen) — umélecka forma damského alter ega vytvofena muZem, vétsinou za ucelem zabavy
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