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Uvod

Jako téma své bakalarské prace jsem si zvolila stylovou a narativni analyzu 8. epizody
3. sezdny serialu Twin Peaks a obsahovou analyzu jeji divacké a kritické recepce. K volbé
této konkrétni epizody mé vedly jeji stylistické a obsahové odlisnosti od ostatnich epizod 3.
fady a také pomérné velky divacky a kriticky ohlas. Twin Peaks (1990-2017), tvrct Davida
Lynche a Marka Frosta, v produkci televizni stanice Showtime, predstavuje pomérné
specificky televizni fenomén, ktery v kontextu americké televizni krajiny zacatku 90. let
zavedl do televizni tvorby fadu inovativnich ryst, jako zanrova hybridizace, komplexni
vypravéni, cinemati¢nost a vyrazny autorsky prvek. Navzdory problematické sledovanosti
v dob€ uvedeni ma soucasné¢ Twin Peaks status kultovni série s loajalnim mezinarodnim
fandomem, ktery zustal aktivni i béhem pétadvacetileté pauzy mezi 2. a 3. fadou.

Osma epizoda v ramci tieti sezony, zvané The Return, funguje jako pomérné izolovany
text, ktery se od zbylych serialovych epizod lisi jak stylove, tak 1 narativn€, pracuje s jinymi
lokacemi, netypickymi postavamil a na jinych ¢asovych rovinach. Proto by se dalo fici, ze
vytvaii vlastni vnitfni normy, které se vyrazné odklanéji od jiz specifickych wvnitfnich
konvenci dané série. To potvrzuji nejen Cetné forméalni odliSnosti, ale také mimoradny ohlas u
publika a kritiki. Na strankach internetovych casopist, jako 7he New York Times,? The
Guardian,3 The Hollywood Reporter,* Entartainment Weekly> a IndieWire,6 muzeme vidét
prevladajici pozitivni hodnoceni, ve kterych filmovi a televizni kritici a kriticky zdaraziuji

nejednoznacny charakter udalosti zobrazenych v této epizod€, originalni formalni prvky s

1V osmé epizod¢ vice pozornosti je vénovano vedlej$im postavam jako Obr a Woodsman, poprvé se objevi
postava Setiority Dido

2 MURRAY, Noel. Twin Peaks' Season 3, Episode 8: White Light White Heat. 7he New York Times [online].
New York City, 26.06.2017 [cit. 2022-08-18]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2017/06/26/arts/television/
twin-peaks-season-3-episode-8-recap.html

3 MARTIN, Dan. Twin Peaks recap: episode eight — the most mind-melting, majestic outing yet. The Guardian
[online]. London, 26.06.2017 [cit. 2022-02-24]. ISSN 1756-3224. Dostupné z: https://www.theguardian.com/tv-
and-radio/2017/jun/26/twin-peaks-recap-episode-eight-the-most-mind-melting-majestic-outing-yet

4 WIGLER, Josh. ‘Twin Peaks’: David Lynch Upstages Nine Inch Nails With Sprawling Nightmare Sequence.
Hollywood Reporter [online]. 25.06.2017 [cit. 2022-08-18]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/tv/
tv-news/twin-peaks-david-lynch-upstages-nine-inch-nails-sprawling-nightmare-sequence-1016597/

5 JENSEN, Jeff. Twin Peaks recap: '"The Return: Part 8'. Entartainment Weekly [online]. 26.06.2017 [cit.
2022-08-18]. Dostupné z: https://ew.com/recap/twin-peaks-season-3-episode-8/

6 MILLER, Liz Shannon. ‘Twin Peaks’ Review: Part 8 Aims for Maximum Weirdness and Succeeds. IndieWire
[online]. 25.06.2017 [cit. 2022-02-24]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2017/06/twin-peaks-2017-
review-episode-8-part-8-season-3-david-lynch-showtime-spoilers-recap-1201847015/
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akcentem na autorsky styl Davida Lynche, a také Casto zminuji aspekty tykajici se naruSeni
divackych ocekavani.” Co se tyCe fanouskovskych reakci na osmou epizodu, subredditd 7ivin
Peaks pii vyhledavani prispévki s tagem "S3ES8" nabizi pfes 107 riznych publikaci, které
zahrnuji jak fanouskovské diskuze, teorie a kratké recenze, tak i odkazy na video eseje, rizné
fanarty, memy, a dokonce i1 jednoduchou pocitacovou hru.® Na anglojazyéném segmentu
platformy YouTube mezi fanouskovskymi paratexty prevladaji rekapitulace udalosti této
epizody, recenze, video s reakcemi a delsi diskuzni videa. Jiz tyto dvé velké medialni
platformy nabizeji velké spektrum rtiznorodych fanouskovskych praktik a demonstruji urcity
zajem divakl a divacek o sdileni vlastnich myslenek o dané epizod€. Vysoky zajem publika
lze dokazat 1 pfes porovnani s divackou reakci na jiné epizody sezony. Ke dni 8. 8. 2022 ve
filmové databazi IMDB u 8. epizody muzeme vidét 7097 hodnoceni uZzivateli. Ve srovnani s
tim ma 1. epizoda 5999 hodnoceni, posledni epizoda 4195 a celkovym primér Cini 4518,2
hodnoceni na epizodu. Tyto tidaje demonstruji mnohem nizs§i zajem o ostatni epizody a
zvySenou pozornost k 8. epizodé. Proto bych v ramci své analyzy chtéla zohlednit nejen
stylova a narativni specifika osmé epizody, ale také vénovat pozornost divacké a kritické
recepce a vytvorit statistiku zminovanych konkrétnich narativnich a stylovych ryst zkoumané

epizody.

V prvni kapitole své prace predstavim prameny a vymezim zakladni metodologickou a
predmétnou literaturu. Druha kapitola bude vénovana zvolenym metodologickym
vychodiskiim. Analyticka ¢ast zacne zkoumanim struktury vypravéni a jeho Casoprostorovych
aspektd. Dalsi kapitola bude vénovana analyze stylovych prostiedki a konkrétné mizanscény,
praci se zvukem, kamerou a stiihem v osmé epizodé. Patd kapitola se bude zabyvat

kvantitativni obsahové analyze divacké a kritické recepci 8. epizody.

Cilem mé prace bude pochopit, v ¢em spocivaji specifika televizni formy 8. epizody, a
jak na né reagovala publika v kategorii béznych divakt a také kategorii televiznich a
filmovych kritiki. Domnivam se, ze se dana epizoda do urcité miry odklani od konvenci

televizniho vypravéni a stylisticky a obsahové ztvariuje pojem artova televize Kristin

7MARTIN, cit.4.
8 Twin Peaks. Reddit [online]. Apr 15, 2010 [cit. 2022-02-24]. Dostupné z: https://www.reddit.com/r/twinpeaks/

9 Brewton. Got A Light? [software]. Secretwaful. Adventure Game Studio v3.4.1.6, 2017 [cit. 9.01.2021].
Dostupné z: https://brewton.itch.io/got-a-light. Pozadavky na systém: Vista-32, Vista-64, Win XP, Win 2000,
Win 7, Win 10; velikost 1 MB
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Thompson, 10 a proto je vhodnym objektem pro zkoumani reakci riznych publik na podobny
specificky a unikatni obsah i v dobé vétsi kreativni svobody televiznich tviirca. Tato koncepce
byla ptivodné vyvinuta ve vztahu k 1. a 2. sezonam 7win Peaks, které byly odvysilané na
zacatku 90. let. Od té doby vznikly desitky ambicioznich televiznich projektt, které se témto
normam pfizpisobily a vice vyvinuly. Proto, podle mého nazoru, Ize hovofit o tom, ze
umélecky mod vypravéni Davida Bordwella,!! na ktery Thompson ve své eseji navazuje,!2 se
ur¢itym zpusobem ukotvil na televiznim poli a z netypické kvality vybranych potadd se stal
jednim ze zakladnich pozadavka divaka. Proto by 8. epizoda svou stylovou a obsahovou
specificnosti mohla byt vnimana jako urcita nova etapa v tom, jak muze televizni obsah

konfrontovat ukotvené normy vypraveéni.

10 Artovou televizi Thompson vysvétluje jako kategorii televizniho obsahu, pro kterou je charakteristicka
komplexni narace, psychologicky realismus a nejednoznacny vyvoj déjovych linii.

I BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Wisconsin : The University of Wisconsin Press, 1985.
ISBN 0-299-10174-6.

12 THOMPSON, Kristin. Storytelling in Film and Television. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2003.
s. 106-140. ISBN 0674010639.
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1. Prameny a literatura

1.1. Vymezeni prament

Primarnim pramenem v ramci analyzy televizni formy je 8. epizoda 3. sezony série
Twin Peaks. Jelikoz budu vénovat pozornost tomu, jak dand epizoda v kontextu sezony
vytvari vlastni vnitini normy, bude moje analyza zahrnovat i elementy komparace se zbylymi
epizodami 3. sezony, proto budou pro mé také slouzit jako prameny. Tyto materidly budu
zkoumat v puvodnim znéni, protoze z mého pohledu prace s originalni verzi textu muze

poskytnout komplexni piedstavu o jeho specifikach.

V ramci analyzy divacké a kritické recepce se soustiedim na anglojazy¢né texty, protoze
pravé tento jazykovy sektor online médii obsahuje nejSirsi skalu rtznych reflexi publika, a
proto umoziuje nejdetailn€ji zmapovat nazor riznych kategorii recipienti na 8. epizodu.
Mym plivodnim zamérem bylo soustfedit se na kritické recenze z ruznych velkych
internetovych Casopist, a také na fanouskovské paratexty z medialni platformy YouTube.
Jelikoz jednim z cilG prace je nejen zmapovat, ale také porovnat to, jak reagovala rizna
publika, rozhodla jsem se soustfedit pouze na format recenze, adekvatni pro souhrnné
kodovani texti z dvou komplexnich systému na zakladé urcitych indikatorti, relevantnich pro

dany vyzkum.

1.2. Vyhodnoceni literatury

1.2.1. Metodologicka literatura

Dana podkapitola ma za cil stru¢né predstavit klicové publikace tvorici metodologicky
korpus pro analytickou ¢ast dané prace. Vzhledem ke specifickému statusu 8. epizody a také
tomu, ze Twin Peaks spolu s The Return sezonou je povazovan za komplexni potad, pfi
analyze narativni struktury, usporadani udalosti 8. epizody a prace s Casoprostorem a
postavami budu primarné vychazet z koncepce komplexniho televizniho vypraveéni Jasona
Mittella z publikace Complex TV: The poetics of contemporary television.!3 Mittell navazuje

na koncepci historické poetiky Davida Bordwella a sumarizuje tendence fik¢ni americké

13 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New York
University Press, 2015. ISBN 978-0-8147-7135-8.



tvorby od zacatku 90. let. V deseti kapitolach Mittell mapuje zékladni mechanizmy
komplexniho vypravéni jako alternativni moznosti kombinujici epizodni a serialové formy
vypraveéni, vénuje se funkcim pilotnich dili, otazkam autorstvi v souCasné televizi, principim
budovani vztahi mezi recipienty a postavami, moznostem divackého zapojeni a televiznim
paratextim. Oporou pro narativni analyzu poslouzi predevsim prvni kapitola Complexity in
Context, v niz Mittell urcuje zakladni principy komplexniho vypravéni a vysvétluje pojmy
operacni estetiky a specialni narativni efekt, se kterymi v procesu analyzy 8. epizody pracuji.
Je dulezité zminit, ze pro upfesnéni terminologie v Cestin€ byla doplikové pouzita verze s
prekladem Jakuba Kordy,!4 Cislovani stran ptitom uvadim z elektronické verze v angli¢ting,

proto se nemusi shodovat s verzi tisténou.

Dulezitou casti tohoto bloku analyzy je urceni pozice osmé epizody ve vztahu ke 3.
sezong, proto dopliikové vyuziji koncepci rozruSujici seriality, kterou vyvinul teoretik
Radomir D. Koke§ v publikaci Svéty na pokracovdani: Rozbor moznosti seridlového
vypravéni.'5 Kapitoly Poetika seridlové fikce, Osnova vypravéni a Dynamika fikcniho
makrosvéta budou slouzit pro doplnéni a prohloubeni koncepci, které nabizeji Butler a
Mittell. Teoreticka vychodiska Mittella, Butlera a KokeSe se soustfed’uji na perspektivu
divackého vnimani, zarovenn u Mittella a KokeSe je pfitomen zijem o vystavbu serialové

narace jako systému kognitivnich voditek.

V ramci stylové analyzy budu Cerpat z publikace 7elevision: Visual Storytelling and
Screen Culture Jeremy G. Butlera.l¢ V kapitolach Style and Setting: Mise-en-Scene, Style and
the Camera: Videography and Cinematography, Style and FEditing a Style and Sound Butler
pfi uvazovani o ruznych stylovych prvcich casto vychazi z rozdéleni poradu na narativni a
nenarativni, a také Casto poukazuje na formalni rozdily u pofadd uzivajicich rizné mody
produkce. Proto budou pro mé relevantni predevs§im Casti vénované narativnim poradim, ve
kterych nataCeni probiha za pouziti jedné kamery. Dal§im literarnim zdrojem, ktery bude

slouzit k doplnéni a prohloubeni stylové analyzy, je Uméni filmu: Uvod do studia formy a

14 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika soucasného televizniho vypraveni. Praha: Akropolis, 2019, s.
54-56. POPs. ISBN 978-80-7470-244-0.

15 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovani: Rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Filip Tomés —
Akropolis, 2016. ISBN 978-80-7470-146-7.

16 BUTLER, Jeremy G. Television: Visual Storytelling and Screen Culture. 5th ed. New York: Routledge, 2018.
ISBN 978-1138743960
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stylul” Davida Bordwella a Kristin Thompson. Jedna se o publikaci nabizejici zakladni
vychodiska k formalni analyze audiovizualnich dél. Dand publikace bude slouzit k
prohloubeni analyzy v mistech, kdy se bude jednat o specifickych pfistupech v praci s

kamerou, stiihem a mizanscénou.

V ramci analyzy divacké a kritické recepce jsem si zvolila metodu kvantitativni
obsahovou analyzu, pro kterou vyuziji publikaci Content analysis: an introduction to its
methodology'® Klause Krippendorffa. V dané publikaci jsou zohlednéné historické okolnosti
vzniku obsahové analyzy, predstavena jeji klicova specifika, klasifikace a detailné popsany

jeji metodologické postupy.

1.2.2. Predmétna literatura

Dulezitou publikaci, na kterou v ramci své prace navazuji, je magisterska prace

Jindficha HoliSe Narativni analyza Twin Peaks: The Return.'® | v niz Holi§ na zakladé

2
koncepce komplexni televize rozebird vypravéni 3. sezony 7win Peaks, vénuje se praci s
postavami, Casem, prostorem a udalostmi. Velmi podnétna Cast jeho prace je kapitola
zaméfena na kulturni encyklopedii a operacionalizaci 7wwin Peaks, ve které podrobné rozebira

nadpfirozeny svét projektu a pravidla jeho fungovani.

V procesu analyzy stylu se budu také opirat o publikaci Critical Essays on Twin Peaks:
The Return.20 Tato prace predstavuje sbornik eseji vénovanych riznym aspektim 3. sezony
Twin Peaks. V ramci analyzy zvukové slozky se obratim na esej ‘Listen to the Sounds’: Sound
and Storytelling in Twin Peaks: The Return Kingsleyho Marshalla a Ruperta Loydella,
zaméfenou na pouziti ruchl v kontextu 3. sezony, a také praci Andrewa T. Burta o role hudby

v The Return.

17BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011. ISBN 978-80-73312-17-6

18 KRIPPENDOREFF, Klaus. Confent analysis: an introduction to its methodology. 2nd edition. Thousand Oaks,
CA: Sage, 2004. ISBN 978-0761915447.

19 HOLIS, Jindfich. Narativni analyza Twin Peaks: The Return. Olomouc, 2018. Diplomova prace (Mgr.).
UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta.

20 SANNA, Antonio, ed. Critical Essays on Twin Peaks: The Return. Cham: Palgrave Macmillan, 2019. ISBN
978-3-030-04798-6.
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2. Metodologicka vychodiska

V této kapitole podrobnéji predstavim a objasnim klicové teoretické koncepce, které
budou vystupovat jako zaklad pro analytickou ¢ast prace. Analyza 8. epizody bude rozdélena

na textovou, narativni a stylovou analyzu.

2.1. Narace

Narativni analyza bude zameéfena na urCeni specifickych wvnitfnich charakteristik

vypraveni 8. epizody a pozice dané epizody v kontextu celé fady 7ivin Peaks: The Return.

Kli¢ovou publikaci v ramci narativni analyzy je Complex Television: The Poetics of
Contemporary Television Storytelling Jasona Mittella. Koncepce komplexni televize Jasona
Mittella se stavi na poetice nebo modelu, jehoz cilem je urCeni principl, na zakladé kterych
urcity text sdili recipientim urcité vyznamy.2! Autor se soustfeduje na formalni kvality
fikéniho televizniho obsahu a jejich vyvoj v kontextu zmén, které probihaly v americké
televizni krajin€ zhruba od 90. let. Dle Mittella kontextualizace vcCetné zohlednéni
technologického a ekonomického vyvoje, zmén v produkci, distribuci a recepci televizniho
obsahu zarucuje hloubkové porozumeéni formalnim mechanismim spojenym se vznikem a
vyvojem nového modu vypravéni. Spolu s kontextem je kladen diraz na divacké vnimani i
recepCni praktiky, které se vyznamneé rozsifily se vznikem online fandomu a nasledné i ristem

divacké angazovanosti.

Kapitola Complexity in kontext nabizi piehled zékladnich charakteristik komplexniho
vypravéni a uvadi pfic¢iny odklonu nékterych poradi od konven¢niho vypravéni k tomuto
alternativnimu modu. Pro analyzu vnitfnich charakteristik vypravéni 8. epizody se obracim na
Mittellova teoretickd vychodiska vénované praci s ¢asem a udalostem v ramci komplexni
narace. Ve vztahu k udéalostem Jason Mittell navazuje na Seymoura Chatmana a jeho pojeti
hlavnich udalosti - jader a udalosti vedlejSich - sateliti. Hlavni funkce jader spociva ve
vytvoreni hlavni osy pfi¢in, nasledki a zajisténi urcitého vyvoje v ramci poradu. Satelity
odpovidaji za dynamiku vypravéni a prohloubeni postav.22 Jednou z forem aktivniho zapojeni

pfi sledovani poradu proto mize slouzit i snaha divaka rozpoznat udalosti, které budou hrat

2LMITTELL, cit.13, s. 12.

22 Tamtéz, s. 28-29.
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velkou roli ve vyvoji udalosti v kontextu jak jedné epizody, tak i celé fady. Ze strany tvircu
zaroveni muze vzniknout strategie zamaskovat jednoznaCny charakter udalosti a vytvofit

podminky, ve kterych urcité udalosti zméni svoji na prvni pohled jednozna¢nou povahu.

Narativni jadra Mittell rozdéluje na dvé kategorie. Prvni pfedstavuje narativni postulaty
nebo udalosti, u kterych lze jednoznacné interpretovat a urcit jejich misto v kauzalnim fetézci
udalosti pofadu. Ze strany divackého vnimani tato kategorie narativnich jader souvisi hlavné s
otazkami o moznych budoucich nasledcich dané udalosti. Opaény charakter maji narativni
enigmatické hadanky, které v ramci vypravéni neziskavaji jednoznacné postaveni a u publika
vyvolavaji otazky nejen o budoucnu, ale i o predchozich udalostech a faktickém prubéhu
samotné této udalosti. Ve vétsiné pripadech se pracuje piedevs§im s narativnimi postulaty které
posouvaji déj poradu dopfedu, zavedeni enigmatickych hadanek zaroven nabizi vétsi

moznosti na roviné divackého vnimani.

Manipulace s Casem je Castym postupem jak v ramci konvencnich poradu, tak 1 v
komplexni televizi. Jason Mittell rozliSuje tfi kategorie Casu, které se objevuji v procesu
vypravéni. Jsou to &as piibéhu, diskurzu a &as projekce. Cas piib&hu znamena &as toku viech
udalosti v ramci vypraveéni, ktery nejCastéji opakuje charakteristiky plynuti ¢asu v realném
svété a nemuze byt ovlivnén flashforwardy a flashbacky, protoze je vystaven linearné a
chronologicky. Cas diskurzu je to, jak je ¢as koncipovan tvirci pofadu, proto tato kategorie
predpoklada vynechani urcitych pasazi ptribéhu a Casto 1 praktiky narusujici chronologii
udalosti. Diskurzivni ¢as a manipulace s nim se tak stdvaji dalSimi moznostmi aktivnéjSiho
zapojeni divaka, ktery v procesu sledovani muze na zakladé znalosti o Case diskurzu vystavit
Cas pribehu a rekonstruovat spravnou chronologii udalosti. V tom se Mittellovo pojeti rovin
prace s Casem podoba vztahu mezi fabuli a syzetem. Treti kategorii je Cas na obrazovce, nebo
fakticky Cas sledovani obsahu recipientem. V piipadé serializovanych poradd, které jsou
vysilané postupng, je dilezité zohledriovani intervalii vysilani mezi dily, protoze tyto Casové
mezery nabizeji publiku moznost rozsifit nebo upiesnit svoje znalosti o udalostech pies dalsi

kanaly fanouskovské komunikace.?3

Dulezitym rysem komplexniho vypravéni je vétsi divacké zapojeni odivodnéné tzv.

sebevédomym vypravénim. Divacké uvédomeéni samotného procesu vypravéni Jason Mittell

23 Tamtéz, s. 30-31.
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zkouma v kontextu operacni estetiky, ktera poskytuje recipientim novou urovefi vnimani
televizniho obsahu. Operacni estetika predpoklada moznost seCteni divakem wvnitfnich norem
vypravéni, pochopeni klicovych mechanisma vystavby udalosti.24 Takova metareflexe slouzi
jako zéklad pro unikatni divackou zkuSenost, u niz recipient vi, ze je manipulovan, ale
ziskava moznost hlubsi komunikace s audiovizualnim textem pies pochopeni zpisobu této

manipulace.

V ramci situaci, kde operacni estetika vystupuje do popredi a samotny proces vypraveéni
se stava hlavnim objektem pozornosti divaka, Mittell nabizi termin specialni narativni efekt.
V piipadé tohoto efektu muze vypravéni nabyt barokniho charakteru a vyrazné se vzdalit
realistickym kvalitam. Jednim z kliCovych parametri specialniho narativniho efektu je
naruSeni jiz stanovenych poradem vlastnich vnitinich norem.25 Pfitom se to mize projevovat
jak v ramci jedné scény, tak i na Grovni celé epizody poradu. Ze strany divaku je tady zaroven
dulezita vétsi mira analytického zapojeni pro dekodovani téchto vnitinich norem potadu.
Dalsim rysem spektakularniho vypravéni je pfitomnost tviréich postupti zaméfenych na
dezorientaci divaka.26 V ramci specialniho narativniho efektu mohou byt pouzité flashbacky a
flashforwardy, mize byt naruSena Ctvrta sténa nebo zohlednéno vice perspektiv na urcitou
udalost. Tyto postupy samotné neurcuji spektakularni vypravéni a objevuji se 1 v poradech s
konvenénim vypravénim. Hlavni rozdil zde spociva v tom, ze v rimci komplexniho vypraveni
tyto postupy zamémé komplikuji sledovani potadu, vyvolavaji zmatek a vedou divaka k

vétSimu zapojeni v dekodovani téchto praktik.

V kapitole o postavach se Mittell soustieduje na to, jaké prvky ovliviiyji vnimani
postavy recipientem. V jeho pojeti budovani postavy je vzdy spojené s mimotextovymi
faktory jako specifika spoluprace showrunnera a hercti, osobni a profesni kontext hercti nebo
urcité zmeény ovliviiujici proces nataceni.?’ V navaznosti na Murraye Smitha Mittell piSe o
trech slozkach vztahovani se divaku k postavam. Prvni slozkou je rozpoznani predstavujici

proces seCteni charakteristik postavy pro urceni jeho pozice v hierarchie poradu, které je Casto

24 Tamtéz, s. 44.
25 Tamtéz, s. 45-46.

26 Tamtéz, s. 51.

27 TamtéZ, s. 110-112.
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zalozené na divacké zkuSenosti a jeho ocekavanich.28 Druhou slozkou je napojeni, které
spociva v mechanismech ovliviiyjicich souciténi s postavou. Napojeni muze byt vytvoieno na
zaklade pojitek a pristupt. Pojitka vznikaji v procesu dlouhodobého sledovani postavy a jeji
reakci v ruznych situacich. Sdé€leni  subjektivnich stavii postavy je pristupem, ktery je
nejCastéji realizovan pres vngjsi indikatory.2® Treti Grovni je souznéni, které spociva v
emocionalnim investovani do ptibeéhu postavy, sdileni jejich moralnich hodnot.30 Mittell dale
rozebira moznosti vyvoje fikcni postavy. Odkazuje na Robertu Pearson a konstatuje, ze
pomérné Casto pres techniku detailizace nebo rozsifeni informaci o postavach se vytvaii iluze
jejich zmény. Pro situace, kdy stejné dochéazi ke zméné postavy, Mittell pouziva Pearsovu
typologii forem vyvoje postav. Do ni spada rust, ktery je nejCastéji spojovan s mladymi
postavami a procesem jejich dospivani. Dal§i moznosti je edukace, kterd Casto vznikd na
epizodni urovni a predpoklada ziskani postavou ponauceni kvuli ur€ité situaci. Dramatictéjsi
zmeéna probihd v pfipadé remodelace, kterd je spojovana s nadpfirozenymi jevy a nahlou
proménou fyzického stavu postavy. Jako posledni typ zmény postavy Mittell uvadi
transformaci predstavujici vyraznou zménu moralnich postoju postavy ovliviyjici jeji jednani

v kontextu vypraveéni.3!

Pro zkoumani pozice 8. epizody v kontextu celé fady je uziteCna aplikace koncepce
seriality Radomira D. KokesSe, ktera vyplyva z jeho poetiky serialové fikce zabyvajici se
stavbou dél a vztahem fikcniho makrosvéta a epizodnich svéti. Serialitu Koke§ definuje jako
vztah mezi stavem véci v makrosvété na konci epizody stavajici a stavem véci v makrosveéte
na konci epizody predchazejici, coz predpoklada moznost vnimani dila ne jako celku, ale i
soustfedéni na omezeném mnozstvi epizod a vztahu mezi nimi.32 K typum seriality tak patfi
oddélena serialita, pfi které nejsou mezi stavem véci na konci epizod sdilené zadné fikeni
postavy, nenavazana serialita, pfi niz je pii absenci pfi¢inného vztahu mezi stavy véci na

koncich epizod sdilend miniméln€ jedna fikéni postava. Dale je uvedena serialita

28 Tamtéz, s. 113.
29 Tamtéz, s. 118-119.
30 Tamtéz, s. 184

31 Tamtéz, s. 188-193

32 KOKES, cit. 15, s. 16.
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polonavazana, kterou urCuje CasteCné pii¢inné propojeni stavu véci v podobé kauzalné
provazané rady udalosti epizod, kterd je zarovenn kombinovana s relativni uzavienosti téchto
epizod jako samostatnych vypraveééskych celka. Absolutni linearni kauzalita mezi udalostmi
epizod svédci o navazné serialit€. Jako posledni typ seriality Kokes$ uvadi rozrusujici serialitu,
v ramci které vztah mezi stavem véci v epizodnich svétech ziskava slozitéj§i strukturu a
predpoklada urcitou formu zpétného upravovani dosavadniho stavu véci. Podle Kokese
mohou tyto kategorie v ramci jednotlivych dél vyvijet nebo fungovat v kombinaci vice typa

seriality.3

2.2. Styl

Analyza stylu 8. epizody bude vénovana specifikam prace s mizanscénou, kamerou,
stithem a zvukem. Struktura analyzy bude predstavovat rozbor kazdé z téchto slozek v
kontextu jednotlivych scén epizody s oporou na neoformalisticky pfistup Davida Bordwella a
Kristin Thompson a také publikaci 7elevision: Visual Storytelling and Screen Culture Jeremy

G. Butlera, ve které jsou tyto kategorie stylu zohlednény z perspektivy televiznich potada.

V kontextu analyzy televizniho stylu Butler nabizi zakladni rozdéleni televizniho
obsahu na zakladé produkcnich modu. Pod modem produkce Butler predstavuje kombinaci
estetickych, technologickych a ekonomickych praktik v procesu televizni tvorby a rozlisuje
tak jednokamerovy a vicekamerovy mod. V ramci jednokamerového modu nataceni poradu
probihd pii pouziti jedné kamery, jednotlivé segmenty se Casto nenataceji chronologicky.
Tento mod byva nejCastéji pouzivan pii nataCeni televiznich dramat, reklam a hudebnich
klipa. Pii vicekamerovém modu se pouziva n€kolik kamer zaobirajici akci z rdznych
perspektiv, prace se stiihem muze byt pfitom provadéna piimo pii nataCeni. Vicekamerovy
mod je proto charakteristicky pro faktualni porady, v kontextu fikénich se s nim mizeme
potkat v sitcomech nebo mydlovych operach.34 Tiwin Peaks vCetné 3. sezony pracuje v
jednokamerovém moédu, proto v ramci analyzy bude dana epizoda v kontextu publikace
Butlera zohlediiovana pfes tuto perspektivu. Ve vztahu k tomuto modu je také dalezité zminit,

ze kvuli vy$sim produkcnim nakladim a dal§imu procesu vyroby jsou porady natoené v

33 Tamtéz.

34 BUTLER, cit. 16, s. 243-244.
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tomto médu vétSinou povazované za esteticky kvalitnéj§i projekty s osobitym stylem, coz je

zasadni ke vztahu k 8. epizod¢.

Vzhledem k povaze vybrané epizody a jejimu komplexnimu charakteru budou jeji
stylova specifika zohledfiovana pres perspektivu stylu maximalniho stupné Jasona Mittella.
Dany pojem Mittell nabizi jako protiklad ke stylu nulového stupné, kterému se vénuji John
Thornton Caldwell35 a Jeremy G. Butler.3¢ Styl nulového stupné v pojeti Caldwella je
vysvétlen na prikladu sitcomi 60. - 70. let. Prioritou v ramci produkce takovych potadi byla
vysoka rychlost nataceni a nizké financni naklady. Proto se jedna hlavné o studijni nataCeni s
vyuzitim tifikamerového systému.3? Styl takovych potadi ma predev§im praktickou, a ne
estetickou funkci a da ho charakterizovat jako neviditelny. Pojem styl nulového stupné dale
prejima Jeremy G. Butler a rozebira ho v kontextu zanru mydlovych oper. Podobné jako
Caldwell Butler zminuje techniky jako tfikamerové a studijni nataceni s pouzitim tfibodového

sviceni, vétsi diraz na dialog ovliviiujici pfevladani detailti a polocelk mezi zabéry.38

V protikladu k této kategorii Mittell nabizi pojem stylu maximalniho stupné a jako
ptiklad rozebira serial Breaking Bad. Podle n& vzhledem k zaméfeni na zobrazeni moralni
promény postav a jejich moralnich dilemat ovliviiuje formalni podobu tohoto potadu, a proto
jeho stylové prvky casto upozoriiuji na sebe. Mezi témito prvky Mittell naptiklad zminuje
préci se soundtracky, specifické uhly nataceni, dynamickou kameru, techniku ¢asosbéru nebo
praci s rychlym stifihem. Mittell pfitom konstatuje, ze 1 pro porad spliujici kritéria stylu
maximalniho stupné musi platit princip realismu, ktery je zalozen na vnitini autenti¢nosti

poradu.3

Na sebe upozortiujici styl je u Caldwella spojen s koncepci televizuality. Tento termin

Caldwell vyvinul pro popis estetického posunu televiznich potradi od 90. let. Vyrazné zmény

35 CALDWELL, John Thornton. Televisuality: Style, Crisis, and Authority in American Television. New Jersey:
Rutgers University Press, 1995. ISBN 978-0585241135.

36 BUTLER, Jeremy G. Television style. New York, N.Y.: Routledge Taylor & Francis Group, 2010. ISBN
978-0415965125.

37 CALDWELL, cit. 35, s. 56.
38 BUTLER, cit. 36, s. 26-56.

39 MITTELL, cit. 13, s. 194-196.
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televizniho obsahu dle Caldwella spoCivaly predevsim ve vétSsim durazu na jeho vizualni
slozku. Vizualni exces, na sebe upozorfiujici vizualni slozka pofadt a jednotlivych stanic a
vys$si produkéni hodnota obsahu vznikly pod vlivem velkého mnozstvi technologickych
aspektd, rastu konkurence na trhu a také promény ve vnimani televizniho média jako
médium, které sdili kliCové informace pies zvukovou slozku a v kontextu divackych praktik
predpoklada tzv. letmy pohled. Televizualita se podle Caldwella vztahuje jak na faktualni, tak
1 na fik¢ni porady. Tento pojem urcuje performativni charakter televizniho obsahu a vizualni
exhibicionismus, pii kterém se samotny proces formovani a vyvoje unikatniho vizualniho
stylu stava dilezitou slozkou poradu.40 Po formalni strance Caldwell rozlisuje televizualitu
filmovou a videografickou. Filmova odkazuje na filmové kvality televizniho obsahu. Mezi
klicové rysy takovych poradi patii vysoké produkéni naklady, vizualni spektakularnost a
svérazny exscesivni styl. Videografickad televizualita podle Caldwella je mezi televiznimi
porady béznéjsi. Spociva v pouziti riznorodych grafickych objekti.4+! Mohou to byt elementy
textl, které rozsifuji sdéleni, loga, infografiky nebo animované prvky, které upoutavaji
pozornost divaka, dodavaji dynamiku a propaguji televizni znaCku. Na zakladé tohoto
rozdeleni v kontextu 8. epizody budu pracovat se stylovym excesem z perspektivy filmové

televizuality.

2.3.Recepce

Analyza recepce je zaméfena na vytvoreni systému, ktery odrazi reakci divaka na
konkrétni prvky vypravéni a stylu 8. epizody. Pro tyto ucely byla vybrana metoda
kvantitativni obsahové analyzy zahrnujici kodovani pfedem ureného vzorku na zakladé

vybranych kritérii.

Obsahova analyza je pomérné prisna metoda kvalitativni a kvantitativni analyzy obsahu
textd za ucelem identifikace nebo meéfeni socialnich fakt( a trendd, které tyto dokumenty
odrazeji. Dana metoda je nejCastéji pouzivana v ramci analyzy textového obsahu, ale muze
byt také aplikovana na graficky nebo audiovizudlni obsah. Klaus Krippendorff definuje

obsahovou analyzu jako «vyzkumni techniku pro vytvdreni opakovatelnych a platnych zavéru

40 CALDWELL, cit. 27,s. 5

41 Tamtéz, s.11-13.
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z textit (nebo jiného smysluplného obsahu) v kontextu jejich pouZziti» #? Podstatou obsahové
analyzy je pfevedeni verbalni informace do objektivnéjsi neverbalni formy. Tato analyza
zahrnuje systematickou fixaci uritych prvkd obsahu korpusu texti s naslednym
kvantitativnim zpracovanim ziskanych dat.43 Vzhledem k jasnym pravidlim pfitomnym v
procesu obsahové analyzy je Casto zdurazinovana objektivita této metody a moznost jejiho

opakovani s dosazenim identickych vysledkd.

Obsahova analyza muze byt aplikovana jako kvalitativni nebo kvantitativni metoda.
Kvalitativni obsahova analyza je zaméfena na Ciselnou fixaci urcitych kategorii dulezitych v
kontextu vyzkumu. Kvalitativni analyza klade diraz na identifikaci urcitych vyznami, které
socialni subjekty vkladaji do riznych informacnich sdéleni. Pro obsahovou analyzu recepce 8.
epizody byla zvolena kvalitativni metoda, ktera se soustfedi na frekvenci vyskytu nazoru o

jednotlivych prvcich vypravéni a stylu.

Kvantitativni obsahova analyza jako metoda je rozdelena na 6 zakladnich etap, které v

kontextu daného vyzkumu predstavuji nasledujici kroky:
1. Stanoveni vyzkumného tématu

Obsahova analyza recenzi je zaméfena na mapovani reakci divakd a kritiki na
konkrétni prvky 8. epizody. Cilem analyzy je na zakladé udaji o Cetnosti zminovani
konkrétnich kritérii teto epizody ziskat informace o tom, které prvky vyvolaly nejvétsi zajem

recipientt, a také komparovat divackou a kritickou perspektivu vnimani.
2. Ur¢eni vyzkumného vzorku a ptiprava databaze

Jako vyzkumni vzorek v kontextu dané obsahové analyzy vystupuji divacké recenze
dostupné v online filmové databazi IMDB a kritické recenze predstavené v online agregatoru
recenzi Rotten Tomatoes. Kritériemi pro vybér téchto dvou platforem byly jejich otevienost,
prehlednost informaci, jazykovy kontext a také to, ze tyto platformy jsou mezi uzivateli
nejvice znamé a popularni a ¢asto byvaji zmiflované v mediich jako kritérium uspesnosti
urCitych projekt. Ke dni 6. 6. 2022 na IMDB k 8. epizodé€ je dostupno 70 divackych recenzi,

Rotten Tomatoes zobrazuje 28 kritickych recenzi.

42 KRIPPENDORFF, cit.9, s. 18

43 PASHINYAN, Isabella. Content analysis as a method of research: advantages and limitations. Nauchnaya
periodika: problemy a reshenia. 2012, (3), 13-18.
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Vsechny tyto recenze byly v ramci procesu pripravy vyzkumné databaze stazené a
upravené do stejného formatu. Nazvy recenzi byly odstranény, jména autori a uZzivatell
IMDB ziistala zachovana pro snadnéjsi orientaci. Tyto texty nasledné byly pfesunuty do dvou

tabulek.
3. Uréeni kodu

Presnost obsahové analyzy do zna¢né miry vyplyva z rigidnich parametrti urCeni koda
analyzy. Kod je urcita kategorie analyzy, vyznamova jednotka pfitomna v textu a odpovidajici
empirickym ukazatelim uréenym ve vyzkumném programu. UrCené kddy by mély odpovidat
nekolika charakteristikdm. Prvni z nich je relevance, ktera odkazuje odkazuje k stanovené
vyzkumni otdzce a znamend, ze stanovené parametry maji odpovidat tématu vyzkumu a
smétovat k zodpovézeni té otazky. Stanovené kody by se také mély vzajemné vylucovat nebo
by stejny obsah nemél odpovidat né€kolika koédim ve stejném objemu. Tteti charakteristika
koédu je jeho vyCerpavajici charakter. Kod musi dostatecné pln€ odrazet obsah klicovych
oblasti v ramci vyzkumu. Ctvrta charakteristika je reliabilita nebo spolehlivost, ktera uréuje
jasny charakter kodi a moznost opakovani procesu kodovani jinym vyzkumnikem s

dosazenim stejnych vysledki.+4

Cilem teto obsahové analyzy je vytvoreni modelu reprezentujiciho reakci riznych
kategorii publika na konkrétni prvky vypravéni a stylu 8. epizody. Reprezentace reakce v
ramci kvantitativniho vyzkumu koncepcné bude predstavovat tidaje o Cetnosti vyskytu nazora
o konkrétnich kvalitach 8. epizody. Proto mnou vybrané kategorie kodovani odpovidaji
prvkim, kterymi se zabyvam v ramci analyzy této epizody. Na zaklad€ toho byly urCeny
nasledujici kategorie: narace v kontextu jedné epizody, narace v kontextu vztahu epizody k
celé 3. fade nebo celé sérii, zvuk, kamera, stfih a mizanscéna. Kody odpovidajici vypraveéni
nebyly rozd€leny na praci s udélosti, Casem a postavami, protoze téméf kazda kritickd nebo
divacka recenze néjakym zpuisobem naznaCuje dé& a zminuje kliCové postavy. Proto v
kontextu dané analyzy je kladen diraz na to, jaka Cast recipientll zmifiuje nejen tyto kvality,

ale roz§ifuje svoje hodnoceni 8. epizody v Sir§im kontextu.

4. Urc€eni jednotky analyzy

+# PASHINYAN, cit. 37, 5.15.
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Jednotka analyza je zakladni jednotka odpovidajici urCitym kritériim kodovani.
Jednotkou muze byt slovo, véta, téma, urCité osobnosti nebo nazvy organizaci. V kontextu

tohoto vyzkumu jako jednotka analyzy slouzi témata zohlediiovana v recenzich.
5. Proces kodovani

Proces kodovani bude proveden rucéné pies analyzu témat zohlednénych v recenzich.
Objem sdéleni, kontext, nebo opakované zminovani konkrétnich prvki stylu nebo vypravéni
v kontextu stejného textu nebudou zohlediiovany v procesu kodovani. V ptipade ptritomnosti
urcitého kodu v textu bude tato recenze v kontextu daného kritéria oznacena kodem 1. Pokud
urcity prvek nebude v dané recenzi zminén, bude kod oznacen jako 0. Dany proces bude

probihat v online aplikaci Google Sheets.
6. Grafické zpracovani, analyza a interpretace vysledkt

Dana etapa je urCena k systematizaci ziskanych dat a jejich interpretaci v ramci tématu a
cila urcitého vyzkumu. Vzhledem k pfesné povaze kvantitativni analyzy jako metody, v ramci
vyzkumu témetr vzdy dochazi ke grafickému zpracovani ziskanych dat v podobé grafu a
tabulek. Po kodovani recenzi bude vytvorena tabulka s vysledky vyzkumu a také diagramy
ilustrujici statistiku zmifiovanych konkrétnich prvka 8. epizody a rozdily mezi obsahem

divackych a kritickych recenzi.
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3. Narace

V této Casti budou nastinéna klicova specifika narace 8. epizody a zéakladni techniky
vypraveéni, kvili kterym se dana epizoda li§i od ostatnich. Je dulezité upfesnit, ze castecné
tato epizoda a konkrétné jeji prvni 4 narativni segmenty odpovidaji konvencim, které jsou
typické pro celou 3. sezonu, proto v ramci analyzy danou epizodu délim na 2 ¢asti. V prvni
Casti postava Raye zastfeli dvojnika Coopera, ktery se po pfichodu Woodsmanu a jejich
ritualu probudi. Pfed probuzenim zlého Coopera vidime vystoupeni kapely v Roadhouse.
Druhé cast zacind vybuchem atomové bomby, do kterého divak postupné pronika. Dale
vidime pumpu a woodsmany pohybujici se kolem Convinience Store a pfichazime k zabéru
zvraceni entity, ktera spolu s gelovou hmotou vyplivne ¢ernou kouli s Bobem. Nasledné
sledujeme Obra a Senoritu Dido v pevnosti uprostied purpurového mote, kde postavy vytvori
a poslou zlatou kouli s Laurou Palmer na Zem. V Novém Mexiku v roce 1956 se paralelné
odehravaji dvé udalosti. Woodsman zauto¢i na nékteré obyvatele a potom uspi celé mésto
¢tenim basn€ v mistnim radiu. Druhd linie ukazuje zabobrouka s kridly, ktery se vylihne z
vajicka, doplazi se k domu mladé divky a na konci epizody ji vleze do pusy, zatimco je ve
stavu hypnozy a spi. Druha ¢ast dané epizody je vice chaoticka. Odehrava se na nekolika
casovych rovinach a v nékolika sub-svétech série, zaroven poskytuje mén¢ informaci, které

1ze jednoznacné interpretovat. Proto se primarné soustfedim na analyzu druhé ¢asti epizody.

3.1. Postavy

Postavy jsou jednou ze zakladnich jednotek televizniho vypravéni. Pres konkrétni fik¢ni
entity probihd vnimani pfibéhu, formuje se koncepce fikéniho pofadu a vznikaji jeho udalosti.
Mittell vnima postavy jako urcité konstrukty realnych lidi a ne pouze souhrn audiovizualnich
kvalit. Podle Mittella vnimani postavy nemuze byt oddéleno od kontextu, ktery zahrnuje
prace showrunnert, vykon herce a jeho Zivot mimo obrazovku a také mozné vné&jsi zmeény

zasahujici do procesu nataceni.*>

Jako prvni aspekt konstrukce televizni postavy Jason Mittell zohlediiuje herecké
zpracovani. Mittell hovoti o tom, ze v ramci dlouhodobého televizniho vypravéni se vytvari

pevna vazba mezi hercem a jeho postavou, proto jakékoli zmény v podobé smrti, nemoci,

4 MITTELL, cit. 13, 5. 109-110
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osobnich divodu herce predpokladaji pravu scénafe a mohou piivést k vyraznym zménam
ve vypraveéni, pokud se jedna o obsazeni hlavnich postav poradu. Jindfich Holi§ ve vztahu k
tomu zmifiuje stalé filmové a televizni spoluprace Davida Lynche s velkou skupinou herct,
mezi nimiz napfiiklad patii Kyle MacLachlan, Laura Dern, Naomi Watts, Harry Dean Stanton,
Grace Zabirskie a cela fada dalSich.4¢ VSichni tito herci se objevuji 1 ve 3. sezon€ Twin Peaks.
Ze zmén, které né€jakym zpusobem ovlivnily praci s postavami v 3. sezon€, Holi$ piSe o smrti
Franka Silvy (Bob), zdravotnich problémech Davida Bowieho (Phillip Jeffries) nebo
ukonceni spoluprace s Michaelem Ontkeanem (Serif Truman). Dodava pfitom, ze v zadné z
téchto situaci nedoslo k pfeobsazeni roli a vSechno bylo vyfeSeno archivnimi zdznamy nebo
korekci scénafe4” Z postav a hercu, které se v 8. epizodé objevuji, ke stalym
spolupracovnikim Lynche patii Kyle MacLachlan, ktery ztvariuje Cooperova dvojnika.
Propojeni MacLachlana a jeho postavy v kontextu 7win Peaks podrobné ve své magisterské
praci rozebira Holi§ 48 proto se v ramci své analyzy budu hlavné vénovat praci s postavami z

2. Casti epizody.

Druha cast 8. epizody pracuje s atypickou skupinou postav pro vypravéni 3. sezony.
Dulezitym specifikem této Casti epizody je uplna absence hlavnich postav, pifi které nicméné
probiha jejich rekonceptualizace. Epizoda obsahuje graficky zdznam Boba a Laury Palmer
jako klic¢ovych postav. Figuruji ale v kontextu epizody ne jako postavy v jejich klasickém
pojeti, ale urcité abstraktni jednotky, které ptes ostatni hrdiny ziskavaji novy vyznam a funkci.
Z vedlejsich postav, které sledujeme v 8. epizod€, se diive v prib&hu 3. sezony objevovaly

pouze nékteré z nich. Velky daraz je tak kladen napfiklad na postavu Obra, v titulcich

propojovat s jeho postavami ve filmovych a televiznich projektech jako Star Trek: The Next
Generation (Mr.Homn) a tfech filmech o rodiné Addamsové (Lurch). Z téchto roli a mnohych
jeho dalSich projekti je Struycken na zakladé urcitych predeSlych divackych zkuSenosti
vniman predevsim jako herec ve vedlejSich rolich, které vytvareji atmosféru zanrovych
projektt. Z dalSich postav, které se v ramci 3. sezony predtim objevily, je Experiment. Je to

nadpfirozend entita, u které je zaroven propojeni s hereCkou Ericou Eynon pomérné

46 HOLIS, cit.23, s. 35
47 Tamtéz, s. 36

48 Tamtéz, s. 42-50
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problematické z toho duvodu, ze béhem produkce vystupovala pouze jako modelka pro

zpracovani grafického modelu postavy.

Ostatni postavy se objevuji v 8. epizode poprvé. V kontextu vztahu herce a postavy je
zajimavym piikladem mimotextovych profesnich faktorti herec Robert Broski, ktery v této
epizodé ztvarnuje postavu Woodsmana. Ve vétSin€ svych audiovizualnich projektt se Broski
objevuje v roli prezidenta Abrahama Lincolna, coz vytvari zajimavy kontrast s postavou
reprezentujici teror a nasili, a podle fanousku tak tvirci symbolicky predstavuji odklon od

vysokych moralnich hodnot «staré Ameriky».49 50

Mittell dale pojednava o tom, jak se buduje vztah recipienti ke konkrétnim postavam. V
navaznosti na teorii Murraye Smitha popisuje 3 slozky urCujici vnimani fikéni postavy.
Zakladni Urovni se tak stava rozpoznani, pii kterém dualezitou roli hraje hierarchie postav
poradu.3! Divak na zakladé chovani postav, jejich vzhledu a vlastnich pfedchozich
zkuSenostech muze urcit jejich pozici v ramci této hierarchie. Pozice postavy jako hlavni,
vedlejsi, vracejici se nebo hostujici tak pro recipienta tvoii fadu ocekéavani ohledné toho, jak
velkou roli bude hrat ve vyvoji udélosti. Druhou ¢ast 8. epizody prezentuje divakovi velké
mnozstvi novych postav. Mezi nimi patii Senorita Dido (Joe Nash), mlady par, manzelsky par
a dva zaméstnanci rozhlasové stanice v Novém Mexiku. VEtsi Cast postav 3. sezony byla
prezentovana v prvnich tfech epizodach, proto tak nahly posun uprostied sezony od stalé
skupiny hlavnich a vedlejSich postav k uplné novym je pomémé netypickou praktikou
dezorientujici divaka. Absence hlavnich postav v této Casti nuti recipienta znovu zahgjit
proces rozpoznani a vzhledem k tomu, ze nejsou nové postavy néjak divakovi verbalné€ nebo
pfes expozici prezentovany, jiz na té prvni urovni jejich vnimani vznikaji pomérné velké
komplikace a zmateni. Jediné konkrétni informace, které epizoda sdili, jsou titulky zobrazujici
misto a ¢as udalosti, z ¢ehoz lze pochopit, ze se jedna o flashback, coz zaroven naznacuje

epizodni charakter vetsi Casti téchto postav.

49 dweller_on_threshold. Could the Part 8 Woodsman be channeling Abraham Lincoln ??. Reddit [online]. 2019
[cit. 2022-05-12]. Dostupné z: https://www.reddit.com/r/twinpeaks/comments/dwfo7h/
could_the part 8 woodsman_be channeling abraham/

50 Abraham Lincoln byl vizualné zminén i v samotné 8. epizod¢, kdyz mlady par najde minci s jeho profilem.

SIMITTELL, cit.17, s.113-118.
24


https://www.reddit.eom/r/rwinpeaks/comments/dwfo7h/

Dalsi trovni, kterou predstavuji Mittell a Smith, je napojeni nebo proces emoc¢niho
souznéni s postavou. Napojeni zahrnuje dva elementy, pfes které se realizuje mechanismus
prozivani udalosti spolu s fikéni postavou. Prvnim elementem jsou pojitka, které predstavuji
Cas a udalost, kterou divak s postavou proziva, nebo nové informace, které se této postavy
tykaji, a tak prohlubuji jeji divackou znalost. Dalsi trovni je pfistup nebo urcitd subjektivita
informaci, se kterou se miZzeme dostat do nitra postavy a pochopit jeji motivace. V kontextu
televizniho média tato subjektivita byva pritom nejCastéji realizovana pres vnéjsi explicitni
prvky jako vzhled postavy, jeji pisobeni v ramci piibéhu, dialogy, v nékterych potradech to

muize byt dokonce zprostfedkovano voice-overem.52

Jak uz bylo zminéno, 8. epizoda pracuje se skupinou novych postav a ty z nich, které se
v ramci sezony uz objevovaly, v kontextu 3. sezony nefunguji jako hlavni. Obr v kontextu
celého poradu hraje roli privodce mezi nadpfirozenym a pfirozenym svétem, ktery pomaha
hlavnim a vedlejSim postavam. V 8. epizodé ziskava odlisnou roli, protoze vystupuje jako
iniciator a jedna na vlastni pést. Dalo by se tady proto hovofit o urcitém rozsifeni znalosti
této postavy na zakladni urovni napojeni v podobé pojitek, které ale nepresahuje hranici
subjektivity. V 8. epizod¢ je jeho role nemluvena, specificky herecky projev Carla Struyckena
bez vyraznych gest a aktivni mimiky omezuje vnimani jeho emoci. V tom kontextu je
pomérné zajimava pozice nové postavy Senority Dido, ktera Obrovi asistuje. Podlé mého
nazoru se na ni mazeme divat jako na prostiedek napojeni na postavu Obra. Herecky je Joe
Nash v této roli je ve velkém kontrastu se Struyckenem, jeji mimika je mnohem vyrazngjsi,
na zacatku scény dokonce meditativné tanci v rytmu staromodni hudby z gramofonu. Ve
vztahu ke konkrétnim udalostem 8. epizody zaroven neplni zadnou funkci kromé toho, ze
pozehna zlatou kouli s Laurou Palmer a posle ji na Zem. Osobné se domnivam, ze jako
dopliujici postava Senorita Dido vystupuje v pozici urcitého média mezi divakem a Obrem a
udélostmi s nim spojenymi. Ve scéné, kdy Obr levituje a vytvaii zlaty tiyptivy oblak,
paralelné sledujeme Senoritu Dido a to, jak na to reaguje. Polodetail klade diraz na jeji
emoce, které se beéhem scény z upfimného prekvapeni méni v nadSeni. Na zakladé vizualnich
indikatort této postavy se usnadiuje proces dekodovani udalosti. Pisobi mnohem pfirozenéji
nez postava Obra a tim poskytuje urcité instrukce o tom, jak mame jeho a tyto udalosti

vnimat.

52 TamtéZ, s. 118-120.
25



Ostatni postavy nejsou divakovi néjak podrobné prezentovany a s tim, ze vykonavaji
epizodni funkci v rdmci jednoho flashbacku, jakékoli hlubsi napojeni na postavu neni mozné.
Napriklad relativné hodné Casu stravime spolu s postavou, ktera je v titulcich uvedena jako
divka (Tikaeni Faircrest). Vidime, jak ji doprovazi jeji pfitel (Xolo Mariduena), jejich
stydlivost se odrazi v dialogu a distanci mezi herci, podporuje to i absence hudby. V
klasickém vypravéni by jejich prvni polibek slouzil jako upevnéni expozice jejich
romantického vztahu, ale dale se o nich v kontextu epizody a celé sezony nic nedozvime.
Proto 1 tfeti urovern, kterou Smith nazyva souznéni a kterd predpoklada sympatii k postave,
hloubkové porozumeéni jejim hodnotam a znacné investovani emoce do jejiho pribéhu33se v
ramci této epizody neprojevuje. Samotna skuteCnost, ze 1 konkrétni jména postav se v
titulcich neobjevuji, svéd¢i o tom, jak jsou tyto postavy od divaku distancovany. Dostavame
se tak do urcitého nepersonalizovaného vypravéni a informacni vakuum ve vztahu k postavam
muze slouzit k pfesmérovani divacké pozornosti na samotné udalosti 8. epizody nebo jeji

stylové zpracovani.

V ramci zkoumani problematiky vyvoje postav se Mittell opira na tvrzeni Roberty
Pearson a piSe, ze televizni postava je zpravidla stabilni jednotkou, kterd se vyrazné nevyviji
pod vlivem udalosti, ale spiSe akumuluje emocni zazitky od nich.5# Dynamicky vyvoj nazort
postavy, rast nebo upadek jeho moralnich hodnot a vnéjsi transformace jsou velkou vyzvou
pro tvurce, protoze dilezitou roli v budovani vztahu mezi divakem a fikéni postavou hraje
stabilni souciténi a pochopeni jeji motivace. Proto ¢ast poradii vyuzivaji mechanismu, které
pomahaji vytvaret iluzi zmény postavy. Mittell odkazuje na Pearsonovo rozdéleni na
detailizovanou a rozvinutou postavu, nabizi pojem detailizace postav, ktera se projevuje v
roz§iteni divackych znalosti o urcité postaveé.5> V kontextu 8. epizody vzhledem k epizodnimu
charakteru vétsi ¢asti postav neni mozné hovofit o jakémkoli jejich vyvoji v rdmci vypraveni.
Mechanismus detailizace postav lze ale aplikovat na postavu Boba a Laury Palmer i s
ohledem na to, ze oba vystupuji v dané epizod€ ve statické pozici symbolt dobra a zla. Pres
udalosti epizody ziskavame vice kontextu o fikénim svét€ a o tom, jak tyto dvé postavy

vznikly. Pivodné v ramci makrosvéta byl Bob prezentovan jako entita nadpfirozena a Laura

53 Tamtéz, s. 122.
54 TamtéZ.

55 Tamtéz, s. 124
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zaroven jako obyvatelka pfirozeného svéta. V 8. epizodé€ se jejich linie kfizi. Bob se ukaze
jako nasledek chyb lidstva ve svété piirozeném, Laura Palmer jako jeho protipdl, ktery vznika
ve svété nadpfirozeném. Na prvni pohled z perspektivy divackého vnimani je to pomérné
velka a zasadni zmeéna, kterd na zakladé Mittellovy klasifikace forem vyvoje postav
napodobuje urcitou formu remodulace. Tento proces pifedpokladd nahlou proménu postav a
vétSinou se objevuje v zanrech fantasy, sci-fi ahororech, ve kterych se pracuje s
nadpfirozenymi jevy.5¢ Ale fakticky ta promé&na Laury a Boba funguje na principu iluze
zmeny, protoze otazka vzniku téchto postav v kontextu 1. a 2. sezony a také spin-offu 7iwin
Peaks: Fire walk With Me (1992)57 viibec nebyla soucasti narativni hadanky, proto jsou tyto

nov¢ informace pouze rozsitujici znalosti o postavach.

3.2.Casa prostor

Cas a prace s nim je jednim z déleZitych parametr v ramci serializovaného vypravéni.
Mittell uruje 3 zakladni kategorie Casu, které pii zkoumani televizniho obsahu muzeme
nalézt. Prvni kategorii je Cas pfibeéhu. Dana kategorie odrazi plynuti ¢asu v samotném fikénim
sveéte¢ s ohledem na spravnou chronologii udalosti. Mittell pfitom uvadi, ze vétSinou cas
ptibéhu odpovida plynuti Casu v realném svété.>® Mezi vyjimky mohou patfit porady
zahrnujici cestovani v Case. Jindfich Holi§ jako ptiklad odlisného plynuti Casu v 3. sezoné
nabizi cyklické “zaseknuti” Casu nebo nadpfirozené odsazeni linearity.> Druhd cast 8.
epizody do urcité miry komplikuje vnimani Casu piibéhu tim, ze ukazuje udalosti, které se
odehraly v pomémeé velkém ¢asovém useku. Od vybuchu atomové bomby v roce 1945 do
udélosti s Woodsmany terorizujicimi mésto v roce 1956 sledujeme hlavné nadpfirozené
postavy v jejich svété. Udalosti odjehravajici se v téchto svétech jsou provazané a vyviji se
linearn€, proto bude moznym vysvétlenim této mezery odliSné plynuti casu v daném sub-

SVEte.

Dale Mittell uvadi ¢as diskurzu nebo to, jak je konkrétni pfibéh vypravén. Ve vétsineé

poradu se Cas pribehu li§i od Casu diskurzu, protoze Casto dochazi k vynechani cCasti

56 Tamtéz, s. 126 -127.
57 Twin Peaks: Fire Walk with Me [film]. David Lynch. USA, 1992.
58 Tamtéz, s.30.

59 HOLIS, cit. 19, s. 57.
27



nerelevantnich pro vyvoj udalosti.®® Podle Mittella je pro komplexni porady charakteristické
dost Casté pouziti flashbacki jako techniky manipulace s ¢asem diskurzu. Podle n¢j tato
technika slouzi k aktivnimu zapojeni divaka, ktery v procesu sledovani rekonstruuje spravnou
chronologii udalosti a urcuje logické spojeni mezi nimi.®! Cela druha cast 8. epizody
predstavuje flashback obsahujici pomérné rozsahlou kolaz udalosti. Flashback nastupuje po
probuzeni dvojnika Coopera a pokracuje do konce epizody, 9. epizoda pokracuje v sledovani
zlého Coopera. Velka cast poradu pouziva flashbacky k odhaleni motivace postav, jejich
traumat nebo predchozich podobnych zkusenosti. V kontextu 8. epizody nelze jednoznacné
rict, jestli se dany flashback pfimo vztahuje k dvojniku Coopera nebo konkrétnim predchozim
udalostem ze soucasnosti. Kviili mnohem vét§imu ¢asovému posunu, absenci hlavnich postav
v této Casti a pomérné abstraktni povaze udalosti bez jednoznacnych voditek vznika netypicka

pro flashback vétsi dezorientace divaka.

Posledni kategorii je narativni ¢as nebo €as na obrazovce. Dana kategorie ¢asu piimo
souvisi s médiem samotnym a Casem, béhem kterého je urcity obsah sdilen recipientovi.
Mittell pfitom konstatuje, Ze ruzné praktiky sledovani neovliviiuji ¢as na obrazovce.%? Pii
klasickém sledovani v ramci televizniho toku s reklamnimi pauzami, binge watchingu nebo
opakovani urCitych scén bude délka 8. epizody Cinit 58 minut a 11 sekund. V kontextu
raznych praktik sledovani je dulezité zminit, ze béhem vysilani 3. sezony na stanici Showtime
po 8. epizodé nasledovala delsi, dvoutydenni pauza, a ne tydenni, jako po ostatnich
epizodach. Osobné se domnivam, ze takova vé&tsi pauza zasadné ovliviuje divackou
zkuSenost. Za prvé, takova jedineCna praktika za celou dobu vysilani sezony zdiaraziuje
specificky charakter 8. epizody. Za druhé, del§i pauza ve vysilani poskytuje prostor pro
aktivitu fanouskovské komunity, vyménu nazort a teorii a dalsi praktiky. Za tieti vzhledem k
enigmatickému charakteru udalosti 8. epizody zvySuje zajem i o 9. epizodu, protoze neni
jasné, jestli porad bude pokracovat ve stejném modu nebo se vrati k typickému vypraveéni,
jestli udalosti z flashbacku pfimo ovlivni postavy v nasledujici epizodé€ nebo zdstanou v
izolované podobé. Prodlouzené Cekani na dalsi epizodu proto mohou také ovlivnit divacky

prozitek z epizody.

60 MITTELL, cit. 13, s.30.
61 Tamtéz, s. 31.

62 Tamtéz.
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3.3. Udalosti

Udalosti tvoti zaklad jakéhokoli vypravéni. Mittell uvadi, ze kazdy potad stanovi své
vlastni parametry kontinuity mezi udalostmi a “vnitini paméti” potfadu v podobé rekapitulace
urcitych udalosti postavami, ve forme sekvence s vybranymi scénami na zacCatku epizody
nebo dal§imi vizualnimi nebo zvukovymi prvky. V rozliSeni typu udalosti Mittell navazuje na
Seymoura Chatmana a jeho pojeti narativnich jader a satelitd. Narativni jadra predstavuji
udalosti dulezité pro vyvoj pribéhu, bez kterych by nefungovala kauzalita pofadu. Narativni
satelity zaroven nehraji tak velkou roli v fetézci pfi€in a nasledkd, ale podporuji atmosféru
poradu. Podle Mittella samotny proces rozpoznavani jader a satelitd recipienty tvoii divacky

zazitek, protoze se tyto pozice mohou béhem vyvoje udalosti prohodit.63

Ve vztahu k tomuto rozdéleni v ramci 8. epizody bych chtéla navazat na Jindficha
Holise, ktery koncepci jader a satelitt zohlediioval ve vztahu k této epizodé. Holi§ odkazuje
také na KokeSe a nabizi pojem narativniho jadra rozdélit na podkategorie epizodniho,
sezonniho a sériového jadra. V 8. epizod¢ dle HoliSe probiha zména jadra celé série a po smrti
Laury Palmer se sériovym jadrem noveé stava jaderny vybuch, kvali kterému vznikly hlavni
entity poradu.64 Tak udalosti v 8. epizodé zaroven destabilizuji celou osnovu poradu a nabizeji

nové moznosti interpretace celého makrosvéta.

Jason Mittell dale v navaznosti na koncepci erotetického narativu Noela Carrolla, ktera
je zalozena na predstavé o vypraveéni jako o mechanismu, ktery je zaloZzen na neustalém
pokladani a zodpovézeni urCitych otazek. Z toho urcuje Mittell dvé kategorie udalosti. Prvni
je narativni postulat nebo udalost, ktera ma pomeérné jednoznacnou a logickou povahu a u
recipientll vyvolavaji otazky o budoucnosti. Druhym typem jsou enigmatické hadanky, které
naopak kvuli své nejasnosti nuti vice premyslet o pficinach jejich vzniku nebo udalostech z
minulosti.®5 Osma epizoda pracuje s kontrastem narativniho postulatu v podobé udalosti prvni
casti této epizody. Scéna konfrontace Cooperova dvojnika a Raye vyvolava predevsim otazky
o tom, jestli po probuzeni ptivodné zastieleného zlého Coopera nasledovat pomsta vici jeho

vrahovi a dalsi otazky spojené predevsim s budoucnosti. Pfes scénu s ritualem Woodsmant

63 MITTELL, cit. 13, s. 28-29
64+ HOLIS, cit. 19, s. 54

6s MITTELL, cit. 13, s. 29
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lze zaroven provést paralelu k druhé Casti, protoze z této scény neni ocividné, odkud se tyto
entity vzaly, jestli byla postava Cooperova dvojnika néjakym zpusobem hlidana
nadpfirozenymi entity nebo zpocatku k nim patfi, coz odpovida enigmatické hadance.
Zaroven ale neni jasné, co po tom obfadu bude nasledovat, z ¢ehoz by se také o ni dalo

uvazovat o jako narativnim postulatu.

Cela druha cast je extrémné enigmaticka. Ve vztahu k flashbackiim Mittell piSe o tom,
ze jejich funkci je nejcastéji odhaleni néjakych podrobnosti o soucasnosti, a ne stanoveni
novych tajemstvi.%¢ Z této perspektivy je druha cast atypickym ptikladem flashbacku, ktery
neprojastiuje udalosti ze souCasnosti, ale prohlubuje znalosti o0 makrosvété a zaroven stanovi
velké mnozstvi novych otazek o tom, jak ten makrosvét funguje. Vznika tak naptiklad otazka
propojenosti svétd prirozeného a nadpfirozeného, protoze vznik Boba jako entity
nadpfirozené se ukaze jako vysledek udalosti ze svéta prirozeného. Zaroven nekteré udalosti
jsou prezentované tak, ze z nich nelze vibec soudit o budoucnosti, protoze jejich kontext neni
jasny. Lze to vidét napiiklad ve scénach z Nového Mexika, ve kterych je velkd pozornost
vénovana postavé mladé divky, kterd neni uvedena v titulkach konkrétnim jménem, proto lze

pouze polemizovat o tom, kdo to konkrétné je a jaky vliv bude mit v ramci makrosvéta.

3.4. Serialita

Ve své diplomové praci Jindfich Holi§ aplikuje modely seriality Radomira Kokese a
urcuje typ seriality pro kazdou epizodu 3. sezony 7win Peaks. Z Casti zahrnujici poznamky
Holise k epizodam lze usoudit, ze ve 3. sezoné se nejCastéji pracuje s navaznou serialitou
kombinovanou s elementy seriality rozrusujici.” Osmou epizodu z perspektivy seriality Holi§
popisuje jako extremné problematickou. Typ seriality v ni pfitom urCuje jako kombinace
navazujici a oddélené seriality.o8 V této Casti bych tyto teze chtéla ovéfit a rozvést s oporou na

Kokesovu koncepci.

Pro zacatek bych chtéla podrobnéji predstavit tyto tfi typy seriality. Pro navaznou

serialitu je charakteristické kumulativni zprostiedkovani informaci a kontinualni vyvoj

66 MITTELL, cit. 13. s. 30
67 HOLIS, cit. 19, s. 108 - 220

68 Tamtéz, s. 151.
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udalosti na nékolika trovnich.6® Prace s postavami probiha s dirazem na jejich rovnhoméme se
vyvijejici relaéni provazanost v ramci nékolika paralelné se odehravajicich linii.?® Prvni ¢ast
epizody Holi§ urcil jako navaznou. Udalosti v 1. ¢asti jsou vénovany postavam Raye a
Cooperova dvojnika a jsou pii¢inné propojené s udalostmi piedchozi epizody, ve které byl
Cooperuv dvojnik spolu s Rayem propustén z vézeni. Jejich linie kontinualné pokracuje v 8.
epizodé a uzavira jeji prvni Cast. Pfitomnost stejnych postav, provazanost epizodnich svéta v
podobé sdilené linearné se vyvijejici linie svédci o tom, ze v této ¢asti 8. epizody byla pouzita

serialita navazna.

Serialitu v 2. Casti epizody Holi§ urcil jako odd€lenou. Oddélenou serialitu Koke§
predstavuje jako takovou serialitu, pfi které “stav véci na konci epizody stavajici nesdili se
stavem véci na konci epizody predchazejici Zddné fikcni postavy”7!. Makrosvét pofadu se
pfitom sklada z uzavienych epizodnich jader-mikrosvétd, které mizeme ve vztahu k sobé
vnimat nejCastéji pouze komparativné na zaklad€ urcitého zastfeSujictho mechanismu
poradu.”2 Fik¢ni svét v piipadé oddélené seriality obvykle funguje jako univerzum, ve kterém
epizody predstavuji rizné fik¢ni svéty.” V takovém univerzu lze vétSinou hovofit jenom o
singularnich vlastnostech postav, které nejsou néjak mezi jednotlivymi epizodami relacné

propojené.’+

Ve vztahu k 2. ¢asti 8. epizody je pomérné slozité urcit zakladni jednotky v podobé
epizodnich makrosvétt, aby bylo mozné jednozna¢n€ urcit vztah a druh seriality mezi nimi.
Pokud vezmeme v potaz rozdé€leni epizody na dvé casti, bylo by mozné urcovat vztah mezi ni
a 1. casti stejné. Na druhou stranu navzdory jejich odlisné povaze jsou zafazeny jedné
epizody, proto se také nabizi moznost zohlednéni vztahu stavu véci na konci 8. a 7. epizody,
jak to nabizi KokeS. V obou téchto moznostech je na prvni pohled pomérné problematické
najit elementy, které by jasné¢ demonstrovaly propojenost epizod. Udalosti v 2. ¢asti probihaji

na jiné ¢asové ose, zahrnuji urCité mnozstvi jinych fikénich postav a kvili nejednoznacnému

69 KOKES, cit. 15, s. 40.
70 Tamtéz, s. 48-53.

71 Tamtéz, s. 16.

72 Tamtéz, s. 35.

73 Tamtéz, s. 43 - 44.

74 Tamtéz, s. 48.

31



charakteru téchto udélosti nelze na prvni pohled stanovit pficinny vztah mezi nimi a
udalostmi v predchozich epizodach. Na zaklade téchto specifik by se dalo uvazovat, ze se

jedna o serialitu oddélenou, jak ji urcil Holis.

Osobné se domnivam, ze 2. ¢ast 8. epizody odpovida jinému druhu seriality. Za prvé, i s
ohledem na to, ze udalosti 2. Casti 8. epizody probihaji v jinych lokacich a na jiné Casové ose,
se pfimo vztahuji k makrosvétu Tiwvin Peaks celkové, protoze fakticky odhaluji zacatek vSech
nadpftirozenych udalosti celé série. Z toho vyplyva, ze tyto vedlejsi epizody nepiedstavuji
razné fikéni svéty a ze makrosvét Twin Peaks nefunguje jako fik¢ni univerzum, ale jako
fikéni svét. Za druhé, v 2. Casti 8. epizody mizeme objevit postavu, ktera je pfitomna i v 1.
Casti této epizody. Kouli obsahujici Boba mizZeme vidét ve scéné ritualu Woodsmant nad
télem mrtvého zlého dvojnika Coopera. I kdyz postava ztvarnéna hercem Frankem A. Silvou
figuruje v kontextu sezony jako urcity symbol zla a ne aktivni postava, lze jednoznacné
usoudit, ze mezi dvéma Castmi epizody neprobe&hla zména fik¢niho svéta. Bylo by mozné
dokonce uvazovat o tom, ze vzkfiseni zlého Coopera vystupuje jako impuls k tomu, aby
piibéh Boba byl podrobnéji rozebran v kontextu makrosvéta. Stejné tak Woodsmani
prechazeji z 1. do 2. ¢asti epizody, ve které hraji poméme dilezitou roli. Kromé figury Boba a
Woodsmant vidime v 2. Casti 8. epizody také postavu Obra, ktery se objevuje v 1. epizodé 3.

sezony Twin Peaks. Na zakladé€ toho se v 8. epizodé nemuze jednat o serialitu oddélenou.

Jedna z prvnich véci, ktera urcuje specificky charakter 2. ¢asti 8. epizody, je vyrazny
posun v case, kvili kterému dostavame nové informace o vzniku hlavnich entit v ramci
makrosvéta a konkrétné se dozvidame o tom, ze zdrojem zla nevystopuje nadpfirozeno, ale
globalni chyby lidstva v podobé nuklearni bomby. Z toho hlediska lze uvazovat o tom, ze byl
pouzit retrogradni zpusob zprostiedkovani informaci, pro ktery je charakteristické zpétné
prepisovani urCitych dosavadnich pravidel a vztahi mezi elementy fikéniho makrosvéta.
Koke§ popisuje 1 piipady, kdy se mohou upravovat doposud platna fakta vyplyvajici z
komparativné sdilenych informaci, které vznikaji v procesu srovnani a vyhodnocovani
informaci.’”> V Twin Peaks to lze vidét v tom, jak bylo prezentovano nadpfirozeno do 8.
epizody. Z predchozich dvou sezonach a zaCatku 3. sezony nemuzeme nalézt konkrétni

informace o tom, jak pfesné vznikly nékteré elementy nadpfirozené ¢asti makrosvéta pofadu.

75 Tamtéz, s. 30-31.
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V 18. epizodé 2. sezony od postavy policisty Hawka ztvarnéného Michaelem Horsem
ziskavame podrobnéjsi informace o tom, jak ten paralelni svét funguje. V dialogu Hawk
zminuje, ze existuji jiné svéty a ze White a Black Lodge obyvani raznymi duSemi jsou jejich
soucasti. O samotném Bobu se poprvé dozvidame v 2. epizodé 1. sezony. Pfes snovou
sekvenci agenta Coopera se seznamujeme s postavou Mikea, ktery Cooperovi predstavuje
Boba jako urcitou parazitujici entitu, ktera ovlada lidsky rozum a smeéfuje ho na temnou
stranu. Z toho, jak byly tyto elementy prezentovany a konfrontovany s redlnym svétem,
vznika urcity komparativni usudek o tom, ze stejné jako ostatni entity Black Lodge, Bob jako
nadpfirozeny duch reprezentuje urcité zlo, které prameni z paralelniho svéta, a proto v tom

paralelnim svété vznikl.

Retrogradni zprostiedkovani informaci dle KokeSe slouzi jako jedna ze zékladnich
charakteristik rozrusujici serialitu. Cilem osnovy vypravéni v rozrusujici serialit€¢ je
reorganizace stavil véci a to muze byt dosazeno jak iluzi vyvoje udalosti, tak i jejich
komparativni povahou ve vztahu k informacim o stavu véci v predchazejicich epizodnich
svétech. Nezavisle na zpusobu zprostfedkovani informaci se musi predesly stav véci stat
jinym stavem véci, probéhnout zpétnad uprava nékterych informaci spolu se cCasteCnym

zachovanim stability a kontinuity mezi epizodnimi svéty.76

Podle mého nazoru 2. cast 8. epizody je pfikladem rozruSujici seriality. Tato ¢ast
kumulativné rozSituje divacké znalosti o makrosvété, ale zarovenl ukazuje mnohem vétsi
propojenost jeho “realné” a nadpfiirozené Casti. Ve vztahu k postavam je v rozrusujici serialité
dilezity vztah mezi epizodnimi svéty zahrnujici urCitou miru Gpravy informaci o singularnich
vlastnostech postav, kterd nasledn€ ovliviluje vnimani recipientem predchozich udalosti s
danou postavou spojenych.”7 V 8. epizodé€ postava Boba ziskava jiny kontext. Jeho pozice se
témer prirovnava ke globalni katastrofé a zaroven se vice propojuje s lidskym svétem.
Upravuyji se 1 singularni vlastnosti Laury Palmer, kterd se naopak objevi jako entita, ktera v

tom nadpfirozenu vznikla.

O vlastnostech rela¢nich v pfipadé 8. epizody ale nelze jednoznacné hovofit, protoze

tyto dv€ postavy v kontextu 3. fady téméf nefiguruji. Linie Laury byla kliCovym impulzem

76 Tamtéz, s. 41.

77 Tamtéz, s. 52.

33



celého poradu, kli¢ova narativni otazka byla vyfeSena v 2. sezoné a dale prohloubena novymi
informacemi v Twin Peaks: Fire Walk with Me. Skute¢nost, ze samotna koncepce Laury byla
vytvorena v nadpfirozené Casti fikéniho svéta, je zasadni pro vnimani pravidel fikéniho
makrosvéta, ale z divackého hlediska pfi sledovani 3. sezony pravdépodobné nedojde k
vyraznému prehodnoceni udalosti s ni spojenych. Postava Boba v 3. sezoné byla celkoveé
upravena kvuli smrti herce Franka Silvy, proto ho vidime bud' v podobé€ archivnich zabért,
nebo také pres postavu dvojnika Coopera, kterou Bob na konci 2. sezony ovladl. Proto
jakakoli zpétnd revize této postavy je dostateCné nepravdépodobna. V ramci 3. sezony
muzeme najit dalsi pfipady rozruSujici seriality, tak se divakovi napfiklad postava asistentky
agenta Coopera Diany ukaze jako jeji tulpa, proto vSechny dosavadni platné informace o ni
musi byt divaky zpochybnény. Na rozdil od toho, 8. epizoda nabizi pomérmneé velkou zménu v
koncepci fikéniho makrosvéta, ale na udalosti 3. fady a jejich percepci tato zména nema tak

velky dopad.

Specificnost 8. epizody se tak projevuje 1 v jeji pozici v rdmci sezony a poradu celkové.
V praci s udalostmi a postavami lze vidét, ze fakticky spliiuje zakladni podminky rozrusujici
seriality, ale na urovni divacké zkuSenosti to nevede k typickym praktikdm spojenych s
oddélenou serialitou. Prvni pfi¢inou toho je velky Casovy posun. Extremni flashback, ktery
retrospektivné odhaluje jinak fungujici makrosvét, ale neni napojen na konkrétni udalost nebo
vzpominky néjaké postavy, omezuje divakovu schopnost provést jasné logické paralely a
provést aplnou revizi poradu. Za druhé, kvuli tomu, ze se v dané epizodé objevuje hodné
novych lokaci a postav, které nebyly divakovi néjak podrobnéji predstaveny, je tato epizoda
pomérné nekonkrétni. Nemuzeme védeét, jestli divka z konce epizody je Sarah Palmer nebo je
to nékdo jiny, nemuzeme také védét, jak ji ovlivni zabobrouk, ktery do ni vlezl a nasledné
nemuzeme soudit o tom, jaky dopad to mohlo mit na vSechny nasledujici udalosti. Tak spolu s
novymi informacemi o makrosvété vznika jesté vét§i mnozstvi nezodpovézenych otazek, ke
kterym se v pribéhu sezony nevraci. Za treti, dilezitou roli hraje i spektakularni vypravéni,
kvuli kterému pozornost divaka ze sledovani udalosti smétfuje ke vnimani samotného procesu
vypravéni kvuli naruseni urcitych vnitfnich konvenci poradu. Proto, i kdyz dana epizoda
reviduje predstavu o fik¢nim svété a jeho pocatcich, vétsi daraz je kladen na neocekavané
zmeény v tom, jak ten novy specificky epizodni svét kombinuje a prezentuje udalosti a
postavy.
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3.5. Spektakularni vypravéni

Specifické kvality 8. epizody a jeji odlisnost od zbylych epizod sezony naznacuji
spektakularni charakter dané epizody. Spektakularni vypravni nebo specidlni narativni efekt
predpoklada urcitou miru naruseni vystavenych vnitinich norem poradu a moznost secteni

téchto zmén recipientem.

V kontextu 3. sezony a jejiho vztahu k 8. epizod¢ lze vidét urcity odklon od konvenci
poradu v pouziti zavéreénych “Roadhouse sekvenci”. V ramci prvni poloviny 3. sezony skoro
kazda epizoda obsahuje narativni segment v podobé vystoupeni urcité kapely na scéné The
Bang Bang baru, ktery je v samotné sérii Castéji zmifiovan jako Roadhouse. Takova
vystoupeni muzeme najit v 2., 3., 4. a 6. epizod€. V 5. epizod€ vystoupeni hudebni kapely
Trouble nezavira vypravéni epizody a po ném nasleduji jesté dva segmenty. Stejné tak 7.
epizoda nekon¢i hudebni sekvenci v Roadhouse, je ale predposlednim segmentem. Hudebni
scéna v dané epizod€ je nahrazena pfiblizné 2,5 minutovym statickym zabérem na muze
zametajiciho u baru. I pfes tyto vyjimky jsou tyto “Roadhouse sekvence” dulezitou Casti 3.
sezony, ktera naznacuje zakonCeni epizody, dodava danému potradu atmosféru a rytmus a

vraci divaka do jedné z nostalgickych lokaci v kontextu makrosvéta klasického 7win Peaks.

Osma epizoda také obsahuje Roadhouse sekvenci, ale umistuje ji v prvni Ctvrting
epizody, pred zacatkem scény vybuchu atomové bomby. D4 se fict, Zze vystoupeni kapely Nine
Inch Nails uzavira "bézné” vypraveni a oddéluje ho od narativniho spektaklu, ktery nasleduje
poté. Na prekladu predchozich epizod muizeme vidét, Zze tyto sekvence v ramci 3. sezony
funguji jako vnitini konvence v ramci vypravéni poradu, proto takové premisténi narusuje
tyto normy a pro divaka muze slouzit jako znak urcité zmény. Méni se typicky rytmus poradu,
spolu s tim narusuji operacni divacka oCekavani a jiz pred samotnym zacatkem narativniho
spektaklu se pozornost posouva ze sledovani udalosti na sledovani samotného procesu narace.
Tak scéna s pisni se symbolickym nazvem She's Gone Away ptipravuje divaka na zménu

vypravéni a pomaha realizovat prechod mezi dvéma odliSnymi ¢astmi epizody.

V 8. epizodé na urovni narace se to projevuje predevS§im naruSenim kontinuity
vypravéni. Treti sezona Twin Peaks na rozdil od dvou prvnich pracuje s Sirsi geografii a
veétsim mnozstvim postav a d€jovych linii. Jindfich Holi§ konstatuje zménu v principu
vypravéni a 3. fady v navaznosti na Mittellovo pojeti odstiedivé a odstiedivé komplexity

35



demonstruje znacné rozsifeni prostoru makrosvéta a decentralizaci déje v disledku zapojeni
vétsiho mnozstvi paralelné se odehravajicich linii.78 Klicové lokace a postavy jsou
predstaveny v prvnich tfech epizodach, proto i vzhledem k této vétsi decentralizaci déje se na
udalosti druhé poloviny 8. epizody da divat jako na urcity odklon od konvenci sezony. Posun
k nové lokaci probiha po hudebni Roadhouse sekvenci a probuzeni zastieleného dvojnika
Coopera, zaroven jsou divakovi nediegeticky v podobé titulek sdilené informace o zméné
mista a ¢asu. Od tohoto momentu nelze jednoznacné urcit roli odehravajicich se udalosti a

umistit je do fetézce pfi€in a nasledkt v kontextu 3. sezony.

Pro rozbor 8. epizody jako narativniho spektdklu a urceni specifik vypravéni této
epizody ve vztahu k 3. sezoné bych chtéla aplikovat koncepci narativnich moda Davida
Bordwella a konkrétné rozebrat 8. epizodu jako urcity protipol k tomu, jakym zpisobem
funguje vypravéni v celé sezoné. Kristin Thompson porovnava umélecky mod v Blue Velvet a
naraci v 1. a 2. sezon¢ Twin Peaks s cilem zjistit, jestli je mozna aplikace uméleckého
konceptu ve vztahu k televiznimu obsahu. Thompson piSe, ze stejné jako Modry samet
(1986)7 1. a 2. sezona Twin Peaks narusuje normy klasického vypravéni a v urcité formé je
paroduje spolu s konvencemi vybranych televiznich zanri, kombinuje odli§né tony vypraveéni
v podobé absurdnich udalosti, melodramatickych momenti a scén krutého nasili. Tento porad
podle Thompson ve vztahu ke konven¢ni televizni naraci odli§né pracuje se serializovanym
vypravénim, coz se projevuje v neustalém posouvani vyteSeni hlavnich otazek a rozsifovani
fetézce pric¢in a nasledk(.80 Z komplexni narativni analyzy HoliSe pfitom vyplyva, ze 3.
sezona celkové tyto normy umélecké narace zachovava. Osmou epizodu nelze zatadit do této
kategorie vypraveéni. Umeleckd narace je soustiedéna na konkrétni postavu nebo skupinu
postav, které asto nevyjadiuji konkrétni cile nebo jasnou motivaci. Vypravéni kvili narusené
kauzalit€ a velké roli nahodnych udalosti je vice realistické, diraz je kladen na reakce a ne
akce postav.8! Z analyzy postav 8. epizody je vidét, ze je jejich role v kontextu epizody do
ur¢ité miry upozadnénd a podiizena udalostem. Proto vzhledem k velmi vyrazné stylové

strance 8. epizoda vice spada pod parametricky mod narace. V ramci daného zpusobu

78 HOLIS, cit. 19, s. 69.
79 Modry sameét [film]. Rezie David Lynch. USA, 1986.
80 THOMPSON, cit. 12, s. 115 - 135.

8t BORDWELL, cit. 11, s. 205 - 207.
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vypravéni se stylova slozka stava dualezitym elementem vypravéni, pies dekodovani
jednotlivych stylovych prvkia nebo parametri probiha vnimani vypraveéni. Umeélecka motivace
vystupuje do poptedi, nepodfizuje se zanru, uritym kompozi¢nim pozadavkim a nema
funkci vytvareni realismu.82 Z predchozich podkapitol této prace je ziejmé, ze v 8. epizodé ve
vztahu k 3. sezon€ byly vSechny zakladni elementy vypravéni néjakym zptusobem koncepcné
zmeénény. Stylisticka slozka byla tedy také v urcité podobé prekonceptualizovana i styl, ve
kterém byla zpracovana 2. ast 8. epizody, v mnoha okamzicich vystupuje do popredi a stava
se vyraznym nositelem vyznami. Pravé v takovém prudkém posunu v klicovych akcentech
spoCiva spektakularni charakter 8. epizody. V nasledujici kapitole budou zohlednény

konkrétni elementy stylu v 8. epizod¢ a to, jakou roli hraji v ptitahovani divacké pozornosti.

82 Tamtéz, s. 274 - 275.
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4. Styl

Dana kapitola ma za cil rozebrat klicové stylistické postupy, které urcuji unikatnost 8.
epizody vuci celé 3. sezoné. Proto se v ramci analyzy budu zabyvat pouze vybranymi
technikami v préci s mizanscénou, kamerou, stiihem a zvukem, které nebyly béhem 3. sezony
Twin Peaks aktivnd pouzivany. Cast z nich se objevuje i v nékterych jinych epizodach, ale

dulezitym specifikem pro 8. epizodu je koncentrace téchto jednotlivych postupt.

4.1. Mizanscéna

Mizanscéna je vizualnim prvkem, pfes ktery je realizovana fikéni realita v ramci
konkrétniho zabéru. Tato formalni slozka se sklada z nékolika elementt, kdy se kazdy z nich
podili na vytvafeni atmosféry audiovizualniho dila, sdéleni urCitych vyznama a primarné
inscenaci urCitych udélosti pro kameru. Do mizanscény tak spadaji prace s prostorem,
kostymy, osvétlenim a také herecky projev. VSechny tyto prvky v kontextu 8. epizody se

projevuji specificky a poutaji pozornost recipienta.

Ve vztahu k organizaci a funkci prostoru ve fikéni televizi Butler zohlediiuje prostor
jako element ikonografie potadu, ktery pies urcité objekty odrazi charakter postav, podporuje
atmosféru a naznacuje urCité zanrové zatazeni projektu.83 Praci s prostorem v kontextu 8.
epizody bych chtéla rozebrat predevsim v kontextu scény geneze Laury Palmer v Pevnosti.
Uvodni scéna z této &asti najezdem kamery demonstruje interiér, ve kterém se nachazi
Senorita Dido. Cely prostor této mistnosti ptisobi velmi divadelné. Do pomérné malého a
temného prostoru je umisténo velké mnozstvi riznych objektd. Vpravo na pozadi vidime
Senoritu Dido sedici na staromodni vzorované sedacce, na stejné strané obrazu se nachazi
dekorativni podlahova lampa a také zasténa ve stylu secese oddélujici pfedni ¢ast prostoru.
Hlavnimi objekty na levé strané je velky objekt v podobé konvice fungujici v Pevnosti jako
pfijimac signalt a také retro gramofon na pozadi. V komponovani objekti 1ze vidét velké
kompozi¢ni disproporce kvili konvici zabirajici tfetinu obrazu. Velka detailizace elementt
interiéru je také viditelna v praci s texturami samotnych objektd. V dané mistnosti nelze najit
zadny objekt, ktery by nemél néjaky vzor nebo originalné zpracovany material. Podlaha,

material stropu, zavésy, zasténa a latka sedacky maji urCity vlastni unikatni vzor, kvili

83 BUTLER, cit. 16, s. 265.
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kterému se vytvari vizualni pretizeni a hranice mezi jednotlivymi objekty se Castecné stiraji.
Omezenost tohoto prostoru zduraziiuje to, Ze kamera zaobira i strop mistnosti, jesté vice to
zvyrazinuje podhled zdiraziujici vysku Obra. Ve vztahu k tomu Butler uvadi, ze vzhledem k
tomu, ze vétsina fikcnich pofadu se nataci ve studiu, kde klasicky strop je nahrazen systémem
studiového osvétleni, jsou techniky prace s prostfedim zduraziujici strop dost netypické a

Casto slouzi k vytvoreni klaustrofobni atmosféry .8+

Obrazek 1: Interiér Pevnosti Obrazek 2: Senorita Dido

Zdroj: Twin Peaks: The Return [serial]. David Zdroj: Twin Peaks: The Return [serial]. David
Lynch, Mark Frost. USA: Showtime, 2017. Lynch, Mark Frost. USA: Showtime, 2017.

O roli kostymu Butler piSe, ze podobné jako prostor participuje na konstrukci fikéni
postavy. Je to prvni aspekt, ktery hodnotime u nové postavy a na zakladé kterého formujeme
urcita ocekavani.85 Ve stejné scéné to muzeme vidét na prikladu postavy Senority Dido. Nejen
prostor Pevnosti je nadmérné stylizovan a detailné propracovan, ale i samotna Senorita. U ni
se to projevuje jak ve vybéru kostymu, tak 1 v jejim liceni. Jeji kostym predstavuje dlouhé
flitrové Saty s vysokym tipytivym limcem a Satkem ze stejného materialu, které jsou doladény
velkym mnozstvim vyraznych dopliikd. Senorita Dido ma lesklé tanecni boty, prsteny a
naramky s kaminky na obou rukach, dlouhé nausnice, Siroky nahrdelnik a sponu s pefim ve
vlasech. Pfi takovém velkém mnozstvi akcentl je specificka i maska herecky Joe Nash. V
jejim liceni miZeme vidét vyrazné tmavé rty a také dramatické tmavé oci spolu s nepfirozené
uzkym obocim. VSechny tyto elementy vytvareji velmi pompézni a divadelni vzhled postavy

a také explicitné odkazuji na mddu z némé kinematografie 20. let, kdy byly aktivné

84 Tamtéz.
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pouzivany. To podporuje urcitou vzneSenost Senority Dido a ptipravuje divaka na nasledujici

velmi vizualné vyraznou a déjovée dulezitou scénu geneze Laury Palmer.

Ve vztahu k praci s kostymy a masky bych chtéla zminit také postavu Woodsmana. V
kontrastu s postavou Senority Dido, ktera je hypertrofovanym obrazem staromédni elegance a
bohatstvi, Woodsman reprezentuje absolutni nelidskost a marginalizaci. Proto v jeho
kostymech prevlada roztrhané a Spinavé obleCeni a dopliiky. Velmi dulezitou roli v jeho
odrazu hraje maska. Li¢eni herce Roberta Broskiho imituje oblicej zcela pokryty Spinou. Ze
strany recipienta to vyvaii velmi odpudivé pocity a ve scénach teroru v rozhlasovém studiu
dokonce muze vyvolat strach. Je to realizovano i1 pies praci se svétlem, protoze kdyz
Woodsman vstoupi do budovy, svételné objekty jsou nasmérované na postavu recep¢ni, na
Woodsmana svétlo pada jenom lehce ze stropni lampy, proto vétsi Cast jeho postavy je
schovana ve stinu. Spolu s tmavou maskou jsou proto jeho rysy téméf nerozpoznatelné, z toho
tato scéna dostava hovorovou atmosféru a je zprostiedkovan strach postavy recepcni

(Obrazky 3 a 4). Prace se svétlem bude podrobnéji rozebrana dale.

Obrazek 3: Woodsman Obrazek 4: Recep¢ni

Zdroj: Twin Peaks: The Return |serial]. David Zdroj: Twin Peaks: The Return |serial]. David
Lynch, Mark Frost. USA: Showtime, 2017. Lynch, Mark Frost. USA: Showtime, 2017.
Obrazek 5: Filmovy sal Obrazek 6: Obr

Zdroj: Twin Peaks: The Return |serial]. David Zdroj: Twin Peaks: The Return |serial]. David 40
Lynch, Mark Frost. USA: Showtime, 2017. Lynch, Mark Frost. USA: Showtime, 2017.



Osvétlovani je dulezitou slozkou pro zdaraznéni nebo skryti urCitych elementd v
obraze. V rozboru toho, jak se pfes osvétleni v 8. epizodé pracuje v interiéru, bych se chtéla
vratit ke scéné€ v Pevnosti. Kromé nadmérné bohatych dekoraci a kostymt v prostoru, ve
kterém tato scéna zacina, pocit velmi omezeného prostoru dotvaii low-key osvétlovani, pro
které je charakteristické omezené pouziti svételnych objektt, kvali kterym vznika vétsi
kontrast a hlubsi stiny.3¢ V dané kompozici byly pouzity bo¢ni a horni svétla s nizkou
intenzitou, kvili ¢emuZz vétsi Cast interiéru zastava ve stinu a prostor vypada omezené. Scéna
pokracuje ve vétsim filmovém sale, ve kterém se objevuje novy zdroj osvétlovani v podobé
filmového platna s nizsi intenzitou a hodné intenzivni a ostré bodové osvétleni. To osvétleni
se objevuje na filmovém platné v momenté€, kdyz postava Obr zacina levitovat. Zduraziiuje
pfitom ne Obra, ale Senoritu Dido, vrzeny stin, ktery se na platné objevi a naznaci jeji
ptitomnost v prostoru, 1 kdyz ji samotnou nevidime (Obrazek 5). To bodové osvétleni
doprovazi jeji postavu, kdyz se k Obrovi a platnu piiblizuje. Vznika tak urcitd dynamika
obrazu a stejné jako v praci s kostymem postavy je tady viditelny vliv ur€itého smeéru,
konkrétné némeckého expresionismu, ktery se vyvijel v prvni poloviné 20. let 20. stoleti, a
pro ktery v praci s osvétlenim byla charakteristicka vysoka kontrastnost obrazu s ostrymi
vrzenymi stiny. Samotna skutecnost, ze v nékolika stylovych slozkach v ramci této scény lze
nalézt urcité kulturni odkazy, mize naznaCovat ptitomnost skrytych vyznami. Ale vzhledem
k tomu, ze udalosti scény probihaji v Casovém rozmezi mezi rokem 1945 a 1956, nelze urcit
vztah Senority Dido jako postavy a né&jakych konkrétnich udalosti 20. let. Proto by se dalo
mluvit o dekorativni funkci téchto technik, protoze predevsim svym obrazovym excesem

upoutavaji pozornost recipienta, a nesdileji ur¢ité vyznamy ovliviujici vyvoj udalosti.

Kromé praci s kontrasty a omezenym mnozstvim svétla je v dané epizodé pritomna
dalsi velmi specificka technika. Typicka blyskajici svétla Davida Lynche mizeme vidét v
Mazaci Hlave (1977)87, Mulholland Drive (2001)35, Lost Highway (1997)3°, Zbésilosti v srdci
(1990)% a Twin Peaks: Fire Walk with Me. Motiv elektfiny se objevuje v 8. epizodé

86 Tamtéz, s. 178.

87 Mazact hlava [film]. ReZie David Lynch. USA, 1977.

88 Mulholland Drive [film]. Rezie David Lynch. USA, 2001.
89 Lost Highway [film]. Rezie David Lynch. USA, 1997.

90 Zbéesilost v srdci [film]. ReZie David Lynch. USA, 1990.
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nékolikrat. Poprvé blyskani vidime uvnitf Convinience store, kdyz se v ném objevuji
Woodsmani. Dale je pfitomné ve scéné levitace Obra a geneze Laury Palmer. Treti moment,
ve kterém byl tento druh osvétleni pouzit, je scéna, ve které Woodsmani napadnou manzelsky
par v auté. Ve vSech tfech pfipadech blyskani naznaCuje pfitomnost nadpfirozenych sil a

zmeénu stavu.

Do mizanscény také spada prace s pohybem v obraze. Ve vztahu k 8. epizod¢ je dulezité
zminit, jak pfes pohyb postav byla provedena paralela mezi postavou Boba a Laury Palmer.
Geneze obou téchto postav zahrnuje levitaci. V piipadé Boba vidime levitujici entitu
Experiment zpracovanou pomoci technologii CGI z herec¢ky Ericy Eynon, ktera ze sebe davi
gelovou hmotu a s ni 1 Boba. Vznik Laury je také realizovan v procesu levitaci Obra, z hlavy
kterého vychazi zlaty oblak s Laurou. Pfes podobnou praci s figury v ramci dvou riznych
scén muzeme tak vidét, Zze zobrazené udalosti spolu uzce souvisi. Ve scéné s Obrem je
pritomna dalsi specificka technika prace s herci v obraze. Kdyz se jeho postava objevi v malé
mistnosti s gramofonem, podiva se nejdiiv na zvonici piijimac, potom na Senoritu Dido a dale
se postavi vedle ptijimace. V tento moment probiha poruseni ¢tvrté stény, protoze herec Carel
Struycken se diva pfimo do kamery (Obrazek 6). VétSinou vizualni poruseni ¢tvrté stény je
doprovazeno jednostrannym dialogem postavy, kterd sdili divakovi urcité subjektivni
informace a tim uznava jeho pfitomnost. Scéna s Obrem a Senoritou Dido je néma, proto
béhem deseti vtefin pouze dodrzujeme ocCni kontakt s postavou, kterd nevyjadiuje zadné
emoce kvili neutralni mimice a absenci gestikulace. Dany moment spojuje dva dulezité
prvky, charakteristické pro 8. epizodu. Za prvé, jiz na Grovni mizanscény mnozstvi
specifickych technik, které v ramci této jedné scény byly pouzité, svéd¢i o sebeuvédomelém
stylu v této epizod€. Za druhé, naruSeni Ctvrté stény naznauje také urcitou sebevédomost

vypraveéni, nutici divaka vnimat sebe samotného v procesu sledovani udalosti epizody.

4.2, Kamera

Funkce kamery v procesu nataCeni daleko presahuji pouze fixaci reality. Dokaze tak
nejen spolehlivé odrazet to, co vidi lidské oko, ale 1 urCitym zptisobem transformovat realitu
na obrazovce. Butler prezentuje praci s kamerou jako proces prekladani fyzického svéta do

jazyka dvourozmérného televizniho obrazu.9!

91 Tamtéz, s. 295.
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Prvnim aspektem v praci s kamerou jsou fotografické parametry zabéru. Do nich spada
tondlni rozsah nebo konkrétni vizudlni kvality obrazu, ovlivnéné kvalitami filmového
materialu, nastavenim kamery nebo postprodukénimi praktiky. Stejné jako prevladajici ¢ast
moderniho audiovizualniho obsahu, 3. sezona vcetné 8. epizody byla natocena na digitalni
kameru. V 8. epizodé dulezitou roli pfitom hraje postprodukce. Od momentu nuklearniho
vybuchu vSechny udalosti vidime Cernobile, obraz je pfitom velmi kontrastni. V nékterych
scénach pritom postprodukéné byly pridany 1 barevné akcenty. Ty akcenty se objevuji po
nukledrnim vybuchu, kdyz se kamera dostdva uvnitf atomového hiibu. V ném vidime
obrovské mnozstvi mrakovych mas, ohné, plynu a prachu. Pestrost textur je doplnéna
barvami, v sekvenci se stfidaji barvy oranzova, fuchisova, tmavé fialova a ¢ervena. Spolu se
znepokojujici hudbou a dynamickou stfihovou skladbou to vytvari velmi abstraktni, ale
zaroven poutavy a pohlcujici obraz. Barevné detaily jsou pfitomné i1 ve scéné geneze Laury
Palmer. Do Pevnosti se tak dostavame pres zlatou hmotu, kterou vystiida proud cerveného
prachu a potom najezd kamery nad fialovym motem. V kinosale Pevnosti aplikace zlaté barvy
je vice pfedmétna a konkrétni. Zlatou barvou je tak zvyraznéna zlatd koule s Laurou a oblak,
ze kterého vznika. Ve stejné barvé jsou zpracované i elementy stroje, ktery tuto kouli posila
na Zem.. Z toho vychazi, ze podobné jako v praci s pohybem v zabéru, vytvaii se pomoci
téchto barevnych detaild paralela mezi dvéma hlavnimi postavami. Scéna samotného
vybuchu, sekvence v Convinience store s Woodsmany a posledni ¢ast epizody v Novém
Mexiku zastavaji Cernobilé. Butler tvrdi, ze Cernobilé zpracovani obrazu v kontextu
televizniho vypravéni je nejcastéji zaméfeno na prezentaci snii nebo udalosti z minulosti.”?
Druha cast 8. epizody je flashbackem, coz naznacuje 1 Cernobily obraz ve vétSin€ scén.
Pouziti barevnych akcentd zaroven Castecné narusuje takové vnimani. Barva v této casti
epizody proto vystupuje jako urcCity element ozvlastnéni, ktery otevira prostor na vznik

velkého mnozstvi interpretaci.

Dalsim prvkem prace s kamerou a ramem, ktery bych chtéla v kontextu 8. epizody
rozebrat, je rychlost pohybu. V druhé ¢asti 8. epizody byla pouzita technika jak zrychleni, tak
i zpomaleni obrazu. Zpomaleni mizeme vidét v Givodni scéné této Casti epizody. Nuklearni
vybuch je nam prezentovan pies najezd kamery, kterd zaobira model pomalu se zvétSujiciho

atomového hfibu. Zpomalena grafika v tomto pfipadé ma nékolik funkci. Za prvé, poskytuje

92 Tamtéz, s. 314.
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vice ¢asu na sledovani samotného jevu, spolu s extrémnim najezdem tak ziskdvame moznost
do detailu prozkoumat vSechny vné&jsi nuance tohoto okamziku. Za druhé, spolu s hudbou
Krzysztofa Pendereckiho zpomaleni zarucuje spravny temporytmus scény a vytvaii velmi
dramaticky obraz, ktery zarovern vyvola strach a pusobi esteticky. Za tfeti, zpomaleny pohyb v
tomto zabéru funguje v kontrastu s nasledujici hodné dynamickou sekvenci ukazujici vybuch
zevnitf. Dale je zpomaleni pouzité ve scén€ s manzelskym parem v auté€ a také v rozhlasovém
studiu. V obou téchto ptipadech zpomaleni spolu s osvétlenim koncentruje pozornost na
reakce obéti Woodsmant a zesiluje hovorovy prvek 8. epizody. V 8. epizodé muzeme vidét i
praci se zrychlenym pohybem, kterd se objevuje v sekvenci v Convinience store. Extrémné
rychla stiihova skladba zachycuje chaotické bloudéni komparzistd, pohyb v kazdém zabéru je
ptitom také zrychleny. Pracuje se tady také s nastavenim objektivu, protoze mezi zabéry se
objevuji 1 zcela rozostiené obrazy. Samotna tato sekvence ma velmi enigmaticky charakter a
tyto stylové prvky to podporuji absolutnim vizualnim a zvukovym chaosem, ktery opét

odkazuje k vizualnimu exhibicionismu 8. epizody.

Velmi dilezitou roli v ramci 8. epizody hraje prace s pohyblivym ramem. Dana praktika
predpoklada pohyb kamery, ptfi kterém se méni parametry obrazu. Pro pohyb kamery z vysky
Bordwell zavadi pojem zabér z jerdbu. Oba zabéry 8. epizody, ve kterych jsou pfitomné
najezdy kamery na urcity objekt z vrchu nebo nad trovni zemé, byly zpracované v CGI, ale
princip prezentace prostoru pomoci pohybu z urcité vysky v nich zistava. Pies takovy pohyb
se dostavame blize k atomovému hfibu. Pivodni pozice ramu ukazuje rozsahlou vysocinu z
vysky letu letadel nad arovni mrakt. Z tohoto uhlu pomalu rostouci hiib vypada dost maly,
proto v procesu piiblizeni k nému spolu s jeho vlastnim postupnym zvét§ovanim se méni
predstava 1 o jeho proporcich. Stejné tak je prezentovana Pevnost, ke které se dostavame
najezdem nad motiskou hladinou. Pohyb je tady obohacen o dal§i techniku. Kdyz se
priblizujeme k vysoké skale, zacina vertikalni panoramni pohyb, ktery zduraznuje jeji vysku.
Dale pokraCuje najezd, se kterym pres okno pronikame do Pevnosti. V poznamkach k 8.
epizod€ Jindfich Holi§ piSe o podobném paradoxu spojeném se vnimanim proporci pfi
takovych pohybech. Zduraziuje, ze ptivodné pii najezdu okno, pfes které se potom do budovy
dostavame, pusobi jako extrémné malé ve vztahu k Pevnosti, potom ale zblizka vypada jako

obrovské.93

93 HOLIS, cit. 19, s. 152.
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Kromé napodobeni nataceni z vysky byla pomérné specificky v 8. epizod¢€ pouzita rucni
kamera. Objevuje se tak v sekvenci z Convinience store, kde dvakrat vystrida staticky zabér
na exteriér pumpy a ukaze ji na mensi distanci. Kamera v dané scéné je krajné
destabilizovana, neustale se intenzivné tiese, kvili cemuz nejsou objekty a udalosti na obraze
rozpoznatelné. Nenapodobuje tedy pohyb Clovéka a neslouzi k vétsi realistiCnosti, ale stejné
jako ostatni zminéné prvky ma funkci dekorativni. Ru¢ni kamera je pouzita ve vSech ostatnich
scénach s Woodsmany. Ve scéné s manzelskym parem v auté ru¢ni kamera imituje pohyb
Woodsmantl a stiida se tak se dvéma dalSimi kamerami umisténymi v auté. Dalsi priklad
specifické rucni kamery je pfitomny ve scéné s recepni. Moment jejiho zavrazdeéni je
doprovazen velmi dynamickym chvénim kamery zobrazujicim silny proud krve na jeji tvarfi.
Pres tuto techniku je tak zprostiedkovan subjektivni stav této postavy a zesileni hororové
kvality scény. Zajimavé také je, ze v nasledujici scén€, kdyz Woodsman vrazdi postavu
diskzokeje stejnym zptusobem, ze specifickych praktik zistava prace s low-key osvétlenim a

zpomalenym pohybem, ale podobna ru¢ni kamera pouzita nebyla.

4.3. Strih

Moment zpracovani natoCeného materialu je dualezitou produkéni fazi pii tvorbé
audiovizualniho obsahu. Montaz je vysledkem vybeéru jazyka dila, u fady projektd je dulezita
jeho neviditelnost, v nékterych ptipadech je naopak zasadni pouziti ozvlastiujicich technik
podporujicich umeéleckou stranku textu. Kromé spojeni zab&ru mezi sebou, stiithova skladba
zaruCuje rytmus dila. O praci se stithem v pfipadé jednokomorového modu Butler pise, ze
zakladni principy stfihové skladby v podobé komponovani jednotlivych scén se urCuji na
etapy predprodukce poradu, béhem samotné produkce rezisér rozhoduje o konkrétnim
materialu k natadCeni, samotny proces stfihani je na rozdil od vicekamerového modu mozny
pouze po nataceni v ramci postprodukce.®* Stitha¢ 3. sezony Duwayne Dunham, se kterym
David Lynch dlouhodobé spolupracuje, v jednom rozhovoru popisuje proces komponovani
jednotlivych scén v ramci sezony. Dunham hovofi o tom, ze samotné obrovské mnozstvi
materialll vedlo ke zpracovani systému s kartickami, které pomahaly tviircim vizualizovat a
organizovat vSechny udalosti a lokace v ramci celé sezony. Tato technika neni nova v ramci

audiovizualni tvorby, ale Lynch spolu Dunhamem ji obohatili pouzitim barevnych karticek k

94 BUTLER, cit.16, .345
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raznym lokacim a postavam. Pii vizualizaci tak byl kladen diraz ne na kontinualni vyvoj
udalosti, ale celkovy rytmus projektu, ktery byl dosaZen neustalym stfidanim elementu

vypraveéni.?

Béznou technikou prace se stiihem v televizi je kontinualni stfih. Tato technika
umoziuje zachovat iluzi celistvosti Casu a prostoru pfi stfidajicich se zabé&rech. Ve vztahu k
této metod€ v kontextu 3. sezony Duhnam konstatuje, ze kontinuita na vSech etapach tvorby
nikdy nebyla prioritou a Ze mnohem vétsi diraz byl kladen na celkovou performanci v ramci

jednotlivych udalosti. Jako ptiklad takové performance uvadi 8. epizodu.%

Jednou z nejvyraznéjSich scén 8. epizody je sekvence zobrazujici atomovy hfib zevnitf.
Obsahuje velké mnozstvi zabérd rtznych textur, forem, Castic, které se neustale pohybuyji,
exploduyji, 1étaji, objevuji se odnikud a mizi beze stopy. Tyto samy o sobé velmi abstraktni
obrazy jsou propojené extrémné nekontinualni stfihovou skladbou. Nekontinualni charakter
stfihu lze zohlednit v ne€kolika perspektivach. Jednou z nich jsou kompozicni vztahy, urcujici
podobnost vizualnich kvalit zabéru. Zabéry této sekvence 1ze rozd¢lit na dvé kategorie. Prvni
kategorie jsou abstraktni textury. VétSina téchto zabéri je zpracovana Cernobile, vizualné
pfipominaji radioaktivni prach, vlakno pod mikroskopem a jazyky plamene. Druha kategorie
predstavuje barevné kompozice napodobujici ¢asti hustého mraku zevnitf, jejichz zafi
zachycuje dynamicka kamera. Tyto dvé vizualni moznosti se nékolikrat stfidaji, nejsou piitom
nijak kompozi¢né propojené. V nékterych barevnych zabérech je ale pfitomen diraz na
konkrétni centralni svitici objekt, ke kterému se kamera stfihem pfiblizuje a paralelné
zachycuje vybuchy kolem sebe. V tom se projevuji urcité prostorové vztahy mezi zabéry,
které vytvaii vizualni akcent a také iluzi pfitomnosti findlni destinace tohoto letu. Ale toto
soustfedéni na urcitou figuru bude brzy znovu nahrazeno ¢ernobilym zabérem napodobujicim
texturu ohné a tim se narusi kontinuita jak prostorova, tak i kompozi¢ni. Rytmické vztahy
mezi zabéry jsou tésné propojené se skladbou Obétem Hirosimy Krzysztofa Pendereckiho.
VEtsi Cast stiihovych spojeni mezi zabéry souzni s ménicimi se motivy ve zvukové stopé. Je
tady proto pfitomny paradox, ktery spociva v tom, ze klasické spojeni stithu a hudby

predpoklada velmi harmonickou, atmosférickou a naladové jasnou situaci. Podrobnéji skladbu

95 HULLFISH, Steve. ART OF THE CUT with “TWIN PEAKS” editor DuWayne Dunham. ProVideo Coalition
[online]. 23.10.2017 [cit. 2022-11-20]. Dostupné z: https://www.provideocoalition.com/aotc-twin-peaks/
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Pendereckiho budu rozebirat v Casti vénované zvuku, ale ve vztahu ke stfihu je dulezité se
zminit o tom, Ze dana kompozice predstavuje velmi svérazné dilo bez rytmu a melodie v
obvyklém slova smyslu, coz pfesné odrazi rytmické vztahy mezi zabéry této sekvence.
Posledni perspektivou, pfes které 1ze vnimat stfih v této sekvenci, je €as. Ve vztahu k Casu je
dulezité se vratit k Casti, ve které se kompozice zabéru soustifed’uje na objekt v centru. Béhem
priblizovani se k tomuto objektu v jeden okamzik stfihem od n€¢ho opét oddalujeme a cely
moment se opakuje znovu. Vytvafi to pocit Casové smycky, zaroven zduraziuje iluzi
ptitomnosti urcitého cilového bodu, ke kterému se snazi dostat kamera. Rozbor stfihu na
urovni vSech téchto perspektiv tak demonstruje extrémné chaotickou a abstraktni povahu této
sekvence, ktera je dodatecné zvyraznéna vztahem s predchozi scénou nuklearniho vybuchu.
Jak jiz bylo zminéno, rostouci atomovy hiib je zobrazen pfes dlouhy zpomaleny zabér z
vysky. Proto dramaticky skok do nitra v podobé prechodu do velmi dynamické a chaotické
sekvence vytvaii vyrazny kontrast, pusobi dezorientované a de&sivé. Nasledujici scéna
zobrazujici Convinience store a Woodsmany pracuje se stiihem podobné, ale pusobi jesté vice
zmatené kvuli pouzité technice jump cut, pii niz dochazi k manipulaci s Casem pies ostré
preskakovani v ramci jednoho zabéru. Kvili jump cutu, praci s blyskacim osvétlenim, rucni
kamerou a zrychlenym pohybem proto pohyb komparzisti v zabéru pusobi jesté vice

dezorientované nez predchozi sekvence.

V ramci rozboru stiihu v 8. epizodé€ bych se chtéla také vénovat tomu, jak prace s touto
stylovou slozkou ovliviiuje vnimani udalosti. Udalosti v Novém Mexiku vypraveéné takovym
zpusobem, Ze scény spojené s Woodsmany a zabobroukem se stfidaji s linii mladé divky.
Muzeme tady proto hovofit o paralelni montazi, ktera je zaméfena na sledovani nékolika
udalosti, probihajicich na riznych mistech nebo ¢asovych osach. Hned od prvniho zabéru, na
kterém je nam poprvé za celou 2. Cast epizody pies dialog prezentovan mlady par, vznikaji
prvni paralely s Woodsmanem. Postavy jdou vedle pumpy, ktera je sice odliS§na od té, ktera je
zobrazena v scéné geneze Boba, ale tematicky spada do zakladnich lokaci jako symbolu v
ramci makrosvéta Twin Peaks. Déle nasleduje scéna s manzelskym parem v auté a
Woodsmany, stejné tak v ni mizeme najit paralelu s parem mladym a zacit formovat
predpoklady o tom, v jakém momenté a jak budou tyto linie propojené. Prave toto formovani
urcitych ocekavani v procesu paralelniho vyvoje udalosti siln€¢ obraci pozornost divaka a
poskytuje prostor pro hlubsi zapojeni do hledani vnéjsSich pomocnych voditek.
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4.4, Zvuk

Zvuk je jednim z urcujicich charakteristik televize jako média. Fik¢éni zanry jako
mydlové opera v praci se stylem spoléhaji na zvukovou slozku jako hlavni zdroj informaci o
udalostech i postavach a zpusob emoc¢niho zbarveni scén. Butler proto uvadi, Ze proces

sledovani televize prakticky vzdy zahrnuje proces poslouchani televize.®7

V analyze prace se zvukem v 8. epizodé se soustiedim na 3 kategorie zvuku: hudba,
mluvené slovo a ruchy. V této Casti bych chtéla zminit i pouziti hudby na zacatku 8. epizody.
Jak bylo zminéno v rozboru vnitfnich norem 3. sezony, téméf kazda jeji epizoda obsahuje
zaveéreCnou scénu s vystoupenim v Roadhouse. Kromé netypického umisténi této scény na
konci prvni Ctvrtiny epizody je velmi dualezity i jeji zvukovy obsah. Ve své eseji o praci se
soundtracky v 3. sezoné Andrew Burt konstatuje, ze vétSi Cast kapel vystupujicich v
Roadhouse 1ze zaradit do zanru indie nebo folk, diky ¢emuz tato lokace ziskava auru bezpeci
a klidu. V kontrastu k tomu uvadi pravé vystoupeni Nine Inch Nails v 8. epizod¢€. Podle Burta
pisent She's Gone Away svym temnym a zlovéstnym charakterem narusuje typickou predstavu
o Roadhouse, rozsifuje hranice nasili a pfinasi ho 1 tam, kam obvykle nepatii.”8 Takovym

zpusobem i samotny vybér kapely vystupuje pro divaky jako urcity indikator blizici se zmény.

Jiz zminéna v kontextu analyzy stiihu skladba Obétem Hirosimy je jednim z dilezitych
akcentu 8. epizody. Ve scéné nuklearniho vybuchu stfih a pohyb kamery jsou zcela podtizené
skladbé Krzysztofa Pendereckiho, vétsina hudebnich akcentd se vizualn€ odrazi na obrazovce.
Dana skladba je unikatni tim, ze naruSuje veskeré klasické hudebni normy. Je zamétrena pouze
na smyCcové nastroje, nepracuje s rytmem, melodii a harmonii. Zvuky jednotlivych nastroja
jsou témer nerozpoznatelné, spojuji se do désivého hluku a naprosto chaotické kompozice.
Proto v kontextu sekvence, ktera ma reprezentovat vznik zla, dana skladba vystupuje jako
vychozi stylisticky bod celé scény a hraje klicovou roli v budovani atmosféry chaosu a

nebezpeci.

V kontrastu ke skladbé Pendereckiho se v 8. epizodé objevuji tfi dalsi hudebni

kompozice. Dvé z nich slySime v Pevnosti. Prvni otevird scénu se Senoritou Dido, kdyz

97BUTLER, cit. 16, s. 378.

98 BURT, Andrew T. Is It the Wind in the Tall Trees or Just the Distant Buzz of Electricity?: Sound and Music as
Portent in Twin Peaks’ Season Three. In. SANNA, Antonio. Critical Essays on Twin Peaks: The Return. Cham:
Palgrave Macmillan, 2019, s. 260. ISBN 978-3-030-04798-6.
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diegeticky hraje z gramofonu. Po pfedchozich scénach tato pomalejsi rytmicka skladba plisobi
jako velmi uklidiujici, ale pouze na omezenou dobu, protoze brzy zazvoni prijimac a klid
bude opét nahrazen uzkosti. Dale ve scéné levitace Obra se objevuje konvencni v ramci Twin
Peaks soundtrack Angela Badalamentiho, ktery svymi napjatymi, ale zaroven jemnymi zvuky
klaves podporuje tajemnou atmosféru scény a také po abstraktnéjSich udalostech dodavaji
pocit navratu urcité kontroly ze strany recipienta. Pisenl, kterd doprovazi udalosti na konci
epizody, je pfitomna jak diegeticky, tak 1 nediegeticky. My prayer od kapely Platters, ktera
skuteCné v roce 1956 byla hitem, v 8. epizodé vystupuje jako sjednocujici prvek. Paralelni
montaz zobrazuje razné obyvatele meésteCka poslouchajici radio pii svych vecernich
aktivitach. V samotném studiu je hudba pouzita nediegeticky, protoze ma diskzokej na hlaveé
velka sluchatka. S prfichodem Woodsmana do studia probihd pfes hudbu sjednoceni dvou
zakladnich linii z Nového Mexika, protoZze jeden ze zabéri zobrazuje postavu mladé divky
sedici na posteli. V. momenté zavrazdéni recepéni My prayer funguje v zajimavém rozporu s

désivym vizualem, obzvlast kdyz se k ni pfidava zvuk tekouci krve.

Dulezitou charakteristikou 8. epizody je to, ze pfiblizné polovina epizody je nemluvena.
Po odpocitavani ¢asu zbylého do vybuchu bomby nasleduje asi 25 minut udalosti, ve kterych
se nemluvi. Z 2. Casti epizody se s klasickym dialogem setkavame pouze v kontextu linie
mladého paru. Jejich dialog pfitom zahrnuje informace, které se udalosti epizody piimo
netykaji a spiSe odrazeji jejich vztah:

“D: 1y bydlis ve mésté, Ze?

K: Ano.

D: Bydlis u skoly?

K: Jak to vis?

D: Prosté to vim.

D: Jd...Myslela jsem, Ze chodis s Mary.

K: Ne. Ne, to skoncilo.

D: Jsi z toho smutny?

K: Ne.

D: Tak jo, to... je dobre. To je dobre.”9

9 Twin Peaks: The Return [seridl]. David Lynch, Mark Frost. USA: Showtime, 2017. (preklad autorky)
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Dany dialog v kontextu teto scény pouze podtrhuje vzajemnou sympatii postav.
Nemuizeme vSak z n¢ho dostat informace k pochopeni 8. epizody. Butler v navaznosti na
Bordwella konstatuje, ze dialogy v kontextu televizniho vypravéni hraji dalezitou roli ve
vyvoji udalosti, protoze Casto obsahuji rozieSeni narativnich hadanek poradu nebo kladou
nové otazky, ¢im se podileji na budovani fetézce pfiCin a nasledk(.190 Téméf uplna absence
klasickych dialogi v 2. poloviné 8. epizody tak jest¢ vice komplikuje jeji vnimani a

prohlubuje jeji enigmaticky charakter.

Mluvené slovo se objevuje i ve scénach s Woodsmanem. Jeho “M4a§ oheni?” (orig.
“Gotta light?”) se stalo urCitym symbolem epizody a inspiraci pro vznik velkého mnozstvi
fanouskovskych materiala a teorii. Brigit Cherry konstatuje, Zze kvili témto omezenym a
zaroveinl hodné specifickym replikdm se Woodsman sam stava urcitym enigmatem v kontextu
vypraveéni a pouze svou pritomnosti otevira prostor na hlubsi pfemysleni. To potvrzuje 1 basen
Woodsmana, ve vztahu k niz Cherry uvadi, ze navzdory jeji abstraktni povaze odkazuje na
urCité symboly v kontextu makrosvéta 7win Peaks a tim vyvola snahu fanouskd k jejich
propojeni s postavou Sary Palmer.1°! Podle mého nazoru zasadni roli v praci s mluvenym
slovem v kontextu postavy Woodsmana hraje nejen obsah jeho replik, ale i to, jak byl jeho
hlas zpracovan béhem postprodukce. Hlas Roberta Broskiho byl upraven tak, ze ve scénach
zni jako velmi hluboky s umélym vibratem a ozvénou. V kontextu 8. epizody doslo k upraveé
hlasu ve scéné s manzelskym parem. V dané scéné¢ zvuk zcela koresponduje s kamerou,
protoze podobné jako zpomaleny pohyb v POV zabérech s Woodsmanem byl vyrazné
zpomalen a prohlouben kiik zeny. Pres takovou kombinaci praktik je v této scéné dosazena

urcita subjektivizace udalosti zdiraznujici perspektivu vydésenych postav.

Treti kategorii zvuka jsou ruchy. Jsou dulezité pro autentickou prezentaci fikcniho svéta
na obrazovce. Zvukové akcenty, stejné¢ jako hudba, pomahaji odhalit skryté¢ vyznamy,
zduraziuji nejvyznamnéj$i momenty akce a participuji emocnim zbarveni udalosti. Kingsley
Marshall a Rupert Loydell ve své praci uvazuji o pouziti ruchii jako o zptsobu rozdéleni

pfirozenych a nadpfirozenych jevi, lokaci a postav. Podle nich se zvukovy design v ramci 3.

100 BUTLER, cit. 16, s. 54-55.

101 CHERRY, Brigid. ‘The owls Are Not What They Meme’: Making Sense of Twin Pealks with Internet Memes.
In: SANNA, Antonio. Critical Essays on Twin Peaks: The Return. Cham: Palgrave Macmillan, 2019, s. 80. ISBN
978-3-030-04798-6.
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sezony casto dostava do popredi, dialogy maji sekundarni roli nebo tUplné absentuji, podobné
je to i s hudbou. Vénuji se 1 8. epizod¢, ve vztahu ke které rozebiraji 1 scénu z jeji prvni Casti,
ve které se Woodsmani pohybuji kolem zastieleného Cooperova dvojnika. Bily Sum v ni
spolu s podobnym zpracovanim kifiku Raye jako scéné s manzelskym parem v Novém
Mexiku naznacuje nadpfirozenost i nebezpeci. Srovnavaji ji se scénou v Convinience store, ve
které ruchy také doprovazeji pohyb Woodsmana, ale jsou rozmanitéj$i a vyrazn€j§i a svou
preruSovanou povahou odpovidaji praci se stithem. Zvuky elektfiny se tak podle nich stavaji
Casti udalosti, ur¢itou neviditelnou silou, ktera spojuje dva rizné fikéni svéty.102 To mizeme
vidét i v kontextu scény v Pevnosti. Kromé hudby a zvuka krokd je tato scéna doplnéna pouze
zvukem signalu z pfijimace, ktery svéd¢i o blizicim se nebezpeci. Z toho vyplyva, ze jsou tyto
zvuky propojené pouze s negativnimi nadpfirozenymi postavami, u postav pozitivnich je vétsi
diraz kladen na hudbu. Kromé praskani elektfiny v momentech s Woodsmany se v kontextu
8. epizody objevuji i dalsi ruchy naznacujici zménu stavid a aktivné participujici ve vypraveéni.
Ve findlni scén€, kdyz Woodsman odchézi z rozhlasového studia, je z dalky slySet fehtani
koné. Tento zvuk podobné jako obsah basné Woodsmana odkazuje na postavu Sary Palmer,

kterd je s tim symbolem spojena od 2. sezony poradu.

12 T OYDELL, Rupert, MARSHALL, Kingsley. “Listen to the Sounds’: Sound and Storytelling in Twin Peaks:
The Return. In. SANNA, Antonio. Critical Essays on Twin Peaks: The Return. Cham: Palgrave Macmillan,
2019, s. 270-274. ISBN 978-3-030-04798-6.
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5. Recepce

Analyza recepce je zaméfena na mapovani reakci publika na 8. epizodu. Obsahova
kvantitativni analyza bude slouzit k uréeni frekvence zmifiovani jednotlivych aspektu narace a
stylu v divackych a kritickych recenzich z webovych stranek IMDB a Rotten Tomatoes.
Ziskana data tak umozni porovnat faktické vlastnosti 8. epizody, které byly rozebrany dfive, a

to, jak vyznamné tyto vlastnosti byly pro rizné kategorie divactva pii vyjadreni jejich nazort.

Zakladni etapy kodovani jsou uvedené v metodologické Casti této prace. K urCenému
vyzkumnému vzorku je potieba doplnit, ze z 28 dostupnych kritickych recenzi budou
podrobeny analyze 26. Recenze Seana Fenneseyhol®3 piedstavuje kratky popis nékterych
kvalit epizody v ramci ¢lanku o 100 nejlepSich epizodach 21. stoleti. Kvili tomu, ze
neobsahuje delSi rozbor epizody a nesoustfedi se pouze na ni, byl tento text vylouCen z
vyzkumného vzorku. Dalsi text nebyl zafazen z toho divodu, Ze i pfi pouziti starych verzi
webovych stranek nebyl nalezen pfistup k plné verzi recenze Marka Trammella z webové
stranky 7V Equals. Divacké recenze byly vyrazné kratsi a pestrejsi obsahovée a stylisticky.
Vsechny z nich pfitom obsahovaly element evaluace v podobé hodnoceni nebo pfimo v

textovém formatu, proto vsech 70 recenzi zlstalo ve vyzkumném vzorku.

Dale je tifeba upfesnit konkrétni kody, na zakladé kterych bude probihat obsahova
analyza. Klicovym kritériem vSech kodu je jejich evaluativni, a ne deskriptivni charakter. V
procesu testovaciho kodovani bylo zjisténo, ze ¢ast recenzi pro konkretizaci postav a udalosti
zahrnuje pfidavna jména popisujici vngjsi kvality urCitych objekti. Vzhledem k tomu, ze
vyzkumnym tématem jsou reakce riznych publik, zohlediiovana budou pouze slova s véty

zahrnujici element hodnoceni.

Ve vztahu k naraci byly uréeny dva kody. Prvni je vypravéni v kontextu 8. epizody jako
izolovaného textu. Tento kod je soustiedén na projevy, ve kterych byly n€jakym zpisobem
ohodnocené prvky vypravéni jako postavy, Cas a prostor a udalosti. Druhy kod spojeny s
vypraveénim se zamétuje na pozici epizody v ramci celé sezony nebo 7iwin Peaks makrosvéta
celkové. Tato kategorie byla urCena predevsim ve vztahu k nazorim o jedinecnosti 8. epizody

a jeji obsahové odlisnosti v kontextu konvenci vypravéni Twin Peaks.

103 The Ringer's 100 Best TV Episodes of the Century. 7he Ringer [online]. 30.07.2018 [cit. 2022-11-25].
Dostupné z: https://besttv.theringer.com/? _ga=2.98123738.499501686.1533667117-1976255940.1501867059
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Kody zamétené na stylovou slozku pivodné byly rozdélené na 4 zakladni kategorie a
odpovidaly standardnim definicim mizanscény, kamery, stfihu a zvuku v kontextu
audiovizualni tvorby. Ve vysledku zkuSebni analyzy byla kategorie formalnich kvalit textu
roz§ifena o obecny koncept stylu. Tato zména je odvodnéna tim, ze v casti recenzi pfi
vyjadfeni nazoru byly pouzité vyrazy jako “ohromujici vizual” 104 “podivné a znepokojivé
obrazy” 105 “po vizualni strance Lynchova nejlepsi hodina”.1%¢ Tyto projevy zahrnuji vyrazny
element evaluace vizualnich kvalit epizody, ale kvuli jejich nekonkrétni povaze nelze

jednoznacéné urcit prvek stylu, ke kterému se vztahuji.

Dvé posledni zmény jsou spojené s Castenym rozSifenim vyzkumného tématu. V
procesu pripravy divackych recenzi na IMDB bylo rozhodnuto o zafazeni do obsahové
analyzy hodnoceni uzivatela portalu. Tyto udaje budou uziteCné v ramci vytvoreni statistiky o
tom, jaké prvky v kontextu epizody ovliviiuji pozitivni, neutralni nebo negativni hodnoceni
divakd. Dalsi zména predpoklada zahrnovani do vyzkumu elementl otevieného kodovani.
Velké mnozstvi projevl publika obsahuje elementy komparace s jinymi audiovizualnimi dily,
nekteré z nich byly zminované pomémé casto. Proto v procesu obsahové analyzy textu
mimotextualni odkazy budou zafazeny do samostatné kategorii. Vysledky analyzy budou

uzitecné v kontextu formovani predstavy o kulturnim statusu 8. epizody.

V ramci analyzy pii pfitomnosti tématu odpovidajiciho n€jakému ze stanovenych kodu,
bude recenzi piidé€len index «l», pii absenci konkrétniho tématu ziskdva text v ramci
konkrétniho kodu index «O». V pfipadé pfitomnosti odkazli na jina dila jejich nazvy budou

uvedené v piislusné kategorii.

Na zakladé téchto kritérii byla provedena analyza divackych a kritickych recenzi v
programu Google Sheets. Tabulka s vysledky analyzy je umisténa v pfiloze této prace.

Nejprve predstavim vysledky obsahové analyzy recenzi z IMDB

104 Samuel-Shovel. Visually Stunning. In: /MDB [online]. 04.07.2017 [cit. 2022-11-25]. Dostupné z: https://
www.imdb.com/review/rw3746252/7ref =tt_urv

105 DjDarkrail0. Mesmerizing, Polarizing, Disturbing, Brilliant. In: /A/DB [online]. 03.09.2021. [cit.
2022-11-25]. Dostupné z: https://www.imdb.com/review/rw7301369/?ref =tt urv

106 xecutionrecords. Origins. The Real Dark Heart of Twin Peaks. In: /MDB [online]. 27.06.2017. [cit.
2022-11-25]. Dostupné z: https://www.imdb.com/review/rw3740234/7ref =tt urv
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Tabulka 1: Frekvence zminovani prvki narace a stylu u divaka

Pozi
Recenze | Narace ozlee Styl Mizanscéna | Kamera [ Stfih Zvuk
epizody
70 62 33 36/15 5 3 9 20
89 % 47 % 51% 21% 7% 4% 13 % 29 %

Zdroj: vlastni zpracovani, viz piilohy

Tyto vysledky demonstruji, ze v procesu hodnoceni 8. epizody vétsi Cast divactva

zdurazinovala zakladni prvky vypravéni, pfitom vice nez polovina z nich se né&akym

zpusobem vyjadtila ke vztahu 8. epizody a 3. sezony nebo celého fikéniho makrosvéta.

Nazor o stylu v obecném pojeti se objevil v poloviné recenzi, vétsi Cast z nich (58%) dale ve

svych projevech konkretizovala stylovy prvek. Témér tretina vSech uzivateli zminiovala praci

se zvukovou slozkou. Dale se pouze 9 recenzentl vyjadrilo k praci se stiihem. Mizanscéna 8.

epizody zaujala asi 7% uzivatelt a o praci s kamerou sdileli sviij nazor 3 recenzenti. Pro vetsi

prehlednost ve vztahu zminovani stylovych prvka nabizim diagram. Dohromady bylo

zminéno 37 stylovych prvku.

Je dulezité zminit, ze samotny format recenze na IMDB neptedpoklada jasna pravidla

pro vyjadieni divackého nazoru. Na rozdil od formétu recenze v online nebo tiSténych

Obrazek 7: Pomér zminovanych prvki stylu v IMDB.

Mizanscéna

Kamera

Stfih
Zvuk

54

%

Zdroj: vlastni zpracovani, viz piilohy

14 %

8%

24 %

periodikach, divacké hodnoceni muze obsahovat pouze subjektivni popis emoce uzivatelé,

nebo informace, které se ke konkrétnimu textu vztahuji minimalné. Mezi recenzemi 8.

epizody na IMDB v péti z nich neobsahovalo pfimé textové vyjadieni ke konkrétnim
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elementim televizni formy. V kontextu prvka stylu je tfeba brat v potaz to, ze mize Cast
recipientll uvazovat o jednotlivych kategoriich intuitivné, bez opory na terminologii. Vedouci
postaveni zvuku lze pravdépodobné vysvétlit tim, Ze na rozdil od vizualni slozky zahrnujici 3

prvky, které se mohou prekryvat, je zvukova stopa pro divaka mnohem zjevnéjsi slozkou.

Jak jiz bylo zminéno, divacké recenze v IMDB zahrnuji i hodnoceni uzivatele. Proto na
zakladé vysledku analyzy byly zpracované statistiky frekvence zminovani kvalit epizody ve
vztahu k riznym hodnocenim. Mezi 70 recenzemi u 3 nebylo uvedeno hodnoceni, proto

nebyly do tabulky zatfazené.

Tabulka 2: Frekvence zminovani prvki 8. epizody v ramci hodnoceni

Hodnoceni | Mnozstvi | Narace eI;)(i)j(i)Cdey Styl | Mizanscéna | Kamera | Stfih | Zvuk
10 25 22 10 19 3 1 2 9
9 5 5 1 3 1 1 1 3
8 2 2 0 2 0 0 0 1
7 3 1 0 2 0 1 1 1
6 1 1 0 0 0 0 0 0
5 5 5 3 4 0 0 0 1
4 3 3 1 1 1 0 1 1
3 2 1 1 2 0 0 1 1
2 1 1 1 1 0 0 1 1
1 20 19 14 2 0 0 2 1

Zdroj: vlastni zpracovani, viz piilohy

Tato tabulka reprezentuje jeden z hlavnich fenomént v kontextu divacké recepce 8.
epizody. Z udaji o mnozstvi recenzi v ramci urCitého hodnoceni lze vidét, ze dvé nejvetsi
skupiny divakt pridélily epizodé presné opacné hodnoceni. Kdyz hodnoceni 1 az 3 budeme
povazovat za negativni, 4 az 7 za neutralni a 8 az 10 za pozitivni, 12 neutralnich hodnoceni
stejné tvori nejmensi skupinu. Velky kontrast v divackych reakcich demonstruje sporny

charakter 8. epizody. V procesu kodovani a Cteni téchto reakci jsem nasla opakujici se motiv
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Obrazek 8: Pomér zminovanych prvku stylu v Rotten

Tomatoes.
21 %
Mizanscéna 14 %
Kamera 33 %
Sttih °
Zvuk
32 %

Zdroj: vlastni zpracovani, viz piilohy

pfitomnosti dvou nazorovych skupin a zameér nékterych divaka zduraznit svou pfislusnost k
jedné z nich. Dale bych chtéla vénovat pozornost tomu, jak spolu s klesajicim hodnocenim
klesa i frekvence zmirniovani prvka spojenych se stylem. 76% divaku, ktefi dali 8. epizodé
maximalni hodnoceni, se ve svych recenzich vénovalo stylu. V kontrastu s tim pouze 2 divaci
nebo 10% od celkového mnozstvi negativnich recenzi né€jakym zptisobem zminili stylovou
slozku. Z toho vyplyva , ze hlavni pfic¢inou pfidéleni negativnich hodnoceni 8. epizod¢ je
narace. Takovym zpisobem, mnohem mensi soustfedéni na vizualni a zvukové strance u
divaku, kterym se epizoda absolutné nelibila, mize svéd¢it o jejich frustraci kvuli

netypickému vypravéni v 8. epizodé¢ a nesplnéni jejich narativnich ocekavani.

Dalsi fazi je vizualizace a interpretace vysledkd kvantitativni obsahové analyzy

kritickych recenzi, jejichz vysledky se vyrazné 1isi od divackych recenzi.

Tabulka 3: Frekvence zminovani prvki narace a stylu u kritiki

Recenze | Narace P(?z1ce Styl Mizanscéna | Kamera | Stfih Zvuk
epizody
26 26 23 26 13 9 20 21
100 % 88 % 100 % 50% 35% 77 % 81 %

Zdroj: vlastni zpracovani, viz piilohy

Tyto udaje demonstruji vEétsi zminovani u vSech prvka epizody. Frekvence zminovani
prace s kamerou stoupla vice nez osmindsobné, u vétsi Casti zbylych kategorii 1ze také vidét
minimalné dvojnasobny rast. Mnohem vétsi ¢ast recenzentl reflektovala to, jaké misto ma 8.

epizoda v kontextu sezony nebo makrosvéta. Prvky stylli zaujaly vSechny kritiky, zadny z
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nich pfitom nepouzil koncepci stylu v jejim obecném pojeti. Ve vSech kritickych projevech
byly zminény né&jaké prvky stylu. Podobné jako u recenzi z IMDB se nabizi vizualizace v

podobé diagramu. Dohromady ve vSech textech bylo zminéno 63 stylovych prvki.

Z tohoto diagramu lze vidét, ze 1 vzhledem k tomu, ze zvukova slozka zachovala svoji
vedouci pozici, procentualni pomeér vSech kategorii je u kritiki rovnomérnéjsi. Skoro
dvojnasobné vétsi roli ziskala prace s kamerou, stiih je prakticky na stejné urovni se zvukem.
To demonstruje, ze z kritické perspektivy v ramci jejich hodnoceni neni jednoznacné
dominujici prvek a také neni prvek, role kterého by byla znaéné€ upozadéna. Vzhledem k
tomu, ze pouze u malé Casti kritickych recenzi k 8. epizodé je pfitomné 1 hodnoceni autora,
analyza vztahli mezi hodnocenimi a obsahem konkrétnich reakci nemuze byt provedena.
Povazuju ale za dilezité zminit, ze v procesu analyzy textu kritikd nebylo pfitomné vyrazné

rozdeleni v nazorech, protoze vétsina reakci byla pozitivni nebo neutralni.

Je tfeba doplnit, ze format kritické recenze automaticky predpoklada, za prvé, mnohem
vetsi rozsah, nez reakce v IMDB, proto automaticky zahrnuje vétsi skalu riznych informaci,
kulturnich odkazi a rekapitulaci jednotlivych scén. Za druhé, odborné znalosti autora ¢lanku,
které zarucuji komplexnéjsi rozbor urcitého dila. To pfimo odrazi velky rozdil mezi frekvenci
zminovani stylu u divaka (51%) a kritiki (100%) i1 v pfipadé€, Ze se jedna o stejné dilo.
Porovnani té€chto skupin je mozné, ale ne zcela spravné kvili odlisné povaze jejich projevu.
Proto v zavére¢né Casti této kapitoly, vénované kulturnim odkazim v reakcich na 8. epizodu,

budou tyto dvé skupiny recipienti analyzovany dohromady.

Pro vytvoreni systému odrazejiciho vztah 8. epizody a konkrétnich audiovizualnich d¢l
v kontextu reakce publika, byl vytvoren seznam vsech filmi a poradd, se kterymi byla 8.
epizoda v ramci divackych a kritickych recenzi porovnavana. Seznam je uveden v pfiloze
prace. Celkove bylo nalezeno 40 zminek dél riznych zanr(, geografické a dobové prislusnosti
a také riznych stupna proslulosti. Pro jejich vizualni organizaci bude vytvoren diagram, ve
kterém vSechna dila, ktera byla zminéna dvakrat a vice, budou zobrazena samostatné, ostatni
budou uvedend dohromady ve specialni kategorii a déale rozebrana. V pomérné velkém
mnozstvi kritickych recenzi jsou zminovany filmy Davida Lynche, vSechny z nich, kromé

Mazaci hlavy, budou zarazené do jedné kategorie.
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Obrazek 9: Frekvence odkazovani na jina dila a tviirce v recenzich.

Mazaci hlava

0
Ostatni 19 %
30 %
| 2001: Vesmirna odysea
A 19 %
Filmy Davida Lynche l
14 % Strom Zivota
8 %
Horory a sci-fi 50. let )
3% Stanley Kubrick
4 %

Noc ozZivlych mrtvol
2%

Zdroj: vlastni zpracovani, viz piilohy

Na zékladé tohoto schématu lze tvrdit, ze publika si nejcastéji spojuji 8. epizodu se
dvéma filmy. Mazaci hlava je celoveCernim debutem Lynche a jednim z prikladd
surrealistické kinematografie. Tento film neprezentuje objektivni realitu, vSechny jeho
elementy slouzi jako abstraktni symboly. Mazaci hlava pracuje s naruSenou kauzalitou a jeji
atmosféra se hodné opira na povédomé obrazy a instinktivni obavy ¢lovéka. Druhym filmem
je 2001: Vesmirnd odysea (1968)107 Stanleyho Kubricka, kterd je ve vSech recenzich
zminovana kvuli sekvenci zobrazujici kosmicky prulet hvézdnou branou. Dynamicka stfihova
skladba, pestrost barev a forem, hypnotizujici rytmus podle Casti recipientd slouzily jako
inspirace pro sekvenci zobrazujici nitro atomového hiibu. Podobné s touto sekvenci divaci
spojuji vesmirnou scénu ze Stromu Zivota (2011)!08. Je mnohem pomalejsi, ale kvili
zdlraziovani riznorodych textur a velmi vyrazné hudebni slozce paralela s filmem Terrencea

Malicka se objevuje pomérné Casto.

Dale sleduji pomémé vyrazné predstavitele zanrového filmu. Noc ozZiviych mrtvol

(1968)199 je snimkem, ktery je povazovan za prukopnika kli¢ovych konvenci zombie hororu

107 2001 : Vesmirnda odysea [film]. Rezie Stanley Kubrick. UK, 1968.
108 Strom Zivota [film]. Rezie Terrence Malick. USA, 2011.

109 Noc oZivlych mrtvol [film]. Rezie George A. Romero. USA, 1968.
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jako zanru. Tento film neni jedinym hororem, na ktery odkazuji divaci v reakcich na 8.
epizodu. Cast z nich uréuji ne konkrétni snimek, ale dobové zafazuji tuto epizodu do stylistiky
a tématu v americkych hororech 50. let. Velké mnozstvi filmi v té dobé reflektovalo 2.
sveétovou valku. Proto byl v hororech Casto tematizovan strach z rizik technologického vyvoje
a celkové napéti ve spolecnosti kvili jaderné hrozbé, coz zcela odpovida atmosfére v 8.
epizod€, ve které se tato hrozba stava realitou. Celkové v recenzich je horor jako zanr
zminovan nejcastéji. Objevuje se tam naptiklad predstavitel subzanru biologického hororu
snimek Mlddata (1979)110 Davida Cronenberga, ve kterém se psychologicky stav hnévu stava
zdrojem nebezpecné biologické mutace. Bylo zmifovano 1 Zajemné zlo (1987)!1 Jacka
Sholdera s Kylem MacLachlanem v hlavni roli. Tento film podobné jako 8. epizoda pracuje s
motivem télesnych schranek a nadpfirozenych entit ovliviiyjicich chovani lidi. Hory maji oci
(1977)112 Wesleyeho Cravena je nizkorozpoctovy horor obsahujici udalosti, které jsou
lokalizovany v pousti v blizkosti vojenskych objektu. Tento film podobné jako 8. epizoda

vytvaii atmosféru izolovaného méstecka a bezmoci jeho obyvatel.

Cast recenzentd zmifiovala i dokumentarni tvorbu. Jednim ze snimku, ve kterém divaci
vidi paralelu s 8. epizodou, je Fata Morgana (1971)!13 Wernera Herzoga, ktery piedstavuje
velmi meditativni, experimentalni snimek o saharské pousti. V kontrastu s nim se v textech
nekolikrat objevilo jmeno Stana Brakhageho. Jeho dokument 7he Act of Seeing with One's
Own Eyes (1971)114 zobrazuje pitvu lidského téla v désiv€é detailnich zabérech,
pfipominajicich detaily krvacejici lebky diskzokeje z 8. epizody. Jeden kritik odkazal i na
hrany Brakhageho film. Série experimentalnich snimkd Dog Star Man (1964)!15 také

zobrazuje postavu lesnika a obsahuje abstraktni sekvence jako v 8. epizod¢.

110 Mlddata [film]. Rezie David Cronenberg. Kanada, 1979.

11 Tajemné zlo [film]. Rezie Jack Sholder. USA, 1987.

12 Hory maji oci [film]. Rezie Wesley Craven . USA, 1977.

113 Fata Morgana [film]. Rezie Werner Herzog. Zapadni Némecko, 1971.
114 Seeing with One's Own Eyes [film]. Rezie Stan Brakhage. USA, 1971.

115 Dog Star Man [film]. Rezie Stan Brakhage. USA, 1964.
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Posledni velkou kategorii jsou odkazy na Lynchovou tvorbu. Zminovani filmu jako Lost
Highway, Mulholland Drive, Inland Empire (2006)116, Zbésilost v srdci a Duna (1984)117
odkazuje k autorskému stylu Davida Lynche, propojenosti motivi a estetiky v jeho tvorbé.
Velka cast divaki i bez odkazu na konkrétni dila néjakym zptisobem pouziva autorsky prvek
Lynche jako kritérium hodnoceni 8. epizody a Casto v navaznosti na to formuje sviij nazor. Na
zakladé toho se v jedné recenzi objevil 1 pojem “Lynchifikace” symbolizujici transcendentni

kvality jeho dila.118

Analyza odkazi na jina dila ukazuje jak podobnosti, tak vyznamné rozdily ve vnimani
epizody 8 vSemi divaky. Mezi tituly tak muzeme vidét velkou Skalu jdouci od tvorby
Kubricka a Malicka, pres Beckové horory az po experimentalni dokumenty a animované
filmy a serialy jako Miij soused Totoro (1988).11° Z mého pohledu je vSak velmi dilezita
samotna skuteCnost, ze navzdory velké experimentalni a abstraktni povaze 8. epizody u
vétSiny divakt vznika pocit pritomnosti né¢eho povédomé znamého. Kulturni odkazy tak pro
n¢ mohou slouzit jako opora a kli¢ k pochopeni 8. epizody. Zminky jinych dél tak urcuji a
potvrzuji zanrové charakteristiky epizody, reflektuji jeji tematické zaméfeni a atmosféru a
zdlraznuji jeji pozici jako uméleckého dila, které se diky svym jedineCnym kvalitam muze
postavit jak vedle celosvétové znamych klasikli kinematografie, tak i velmi specifickych

experimentalnich del.

116 Jnland Empire [film]. Rezie David Lynch. USA, 2006.
17 Duna [film]. Rezie David Lynch. USA, 1984,

118 bholland2014. Maximum Lynchification. In: /MDB [online]. 26.06.2017. [cit. 2022-11-25]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/review/rw3740148/

W9 Miij soused Totoro [film]. Rezie Hajao Mijazaki. Japonsko, 1988.
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Zavér

Tato prace byla zaméfena na komplexni rozbor 8. epizody 3. sezony 7win Peaks z
perspektivy narace, stylu a divacké recepce. Jeji cilem bylo urCeni klicovych specifik televizni
formy této epizody a mapovani reakce publika na ni. Pro dosazeni téchto cili bylo
kombinovano nékolik metodologickych pfistupt. Klicové publikace tvofici metodologicky
korpus prace, prameny a predmétnd literatura byly nastinény v prvni kapitole. V kapitole
Metodologicka vychodiska byly predstaveny koncepce a metody, ze kterych analytické cast

této prace.

Kapitola Narace byla zamétfena na rozbor vypravéni a soustfed’ ovala se na dvé zakladni
perspektivy. Prvni perspektivou bylo vypravéni v ramci epizody, které bylo rozdélené na
analyzu prace s postavami, Casoprostorem a udalostmi. Hlavnim akcentem ve vztahu k
postavam byla prace s netypickou skupinou postav, kdy vétsina z nich byly nové a mély v
ramci sezony epizodni charakter. Proto vztahovani se k nim bylo velmi omezené, kvuli cemuz
byla divacka pozornost vice presmérovana na udalosti a dalsi aspekty. Specifika prace s
Casoprostorem v 8. epizodé spocivala v manipulaci s ¢asem diskurzu prostfednictvim poziti
flashbacku, ktery nebyl jasné navazan na udalosti ze soucasnosti 3. sezony, proto evokoval
vice otazek nez odpovédi. Téma otazek bylo zohlednéno 1 ve vztahu k samotnym udalostem
epizody. Na zéakladé tazaciho modelu Jasona Mittella byl odhalen kontrast mezi prvni Casti
epizody, ve které se objevuji prfedevsim narativni postulaty, a ¢asti druhou, ktera pracuje s
narativnimi enigmaty. Druhou perspektivou narativni analyzy bylo, jak se 8. epizoda vztahuje
k 3. sezoné. Na zakladeé koncepce seriality Radomira Kokese byla uréena pomérné unikatni
pozice epizody kombinujici navaznou a rozrusujici serialitu. Rozrusuyjici typ seriality v 8.
epizod€ piitom rozsifuje jeji vliv na cely makrosvét 7win Peaks a jeho normy, které tato
epizoda reviduje. Téma norem a jejich naruseni v kontextu 3. sezony byla zohlednéna i z
perspektivy spektakularniho vypraveéni. Osma epizoda odliSnym pouzitim zéavérecného
segmentu jiz pred zacatkem narativniho spektaklu naznacCuje urcitou zménu v normach
vypravéni. Samotny spektakularni charakter epizody spociva v nahlém posunu narativnich
akcentll na jiné udalosti, postavy a Casovou rovinu a mnohem vétSim dirazu na stylové

slozce.
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Analyza stylu byla provedena s oporou jak na obecné konvenci fik¢ni televizni tvorby,
tak 1 na vnitfni normy charakteristické pro 3. sezonu 7iwin Peaks. Rozbor jednotlivych
elementd stylu ukazal pouziti velkého mnozstvi specifickych technik v kazdém z nich. V
mizanscéné se to projevilo ve vizudlnim pietizeni v praci s interiérem a kostymy postav,
pouziti bodového a blyskajiciho osvétleni. V praci s kamerou v 8. epizodé¢ také byla vyuzita
fada specifickych technik, mezi které patfi vysoce kontrastni Cernobilé zpracovani v
kombinaci s barevnymi elementy, zpomaleni a zrychleni pohybu a také prace s pohyblivym
ramem vcetn€ pouziti extrémné dynamické ru¢ni kamery. Nekontinualni stfithova skladba a
jump cut v 8. epizodé funguje v kontrastu s dlouhymi zabéry, ¢imz pfitahuje divackou
pozornost a vyvolava pocit zmateni. V praci se zvukovou slozkou je kladen daraz predevsim
na hudbu, kterd bud’ spolu s obrazem vytvaii atmosféru chaosu, anebo slouzi jako protipdl ke
scénam nasili. VSechny elementy stylu v urcitych scénach upozorriuji na sebe a odvadeéji
pozornost od sledovani samotnych udalosti, ¢imz demonstruji stylovy exces a potvrzuji

parametrické kvality narace.

V kapitole Recepce zaméfené na obsahovou analyzu divackych a kritickych recenzi
byly zpracované statistické tidaje o frekvenci zminiovani riznych prvkia vypraveéni a stylu v 8.
epizodé. Vysledky analyzy ukazaly rozdily ve vnimani epizody riznymi kategoriemi publik.
Z perspektivy divaku byl pfitomen vétsi zajem o sdileni nazoru a o vypravéni v ramci
epizody. Ze stylovych slozek byl nej¢astéji zminiovan zvuk. Prohloubeni analyzy pomoci
zatazeni do statistiky udaji o hodnocenich divaka odhalilo velky kontrast nazora recipientd,
pii kterém téméf v zadnych negativnich recenzich nebyl zohledriovan styl. Ve vztahu ke
kritickym projevim byla patrna vétsi rovnomeérnost, styl a jeho slozky a v jejich reakcich
nebyly vyrazné upozadény vuci naraci. Vzhledem k tomu, ze velka Cast recenzi zahrnovala
odkazy na dalsi dila, zpracovani statistiky zahrnujici tyto udaje umoznilo vytvorit
komplexngjsi obraz odrazejici celkovou reakci publika. To ukazalo, ze se ¢ast divakl snazila
vyjadiit nazor ve vztahu ke konkrétnim scénam, néktefi prostiednictvim odkazi urCovali
zanrové zafazeni, atmosféru epizody nebo jeji atypicky charakter. Mezi samotnymi
zminovanymi tituly se pfitom objevovaly jak uznané klasické filmy, tak 1 pfedstavitelé
zanrové a experimentalni kinematografie, coz naznacuje velky z4jem o pochopeni specifik 8.

epizody pres externi objekty a také velkou rozmanitost ve vnimani a interpretaci 8. epizody.
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Takovym zplsobem rozbor 8. epizody z nékolika perspektiv umoznil ziskat ucelenéjsi
obraz o tom, jak je takovy jedineCny obsah konstruovan a jak tyto techniky zapadaji do
konvenci televiznich médii. Zatfazeni kategorie nazora divaka do analyzy pomohlo formovat

piimou odezvu na tyto zmény a potvrdilo jedinecny status 8. epizody.
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2.Tabulka s kvantitativni obsahovou analyzou kritickych recenzi
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kritika/¢ky |Nazev periodika Datum epizody epizody Styl Mizanscéna Kamera Stith Zvuk
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Emily St.
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Kevin

Yeoman Screen Rant 26.06.2017 1 1 1 0 1 1

Alci Rengifo |Riot Material 01.09.2017 1 0 1 0 1 1 1

Andy Kelly SFX Magazine  26.06.2017 1 1 1 0 1 1 1

Tom

Fitzgerald,
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Marquez Tom & Lorenzo 05.07.2017 1 1 1 1 0 1 1
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Tom
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3. Tabulka s analyzou kulturnich odkazu v recenzich
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AUTOR:

Elena Chaban

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii
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ABSTRAKT:

Tato bakalarska prace se zabyva narativnimi a stylovymi kvalitami 8. epizody 3. sezony Tiwin
Peaks a reakcemi na ni ruznych kategorii divakt. Cilem prace bylo urceni klicovych specifik
televizni formy této epizody a vytvoreni pfedstavy o tom, jak na né reagovala rizna publika.
V analytické ¢asti proto byly kombinované metody narativni a stylové analyzy, ve vztahu k
recepci byla pouzita kvantitativni analyza kritickych a divackych recenzi. V zavéru byly
formulované zakladni techniky v praci s postavami, ¢asoprostorem a udalostmi a byla ur¢ena
pozice 8. epizody v ramci celé série. Shrnuty byly také vysledky obsahové analyzy, které

ukazaly vyrazny rozpor v nazorech recipientd a tim potvrdily unikatni status této epizody.
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audience reception
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ABSTRACT:

This bachelor thesis examines the narrative and stylistic qualities of Part 8 of Twin Peaks: The
Return and explores the reaction of the public to it. The purpose of this study is to identify the
key specifics of storytelling and work with the components of style in this episode, as well as
displaying the perspective of its viewer perception. To accomplish this task, a combination of
narrative, stylistic and content analysis was chosen. Narrative analysis focused on both the
episode's intrinsic qualities and its position within the overall framework of the season. The
analysis of the elements of style was aimed at studying the various techniques that create its
unique form. The results of these two analytical approaches were compared with data on the
viewers’ perception of individual narrative and style elements. This approach made it possible
to detect a large difference in the opinions of different categories of recipients and confirm the
unique status of this episode both through the prism of its own characteristics and through the

perspective of the audience's perception.
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