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PREDMLUVA

V predkladané bakalafské praci jsem se zaméfil na Zbyitka Matéjt, pfedniho ¢eského
skladatele, nadSeného muzikanta, ktery nejen komponuje, ale vyviji mnohostrannou ¢innost
také organiza¢ni. Mimo jiné byl také téméf rok a pul feditelem Filharmonie Brno, piesné od
8. Cervna 2011 do 29. fijna 2012, kdy rezignoval na tuto funkci. Definitivné ovSem toto misto
opustil na konci prosince 2012. Déle jsem charakterizoval jeho kompozi¢ni dilo, vénoval jsem
se jeho scénické hudbé, ve které vynika. Centrem mé pozornosti se stala sonatina pro trubku a
klavir s nazvem Dotérnosti od Zbynka Matéji, zejména jeji rozbor a charakterizace. Na
osobnost tohoto skladatele jsem narazil pravé diky sonating, kterou jsem si vybral jako jednu
ze skladeb do programu absolventského koncertu.

Se Zbynkem Matéji jsem se dohodl na osobnim setkéni, které se uskutecnilo dne 13.
prosince 2012 piimo v jeho bydlisti. Pfiznam se, mél jsem mirné obavy, kdyz jsem sedél ve
vlaku a jel do Prahy, ze jedu za ¢lovékem piisnym a rdznym. Vice jsem o ném nevédél. O to
vetsi bylo poté piekvapeni, kdyz jsem dorazil na misto. Vlidné pfivitani, ismévy a uvolnéna
atmosféra ze m¢ shodila veskeré obavy. Bylo to velmi piijemné stravené odpoledne plné
hudby a ptatelského vypravéni. Mozna i proto naSe setkani ptesahlo pivodné planovanou
dobu. Jsem velmi rad a poctén, Ze jsem se mohl setkat a uskutecnit rozhovor s takovou
umeéleckou osobnosti, jako je Zbynék Mat&jli, poznat jeho nazory na hudbu a dozvédét se,
jaké je byt uznavanym skladatelem. Neni to pouze vynikajici skladatel, ale také ochotny a
skromny ¢loveék. Vyjadfovaci styl jeho odpovédi je patrny na prvni pohled. Nerad rozvadi
informace dopodrobna. Je velmi struény a vystizny. Je piikladem skladatele, za kterého mluvi
hudba.

Pfipadne mi proto paradoxni, Ze ackoliv je hudba Zbyika Mat¢ji dobfe znama doma i v
zahranici, dosud nebyla napsana zadna, tfeba jen mala monograficka publikace o jeho zivoté a
dile. Ani v piehledové &asti Cesti skladatelé soucasnosti, vydané v nakladatelstvi Panton
v Praze roku 1985, neni jeho medailon uveden. Zato existuje vice internetovych stranek, na
kterych Zbyn&k Mat&ji uveden je. Jsou to zejména Cesky hudebni slovnik osob a instituci na
www.ceskyhudebnislovnik.cz, stranky skladateld spravované Hudebnim informacénim
stiediskem na www.musica.cz!, ddle mezi mladymi lidmi oblibena Wikipedie nebo Cesko-
Slovenska filmova databaze www.csfd.cz, kde se v této dobé pripravuje i Zivotopis Zbynka

Maté;j.
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Nesmim opomenout ani prestizni zahranini internetové stranky. Sdm skladatel mé
upozornil na prestizni Pytheas Center for Conterporary Music, kde je uveden spolu s lvou
Bittovou, ktera v soucasnosti Zije ve Spojenych statech americkych; tito dva hudebnici jsou na
téchto strankach, pfipravovanymi samotnymi Americ¢any, jedinymi ¢eskymi zastupci. DalSim
webem, na ktery Zbynek Matéju apeloval je francouzsky Classical Composers Database, ktera
je v angli¢ting€ a neni pfili§ obsazna, pfinasi pouze zakladni informace.

Mohl bych na tomto misté vyjmenovat mnoho dalSich internetovych stranek, na nichz
je uveden zivotopis Zbyfika Matéju a jeho dilo, ale vzhledem Kk tomu, Ze tyto opakuji neustale
stejné informace, neuvedl jsem je do Pouzitych informacénich zdroji, tam jsem uvedl ty
kterym jsem se osobn¢ setkal a dlouho jsem S nim mluvil o jeho zivoté a umélecké tvorbe, je
toho ndzoru, Ze on sadm o sob¢ nepotiebuje psat Zadnou knihu, ani vytvaret internetové

stranky, jelikoz tuto préci za néj ud¢laji ostatni.



1. ZBYNEK MATEJU

V soucasné dobé¢ patii bezpochyby Zbynék Matéjii K nejhranéjsim a nejoriginalngjsim
predstavitelim stfedni generace skladatelt. Tvuréi zabér tohoto umélce je skutecné velmi
Siroky. Prosadil se zejména svou scénickou, baletni a filmovou hudbou. Dostal mnoho
ocenéni jak domacich, tak i svétovych. Interprety jsou nejvice vyhledavany jeho komorni

skladby a balety, které sklizi uspéchy po celém svéte.

1.1 Zivot

Skladatel Zbyn¢k Matéji se narodil 1. kvétna 1958 v Rychnové nad Knéznou. Béhem
détstvi se nepohyboval v hudebni oblasti, jelikoz nepochdzi z profesiondlni hudebnické
rodiny. Matka byla ucitelkou a otec détskym Iékaiem. Jeho otec vsak byl vedoucim Kruhu
ptatel hudby v Rychnové nad KnéZnou. OvSem jak sam Zbynék Matéjti uvedl, otec se klubu
vénoval az po ordinac¢nich hodinach a bylo to jeho konickem.

V hudebnim prostiedi se Zbynék Matéju zacal pohybovat teprve nastupem na lidovou
Skolu uméni, ve které, jak tvrdi sam skladatel, mu bylo feceno, at’ muziky necha. Divodem
bylo to, ze pedagogové zfejmé nevidéli talent, o ktery by se mohl jako maly opfit. Chodil na
hodiny klaviru, které ho nebavily. Nebavilo ho totiz sledovat noty. VétSinou hral vSe zpaméti.
Poté si uvédomil, ze muziky nechce nechat, Ze je to oblast, kterd ho bavi a zacal chodit na
soukromé hodiny. Navstévoval jistou pani ucitelku klaviru (jméno neudal), ktera z politickych
diivodli nesméla ucit na statnich uméleckych Skolach, proto vyucovala soukromé. K ni
samotné chodila spousta zaki, se kterymi slavila uspéchy, a proto i Zbynék Matéju byl rad, Ze
k ni mize chodit. Zajimavé bylo 1 to, Ze méla znamosti, kterych by mohl pozd¢ji sam
skladatel vyuzit. Mezi tyto osobnosti patfil naptiklad 1 Petr Eben, ktery byl v t€¢ dobé velmi
znamym skladatelem?.

Matéji v soukromé vyuce pokracoval, dale studoval hru na klavir a navic se zacal
vénovat 1 kompozici.

Uz jako maly chlapec m¢l jako skladatel Gspéchy. V patnacti letech vyhral svoji prvni
skladatelskou soutéz. Jednalo se 0 Soutéz Ceskoslovenského rozhlasu. Po soutdzi mu bylo
doporuceno, aby se tomuto oboru zacal vénovat naplno. V té€ dobé bydlel s rodi¢i v Rychnové
nad KnéZnou, okresnim mésté ve vychodnich Cechach, které nabizelo mnoho moZnosti, a tak
zacal chodit na vyuku k profesoru Hrdenovi, pedagogovi, ktery ptisobil na katedie hudebni

vychovy pedagogické fakulty v Hradci Kralové. Vyucoval harmonii a kompozici a Zbynék
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Matéja si ho velice pochvaloval. Pokladal ho za skvélého pedagoga a pravé u néj ziskal
mnoho poznatkll a zkuSenosti, které pak mohl dale vyuzivat ve svém oboru. Ve vyuce
postupovali velmi rychle. Pozdgji zagal jezdit do Prahy za skladatelem Jindfichem Feldem?,
znamym skladatelem pievazné orchestralni hudby, pedagogem prazské konzervatoie, kde
vyucoval od roku 1972 az do roku 1986. Dokonce v letech 1990-1992 pusobil jako
$éfredaktor hudebniho vysilani Ceskoslovenského rozhlasu. Pozdgji se Zbynék Matgji
seznamil i s profesorem Jifim Pauerem”, skladatelem (mj. i filmové hudby) a &norodym
organizatorem, angazovanym za minulého rezimu v mnoha vyznamnych funkcich, a
dlouholetym pedagogem kompozice na prazské AMU - v letech 1965-1990, kde za tu dobu
vychoval fadu zaki. Byl naptiklad pfednostou hudebniho oddé€leni ministerstva skolstvi, véd a
uméni a to od fijna 1951 do &ervna 1952, dale naméstek predsedy Ceskoslovenského
rozhlasového vyboru (1952-1953), stal se 1 vedoucim opery Nérodniho divadla v Praze ¢i
uméleckym feditelem Ceské filharmonie.

Matéju studoval na gymnaziu vV Rychnové nad Knéznou a poté v letech 1977-1980
kompozici na prazské konzervatofi u profesora Jindficha Felda. ,,Po gymndziu jsem se Sel na
dva roky ohrat na konzervator, abych si doplnil znalosti z hudebni teorie, a pak jsem se dostal
na AMU." Navic slozil také statni zkousky z angliGtiny, a jelikoz, jak mi fekl, si myslel, Ze
nema jesté tolik prace, aby ji nemohl mit vice, pfihlasil se jest¢ na kurz konstrukce letadel.
Zanedlouho se uz zacal vénovat pouze hudbé. Jedind véc, o kterou se zajimal, byla
kompozice. Na AMU v letech 1980-1985 ji studoval u jiz zminéného profesora Jitiho Pauera.

Kdyz zac¢inal studovat kompozici, jeho vzory byli jeho vlastni ucitelé: Jindfich Feld na
konzervatofi a pak dale Jiti Pauer na AMU. Mél vSak pocit, Ze mu tyto Skoly nedavaji tolik,
kolik by on sam chtg&l, zagal také navitdvovat Petra Ebena®, u kterého se ucil kompozici pro
varhany. Petr Eben byl v té dob¢ jiz uznavanou uméleckou osobnosti, ackoli neptisobil ani na
konzervatofi, ani na AMU, ale na katedie d&jin hudby filozofické fakulty Karlovy univerzity
(v letech 1955-1990), kde patiil mezi oblibené pedagogy. Tento nedavno zesnuly umélec,
nejen skladatel, ale i pianista, varhanik a improvizator, se fadi mezi vyznamné ¢eské tvurce.

Za sviij zivot napsal ptes 200 skladeb riznych zanrt, vcetné scénické hudby.

3 http://www.musica.cz/skladatele/feld-jindrich.html.
4

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=33
4.

>MATEJU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.

® http://www.musica.cz/skladatele/eben-petr.html.



Matg&ji také zacal individualng studovat u Svatopluka Havelky’, jiného vyznaéného
skladatele a pedagoga. Jako pedagog ptisobil na AMU od roku 1990 do roku 2002. Svatopluk
Havelka je téz prednim skladatelem filmové hudby. Napsal hudbu kasi k sedmdesati
celoveCernim filmim a sto padesati kratkym filmim. Mezi nejznaméjsi patii napiiklad film
zroku 1955 s nazvem Honzikova cesta nebo téméf uz legendarni film reziséra Vojtécha
Jasného Vsichni dobii rodaci z roku 1968. Mezi dalsi, dnes uz legendarni filmy, ke kterym
napsal Svatopluk Havelka hudbu, patii bezpochyby také pohadka Princ a vecernice, nebo film
Pane, vy jste vdova. Svatopluk Havelka mél na Mat&ja zasadni vliv, vybral si ho totiz jako
konzultanta pro stipendium Ceského hudebniho fondu (1986-1989), i lidsky si s nim velmi
rozumél. Velmi Casto se schazeli a filozofovali.

Matéji ma stale rad hudbu obdobi klasicismu, baroka i romantismu, ale s oblibou
poslouchal i skladby soudobych zahrani¢nich tvirci George Crumba, Johna Adamse nebo
Louise Andriessena. ,,Mdm rad, kdyz muzika néc¢im oslovi a kdyz je melodickda. Musi clovéka
pohladit. Ne jen kdyz se tam obcas néco ozve."® U soudobé hudby se podle Mat&jt musi
objevit i néco, co publikum uklidni, kde si vydechnou. Sam tika: ,, Soudobou hudbou se da
skryt, Ze toho jeji skladatel moc neumi."®

Po ukonceni studia dostal nabidky na vyuku na vysoké skole, ale Maté&ji je odmital
z velmi prostého, ale pro n¢j dilezitého divodu. Bylo po ném pozadovano, aby vstoupil do
strany. Dostal také nabidku na misto ugitele teorie (na kterou $kolu neudal). Sel na konkurz,
ktery bez problému vyhral. Jedinou ptekazkou byla opét podminka vstupu do strany, s ¢imz
skladatelskych soutézi, kterych se usp€sné zucastiioval.

,,Jednou jsem potkal na ulici reziséra Milana Cieslara. Povida mi: Ahoj, co deélas? Ja
mu rikam: No, pordd pisu, ale tudy asi cesta nevede. On na to No, podivej, ji délam
celovecerni film, tak mi posli néjakou muziku. Tak jsem mu poslal kazetu se svou muzikou a
on mi jednou navecer zavolal: Tak hele, jdeme do toho, budes mi délat muziku do toho
filmu. “10 Takto zacala filmova kariéra skladatele Zbyika Matéjt.

,Strasné mé bavilo délat filmy. Kdyz néco napisete pro orchestr, tak vam to nikdo
nezahraje treba rok. Je to i tim, Ze napriklad ve filharmoniich se hraje jedna soudoba hudba
za rok, coz je skoda, kdezto ve filmu néco napisete, za tyden to slysite ve studiu a muzete S tim

ddle pracovat. Také tam mohu dat, cokoliv chci, mohu vyzkouset riizné kombinace a vyzkouset

’ http://www.musica.cz/skladatele/havelka-svatopluk.html.
8 MATEJU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.
® MATEJU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.
19 MATEIU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.
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si jak zni jaky ndstroj, kdyz ho ddam bliz nebo dal K mikrofonu a podobné. Prosté ve filmu mad
skladatel volnou ruku a je na ném, kdy co pouzije. “** Déle uvedl jako zakladni podminku to,
ze je podstatné, aby hudba spolupracovala s filmem a aby mu slouzila jako jedna z jeho
slozek. Kladnou shledava také velkou rozmanitost filmové hudby. ,, Symfonickou hudbou bych
se neuzivil. Nejvice jsem psal komorni hudbu, ktera se hrdla, ale vZdy jsem k tomu pracoval
na nejakém filmu. Samoziejmé jsem se obcas snazil uniknout pred filmem a to tak, Ze jsem
psal balety, coz mé hodné bavilo. Psal jsem je na zakdzku. K tomu jsem se dostal vyhrou v
Jjedné baletni soutézi, ktera se konala v Holandsku, a poté mi chodily nabidky. Psal jsem i
balet Carodéj ze zemé Oz pro Narodni divadlo. Psal jsem balety i do Ameriky“12 Poslednim
z nich je balet Carod&jiiv udefi, jemuz se vénuji nize. Tento balet mé&l premiéru 4. bfezna 2013
v Narodnim divadle v Praze. V baletu se objevuje mnoho modernich prvk, co se tyce tance.
Recenze na premiéru byla piekvapive kladna. Nedlouho po provedeni, ptesné 20. bfezna 2013
byl uvefejnén rozhovor se Zbyinkem Mat&ji na internetovych aktualitach
(www.tanecniaktuality.cz)®® na téma Carod&jiv uéei. Rozhovor nese nézev 3 otdzky pro ...
Zbyiika Matéjii, skladatele nového ceského baletu Carodéjitv uceii. Autorkou rozhovoru je
taneéni publicistka Eva KrakeSova'®. Nejprve v ném pfirovnala vzhled Zbynka Matéju ke
znamému skladateli Bedfichovi Smetanovi s pfanim, aby se stal stejné znamym a GspéSnym.
Hned prvni otazka sméfuje ke vzniku a prub&hu vytvareni baletu. Odpovéd mé nijak
nepiekvapila. Pavodné totiz planoval vytvorit baletni pohadku. Jak je u néj zvykem, zalibilo
se mu libreto na motivy luZickosrbské legendy, které zpracovali vynikajici choreograf a
baletni mistr Jan Kodet, Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky jako zndma rezisérska dvojice
vystupujici pod jménem SKUTR.® Tato spoluprace trvala pil druhého roku. Matéjh
charakterizoval tento balet jako souc¢asnou hudbu a sou¢asny tanec. V dile hraje zivé patnact
nastroju — smyc¢covy kvintet, klavir, celesta, dvé harfy, hoboj, trubka, klarinet, flétna, vibrafon
a bici. Jak jsem jiz zminil vySe, jednd se o téma luzickosrbské legendy. Matéji dodava, Ze
Vv dile zazniva i1 nahrdvka symfonického orchestru a divciho sboru, a Ze tato téma je mu stejné
blizké jako pohadky, které pfinaseji urcitou zapletku a dobry konec. Jako inspiraci uvadi

samotnou legendu. Na posledni dovétek, jestli ma n&jaky vzor pro svou tvorbu, odvétil, Ze

1 MATEJU, Zbynék. Osobni setkani, Praha 13. prosince 2012.

12 MATEJU, Zbynék. Osobni setkadni, Praha 13. prosince 2012.

B http://www.tanecniaktuality.cz/3-otazky-pro-zbynka-mateju-skladatele-noveho-ceskeho-baletu-carodejuv-
ucen/

" http://www.osobnosti-kultury.cz/eva-krakesova-15813.html.

™ http://www.skutr.org/skutr/cz.
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jako kazdy ma 1 on urcité vzory a nemusi to byt jen vzory hudebni, ale i naptiklad vzory
moralni, kterych si vazi.

Dynamit — to je prvni film, na kterém Mat¢ji roku 1989 spolupracoval. Byl to debut
nejen pro n&j, ale i pro reziséra Milana Cieslara™®, byl to totiZ jeho prvni samostatny film.
Tento absolvent rezie na prazské FAMU zacinal v roce 1986 ve Filmovém studiu Barrandov
jako pomocny rezisér filmti Véry Chytilové. V té dobé také spolupracoval s Ceskoslovenskou
televizi. ,,Milan Cieslar mé zachranil. Do té doby jsem bydlel v podndjmu, byl jsem
nezaméstnany, nemél jsem moc penéz. Zivily mé jen soutéze, z kterych jsem pak platil

“” " Film Dynamit, odehravajici se v zakulisi dostihd, obdrzel mnoho

podndjem a jidlo.
ocenéni, dokonce i cenu Eurovize. V dalSich letech nadale spolupracoval s Milanem
Cieslarem, ktery si ho vazil a spolupracoval s nim jako se skladatelem svych filmu.

Tésné pied tzv. sametovou revoluci méli pracovat na filmu o Beatles, na ktery vSak
neziskali prava ani dotace, takZe z nataceni seSlo. Vznikl vSak jiny film, do kterého Zbyn&k
Mat&ji napsal variace na Beatles. Tento film vid&l Karel Smyczek'®, predni rezisér, ktery mél
tehdy na konté spoustu znamych filmu, naptiklad SnéZenky a machii (1982). Tento filmaf
kontaktoval Zbyilkka Matéji a pozadal ho, zda by nezkomponoval hudbu do jeho nového
seridlu Drakultiv §vagr. Uvodni pisefi serialu Drakuliiv $vagr nazpivala Lucie Bila. ,,Lucka
byla naprosto skvéla. Prisla, néco zaskrehotala a zase odesla. «19

,, Genialni bylo, kdyz mi zavolal reZisér Jan gvankmajerzo ohledné Lekce Faust. Dlouho
Jjsme spolupracovali, ale uz toho zacinalo byt opravdu moc. Doslo i na to, ze jsme délali
muziku zadarmo. Jednalo se prevazné o animované filmy. Neslo o penize, ale Slo o to, Ze mé
to bavilo. Nakonec jsem si rikal, Ze uz viastné nedélam nic jiného, nez ze pisu jen pro filmy a
obcas néjaky balet. Ale stejné jsem pracoval jen na zakdzkdach. Potieboval jsem se z toho
vymanit. Do toho prisel podnét od kolegy, at' se prihlasim ke konkurzu na misto reditele
Filharmonie Brno, takze jsem byl i rdd, Ze se 7 toho vSeho na chvili vymotam. “**

V letech 1995-2011 pisobil Matéji ve svobodném povolani. Po odchodu Davida
Marecka se uvolnilo misto feditele Filharmonie Brno. Matéjli se diky vnéjSimu impulsu

ptihlasil do konkurzu a uspél. Dne 8. ¢ervna 2011 nastoupil, ale v této naro¢né funkci setrval

pouze do 29. fijna nasledujiciho roku, kdy z rodinnych diivodl rezignoval.

16 http://www.csfd.cz/tvurce/3163-milan-cieslar/.

v MATEJU, Zbynék. Osobni setkani, Praha 13. prosince 2012.
18 http://www.csfd.cz/tvurce/3287-karel-smyczek/.

¥ MATEJU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.
2% http://www.csfd.cz/tvurce/3305-jan-svankmajer/.

> MATEJU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.
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K animovanym filmim a veéernickim se dostal pfes otce Filipa Rence, ktery byl
znamym animatorem a ktery délal animované miniatury. Matéju ale chtél ke svym filmim
7ivou muziku. Vederniek ZiZalaci, na kterém spolupracoval s Jaromirem Galem, ziskal cenu
tvorby. ,, Meéli jsme jeste dodéldvat sedm dili Zizaldky, ale zavolali ndm z televize, Ze u? se to
délat nebude a vten den mi volal reZisér, Ze jsme s Zizaldky ziskali prvni cenu na
nejprestiznejsi soutezi v Soulu. Hned poté nam volali opét z televize, Ze se ten vecernicek
dodéla. %

Problémem vSak bylo, Ze Matéji chtél natacet hudbu v podéni instrumentalistii na
nastroje, pricemz pievazna vétSina tvurci animovanych filmi upfednostiiovala hudbu
nahranou pocitacem. Kdyz se pokousel prosadit klasicky nato¢enou hudbu a praci
s muzikanty, bylo mu fe¢eno, Ze je a studio bude muset platit sam. Finanéné prodélaval, a
proto se rozhodl napsat dopis do Ceské televize. Obratem mu piisla odpovéd’, Ze pracuje pro
televizi a proto si musi nahravaci studia platit sdm. Nakonec doslo ke kompromisu: Mat&ju
dostal k dispozici nahravaci studia, pficemz zvukare a muzikanty nadale platil sam.

Dalsi oblasti tvorby Maté&ji jsou balety. K jejich komponovani skladatel uvedl: ,, Prdce
na baletech je velice narocna a zdroven zdbavnd. OvSem zabere spoustu casu a usili, bez
kterého se bohuzel neobejde. Na jednom baletu pracuji dlouho a je to doba plna bezesnych
noci a utrap. Dostanu presnou minutaz, kterou musim dodrzet. Dostanu ndpad, ktery zapisu a
postupné upravuji, nez dostane findlni podobu. Samozirejmé bych mohl udélat jeden balet
nebo symfonii za tri mésice, ale nebylo by to ono. Sam si myslim, Ze je to prace, ktera
vyzaduje spoustu casu a neni tieba ji uspéchat. Na druhé strané filmova muzika vznikad
strasné rychle. «23

V roce 2001 slozil i opery. Jedna se o dilo pro Statni operu Praha Bylo nas pét na namét
Karla Polacka, k niz libreto napsal Arnost Goldflam, a opera Velky Gatsby na objednavku
Narodniho divadla.
skladatelskou soutéZz Donauballett, kterd pro n¢j znamenala prestizni zakézku svétoznamého
tanecniho festivalu Holland Dance Festival v Nizozemsku a spolupraci s choreografem
Martinem Miillerem. Ve stejném roce se mu podafilo také vyhrat cenu Ceského rozhlasu Prix
Radio Bohemia s hudbou k minikomediim Pierra-Henri Camiho. V roce 1997 vytvofil volnou

adaptaci barokni opery Ezio Johanna Adolfa Hasseho, skladatele, zpévaka a ucitele hudby

> MATEJU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.
2 MATEJU, Zbynék. Osobni setkdni, Praha 13. prosince 2012.
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z 18. Stoleti, na objednavku operniho festivalu Bayreuther Festspiele 1998, ktera byla
provedena u prilezitosti 250. vyro¢i otevieni tamé&jSiho Markrabského divadla
(Markgréfliches Opernhaus), které je jednou z mala dochovanych historickych divadelnich
budov v Evropé. Tato budova byla postavena v roce 1744-1748. Dalsi veliky aspéch mu
zafidil balet Komboloi, ktery mu pfinesl dal$i objednavky na celoveéerni balety od

renomovanych souborti.
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2. DILO

Zbyn¢k Matéjti napsal n¢kolik orchestralnich skladeb, baleti, komornich skladeb, dale
také vokalni skladby, skladby pro s6lové nastroje, ale predevsim se vénoval jevistni, filmové
a televizni hudbé. Mnoho z téchto skladeb, predev§im komornich, vénoval své manzelce,
harfenistce Barbote Vachalové.

Dilo je skute¢né€ rozsahlé a je az s podivem, kolik komorni a orchestralni hudby napsal
vzhledem k velké vytiZzenosti v oblasti filmové hudby. Nize jsou vypsany ty nejznamé;jsi
Z kazdé oblasti.

Mezi prvni skladby pro solovy nastroj patii Karikatury pro klavir (1977) a Preludia
pro klavir, které napsal téhoz roku. Jedna se o kratké skladbi¢ky pro solovy klavir. Karikatury
pro klaviry existuji i ve verzi pro dva klarinety a fagot. Dale Ctyii napady pro flétnu (1980),
Autoportrét pro klavir (1983), Hudba pro pampelisky (1983) pro s6lovou harfu, Serenada pro
kytaru (1984), Ctnosti a nefesti pro kytaru (1986, existuje také verze pro kytaru a mixazni
pult), Jen tak pro cembalo (1987). Jako dalsi se uvadéji skladby Podobenstvi pro violu solo
(1990), také kratka skladba pro harfu Receptat barevného dievorytu (1991), jako dalsi
Saxomania pro saxofon (1994) nebo Blazniva Markéta pro violoncello solo (1995). Tak jako
mnoho skladatelti soucasné doby i Zbynék Matéju tvoiil nezvyklé, Casto i vtipné a velice
originalni ndzvy svych skladeb.

Rovnéz vokalni tvorba Zbynka Matéjii je vyznamné zastoupena. Do této kategorie
patii Ctyfi pisné pro détsky sbor (1981), Detrimentum pacior pro divéi sbor (1983), Zahrada
vodnich slasti (1984), coz je hudba pro fontdnu v Maridnskych Laznich a je urcena pro
smyccovy kvartet, flétnu, lesni roh, dvé harfy a sopran. Dale slozil pét pisni pro sopran a
violoncello Zahrada lasky (1985), Piislovi pro sopran, harfu a smy¢covy kvartet (1986), Verse
o rizi pro smiseny sbor (1987). Mezi duchovni tvorbu bych zatadil delsi Dona nobis pacem
(1989) pro muzsky sbor, klavir, ¢tyii hrace na bici, pét smy¢covych nastroji sélo a smyccovy
orchestr na vynatky z latinskych me$nich textd a struénou skladbu Ein Mensch (1989) pro
smiSeny sbor s anti-mottem z ,,Ecce homo™ Friedricha Nietzscheho na latinské texty Starého
zékona (146. zalm). Nyni se vratim opét k vokalni tvorbé bez duchovnich témat. Dalsi vokalni
skladbou je Kulihrasek, coz je tfindct pisni pro déti ze scénické hudby ke stejnojmenné hie
(1994) a Zahrada nebeského ticha na latinsky a anglicky text pro hlas a komorni orchestr.

Dalsi vyznamnou slozkou tvorby Zbynka Matéji je orchestralni hudba. Jedna se
zejména o kratsi orchestralni skladby, kterych neni mnoho, ale v dile Zbynka Matéji zastavaji

dalezité misto. Patii sem Skiet pro velky jazzovy orchestr (1982), Sinfonia brevis (1985),
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Okna s andé€ly pro smyccovy orchestr (1986), capriccio pro komorni orchestr s koncertantni
harfou Zitti (Psst)(1988), pulhodinova Trivialni symfonie (1990), impromptu pro orchestr
Uprostied 1éta (1997), suita z baletu Carodéj ze zemé Oz (1999) a Gooseberry Concerto pro
basklarinet a smycce (1999).

Mezi vyznamné okruhy jeho dila se bezpochyby daji zafadit i skladby pro komorni
soubory. Sem se fadi sonatina pro trubku a klavir s nazvem Dotérnosti (1982), Divny den pro
dechové kvinteto (1982), variace na téma Richarda Wagnera pro housle a kontrabas nazvané
Intermezzo (1983), Vila mystérii pro flétnu, housle, violu a klavir (1984), Hudba pro mou
holku pro saxofonovy kvartet (1985), Flirt pro dvé kytary (1985), Kejklif pro violu a harfu
(1987), Harlekyn pro housle a klavir (1987), Tti minuty nudy pro flétnu, violu, violoncello a
harfu (1988), Smorfia (Skleb) pro klarinet a klavir (1988), Mimochodem pro housle,
violoncello a klavir (1989), Et cetera pro flétnu, klarinet, housle, violu, violoncello, klavir a
bici nastroje (1989), Ridce zalidnéna krajina pro harfu, hrade na bici nastroje a violoncello
(1990), Stéla zapovézeni pro klarinet a harfu (1991), Alleluia pro sopran, harfu, tibetské misy,
varhany a syntetizér (1992), Obestirani pro flétnu, harfu a syntetizér (1993), Relativni klid
(Calme Relatif) pro ¢trnacticlenny soubor (1993), Ne, dékuji pro hoboj, klarinet in B, fagot a
klavir (1994), Capriccio pro komorni soubor (1996), Komboloi pro komorni soubor (1997),
Ticha posloupnost, kvintet (1999) a Background pro hoboj a klavir vénovany pamatce
japonského vyznamného skladatele Toru Takemitsu®, ktery je drzitelem mnoha ocenéni a cen
véetné Prix Italia. Vyhral prvni cenu na festivalu soudobé hudby v Karuisawa (1958), cenu
némeckého konzulatu na festivalu Tokyo music, stal se také vitézem Japanese Art Festival
nebo Los Angeles Film Critics Award za film Na starosti z roku 1987.

Dalsi okruh patii mezi nejznaméjsi ze skladatelova dila. Jsou to balety a jeviStni hudba
celkové. VéEtSinu z dé€l psal na zakazky pro rtizna divadla dokonce i1 zahrani¢ni.

Anicka, sktitek a slamény Hubert (1987) je celoveCerni détska komorni opera, dale
balet Kofeny pro symfonicky orchestr a elektroniku (1992), hudba k baletu pro komorni
orchestr Komboloi (1995), Ezio je opera na objednavku pro Bayreuther Festspiele 1998
(1997), hudba k loutkové pohadce Straspytylek (1997), baletni pohadka Carod&j ze zemé Oz
na namét ze stejnojmenné knihy Franka Bauma (1998), opera Bylo nas pét na namét Karla
Polacka (2001), tanecni divadlo Golem (2001) na namét staroprazské zidovské povésti
(2001), tane¢ni drama IBBUR aneb Prazské mysterium (2004). Mezi dalsi patii celovecerni
balet Zahrada, ktery je napsan na objednavku Divadla Josefa Kajetana Tyla v Plzni (2006) a

* http://www.schott-music.com/shop/persons/featured/18799/index.html.
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experimentalni balet Kevel, na kterém spolupracoval s choreografem Janem Kodetem a
prazskym divadlem Ponec.

Nakonec uved'me filmovou a televizni tvorbu, kterd je rozsdhlejsi. Zbynek Matéjt
vynika predevsim ve filmové tvorbé, kde dokaze dokonale pracovat se styly, které se
v priub¢hu celého filmu méni a skvéle dokaze hudbou vyjadrfit to, co se na platn¢ nebo na
obrazovce pravé déje. Jeho prvnim filmem byl Dynamit natoceny v roce 1989 rezirovany
Milanem Cieslarem. Stal se tak odrazovym mustkem pro filmovou kariéru Zbyitka Matéja.
Nasledoval animovany film nesouci nazev O kohoutku (1990), ktery zpival v opefe.
Animoval Adolf Born a reziroval Jaroslav Doubrava. Dalsi je naptiklad dokumentéarni film
Jak se divi divocak (1990), celovecerni ¢esko — americky koprodukéni film Hledani Lennona
(Looking for Lennon) (1991) nebo umélecky dokumentarni film Svét Viléma z Rozmberka
(1992). Film Lekce Faust (1993) se stal velice znamym. Spolupracoval na ném s rezisérem
Janem Svankmajerem a film ziskal i mnoho ocenéni. Pracovali i na seridlech. Mezi méng
znamé patii naptiklad Habsburskda monarchie (1993 — 1995) reziséra Miloslava Kucery.
V roce 1994 vznikla pohadka O Sedivcovi a o rok pozdgdji film Kiizova cesta. Nyni se
dostavame opét k velice znamému serialu, rezirovaném Karlem Smyczkem, a to k serialu
Drakultv Svagr (1996). Romeo, Julie a tma (1997) je film opét v rezii Karla Smyczka, s nimz
spolupracoval i v nasledujicich letech. Nasledoval animovany film Boty, televizni inscenace
Poklad (Karel Smyczek), film Genij vlasti z roku 1998, ktery zpracovava vznik opony
Nérodniho divadla, reziroval jej Jifi Strach, dvoudilny film VSechno pro firmu, opét od
reziséra Karla Smyczka, nasleduje serial Ptipady detektivni kancelafe Ostrozrak z roku 1999
(rezie Karel Smyczek), filmy Na zamku (2000), Viné vanilky (2001), televizni inscenace
Probuzena skala (2004) nebo film Povoden (2005). Mezi mé nejoblibengjsi filmy patii
predevsim film Operace Silver A reziséra Jitiho Stracha. Film se odehrava na sklonku roku
1941, tedy v obdobi protektoratu. Po hudebni strance jsem u filmu obdivoval rozmanitost,
kterou dokézal skladatel vyjadfit ndhlymi zménami temp a charakteru. Dalsi je pohadkovy
ptibéh O kominickém ucni a dceti cukrafe (2007) nebo televizni ve€ernicek Maly krél z téhoz
roku. Dal§imi vyznamnymi filmy jsou Maharal — Tajemstvi talismanu (2007), film
Brainstorm (2008, rezie Jifi Strach) a v neposledni fadé velerniéek Zizalaci (2009), ktery

ziskal i mnoho ocenéni u nas i vV zahranié¢i.
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3. SONATINA PRO TRUBKU A KLAVIR — DOTERNOSTI

V popiedi tvorby Zbyiika Matéjl stoji filmova a scénicka hudba. Ptitom tato hudebni
oblast neni zcela svébytna, ale zavisi na podminkach pozadovanych po skladateli (zejména
charakter hudby a jeji minutdz). Pro film dokaze Matéjii vytvorit hudbu, jez uklidni, jez se do

usi dostdva mnohem snaze. Naproti tomu dokdze zkomponovat zavazné dilo, které uplatiiuje

vvvvv

3.1 Analyza skladby

Sonatinu pro trubku a klavir s nazvem Dotérnosti napsal Zbynék Matéja v roce 1982.
Bohuzel skladatel na naSem setkani v prosinci podotknul, Ze si informace o této a mnohych
jinych skladbach té doby uz nepamatuje. Logicky se dostaneme k tomu, ze v roce 1982 bylo
Zbyiiku Mat&ja 24 let, z ¢ehoz vyplyva, ze v tehdejsi dobé byl stale studentem AMU, kde
studoval skladbu. I ze skladby samotné a i doby, kdy vznikla, je patrné, Zze Zbynék Matéji
zkomponoval tuto skladbu pfi studiu na AMU, nebo je studiem ovlivnéna. Nelze ani vyloudit,
ze $lo o studijni kol napsat skladbu pro sélovy nastroj, v tomto ptipad¢é pro trubku. Ze své
vlastni zkuSenosti vim, jaké skladby na konzervatofich a vysokych Skolach tohoto typu
vznikaji; sam jsem se ucastnil n€kolika koncert, kde se hralo n¢kolik takovychto skladeb. Je
Z nich obvykle ziejmé, Ze se skladatel seznamuje s novymi nastroji, zkousi nové postupy,
ovéefuje si nastrojovou stylizaci, ¢i dokonce od interpreta ¢ekd, zda je skladba viibec na dany
nastroj hratelnd. I z celkového charakteru skladby se da predpokladat, Ze se jedna o studijni
praci. V tvorbé Zbyilka Matéji je sonatina velmi ojedinélou skladbou, naprosto odlisnou od
jinych jeho dél. Z hlediska kompozi¢niho je mu blizka klasicka harmonie s chromatickymi
postupy, rad pouziva také neobvyklé intervaly, jako napiiklad zvétSené kvarty nebo kvartoveé
akordy apod.

Kazdého jisté napadne otazka, pro¢ se vlastné skladba jmenuje Dotérnosti? Moznych
odpovédi je samoziejmé vice. Pro vétSinu posluchact je dotérné to, co je na prvni poslech
patrné, a to je rytmus. Jedna se o synkopické postupy skrze celou skladbu. Skladatel nepise
klasickym zptsobem. Nejde ani tak o pocit interpreta, ale po chvili poslouchani se toto stane
pro posluchace zatéZkanou, mozna i nudnou a vtiravou slozkou.

Velmi dulezité je i to, ze u soudobych skladatelli nemizeme vétSinou na rozborech
pracovat klasickym zptsobem, tak jak bychom pracovali na skladbach klasickych skladateld,
jelikoz vétSina soudobych skladatell nechape téma klasickym zptsobem, ale pouze jako

hudebni material, s nimz se dale pracuje.
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Trubkovy part je napsan interpretacné solidné, ale intervalové postupy a skoky jsou
velmi naro¢né jak pro poslech, tak pro interpretaci. Skladba neptisobi dojmem, ze je psana s
velkou zkuSenosti S komponovanim pro trubku. Naopak spiSe budi dojem, Ze je urCena pro
klavir, nebo alespon byla u klaviru napsana. Samotnym rozborem z pohledu interpreta se
budu zabyvat nize.

Cela skladba je pomémné stru¢na: méa pouhych 206 taktii, pficemz je rozdé€lena na tfi
casti, 1 kdyz psané jsou pouze dvé véty. Prvni Cast obsahuje 57 taktl, druhd 37 taktl a treti
cast 117 takti. Oznaceni téchto Casti je 1. Cast Allegro, 2. ¢ast Larghetto a 3. ¢ast Pit mosso.
Uz jen z taktového rozdéleni mizeme usoudit, ze se od klasické sonatové formy lisi tim, Ze
Dalo by se i fici, ze celd sonatina je jedna vétsi sonatova véta rozdélena na ti ¢asti.

1. ¢ast je sonatova forma s obménami. Jako sonatova forma mé expozici, kterd se déli
na tii ¢asti: a- 1-5 takt, b- 6-14 takt, perforované motivem $estnactinovych hodnot, s kterymi
se pozd¢ji pracuje a Cast c- 15-46 takt. Prvni téma je hned v prvnich dvou taktech skladby a
druhé téma zacina v taktu ¢. 16, které je ovSem predjimano jiz v taktu ¢. 10. Jedna se zde o
postupy V klaviru v osminovych hodnotach, kde trumpeta rozviji téma prvni. Je patrné jiz na
pohled, ze tato dvé témata se po celou dobu prvni véty montadZznim zpiisobem prolinaji a
pracuje se s nimi. V taktu ¢. 43 se mize chapat nadchazejici doprovod a melodie jako prichod
nového hudebniho materialu, ale ve skute¢nosti je to kombinace jednak hlavniho tématu
Z prvnich dvou taktl, jednak druhého tématu z taktu Sestnact a jednak je to principem udélané
podle malého motivku na konci prvni strany a to v taktu tfinact.

Druhi véta je forme velké pisiiové formy dvoudilné, rozdélené na Casti A, B a Codu.
Vychazi ze stejnych intervalovych vztahti jako ve vété prvni. M4 stejné téma, které ma ovsem
uplné jiny charakter tempa. Klavir zde mé funkci pfedevs§im dopliujiciho nastroje, tvoticiho
barevnou kulisu. V tématu druhé véty miizeme pii bliz§Sim pozorovani zjistit, ze se jedna o
obracené téma z prvni véty, o tzv. raci postup. V klaviru jsou pouzita tremola, ktera mizeme
chépat jako novy zpisob vyuziti materialu doprovodného klavirniho partu, ktery je v prvni
vété od taktu ¢. 10 do taktu ¢. 13, kde vidime postupy charakteru quasi tremola, jen
v diminuci oproti pouziti v druhé véte.

Co se tyce harmonického rozboru skladby, nelze jej urcit tradicnim zptsobem podle
klasickych schémat. Neni zde totiZ mozné opfit se o Z4dné harmonické centrum. V této
kompozici miZeme nejbliZze urcit tondlni centrum, kolem kter¢ho se hudba v ur€itych ¢astech

pohybuje (jako napiiklad ve druhém oddilu Vv Pii mosso se jednd o ton e).
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Tieti Cast zaCind tempovym oznacenim Pit mosso. Neni zadnym piekvapenim, Ze
vychazi ze stejného materialu z piedeslych ¢asti. V klavirnim partu na zacatku této Casti je
hudebni material z prvni véty z taktu ¢. 10-13 v osminovych hodnotach v klaviru a podruhé
jsme jej mohli zaregistrovat ve druhé ¢asti a to v celém partu pravé ruky v postupech ve
velkych sekundéch a ve tieti ¢asti v malych sekundach (dis-e) a na konci druhé véty od taktu
¢. 77. Jedna se o tentyz material v rytmické inverzi. Dale je toto téma variatnim zptisobem
rozvijeno, ale rytmus je zachovan a opét miizeme vidét jakési montazni vsuvky tématu z prvni
véty a to vtaktu ¢. 111 a 112 a rytmicky navrat v partu levé ruky v taktu ¢. 113 a 114.
V celém prabéhu tieti ¢asti mtizeme sledovat vyskyt clustert, které se zde prolinaji s prvni
vétou a to od taktu ¢. 121-125 a poté od taktu ¢. 126 je quasi navrat k druhé casti a to
v osminovych hodnotach v Sesti osminovém taktu jako rozepsany tremolovy part z druhé ¢asti
a navrat tématu druhé casti v trubkovém partu. Mlizeme si vS§imnout, ze od taktu ¢. 132 je
téma v trubkovém partu ve skutecnosti to samé jako v prvnim tématu celé skladby, jen
s pfidanymi tony. Od taktu €. 132 urcuje hlavni metrum klavir, pficemz toto metrum je 2 krat
3 osminy a proti tomu trumpeta 3 krat 2 osminy a to az do taktu ¢. 139. Od taktu ¢. 140-141 je
mald mezivéta, kterd se opct vraci ke clusteriim. Dale od taktu ¢. 142 opét sledujeme navrat
k motivim z druhé véty, ktery se od taktu ¢. 143 spojuje s tematickou praci klavirniho
doprovodu Vv prvni vété od taktu ¢. 16. Dlouhé hodnoty basové linky v taktu ¢. 143 mizeme
sledovat jiz v prvni vété v trumpetovém partu od taktu 12. V tomto piipadé jsou opét
Vv diminuci, aby pokryly delsi plochu. Od taktu ¢. 148 vidime tuto basovou linku doplnénou o
material clustert, ktery se objevil uz nékolikrat, ¢imz je zietelnd montaZni prace. Od taktu €.
151 je dulezité si vSimnout trubkového partu, kdy s drobnymi obménami reprizuje motiv
trubkového partu z prvni véty z taktu 12 a 13 a 1 jiny rytmicky zéapis je samoziejmosti. Od
taktu ¢. 156 zacind zminovand repriza toho celku sonatiny, jenZ zacind tematickou praci
S prvnimi dvéma tony celé kompozice. Jedna se o osminy pod oblouc¢kem, pfi¢emzZ prvni
Z nich je akcentovana a druhd staccato. Tato Cast, kterda ma devét taktli, nas pfipravuje na
jakousi codu celé sonatiny, ve které se objevuji nové rytmické prvky, jako je pouziti figurace
Vv Sestnactinovych hodnotach v trumpetovém partu od taktu 165. V celém zavéru od taktu 165
je citit gradace az po takt 197, ktery ma tempové oznaceni Meno mosso (pessante). Od taktu
173 dale a predevsim v taktu 192 a 193 si miizeme vSimnout navratu Sestnactinového motivu
z taktu 13. Konci trylkem v trubce, ktery zastupuje tematickou praci, na niz je zaloZena

uvodni ¢ast druhé véty.
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V celém oddilu D se opét navraci kompozi¢ni techniky celé sonatiny a to prace
stremolem, charakteristické intervalové vztahy, dal§i prace shlavnim tématem
V trumpetovém partu, a to vSe az do taktu 197, kdy nasleduje gradace ve formé
Sestnactinovych hodnot v klaviru. Odtud je z Meno mosso accelerando a crescendo az do fff.

Sonatina pro trubku a klavir s nazvem Dotérnosti interpretacné nepatii mezi nejtézsi
skladby trubkové literatury, ale zaroven se neda fici, ze by patfila mezi snadné. Lze fici, ze
odpovidé ptiblizné vyssim ro¢nikiim konzervatote, ¢i niz§im ro¢nikiim akademického studia.
Neni rozsahla, ale pomérné kratka, trva ptiblizné 7 minut. Za pozornost vsak stoji predevSim
tim, Ze nepatii mezi casto provadéné skladby.

Sonatina ma tedy klasickou formu tiivété sondty, kdyz druhou vétu logicky rozdélime
na 2 celky. 1. véta je tematicky zévaznd a predstavuje dilezitd témata, 2. véta je volna,

vvvvvv

Scherzando, kde se pracuje s tématy z ptedeslych dvou ¢asti.

3.2 Interpretacni pohled na Dotérnosti

Je nezbytné, aby hrd¢ na trubku, a vlastné na jakykoliv dechovy hudebni nastroj,
zvladal sluchovou analyzu a byl schopen si predstavit intervalové postupy jesté pred
interpretaci. Obzvlasté u skladateli soudobé hudby je toto velmi dulezité, jelikoz maji
v oblibé komponovat dila, kde jsou velmi charakteristické intervalové postupy. Vyjimkou
neni ani sonatina Zbynka Mat¢ji. Trumpeta za¢ina hrat ve druhém taktu, a to synkopicky od
druhé osminy taktu ve ¢tvrtovych hodnotdch. Hned se hraje v intervalech malé sekundy
nahoru (d-es) a nasleduje zmensena kvinta dolti a zpét nahoru (es-as-es). Na konci prvni fraze
v osminovych hodnotach. Toto misto samo o sobé tézké samoziejmé neni, ale pro hrace na
trumpetu jsou témet veskeré vétsi intervalové skoky ve dvoucarkované poloze obtizné. Tato
fraze se opakuje hned po dvou taktech, jen o oktavu nize a s drobnymi obménami. Cela prvni
véta neni az tak obtizna, jedna se o praci S hlavnim tématem v trumpeté. Jen obcas se zde
objevi nékteré intervaly, které¢ se nehraji velmi lehce, jako naptiklad v taktu 14 v docela
rychlém tempu ve ctvrtovych hodnotach postup malad sekunda nahoru, velka septima nahoru a
velka sekunda dold. (gis-a-gis-fis). Jinak je charakter prvni véty podobny. Druha véta je
klidn4, pomald, jedna se o dlouhé tony a postupy, které se hraji lehce a je uz na kazdém
interpretovi zvlast, jaky cit do této véty vlozi a jaky charakter vdechne druhé vété. Interpret si

zde muze odpocinout, jelikoz druhd véta neni narocnd ani na vydrz, ani rozsah, nebo na
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projev, a to do té doby, nez zac¢ne tieti Cast s tempovym oznacenim Pit mosso, kdy se opét
objevuji netypické intervalové postupy. Lehce se nehraje ani glissando od ténu e2 na Hes2 ve
ctvrtém taktu tieti Casti. V podstaté se hraje neustale dokola totéz, jen s obménami az do taktu
76 tieti Casti, kdy do tématu v klaviru hraje trumpeta jakysi obal v Sestnactinovych hodnotach
V rychlém tempu a v netypickych intervalovych postupech. Tato Cast se hraje opravdu slozit¢,

i kdyz se jedné o hru v jednocarkované poloze. V taktu 81 se navraci opét k tematické praci.

vvvvvv

vvvvvv

po dlouhé dob¢ hrani v dynamickém oznaceni Forte, kdy hraCova vydrz logicky upada,
jelikoz hra v silné dynamice unavuje svalstvo a dochdzi rychleji dech. Cela skladba kon¢i na
tonu Es3 trylkem. Samotny ton neni v moznosti vSech hrac¢t a technickd dovednost trylku se
s kazdym vy$$im tonem snizuje. Zavérem bych rad podotknul, Ze a¢ se skladba vétSinu casu
hraje pohodIng, nachazeji se zde mista, ktera nejsou technicky jednoduchd a ma s nimi
vétsSinou problém i poslucha¢ konzervatofe. OvSem jako zkuSenost a motivace je sonatina

jistym piinosem do repertoaru dnesnich trumpetisti.
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4. ZAVER

Tématem bakalarské prace je zivot a dilo hudebniho skladatele. Hudba je soucasti
kazdodenniho Zivota kazdého z nés. Pro mnohé se stdva nejen zébavou, ale i praci. Hudba je
spojena s mnoha aktivitami naSeho Zivota a ma velky vliv na psychiku vSech lidi. Je totiz
schopna neskute¢n¢ ovlivitovat naladu, duSevni stav a v . mnohych piipadech dokaze i 1écCit.
V soucasné dob¢ je hudba vyznamnou soucasti v mnoha oborech a doufejme, Ze i v budoucnu
si hudba udrzi svou pozici dulezitosti, na které se nachézi. Divodem snad miize byt i to, Ze si
nikdo nedokaze ptedstavit zivot bez hudby.

Zbyn¢k Matéji-hudebni skladatel, kterému jsem vénoval svoji bakalaiskou praci, je
jednim z téch, pro kterého je hudba nejen jeho praci, ale i zdbavou a konickem. Mnohokrat
byla jeho hudba ocenéna riznymi cenami, mnohokrat se jeho hudba hrala i v zahrani¢i. Prozil
také obdobi, kdy nem¢l praci a nezbyvalo mu, nez ¢ekat na pftilezitost, musel si poradit i
v tézkych Zivotnich situacich, a pfesto nevysla o Zbynku Matéji ani jedna kniha a ani zminka
v zadné odborné literatuie. Mozna je to dobte, jelikoz Matéji, jak jsem jiz zminoval,

promlouva k posluchac¢tim hudbou, a ne slovy.
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