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Uvod

Predmétem bakalarské prace je preklad opery Georgese Bizeta Carmen, ktery do
cestiny prelozila EliSka Kréasnohorskd. V dile Elisky Krasnohorské pozorujeme
predevsim tvorbu libret a autor€iny teoretické staté tykajici se propojeni hudby a textu.
Podstatnou casti prace je samotnd analyza Carmen. Cilem prace je ukazat jak
Krasnohorska aplikovala své poznatky v prubéhu piekladu zminéné opery.

Prvni kapitola ptedesila kulturné-spole¢enské pozadi a zivot ElisSky Krasnohorské,
dale pak jeji vzdélani a dobové vzdélavani divek. Vedle jeji tvorby libret predstavime
také skladatele, pro néz psala. Informace o zivoté¢ Krasnohorské pochédzi z publikace
Eliska Krasnohorska od Drahomiry Vlasinové. Zakladni teze prace libretisty a propojeni
hudby s textem se opiraji o autoréiny teoretické stat& O ceské deklamaci hudebni a Cesky
basnik a hudebni drama publikované v Hudebnich listech. V druhé kapitole se
sezndmime s osobnosti George Bizeta, ndsledné s historii vzniku opery Carmen a jejim
déjem. Ve treti kapitole definujeme vyznam libreta a kratce shrneme jeho vyvoj a
v prub¢hu historie proméiujici se vyznam. Na zékladé ¢lanku Libreto: Definice a
perspektivy vyzkumu Alberta Giera se pokusime nastinit zdsady pro psani libreta a ukézat,
jakymi prostfedky disponuje opera v porovnani s &inohrou. Ctvrta kapitola je vénovana
prekladu libreta, jehoz teorie vychédzi ze zakladnich tezi knihy Jititho Levého Umeéni
prekladu, a to zejména z kapitoly Prekladani divadelnich her. Stézejni Casti prace je
stylisticka analyza Carmen, ktera je dale rozdélena do ctyf dil¢ich ¢asti. Pro déleni kapitol
jsme uzili teoretické pojednani Otakara Hostinského O ceské deklamaci hudebni, ktera je
v porovnani se stejnojmennou stati Krasnohorské obsahlejsi, a ktera se stala vychodiskem
analyzy zkoumané opery. Stat nadm pomilZe proniknout do problematiky
komplikovaného piekladu a do jeho spravné deklamacni techniky. Podkapitoly jasné
udavaji zakladni okruhy stézejni pro zpévni text. PoZzadavky kladené na libreto jsou
nastinény a doplnény o kratké vynatky z partitury opery. Do piekladu libreta jsme
zahrnuli i ptekladatelské postupy, které jsou béZzné pouzivané v procesu prekladani. Jasné
vysvétleni téchto postupit podava v knize Preklad a prekladani Dagmar Knittlova a
kolektiv. Tato cast pfiblizi proces prekladani libreta a jeho podiizenost hudbé.
Piedobrazem textové analyzy libreta byl védecky €lanek Vojtécha Jirdta Obrozenské
preklady Mozartova Dona Juana', jenz byl v mnohém inspirativni a urdujici. V této
bakalarské praci je uzito vyhradné piekladu Elisky Krasnohorské.

1JIRAT, Vojtéch. Obrozenské preklady Mozartova Dona Juana (1. Pfeklad Machackv). Praha: Ustav pro
jazyk ¢esky AV CR. 1938. Slovo a slovesnost, roc. 4, ¢. 4.
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1. Eliska Krasnohorska

Eliska Krasnohorskd, vlastnim jménem AlZzbéta Pechova, byla spisovatelka,
basniika, literarni kriticka, pfedni organizatorka ¢eského zenského hnuti a v neposledni
rade téz prekladatelka. Narodila se 18. listopadu 1847 v Praze, zemiela 26. listopadu 1926
rovnéz v Praze. M¢la celkem Ctyfi sourozence. Nejstarsi bratr Jindfich byl skladatelem a
ucitelem hudby, druhym bratrem byl Adolf, ktery zalozil fotograficky zavod v Ceskych
Budg&jovicich. Treti z déti, EliSCina starsi sestra Juliana se provdala za hudebnika Hynka
Pallu. Jako ctvrta se narodila Eliska a poslednim z déti byla jejich sestra Dorota.

Je nutné uvést nekolik zasadnich informaci o vzdélavani divek v dob¢é mladi
Elisky Krasnohorské. Krasnohorskd byla velmi vzd€lanou zenou i navzdory
nedostateénému vzdélavani, které bylo divkam umoznéno. Skolni vzdélani divek v té
dobé bylo velmi omezené, piiblizné ve dvanactém véku zivota byla jejich vyuka
ukoncena, dale mohlo vyucovani probihat pouze prostiednictvim soukromych Skol. Pro
bohat§i vrstvy pak prostfednictvim penzionatii, kde probihala pfedev§im vyuka cizich
jazykl. Prestoze FEliska Kréasnohorskd nepochdzela ze zamozné rodiny, byla
mnohostranné vzdélana, ¢ehoz dosédhla diky své pili a touze po vzdé€lani. Pravé touha po
vzdélani byla jeji celoZivotni motivaci a pozdé¢ji se projevila angazovanosti v oblasti
emancipace Zen a v$eho, co s tim souviselo.?

Od raného détstvi se dostdvalo Krasnohorské vzoru pékné a cCisté ceStiny
z matciny strany. S némc¢inou se poprvé setkala az ve Skole, kde se ucila cizim jazykim.
Své umélecké vlohy zdédila po rodicich a v obdobi dospivani, byl jejich dim malym
hudebnim salonem. V tomto uméleckém krouzku se setkdvali mladi umélci a hudebnici
jako Karel Bendl®, Hynek Palla,* pianista Vaclav Hotejsek, dale Josef Fiedler,> Cendk
Hrbek,%Jan Volfnebo Josef Huttary’. Z literatd pak Josef Durdik® a Adolf Heyduk.” Skrze
skupinu téchto lidi se dostavala 1 k ¢etb¢ francouzskeé literatury, jak doklada nasledujici
citace: ,,Jeden z mladiki téch mi opatfil balik francouzské Cetby z knihovny muze, jehoZz
nechci zbyte€né jmenovat; by to muz nejvétSiho charakteru, vzdélanec a idealista
prvorady, ale kterak se mohlo stat, ze paj¢il tfinactiletému dévceti takovy vybér Cetby,
nemohu si vysvétlit, leda-zZe sam snad nic z toho necetl! Byly to nejeroti¢téj$i romany
George Sandové s povazlivymi teoriemi, Rousseauova Nova Heloisa a jiné spisy razu
piibuzného.*!1?

2 Vlaginova, Drahomira. 1987. Odkazy pokrokovych osobnosti nast minulosti. Eliska Krdsnohorskd.
Praha: Melantrich. Str. 11-52

3 Karel Bendl (1838-1897), hudebni skladatel a sbormistr.

4 Hynek Palla (1837-1896), hudebni skladatel, propagator Sokola.

5 Josef Fiedler (1866-1937), fotograf.

6 Cen¢k Hrbek (1837-1902), fotograf.

7 Josef Huttary (1841-1890), vyznamny &esky malif.

8 Josef Durdik (1837-1902), &esky estetik, piekladatel a literarni kritik.

% Adolf Heyduk (1835-1923), basnik, predstavitel majovci, vyznamny propagator cesko-slovenskych
vztaht.

10 STREJCEK, Ferdinand. Eliska Krasnohorska: literarni konfese. V Blatné: Jiho¢eské nakladatelstvi
Bratfi Rimsové, 1947.s. 19



Po ukonceni povinné $kolni dochdzky navstévovala Krasnohorské spolu se svou
sestrou soukromou Skolu manzeli Svobodovych, kde se setkala s netefemi FrantiSka
Ladislava Riegra, diky kterym se pozd&ji seznamila s vyznamnymi literaty své doby.
Mezi zakynémi tohoto Ustavu byla naptiklad dcera Karla Havlicka Borovského nebo
dcera Karla Jaromira Erbena. Ve svych pamétech Krasnohorska popisuje vyuku jako
nahodilou, tedy takovou, ktera piedstavovala vyuku vSeobecnych, nicméné pouze
povrchovych znalosti. Ve dvanacti letech pro ni skoncila Skolni dochézka a mezi
tfinactym a Ctrnadctym rokem pomahala mladsim zakynim s vyukou francouzského jazyka
v ustavu Svobodovych. Diky tomuto zaméstnani si vydélavala Ctyfi zlaté mésicné, a
mohla si tak kupovat knihy ¢i slovniky. Mezi prvnimi koupenymi knihami byl
francouzsky slovnik, Rankiv slovnik némecko-Cesky, déale pak latinskd gramatika a
vydani Rukopisu kralovédvorského a zelenohorského. Zasluhou ptivydélku byla schopna
platit hodiny zpévu a teorie hudby v akademii Josefa Leopolda Zvonare. Jednalo se o
jednoro¢ni kurs pro divky. Po roce bylo jeji piisobeni v ustavu néhle pieruSeno bez udani
divodu. AvSak nadéle zlstavala vasnivou ctendikou jednak autort klasickych (Homér,
Ovidius, Dante), a jednak autorti modernich (Dickens, Swift, Gogol, Gonc¢arov). Dal§im
vyznamnym meznikem v jejim zivoté byl rok 1863, kdy byla jako patnactiletd pozvana
na ples politika FrantiSka Ladislava Riegra. Byla téz osobné piedstavena piednim
osobnostem Ceského kulturniho, spolecenského a politického svéta, mezi néz patfili
napiiklad Jan Evangelista Purkyné, Vitézslav Halek, Karolina Svétla ¢i FrantiSek Vaclav
Jetabek. Od r. 1863 publikovala verSe, literarni kritiky a literarnéhistorické staté v tisku.
V letech 1871-1922 vydala 15 sbirek basni, knihy povidek pro mladez i dospélé, nékolik
svazkl vzpominek, psala operni libreta a vénovala se ptekladatelské ¢innosti. V Praze se
aktivné zapojila do Zenského hnuti, zprvu jako tajemnice a pozdé&ji, od r. 1891, piisobila
jako starostka Zenského vyrobniho spolku v Praze. V letech 1875-1911 redigovala
Zenské listy a vénovala se literarni kritice. ZaslouZila se o ziizeni soukromé stiedni divéi
Skoly Minerva (r. 1890) a o prosazeni studia Zen na vysokych Skolach. V r. 1917 byla za
své zasluhy jmenovéna honoris causa doktorkou filozofie Univerzity Karlovy.'!

1 Vlasinova, Drahomira.Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti. Eliska Krdsnohorskda. Praha:
Melantrich, 1987.s. 11-52.



1.1. Tvorba libret

Druhé polovina sedmdesatych let a zejména léta osmdesata piedstavovala v
umeélecké oblasti nejplodnéjsi obdobi tvorby Kréasnohorské. Vydala Sest basnickych
sbirek, dokoncila pteklad Mickiewiczova Pana Tadedse a vyrazn€ se prosazovala
v oblasti kritiky. Jeji nejvyznamnéjsi obdobi tvorby libret se kryje s obdobim nejvétsich
basnickych tspéchi. Nejlepsi libreta jsou piedevsim ta, kterd byla napsana pro Bedficha
Smetanu, jelikoZ v tomto obdobi jeji tvorba uzravala.'?

»Podle paméti Krasnohorskd napsala Sestnact libret. Z nich je zcela bezpecné
autorstvi texti téchto osmi realizovanych oper: Lejla, Bietislav, Karel Skréta a Dité
Tabora, k nimz slozil hudbu Karel Bendl, Hubicka, Tajemstvi, Certova sténa (zhudebnil
je Bedfich Smetana) a Blanik s hudbou Zdenka Fibicha. Dalsi libreta nebyla realizovana
a vétsSinou se ani nedochovala, dokonce ani v autoréing€ pozistalosti. Jsou to Vodnik a
Jezibaba pro bratra Jindficha Pechu, Vlasta a Kassandrapro Svagra Hynka Pallu,
Kralovsky spor pro KarlaSebora'®, Jaroslav pro Zdenka Skuherského'* a jestd dvé
nerealizovand libreta pro Bedficha Smetanu — Lumir a Viola. Text posledné jmenovaného
libreta se zachoval ve Smetanové pozistalosti a byl z&4sti zhudebnén. !

Opera Lejla méla svou premiéru 4. ledna 1868 v Praze, dirigentem byl Bedfich
Smetana. Dalsi Bendlova opera Bietislav, uvedend roku 1870 v Plzni, jiz nebyla tak
uspésna. Libretistka se stala stfedem pozornosti kritikil, na niz reagovala prostfednictvim
své stati publikované na pokracovani v Hudebnich listech, nazvané Cesky bdsnik a
hudebni drama.'® Podrobngji se touto kritikou budeme zabyvat v nasledujici podkapitole.

Sborem pro ziizeni Narodniho divadla byl roku 1880 vypsan prvni konkurs, na
jehoz zakladé se do povédomi naroda dostaly opery Blanik Zdeika Fibicha a Cernohorci
Karla Bendla. Roku 1883 byl vyhlaSen druhy konkurs, do kterého se ptihlasil Zden€k
Fibich se svou operou Nevésta messinskd a Karel Bendl s operou Karel Skréta.'’O rok
pozdgji, pii pfilezitosti otevieni Narodniho divadla, byl Karel Skréta poctén cenou za
komické libreto. Krasnohorska libreto plivodn€ napsala pro Smetanu, ale nakonec se jej
ujal Bendl. Obdobn¢ tomu bylo i s libretem Dité Tabora. TéZ bylo piivodné napsano pro
Smetanu, ale nakonec zhudebnéno Bendlem, jelikoz Smetana v té dobé jiZ komponoval
skladbu na husitské téma. Pozd¢ji byla pfi ptilezitosti soutéze vypsané k zahajeni ¢innosti
Narodniho divadla udélena cena i za Dité Tabora, a to za nejlepsi libreto k vazné opefte.

StéZejni libreta napsala Krasnohorskd pro Bedficha Smetanu, ktera se fadi
k vrcholim jeji tvorby. Se Smetanou se seznamila v roce 1864 prostfednictvim svého

12 Tamtéz, s. 126-166.

13 Karel Sebor (1843-1903) byl &esky houslista, hudebni skladatel a dirigent.

14 Zden&k Skuhersky (1830-1892) byl &esky hudebni skladatel, pedagog a teoretik.

15 Tamtéz, s. 126.

ISKRASNOHORSKA, Eliska. Cesky basnika hudebni drama. Hudebni listy. Praha: Prochézka, 1870, ro¢.
1,¢. 38.

" NEJEDLY, Zden&k. Déjiny opery Narodniho divadla-dil prvni. Praha: Prace, 1949, s.117-118.
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bratra Jindficha Pechy's. Po uspéchu Lejly mistr sam pozadal Krasnohorskou o
spolupraci. Prvnim textem adresovanym skladateli byl Lumir, jenz nikdy nebyl
zhudebnén. Mezitim napsala libreto pro Zdenika Fibicha, ktery si od ni vyzadal zpracovani
mytickych udalosti z ¢eskych déjin. Touto operou byl Blanik Prvni zrealizovanou operou,
jez vzesla ze spoletné spoluprace mezi Krasnohorskou a Smetanou, byla Hubicka.
Premiéru méla 7. listopadu 1876 v Prozatimnim divadle a sklidila velky Gspéch. Druha
opera s nazvem Tajemstvi, jejiz premiéra se konala 18. zaii v Novém ceském divadle,
méla rovnéz tak mimotadny uspéch. Tteti a posledni Smetanovou dokoncenou operou na
naméty Krasnohorské piedstavovalo dilo Certova sténa, premiéra opery se uskuteénila
29. tijna 1882. Podle reakce posluchaci a kritikli, nelze vSak fict ,,do tfetice vSeho
dobrého®, a to zdivodu, ze libreto bylo oznaceno jako zmatené a neptehledné.
Krasnohorska na vinu kritiky nereagovala. Z dopisu, ktery zaslala Smetanovi, je zjevné,
jak velmi skladatele uznavala, ackoliv si uvédomovala skutecnost, ze negativni kritika

vrwe

namét Vedera tiikralového Williama Shakespeara, ta ale zlistala pouhym torzem.?°

18 Krasnohorska roz. Pechova

19 Zapomenu kvili Vasim uméleckym intencim na vSecko, co mi, kdo u¢inil nepfijemného ze zasti, Ze
komponujete na mé texty. Zapomente také Vy na to, co Vam, kdo nahucel o mé nedostatecnosti; slibuji
Vam libreto, které by Vam mohli vSichni muzikanti zavidét; ano takové Vam udélam, chcete-li. Také
vim, co dovedu, kdyz pracuji s chuti a s pevnou vuli.“ Vlasinova, Drahomira. 1987. Odkazy pokrokovych
osobnosti nasi minulosti. Eliska Krasnohorska. Praha: Melantrich. S. 148-149

20 ve srovnani s dobovou produkei libretistickou pfevysuje vie, co tehdy bylo a co onoho &asu pro obor
buffy psal jediny Sabina.“ S. 134



1.2. O ¢eské deklamaci hudebni?!

Clanek O ceské deklamaci hudebni byl poprvé publikovan v Hudebnich listech 1.
bfezna 1871 v Praze, dile pak vychazel na pokratovéani ve tiech vydanich.?? Udajny
divod Krasnohorské pro otisknuti této teoretické staté byla reakce na clanek vyznamného
hudebniho estetika a védce Otakara Hostinského, ktery se rovnéz zabyval otazkou ceské
hudebni deklamace.?? Clanek O ceské deklamaci hudebni prezentoval vedle
nazornych ptikladi spravné a Spatné deklamace, také postupy, kterych by se Ceska
narodni hudba méla vyvarovat nebo naopak by se jimi méla inspirovat. Autorka se
v avodu clanku zabyva mluvou, kterou by se skladatel m¢l dle jejiho nazoru nechat
inspirovat. Velka ¢ast stati se zabyva dikladnym rozborem rytmické stranky jazyka, jeho
prizvukem a délkou, a zavér je vénovan metru.

Podle tvrzeni Elisky Krasnohorské muze skladatel nalézt sprdvnou deklamaci
v hovorech vesnickych zen a mladych divek. Na zaklad¢ jejich dynamického a
energického projevu je mozné ptirovnat jejich promluvy ke zpévu. Prave tehdy vyniknou
vSechny zvlastnosti jazyka.>* Skladatelé by se neméli vyhybat piirozené mluvé jakozto
zdroji zpévnosti, nebot’ ¢estina je melodickym jazykem. Zp€vnost a zivost jsou vice Ci
méné charakteristickymi rysy kazdého jazyka, bez ohledu na to, zda mu rozumime.
Z toho diivodu je tieba je zachovavat pro dany jazyk, ktery se vyznacuje uréitymi
zvukovymi tvary jako je napftiklad ptizvuk a délka. , Prizvuk a délka urcuje ve zpévu
rytmus, a tento piredevsim musi vtisknouti nové ceské hudbé viastni jeji raz. %

2l Uvadim celou citaci:,,Ponévadz nejen v nasich operéach, ale i v jinych skladbach zp&vnich se silné
htesivalo proti ptizvuku, uznal celny tehdejsi spisovatel nas hudebni dr. Otakar Hostinsky za vhodno
napsati a uveftejniti teoretickou stat’ o pravidlech spravného ptizvuku, v§ak nepfipojil k ni konkrétnich
ptikladii z literatury zpévni. Velice potéSena, ba nadsena zasluznou tou praci uminila jsem si ihned, Ze po
teoretické oné studii vypracuji praktické, popularné nazorné pojednani o véci, jez mi upfimné na srdci
leZela, 1 napsala jsem ¢lanek O ¢eské deklamaci hudebni, jejz jsem vypravila ¢etnymi doklady notovymi,
vybranymi z nejpopularngjsiho zp&vniho dila naginského, z Prodané nevésty. (...) Clanek ten zptsobil

v hudebnim svété naSem znacny rozruch, a sice zvlasté proto, Ze jsem se odvazila kritickymi
pripominkami se dotknouti praveé nejmilejsiho arcidila pfedniho mistra. U¢inila jsem to vSak s ur¢itym
védomim, Ze pravé do takové vySe namifena, upozorni kriticka strela nejjistéji hudebni na§ svét a podniti
snad napravu.“ (Co prinesla 1éta, II., s. 29) s. 132.

22 Tato kapitola obsahové zpracovava a opira se o informace obsazené v tomto ¢lanku.
KRASNOHORSKA, Eligka. O &eské deklamaci hudebni. Hudebni listy. Praha: Prochéazka, 1871, roc. 2,
¢.1,2,3.

23 Minuly ro¢nik ,,Hudebnich Listt“ pfinesl ¢lanek dra. Hostinského nadepsany ,,Wagnerianismus a
Ceska narodni opera, jenz zasluhuje se strany nasich skladatel nejen bedlivého uvazeni, ale téz pilného
nasledovani; poukazano v ném totiz k cesté, jakouz bylo by mozno dopracovati se hudby ryze ¢eské,
kterd méla by zvlastni svou barvitost a pii vSestrannosti, jakaz v hudbé moderni Zadoucna, zachovala by
prece individualni raz cesky, nesplyvajic polovicaté s hudbou italskou i némeckou, nybrz hlésic se
patrnymi odznaky k ptivodu i domovu svému: odivodnén v ném pozoruhodny vyrok, Ze zdrojem nové
¢eské hudby musi se stati mluva ceska, coz plati pfedevsim o zpévu ¢eském — narodni opete.*

24 ...nejlépe poslechne-li si venkovska dévéata, kdyZ zvuénymi hlasy se sméji, Zertuji a se $kadli. ...
Ptijdou-li vSak Zenstiny do proudu, - zvlast' na venkové, kde se mluvi pfirozené a sméle, - pak ziejme
vyniknou v horlivém jich hovoru vSecky zvlastnosti jazyka. Ony pon¢kud ,zpivaji, jak fikavame, ale tim
patrnéji vystoupi vSecky zvuky mluvy samé.*

KRASNOHORSKA, Eligka. O ¢eské deklamaci hudebni. Hudebni listy. Praha: Prochazka, 1871, ro€. 2,
s.1-4.
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Ptizvuk ma cestina vzdy na prvni slabice. Vyjimka nastdva pouze tehdy,
pfedchazi-li ptedlozka ptfed slovem, jelikoz pravé ta stdhne diraz prvni slabiky
nasledujiciho slova na sebe. Na zaklad¢ tohoto jevu rozliSujeme ptedlozky prizvucné a
bezprizvucné. Prizvucné na sebe vzdy stahuji ptizvuk. Predlozky bezprizvucné bézné
pfizvuk nemaji.. ,,Ackoliv se tak deklamuje a nezni to Spatné, pfece je to nepiirozené
z toho divodu, Ze se tak nemluvi.*?¢

Co se tyCe délky slov, autorka mapuje kazdy okruh od jednoslabi¢nych az po
viceslabi¢na slova.

U dvojslabicnych slov, pokud ma ptizvuk 1 délku na prvni slabice, radi
Krasnohorska oboji zachovat i ve zpévu, pt.: rada, rada, rada mtj Honzicku.

Slova trojslabicna, ktera maji posledni slabiku dlouhou, se deklamuji podle
potteby, nicmén¢ vzdy musi byt hlavni diraz na prvni slabice, pt.: byvaly nebo byvaly.
Problém nastava tam, kde délka spociva na druhé¢ slabice. Pfirozena deklamace se nachazi
napiiklad v ukolébavce Hajej miij andilku, hajej a spi. Jako nazorny piiklad uvadi dnes
Jiz nasi statni hymnu Kde domov miij, kterd vSak v té dob¢ byla pouze znamou ceskou
pisni.?” V té&chto ptipadech je potieba, aby si skladatel pfi komponovéni predstavil
mluveny hlas, ¢imz piedejde v chybovani v deklamaci zpévni linky.?3

Deklamaci ¢tyrislabicnychslov?® predstavuje autorka jako velmi obtiznou. Uvadi,
ze nejsnadnéji se deklamuji slova s tfeti slabikou dlouhou, pt.: pozehndni, kostelicek,
milovana. Mezi dalsi uskali fadi slova s druhou slabikou dlouhou. Snazsi a zaroven
zpévnéjsi jsou slova se vSemi slabikami kratSimi, pf.: pomodlila, Moravina, nepomine.
Neboji se ani mirné kritiky Smetanovych Braniborii.*

Slova pétislabicna se ve zpévu vyskytuji ztidka a musi byt opét deklamovana na
zakladé korektni vyslovnosti. Neni u nich mozné stanovit pfizvuk, jelikoz je fizen
potiebami metra nebo rymu. Ve sloZenych slovech pfipadé pfizvuk na koten slova, pf.:
zakonodarce, mistokralovna, spaniloduchy.’!

V ptipad¢ metra se skladatel nesmi ve vSech piipadech fidit metrem basné, jelikoz
vetSina naSich basni obsahuje zbytky Casomiry, ktera je v rdmci hudby povazovana za

26 Tamtéz, s. 1-4.

27 ,...zalezi na skladateli, aby chodem melodie i piivodu zmirnil t&zky raz prostiedni té slabiky, musi-li

e

v

lu€inach, bory Sumi po skalinach atd.

28 Hudebni listy str. 12

2 ...pfi slovech &tyfslabiénych, jez uvadgji skladatele Easto v nemalé rozpaky, a slusi se p¥iznati, Ze
deklamace ctyfslabicnych nasich slov jest znamenité obtizna; ...t€zko je hudbou jej pekné a zpévné
napodobit, zvlast’ nachazi-li se slovo ctyfslabi¢né na konci fadku a obsahuje-1i rym.*

30 ...tak deklamuje kupf. Smetana v krasném dvojzpévu z ,,Branibori* chybné: 6 blazené okamzent;
31 Zajisté, ze kazdy skladatel sim rozeznd pravy piizvuk téchto slov, jez nad to ve zpévu méné obtizi
pusobi nez Ctyt'slabi¢na a fidCeji v basnich se nachézeji. Slovy Sestislabicnymi neb jesté del§imi pak
nebudeme se zabyvat, 1ze o nich totéz vétSim jeste pravem fici.*
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nevhodou. Dobrd deklamace zlepsi Spatny vers, ale stejné tak se dobra basen pokazi
Spatnou deklamaci.

Déle pojednavéa o zhudebnéni zédpornych slov v textu. Ve vétSin€ piipadi jsou
deklamovany jako slabé, neptizvu¢né a ptedpona ne — tak zcela zanika a tim padem 1 ve
zpivaném podani dochazi k naruSeni obsahu, pf.: neStastna, nejdrazsi, okouzlen — ve
zpévakoveé podani pak zni $tastnd, drazsi, kouzlen, a proto musi byt zapor patficné
zdaraznén. Obdobn¢ je tomu v piipadé superlativu, coz je dolozeno ve vyse uvedenych
piikladech.??

V posledni ¢asti této kapitoly cituji slova uvedend v zavéru stati Elisky
Krasnohorské, kterymi autorka shrnula obsah a vyznam svého pojednani: ,,Pokusila jsem
se naznaciti co nejstrucneji smer, v jakemz meli by hudebnici cesti bohatou nasi mluvu
proskoumat a vyuzitkovat, a objasnila jsem jej priklady co nejjednodussimi a nejkratsimi,
Nedostatecny tento pokus budiz jen pokynutim, a doufam, Ze co nejdrive skladatelé nasi
viiv ryzé ceské deklamace na zpév i hudbu uplnéji a stastnéji osvédci praxi, nez mné se
theorii podarilo, a Ze rytmus ceské mluvy, tento neocenitelny zdroj novych melodii,
neziistane dlouho nepovsimnut a nepouzit. “3

32KRASNOHORSKA, Eligka. Cesky basnika hudebni drama. Hudebni listy. Praha: Prochazka, 1870, rog.
1,¢&. 38, s.18.
3 Tamtéz, s.19
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1.3. Cesky basnik a hudebni drama3*

V této kritické stati sméfované proti kritice Dr. Ambrose™ stanovuje autorka staté
povinnosti libretisty, skladatele a hudebniho kritika a definuje vzdjemné vztahy mezi
nimi. Préci libretisty chape jako praci uméleckou, a proto musi byt libreto vnimano jako
umélecké dilo. Podle autorky smi skladatel odstranit pouze takové Casti prace, které
predstavuji dlouhé pasaze, jez je obtizné zhudebnit. 3¢ Skladatel by mél predem libreto
sedmkrat ptrecist a promyslet, poté nechat posoudit odbornou kritikou, a teprve pak s nim
déle pracovat.’’ Zatim co podle nazori Krasnohorské, by libretista mél nechat otisknout
na text libreta datum dokonceni, protoze jedin¢ tak se vyhne pozdéjSim piipadnym
kritikdm. Autorka tak radi z toho divodu, jelikoz libretista dokoncuje dilo dfive nez
skladatel, a ten jakmile skladbu dokonci, libretista jiz nemad moznost dale zasahovat, a
opravovat ¢i zdokonalovat dilo*®. Dale Krasnohorskd pozaduje po libretistovi, aby
disponoval dobrym sluchem, citem pro hudbu a zakladni znalosti hudebni historie,
predevsim opery.

Co se tyce hudebniho kritika, mé¢l by byt vSestranné vzdelan a mél by spravedlivé
ptistupovat jak k basnickému, tak i hudebnimu uméni. Pfedev§sim by mél brat v potaz
rozdil mezi datem dokondeni libreta a datem zhudebnéni libreta.* Ulohou kritiky neni
dané dilo pouze zkritizovat, ale pfijit s jinym moznym feSenim, jak danou problematiku
lépe zpracovat.** Pouhé zaznamenavani chyb a jejich vyjmenovavani neni kritikou a
nepomaha rozvoji ¢eské hudby.

Dale zminuje, Ze dobry libretista se dokaze jiz pii sestavovani konceptu dila vceitit
a prizpusobit potiebam skladatele. Namét takového libretisty je zdvazny a zéaroven
zpévny, d€j je zajimavy a jednoduchy a jeho zépletka pfinaSi néco neotfelého a
poutavého. Stale vSak musim mit libretista na mysli jednoduchost celého obsahu. Dalsi
autor¢iny rady jsou sméfovany ke scéndm, které¢ dle jejiho minéni musi byt realné a
dojemné. Stejné tak 1 postavy musi mit jasné charakterové odstinéni a jejich Zivotni elan
musi byt neutuchajici, ale ptirozeny.

Forma libreta se musi zcela ob&tovat hudbé a libretista nesmi zapominat, Ze piSe

vvvvv

HTamtéz, s. 19

35 Dr. Jur. August Wilhelm Ambros (1816-1876) byl historik hudby, hudebni kritik, teoretik a skladatel
pochazejici z Cech.

36, Skrtat budiz hudebniku dovoleno jen tam, kde libreto jest rozvlaéné a prekazelo by délkami formam
hudebnim.*

37 Radim, aby skladatel sedmkrat libreto nejen prodetl, ale i promyslil; vSak nelibi-1i se mu, at’ ho
nepfijima; 1ibi-li se mu, at’ si je da posoudit uznané kritické autorite, po schvaleni jejim at’ vSak ani vlasku
na dile basnikové neméni; vzdyt’ by zajisté nedovolil také basnikovi, aby mu skrtal kusy partitury, kde by
se mu zlibilo!

38 Radim vSem libretistiim, by na textovni knizku vzdy dali vytisknout rok i den, kdy praci svou dokonali
a spolu-umélci-hudebniku odevzdali.“

39 Radim pak pantim kritikiim, aby si nejen data v§imli, neZ o schopnostech basnikovych rozhodny
pronesou usudek.*

40 Kritika ma ulohu jinou: poucovat a vzdélavat!*
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Skladatel musi zcela pfijmout za svou hlavni myslenku libreta. Musi Cerpat nadSeni
z basnikova zadméru a ne z jeho tvorby, ze situace jednajicich osob ¢i z jejich slov. ,,Prala
jsem si objasnit ndzorn¢ znamou ale nesetfenou pravdu, Ze prace libretisty a skladatele
musi byti vzajemnou, jakoz jich ucel jest vzajemnym; co dramatik do dila vlozi sam, ze
libretista i skladatel na dva ukoly rozd¢€luji, z nichz kazdy nejlépe da se ohranic¢it dosahem
prostiedkl, jez doty¢ni umélci v moci maji; ikolem basnikovym Ze jest podati myslenky,
jez hudebnik ozivit ma citem; jak dalece tyto tikoly se pronikaji a kiizuji, a kde k sobé

prilehaji — to ustanovit, Ze vSak ukolem kritiky.*4!

4IKRASNOHORSKA, Eliska. Cesky basnika hudebni drama. Hudebni listy. Praha: Prochazka, 1870, ro¢.
1,¢. 38.
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2. Carmen

Tato kapitola si klade za cil seznamit Ctenaie s postavou skladatele Georgese
Bizeta. Déle s historickymi okolnostmi, jez vznik libreta a inscenaci opery provazely. Na
zaver kapitoly je tfeba si osvétlit d€j jednotlivych déjstvi.

2.1 Georges Bizet

Narodil se 25. fijna 1838 v Pafizi, zemiel 3. Cervna 1875 v Bougival. Muzikalnost
jeho rodict uspisila jeho hudebni vzdélani. Jeho matka byla nadana klaviristka a otec,
puvodné holi¢ a parukat, vyhledavany ucitel zpévu. Jiz v deseti letech navstévoval Bizet
pafizskou konzervatof. U¢il se hie na klavir u Antoina Frangoise Marmontela, v jehoz
tfidé mu do r. 1852 byly udéleny dvé ceny. P. Zimmermann, ucitel harmonie, byl ¢asto
zastupovan svym zetém Charlesem Gounodem, a ten se brzy spratelil s Bizetem. Hfe na
varhany se nau¢il u Jacquese Fromentala Halévyho, proslaveného operou Zidovka, s
jehoz dcerou pozdéji uzaviel manzelsky snatek. Jeho bravurni klavirni schopnosti
obdivovali Berlioz a Liszt. Vroce 1857 ziskal vedle ceny vypsané Jacquesem
Offenbachem za jednoaktovou operetu Doktor Miracle (Le Docteur Miracle) také
zadanou cenu fimskou, ktera ho zavedla na tfi roky do Italie.

Skladatel musel vynalozit zna¢né Usili, aby ziskal uznani za svou operni tvorbu.
Francouzska kritika jej hodnotila velice pfisné€ a temperamentnimu skladateli, prudkého
a vznétlivého charakteru, s oblibou ptedhazovala ,,wagnerianismus®. Naproti tomu
Friedrich Nietzsche jeho tvorbu zcela oddélil od Wagnerova piebujelého patosu. AvSak
divackého uspechu se nedockal.

Roku 1869 se ozenil s Genevieve Halévy, dcerou svého byvalého ucitele. V dobé
némecko-francouzské valky slouzil v letech 1870-1871 v ndrodni gardé. V bfeznu 1875
byl jmenovan Rytifem cestné legie. O tii mésice pozdé€ji zemiel ve ve€ku pouhych tiiceti
sedmi let na srde¢ni slabost*?.

“BELTRANDO-PATIER, Marie-Claire. Guide de la mélodie et dulied. Editor Brigitte FRANCOIS-
SAPPEY, editor Gilles CANTAGREL. Paris: ArthemeFayard, 1996, 916 s. ISBN 2213592101.
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2.2 Historické okolnosti vzniku opery

V Praze byla Carmen uvedena jiz roku 1880 ve Stavovském divadle, a to
v némcing. V Ceském piekladu Krasnohorské byla uvedena az o Ctyfi roky pozdéji, 3.
ledna 1884.

Bizetovo mistrovské hudebni dilo vychdzi nadmétové z literarni prace
francouzského spisovatele Prospera Mériméeho (1803-1870) a jeho povidky Carmen
(1845), ve které projevuje vybornou znalost Spané€lskych déjin, krajiny a jazykt, vcetné
slangi a mistnich jazykovych zvlastnosti. Mérimée idajné ve vézeni v Kordob¢ vyhledal
Baska jménem don José Lizzarrabengoa, odsouzeného k smrti. Od né¢ho se dozvédel jeho
zivotni ptib&h, ktery skoncil smrti cikdnky Carmen.

Tvorba libreta zapocala roku 1872 a Bizet se na ni podilel z velké ¢asti sam. Oproti
literarni ptedloze bylo provedeno mnoho zmén, mezi néz patti predevsim doplnéni déje
0 postavy bezstarostného zapasnika s byky Escamilla a nevinné Micaely. Tyto dvé
postavy se v Carmen Prospera Mériméého nenachdzi. Oproti plivodni ptedloze je postava
Carmen v opefe mnohem smysInéj§i. Don José je vnitin€ slaby vojak oméameny
smyslnou Carmen a akt od aktu se ocitd ve stale zoufalejsi situaci, ktera ho dohéani az
k zavrazdéni své lasky. Ptibéh s Sokujicim realisticky zobrazenym koncem vyvolal pfi
zkousce takové rozpaky, ze Bizetovi libretisté uvazovali o zménach, ba dokonce o
Stastném zaveéru. Zpévaci tomu ale uspesné zabranili.

V den premiéry byl Bizet jmenovan Rytifem cestné legie. Tato pocta vSak
nemohla vykompenzovat pocity zklamani z krajné zdrzenlivého pftijeti opery v fadach
publika. V pribéhu roku doslo ke ctyficeti deviti riznym provedenim, coz bylo
vysledkem zvédavosti na ,,nemoralni* namét, ktery touto formou dosud jesté zpracovan
nebyl. Jak je jiZ vySe zminéno, novinafskd kritika autorovi libreta vycitala
wagnerianismus, teprve Nietzsche se ho zastal pro jeho hudebni Cistotu, jasnost a lehkost,
a naproti tomu odsuzoval Wagnertiv pompézni operni svét germéanskych boht a hrdint.
K vyznamné udélosti doslo ve Francii az roku 1883, kdy byla Carmen dodate¢né
oslavovana a prohlasena za francouzskou narodni operu. Bizet se toho jizZ nedozil, nebot’
zemfel tfi mésice po premiéte.

Po Bizetové smrti se o operu vedly spory. V fijnu 1875 na pfani vedeni
videnského divadla nahradil v Bizetové dile jeho blizky pftitel Ernest Guiraud fadu
mluvenych dialogii dokomponovanymi recitativy, ¢imZz se dilo koncipované jako
komicka opera (opéra comique) pfiblizilo Zanru velké opery (grand opéra). Guiraud
odstranil nékteré spojitosti v zapletce a velkou ¢ast Mériméovych dialogt. Tim znicil
Bizetovu ucelenost a Setrnost v uzivani navracejicich se motivil. Tyto zdsahy pozménily
celkovy raz revolu¢né realistického hudebniho dramatu. V roce 1964 v nakladatelstvi

BSADIE, Stanley. The new Grove dictionary of opera. Oxford: Grove, an imprint of Oxford University
Press, c1992.

16



Birenreiter vysla edice pod vedenim Fritze Oesera**, jejiz cilem bylo ucelené vydani
puvodni Bizetovi Carmen. Edice se opirala o jedinou verzi Carmen, kterd vysla jesté za
skladatelova zivota. V soucasnosti operni domy uvadéji Carmen v ptivodni verzi.

Carmen je jedineénym dilem. Bizet, jenZ sam nikdy ve Spanélsku nebyl, dovedl
na zéklad¢ znalosti cikanské hudby, Spané€lskych pisni a tanct obdivuhodné
zprostiedkovat zhavou atmosféru Andalusie. V opefe je dokonale vyvazen zpév a
orchestr, pficemz orchestr spoluptisobi, a je tedy zbaven pouhé doprovodné funkce,
funguje jako svébytny partner na utvareni dramatu. Hudebni charakteristika osob, hlast,
situaci nebo mist je velice detailné¢ promysSlena. V Carmen vyjadiil Bizet jednak
francouzsky a jednak osobni hudebni styl, ktery je nedotéen pusobicich vlivii soudobych
opernich velikant Verdiho a Wagnera.

“ Fritz Oeser (1911-1982) byl némecky muzikolog, ktery se nejvice proslavil nové zrekonstruovanou
operou Carmen.
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2.3. Libreto

Postavy:

Don José, strazmistr — tenor
Escamillo, zapasnik s byky — baryton
Dancairo a Remendado, podloudnici — baryton
Zuniga, porucik — bas
Morales, strazmistr — baryton
Carmen — mezzosopran
Micaela — sopran
Frasquita a Mercedes, podloudnice — sopran
Lilla Pastia, kré¢mar — nezpiva

Spanélsky lid, vojdci, hosi, prodavacky, senory a kavaliri, diistojnici,
cikani a cikanky, podloudnici, toreadori, soudci, sluhové.

Misto déje: Sevilla s okolim r. 1820

1. jednéni se odehrava na namésti v Seville. Mezi tabakovou tovarnou a hlavni
straZnici se hemZi mnoho lidi. Mezi nimi je Micaela, kterd hleda u straZnice svého pfitele
Josého, ktery mé dorazit az se stfidanim strazi. Jejich ptichod je ohlaSen zvuky trubky a
doprovazena povykujicimi uli¢niky. Serzant José a poruc¢ik Zuniga ptisli s novou strazi a
bavi se o sviidném chovani délnic v tovarné. Pocestny José mysli na svou pftitelkyni
Micaelu a hovoti o své lasce k ni. Kdyz se o poledni ptestavce hrnou dé€lnice z tovarny,
je pritom také Carmen, kterd na sebe pfitahuje pohledy vSech svym smyslnym
vystupovanim. José zlstal zcela netecny, a proto mu hazi kvétinu. Poledni piestavka
kon¢i a vSechny mladé Zeny se vraceji do tovarny. Micaela a José hovofii o své lasce, ale
José si jiz svymi city neni zcela jisty. V tom zazni povyk z tovarny, délnice vybihaji ven.
Carmen napada pii hadce jednu kolegyni noZem a lehce ji zranuje. Na rozkaz svého
predstaveného, porucika Zunigy, ji Jos¢ musi zatknout. Ten v§ak omamen jeji ohnivou
povahou ji po dohod¢€ umoziiuje utek. On sam je pak zatéen a degradovan.

2. jednani: V krém¢ Lillase Pastii je ruSno. Cikdnky — mezi nimi Carmen,
Mercedes, Frasquita — a dlistojnici i poru¢ik Zuniga, sedi u vina nebo spolu tan¢i. Carmen
se sradosti dozvi, Ze José byl propusStén z vézeni. Vstupuje oslavovany toreador
Escamillo a za¢ne se uchazet o Carmen, ktera si to necha libit. Jeji zajem vsak stale jeste
plati Josému. Hosté odchazi a paseraci Dancairo a Remendado snaZi se pfemluvit cikanky
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k pomoci na jedné akci. Maji odlakat celniky. Carmen se nechce ztcastnit, protoze ¢eka
na Josého, ale nakonec se ho pokusi pro tuto spolecnou véc také premluvit. Vstupuje José
a Carmen zpiva a tanc¢i ted’ uz jen pro néj. José se musi vratit do no¢ni sluzby, nacez je
Carmen urazena, ze chce poslechnout rozkaz, namisto toho, aby ztstal s ni. Do protikladu
k jeho hlubokému, vaznému vyznani lasky stavi Carmen svidné liceni svobodného zivota
podloudnikti. José si je védom svych povinnosti a chce odejit. V tom se vraci Zuniga,
ktery davd Carmen najevo svou naklonnost, José zacne zarlit. Pfi zdpasu obou rivalt je
porucik, Josého predstaveny, podloudniky odzbrojen. Ted zbyva Josému jediné utek do
svéta bez zakonil, musi zastat u paSerakd.

3. jednani: Podloudnici odpocivaji v divoké horské krajin€é. Carmen uz nechce
znat Josého, kterého zivot banditl vnitiné ni¢i. Jeji myslenky patii jen lehkomyslnému
toreadorovi. Obraci se na Mercedes a Frasquitu a pokousi se tak jako ony vykladat karty,
které ji ukazuji smrt. Pfichazi Micaela. Hleda Josého, kterého chce dovést k jeho smrtelné
nemocné matce. Déle na scénu ptichazi Escamillo, ktery touzi po Carmen. Josého vystiel
mu prodéravél jeho klobouk a Escamillo dava Josému na srozuménou, aniz by tusil, kdo
pred nim stoji, ze je zde kviili Carmen. José okamzité vytdhne niiz, zacina souboj a jeho
nebezpeénému konci zabrani jen zdsah Carmen a pasSerakl. Toreador se ihned
vzpamatoval z uleku a zve vSechny na své pfisti vystoupeni v aréné. Mezitim se znovu
objevila Micaela. Zapiisaha Josého, aby s ni sestoupil do udoli k umirajici matce. José
nakonec souhlasi, obraci se ale jes$t¢ s hrozbou na Carmen, kterd unesené nasloucha
Escamillovu daleko se nesoucimu zpévu.

4. jednani: Na namésti pred arénou pro byc¢i zapasy se hemzi mnozstvi pestie
oblecenych lidi, jsou plni napéti a ocekavani. Slavnostni nastup banderillert a pikadora
korunuje vstup nadherné vystrojené¢ho Escamilla, doprovazeného Carmen, zatici laskou
a chuti do Zivota. Frasquita a Mercedes se pfibliZzi ke Carmen a varuji ji pred Josém,
kterého spatiily v davu. Ale Carmen reaguje pySné: ,, Mne neuziite chvit se pred nim %
a uz jako posledni se pfipoji k ndvstévnikiim proudicim do arény. V tom ji vstoupi do
cesty José, obraz vnitiniho 1 vnéj$iho zbidaceni, a pfipomind ji Gpénlivé svou lasku.
Carmen ho ale odmit4d. Chce byt volna a jasné ptiznava, ze ho uz nemiluje. Spor se
vyostfuje. Z arény zaznivd mnohohlasy jasot, kterym zahrnuji Escamilla. Carmen chce
dovnitt, ale José ji znovu zastoupi cestu. Carmen mu hodi pod nohy prsten, znameni jejich
byvalé spole¢né lasky. José v zufivém vzteku vytdhne niz a bodne ji. KdyZ vychazi lid
z arény a spatii se zdéSenim tu hriizu, José se cely zniCeny pfiznava k tomu ¢inu.

BIZET, Georges. Carmen: opera o &tyfech déjstvich. Prelozila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
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3. Libreto

Slovnik c¢eské hudebni kultury charakterizuje libreto jako ,teatrologicky a
muzikologicky termin, fungujici jako oznaceni slovesné piedlohy hudebné divadelnich
dél.*“ Prenesen¢ se hovofilo o libretu v souvislosti s filmem, dnes se pouzivd vyrazu
Hfilmovy scéndr. V 18. stoleti oznacovalo italské slovo libretto (knizecka, z lat. libro-
kniha) vydanou knizku malého formatu ¢i seSitového charakteru, kterd obsahovala text
hudebné¢ scénickych dé€l, zvlasté oper, operet a singspieli, mnohdy vsak i slovesny
podklad oratorii, kantat a vibec vokalnich dél vétSiho rozsahu. Edi¢né zptistupnéna
libreta slouzila predevsim recipientiim, byla vSak k dispozici i skladatelim jako podklad
ke zhudebnéni, nekterd libreta byla zhudebnéna i vicekrat. Praxe edic slovesnych textl
ptetrvala v hudebné divadelnim a koncertnim zivoté az do soucasné doby. Vyznam slova
libretto se vSak posunul, za libreto dnes pokldddme samotnou slovesnou ptedlohu jako
umeélecky vytvor, bez ohledu na to, zda je vydana, ¢i existuje-li jen v jediném rukopisném
exemplaii. 46

Ve slovniku francouzského jazyka*’ je libreto, pod francouzskym nazvem psano
jako livret, charakterizovano ve tfech bodech: 1. Mald kniha. Katalog s vysvétlivkami, 2.
Blocek, 3. Text, na ktery je napsano hudebni dilo.*® V tomtéz slovniku je uvedeno i
slovnikové heslo libretto, které odkazuje na livret, a je charakterizovano jako: libreto
opery nebo operety.*’

Francouzsky hudebni slovnik podava obsirnéjsi definici vCetné vyvoje a promén
libreta postupem casu. Libreto je dilo psané prézou nebo ve verSich a urcené ke
zhudebnéni bud’ to jako opery, opery buffa, opery comique, operety nebo baletu.>%!

*Slovnik ceské hudebni kultury. Editor Jiti VYSLOUZIL, editor Jiti FUKAC. Praha: Supraphon, 1997.

47 ROBERT, Paul. Le Nouveau Petit Robert. Dictionnairealphabétique et analogique de la
languefrangaise. Paris: LeRobert, 2009

4 1. Petit livre. Catalogueexplicatif. Livretd uneexposition. 2. Petit registre. V. Carnet. 3. Texte
surlequelestécrite la musiqued uneceuvrelyrique.

YLibretto. Livretd un opéra, d’uneopérette.

S0 VIGNAL, Marc. Dictionnaire de la Musique K-Z. Paris: Larousse, 1996.

S!0uvragelittéraire en vers ou en prose, destiné a étre mis en musique en vue de la compositiond’un

opéra, d’un opéra bouffe, d’un opéra-comique, d’ uneopérette ou d’unballet.
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3. 1 Historie libreta

Libreto se postupem ¢asu ménilo, jeho vyznam, role a diilezitost postupem casu
upadaly. Na tvod cituji Petera Hackse, ktery navrhl nésledujici definici libreta: ,,Je to
hromada slov a da se pfilezitostné koupit jako brozura.“>*Samotné libreto miizeme
nahlizet ze dvou hledisek: 1.) pouze jako text ur¢eny ke zhudebnéni a 2.) jako knizecka,
ktera se prodava vecer v divadle a obsahuje seznam jednajicich osob, herecké obsazeni,
a jesté 1 shrnuti jednotlivych déjstvi. Oba tyto pohledy byly mezi sebou v minulosti
tésnéji spjaté nez dnes. Zvlasté v 17. a 18. stoleti byla celd libreta tiSténa na format o
velikosti zhruba 10x15cm a divaci tak mohli hloubéji proniknout a 1épe pochopit poeticky
text, jez byl velmi Casto zdeformovan péveckym umem. Libreta byla casto velmi
nekvalitné vytisténa na papife nizké kvality: ,,divak pouZzije brozuru pro porozuméni dilu
béhem piedstaveni, nadeZ ji nechava leZet v divadle nebo zahodi.“>3Za st&Zejniho
skladatele uvadi Albert Gier Mozarta. Doba pted Mozartem byla orientovana na poeticky
ladéného divéka, ktery soubézné s operou Cetl libreto. V 19. stoleti se staci pozornost
publika na vizualni stranku operniho pfedstaveni. V souvislosti stim roste role
orchestralniho partu. Srozumitelnost zpivaného textu klesa i nadale.

Od pocatku 20. stoleti se stava libreto pfedmétem hudebné-védnych, pozdéji také
literarnévédnych a teatrologickych analyz. Na pocatku ,,vyzkumu libreta* stoji prakticky
zaméfené pokusy o vytvoreni operni dramaturgie.* V roce 1904 ji nastinil Edgar Istel,
dle jeho minéni meéla skladateli poskytnout zikladni znalosti v oblasti divadelni
dramaturgie. Anna Amalie Albert (1960) shrnula distinktivni znaky libreta z pohledu
hudebni védy. Definice znéla, Ze libreto je ,.text, ureny ke kompozici, jehoz obsah a
forma jsou vrozhodujici mife utvafeny sohledem na toto urdeni“.® Pifedmétem
literarnévédného zkoumani se stava libreto v 60. letech 20. stoleti, coZz dokumentuje
publikace prvniho piehledu déjin libreta. Albert Gier uvadi, Ze na otazku, zda existuje
specificka poetika a dramaturgie libreta, nebyla doposud déna jasnd odpovéd. Jednim
z diivodu je nespocetné mnozstvi verzi libret 17. a 18. stoleti, pro ktera neexistuje zadna
ucelend edice. V 19. a 20. stoleti jiz existuji kritické edice dokumentujici dilezité varianty
podob textu stézejnich del. Stale vSak zlstava oblast tvorby libreta neprobadana.

V poslednich tficeti letech je zcela bézné realizovat operu v plivodnim jazyku,
v jakém byla napséna. Pro porozuméni zpivaného projevu, vznikly tzv. titulky, které se
tak zaroven staly soucasti vyzkumu libreta.

52 GIER, Albert. Libreto: Definice a perspektivy vyzkumu. In: SPURNA, Helena, ed. Hudebni divadlo
Jjako vyzva. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 65

33 Tamtéz, s. 69.

3 Tamtéz, s.83.

35 Tamtéz, s.84.
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3.2. Zasady psani libreta

Libreto nepfedstavuje pouze text k opete, ale zahrnuje jakykoliv dramaticky text
uréeny ke zhudebnéni. Muze se jednat o libreto operety ¢i muzikdlu. Pro libreto je
charakteristicka ,,plurimedialita“>®, ¢imZ rozumime spojeni optickych a akustickych
vyrazovych prostfedkt. Diky tomu libreto spad4 do hudebné dramatické sféry, pro kterou
je charakteristickd kontinualnost hudby, tedy uziti hudby jako centralniho pojiciho prvku,
nikoliv jeji uziti pro doprovodnou funkci, instrumentélni predehry ¢i pisnové vlozky.
Zrod prvniho libreta je izce spojen se zrodem prvni opery, kterou byla opera Daftne
(1598) JacopaPeriho.

Albert Gier uvadi pét podstatnych atributii libreta, mezi néz fadime struc¢nost;
diskontinualni ¢asovou strukturu, samostatnost jednotlivych ¢asti, kontrastni strukturu a
primat vnimatelného. Kazdy atribut udava specifika operniho textu ve srovnani
s ¢inohrou.

Gier tvrdi, ze ,,zhudebnény text vyplni zhruba tiikrat tolik ¢asu jako text mluveny.
Operni text by tedy mél byt o dvé tietiny kratsi neZ text ¢inohry.*’

V opefe je oproti dramatu znacny rozdil poméru ¢&asti k celku. Opera je
charakteristickd dynamikou a staticnosti. V ¢inohfte je urcujici kontinualnost ¢asu. Jejim
protikladem je diskontinualnost opery, kde se recitativy vice ¢i méné daji pfirovnat
mluvnimu tempu, avSak obdobny prvek jako je operni arie, inohra postrada. Arie
natahuje ¢asovy pribéh az k téméf uplnému zastaveni. Nevyzaduje a ani nepfipousti
odpovéd’. Je jen pouhym statickym obrazem, ktery sméfuje vzdy jen k sobé samé.
Obdobou éarie v ¢inohfe muze byt monolog. K diskontinudlnosti ¢asu v opefe jesté
piispiva repetice, kterd neodpovida slovnimu vyjadiovani.

Opera se sklada ze statickych obrazii, mezi kterymi je urcita pomijejici ndvaznost.
Tomu nasvédcuje 1 fakt, ze jednotlivé operni arie jsou snadno proveditelné koncertnég, bez
celého operniho predstaveni, a pfesto poslucha¢ rozumi zpivanému obsahu, pokud mu
jde rozumét.

Kontrastni strukturou chapeme takovou strukturu, v niz ma hudba schopnost
ucinit slySitelnym nevyslovitelné. Podstatou hudby v opefe je princip opakovéani a
protikladu, ktery Casto prameni z vnitini zkuSenosti, emoci a odrazi se tak do
vnéjskovosti. To mélo za nésledek hledani inspirace v mytologickych a pohadkovych
predlohach. Kontrast tak pronikal do duse postavy, ktera se zabyvala vlastnim nitrem, jez
se konfrontovalo s redlnym ,.krutym* svétem.

Protikladnd struktura se projevuje v libretu zfeteln€ji nez v mluveném dramatu.
Pouze ve spojeni s hudbou dokéze scénicky realizovany text vzbudit dojem zastavené¢ho

6 Tamtéz, s.84.

S"Busoni, F.: Die Einheit der MusikunddieMéglichkeiten der Oper, in: tyz WesenundEinheit der Musik,
ed. J. Herrman, Berlin-Halensee-Wunsiedel 1956, s. 10-30, zvl. 26; cit. Také in: Grell, P.: Ingeborg
BachmannsLinretti, Frankfurt etc. 1995, s. 173
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casu. Rozdil mezi redlnym casem a fiktivnim casem v opefe se vnima jako napadné;jsi.
Operni postava muze své pocity a myslenky, které se v ni odehraji béhem nékolika vtetin,
vyjadfit naptiklad i desetiminutovou arii. Tim nastane zpomaleni ¢asu, ktery ptestava byt
redlnym, a prave tento jev ¢ini operu jedinecnou.
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4. Preklad libreta

Tato kapitola si klade za cil ptiblizit problematiku pfekladu libretu. Nejprve uvedu
zvlastnosti prekladani divadelnich her do jejichz kategorie spada i zanr opery. Pak
pristoupim k samotné analyze libreta Carmen, kde za pomoci ukazek z obou partitur
nazorn¢ ukazi problematiku piekladu, jez predstavuje text ve spojeni s hudbou. Dale opét
na jednotlivych ptikladech z libreta, tentokrat ovSem bez notového zapisu, demonstruji
sedm nejcastéjSich prekladatelskych postupii. Zavérem pak zminim par tadka
k prekladim jmen v opefte.

4.1 Preklad divadelnich her

Jiti Levy ve své knize Uméni prekladu vénuje jednu kapitolu prekladani
divadelnich her. Do této kategorie spada i libreto, jelikoZ jej fadime do sféry hudebné
dramatické. Na zakladé tohoto textu se pokusim objasnit hlavni principy piekladatelovy
prace se zamétfenim na verSované libreto.

Jako prvni se Levy vénuje mluvé a srozumitelnosti. Divadelni dialog je mluveny
text urceny k pfednesu a poslechu, a proto je nevhodné uzivani tézce vyslovitelnych a
preslechnutelnych hlaskovych spojeni. Na tomtéz se shoduje i Krasnohorska, kdyz
pozaduje po libretistovi a skladateli, aby stupfiovana pfidavnéd jmena a zdporné vyrazy
v textu byly vhodné umistény a nezanikal nebo neupadal jejich obsah. Naptiklad pokud
se v libretu vyskytne spojeni nemdm t¢ rada, mize skladatel Spatnou deklamaci zcela
potlacit obsah a misto odmitnuti lze slySet mam t& rada. Dale Levy uvadi, Ze snaze
pochopitelna a vnimatelna jsou kratsi a soufadna spojeni nez rozvita souvéti se slozitou
hierarchii. Text libreta musi vyuzivat co nejjednodussich a nejptfesnéjSich slovnich
vyjadienti.

Co se tycCe stylizace postav, ty jsou charakterizovany jejich typickou mluvou,
kterou je nutno zachovat. Piekladatel musi brat v potaz divadelni a hereckou tradici zemé,
ze které dilo pochazi. ,, Francouzska retrospektiva spojuje ideu a realitu, je to chaoticka
smeésice symbolického materialu z minulosti a pritomnosti, tézko uchopitelny vztah k

historickym, politickym a kulturnim uddlostem. >

DalSim aspektem jsou jednotlivé vazby uvnitf hry. Nejenze dialog vytvaii vztahy
vuci prekladateli, posluchacovi a viic¢i jinym jednajicim osobam, ale vytvari i vztahy
k pfedmétim na jevisti. Jinym druhem jsou vztahy mnohovyznamové, které jsou zavislé
na posluchacich a které nechavaji prosto pro vice moznosti interpretaci. Prekladatel si
vSak musi davat pozor, aby neodhalil vic, nez co autor zamyslel a slovni spojeni musi
volit tak, aby ona mnohovyznamovost zlstala zachovana.

S jednotlivymi dialogy je uzce spjato jednani postav, které sleduje svoje cile.
Komunikaci Ize rozdé€lit do dvou oblasti, a to do oblasti fyzické a slovni. Prvnim, okem
postfehnutelnym, jedndnim je gesto. Druhym typem projevu pak zpisob, jakym jsou

38 Levy, Jifi. Uméni piekladu. Praha: Panorama, 1983.s. 161-197
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jednotliva slova a fraze pronaseny. Styl feci urcuje charakter postavy, a proto prekladatel
musi zachovat jeho specificky raz a zaméfeni. Ve verSovaném dramatu je dialog uré¢ovan
rytmem a rymem. Clenéni na verie a rymy tak samovolné& vytvaii dramatickou situaci, a
proto je nutné zachovat vztah mezi myslenkou a verSem. V libretu je vSak vers podfizen
hudbé, tim spis§ se musi hledat vhodna slova, aby pteklad nezn¢l piilis cize.

Dialog je né¢im, co prostupuje témet kazdou hru a Levy jej nazyva jako
».sémanticka energie‘, ktera fidi 1 formovani ostatnich slozek divadelniho projevu do
dramatickych atvard, predev$im postav.“>® A¢koliv postava nemusi byt jednoznacna, jeji
charakter je dan jazykovym vyrazem. Ptekladatel proto musi komplexné poznat dilo a
charaktery postav, aby se nenechal zmast pouhou textovou zvlastnosti, kterd mize byt

vvvvvv

podbarveni.

Na zavér Levy zduraznuje, ze je tfeba chapat divadelni hru jako soucinnost v§ech
prvkl v dramatu, a proto piekladatel musi byt obezietny. Jeho pfistup k textu musi byt
intonace.“® Jako nejdilezit&jsi pravidlo zde vystupuje prekladatelovo uchopeni postav,
schopnost odlisit dulezité od nepodstatného a dikladna znalost dila. Piekladatel musi text
ptelozit a umélecky obsdhnout 1 navzdory tomu, Ze se mnohdy celé pasaze odstranuji.
Totéz plati v dnesni dob€ o operach. V dnesni dobé€ je bézné provadét operu v ptivodnim
jazyku, avsak pro lepsi proniknuti do déje opery, je stale nutné ji ptelozit.

3 Tamtéz, s. 186
% Tamtéz, s. 194
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4.2. Stylisticka analyza Carmen

Tato kapitola si klade za cil uvést v praxi jednotlivé teoretické poznatky tykajici
se prekladu libreta a zasady, které stanovila sama ElisSka Krasnohorska a Otakar
Hostinsky. Zamétime se predevsim na to, zda se Krasnohorska drzela svych zasad o psani
libreta a na jednotlivych vynatcich z partitury patficné demonstrujeme problematiku
daného prekladu.

Teoretickd stat’ Otakara Hostinského O ceské deklamaci hudebni vysla v
Daliboru®' a je pouhou skicou, ktera je zalozena na teoretickych a praktickych
zkusenostech autora, z nichZ je mozné odvodit pravidla pro spravnou zpévni deklamaci.®?
Autor zminuje Krasnohorské ¢lanek uvedeny v Hudebnich listech s ndzvem O ceské
deklamaci hudebni® a charakterizuje jej slovy ,,povsechny a theoreticky“**. Hostinského
stat’ obsahuje padesat sedm stran a jiz na zakladé rozsahu dila je patrné, Ze se jednd o
detailngj$i rozbor nez v ptipad¢ desetistrankové stati O ceské deklamaci hudebni od
EliSky Krasnohorské. Stat’ je rozdélena do péti menSich kapitol: O #rvani slabik, O
prizvuku a durazu, O melodickém spadu mluvy, O hudebnim vyznamu deklamace, Nekteré
praktické priklady a Doslov. Jedna se o tematicky shodné prace obou autord, avSak
Hostinského stat’ je mnohem obs$irnéji a nazorngji rozpracovand, proto ji pouziji jako
hlavni métitko pro Krasnohorské pteklad Carmen.

Otevieme-li Carmen, hned na druhé ¢i tieti strané zjistime, Ze typickym prvkem
pro tuto operu, myslim tim pro pévecky part, za¢ina frazi na jedné posledni noté osminové
¢i dvou. Tento charakteristicky hudebni prvek je zcela cizi ceskému jazyku a neodpovida
darazu, ktery klade na prvni slabiku. Z toho diivodu je velmi vzacné, najdeme-li v opeie
pasaze, jez jsou komponovany s ptizvukem na prvni dobg.

Pasaz charakteristicka ditrazem na prvni dobé

Jako prvni uvadime sborovou pasaz mladych muzi, ktera je ptikladem spravné
deklamacni techniky. Po hudebni strance je to jeden z mala vystupt, kde zacatek
zpévniho textu pfipadd vZdy na prvni dobu. Diky tomuto aspektu méla prekladatelka

alespon z ¢asti usnadnénou praci, jelikoz takovych pasazi se v celé opefe nenachazi
mnoho.

Vtomto sborovém vystupu se Krasnohorskd striktné podfizuje plvodni
melodické lince a obratné si pohrava i se slovy, pro néz v ¢eském jazyce nenachézime

51Dalibor: Hudebni listy. Praha: E. Stary, 1882, IV.

62 K vyznamu spravné deklamace viibec poukazovano velmi ¢asto; sam &inil jsem to se zvlddtnim
dlrazem v ¢lancich nadepsanych ,Wagnerianismus a ¢eska narodni opera‘ v prvnim ro¢niku ,Hudebnich
listG‘ (1870). Ponékud podrobnéji, alespori vzhledem k zahadam principialnim, jedna o véci té stat
plvodné arci polemicka ,Nékolik poznamek o ¢eském slovu a zpévu’ v tfetim roc¢niku ,Dalibora‘.”
83KRASNOHORSKA, Eligka. O ¢eské deklamaci hudebni. Hudebni listy. Praha: Prochazka, 1871.

64 Hostinsky, Otakar. O éeské deklamaci hudebni. Praha: Nakladatelstvi Fr. A. Urbdnka, 1886.
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zcela presny ekvivalent. Jako ptiklad uvedu slovo cigariére, jehoz Cesky preklad zni
»d€lnice vyrabéjici doutniky*. Tak dlouhou definici slova by samoziejmé nebylo mozné
pouzit v textu opery. Z toho divodu Krasnohorska vyuziva k ptrekladu slova opis a
francouzské cigariere odpovida Ceskému cernookych deév. V téchto drobnych detailech
Krasnohorska predvadi svou ditkladnou znalost francouzského jazyka, jazykovou hravost
a predstavivost, se kterou se dokaze naplno vzit do déje a nad to jej popsat tak, aby
korespondoval s predepsanou hudbou.

Nicméné i zde lze najit na prvni pohled par mensich pochybeni proti spravnosti
Ceské deklamace. Jednd se o dvé slova hlas a dév, ktera vyslovime kratce, zatimco
v péveckém partu jim nalezeji delsi notové hodnoty. Nejprve je nutné se podivat na
kontext, v jakém je slovo pronaseno a déj, jehoz je soucasti. Pak zjistime, ze pokud
bychom se naptiklad pokusili zaménit potadi slov, mohli bychom tak dosahnout rovnosti
mezi délkou slabiky a délkou notové hodnoty, ale frazi bychom narusili Spatnym dirazem
jinych, opodal stojicich slov. Z toho lze usoudit, musela-li Krasnohorska volit mezi
dvéma zly, vzdy zvolila to mensi. Na druhou stranu tuto rozvla¢nost slova hlas mizeme
chépat jako hlas zné&jiciho zvonu ¢i jednoduse zlstane na pévci, zda si slovo zkrati nebo
ne. Obdobné je tomu i u slova dév, jemuz nalezi ptilova notova nota. I zde se prekladatelka
drzi francouzského originalu, kde je na stejném misté psané slovo ici, taktéz vyslovované
kratce.

Ukazka ¢.1

La cloche a sonné, nous des ouvriéres, Zazné€l zvonu hlas, volno nam tu hlidat
Nous venons ici, guetter le retour, Cernookych dév, navrat vesely

Et nous vous suivrons, brunes cigarieres, Sledujice vas, chceme tise zvidat

En vous murmurant des propos d’amour Zda-l1i lasku nam, kterd ud¢li

En vous murmurant des propos d’amour Zda-li lasku nam, kterd udéli

des propos d’amour, des propos d’amour Zda-li lasku nam, kterd udéli
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Ukazka ¢&. 2a (1. d&jstvi, 1. vystup, sbor muzi, s. 66%°)%

Tenors 7 legg:eramente

guetter Te re tnur Et nous vous sui-

f
4
{\ vrons, — brunes ci1-ga- rié-Tes, En vous murmu-rant des pro-pos d'a-mour, En vous murmu-rant des pro-

Ukazka €. 2b (1. d¢&jstvi, 1. vystup, sbor muzi, s. 34)

p leggiermente

| 4
Yy — T
Za -zndl zvo -nu las,

puco sf T

—r —¥y V¢ )" A —) Y 1

sle-du-ji - ce Vas

{‘g ‘Vb&g .l

nim . kte 1.’1 n-dée - U, zda-1i las-ku

T
chce-me ti - Se zvi - dat, zda-h Ias -ku

diminuendo __ pPiulento. _  ,,Ancora piu lento

e e T | T/ B i _— T —— - -
- —— r&ld—r—d“l-—_lr-l—.-l
- '

eda.li lis ku ném__ Yto.rd n.ds. M

8 Cislo strany ve francouzské partituie odkazuje na &islo strany v pfilozeném
66 vystupy jsou &islovany podle ¢eského prekladu s klavirnimi vytahy.
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Stejny pfipad nachazime i ve druhém dé&jstvi, v pisni Dona Josého, jez plny radosti
spéchd za Carmen. Zde vidime, ze v piekladu délky slabik koresponduji s délkami not.
Porovname-li francouzskou ukazku s ¢eskou, vidime, ze ve francouzské se Casto vyskytuji
slova, jez v jednom taktu zac¢inaji a kon¢i v taktu nasledujicim. Tento piipad je charakteristicky
pro operu Carmen. Obdobny piipad se vyskytuje v ¢eské ukazce pouze ve slovu milovani, které
tak zdiraznuje cil spéchu Dona Josého. Ani po strance vyrazové zde neni co vytknout, spad
melodie odpovidd obsahu, ba co vic, Cesky text zni mnohem hravéji a radostnéji nez
francouzsky.

Ukazka €. 3a (2. d&jstvi, 3. vystup, pisenn Dona Josého, s. 95)

D. José ((the voice upproaches little by little.)

E S S S SSSS==S=-=—c— s

¥ ¥ J +
Hal-te-1a ! Qui-va 1a ? Dragon d'Al-ca- la! — Oa t'en vas- tu par I3, Dragon d'Al-ca-

~

r L4
neur, Af- -fai-re de coeur, Pour nous tout est la, Dragons d’'Al-ca- 1a!

Ukazka €. 3b (2. dé€jstvi, 3. vystup, piseit Dona Josého, s. 148)

'de Don José. (piiblizuje se za jevistém.) ‘
. (piiblizuje se za jevistém.)
£ 1 . 'Ifll \ \ P,
JE S e R e L 5 :f = ==t |
& Stiij, kdo jses? Jak  sezved? Vo - jin dob-ry jsem!__ Kam tu - dy,

7 _P [y —~~

DIt e et L e ]
e bra-chu,jdes? Co ts— ve-dlo sem? Ja, dle slo-va da - - ni,__
i}“#w ”f
0 1 N . N I\ He L = A
NI 1 N I N WY '8" 1 Vi | [aﬁ 1*[ ] ; = ¥ I[E—,/}l - R . =
D J.W@' i i — T « —r—F— 1 —7/—
) Yy T —1 I I 1T I 174 1
[J) A ; T L. p "
spé-ji  ku shle - da - ni, vslad-ké mi-lo - va - - - ni. Kdyz tys
- I W A [—
| I . P | | el |" I IAY 1 1 1
D'J- ) 4 | "4 ) LS | v I 4 | | Wi mr LV | |”4 1 1 1
Dl ' 4 =y r r—r— —
o to stal, kra-cej, bra - chu, dal. Dra-hounimjen cest— v3ak_
cresc. . 1 ‘ﬁ" f;\
#ﬂ—_—ém i — - T =  va— R—‘FH—H—'}———“
D.J. [ £an) } I'_'l p 1T L l'J 'U' _{ 1 = % i 4L1L V4 { :'l ry] |4 !!l { T Jll
SV I Y1
. téZ la - ska jest, a jen vo - jin na, — po-&em vo -jin pla.
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I tato ukazka ptedstavuje pasaz, ve které je diraz poloZen na prvni dobu, alespon do
urcité ¢asti. Dale se setkdvame s problematikou slov foréador, v ¢estin€ toreadore, ktera se 1isi
pouze poctem slabik. Ve francouzském vynatku se toto slovo opakuje celkem ctytikrat. Naproti
tomu v ceském uryvku se vyskytuje pouze jedenkrat. Dé&je se tak z divodu del§iho poctu slabik
v &edting. Francouzsky toréador mé Gtyii slabiky, kterym odpovidaji étyfi noty v taktu. Cesky
vyraz toreadore potiebuje celkem pét not, pro pét slabik. Prekladatelka se tak uchyluje
k textové substituci a voli jina slova, ktera koresponduji s obsahem zpivaného textu.

Ukazka €. 4a (3. dgjstvi, 6. vystup, Escamillo, s. 122-123)

1ge,
mf . . /,-——u—.\ —~ - P
= * 1 —’ . 1A F
= £ ——T—1—+ = ‘i =’ 1 Yy—1r—+ t; Y- L ﬁ
11 — 1 - 1 I J
To-ré- ador en gar- -de ! To-ré- ador!

To-ré- ador ! Et songe bien, oui, songe en combattant. Qu’un ceil noir tere-  gar-
= -
“ : 3 —~ rall. ~ y
4 ba i, Abs o * = =
7 ofte _—HH+—H T —@ @M+ & T -]
b i ) 4 - S 1T 1 1 b 1 ) - k- E & 3
17 1 & N - 1 B — B § 1 r 3 -
—b ¥ 1 ¥ T 1 1 |
-de Et que I'amour t'attend. To- ré-a-dor, 1'a-mour t'at-tend !

Ukazka ¢.4b (3. d&jstvi, 6. vystup, Escamillo, s. 246)

- Carmen naslou-
-

= o — ; v
Y1 | B ¥ L]
2 ———aaa Pl Trg“:%il
To - re-a-do-re smé - - ly, po - zor si dej, po - zor si dejl
ché a chee odkvapiti. Don José hrozivé postavi se ji v cestu. -
J»)T—F———H:%ﬁi’#:%:nﬂ* = — e
; ,1'1; ! e 4 ¥—¢ {r’ Y— 7 F T I 7
Vza - - pasti za-Fi dévy Carny zrak! At co vi - t&-ze pak
. L . 2
. é y ! - - T PP
—_ £ . rall. P A2 a tempo
A T [ . |
] Y] [ P Y 4 T | T I o |
=Y ¥ 1 A L A e I 1 1 i
> Y ¥ 1 1 ~
— t&_ laska u-vi-ta, at— mi-le pak t8 u - vi - tal

Ukézka ze ¢tvrtého déjstvi potvrzuje domnénku, Ze pasaze, pro néz je charakteristicky
piizvuk na prvni dobé¢, se vyskytuji pfedev§im ve sborovych zpévech. Sbor prvniho sopranu
zaCind zpivat, ndsledné se pridava sbor druhého sopranu, az zpeév prostupuje celym sborem,
stale se stejnym neménnym diirazem a textem.
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Ukazka €. 5a (4. d¢jstvi, 1. vystup, sbor, s. 7)
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A deux cuar-tos ! A deux cuar-tos! A deux cuar-tos! Voy-ez! a deux cuar- tos ! Se- no-ras et Ca- bal-
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T A deux cuar-tos ! Voy-ez! a deux cuar-tos! Se- no-ras et Ca-bal-
Ukazka ¢. 5b (4. dgjstvi, 1. vystup, sbor, s. 252)
— P
| I ff‘ - o N
’ 1 IV 1 1 L)
$ —e—e 10 e
o 7 14 Y T 1 I il ] i . ! I
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Vycpavkova slova v uvodu frazi

V ptipadé vycpavkovych slov nelze mit za zI¢ libretistce jejich Casté uzivani. Tyto
kratké citoslovce typu ach, aj, 6, ba, mnohdy stoji za zachovanim spravné ¢eské deklamace.
Jak uz bylo jednou zminéno, vétSina péveckého partu je utvarena melodii, jejiz zacatek piipada
na jednu & dvé posledni osminové noty v taktu. Cesky jazyk ve svém sylabotonickém systému
zahrnuje hlavni akcent na prvni slabice, ktery se navraci mirn€ oslabeny na slabice tfeti. Tudiz
jedinym feSenim je vyuzit slov, kterd nejsou vyznamové dilezita a kterd poslouZzi jen jako
zaplnéni urcitych mist napévu. NizZe jsou uvedeny ukdzky, z kazdého déjstvi jedna, jak
v piivodnim znéni, tak v ¢eském piekladu.

Nésledujici ptiklad poukazuje na vyuZiti vycpavky aj, jeZz pifipada na posledni
Sestnactinovou notu v prvnim taktu ukazky. Ve francouzsting chez nous znamena k ndm. Tento
pieklad je vSak co do poctu slabik nedostacujici, a proto bylo nutné jej doplnit o kratkou slabiku.
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Ukazka €. 6a (1. d&jstvi, 1. vystup, sbor, s. 33)
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Chez nous ! ! chez nous..

' J
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hez nous?Y - chez nous.

Ukazka ¢. 6b (1. d&jstvi, 1. vystup, sbor, s. 20)

H Tﬂllori' f%\ 1 S A L AN
| Ep g ——1 === EE=—r
* Shor. Aj |knam! Aj [knam!

Bassi. he .

V dal$im ptipadé€ se d&je to stejné. Tentokrat za pomoci citoslovce 6. Zvolani v ivodu
zde nema jinou neZ vypliujici funkci prazdného mista. Nutno dodat, Ze oproti francouzskému
libretu, které¢ takovych vycpdvek neméd mnoho, €ini toto feSeni Cesky preklad jemnéjsi a méné
usecny.

Ukézka €. 7a (2. dé€jstvi, 4. vystup, duet Carmen a Dona Jos€, zpiva Don José, s. 122)
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La-bas, 1a- bas dans la mon- -ta- -gne.

Ukazka €. 7b (2. d€jstvi, 4. vystup, duet Carmen a Dona José, zpiva Don José, s. 162)
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V ukézce ze tetiho déjstvi jsme opét svédky uziti vycpavky aj.

Ukazka ¢. 8a (3. d&jstvi, 2. vystup, s. 30)

+ - L_"i N — —-.—.-’-’--—-— S S—

i I ¥ 7
L 4 1 8 V- v—F 7 ¥
tra- hi-ra! Di-tes-nous qui nous tra-hi-ra!

’- ——
r - 4
Di-tes-nous qui nous ai-me-ra! Di-
Ukazka ¢. 8b (3. d&jstvi, 2. vystup, s. 199)
\ Heo f
f —h——N— h: ‘l]\] .; :[ = i - 1.4 i
| VA - i Y ¥ ¥

¢  po.véz.te, kdo zréd - ny  had, ~a — kdonés bu.de

{) -pk.gg-' I L A A A " - .

£ - 3 g T—P—— 1+ = I — !
L) = - - &—— 1

) Aj, po-véz._te, kdo z14d - ny  had,

Za vycpavku lze povazovat i1 piiklad ze ctvrtého déjstvi hej. Opét se setkavame s jevem,
ktery jak vidno, je velmi Casty v Bizetové hudebni feci. Nastésti uvedené fraze se stejnou
problematikou neobsahuji mySlenkové nosné téma, tudiZz uchyleni se k témto vyplikkovym
sloviim je polehcujici okolnosti. Navic, francouzské en / "air nabizi jesté tf1 mozné pieklady, a
to do vzduchu, nahoru, vzhiiru. Prvni dva vyrazy neodpovidaji co do poctu slabik, posledni
vyraz pak prvni dlouhou slabikou, jejiz deklamace by znéla necesky.

Ukézka €. 9a (4. déjstvi, 2. vystup, sbor déti, s. 21)

TS =

En l'air.  en lair, en l'air, enlaip__  to-ques .

Ukazka €. 9b (4. déjstvi, 2. vystup, sbor déti, s. 257)

— 1 —r 0¥ F_P__y__‘
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Hej vys, hej vys$, hej vys jen ha - ze) - te
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Prizvucné slovo zacina na neprizvucné dobé

V nasledujici problematice stale ziistavame u slov, jez pfipadaji nejcastéji na zaveér
taktu, avSak jsou to slova, ktera nesou urcité sdéleni. V prvni ukazce, ktera zni

Tout cela, n’est ce pas — Toto vse, co ti v usta

piedava Micaela Donu Josému vzkaz od jeho matky. Pfedepsané piano urcuje klidny a jemny
charakter melodie. K tomu navic pfispiva ona francouzska véta, kterd vyuziva eufonického
opakovani souhlasky s. Ackoliv ¢esky preklad libozvucnost nezachovava, predepsana melodie
zustava striktné dodrzena. Na prvni pohled se Cesky text jevi jako nepfili§ vhodné zvoleny,
piedevsim vyraz toto, ktery nese dliraz na prvni slabice, ale je polozen na ¢tvrtou dobu v taktu.
Krasnohorska si nejspis dokazala ziveé piredstavit frazi z Gst pévce a sama znald péveckych
technik, si ji dokéazala 1 zahrat a zazpivat. Jeji hudebni nadani se velmi kladné projevuje
v piekladu Carmen. Zde je to ptedev§im pochopeni celého vystupu Micaely a tryvkem, ktery
zde uvéadime, a to do té miry, Ze spoCinuti na prvni slabice to — znac¢i odkazani na zpravy, o
kterych mluvila jiz diive. Slovo vSe pak jen znovu zdiraziiuje slova, jezZ Donu Josému Micaela
sdélila jiz diiv. I na této nepatrné ukazce mizeme vidét, jak Krasnohorska pronikla charakter
postav, zcela pochopila obsah zpivané arie, dokazala jej pévci vlozit do ust tak, aby znél co
nejprirozenéji.

Ukazka €. 10a (1. dé&jstvi, 7. vystup, Micaela, s. 108)

/—-\ p
¥—Y } o i g — A
- A 1 " i A i | Lt
T A4 v 1 4
-tend. Tout ce-la, n’est-ce pas, mi-

Ukézka €. 10b (1. d¢jstvi, 7. vystup, Micaela, s. 57)

l_ p . 1
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v ma.___ To—tovse, cotivu - sta -

Ukézce z druhého déjstvi, opét nelze nic vytknout. Libretistka voli slova tak, aby
korespondovala slova s hudbou. Kratké slovo voli na kratkou notu, dlouhou slabiku na dlouhou
notu.
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Ukazka ¢. 11a (2. dgjstvi, 4. vystup, Carmen, s. 122)

1 T —i
s —+ X L7 8
& < o]
La--bas, 1a-bas
Ukazka ¢. 11b (2. d&jstvi, 4. vystup, Carmen, s. 162)
H— —
poid kném, _ pojd  knam,

V dalsi ukazce se setkavame s ptipadem, kdy je slovo v jednom taktu podlozeno celou
notou a pokracuje az do taktu nasledujiciho, kde je zakonceno na prvni dobé. V ¢eském k cili,
tak dochazi k ptfeneseni ptizvuku i na — li, které je prohieSkem, proti ¢eské deklamaci, ale
vzhledem k melodii respektuje Bizetovu hudbu a spolu se staccatem, jez je zde predepsané,
zcela presné vystihuje francouzsky original.

Ukazka €. 12a (3. d&jstvi, 1. vystup, sbor tenort, s. 7)
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cou- - --te  compagion, écoute, écou- te, La
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cou- - --t¢  compagnon, écoute, écou- te, La
Ukézka €. 12b (3. d&jstvi, 1. vystup, sbor tenord, s. 184)
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lecw.

Ne vzdy je mozné, aby pieklad zcela korespondoval s hudbou. Z divodu akcentti, délky
not, délky slov je tfeba presunout slova, ¢i celé fraze. Obdobny ptiklad uvadime 1 zde. V této
ukézce je Cesky vyraz quadrilla presunut o takt vpted, kde se nachdzi trioly. Pfesunuti tohoto
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vyrazu mnohem 1épe odpovida Cestin€ a slovo vchazi je polozeno na notu celou, ¢imz predci
francouzsky text. Zamér zduraznit ptichod skupiny pomocniki toreadora ziistava zachovan.

Ukazka ¢. 13a (4. d¢€jstvi, 2. vystup, sbor, s. 19)
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Ukazka €. 13b (4. d&jstvi, 2. vystup, sbor, s. 256-257)
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Zachovani nebo poruseni durazu ve slové

I Krasnohorska se musela obcas uchylit k rozlozeni jednoho slova do dvou taktd. Hudba
ve své puvodni podobé, jak ji Krasnohorska respektuje a cti, ne vzdy dovoluje spravnou ceskou
deklamaci, a tak mizeme nalézt nékolik ptikladii. Jako ndzornou ukazku uvedu vynatek z arie
Micaely ve tetim déjstvi. Jedna se o slovo du courage, jehoz Cesky pieklad neopousti vérné
kopiruje francouzsky original. Krasnohorska zde obratn€ vyuzivd metrum, kde na tteti slabiku
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neopousti pripada prizvucnd doba, kterd zaroven podtrhuje vyznam celé fraze. Nejenze se
Krasnohorska drzi striktné svych vlastnich pravidel formulovanych ve svych ¢lancich, ale
dokaze si i zivé predstavit obsah zpivaného textu a vlozit jej zpévakovi do Ust tak, aby byl pro
n¢j zcela pfirozeny a co do péveckych technik, co nejsndze zpivatelny.

Ukazka ¢. 14a (3. d¢€jstvi, 4. vystup, Micaela, s. 73)
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Vous me don- ne-rez du cou- ra- ge, Vous me  pro-

Ukazka ¢. 14b (3. dgjstvi, 4. vystup, Micaela, s. 224)
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Slovo rozlozené do dvou takti

V libretu se ¢asto vyskytuji slova, kterd v hudebnim zépisu naleZeji do dvou takti. Tento
aspekt je vlastni francouzskému jazyku, jenz ve vétSin€ slov klade diiraz na koncovou slabiku.
Kdyby stejné postupovala 1 Krasnohorska, vznikl by tak necesky a nehezky zné&jici pieklad.
V tomto ptipadé prekladatelka vzdy pouziva slovo, které nalezi do jednoho taktu a pouze ve
vyjimeénych piipadech, pokud to hudba vyzaduje, je ochotna opustit hranice ¢eské deklamace.

V prvni ukdzce vidime francouzska slova honneur a seigneur rozlozena mezi dva takty,
ktera se vzajemné rymuji. Krasnohorska voli slova tak aby zachovala pfizvu¢nou prvni slabiku
a zaroven zachovava i rym, ktery je pozménény na vam-sam. V tomto uryvku ze druhého déjstvi
op¢t dochdzi i1 k substituci, jelikoZ doslovny pieklad fraze by z hlediska ptizvucnosti a délky
slabik nekorespondoval.
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Ukazka €. 15a (2. d¢€jstvi, 4. vystup, Carmen, s. 98)
(gaily)
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Je vais danser en votre honneur. Et vousiverrez, seigneur,Comment je sais moi-

Ukazka ¢. 15b (2. d¢jstvi, 4. vystup, Carmen, s. 151)

Carmen. ( vesele)

Y. 4 1

Za. tan¢im vam hledte mne

Ukazka €. 16a (3. d¢jstvi, 4. vystup, Micaela, s. 71)

+ = — = — \ prem——
> e R g 3 —1— ]
dis que rien l;xe m’'é-pou- van- -te, Je dis he-
Ukazka €. 16b (3. dgjstvi, 4. vystup, Micaela, s. 223)
et =i e
L dim, ol 7e  se

nr;:-poddém hri - ze, #=— vsrd . ci

Ukazka €. 17a (4. d&jstvi, 2. vystup, sbor, s. 43)

f - —
Ce-

lui qui vient
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Ukazka ¢. 17b (4. dgjstvi, 2. vystup, sbor, s. 265)

r##‘#_rﬁ'g‘
M e &

ienz na - po- sled

Ukazka ¢. 18a (1. dgjstvi, 1. vystup, Micaela, s. 35)
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I pas, ce-pen-dant, Je re-vien-drai, je revien-dr

Ukazka ¢. 18b (1. dgjstvi, 1. vystup, Micaela, s. 21)

T dim.
& | .I '\ ! ‘ (!
1t L L1} I J _H_.P__
Vv Vi i J :vl 'V V_ ' ; }
vim!__ A-le piectam ne-vkro . ¢&im, to t&Z -ka

Dlouha nota pripada na kratkou slabiku

A ériich nejcastéji nachdzime dlouhé pasdze, které pfriliS nerespektuji spravnou
deklamaci. V Carmen se nenachazi zadné rozvlacné arie, ale je to spiSe styl hudby, jakym je
opera komponovana. V nasledujicich ukazkéach, uvadime vzdy z kazdého d¢jstvi jednu, je
patrny osobity charakter hudby, jeZ je ovlivnén Spanélskou tane¢ni hudbou jako je seguedilla
nebo habanera. Z toho divodu i ve francouzském libretu nachadzime kratka slova ¢i slabiky
podlozend dlouhymi notovymi délkami. Krasnohorské nezbyvalo nez respektovat tento
skladateliv zamér a zachovat ryzost ptivodni hudby.

V prvni ukazce lze vidét pieklad hledte je! ktery odpovida francouzskému vyrazu voyez
les! Ackoliv je na dvé doby drZena kratkd prizvucnd slabika, nemusi to nutné¢ znamenat
pochybeni proti ¢eské deklamaci. Za prvé, Krasnohorskéd zde zachovava Bizetv predpis. Za
druhé¢, zazpivame-li si danou pasaz, zjistime, Ze slovo a hudba jdou ruku v ruce spolu. Ten samy
jev se opakuje i u ret-impudents.

Ukézka €. 19a (1. d&jstvi, 4. vystup, sbor vojint, s. 68)
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Ukazka €. 19b (1. d&jstvi, 4. vystup, sbor vojint, s. 35)

ety
= Bt g
1 | 4 J | SR SRR 4
- ny. a ret

Ani v nasledujicim ptipadé nas neptekvapi dlouhé drzené tony, jak ve francouzském
textu nuit a voyais, tak v ¢eském piekladu pak a zrel. Z Gryvku je ziejmé, Ze se zde jedna vic
nez o pouhy pieklad a ze slova pak jsem v snach té ziel zde odkryvaji charakter zpivaného
obsahu, ktery prostupuje celym vystupem Dona Josého a ktery Krasnohorska tak dusledné
zachovava.

Ukazka €. 20a (2. dé€jstvi, 2. vystup, Don José, s. 115)

bf' k ; - - A pl
] - > 1\ 1
— - et e —t
] ) M ] o \-;é
rais Et dans la nuit — je te vo--yais! — Jen

Ukézka €. 20b (2. d¢jstvi, 2. vystup, Don José, s. 159)

o T A V4
_%IJL:} e — T~ \'T. N _\
2P feis iz ?5'ﬂ

pak ' lsemvsnachtd ztel_____  Cht¥l js

Dalsi ukazka je z duetu Escamilla a Dona Josého ve tfetim déjstvi.

Ukazka €. 21a (3. d&jstvi, 5. vystup, Escamillo a Don José s. 96)
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en gar-de Al-lons ! en garde ! veil-lez sur vous ! veil-lez sur

41



Ukazka ¢. 21b (3. dgjstvi, 5. vystup, Escamillo a Don José, s. 234)

K fatalnimu pochybeni dochazi ve slové srdei, kdy srd- pfipada na ptilovou notu. Praveé
témto sloviim a kumulovanim souhlasek se Krasnohorska radila vyhybat. Ackoliv vybér slova
neni piili§ $t'astny, alesponi jeho druha dlouhd slabika -ci odpovida delsi noté. Avsak toto
pochybeni ptedstavuje jen jedno z mala a uvadime jej spiSe proto, ze nelze prelozit operu zcela
stoprocentn¢. I Krasnohorska, kterd velmi pec¢livé prekladala tuto operu, musela zajisté zvolit,
co bude pro ni uréujicim prvkem. Na prvnim mist¢ je pro ni hudba a za ni nasleduje obsah d¢je.
Z toho divodu je nutné v urcitych okamzicich potlacit jinou slozku libreta.

Ukazka €. 22a (3. dgjstvi, 6. vystup, Don José, s. 113)

Lo

LT

Ukazka €. 22b (3. dgjstvi, 6. vystup, Don José, s. 241)

chai-

-ne qui nous

Y
o

¥

Na dalsi ukdzce se muZeme piesvédc¢it o dislednosti dodrZzovani hudby, kterou
Krasnohorska ctila. Ptiklad, jez uvadim, obsahuje ve francouzském jazyce slova Bravo, bravo!
a jeho Cesky pieklad zni Dobre, dobre!. Pieklad je zvolen zcela spravné. I kdyZ by se mohlo
zdat, ze ponechani francouzského bravo by nicemu neuskodilo, piece jen dobre zni vice Cesky.
Také pokud si piekladatel zvoli metodu piekladat vSechna slova ryze ¢eskymi vyrazy, pak i
mezinarodni slova, kterym rozumime, jsou piekladatelskou chybou. Na tomto ptikladu mizeme
opet videt, jak dalece Krasnohorska premysli a dokdze propojit hudbu se slovem. Nutno zminit
jesté jedno pozitivum, které lze pozorovat v této ukazce. Zvolani bravo, jehoz prvni slabika

vam
srd - cf nagich
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bra- ptipadé na ctvrtovou notu a slabika -va na osminovou zni pon¢kud cize. Patrné tim autor
zamyslel vyjadfit radost z hudby, kterou Carmen sly$i, a polozit tak dlraz na ono zvolani. Stejné
tak je tomu i1 u dobre, které svym prekladem neodpovidd ceské deklamacni technice, coz
nemuzeme prekladatelce vycitat, jelikoz pouze respektuje piedepsany hudebni part.

Ukazka ¢. 24a (2. d¢€jstvi, 4. vystup, Carmen, s. 101)

S (8aily)
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Bra-vo! bra-vo!

Ukazka ¢. 24b (2. dgjstvi, 4, vystup, Carmen, s. 153)

£ (vesele.)
1] I 17 :

Zachovani vokalu na dlouhé dobé

Diky svym péveckym zkuSenostem a hudebnimu vzdé€lani se snazila ptrekladatelka
piekladat pasaze posazené ve vysSich polohach tak, aby byly pévclim sndze zpivatelné. Ve
francouzské partitufe je patrny tento vstiicny postoj viici zpévakim a Krasnohorska se ho s co
nejvetsi snahou pridrzuje a mnohdy jej i predci.

Ukézka €. 25a (Prvni d&jstvi, vystup 1, Morales, s. 25)

Morales e

e dim.

[

Droéles de gens !

Ukazka €. 25b (1. dgjstvi, 1. vystup, Morales, s. 16)

f TR .

Vi

hled-me ten dav,

Ukézka €. 26a (2. d&jstvi, 2. vystup, Escamillo, s. 41)
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-pellent 4 grand fracas!

Ukazka €. 26b (2. dgjstvi, 2. vystup, Escamillo, s.109)

! L1 9 1 77
el af LAV
Tz L7 17 1 1 Vi
| | 4 ]lll ;-

druha druh zas a zas.——

Ukazka ¢. 27a (3.d¢€jstvi, 4. vystup, Micaela, s. 74)

Ukazka ¢. 27b (3.d¢jstvi, 4. vystup, Micaela, s. 224)
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i (5 I s - JF 11 1] 7 7
1 [CTeST: 7

dli zde,svid - - ni-ce zIa, kte-ra jej

Ukazka €. 28a (4. d&jstvi, sbor, s. 28)

Ukazka ¢. 28b (4. d&jstvi, sbor, s. 259)
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Opakujici se slovo

Sborové pasaze jsou textoveé nejméné naro¢né a velmi ¢asto je zpivany text komponovan
pouze z n€kolika malo slov. Pfedevs§im paséaze, kdy sbor jasa nebo vykresluje probihajici dé&j,

Casto uziva ustalené spojeni nebo vyrazy, které se neméni a jsou dokola opakovany.

V nasledujicim ptikladu mizeme vidét problematiku piekladu jednoho po sobé se
opakujiciho slova. Aby toto repetovani bylo zjevné, uvddim tivodni €ast celého sborového
vystupu. Podivame-li se do vynatku z francouzské partitury, pozorujeme slovni spojeni vivat le
torero! vivat Escamillo! Zatimco v Ceském piekladu jsou véty prelozeny af Zije torero! Vivat
Escamillo! Na prvni pohled se jevi jako nejlepsi feSeni ponechani slova vivat tak, jak je tomu
ve francouzském originale. AvSak na rozdil od francouzského jazyka, kde se podstatna jména
vazou se Cleny, jako je tomu u /e forero, by Cesky preklad postradal jednu slabiku, tudiZ jednu
osminovou notu. Tento vynatek je dalSim dikazem, Ze Krasnohorskd dbala na pfesné
dodrZzovani Bizetovy hudby. Snadno by mohla zaménit osminovou notu za osminovou pomlku

a uSetfit si tak préci, ale ona jako prvni voli moZnost ¢eského prekladu.
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Ukazka ¢. 29a (2. dgjstvi, 2. vystup, sbor, s. 30)
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Ukazka ¢. 29b (2. d&jstvi, 2. vystup, sbor, s. 105)
Allegro (d-=120)
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Jako dalsi ptiklad uvedeme pro srovnani dva vynatky z francouzského a dva vynatky
z Ceského libreta. V prvni i ve druhé ukazce francouzské partitury nalézame jeden a ten samy
vyraz quadrille. Naproti tomu v ¢eském znéni nachazime dvé riizna slova. V prvnim vynatku
vidime zachované slovo quadrilla, zatimco ve druhém je tento stejny vyraz prelozen jako forerii
to davy. V obou dvou ptipadech je myslenka obsahu pielozena spravné a az na rozdé€leni torertu
do dvou taktl, odpovida spravné Ceské deklamacni technice. Avsak, drzime-li se striktné
predepsaného textu a jednoduchosti vyrazu, ktery je pro tuto operu tak charakteristicky, vidime,
ze svoleny preklad je prilis kvétnaty a poeticky. Bizet, respektive jeho libretisté, vlozil détem
do ust zcela jednoduchy text, jez operuje pouze se ttemi slovy les voici, la quadrille, des toreros.
V protikladu pak stoji Cesky text, jez obsahuje Hle, zde jsou, torerii to davy, hledte kracet
zapasniky! Ackoliv je Cesky preklad velice pékny, jsou zde znatelné stopy po piekladatelcing

romantické orientaci a vlastnich intencich.

Ukazka ¢. 30a (4. d¢jstvi, sbor, s. 19)

1
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Voici la qua- | dril- - - -le!
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[
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Voici la qua-dril- - - -le!

Ukézka &. 30b (4. d&jstvi, sbor, s. 256-257)
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Ukazka ¢. 31a (4. dgjstvi, 2. vystup, sbor déti, s. 20)

- b A " A

vy v r |4 E 4 24 | E E ]
Tenors Les voi-ci ! voi-ci la quadril-le, La quadril- le des Tore-ros !
—F—F : ¥
i-ci ! o e o T N 1
Basses Vs Les voi-ci voi-ci la quadril-le, La quadril le des Tore-ros
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Les voi-ci ! voi-ci la quadril-le, La quadril- le des Tore-ros !

Ukazka ¢. 31b (4. d&jstvi, 2. vystup, sbor déti, s. 257)
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Viastni jména

K zachovani slov francouzského originalu, je nutno pfi€ist 1 vlastni jména postav.
V tomto ohledu ve vétsi mife koresponduje ceské a francouzské libreto. Nicméné 1 zde
nachazime dostatek vyjimek, jelikoZ oba jazyky operuji s riiznymi pocty slabik a délkami frazi.
Z tohoto diivodu je mnohdy potfeba vlastni jméno piesunout. Druhym jevem, ktery se tyka
vlastnich jmen je jejich vypusSténi. A tfetim jevem je jejich uZziti tam, kde se plvodné

nenachazela.
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Zachovani viastniho jména

V prvni ukdzce uvadime zachovani vlastniho jména na témze misté jako v ptivodni
partitute. V ¢eském piekladu vidime mensi zménu v notovém zépisu, ktera je blize vysvétlena

v jiné ¢asti rozboru libreta.

Ukazka ¢. 32a (3. d¢jstvi, 5. vystup, Escamillo, s. 85)
* ﬁ { F .
S K i
* . : =

Je suis Es-ca-mil -lo, To-re-ro de Gre-

Ukazka €. 32b (3. dgjstvi, 5. vystup, Escamillo, s. 229)

= Ks 1lo.
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Jsemtia Es-ca-mi-llo, zapas-nikjsemzGr

Pozmeénéni viastniho jména

V nasledujici ukazce uvadime dva vynatky z prvniho déjstvi, jez se tykaji pouze jména
Carmen. V prvnim d¢jstvi nachdzime ve francouzské partitufe pro jméno Carmen jesté jeden
vyraz, ktery zni Carmencita. Krasnohorskéa nékde zachovava znéni jména Carmencita a nékde
jej zase nahrazuje Carmen. Toto feSeni nepovaZzuji za zcela vhodné, nebot’ pokud si prekladatel
zvoli urcitou techniku pfekladu, mél by se ji drzet. TudiZ, zachovavaji-li se Spanélska jména,

bylo by na misté zachovat i tato jemna odstinéni jména Carmen, jez dalo nazev cel¢ opefe.

Ve druhé ukézce mizeme vidét nahrazeni jména Carmencita za spojeni divoka Carmen.
Zvolené slovni spojeni zcela deklamaéné odpovida této pevecké pasazi, avSak pro veétsi

zachovani vyrazovosti opery, by bylo mozna vhodnéjsi ponechat ptivodni vyraz.
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Ukazka ¢. 33a (1. d¢€jstvi, 5. vystup, sbor, s. 81)

Soprani 1

X Yy —
S ¢ ————+
Soprani 11 La voila! voila la Car-men-ci-ta !
Ukazka ¢. 33b (1. d&jstvi, 5. vystup, sbor, s. 40)
Ja 1. Soprani I.II. o _
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Sbor. m ) hled-me ji, hle, =de jest Car-men i ci- ta.

Ukazka €. 34a (1. dé€jstvi, 8. vystup, sbor d€lnic, s. 146)
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La Manue-li-ta ! La Manue-li-ta !

Ukézka €. 34b (1. d¢jstvi, 8. vystup, sbor délnic
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Vypusténi viastniho jména

V nésledujici ukdzce je uveden piipad, kdy je vlastni jméno v Ceském piekladu
vypusténo. V tomto pfipadé byla piekladatelka vedena spiSe uméleckou intenci zdliraznit, Ze se
jedna o Carmen. Ve francouzském originalu je toto jméno velmi vystizné zdliraznéno, a to jeho

trojim opakovanim. Po strance obsahové ziistava smysl zachovan a zvolené feSeni je mozné
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piipisovat mysleni prekladatelti devatenactého stoleti, ktefi svou nacionalni snahou mnohdy
zcela prestavéli ptivodni dilo. I kdyZ tento zplsob se nezda byt zcela vlastni Krasnohorské,

prece jen pravidlo, co mohu nechat byt, necham byt, by 1épe odpovidalo této dramatické pasazi.

Ukazka ¢. 35a (1. dgjstvi, 7. vystup, Micaela, s. 119)

. . rall.
Pp hé‘grcta'gé%@h'cim (with simplicity) Cresc;
: X 115 L7 1 L L L | . |7 A ! 4 l 41
B L4 r v T L4 Y T Y L4
Oui, je vous le pro-mets... de la part' de son fils, Jos-é je le ren-
Ukazka €. 35b (1. d&jstvi, vystup 7, Micaela, s. 62)
J\ 'caelawéan semplicita c'rtéfs'EL
%l: ’ - = 28 o = g
v [ o] L 11 171 1] 1] 1] 1] 11 1] 1} | 1 1] JIT i
Y ¥-r ¥ r¥-8&==1r¥r r A ¥ L =
e Jak#4-dé-te d  sdm,ré-dasli-buji  véim; jak pHjdukmatee

Presunuti vlastniho jména

Z diivodu nekorespondujiciho textového obsahu s hudbou je piekladatelka mnohdy
nucena vzdat se jednoduchého zachovani vlastniho jména na témze mist€. V nasledujici ukazce
dochazi k pfesunuti Carmen z posledni osminové noty ve druhém taktu francouzské partitury,

na druhou dobu druhého taktu v ceském piekladu.

Ukézka €. 36a (2. d&jstvi, 4. vystup, Don José, s. 117)

v 11

| 4 ¥ _ 1

¥

&--sir un seul es-poir : Te revoir, & Car-men oui, te re--voir ! Car tu n'a-
N H

Ukazka €. 36b (2. d&jstvi, 4. vystup, Don José, s.160)
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a tempolé=7s)

') =
5 p—T 7 —
Vil [ [ of r "4 1
/ ' ety —1 L
e Zar a je-den Zel, Car-men,bychte'be zfel, jen te-be zrel. O je-di-

Uziti jména tam, kde neni

Osloveni Micaelo, které pronasi Don José, se ve francouzském originalu nevyskytuje.
Jméno slouzi jako doplnéni fraze, jez v Ceském jazyce nekorespondovala s hudbou a nemé¢la
dostate¢ny pocet slabik. Tento zplisob feseni je volen velmi chytie a nijak neméni pronesenou

veétu.

Ukazka ¢. 37a (3. d¢€jstvi, vystup 6, s. 107)

eresc, e
P Micagla (Joyourly) e
i = = : e 0
. ’ Don Jo-sé'!
3 Don José. (recognizin.lg ‘Micaﬁla)ﬂ f _ ' JTTF e - P,
J-@* = -4 S e e
Mica-é-la ! Mal-heu-reu--se ! Que viens-tu faire i-
g —— - : o
D.ﬁb ¥ —F— ERIEeD .;-} ? ¥ E: — } =]
la sur-pri- se est heu- -reu--se!
Ukazka €. 37b (3. d&jstvi, vystup 6, s. 239)
. ~NUw
Micaela. (radostns) :
L. - r A 1 -'P 1
M. Hey? £ = -EoE £ : !
¢ DJosé.  fr—— DonJo - sé! 7 ! b
M“"Mi o W O O T L )
25— & 7 v —F [ 7 - — T
DI Hey?—% vy —— [
[ Mi-ca-e-la! Mi-ca-e - -lo. Co,nestastné, tu
T N - I - : - JI
D. ib—g < - ] ! ]
ANV 1 ]
[J) lav! M.
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4.2.1. Trvani slabik

V kapitole O trvdni slabik®” Hostinsky radi vyvarovat se uZivani dlouhych slabik na
Sestnactinové noty. Volba vyhovujicich slov je komplikovanéjsi v porovnani s francouzstinou,
ktera nerozliSuje tak jako CeStina dlouhé a kratké samohlasky. Nejvice se to projevuje ve
sborovych pasazich vyuzivajicich hojn€ noty osminové a Sestnactinové. Krasnohorska se
striktn¢ drzi tohoto pravidla. AvSak v partitufe nalézdme mnoho casti, kde notovy zépis
vyzaduje na kratkou ptizvucnou slabiku dlouhou notovou délku. Piekladatelka se nejprve fidi
piedevsim hudbou a pokud to hudba dovoli, snazi se spravnou ¢eskou deklamaci.

Dale nachazime n¢kolik slov typu zhrdas, zhrdnu, vstric, brzku, patiicich mezi ta slova,
na kterd Hostinsky upozoriioval. Dochdzi v nich ke kupeni souhlasek, coz pusobi tvrde a pro
rovna dlouhému vokalu. ,,Absolutni trvani slabik zavisi na poctu a jakosti souhlasek — 1, m, n,
1, s t — zabiraji mén¢ ¢asu nez —c, ¢, tc, t¢, dl, dr, bl, dv. Nejdéle trva vyslovnost slov obsahujici
tk, kp, bd a jest¢ mkn, tkn, nstv.“®® Kumulaci uvedenych souhldsek demonstruji
na nasledujicich ptikladech: chran se, dbej co, schiidnych neni, k néemu. Misty dochazi i ke
kumulaci samohlasek vedle sebe, pt. Se a dbej. Uzivani bé a m¢ je také pomérn¢ Casté, zde
uvadim ptiklady jako pohotovte sobé; Hle, mé Svarny jundk je dan;, Mné stary a bohaty pan;
na konika zvedd mé v let, dal do hor mé undsi.®® Po detailnim precteni textu lze fici, ze
Krasnohorska kladla vétsi diraz na hudebni deklamaci nez na basnickou formu. Maximalné se
snazila zachovat diirazy melodie tak, aby korespondovaly s ptizvukem ¢eskych slov.

Hostinsky tvrdi, ze pokud chceme poznat pravou podstatu rozdilu mezi kratkymi a
dlouhymi slabikami, nesmime pftihlizet k jejich absolutnimu trvani. Tento fakt demonstruje na
ptikladech ctytslabi¢nych slov — kralovskymi, neprithledny, narodové, nedavame — kdy je
deklamuje ve Ctyfétvrtecnim taktu, ¢imz se presvédéime, Zze rozeznavame dlouhé a kratké
slabiky ne podle ¢asu, ktery ubiha od slabiky ke slabice, ale podle zpiisobu, kterym se tento cas
vypliluje. Krasnohorska zase uvadi, Ze nejlépe ze Ctyislabi¢nych slov se nejsnaze deklamuji
slova s treti slabikou dlouhou. Mezi dalsi uskali fadi slova s druhou slabikou dlouhou. Snazsi a

v

zaroven zpévnéjsi jsou slova se vSemi slabikami kratSimi.

57 Hostinsky, Otakar. O éeské deklamaci hudebni. Praha: Nakladatelstvi Fr. A. Urbanka, 1886. s.7-16

68 Hostinsky, Otakar. O ¢eské deklamaci hudebni. Praha: Nakladatelstvi Fr. A. Urbanka, 1886. s.15

69 BIZET, Georges. Carmen: opera o ¢tyfech déjstvich. PeloZila: Eliska Krdsnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 59
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4.2.2. Prizvuk a duraz

Umisténi not v taktu rozhoduje o jejich piizvuku. Cestina mé vzdy piizvuk na prvni
slabice slova, ale 1 ten mtize byt zménén vlivem hudby. VétSinou dochazi k oslabeni piizvuku
po predlozkach, coz se d&je i u slov vyznamové méné zavaznych. Zadné slovo nema vice
piizvukl. O darazu véty rozhoduje vnitini vaha a dilezitost dané ¢asti. V hudbé muize byt
dynamicky a rytmicky diraz naznacen zesilenim hlasu, stejné jako je tomu i v mluveném
projevu. Sdélujeme-li urcité dalezité informace, ddvame vétsi diiraz na prvni slabiku nebo na
dilezité slova.

ZakoncCeni verSe kratkou slabikou na dlouhou notovou hodnotu kritizoval Hostinsky
jako ,,necesky znéjici . Takové zakonCeni neodpovida ¢eskému dlirazu na prvni slabice. Ceské
slovo mé pouze jeden hlavni diraz, a ten by mél zlstat zachovan.

Vers je nejcastéji zakoncen dlouhym vokalem -4, po kterém nasleduje urcité souhlaska:
A pak — aj véru vaham,
mam pro vas, co rict se zdraham,
co nad zlato a skvost syn dobry prijme rad,

véc milejsi mu nastokrat.”

Naésleduje slovni zakon¢eni verse na -i, pf.
I dabla tlach ten véru zmami!
José, jen tam a zkoumejte tu bour!
Hledte, kdo vinen jest!

At dva muzi jdou vami™!

Dale zakonceni na -¢, pf.
Jak zari cetky blyskave,
hle na osmahlé pleti krasné,
via pestry Sat i rudé trasne,

Jjak perute kol mihaveé.

7OB|ZET, Georges. Carmen: opera o ¢tyFech dé&jstvich. PfeloZila: Eliska Krasnohorskd. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 26
"Tamtéz, s. 30
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Uvedené casti analyzy dokazuji autoréinu snahu o korespondenci slova a melodie.
Jinymi slovy jsou diikazem snazeni, jez mélo za cil, aby byla zpévni linka pro zpévéaka dobie
zpivatelna a obsahovala co nejsnadnéji vyslovitelnd slova. Tento fakt dokazuje hojné uziti
samohlasky &/a. Dale libretistka vyuziva i1 samohlasky uzké i/i, Siroké é/e, ale naopak
samohlaskam ,,hlubokym® jako 0/0/u a y/y se vyhyba. Vedle vokalickych zakonceni frazi
Krasnohorska pouziva také zakonceni konsonantické, coz doklada nasledujici ukéazka:

Pojednou vse ve hlubokém,
kol tichu taji dech a mlkne nepokoj,
tot' chvile osudna!

Divym skokem na kolbisté byk vrhd se v boj!”?

2Tamtéz, s. 40
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4.2.3. O melodickém spadu reci

Sestupnost nebo vzestupnost melodie odrazi charakter zpévni linky, at’ uz se jedna o
otazku, odpovéd nebo zvolani. Text urCeny ke zhudebnéni nesmi limitovat zadna prozodicka
Sablona a musi odpovidat dojmu zivé mluvy

Ve vétsing versi je pouzito souhlasek t/d, 1, m, k, v, mysleno tedy v ¢eském prekladu.
Ve francouzském se naopak velmi casto vyskytuje §, s, g [z]. Melodie napévu zasahuje do
eufonie versu tak, a proto je tfeba volit je tak, aby verSové zakonceni souhlaskou koncilo na
dobie vyslovitelnou konsonantu na konci verSe. Je patrné, Ze cilem piekladatelky bylo
piredevsim zachovat pravé onu zpévnost mluven¢ho slova. Odlisnost ¢eského jazyka od
francouzského, kde se klade diiraz na posledni slabiku slova, donutila autorku k vybéru slov,
jejichz tézka doba ptipadala na konec verSe, coz je pozorovatelné na zac¢atku prvniho jednani.

Sur la place Bez ustani

Chacun passe, kazdy shani,

Chacun vient, chacun va ; co by rad, o¢ by stal ;
./73

Drdles de gensque ces gens-la hledme ten dav, jak spécha dal.

Podle nazoru Hostinského, je potieba se pii piekladu zpévni linky vyhnout seskupovani
souhlasek a samohldsek. Krasnohorskd pomérné casto vyuziva slovnich vycpavek, které
aplikuje z divodu zachovéani dirazu melodické linky, ale které neodpovidaji pfirozené feci.
Nejcastéji jsou to zvolani zacinajici na samohléasku ,,a“:

aj, k nam; aj, tot ma Micaela jest; aj, pouta; a pak; aj, véru vaham, ach, aj, cekat nebo
doufat; aj,ja chci tomu vsak; aj, nejsou zlé ty nase zpravy, aj povezte; aj nechte nam; ac delam;
ach, verila jsem; aj tedy velmi rady; aj hle;

Hned poté jsou nejcastéji uzivana uvozovani vét na ,,0%:

0 vzacny Pane; o krasny zjev; o Zel; 0, né, 6 né; 6 jen mé slys, o slys mé; o, zda neni to
klam; o Pane miij; 0 jakou slast.

73Carmen: opéra en quatreActes / tiré de la nouvelle de Prosper Mérimée; poéme de H. Meilhac et L. Halévy;
musique de George Bizet. Paris: Choudens. 1900.
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4.2.4. Rym

Rymova shoda ve francouzsting se lisi od ¢estiny tim, Ze ma ptizvuk na posledni slabice
a vétSina slov je zakoncena nosovkou. Pokud se jednd o Zenské tvary a slova s uzavienou
slabikou, pak se vyslovuje pravé s dirazem na konci. Protoze melodickd fraze konciva
dlouhym tonem, musela piekladatelka volit slova s dlouhymi samohléskami na konci.

Nejcastéji se v libretu objevuje slovni zakonceni na -a ¢i -4. Zakonceni na dlouhé -4 je
zpusobeno uzivanim slovesnych tvart slov 3. osoby singularu: h#imd, jima, uvitd, zna, pla. Déle
jsou to tvary privlastiiovacich zajmen ma a tva ¢i Zenské tvary adjektiv jednoslabi¢né a
viceslabi¢né, kterych vSak neni mnoho: podla, ctnd, sladka. Najdou se v textu 1 Zenska adjektiva
utvofena z participii jako: nazyvana, pozahrdla, bud’ zdrdva. Dalsi ¢etnou skupinou rymovych
slov s se zakoncenim na -a- tvofi jednoslabi¢né, dvojslabi¢né a viceslabi¢né infinitivy: zvidat,
hrat, milovat, ¢ekat, doufat. Obc¢as se objevuji infinitivy: dati, jiti. Vyuzita je t€z skupina slov
zakoncenych na -ost, -osti: roztouzenost, povinnost, bazné prost, blazenost, dost.

Po rymech na -a- v pfizvucné slabice by bylo nasnad¢ ocekdvat rymy na -o-. Ze
substantiv jsou to: dévidtko, ubozatko, carodéjko, torero, Escamillo, pojd, nepokoj, pomoc,
noc, hoch, hlahol, krdsko, krok, ano, skon, slovo, v novo, jméno, lov, dol, kol, zbroj, kroj, boj,
nepokoj. Adverbia zakoncena na -o- najdeme v texu také: mimo, primo, co to? proc?

Z rymi zakonéenych na -e-: krasce, prece, plece. Ze slov koncicich na -é pak najdeme:
pouhé, dlouhé, divé, drahé, blahé, mihavé, panové, krasné. Dale koncovky -et: let, svét, vznet,
let, vpred, odpoved, v let, kmet, klet, zpét, let, ret. Rymy typu: Jej, jdes?, zves?, jses?, kdes, téz,
lez.

Rymy s—i—v ptizvucné slabice jsou pro Cestinu zcela bézné a Krasnohorska je v libretu
uziva ze vSech samohlasek nejvice. Velky pocet slov této skupiny je tvofen tvary slovesnymi.
Jedna se predevsim o infinitiv zakonceny na ti: byti, jiti, piti, byti, vzdati, brati, dati, zrici. Dale
se zde objevuje infinitiv zakoneny na -it a -yt: byt, odejit, zkrotit, chranit, chtit, mit, jit, skryt,
vzit, chtit. Minuly Cas se v libretu vyskytuje jen ziidka, protoze si to d¢j opery nevyzaduje, jako
ptiklad uvadime byl, zalibil. TaktéZz ptechodniky se v textu, aZ na par piikladd, nevyskytuji
velmi Casto: dic, nedbajic, umirajic vstric, rouhajic.

Naproti tomu stoji slovesa v ¢cinném rod¢, ktera jsou velmi pocetna: shdni, padi, zmami,
lichoti, udéli, vrati, chrani, neodmeéni, nehodi, sprovodi, hlasi, Sili, kvili, horujici, poleti,
neodvazi, nezabrani, neopousti, naotaci, shlizi, nezarazi, nevyvrati, blizi, plizi, riti, citi, krici,
hrozi, kraci, nerozvéji, citi, vystreli, sklati, vchazi, toci, rozdivoci, vésti, di.

Dalsi pocetnou skupinu tvoii substantiva zakoncena na -1/-i: ustdni, hlaholeni, serazeni,
zdani, vlani, rozplyvani, pocinani, veézeni, mysleni, shledani, milovani, prani, odpusteni,
vzezieni, trepeni, podivani, pousmani, skonani, objeti, meskani, mnozi, Ziti, zboZzi, pili, Stésti;
kamaradi, mati, pouti, chvili, k cili, caballeri, priteli, v rdji, bdji.

Stejné je tomu u substantiv majicich koncovku -y, jichZ je o dost méné, jsou to: ldasky,
vrasky, zpravy, krasky, otazky, davy, hlavy, listy, davy, zapasniky, piky, touhy, cuarty,
carodéjky, spasy, touhy. Z adjektiv jsou to pak: znamy, vesely, mily, zly, kratky, jisty, bily,
skvely, smély, pouhy, padny, zZadny, jisty, nestastnym, skvely, viely, blahovych, nestastnym,

57



granadsky, cacky, atd. Je o€ividné, ze vétSinu rymu tvoii rymy gramatické, zvlasté verbalni a
nomindlni tvary sloves.

Z velké ¢asti je text tvoren delSimi versi, spiSe nez kratkymi. Kromé klasického verse
na konci fadku, nedochazi k paralelismu uvnitt verse, a pokud ano, jde o pfedem nezamysleny
vysledek. Rymové schéma vyuziva predevsim dva druhy rymu: Rym sdruzeny - aabb:

Bez ustani
kazdy shani,
co by rad, o¢ by stal;

hledme ten dav, jak spéchd dal.”*

Rym sttidavy - abab:

Kdyz na strazi nam kamardadi,
dymky krati cas,
rad vidim, jak to lidstvo padi

kolem zas a zas.”’

Kratkost versti ma za nasledek zvukovou shodu celych korespondujicich verst, cemuz se ale
Krasnohorska vyhyba. Je to zptisobeno jednak tim, Ze kratké verse nejsou v textu prili§ Casté a
jsou uzivany piedevsim pro sborové pasaze oproti ariim ¢i recitativim, které pouzivaji volny
vers. Také k tomu dochazi z toho diivodu, ze verSovany projev nekoresponduje s prostiedim,
do kterého je d€j zasazen. Dojem reélnosti by €isté rymovany text navodil jen s obtizemi. Proto
k rymovéani ptilek verSi nedochazi. PovétSinou plati pravidlo, Ze Cesky pteklad respektuje
ptedepsany vers francouzského origindlu. Tento ptfipad mizeme vidét v monologu Dona
Josého, jenZz zpiva o kvétin€, kterou mu hodila Carmen. Text je psdn volnym verSem ve
francouzstin€ 1 v CeStiné.

Don José:"®

Jaky zrak, jaké pocinani!

Kvétina ta, jak neptatelska mi koule pfilétla
vstric.

Vini dyse ten kvét, hle, a véru je slicny!

A ta divka —

vpravde-li jsou Carodéjky,

jedna z nich ona jisté jest.

Don José:”’

Quelsregards ! Quelleeffronterie !
Cettefleur-lam’a fait 1’affaitd’uneballe qui
m’arrivait !

Leparfum enestfort et la fleurestjolie!

Et la femme...

S’ilestvraiment des sorciéres,
C’enestunecertainement

74 BIZET, Georges. Carmen: opera o ¢tyfech déjstvich. PfeloZila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi

krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 17

75 BIZET, Georges. Carmen: opera o ¢tyfech déjstvich. PFeloZila: Eliska Krasnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi

krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 17

76 BIZET, Georges. Carmen: opera o ¢tyfech déjstvich. PfeloZila: Eliska Krdsnohorska. Praha: Statni nakladatelstvi

krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s 25

77 BIZET, Georges. Carmen: opéra-comique en quatreactes. Paris: ChoudensFils. s. 14



Volny vers se v libretu vyskytuje Casto, a to v zavislosti na citovosti a spadu feci. Je
charakteristicky pro témét vSechny sélové pasaze, at’ uz jde o arii, recitativ, dale pro dialogy,
kde na sebe postavy vzajemné reaguji. Jako protipol stoji sborové pasaze psané ve versich, které
komentuji okolnosti d¢je.

U néekolikrat opakujici se zdanliveé podobné pasaze snadno dojde k chybé. Krasnohorska
ziejme z dojmu, Ze jsou verse témert stejné, nejevila snahu upravit verse, které se v originalu
meéni. Nize je uveden zpév sboru chlapcii, jehoz prvni a tieti strofa se meéni, prostiedni ziistava
stejnd. V Ceském piekladu jsou obé¢ predlohy pielozeny jako jedna.

CHOEUR DES GAMINS :8
Avec la garde montante
Nous arrivons, nous voila...
Sonne, trompette éclatante,
tarata ta, ta ra ta ta.

Nous marchons, la téte haute
Comme de petits soldats,
Marquant, sans faire de faute,
Une... deux... marquant le pas
Les épaules en arriére

Et la poitrine en dehors,

Les bras de cette maniere
Tombant tout le long du corps ;

Avec la garde montante
Sonne, trompette éclatante,
Nous arrivons, nous voila,
ratata, taratata...

CHOEUR DES GAMINS :”
Et la garde descendante
Rentre chez elle et s'en va.
Sonne, trompette éclatante,
tara ta ta, ta ra ta ta.

Nous partons, la téte haute
Comme de petits soldats,
Marquant, sans faire de faute,

78 BIZET, Georges. Carmen: opéra-comique en quatreactes. Paris: ChoudensFils. s. 7-8
79 BIZET, Georges. Carmen: opéra-comique en quatreactes. Paris: ChoudensFils. s. 8-9
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Une... deux... marquant le pas
Les épaules en arriere

Et la poitrine en dehors,

Les bras de cette maniére,
Tombant tout le long du corps.

Et la garde descendante
Rentre chez clle et s'en va.
Sonne, trompette éclatante,
taratata, taratatata

Cesky pieklad

U vojenského serazeni
jak je statna chiize ta,

v pistal a trub hlaholeni
taratata ratata.

Kracime si, hlavu primo,
vojenskym to priivodem,
nechybi krok zZadny mimo,
raz, dva, vidy pochodem.

Télo rovné, zpatky plece,
prsa ven a k predu hled,
paze jak nalezi prece
podél téla spustte hned.



4.3. Prekladové techniky

Prekladatelsky proces vyuziva ur¢ité metody a postupy, které se v priabchu let ustalili a

jsou nejbeéznéjsi. Nasledujicich sedm zakladnich postuptli je sefazeno od nejjednodussich po

nejslozit&jsi.?°

4.3.1. Transkripce

Jedna se o ptepis prizpiisobeny uzu cilového jazyka. Umélecky prostiedek, ktery neni
nositelem obecného vyznamu, je mozné zachovat, ale ne sdélit, a tak dochazi k ptepisu.
K transkripci dochazi naptiklad v zachovani cizich jmen. V Carmen jsou vSechna jména
zachovana. D& opery je zasazen do Spanélského prostiedi, takze Cesky pteklad je spise
nevhodny. Zde uvddime jména hlavnich postav Carmen, Don José, Ecamillo, Dancairo,
Remendado, Zuniga, Morales, Micaela, Frasquita, Mercedes, Lillas Pastia.

4.3.2. Kalk

I ptes Cetné zmeény v textu a vyrazech, naptiklad v Habanete nachazime vérny doslovny
ptreklad, zvany téz kalk.

Kdy Ze mé srdce vzplda? Nevim, viak se mi zda, ze snad nikdy vic, neb snad zitra jiz, viak to jisto
jest, Ze ne dnes!

Quand je vous aimerai, ma foi, je ne sais pas. Peut-etre jamais, peut-etre demain ; Mais pas
aujourd'hui, c'es tcertain.

Nic, nic! O tobé mluv mé, o tvoji pouti. Kdy vratis se v dédinku zpét?

Rien! Rien! Parlons de toi, la messagere. Tu vasretourner au pays.

4.3.3. Substituce

Mnohdy ptuvodni znéni textu nedovoluje prekladu zcela uchovat pojmenovani dané
situace a pi1 prekladu do jiného jazyka vznikd potfeba nahradit jazykové prostfedky jinymi.

Bez ustani kazdy shani, co by rad, o¢ by stal; hledme ten dav, jak spécha dal.
Sur la place chacun passe, chacun vient, chacun va; dréles de gens, ces gens-la.

Na tomto ptikladu vidime, Ze dochdzi ke zméné slova place na bez ustani. Chacun vient,
chacun va by se mohlo téz ptelozit jako prichazi a odchazi. Zaroven zde dochdzi i k transpozici,
protoze vyznam vyrazu hledme se v puvodnim znéni nevyskytuje. Misto toho nachizime

80KNITTLOVA, Dagmar, Bronislava GRYGOVA a Jitka ZEHNALOVA. Preklad a prekldddni. Olomouc:
UniverzitaPalackého v Olomouci, 2010, 291 s. Monografie. ISBN 9788024424286. S. 18-19.
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spojeni droles de gens pielozené jako hledme ten dav, coz v doslovném piekladu znamena
podivni, smesni lide.

4.3.4. Transpozice

Transpozici nazyvame piekladatelsky proces, kdy v nekterych pasazich je treba zménit
gramatické jevy z divodu rozdilného jazykového systému.

U vojenskem serazeni, jak je statna chiize ta, v pistal a trub hlaholeni, ta ra ta ta, ta ra ta ta.

Avec la garde montante. Nous arrivons, nous voila... Sonne, trompette eclatante, ta ra ta ta, ta
ra ta ta.

4.3.5. Modulace

Modulace znamend zménu hlediska. V nasledujicim ptikladu je slovo messagere v
zenském tvaru, jeji maskulinni tvar znamena posel, ale Zensky tvar nenachézi piesny ekvivalent
v ¢eském jazyce, a proto je zde zvoleno jiné slovo, které v§ak vyznamové odpovida kontextu.

Nic, nic! O tobé mluv mé, o tvoji pouti. Kdy vratis se v dédinku zpét?

Rien! Rien! Parlons de toi, la messagere. Tu vas retourner au pays.

4.3.6. Ekvivalence

Jedna se o expresivni vyrazy a idiomy. Naptiklad slovo fille, které je v nasledujicim
ptikladu ptelozeno jako déva, nabyva pejorativniho zabarveni a jeho expresivita se tak stupiiuje.
V piipadé doslovného piekladu by bylo slovo fille ptelozeno jako divka, Zena. Nicméné
s podrobnym sezndmenim se s obsahem d&je opery vime, Ze jsou tim mySleny Zeny-cikanky,
tudiz uziti expresivniho zabarveni je vhodné zvoleno.

Tak jest. Ruce tech dév tam krouti hnédy list, jehoZ modravy dym nds bavit zna tak mile.

C'est le mon officier, et bien certainement. On ne vit nulle part, filles aussi legeres.

V dal$im ptikladu dochézi ke zjemnéni vyrazu dents, coz je v ptipad€ dospélého Eloveka
prekladano jako zuby. Pouze ve spojeni s mléénymi zuby malého ditéte se vyraz uziva ve
vyznamu zoubky.

Mezi zoubky vypousti v let kotouce dymu.

Fumant toutes du bout des dents la cigarette.
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4.3.7. Adaptace

Adaptaci rozumime substituci situace popsané v origindle jinou adekvéatni situaci.
Napiiklad v prvnim déjstvi, ve tfetim vystupu se objevuje vyraz cigarettieres, avsak v ¢esting
doslovny pieklad tohoto vyrazu nenalezneme. Cimz nasledné dochazi k adaptaci vyrazu do
ceského prostiedi.

Pravda-li, Ze tento dum jest dilnou, ve které ruce divci pracuji cile?

C’est bien la n’est ce pas, dans ce grand batiment, que travaillent les cigarettieres?

4.4. Jména v opere

D&j opery se odehrava ve Spanélsku, v Sevilli. Z toho diivodu musela ptivodni jména
postav zustat zachovana, aby navodila pravou $pan€lskou atmosféru. V ptipadé, ze by se jména
zmeénila z José na Josefa, z Carmen na Karolinu, z Frasquitu na FrantiSku, bylo by obtiznéjsi
predstavit si piibéh odehravajici se za horskych dnl v prostfedi Pyrenejského poloostrova,
jelikoz by se vytratil ukazatel exotiky. V opefe se taktéz zachovalo n¢kolik malo Spanélskych
slov, ale neni jich mnoho, naptiklad cuarty, bandallieri, quadrilla, picador, alguazil a espada.
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Zavér

V minulosti byly pfeklady oper béznou zélezitosti, stejné tak jako jejich produkce
v narodnich jazycich. I ptfesto pro piekladatele opernich libret ptedstavovaly pieklady velmi
obtizny a nesnadny tkol. Mnohdy neambiciozni piekladatel¢ nedbali opravdovosti textové
slozky opery. K degradaci kvality této slozky pfispéla vedle nesrozumitelnosti operniho
péveckého provedeni také urCitd nepopularita Cetby libreta v 19. stoleti. Poptavka po
hodnotném libretu vétSinou pievySovala nabidku, coz dokazuji dochované osobni
korespondence skladateld, z nichz je evidentni vyjadfeni touhy po kvalitnim libretu a také po
kvalitnim piekladu, ktery by nesnizoval hodnotu uméleckého dila.

V Ceském kulturnim prosttedi pfindsi devatenacté stoleti snahu o obrodu nejen ceské
kultury, ¢eského jazyka, ale také spravné hudebni deklamace. Jedna se o obdobi vyrazného
vlivu Richarda Wagnera a jeho velkolepych oper, ke kterym mnozi hudebni kritici a teoretikové
dan¢ doby vzhlizeji. VéEtSina z nich v tomto postoji setrvava, na rozdil od Elisky Krasnohorské,
ktera si na stran¢ jedné ceni Wagnera a jeho ,,gesamtkunstwerk®, a v jejich teoretickych statich
je ji Wagner vzorem, ale na stran¢ druhé si uvédomuje, ze nelze onu pompéznost Wagnerova
stylu prenést do ¢eského prostredi. Je tfeba inspirovat se jim v oblasti spravné deklamaéni
techniky slova a vyvézeni textové slozky s hudbou, jelikoz podle Krasnohorské v Ceském
prostfedi chybi esteticka pravidla pro psani libreta a opery. Z toho diivodu vyzyvéa hudebni
kritiky, aby nejen kritizovali, ale snaZili se vytvatet uréita pravidla. Stat’ Cesky bdsnik a hudebni
drama, otiSténa v Hudebnich listech roku 1871, vyznamné poslouzila jako teoreticky podklad
vypovidajici o tom, jakd by méla byt role libretisty, skladatele a hudebniho kritika.

Na zékladé své teorie Krasnohorska vyzdvihuje vyznam a dulezitost libretisty a jeho
praci, ktera vSak neni vniména jako uméni, povySuje na umeéni. Libreto je chapano jako néco,
co slouzi skladateli a libretista je povinen vSe podridit skladatelovu zaméru.

O rok pozdéji Krasnohorska nechdva na pokracovani otisknout v Hudebnich listech
konkrétn€jsi pojednani nazvané O ceské deklamaci hudebni. Vznik tohoto pojednani je reakci
na Clanek Otakara Hostinského Wagnerianismus a ceska narodni opera, v némz se autor
vyjadtil, Ze zdrojem ceské hudby musi byt ¢eska mluva. Krasnohorska na nazornych piikladech
a jasnych vysvétlenich ukazuje spravnou ceskou hudebni deklamaci. Prezentuje tak prvni
pravidla, ktera mohou pfedstavovat teoretickou oporu pro budouci skladatelskou tvorbu.

Na Krasnohorskou reaguje Hostinsky, ktery na ni svym stejnojmennym teoretickym
pojednanim odkazuje, ale na rozdil od Krasnohorské jej jesté vice rozpracovava.

Pravée tato pojednani se pro nds stavaji zasadnimi. Na zaklad¢ teorie, kterou libretistka
sama definuje a kterd se shoduje s teorii Hostinského, mizeme proniknout do slozitosti
piekladu opery. V opete Carmen se objevuji hudebni prvky inspirované Spanélskymi tanci ve
spojeni s francouzskym jazykem. Na pieklad takového dila musi byt povolan nékdo, kdo
rozumi hudbé, mé pro ni cit a zaroven je znaly francouzského jazyka.

Kvality Krasnohorské zcela jednoznaéné odpovidaji vem témto pozadavkim. Cesky
text volila obezfetné a s dlslednosti na melodickou linku hlasu. Dokazala s pfesnosti
respektovat Bizetovu hudbu a na zcela necesky znéjici hudbu, jez témét ve vSech péveckych
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vystupech za¢ind na neptfizvucné dob¢, predvadi cit pro jazyk a hudbu. Melodicky spad
zpivaného slova odrazi proniknuti obsahu pasazi. Snazila se zachovavat zasady o prizvuku
ceského slova, ktery je umistény vzdy na prvni dobé, ale ne ve vSech ptipadech to hudba
umoziiuje. Uréujicim prvkem byl piedepsany pévecky part v pavodnim znéni. Ziva
predstavivost zpivaného slova a zaklady pévecké techniky, které musely byt libretistce vlastni,
se vyrazn¢ podepsaly na piekladu Carmen. V piekladu zminéné opery libretistka zcela naplno
projevila své vSestranné umélecké nadani z oblasti hudby, literatury a vice nez dobrou znalosti
svého matefského jazyka a jazyka francouzského.
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Resumé

V 19. stoleti silila tendence po ¢eské hudebni tvorbé. Silny vliv narodniho obrozeni a
touhy po ryze ceské opete, Ceské hudbé a Ceském textu se promitly do tvorby Elisky
Krasnohorské. Jako jedna z prvnich libretist se chopila urcit zdsady, jimiz se ma ubirat libreto.
Své dva stézejni ¢lanky v oblasti hudby Cesky bdsnik a hudebni drama a O ceské deklamaci
hudebni publikovala v Hudebnich listech v letech 1870 a 1871. V prvnim z nich vymezuje
vzajemné vztahy mezi libretistou, skladatelem a hudebnim kritikem. V druhém nézorné
ukazuje, jak skladatel dosahne ryze ¢eské hudby a na kratkych ptikladech patfi¢éné demonstruje
ceskou hudbu. Vzapéti reaguje Otakar Hostinsky svym pojednanim O ceské deklamaci hudebni
na stejnojmenny clanek Krasnohorské. Pres seznameni se s déjem opery Carmen, jejim
skladatelem Georg Bizetem a jeji historii se dostdvame k vyznamu libreta a jeho ménici se role
od minulosti do soucasnosti. Na zéklad¢ ¢lanku Alberta Giera jsme stanovily zdsady pro psani
libreta. Provedli jsme analyzu libreta Carmen, na které jsme aplikovali poznatky
z Krasnohorské ¢lankt o hudebni deklamaci a z ¢lanku Otakara Hostinského. Dospély jsme
k zavéru, ze Krasnohorska se disledné drzela Ceskych deklamacnich zasad, které ona sama
stanovila. Jako libretistka ctila hudebni linii zpévu a snazila se na zcela osobitou hudbu polozit
spravnou deklamatorni techniku ¢eského textu, coz se ji podaftilo a vytvorila tak preklad opery,
ktery se v opernich domech udrzel témét sto let.
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Summary

In 19th century the quest to find Czech music production grew up. Strong influence of
national revival and desires to create a specific Czech opera with purely Czech music and lyrics
projected onto Krasnohorska works. As the one of librettist she tried to define principles of
doing libretto. She wrote two the most important article in the field of music. The first one
Czech poet and music drama published in Hudebni listy in 1870 and the second one About
Czech music declamation was published in Hudebni listy in 1871. In Czech poet and music
drama she specifies the relationships between librettist, composer and music critic. In the article
About Czech music declamation she puts some examples how composer should create purely
Czech music. Otakar Hostinsky react to this article by his homonymous essay. After that, we
acquaint with the composer of opera Carmen George Bizet and its history. Further we talk about
libretto, his meaning and the changing role over the course of centuries. We delimited principles
of writing libretto based on article of Albert Gier. We analysed libretto of Carmen on which we
applied information from Krasnohorska’s article about music declamation and from the article
of Otakar Hostinsky. Krasnohorska strictly stick to Czech declamatory principles. She created
an opera translation which was used almost hundred years in the czech theatres.
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Résumé

Dans le 19em siecle I’effort de créer la musique tchéque devient plus fort. L’influence de
renaissance nationale et le désir de la musique purement tchéque se sont projeté dans I’ceuvre
de Eliska Krasnohorsk4d. Comme ’un des premiers elle a donné des certains principes de livret
d’opéra. Ses deux articles les plus importants appelés Poéte tcheque et le drame musical et De
la déclamation tcheque de la musique ont étaient publiés dans la revue Hudebni listy dans les
années 1870 et 1871. La premiére traite des relations entre librettiste, compositeur et critique
musical. Dans le deuxiéme Krasnohorska montre comment le compositeur devrait travailler
pour avoir la vraie musique tchéque. En montrant les exemples, elle s’en aide. C’était Otakar
Hostinsky qui a réagi a I’article De la déclamation tcheque de la musique et lui, il traite aussi
le méme sujet, mais décrit plus déraillement. Puis on fait connaissance avec livret de Carmen,
avec son compositeur et I’histoire d’opéra. Ensuite on parle de I’histoire de livret de son rdle
dans le passé et de sa transformation. Sur la base d’Albert Gier on a défini les principes de
livret. On a fait I’analyse de Carmen sur laquelle on a appliqué les connaissances acquises de
I’article de Krasnohorska et Otakar Hostinsky. Krasnohorska a créé une traduction de livret qui

a €tait utilisée presqu’un siecle.
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