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Uvod

V této bakalatské praci si klademe za cil zmapovat soucasnou situaci na poli
soucasného tance v Ceské republice a seznamit Se S prednimi cCeskymi

choreografkami a jejich autorskou tvorbou.

V prvni Casti této prace se zabyvame historickym kontextem vzniku moderniho
tance, ktery se postupem Casu vyviji v tanec soucasny. V kapitole, kterd se vénuje
soucasnému tanci dneska, mapujeme Ceské tanecni prostedi a vénujeme pozornost
nejvyznamngj$im Ceskym tanecnikiim, tanecnicim a tane¢nim spolecnostem.
Vzhledem ke kulturni historii Ceské republiky, ktera je pevné svazana s historii
evropskou, je nezbytné se stouto problematikou seznamit nejprve v kontextu
celosvétového vyvoje. Soucasny tanec je umélecky smér, o kterém Sirokd vetejnost
stale jest¢ nema hlubsi povédomi. I ztohoto diivodu povazujeme za dilezité
zabyvat se jeho historickym vyvojem. Znalost dil¢ich historickych udalosti pak

vytvari kontext soucasného ceského tance.

V druhé c¢asti prace se seznamujeme s dosavadnim dilem tfi pfedstavitelek
souasného &eského tance Lenky Bartiikové, Jany Vrany a Mifenky Cechové.
Hlavni pozornost je vénovana analyze zasadni choreografie kazdé z nich. Je jimi
Identita (2008) Lenky Barttikové, Sfinga (2011) Jany Vrany a S/He Is Nancy Joe
(2012) Mifenky Cechové. Divodem pro vybér pravé téchto tii tanednic je
piredev§sim absence odborného vyzkumu, ktery by se hloubéji zabyval témito
osobnostmi nebo jejich dosavadni tvorbou z Cisté tane¢niho nebo dramatického

hlediska, ackoli je jejich tviiréi vyznam v nagem prostiedi neopomenutelny.

Kazda z vybranych tane¢nic je specificka svym jedineCnym stylem a pfistupem
k tanci. V soucasné dobé vsak neni mozné pifesn¢ pojmenovat a definovat, o jaké
tanecni techniky se konkrétné jednél.2 Tanec¢nice se jiz etablovanymi technikami

spiSe inspiruji a dale je kombinuji a ptetvareji, z cehoz vznika novy a osobity

! V pfipadé Mifenky Cechové je mozné dohledat napiiklad bakalaFskou préci Terezy Safafové Multimédia v eské jevistni
tvorbé z roku 2014 zabyvajici se pouzitim multimédii v divadelnich a tanecnich inscenacich. Jako pfiklad uvadéji taktéz
inscenaci S/He Is Nancy Joe (2012). Prace je viak ziZena pouze na zkoumany fenomén. Viz. SAFAROVA, Tereza. Multimédia
v soucasné Ceské jevistni tvorbé. Bakalafska prace, Filosoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova univerzita, 2014.

Jména ostatnich dvou tanecnic se pak v odbornych pracich objevuji spiSe okrajové.

2 Na prelomu 21. stoleti se hranice mezi jednotlivymi styly, Zanry a technikami smyvaji. Jednotlivé styly se zacinaji
kombinovat a vyuzivat v rozli¢nych tanecnich metodach.



tanecni styl. Cilem této prace je analyza tematické a formalni roviny vybrané

choreografie, diky cemuz prozkoumame také pouzité vyrazové prostredky.



1. Zhodnoceni pramenu a literatury

Vzhledem ke zvolenému tématu soucasného tance se setkdvame s nckolika
uskalimi, které vyzkum tohoto tématu obnasi. Je pravdou, ze v oblasti ¢eského
taneéniho uméni ,,je palcivy nedostatek odborné literatury, statistik a analyz, které
by tento zdanr popisovaly a hodnotily”, jak doklada také komentaf k jedné
Z nejobsahlejiich monografii tykajici se Seského taneéniho uméni Tanec v Ceské
republice®. Tato publikace tanec, jako jeden z druhii uméni, zkouma, definuje a
historicky zarazuje ve snaze co nejkomplexnéji zmapovat kontext jeho vyvoje
v Ceskoslovensku, pozdg&ji pak v Cechach a na Slovensku. Mimo to fe$i aktualni
otazky tykajici se financovani tance, legislativy, socialni problematiky, skolstvi a
V neposledni fad¢ také reflexi tanecniho uméni, ze které ceska odborné literatura
vychazi predevs§im. Z této publikace ¢erpame informace prevazné pro teoreticko-
historickou &ast, vniz se snazime zmapovat vyvoj soucasného tance v Ceské

republice a v zahranici.

Historicka fakta a autobiografické informace jednotlivych osobnosti dale
dokladame publikaci Citanka svétové choreografie 20. Stoleti,* ve které nalézame
portréty nejvyznamnéjSich svétovych tanecnikil a tanecnic 20. stoleti. Historické
udalosti jsou navic doplnény komentati Niny Vangeli, ktera vie plasticky dopliiuje
do kontextu socio-ekonomicko-kulturnich dé&jin zapadni kultury 20. stoleti a

osvétluje mnoha tajemstvi tane€niho umeéni.

Pfi rozboru tématu identity vychazime z publikace Vita Erbana Maska a ar®,
Zamérem této studie je: ,,predstavit masku a fenomén maskovani jako dynamicky
prostredek lidské hry s identitou a ukazat, nakolik miuzZe byt maska a zejména
kulturné rozmanity vztah mezi maskou a tvari vhodnym prostiedkem ke studiu pojeti

identity, konceptu individuality a prozZitku ,ja‘ urcité kultury“. Z této publikace

® NAVRATOVA, Jana, VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice: Definice — Historie — Financovdni — legislativa — Socidini
problematika — Skolstvi — Reflexe oboru. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni tistav, 2010. 239 s. ISBN 978-80-7008-
241-6.

4 PETISKOVA, Ladislava, VANGELI, Nina. Citanka svétové choreografie 20. Stoleti: [studijni texty Konzervatoie Duncan
Centre]. 1. vyd. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005. 207 s. ISBN 80-239-6412-7.

® Nina Vangeli (narozena roku 1946) je vyznaéna Eeska teoreticka, rezisérka, publicistka a piekladatelka. Od 70. let 20. stoleti
se vénuje problematice alternativniho divadla a tane¢niho uméni. Plisobi jako redaktorka ¢asopisu Tanecni zona, jehoz byla

Vv letech 2000-2004 séfredaktorkou. Na Konzervatofi Duncan Cenre vyucuje obor Dé&jiny tance a divadla. Tanec spolu

s ekologii a feminismem poklada za nejdalezitéjsi hnuti nasi doby.

Konzervatoi Duncan Centre. 2013. Zivotopisy pedagogii: Nina vangeli. [online]. [cit. 17. 04. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.duncancentre.cz/assets/CV-Zivotopisy-pedagogu-nove-skolni-rok-20142015/Nina-Vangeli.pdf >.

® ERBAN, Vit. Maska a tvar: Hra s identitou v mezikulturnich proméndch. 1. vyd. Praha: Mala Skala, 2010. 246 s. ISBN 978-
80-86776-09-5.
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Cerpame obecné definice pojmu identita, ale také poznatky tykajici se prace

s maskou dtilezité k jejimu pochopeni.

Velkym inspiraénim zdrojem a jakymsi ukazatelem sméru pro tuto praci nam jsou
dva odborné ¢lanky zaméiujici se na tvorbu soucasné generace Ceskych tanecnic.
Clanek Tanec jako vdserr (2015) od doktorky Jitky PavliSové otisknuty
V programoveé brozufe’ Méstského divadla Brno pojednava o vyznamnych
historickych osobnostech zapadnich tanecnich d¢jin. Odborné nahlizi vybrané
tanecnice jako je Isadora Duncan, Loie Fuller, Josephine Baker nebo Mary Wigman
Z pohledu nékoho, kdo se pta na motivaci téchto zen ptekracovat veskeré konvence
své doby a stavat se tak aktivnim hybatelem d&jin. Diky tomuto ¢lanku jsme opét o
krok bliz k pochopeni tohoto rtiznorodého uméni a jeho historického vyvoje.
Druhym inspirativnim &lankem je pro nas Mladd Zena z roku 2012 (2012)® od Niny
Vangeli otisknuty v odborném &asopise Svét a divadlo.® Nina Vangeli se zam&fuje
na nejmlads$i generaci Ceskych tanecnich choreografek a tane¢nic, plasticky
analyzuje jejich dosavadni praci a srovndva je sjejich vyznamnymi
predchidkynémi, ¢imZ se nam obraz jednotlivych tanec rozsSifuje a vyznam jejich

tvorby se prohlubuje.

Zdrojem mnoha informaci tykajicich se konkrétnich pfedstaveni jsou odborné
periodikum soudasného tance Taneéni zona'® vychazejici jako &tvrtletnik a online
médium Tanedni aktuality’® vydavajici kazdy rok svou rodenku. Tato periodika
poskytuji odbornou reflexi profesiondlniho ¢eského i zahrani¢niho tance, aktudlni
zpravodajstvi a vytvareji informacni piehled pro vetfejnost. Pro tcely této prace jsou
vyuzivany prevazné internetové zdroje, které se od téch tiSt€énych co do

informovanosti odliSuji jen minimalné.

Dil¢i informace o uméleckych aktivitach, chystanych ¢i jiz neuvadénych projektech
cerpame 2z webovych stranek samotnych tane¢nic Lenky Bartiifikové, ™ Jany

, 1 +w - 14 s trv v r 1z . ’ J
Vrany,'® a Mitenky Cechové™, o jejiz tvorbé se dozvidame mnoho informaci také

"PAVLISOVA, Jitka. Cervené komety. Programova brozura. Méstské divadlo Brno, premiéra 19. A 31. 12.2015. Bmo:
Méstské divadlo, 2015.

8 VANGELI, Nina. Mlada ena z roku 2012. Svét a divadlo 23, 2012, &. 3, s. 24-38. ISSN 0862-7258.

% Svét a divadlo. O svété divadla a divadle svéta. Svét a divadlo, 1990. ISSN 0862-7258.

 Tanecni zéna. Praha: Sdruzeni pro podporu vydavani revue sou¢asného tance c/o Divadelni ustav, 1997. ISSN 1213-3450.
" Tanecni aktuality. Orientacni bod ve svété tance. [online], 2005. ISSN 1803-2559.

12 Lenka Bartinikovd. 2016. [online, cit. 17. 4. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.bartunkova.com/>,

'3 Jana Vrana. 2016. [online, cit. 17. 4. 2016]. Dostupné z WWW: <http:/janavrana.com/>.

“ Mirenka Cechovd. 2016. [online, cit. 17. 04. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.mirenkacechova.com/>.
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z webovych stranek jejich uméleckych skupin Tantehorse™ a Spitfire Company™
Diky témto souhrnnym informacim ziskdvame uceleny ptehled jejich umélecké
¢innosti. Nevyhodou téchto zdroji je znacna subjektivnost podavanych informaci.
Pro naSe ucely proto vybirame jen ty pasaze, které se omezuji na informativni popis
¢i vycet. Stejnym zplusobem postupujeme u informaci Cerpanych ze vSech
webovych stranek etablovanych spolecnosti, které tyto stranky vyuzivaji jako
poskytnuti zakladnich informaci vetfejnosti o sobé samych. Ziskané informace jsou

dale oveéfovany ziskanim dodate¢ného zdroje s totoznou informaci.

Pro analyzu jsou zakladnimi prameny zdznamy inscenaci Identita’, Sfinga™ a S/He
Is Nancy Joe®® dostupné k prezencnimu zhlédnuti ve videotéce Institutu uméni -
Divadelniho tustavu. Na zdkladé opakované¢ho zhlédnuti zdznamu jsme schopni
podniknout ditkkladnou analyzu. Na druhou stranu si jsme védomi nasi nevyhody -
absence autopsie u dvou ze tfi choreografii.’’ Nicmén& neopomindme do svych
uvah a analyz zahrnout nepominutelnou diilezitost bezprostiedniho zazitku prvniho

zhlédnuti (at’ uz z autopsie ¢i pouze ze zaznamu).

15 Tantehorse. 2016. [online, cit. 17. 04. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.tantehorse.cz/>.

16 gpitfire Company 2016. [online, cit. 17.04.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.spitfirecompany.cz/>.

" BARTUNKOVA, Lenka. Identita. Videozédznam taneéni inscenace Divadla Ponec z roku 2008. 19 min. Zdznam pofizen
dne 19. 10. 2008. Zaznam poridilo Divadlo Ponec. Institut uméni — Divadelni stav. Sign. DV-2370.

8 VRANA, Jana. Sfinga. Videozdznam tane¢ni inscenace Experimentalniho prostoru NoD z roku 2011. 46 min. Zaznam
potizen dne 23. 1. 201 1. Zaznam potidil Institut uméni — Divadelni Gstav. Institut uméni — Divadelni ustav. Sign. DV-2903.
¥ CECHOVA, Miienka. S/He Is Nancy Joe. Videozaznam tane&ni inscenace Divadla v Celetné z roku 2012. 52 min. Zaznam
pofizen dne 16.7.2012. Zaznam potidil Institut uméni — Divadelni tstav. Institut uméni — Divadelni ustav. Sign. 3241.

% predstaveni S/He Is Nancy Joe je jediné, nam bylo umoznéno shlédnout v autopsii; a to v den jeho derniéry 22. tinora 2016
v divadle Ponec.
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2. Metodologie

Pti vybéru jednotlivych predstavitelek vychazime z dlouhodobého sledovani ceské
taneCni scény a z pfedem stanovenych kritérii pro konkretizaci daného vyzkumu.
Prvnim z danych kritérii je specifikace pohlavi a véku predstavitelek. Jednd se
pouze o Zeny; a to o ,,nejmladsi g,eneraci“21 profesionaln¢ tvoticich umélkyn
v oboru tane¢niho uméni v Ceské republice. Druhym kritériem je spole¢né téma
identity Clovéka, ¢imz predstavitelky tematizuji dneSni svét a postaveni jedince
v ném. Tteti kritérium se tyka formalniho provedeni dané choreografie; vlastnim
autorskym konceptem, rezii a také interpretaci dila (choreografka je autorkou a

zéaroven interpretkou vlastniho dila).

Protoze se v ptipad¢ vybranych tanec¢nic jedna o piesahové umeéni spojujici v sob¢
tanec, divadlo, ale i performance i my se inspirujeme riznymi metodami
vychazejicimi jak z tanedniho uméni, tak z toho divadelniho.?” VVzhledem k absenci
jednoduse aplikovatelné odborné metodologie zkoumajici tanecni uméni, se vSak
musime zamyslet nad tim, co v dané choreografii zkoumame a jak a ¢im je dana
scénicnost vytvafena. Erika Fisher-Lichte se ve své Estetice performativity®
odklani od sémiotickych studii dramatickych situaci a vybrana dila zkouma skrze
jejich performativni vlastnosti.?* A¢koli i v tomto ptipadé plati zakladni definice, Ze
divadlo (tzn. scénické umeéni) je syntézou tady vyrazovych slozek, sémiotické
déleni na jednotlivé slozky v ptipad¢ tance (jako scénického uméni) adekvatni neni.
Je tomu tak pfedev§im ztoho divodu, Ze tanecnikovo télo doptfedu predurcuje
veskerou mozZnou akci. Tim se vylucuje jakékoli pfedvidatelnost a logika plynuti
pfedstaveni, jak ji zname. Sémiotika v tanci neni relevantni také proto, Ze

tanec¢nikovo télo je hlavnim komunika¢nim prosttedkem — se v§im ve svém okoli

2! Taneénice musi mit dokon&ené minimalné stfedni taneéni vzdélani v CR — vychazet tedy z &eského taneéniho prostedi.
Musi se jednat o profesionalky ve svém oboru. Za profesionalniho tanecnika ¢i tane¢nici je pak povazovan ten ¢i ta, kdo
dosahne patfi¢né kvalifikace v oboru a tancem se Zivi (samoziejmé, hranice mezi profesionalnim a neprofesionalni sférou je
velice tenké a neni pfesné vymezena. VéEtsinou tedy plati, Ze tanecnik ¢i tanecnice s profesionalnim statutem musi spliiovat
alespon jednu ze dvou vyse zminénych podminek).

NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 14.

2 Zdkladni déleni podle oblasti vazanych na spolecensky a historicky kontext ¢i techniku — tedy na balet, soucasny a lidovy
tanec — zvolili autori (viz citace) jako vychozi, ale s ohledem na realitu rozsirujici tuto Skalu o dalsi oblasti.

Jedna z nich vychazi z priseciku tance a divadla, respektive z jejich spolecného dominantniho materidalu

— téla a jeho pohybu. Proto studie zahrnuje i oblast mimického divadla, vcéetné pribuznych disciplin jakymi

Jsou novy cirkus, klaunérie, apod.

Tamtéz, s. 14.

3 Viz. cit. 22.

24 . . . L .. .. - -

Z tohoto piistupu miizeme vychazet i my, aniz bychom byli nuceni aplikovat teorii performativity v jeji kompletnosti,
nebot’ ta je zacilena spiSe na vyzkum vztahu mezi divakem a performerem. Z teorie performativity vSak ¢erpame cenné
zkusenosti, které se v danych analyzach promitnou.
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souvisi a zarovenn to také ovliviluje. Z této zékladni teze Fisher-Lichteové
vychazime. T¢lem herce (tane¢nika, performera) se zabyva Hans Lehman v knize
Postdramatické divadlo.?® Lehman tomuto hercovu t&lu piiklada vyznam ustfedniho
divadelniho znaku. Tim se stava rozhodujici télesna piitomnost a mnohoznacnost
tohoto té¢la. Na zaklad¢é toho vznika dnes uz casty jev, kdy se télo herce/tanecnika
stava pro nas nerozlustitelné¢ zdhadnym. Jak je toho docileno nebo co tyto procesy
znaci, jsou jen nckteré otazky, které si v nadchdzejici analyze klademe.

Z Lehmanova Postdramatického divadia se tedy piidrzujeme tezi z kapitoly T¢lo. 2

Vzhledem k absenci konkrétni dostupné analytické metody aplikovatelné na Siroké
spektrum soucasného tance, volime prostfedky vlastni analyzy opirajici se o studie
Estetika performativity od Eriky Ficher-Lichte a Postdramatického divadla Hanse
Lehmana. Cilem nasi prace je najit cestu, jak co nejlépe vyjadrit, jakym zplsobem
télo taneCnika kooperuje, koresponduje a co-existuje se svym okolim a sebou

samym.

5 iz cit. 21.
% | EHMAN, cit. 21, s. 239-260.
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3. Kontext souc¢asného tance

Tato kapitola ndm poslouzi k pochopeni kontextu vzniku moderniho tance, jeho
promény V tanec soucasny a také k lepSimu porozumeéni souvislostem, které tyto
déje doprovazeji. Soucasny tanec je zaroven natolik riznorody fenomén ovliviiovan
nespoctem tane¢nich forem, ze nam tento piehled poslouzi také k vytvoteni si
piedstavy o tom, jak je viibec tanecni spektrum Siroké a kam az tento specificky

druh muzického uméni saha.

Nez si vylozime dobovou situaci v Ceské republice, seznamime Se s okolnostmi
vzniku moderniho tance ve svété, nebot’ lokalni okolnosti jsou nerozluéné spjaty
S témi celosvétonmi”. Predstavime si fenomén Zeny jako hlavni ptedstavitelky
tohoto nového proudu a poté se pokusime zmapovat situaci v Ceské republice od
pocatkt jeho vyvoje ve 20. stoleti az po novodobé trendy a vyznamné reprezentanty

a reprezentantky souc¢asného tance u nas.

3.1 Pocatky moderniho tance ve svété

Evropa prochazi na ptelomu 19. a 20. stoleti zdsadnim prerodem. Obcanské a
narodni revoluce 18. a 19. stoleti proménuji dosavadni uspofadani evropskych statu.
Do poptedi vstupuje inteligence (vzestup racionalismu), kterd na ukor cirkve
podnécuje viru v rozum. S cirkvi nerozlucné souvisi také feudalismus, ktery je
nucen ustoupit vyvoji méstanské tiidy. Clovék jako jedinec se individualizuje a
osamostatiiuje. Pfelom 19. a 20. stoleti je dobou fantaskniho vzepéti intelektu
cloveka, ktery vymyslel pfevratné vynélezy. Zrychluje se komunikace mezi lidmi,

zlepSuje se doprava a zkracuji se vzdalenosti.

Nicméné v mnoha smérech je toto obdobi znacné€ rozporuplné. Na jedné strané
védecko-technicky pokrok, na stran¢ druhé osamélost ¢loveéka v rychle se ménicim
svété, ve kterém se nestaci orientovat. Takovato atmosféra nadéale pretrvava po celé
20. stoleti, které je dobou ohavnych diktatorskych rezimt, ale 1 velkych humanista

usilujicich o demokratickou spolecnost, v niz by se beze strachu mohla rozvijet

7 Min&no v euroamerickém civilizaénim okruhu. Zarovei je tieba, abychom nepropadli tzv. europocentrismu; agkoli se v této
praci budeme zabyvat prave touto euroamerickou kulturou, nesmime nabyt dojmu, Ze je v ni mozno obsahnout celkovou
problematiku tanecniho uméni soucasnosti, které ma sviij pfirozeny vyvoj i na kontinentech jinych kultur.

PETISKOVA, VANGELL, cit. 4, s. 11.
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lidska kreativita.®® Objevuje se nespodet prevratnych myslenek a pohledii na

¢loveéka samého.

Na vSechny tyto zmény pfirozené reaguje, nebo je mnohdy dokonce ptedjima, prave
uméni; a to ve vSech svych oborech a druzich. Tak jako se objevuji protichidné
tendence v politice, ekonomii, filosofii nebo technice, objevuji se i v uméni. Vedle
sebe zde vznikd nekolik uméleckych smért najednou, jeden stiida druhy. Mnohdy
trvaji jen nékolik tydnt, i kdyz mnohé z nich svym piinosem ovliviiuji vytvarné ¢i
scénické uméni dodnes. VSechny styly se postupné odpoutavaji od reality (kK cemuz
nemalym dilem pfispiva vynalez fotografie a filmu, ktery zna¢né proméiuje pfistup
k zobrazovani svéta) a sméfuji ke konstruktivismu, abstrakci a imaginativni,
fantazijni roving.?® Podobng jako se snaZzi od zazitych tradic oprostit vytvarné¢ umeni
(literatura, sochafstvi, malifstvi a architektura), snazi se o to také uméni scénicka

(divadlo, hudba a tanec).

Nina Vangeli o dvacatém stoleti pronesla, ze to je doba, ,.kterd znovuobjevila télo a
tanec “®°. Evropské divadlo, k nému? je tanec po staleti pfipoutan, je v dob& prvnich
divadelnich avantgard ovlivnéno pfedevs§im bohatstvim forem asijskych a africkych
ritudlnich tanc. Vychodnimi kulturami jsou inspirovani piedni avantgardni
osobnosti, jako jsou Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold, Antonin Artaud a mnozi dalsi,
ktefi mohou byt pravem povazovani za prvni experimentatory na poli pohybového
divadla.®!

Kiestanstvi, které pfinasi svétu fadu hodnot, svym zvlaStnim (Casto negativnim)

vztahem K télu a sexualité vyvoj tance komplikuje.

,,Soucasny tanec je ndstrojem opétovného osvobozeni — a nasledného oslaveni,
posvéceni — téla. (...) Toto osvobozeni je dlouhodoby proces, jehoz stalou soucasti
je ,probirani se‘ tim ,probléemem’, ustavicna reflexe téla — premysleni o téle,
pozorovani, kontemplace téla, meditace o téle, analyza téla, experimenty s télem. «32

Nina Vangeli

% CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 5. vyd. IDEA SERVIS, konsorcium, 2008. 232 s. ISBN 978-80-85970-63-0, s.
117. a 147.

2 Tamtéz, s. 147.

¥ PETISKOVA, VANGEL], cit. 4, s. 11.

3 Tamtéz, s. 12.

% Tamtéz, s. 12-13
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Diky potiebé znovuobjevit své télo se rodi i nové pojeti tance, které se svym
pristupem k t&lu zasadng& odliuje od tance klasického®. S modernim tancem®
vznika i novy jazyk, novy vyrazovy prostiedek. Krom¢ zmény ve stylu dochézi také
ke zméné formy a na jevistich se zaCinaji objevovat pievazné tanecni sola. To
zapfiCifiuje obrat v expresivit¢ a predev§im v intimité, sniz je k tvorbé
pfistupovano; zasadni podil na tomto vyvoji maji zenské tanecnice, které kromé

nového téla objevuji také své autorstvi.®

3.2 Zena v modernim tanci

Jak uz bylo fe¢eno vySe, v pocCatcich 20. stoleti se o sva prava zacinaji hlasit
socidlni menSiny, mezi které se ve své dobé tfadi i zeny. To vSe se projevuje
vV novém pojeti tance zrozeném na evropskych a americkych jevistich v prvnich
letech 20. stoleti. Obdobi vrcholného modernismu a zacinajici avantgardy se zpétné
zda byt snad nejvhodnéjsi dobou pro pocatek tanecni revoluce. Manifest
svobodného pohybu, vyjadieni vlastnich mySlenek télem, a svobodného vetejného
vystupovani prezentuje jak pozadavky nového druhu uméleckého tance, tak
socidlné-ekonomicky nazor emancipujicich se Zen. Zména v mySleni nema za
nasledek pouze odklon od formy klasického tance. Mnohé Zeny nastupuji na
solovou drdhu tanecnic. NejenZe je tento krok osvobozuje a mohou tak samy
svobodné tvofit, ale demonstruji tim také svou nové nabytou nezavislost a misto

tradi¢nich ptibéhi vypravéji o sobé a svych pocitech.36

* Klasicky tanec, také nazyvéin romanticky balet, je systém tance zalozeny na formdlnich pohybech a pozicich pazi, chodidel a
téla koncipovanych tak, aby tanecnikovi ¢i tanecnici umoznil pohybovat se s co nejvétsi moznou mrstnosti, kontrolou,
rychlosti, lehkosti a ladnosti. Technika klasického tance je zalozena na vytocené pozici nohou, coz zvySuje moznosti pohybu
diky zvétsené pohyblivosti kycelnich kloubt. (...) Klasicky tanec je tradicné uvadén ve tiech ¢astech: uvodni pas de deux
(tanec pro dva), pak adagio (variace nebo individualni pfedstaveni partnerd, nejprve muze, potom Zeny) a zaveére¢né pas de
deux ¢i epilog.

Encyclopedia Britanicca, 2016. [online]. [cit. 2016-04-18]. Dostupny z WWW: <http://www.britannica.com/art/classical-
ballet>

¥Moderni tanec se pouziva pro oznadeni tane¢niho déni spojeného s uméleckou modernou prvni poloviny 20. stoleti. Tento
pojem také oznacuje urcité tanecni techniky (styly) vychazejici z podnétti tane¢ni moderny a existujici a rozvijejici se az do
soucasnosti. V kontextu umélecké moderny mizeme rozlisit pojmy vyrazovy tanec (nové taneéni styly, nezavislé na tradici
klasického tance a baletu) a moderni balet (rozvijejici v duchu moderny tradici evropského divadelniho tance). V anglickém
znéni moderndance oznacuje obvykle styly americké moderny prvni poloviny 20. stoleti.

NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, 5. 24

% VANGELI, cit. 8, s. 1.

Uz v té dob¢ je nové pojeti tance spojené s identitou ¢loveka a s jejim hledanim a demonstrovanim.

% BANES, Sally. Dancing Women: Female Bodies on Stage. 4. vyd. Rutledge, 2003. 279 s. ISBN 0-415-09671-5, s. 66
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,Zeny si neziskaly pouze centrum jevisté, ony si ho vzaly celé - a to bez jakékoli

o «37
muzské opory.

Za jedny z prvnich prikopnic nového tance jsou povazovany americké tanecnice
Loie Fuller, Isadora Duncan a Ruth St. Denis.®® Loie Fuller (1962 - 1928) pfedjima
svou dobu tém&f o stoleti a to praci se svételnym designem.* Tajemnou
atmosférou, kterou kolem sebe §ifi, vytvari témei uhrancivou piredstavu o sobé
sam¢, ¢imz uchvacuje tehdejsi modernisty. Loie Fuller si od publika drzi odstup,
¢imz si vytvaii image magické Femme Fatale. Ruth St. Denis (1879-1968) se
nedistancuje, naopak nabizi svou exoti¢nost, po které Siroké vefejnost doslova bazi.
Inspiruje se vychodnimi kulturami, ritudly a ndboZenskymi obfady. Spolu
s Isadorou Duncan ve své dobé ztélesnuji obraz svobodomyslnych bytosti
milujicich volnost a mir. S touto ideou se v této dobé ztotoziuje vétSina Zen bez
ohledu na pfislusnou spolecenskou vrstvu.* Je to ale praveé odkaz Isadory Duncan,

jimz se v této praci zabyvadme podrobnéji a k némuz v pritbéhu prace odkazujeme.

Isadora Duncan (1978 - 1927) je povazovana za zakladatelku moderniho tance.
V Evropé zpiisobuje pozdvizeni svym suverénnim vystupovanim a hlubokym
prozitkem tane¢nich piedstaveni. Do této doby se emocionalni exprese v pohybu
nebo ve vyrazu tvare témet neobjevuje. Pevné a slozité vystavéné figury klasického
tance jsou zaloZeny na pfesnosti a discipling. Autorsky vklad existuje pouze ve
smyslu precizniho provedeni. Isadora Duncan prosazuje myslenku, ze k dokonalosti
vede jen spravné pochopeni vlastniho téla a nitra.** Inspiruje se v antice a kiisi
dionysky princip, svobodu, spontannost, inspiraci, vzruch. Usiluje o sjednoceni
umeéni kolem choru feckych tragédii, a navraceni tanci jeho mista v ném. Klade
diiraz na kontinudlnost pohybu, uvédoméni si energie jako spojujici materie téla a
pfirody — ¢lovéka a vesmiru. Ozivuje princip intuitivni tvorby a improvizace.
Rozklada tanec na pfirozeny pohybovy zdklad — béh, skok a poskok — a dokéaze pro

< Cye A2 y o . . i
n¢j nadchnout 1 divaka.”™ Zaroven patfi mezi prikopnice tzv. transatlantické

3" Tamtéz, s. 66.

% Tamtéz, s. 66 — 92.

®_Je jim origindlni propojeni tance se svételnym designem, propiijéujici pohybu zcela novou dimenzi projevu a rozsirujici
jeho interpretacni moznosti. “ Vyuziva tehdy novych vymozenosti v podob¢ elektiiny Cerstvé zavedené do divadel apod.
PAVLISOVA, cit. 7, str. 5.

“Y BANES, cit. 29, s. 80 - 92

' PAVLISOVA, cit. 7, str. 2.

“ PETISKOVA, VANGELI, cit. 4, 5. 32-33.
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vymény tanecnich ideji”. Pfedznamendva nastupujici tane¢ni sméry a stava se

aktivni predstavitelkou Zenské emancipace na pocatku 20. stoleti.

»lakovy byl a takovy je ucel tance — byt ve spojeni s hudbou a poezii prostrednikem
mezi tragédii a obecenstvem a piisobit co nejuplnéji a nejhloubéji na citové

vzruchy.«* Isadora Duncan

Ackoli je kazda z predstavitelek moderniho tance jedine¢na a existuji desitky
zvuénych jmen, ktera si zaslouzi byt v textu zminéna, zacilime nasi pozornost na
predstavitelku, ktera pfichazi nékolik desitek let po Isadofe Duncan. Jeji tvorba
muze byt nazvan revolucni. Jeji vliv je v dnes$ni tvorbé stale jesté patrny. Nina
Vangeli tuto tanednici nazyva ,jednou z epochdlnich choreografek stoleti. *
Martha Graham (1894-1991) vyrusta na stylovych principech Ruth st. Denis a Teda
Shawna®. Brzy je opousti a vytvaii vlastni pielomovou tane¢ni metodu Graham
Technique*’, coz jsou protichidné pohybové principy — stazeni a uvolnéni
(contraction-release). Tato pohybova technika je dnes vyucCovana jako jedna z
,Kklasickych® technik moderniho tance. Martha Graham ve své tvorbé tihne
k symbolickému vyjadieni a k metafofe. Nina Vangeli rozd€luje jeji tvorbu do dvou
linii — americkou a biblickou. Volba americkych témat napomaha k rozsifeni
povédomi o modernim tanci. Martha Graham zde tematizuje konflikt mezi
puritanismem a divoSstvim, coz je také zdkladnim principem jejich choreografii. Na
toto obdobi navazuje linie biblické tématiky a feckych mytd, coz je latka, kterd ji
svou dramati¢nosti umoziiuje vyjadfit, jak vystizné pojmenovava Nina Vangeli,

,aktudini vize Zenského nitra“*®. Pozornost je v jejich tvorbé vénovana prevazné na

4 Duchovni provoz mezi obéma biehy — Amerikou a Evropou. Tanecni umélce, zneuznané v USA, prijimala Evropa do své
vielé ndaruce a nechdavala v ni americké talenty dozrat anebo zazarit. To byl priklad I. Duncan, Ruth st. Denis, L. Fuller,
pozdéji Marthy Graham a jesté pozdéji Carolyn Carlson a nonkonformni avantgardni skupiny ,,fyzického divadla*
sedmdesatych let, LivingTheater. (...) Ve velkém zacala Amerika vracet Evropé dluh, kdyz se ujimala valecnych emigrantii

z plejady vynikajicich choreografii némecké moderni tanecni Skoly.

Tamtéz, s. 33.

“ Tamtéz, s. 34

* Tamté?, s. 64

*® Ted Shawn (1891-1972) se stal stalym partnerem Ruth St. Denis, pozd&ji i jejim manZelem. V roce 1915 Los Angels spolu
zalozili tanec¢ni $kolu Denishawn. Vzdélany, zcestovaly a duchovné zaloZeny tanecnik byl také velmi dobrym organizdtorem.
Spolecné vybudovali skolu, v niz se ucily tancit predni hollywoodské hvézdy té doby. Po rozchodu s Ruth zaloZil vyluéné
muzskou komunitu na horské farmé v Massachussets, kde zpracovaval plivodni americky folklérni a domorody material. Ted
Shawn se vyznamné zasadil za vymanéni muz( z druhofadé role v tane¢nim uméni, kterou na pfelomu 19. a 20. stoleti
zastavali.

PETISKOVA, VANGEL, cit. 4, s. 57.

¥ Technika se soustfedi na stfed téla jako na zdroj jak energie, tak i emoce. Vtahuje silu do solar plexu — to je jeji prosluld
kontrakce — ostré rychlé staZeni bfisnich svalti ke struné pdteini. Tento impuls ohybd zdda a zaobluje télo smérem dovnitf.
Kontrakce je vyvdZena uvolnénim, vybuchem energie tryskajicim do prostoru. Charakteristickymi pohyby jsou vyoseni, skoky
v kontrakcich, v zakfivenych pozicich s hlavou prakticky u nohou.”

Tamtéz, s. 64-65.

8 Tamtéz, s. 65
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prozitku zenského t€la a zenské individualizaci. Artikulace zenské emocionality

. . , T Vqr s er s« 49
prostiednictvim tance je pfitomna v kazdé jeji praci.

,, Opravdovost tance tkvi v jeho pravdivosti pro nas vnitini zivot. V tom je jeho sila,
V posunovani a predavani zkusSenosti. (...) V soucasnosti Zijeme ve vizudlné
stimulovaném sveté. OcCi se nedaji poprit. Tanec se nemusi menit — jenom musi

odhalovat skryté. “*® Matha Graham

Nejen v kontextu této prace® je zasadnim meznikem v historii moderniho tance a
jeho pozvolné promény osobnost némecké tane¢nice a choreografky Piny Bausch
(1940 - 2009). Zatimco piedchozi dvé prukopnice moderniho tance prinaseji
ptedevsim nové tanecni techniky, Pina Bausch se zasluhuje o vytvofeni nové formy
tane¢niho predstaveni — divadla. Pina Baush studuje u Kurta Joose® a José
Liména®®. Nejprve pusobi jako solistka Folkwangova baletu, poté jako jeho
umélecka vedouci. V roce 1973 zaklada tane¢ni skupinu Tanztheater Wuppertal.
Diky svym tvofivym schopnostem a profesiondlnimu mistrovstvi je dnes fazena
mezi nejvlivnéjsi choreografy 20. stoleti. Navazuje na mezivalecnou tradici
soudobého expresionismu. Své choreografie vnima a tvoti v duchu vize tzv.
Tanztheater (tane¢niho divadla)®, jehoZ je pritkopnici. Zasadnim meznikem v jeji
tvorbé se stava piedstaveni Svéceni jara (1975)°, které odrazi zékladni napéti doby
— mezi piirozenym estétskym sklonem tance a jeho stejné piirozenym sklonem
k fyzi¢nosti a zivoci$nosti. Pina Bausch se vymezuje vici stereotypim chovani,

prevazné toho sexualniho. Tento postoj ma vliv na celkovou filosofii tane¢niho

projevu jejich taneCnikli a odliSny pfistup k télu a télesnosti. T€la tane¢niki Piny

* Tamté?, s. 64 - 73
* Tamtéy, s. 69.
1 vzhledem ke kontextu prostiedi, ze kterého pochézeji vybrané choreografky, jejichz tvorbou se zabyvame v druhé &asti
prace.
52 Kurt Joos (1901 - 1979) Zakladem tvorby pro néj byla baletni technika. Na dkor mySlenky vytvofit spolegensky uvédomélé
dilo, dokazal pretvaret zazité vzorce. V roce 1927 Essenu zaloZil dodnes inspirativni tane¢ni akademii Folkwang Schule a
soubor Folkwang Tanzblhne. Jeho vyznacnou studentkou je Pina Bausch.
PETISKOVA, VANGELL, cit. 4, s. 83.
% José Limén

,, Tanec odmita pouhé ornamentalni, formalné estetické funkce a chce se stdt celistvou scénickou vypovédi; jako je ji ve
svych nejlepsich prikladech divadlo.
Tamtéz, s. 133.
Tanecni divadlo je scénické dilo tvorené tane¢nimi a divadelnimi prostiedky. Je neodmyslitelng spjato s tvorbou Tanztheater
Wuppertal Piny Bausch.
NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 56.
%, Pohybovym slovnikem Svéceni jara je stdle jesté modern dance se svymi hlubokymi, pomalymi plié s roztouzenymi
protitahy pazi a ramen a introvertnimi a cudné divcimi kontrakcemi. Ale zarovein sem vtrhava Zivel dionysky s kazdodennim
marasmem. Pod bosyma nohama tanecnikii neni cista podlaha, ale hlina ¢i spise blato, které na konci predstaveni pokryva
jejich paze, tvare, holé nohy i nahd poprsi. (...) Divky péruji v podiepu, s rukama mezi koleny, zatimco pribihaji chlapci (...)
tlucou se mezi kolena péstmi jako kladivy. Takovymi témér pubertalnimi zlozvyky se vytvari atmosféra erotické nervozity a
neobrazného priblizovani obou pohlavi. *
Tamtéz, s. 133.
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Bausch jsou nedokonala, nepadnouci. Jejich nedostatky jsou ironicky podtrzeny a
vystaveny na odiv. Nejvyznamnéj§imi choreografiemi Piny Bausch jsou naptiklad
Nelken (1982) a Walzer (1982) nebo Café Miiller.>®

1o, co delam, déla proto, abych o tom nemluvila. Snazim se vyjadrit... nas. To, co
je. To je vsechno, co mohu rict. Slovy vic vyjadrit nelze, nebot jsou to jen slova, a ja

Jjsem rada, Ze existuje jesté jiny jazyk.“>’ Pina Bausch

Kazda z téchto tfi tanecnic zplsobuje ve své dob¢ Vtanecnim uméni revoluci.
Isadora Duncan se o ni zasazuje svou odvahou, diky niz dokaze znovuobjevit
ztracenou piirozenost v pohybovém projevu. Martha Graham osvobozuje télo
tanecnice, V mnoha pfipadech stdle jeSt€ svazané strnulosti klasického tance, a
vyzdvihuje funkci dychani a jeho uc¢inek na kazdy jednotlivy pohyb. Pina Bausch
prekracuje hranici mezi modernim a soucasnym tancem, kdyz si dovoli zobrazit
Cloveéka a jeho télo v jeho pfirozenosti, pfirodnosti a zivoc¢isSnosti bez ohledu na
estetické hodnoty dané doby. Tyto tane¢nice ptfirozené neexistuji v prostoru a Case,
osamocené se svymi origindlnimi vizemi. Moderni tanec, tak jako jakékoli jiné
uméni, neni tvofeno jen jednotlivcem a k témto tfem jméntim by jich muselo jesté
mnoho piibyt, aby byl vycet kompletni. Jsou to ale tato zasadni jména, ktera dale
ovliviiuji zptsob tvorby dneSnich taneCnic, kterymi se budeme zabyvat

Vv nésledujicich kapitolach.

3.3 Potatky moderniho tance v Ceskoslovensku

V této kapitole se seznamime s vyznamnymi predstaviteli a piedstavitelkami
moderniho tance u nas a objasnime si okolnosti, za kterych po druhé svétové valce
dochazi k pozastaveni oficialniho vyvoje moderniho tance v této zemi. Tyto
historické souvislosti povazuji za dilezité pfedev§im z toho divodu, Ze se jeho
prerod V tanec soucasny odehrava na prelomu 80. a 90. let 20. stoleti, tedy v jinou

dobu, nez jinde v Evropé; potazmo ve svEte.

Prvni generace moderniho tance v Ceskoslovensku se za¢ina formovat ve 20. letech

20. stoleti a tvofi ji pfevazné CeSti 1 némecti tanecnici. Ceskoslovensko Vv té dobé

% Tamté, s. 133 - 143
5 Tamtéz, s.135
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patii mezi pfedni evropské zemé, Kk cemuz patfi i pfirozeny kulturni vyvoj.
K zékladnim technikdam, které se u nas rozviji, patii technika Emile Jaques-
Dalcroze tzv. rytmicka gymnastika, Kterou dale rozSifuje pojeti tance podle jiz
zmihované Isadory Duncan a Rudolfa von Labana. Ceské tane¢ni prostiedi je od
ranych let 20. stoleti ovliviiovano jazzem a némeckym expresionismem. Moderni
tanec je nejprve vyucovan v soukromych tanecnich Skolach podminénych statni
licenci. Tyto Skoly vedou prvni ¢eské tanecnice a choreogratky moderniho tance u
nas. Mimo to jsou zakladany rtizné spolky a sdruzeni, v nichz se rozvijeji tanecni

techniky na rozdilnych Grovni.

Mimo tyto $koly a spolky se moderni tanec rozviji v izké spolupraci s divadelni
avantgardou 20. a 30. let - Osvobozené divadlo, Divadlo Dada, Burianovo divadlo
D. K této generaci neodmyslitelné patii ¢eskd avantgardni tanecnice a choreogratka
Mil¢a Mayerova (1901-1977), ktera opousti Dalcrozeovu metodu a jako prvni se

v Ceskoslovensku profesionaln& zabyva technikou Rudolfa von Labana.*®

Nejrozsitendjsi technikou je v té dobé rytmicka gymnastika Emile Jacques-Dalcroze
v riznych modifikacich od viceméné pouze hudebniho pojeti aZ po tanecni
rozvinuti ptivodni metody. Prvnimi tane¢niky a tane¢nicemi moderniho tance jsou
nasledovnice Dalcrozeovy metody Eliska Blahova (1884 - 1966), absolventka
Dalcrozeovy $koly v Zenevé, Anna Dubské (1894 - 1966) nebo napiiklad némecka
taneCnice Margarethe Kallabova z Brna. Neopomenutelnou osobnosti je Jarmila
Kroschlova (1893 - 1983)>°, ktera propojuje rytmickou gymnastiku se zdravotni
gymnastikou Bess Mensendieckové s vlastnimi postupy. Mezi vyznamné tanec¢nice
30. let se fadi také Jarmila Jefabkova (1912 - 1989)%, absolventka $koly Elizabeth

Duncanové v Klessheimu.%*

Ve 30. letech 20. stoleti je Ceské tanecni prostfedi ovliviiovano ¢im dal

riznorodé€jSimi zahranicnimi styly, které jednotlivi tanecnici pfirozené kombinuji a

pretvareji. Klasické tanecni techniky jsou propojovany s vyrazovym tancem jako

* NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, 5. 22.

% Po omezeni existence soukromych skol, (Jarmila Kréschlova) naddle poiddala pedagogické semindie v domdcich
podminkdch a vedle toho se vénovala pedagogické cinnosti na DAMU. Publikovala odborné knihy Zaklady pohybové
vychovy tanecnika a herce (1956), Vyrazovy tanec (1964), Nauka o pohybu (1945).* Tamtéz, s. 27

80V priibéhu 70. a 80. let se ustavily nékteré v zdsadé amatérské tanecni skupiny zaméiené na moderni tanec,

Jejichz umélecka tvorba svym vyznamem presahovala pole amatérské cinnosti a ovliviiovala tanecni kulturu jako celek.
Jednalo se napr. o VUS, Skupinu Jarmily Jerabkové.

Tamtéz, s. 27.

* Tamtéz, s. 24 — 25.
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napiiklad u tane¢nice Zory Semberové (1913 - 2012). Znamé jsou vlivy Kurta
Joose, Mary Wigman nebo Haralda Kreutzberga.®

V mezivalecném obdobi se ftada tanecnikli angaZzuje v levicové zamétenych
aktivitach. V dobé protektoratu se mnozstvi predstaveni vyznaCuje vyraznym
vlasteneckym akcentem (choreograficka zpracovani Dvotakovych Slovanskych
tancii Jarmily Kroschlové a Jarmily Jefabkové). Mezitim tane¢ni moderna dospiva
k profesionalizované, odborné erudované tane¢ni tvorb¢, o kterou jevi zajem Siroka

" P NPV o yoq 63
vefejnost, diky ¢emuz se tanec rozsifuje i do mensich mést.

Po nastupu némeckého fasismu ve 30. Letech a nasledné komunismu na prelomu
40. a 50. let dochazi v Ceskoslovensku k uplnému pieruseni oficialniho vyvoje
moderniho tance; oba diktatorské rezimy usiluji o potlaceni ¢ehokoli svobodného ¢i
volnomyslenkaiského, co by mohlo kriticky nahlizet na jejich ideologii.Vyuka je
zakazana stejné jako jakakoli vefejnd vystupovani. Zména politické situace vede
k potlaceni oficialniho proudu. Problematické jsou predev§im vazby na némecké
prostiedi. Vzorem se stava sovétska tanecni Skola. Nicmén€ Vv roviné amatérské
tvorby se tato forma nadale rozviji. Omezeny rozhled v oblasti moderniho tance
plynouci z uzavienosti tane¢ni komunity zpUsobuje zpomaleni jeho celkového
V}'fvoje.64 Navzdory amatérskym podminkam, ve kterych se moderni tanec nachazi,
se stale dafi Sifit jeho tendence; a to hlavné diky pedagogické Cinnosti vétSiny

aktivnich umélcu.

Na ptelomu 60. a 70. let se ve sféfe amatérského tance objevuji vlivy americké
taneCni moderny. Nasledn¢ se nékteré styly zacinaji vyuCovat v profesionalnim
tane¢nim Skolstvi. Velkou oblibu si ziskava technika Marthy Graham, ktera se stava
hlavnim proudem neakademického tance u nés a prekryva tak vétSinu ceské tradice

tanecni rnoderny.65

Ve sféfe profesionalniho tance se moderni styly uplatiuji pouze v kombinaci
s oficidlnim proudem a spiSe jako dopln¢k klasickych technik. Vyznacuje se tim ve
své dob¢ naptiklad tane¢ni projev Prazského komorniho baletu pod vedenim Pavla

Smoka a Lubo$e Ogouna. Jako experimentalni scéna si moderni tendence dovoluje

62 Tamtéz, s. 25.

% Tamtéz, s. 25.

* Tamtéz, s. 26.

8 Véra Urbankové jako prvni uvadi do Geského prostiedi techniku Marthy Graham. Je nésledovéna Janem Hartmannem a
Ivankou Kubicovou (absolventy London School of Contemporary Dance).

Tamtéz, s. 27.
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prosazovat divadlo Kiesadlo (pozd&ji Studio pohybového divadla®®) nebo se
objevuji v souvislosti s pantomimou.®” K alternativni scén& se v 80. letech fadi také
Vladimir Hulec a Miroslav Vodrazka, ktefi se pokouseji o vlastni pojeti fyzického
divadla a pohybové performance. Dalsi, v danych podminkach neobycejné
originalni alternativou k témto uskupenim, je Prazska pétka, jejiz popularita vrcholi
kolem roku 1983. Inspirované neoficialnimi hudebnimi proudy, médou a novou
vlnou vznikaji formace Kie¢, Mimosa, Koloto¢, Vpied a Sklep. V 80. letech tuto
alternativni kulturu dopliiuje také skupina UNO, kterd se dostava i do statniho

vysilani televiznich estrad jako tane¢ni doprovod zp&vakii.®®

4

navazujici na choreografickou, ale 1 pedagogickou praxi Jarmily Jetabkové. Zaklada
Studio komorniho tance (v cizin¢ jako Isadora Dance Group), které funguje na bazi
amatérského souboru od roku 1975.%° Od osobnosti Evy Blazickové vede piima
linie napojena na piedvale¢né tendence moderniho tance v podobé Rudolfa Labana,
sester Duncanovych nebo Emila Dalcroze. Diky tomu jsme i dnes schopni tyto
tendence rozeznat a pocitit. Ve vlastni tvorbé rozviji Cesky ,,duncenismus® jako

v

specifickou vétev vyrazového tance. Od roku 1992 se Blazickova stava teditelkou

Duncan Centre konzervatofe.

Po otevieni hranic v roce 1989 dochdzi na jedné stran¢ k odchodu mnoha ceskych
tane¢nikil do zahrani€i, na stran€¢ druhé k jejich navratu zpét do vlasti. Tanecnici a
choreografové mohou kone¢né svobodné tvofit, pracovat a oficialné vystupovat,
aniz jim hrozi jakékoli sankce. Nicméné¢ se stale jesté pohybuji v amatérskych nebo

poloprofesionalnich podminkéch rehabilitujiciho se statu.

Uvodni exkurz do historie moderniho tance Ceskoslovenska nam pomiize
vV plynulém piechodu k tématu soudasného tance a jeho soucasné situace v Ceské

republice.

8 poloprofesionalni soubor (1976 — 1991) jehoz vedouci byla Nina Vangeli. V duchu politicky protestné zaméfeného
pohybového divadla vytvotila inscenaci Labyrint svéta, rdj ted’ (1981) inspirovanou stylem Living Theatre a vychodnim
divadlem No. Zaklad poetiky tvotila myslenka novodobého divadla ritudlu a péstovani improvizace ¢lent souboru.
HOLENOVA, Jana, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. 1. vyd. Divadelni ustav, 2001. 381 s. ISBN 80-
7008.112.0, s. 306.

S NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, 5. 27.

% Tamtéz, s. 57.

% Tamtéz, s. 56 a 57.

© HOLENOVA, cit. 63, s. 23.
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3.4 Soucasny tanec v Ceské republice

Od 60. let 20. stoleti se v zapadnich zemich Evropy a ve Spojenych statech
americkych zacina moderni tanec pietvaret v tanec soucCasny tzv. Contemporary
Dance’ charakteristicky pfedevSim svou propojenosti s ostatnimi druhy uméni jako
je divadlo, cirkus nebo performance. Toto prolinani se asto oznacuje anglickym

terminem crossover.’?

V Ceskoslovensku se sou¢asny tanec zaéina rozvijet aZ po roce 1989 v navaznosti
na amatérskou tvorbu moderniho tance udrzovanou béhem komunistického rezimu
v Ceskoslovensku a SSSR. B&hem prvniho desetileti po padu komunismu se
vyhradn¢ v Praze formuje né€kolik tvarcich skupin a objevuji se desitky osobnosti
vynikajici originalnimi pfistupy ptesahujicimi tradi¢ni tane¢ni a divadelni Zanry.
Odlisny zplsob tvorby a tvirc¢ich vysledkli neumoZiluje soucasnému tanci
proniknout na scény a repertoary tradi¢nich divadel, i kdyz se o to vétSina tvirca

pokousi (napf. hostovéani Petra Tyce v divadle F. X. Saldy v sezoné 1999-2000).

,oucasnd tanecni tvorba hleda sviij ,prazdny prostor’, tak jako jej hledali tviirci

7. ’ v 73
po druhé divadelni reformeé.*

Zatinaji tedy vznikat nové, Casto alternativni prostory. Céstetné z kreativnich
zamé@rd, Castecné z ekonomickych nedostatkti jsou tato centra, studia, ateliéry,
galerie a viceucCelové prostory budovany v prostorach plivodné industridlniho,
obchodniho nebo agrarniho charakteru. Neni ndhodou, Ze praveé souCasny tanec ma

prednostng blizko k site-specific’® projektam.”

™ Soudasny tanec oznacuje §ifi tanecnich forem, které se zacaly objevovat v posledni tietiné 20. stoleti. Jednd se o kolekci
Jevistnich systémii a metod, které rozvinuly principy modernich a postmodernich technik individuadlni syntézou jednotlivych
tanecnich umélcii na zakladeé jejich télesného, intelektualniho i duchovniho vyzkumu. Neexistuje proto jedna specificka
technika soucasného tance. Pro umélce tohoto oboru je priznacné permanentni osvojovani novych pristupii, at uz z oblasti
petrifikovanych tanecnich technik, tak z oblasti body-mind a release techniky, etnickych tancii, streetovych technik, kontaktni
improvizace (improvizacnich technik) a dalsich systémii.

NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, 5. 55.

"2 Crossover je pronikani tance (nebo jiného druhu uméni) do jinych Zanrii a oborti. Jeho princip stoji na asimilaci téchto
zanri a obort, sjednocovani vzdalenych kontextil na plose dila, nebo v jeho pfipravné fazi.

Tamtéz, s. 55.

 Tamtéz, s. 56

™ Site-specific oznacuje dilo (divadelni, tanecni, pohybové) inspirované nedivadelnim prostorem, konkrétnim prostiedim,
V némz je inscenovano. Zakladnim materialem site-specific je vychozi lokalita, jimz miize byt jak exteriér, tak interiér.
Tamtéz, s. 56.

7 Tamtéz, s. 56.
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3.4.1 Taneéniinstituce

V této kapitole zminime nejvyznamnéjsi tanecni instituce soucasnosti, které se
produkci souCasného tance piimo zabyvaji anebo jsou ji alesponn naklonény a

poskytuji tak své prostory pro ucely prave takovychto produkci.

Tane¢ni Skola Isadory Duncan existuje mezi lety 1931- 1932 také v Praze.
Absolventka tohoto programu, Jarmila Jefabkova, se stava prukopnici duncan stylu
v CSR. V amatérskych podminkach b&hem rezimu vychovava dalsi generaci
tane¢niktl a tanecnic, mezi n€z se fedi Eva Blazickova. Ta v roce 1992 zaklada
Konzervatof Duncan Centre, kde je poprvé v historii Ceské republiky studovat

. ST .7
moderni tanec na profesionalni urovni.”®

Z hlediska rozvoje souc¢asného tance u nas je neopomenutelné predevsim neziskova
organizace Tanec Praha zalozena v roce 1991. Toto sdruzeni je v ¢eském prostiedi
vibec prvnim profesiondlnim uskupenim zaméfujicim se na vSestranny vyvoj
taneCnitho uméni. Jeho zakladatelkou a feditelkou je Yvonna Kreuzmannova-
Daiikova’’, vid& osobnost zakladajici stejnojmenny mezinarodni festival
vrcholového soucasného tance a pohybového divadla, o kterém se blize zmitiujeme
Vv nésledujici kapitole. Diky nacerpanym zkuSenostem v zahrani¢i a nezdolnému
entusiasmu vitézi v méstské soutézi o spravu byvalého kina Ponrepo, které nechava
zrekonstruovat. Buduje tak prostor slouZici pouze tane¢nim a pohybovym

projektim. Aktivita Tance Praha pfirozené vznika z potfeby Sifit povédomi o

soucasném tanci a zvySovat profesionalni statut Ceského tance.

Obcanské sdruzeni Vize tance zalozené roku 2008 sdruzuje umélecké profesionalni
taneCniky, choreografy, pedagogy, manazery, teoretiky a kritiky S cilem prosadit
Program na podporu soucasného tance, pohybového divadla a interdisciplinarnich

umeéni. Cilem sdruZzeni je zvySeni uznani oboru, rozvoj jeho infrastruktury a

"8 Konzervator Duncan Centre. Historie eského duncanismu. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.duncancentre.cz/skola/nova-file-page/>

" Yvonna Kreuzmannova-Daiikova (narozena roku 1963) je publicistka, manazerka a vystudovana taneéni teoreti¢ka. Od
roku 1990 je tiskova mluv¢i festivalu Tanec Praha. Od roku 1991 pak jeho feditelka a dramaturgyné. Aktivné vyhledava nové
choreografy a interprety, spolupracuje s fadou instituci a sponzoru. Publikuje v nasich i zahrani¢nich ¢asopisech a je ¢asto
zvana zasedat v porotach tanecnich soutézi.

HOLENOVA, cit. 63, 5. 157.
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zviditelnéni soucasného tance v CR i v zahrani¢i.”” Soucasnou ptredsedkyni sdruzeni

je Jana Navratova.”

Mezi dalsi dilezité instituce v CR patii Institut uméni — Divadelni Gstav (Divadelni
ustav je samostatnym odd¢lenim spadajicim pod Institut uméni) zalozeny v roce
2005. Institut je informacni, védeckou, poradenskou, vzdélavaci, produkéni a
nakladatelskou instituci. Pfispiva k rozvoji a zvySovani prestize ¢eského uméni u
nas i v zahrani¢i.  Mimo jiné aktivity slouzi svym zptisobem jako archiv vsech
kulturnich udalosti, které probihaji na naSem Uzemi nebo jsou naSimi umélci
prezentovany v zahranic¢i. Ackoli je v provozu teprve kratce, vykonava pro ¢eskou
kulturu neocenitelnou praci. Jednim z mnoha piikladi je organizace programu
tviiréich rezidenci v zahrani&i pro rizné umélecké obory.®' Program funguje jako

vyménné pobyty v zahranici.

Neopomenutelny vyznam ma v ¢eském prostiedi Institut svételného designu (ISD).
Za cil si klade vybudovani oborové platformy a profesni spolupraci a vedle toho
vzdélavani v oblasti svételného designu. To se dafi v podobé dvousemestralniho
projektu Skoly svételného designu. Spoleéné s holandskou organizaci iLo (Institut
Lichtontwerpen) a slovenskou spole¢nosti Anténa (siti pro nezavislou kulturu)
koordinuji mezindrodni vzdélavaci projekt Evropskou Skolu svételného designu

(European Lighting School - ELS).%

3.4.2 Tanecniscény

Velkou diileZitost pro soucasny tanec a fyzické divadlo®™ maji prostory, které slouzi
k uvadéni tuzemské a zahrani¢ni tvorby. Tyto prostory zaroven funguji jako
samostatnd umeéleckd sdruzeni s vlastni produkci a vizi soucasného uméni.

V takovychto prostorech pak vétSina soubord, kterd v dnesni dobé nema stalou

"8 Vize tance. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.vizetance.cz/0-nas>.

™ Jana Navratova (1964) je od roku 2006 vedouci taneéni sekce divadelniho ustavu. Mezi lety 1993 — 2005 vyuduje d&jiny
tance na Konzervatofi Duncan Centre. Je editorkou a spoluautorkou odborné monografie Tanec v Ceské republice. Od roku
2006 je séfredaktorkou odborné revue Tane¢ni zona.

Divadelni uistav. Institut uméni: Jana Navratova. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.idu.cz/cs/jana-
navratova/9>.

8 Tamtéz, [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.idu.cz/cs/institut-umeni-6>.

8 Divadelni iistav. 2016. Sekce tvaréich rezidenci [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.idu.cz/cs/sekce-
tvurcich-rezidenci>

8 Svételny design. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.svetelnydesign.cz/>.

8 Fyzické divadlo je subZanr taneéniho divadla (viz. cit. 48), které tematizuje lidské t&lo v jeho socialnim a kulturnim
kontextu. Za zakladatele fyzického divadla je povazovan Lloyd Newson, ktery pojem fyzické divadlo zahrnul do nazvu své
skupiny DV8 Physical Theatre.

NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 56.
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scénu, nachazi chvilkové zazemi, coz souvisi s budovanim pratelské atmosféry mezi
jednotlivymi uméleckymi skupinami. V této kapitole se zabyvame stru¢nym
fyzické divadlo. Ackoli se na prknech Narodniho divadla ¢as od Casu objevuji
progresivni soubory (v posledni sezén& pod vedenim Daniela Spinara® jsou na
Novou scénu zvani progresivni tvirei stale ¢astéji), produkci Narodniho divadla, se

V tomto textu nezabyvame.

Mezi prvnimi jmenovanymi je Divadlo Duncan Centre, které je zminovano vyse.
Jeho prostory slouzi hlavné ke klauzurnim a absolventskym premiéram studentt
Konzervatore Duncan Centre. Absolventi konzervatofe a hostujici choreografové,
tanecnici a performefi zde potfadaji workshopy a predstaveni obohacujici klasicky
Skolni program konzervatofe. Mimo to prostor slouzi Kk uvadéni profesionalnich

predstaveni pro vefejnost.®®

V roce 2001 se po dikladné rekonstrukci otevira divadlo Ponec. Za ziskanim tohoto
prostoru a jeho zprovoznénim stoji obCanské sdruzeni Tanec Praha. Ponec je
prvnim prostorem primarné uréen k prezentaci sou¢asného tance v CR. Tim ziskava
Cesky nezavisly tanec hlavni centrum a vyznamnou oporu ve smyslu prezentace,
tvorby, propagace, ale i koordinace. Jeho inovativni charakter nespociva pouze
VvV modernim vybaveni divadelniho, resp. tane¢niho sélu, ale hlavné v celkové
dramaturgii prostoru. Ponec nema vlastni soubor. Na jeho programu se objevuji
mezinarodni projekty a aktudlni tanec¢ni inscenace. Podporuje vznik novych a
inspirativni dél s pfesahy sou¢asného umeéni. Ponec je otevien vefejnosti k setkavani

na konferencich, seminarich a festivalech béhem celého roku.®

Divadlo Alfréd ve dvofte je zalozeno roku 1997 mimem, choreografem, rezisérem a
pedagogem profesorem Ctiborem Turbou. V tomto prostoru je uvadéno zivé uméni
a progresivni autorské projekty. Prostor je otevien vSem aktualnim vlivim
kombinujicim rizné formy divadla pracujicich pfevazné stélem a novymi
technologiemi soucasnosti. Divadlo Alfréd ve dvote dnes piisobi pod uméleckou

platformou Motus sdruzujici pod sebe vyznacné mezinarodni soubory, stejné¢ jako

& Daniel Spinar je od sezony 2015 uméleckym feditelem ¢inohry Nérodniho divadla v Praze.
8 Konzervator Duncan Centre. Divadlo. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.duncanct.cz/divadlo.html>
% Divadlo Ponec. 2016. O divadle. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.divadloponec.cz/o-divadle>
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solové umeélce. Toto sdruzeni kazdoro¢né potada vyznamny tfidenni mezinarodni

festival sou¢asného tane&niho a pohybového divadla BAZAAR.?’

Mezi dalsi prostory se fadi naptiklad Divadlo Archa, které se definuje jako prostor
pro soucasnd scénickd uméni bez ohledu na hranice mezi jednotlivymi Zanry.
Uméni je zde uvadéno, stejné¢ jako vytvafeno. Svym programem vyhledava

naro¢n¢jsi publikum, které se neboji experimen‘fu.88

Studio Alt@vznika v roce 2007 jako multizanrovy prostor otevieny novym formam
divadla, s diirazem na pohybové divadlo a sou¢asny tanec. Tento prostor slouzi jako
zkuSebna pro experimentujici umélce, profesiondlnim ateliérem a zéaroven
komunitni centrum pofadajici mimo jiné predstaveni pro d&ti.*® Alt@ disponuje
ttemi zkuSebnimi saly a kavarnou, kde se da poradat jakakoli kulturni akce. Na
zacatku roku 2015 se divadlo rozrostlo ze dvou pivodnich zkuseben (hala 30 a hala
31) o zkusebnu novou (halu 23) a tzv. obyvak. Pivodni mySlenka Studia Alt@ stale
smétuje k vybudovani otevieného prostoru pro vetejnost, coz souvisi se schopnosti

flexibiln& reagovat na aktualni potieby riiznych komunit.”

S velkou oblibou jsou navstévovany multikulturni a multiZanrové prostory, které
V sobé¢ spojuji vice subjektti najednou - pievazné galerie, tane¢ni a divadelni saly a

noc¢ni kluby, které se pfes den meéni nebo pietvareji v kavarny.

Mezi takové se fadi Experimentalni prostor Roxy/NoD, ktery definuje svou funkci
v samotném nazvu. Dramaturgie Adama Halase Vv sobé snoubi experimentalni
divadelni a tane¢ni pfedstaveni, vystavy, koncerty, audiovizualni performance a pro

Sirokou vetejnost je denn¢ oteviena kavarna a no¢ni klub.™

V roce 2001 zaklada vizualni umélec David Cerny neziskové mezinarodni centrum
soucasné¢ho uméni MeetFactory. Kvili technickym problémtm se oficidlni program

centra spousti az v roce 2007. Tento program utvaieji Ctyii dramaturgické linie —

8 Divadlo Alfréd ve dvore. O divadle. [online, cit. 21.3.2015]. Dostupné z WWW: <http://www.alfredvedvore.cz/cs/divadlo>
® Divadlo Archa. O nas. [online, cit. 23.3.2015]. Dostupné z WWW: <http://www.archatheatre.cz/cs/o-nas/>

# Studio Alt@. O lidech. [online, cit. 23.3.2015]. Dostupné z WWW: http://www.altart.cz/o-lidech/

% Opera plus. 2016. Studio Alta slavi prvni rok v rozsifenych prostorach.[online]. [cit. 31. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://operaplus.cz/studio-alta-slavi-prvni-rok-v-rozsirenych-prostorach/>.

% Experimentdlni prostor Roxy/NoD. 2015. O nas. [online, cit. 23. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <http:/nod.roxy.cz/cs/o-
nas>.
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hudba, galerie, divadlo a program rezidencnich pobyti pro umélce. Mimo jiné se

o i . Cho o " 92
MeetFactory orientuje na mezizanrové a vzdélavaci projekty pro vetejnost.

Jatka 78 s nazvem ,,Misto pro nové uméni* je multifunk¢ni divadlo, hudebni klub,
galerie, tréninkové haly, zkuSebna a télocvicna. Je to prostor idedlni pro novo
cirkusovou produkci, tanec¢ni a fyzické divadlo. Prostor je uzplsobeny pro
reziden¢ni projekty, workshopy, konference, vystavy ¢i happeningy. Jatka 78 je
domovskou scénou Cirku La Putyka, jehoZ ¢lenové prostor spravuji od listopadu

2014.%

Podstatn€ mensSim prostorem, nez jsou vySe jmenované, je Palac Akropolis, coz ale
neovliviiuje jeho dulezitost a spoleCenskou oblibu. Setkavaji se zde tuzemsti i
zahrani¢ni interpreti hudebni, divadelni a vytvarné scény. Program je otevien jak

o o w1 wroer oy w1 o 4
znamym $pickam v oboru, tak zaginajicim umélctm.’

Mimo Prahu jmenujme napt. Bezbariérové Divadlo Barka sidlici v Brné. Od roku
1994 je pod spravou Ligy vozickari. Toto divadlo je otevieno Siroké vefejnosti a
podporuje projekty jak profesionalnich, tak i amatérskym tvirci. Predev§im vSak
podporuje tvorbu handicapovanych. Hlavni vizi divadla je motivace mensinové
skupiny, zprostfedkovavani setkavani a spolupraci mezi postizenymi a zdravymi

lidmi.®

MultiZzdnrové centrum soucasného uméni Cooltour je prvnim multiZanrovym
centrem svého druhu v Ostravé. Kulturni centrum je nezavislé a spojuje v sob¢

umeéleckou laboratof, kulturni instituci a komunitni prostor.96

Kulturni a spolecenské centrum Artum je otevienou platformou pro realizaci
divadelnich, hudebnich, tane¢nich a vytvarnych udalosti. Je zaloZzeno obc¢anskym
sdruzenim Pro radost v bieznu 2015 v Olomouci. V programu mimo jiné nalezneme

ruznorodé workshopy, festivaly a aktivity pro deti.¥’

%2 Meetfactory. 2016. O Meetfactory. [onling, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.meetfactory.cz/cs/meetfactory>

% Jatka78. O nas. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.jatka78.cz/#0-nas>.

% Paldc Akropolis. O Akropoli. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.palacakropolis.cz/work/33298/?page_id=33133>.

% Divadlo Barka. Barka. [online, cit. 23.3.2015]. Dostupné z WWW: <http:/divadlobarka.cz/o-barce/barka-je/>.

% Cooltour. Co je Cooltour. [online, cit. 23.3.2015]. Dostupné z WWW: <http://www.cooltourova.cz/o-cooltouru/co-je-
cooltour>.

97 Artum Centrum. [online, cit. 23.3.2015]. Dostupné z WWW: <http://www.artumcentrum.cz/0-nas>.
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Vétsina téchto prostori slouzi také jako produkéni domy. Velkd pozornost je
Vv poslednich letech upiena na détské divaky a ucastniky, pro které je k dispozici
Sirokd nabidka odpolednich aktivit a zajmovych krouzki. Tyto aktivity piidruzené
k divadlim a multikulturnim prostorim funguji jako alternativa k studijnim

programtim, které jsou ¢asto poctem a narocnosti omezené.

3.4.3 Tanecnifestivaly a ocenéni

Pozornost mimo jiné poutaji prestizni umélecké ceny soucasného tance, diky nimz
se nominovani umélci dostavaji do SirSiho povédomi vetejnosti. Vice nez to je vSak
zajimavy proces, ktery udileni cen pfedchazi. Tanecni a tanec¢né-divadelni festivaly

a prehlidky patfi mezi vyznamné kulturni udalosti ve svéte tance.

Festival Tanec Praha pofadany stejnojmennym sdruzenim je nasim nejvetSim a
nejunikatnéj$Sim mezindrodnim festivalem v oblasti tance. Jeho vyznam piekracuje
hostt, at’ uz jako divaka nebo Gcinkujicich. Kritéria dramaturgického tymu festivalu
v ¢ele s Yvonnou Kreuzmannovou jsou kvalita, pestrost, aktualnost, pfesah do
jinych Zanrh a prostor pro experiment. Prostor hraje na festivalu velkou roli. Mnoha
pfedstaveni se odehrdvaji vSude mozZné po celé Praze at’ uz jako Site Specific
projekty ¢i happeningy nebo vSemozné performance. Festival se odehrava také
v jinych regionech CR a po jeho skonéeni se pofadaji oblibené ozvény Tance Praha.
Festival méa navic velky rozsah. P¥ivazi sem do CR svétové proslulé profesionaly a
zaroven nechava prostor také sttedné velkym souboriim ¢i za¢inajicim umélciim,
pro které je vyhrazena sekce Young World Dance. Samoziejmosti je doprovodny
program, ve kterém je moznost navstivit workshopy, tanCirny, pfednasky, filmové
projekce atd. Hlavnimi osobnostmi stojicimi za vznik a chod festivalu jsou jiz vyse
zminéna Yvonna Kreuzmannova, Markéta Perroud, Alena Brozova a Veronika

Hladka. %

Velkym piinosem pro éeskou taneéni kulturu je zaloZeni tane¢niho festivalu Ceska
tanecni platforma existujici pod ob¢anskym sdruzenim Tanec Praha od roku 2000.

Po mnoha zménach se festival odehrava pouze v Praze. Této soutézni pichlidky se

% Festival Tanec Praha. O festivalu. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.tanecpraha.cz/o-festivalu>.
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mohou zGCastnit pouze ceSti tvlirci a jejim cilem je prezentace téch
nejprogresivnéjSich a nejzajimavéjSich dél uplynulého roku. Pfiblizn¢ deset
nejlepSich praci se tak prezentuje pred tuzemskymi i zahranicnimi profesionaly,
jimiz je tento festival hojné vyhledavan. Ud¢lovana je prestizni cena
Tane¢nik/Tane¢nice roku, Cena divdka a Cena za svételny design. K nejvyssim
ocenénim tviir¢i prace v oblasti souc¢asného tance a nonverbalniho divadla u nés

patif Cena SAZKY za objev v tanci. %

Cena Jarmily Jetabkové (pojmenovand po vyznamné Ceské prukopnici moderniho
tance) je kazdoro¢né od roku 2000 udélovana umélcim soucasného tance do 35 let
ze zemi byvalého vychodniho bloku. Od roku 2007 je tato cena za choreografii
udélovana v ramci festivalu Nova Evropa. Nézev festivalu je odvozen od oblasti,
kterou tak s védomou nadsazkou nazyvame. Do této oblasti patii zemé, které jsou v
neddvné dob¢ zaclenény do Evropské Unie (EU) nebo se o jejich vstupu
momentalné jednd. Mnohem vice nez o soutéz se v tomto piipad¢ opravdu jedna o
prehlidku, na které je kladen daraz na ptatelskou atmosféru, vzdjemné poznavani se
a integraci. Hlavni podminkou pro zapojeni se do soutéZe je vytvoreni dila
inspirované¢ho hudbou ¢eského hudebniho skladatele ¢i skladatelky. Cena zahrnuje
finanéni odménu, ktera je schopna pokryt ndklady na vznik nového tanecniho

dila.*®

V ramci festivalu Mald inventura, coz je prehlidka nejvyraznéjsich projektt na poli
nového divadla v CR, jsou udileny ceny Ceské divadelni DNA. Ty se kazdé dva
roky udileji za mimofadny pfinos na poli nového divadla. Tento festival je
specificky tim, Ze se tyto ceny pfedavaji na jeho zahdjeni. Cilem festivalu je tedy
pfedevsim prezentace nejvyrazngjSich dé€l a nikoli jejich pfiliSné srovnavani (i kdyz

tomu se nevyhneme nikdy). Pofadatelem festivalu je Nova sit’.'*

Sdruzeni Ctyfi dny, zaloZeno roku 1996, vnasi ve své dobé do &eského prostiedi

nové impulzy ve formé potadaného stejnojmenného festivalu soustied’ujiciho se na

% Ceskd tanecni platforma. 2016. O festivalu. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tanecpraha.cz/news/index/mn/22/page/44>.

10 Cena Jarmily Jeidbkové. 2016. Idea festivalu. [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.cjj.ecn.cz/master_pr.html>

0 Novd sit soustavné podporuje uvdadéni nového divadla v regionech CR a soucasné zastiesuje vizce spolupracujici sit
regiondlnich organizaci. Novd sit je jedinou organizaci svého druhu v Ceské republice, kterd usiluje o Networking, tedy
sitovani regiondlnich kulturnich center a naslednou cirkulaci projektii nejen v ramci funkcéniho networku.*

Nova sit. O Nové siti. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.novasit.cz/nova-sit>, Mala inventura:
Festival nového divadla. 2016. O festivalu. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.malainventura.cz/2016/o-festivalu>
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taneCni, nonverbdlni a experimentdlni divadlo. Jedine¢ny je tento festival svym
zacilenim na site-specific projekty (festival se pokazdé poraddd na jiném miste), pfi
nichz dochazi ke kultivaci prostoru pomoci divadelniho déni. Program zahrnuje
sou¢asné uméni v Sirokém spektru (tanec, videoart, hudba, film, vytvarné
performance, happeningy, pantomima atd.). Kazdoro¢né¢ na festivalu vystoupi
kolem dvaceti soubori z celého svéta. Propojenim rtiznych uméleckych druht
dochazi k propojeni umélecké komunity. Na doprovodném programu slozeného z
workshopti, pfednasek a diskuzi umélci navazuji kontakty, které jsou casto
zékladem budouci spoluprace. Festival nyni funguje pod vedenim ¢tyfélenného

tymu Pavla Storka, Denisy Véclavové, Markéty Cerné a Nikoly Bhmové. %

Neméné€ vyznamnym ocenénim, které je udélovano za pribéznou celorocni praci,
nikoli za vyjimecny vykon na festivalové ptehlidce, je cena Thalie udélovana
Hereckou asociaci v Oborech balet, pantomima a jinych taneén¢ dramatickych
zanrech. Ackoli se tato cena soustiedi také na oblast klasického tance, nominovani

. . <1 v ‘s 103
jsou pravidelné také tanecnici z oboru soucasného tance.

3.4.4 Tanecni Skoly

V CR existuje Sest stiednich uméleckych taneénich $kol. Mezi &tyfi statni patfi
Konzervatof Duncan Centre v Praze, Tanecni konzervatoi hlavniho mésta Prahy,
Tane¢ni konzervatof v Brn€¢ a Tane¢ni oddéleni JanaCkovy konzervatofe a
Gymndazia v Ostrave. Zbylé dveé Skoly jsou soukromé pod nizvem Taneéni
konzervatof Ivo Vani-Psoty v Praze, s.r.o. a Tanefni centrum Praha. Mezi
univerzity, na kterych je mozné studovat klasicky tanec nebo pohybové divadlo, se
fadi Katedra tance hudebni a tane¢ni fakulty AMU'®, Katedra pantomimy hudebni
a tanecni fakulty AMU, Ateliér klaunské a filmové tvorby divadelni fakulty
JAMU™® a Ateliér tane¢ni pedagogiky divadelni fakulty JAMU.' Pfigemz pouze

92Festival 4 + 4 dny v pohybu. Festival 2015: O &tyfech dnech. [online, cit. 2. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.ctyridny.cz/o-ctyrech-dnech/>

193 Ceny Thalie. Statut. [online, cit. 18. 4. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.ceny-thalie.cz/pravidla.php>.
104 Akademie muzickych uméni v Praze

1% Janackova akademie miizickych uméni v Brng

1% Czech Dance Info. 2015. Databaze: Konzervatofe. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW:
http://www.czechdance.info/cs/databaze/konzervatore/

Czech Dance Info. 2015. Databaze: Vysoké skoly. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW:
http://www.czechdance.info/cs/databaze/vysoke-skoly/
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na Katedfe tance hudebni a tane¢ni fakulty AMU lze dosdhnout vysokoskolského

titulu v oboru klasického tance u nés.

V této podkapitole si ptiblizime vzdélavaci metody a vize tii $kol a Ctyf obort, které
vybrané choreografky a tanecnice postupné UspéSné absolvuji. Studijni pobyty,
workshopy a jiné jednorazové vzdélavaci programy do tohoto vyctu nezahrnuji.
Absolventky konzervatoie Duncan Center v Praze jsou tane¢nice a choreografky
Lenka Barttinkova a Jana Vrana. Tanecni konzervatoie hlavniho mésta Prahy
absolvuje tanecnice, choreografka, performerka a here¢ka Mitenka Cechova. Ta
dale pokracuje ve studiu divadelni fakulty AMU v oboru alternativniho a
loutkového divadla paralelné s hudebni fakultou AMU v oboru nonverbalniho a
komedialniho divadla. Tyto $koly a jejich metody tvoii pevny zéaklad kazdého ze
specifickych tanecnich styll, které si tyto tii tanecnice po absolvovani téchto obord

osvojily.

Tane¢ni konzervatoi hlavniho mésta Prahy je historicky prvni tane¢ni konzervatofi
v Ceské republice. Je zalozena V ijnu roku 1945 v Praze. V soucasné dobé je
mozn¢ se piihlasit do osmiletého programu, ktery funguje od roku 1990. Dilezitou
soucasti Skoly je ¢innost Skolniho souboru Bohemian Balet, ve kterém studenti a
absolventi dale rozvijeji své schopnosti. Skola se snazi poskytnout studentiim
vSestrannou tanecni piipravu doplnénou vSeobecnym a odbornym teoretickym
vzdélanim. Plni tzv. spole¢ny odborny zaklad sestavajici z hodin klasického tance,
lidového tance, tane¢ni gymnastiky a scénické praxe klasického tance. Soucasti
povinné vyuky je i hra na hudebni néstroj. Od patého rocniku si Zaci voli studijni
zamé&feni, tzn. hlavni obor studia. Zvolit si mohou mezi klasickym, modernim nebo
lidovym tancem, z n¢hoz skladaji bud’ absolventskou zkousku, nebo odbornou
maturitni zkousku. Vyukovy program zahrnuje i pedagogické pfedméty a vyucovaci
praxi, ktera umoznuje absolventim vykon umélecko-pedagogické cinnosti.
Vyukovy proces je dopliiovan velmi cetnou mimoskolni uméleckou cinnosti

o NIRRT 107
v naroénych taneénich dilech.™®

Konzervatot Duncan Centre je zaloZena Vv zafi roku 1992 na zaklad¢ koncepce Evy

%

Blazickové. Skola se specializuje, jako jedind u nas, na pfipravu profesionalnich

umélct v oblasti soucasného tance. Studium je koncipovano jako Sestileté a piijima

W NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 193-194.
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zéky s ukonCenym zdkladnim vzdé€lanim. Konzervatoi je specifickd posunutou
vékovou hranici pfijimanych studentl, kdy horni hranice neni prakticky omezena a
zélezi pouze na individudlnich talentovych ptfedpokladech. Ptipady, kdy jsou na
konzervatof piijimani uchaze¢i v pokroc¢ilém véku, nejsou ojedin¢lé. Absolventi
konzervatofe Duncan Centre mohou ptisobit dle svého zaméfeni jako vykonni
taneéni umélci, choreografové, tanecni pedagogové nebo art-terapeuti. Cilem
konzervatofe je vychovavat vSestranné umélce. Jednou z hlavnich dosazenych
kompetenci studentli je samostatnd tvorba v oboru. Filosofie Skoly modifikuje
principy ,,duncanismu® (prace s tézisttm téla pii respektovani pfirodnich a
fyzikalnich zakont, individualni projev, osobnostni pfistup k vychov€) a vede
studenty jak k osvojeni aktualnich taneénich technik, tak k vlastnim experimentim
a autorské tvorbg.'® Studijni program obohacuji tane¢ni workshopy vedené
zahrani¢nimi pedagogy, doplikové teoretické seminafe a prednasky. Studenti jsou
prostiednictvim workshopu v patém roc¢niku studia seznameni se zaklady
svételného designu a divadelniho provozu. Soucasti studia Sestého rocniku je
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pulrocni staz na zahrani¢ni vysoké Skole.

Obor alternativniho a loutkového divadla divadelni fakulty AMU seznamuje
studenty s s§irokou S$kalou alternativnich pfistupti k divadlu véetné¢ divadla
loutkového, divadla masek a divadla objekt. Soustfedi se na rozvoj vlastniho
autorského konceptualniho mysleni a schopnost jeho realizace v prostoru a v case.
Diiraz je kladen pfedevSim na vlastni proces. Specifinost jednotlivych
alternativnich tendenci v souc¢asném divadle, ale i schopnost a potiebnost reflexe
vlastni tvorby. Hlavnim smyslem je schopnost nazirat divadlo v SirSich
souvislostech uméleckych 1 spolecenskych, a tedy schopnost hledat vyssi smysl
vlastni tvorby na pomezi zanrt i styli, schopnost komunikace a rozvoj kreativni

intersubjektivity.**°

Obor nonverbalniho a komedidlniho divadla hudebni fakulty AMU je mezi
zminénymi obory nejmladsi, nebot’ katedra vznikla az v roce 1997 zalozena hercem,

mimem, scéndristou, filmovym rezisérem a pedagogem Ctiborem Turbou. Je uzce

198 Czech Dance Info. 2015. Uvodem: Sougasny tanec. [online, cit. 12.3.2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/tanec-v-cesku/uvodem/soucasny-tanec/>

% NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 195.

0 Katedra alternativniho a loutkového divadla. 2015. Divadelni akademie muzickych uméni: Katedra alternativniho a
loutkového divadla. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.damu.cz/cs/katedry/katedra-alternativniho-a-
loutkoveho-divadla/prijimaci-rizeni/zakladni-informace>.
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napojena na uméleckou c¢innost divadla Alfréd ve dvofe. Tento vylu¢né autorsky
ateliér postupuje od zdkladnich forem komedie dell’arte k exploataci postupt
japonského kjogenu ¢i mimického melodramu. Experimentuje s pantomimou
predmétii az k nejnovéji se objevujici plastické performanci. Pied casem je zahajen
vyzkumny program laboratorniho zkoumani vztahu prostoru, barvy a téla, v ¢emz
se pokracuje az k testovani chovani lidského téla v nezvyklé situaci. Koncem 90. let
se zajem presunuje od pantomimy k modernimu tanci a zacinaji se toCit tane¢ni
filmy. Pies vSechny inovace zustava Ctibor Turba vérny zakladnim principuim své
poetiky — hfe s maskou a prohlubovéni vztahu pantomimy a filmu. *** Ctibor Turba
je u nas spolecné s Borisem Hyvnarem'*? jeden z prvnich, ktery predsevzal budouci
vyvoj mimického divadla smérem k vétsi abstrakci a divadelni performance. V roce
2004 zaklada také ateliér klaunské a filmové tvorby na JAMU '

Vsechny tyto informace o jednotlivych tanecnich a divadelnich oborech, institucich
a udalostech povazuji za nezbytné pro pochopeni prostfedi, z néhoz jednotlivé
umélkyné vychazeji. Toto prostiedi vytvati nezbytny zaklad jejich tvorby, ovliviiuje
jejich vyvoj a pomaha nam odpovédét si na otazku, jakym smérem se tyto umélkyné

V soucasném tanci ubiraji.

3.5 Predstavitelé a predstavitelky sou¢asného tance v Ceské republice

vvvvv

umeéni. Po revoluci vroce 1989 jsme nuceni se bleskové zorientovat v nahle
neznamém sveété, ktery se nam otevird. Jsme vystavovani mnozstvi novych
zkuSenosti, miizeme zkousSet a nasledn¢ se ucit z chyb. MlZeme zacit budit odborny
i spolecensky zajem. S prichodem postmoderny se rozdily mezi jednotlivymi
taneénimi styly, technikami a Zanry stiraji a transformuji se v jeden spole¢ny
taneéni proud. V tomto novém proudu jsou pak veskeré slozky (pohybové,

prostorové, hudebni, vytvarné i scénické) zaménovany, ruseny nebo nahlizeny

" NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 76.

HOLENOVA, cit. 68, s. 338-339.

"2 Tamtéz, cit. 63, s. 109.

3 dteliér klaunské scénické a filmové tvorby. 2016, Jana&kova akademie muzickych uméni v Bmé: Ateliér klaunské scénické
a filmové tvorby. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://difa.jamu.cz/obory-a-ateliery/atelier-klaunske-scenicke-

a-filmove-tvorby.html>.
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Z dosud nepatfi¢nych uhli. Prestava byt nepatificné ptistupovat k latce ryze autorsky

a naprosto individudlné.

Tuto kapitolu z praktickych divodu rozdélime na obdobi Generace 90. let a obdobi
Autorské generace 21. stoleti. V obou obdobich si pedstavime nase nejvyznacnéjsi
osobnosti soucasného tance. Blize si pfedstavime progresivni tanecni skupiny
tvofici kolektivnim zplsobem, vedené jednotlivci ¢i autorskymi dvojicemi a
seznamime se S jejich tanecnimi technikami. Z tohoto vybéru nakonec vydélime tii
vyznamné choreografky a tanecni solistky, na které je v této praci zacilena nase

pozornost.

3.1.1.Generace 90. let

Pocatkem 90. let se v Ceském taneCnim prostiedi objevuje nékolik soubori
typickych svou kratkou zivotnosti. Novacci na poli soucasného tance a pohybového
divadla vychazejici z katedry tance HAMU™* a tanecnich konzervatofi se poprvé
po padesatiletém utlumu pokousi o nezavislou tvorbu. Jedna se o uskupeni Unia
Nova''®, New PragueDancers’® nebo Upside Down''’. Vsechny je spojuje
mnoZzstvi nevyuZité energie a frustrace z nemozZnosti spolupracovat a konfrontovat
se sokolnim svétem. Ne&kolik zahrani¢nich choreografi a pedagogl spravné
odhaduji jejich potencidl, naeZ nevahaji pfijet a rozvijet moznosti zacinajicich
tane&nich osobnosti.™®

Velkym pfinosem a inspiraci se stdva pifichod umélecké dvojice Lenka Flory a
Simone Sandroni, kteii se vraci do CR ze zahrani¢niho angazma. Lence Flory je

nabidnuto zdzemi na nove vzniklé konzervatofi Duncan Centre, kterou jeji matka,

Eva Blazickova, v roce 1992 zaklada. Lenka Flory se kromé pedagogické ¢innosti

"4 Hudebni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze

5 Unia nova (1989 - 1991) byla taneéni skupina vedend Janem Harmannem zaméfend na moderni formy. E. Jenickovd, P.
Zuska, P. Dumbala, J. Kodet aj. byli vétsinou v trvalych angaZmd jinych divadel. Se svou choreografii zde debutoval napfiklad
Petr Tyc.”

HOLENOVA, cit. 63, s. 342,

16 New Prague Dancers (1990 - 1991) byla skupina nezdvislych tanecnikd a choreografi, jejiz zéklad tvofili byvali clenové
Tanecniho divadla Praha (M. Auskd, L. Czital, I. Janovcovd, M. Rebcovd, J. Vomdcka, M. Zemanovd). Priddvaji se manZelé Eva
Cernd a Karel Vanék z Laterny Magiky a spolecné odjizdéji na turné do Némecka, kde do roku 2008 provozuji soubor
Cernd&Vanék Dance.”

Tamtéz, s.219.

" Upside Down (1992) bylo sdruzeni mladych choreografii a tanecnikdi. ZaloZil ho Josef Kocourek, Irena Janovcovd a Simona
Chvdtalovd aj. Clenové souboru usilovali o netradicni taneéni vyraz, smérujici k tane¢nimu divadlu. Pfi tomto souboru pisobili
i dalsi jednotlivci a soubory, napf. Monika Rebcovd Dance.”

Tamtéz, s. 343.

"8 NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 57.
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na konzervatofi vénuje také dramaturgii a produkci. Spole¢né se svym manzelem
rozjizdi pro budouci tanecniky perspektivni program zahrani¢nich vymeén a navstév
svétoznamych tvirct. V roce 1994 zakladaji Kontinualni festival progresivnich
osobnosti tane¢niho divadla, v jehoz ramci Skolu navstévuje mnozstvi zahranicnich
umélci; hosté pro Skolu vytvareji specidlni program, vyucuji, poradaji tanecni
workshopy, vecer pak predstavuji svou nejnovéjsi tvorbu v ramei komponovanych
predstaveni. Mezi tehdejsi navstévniky se fadi naptiklad Rafael Giordano, Felix
Ruckert, Didier Therin, Jonathan Burrows nebo YasmeenGodder. Lenka Flory se
angazuje také Vv tanecni teorii a kritice. Jejim nejvyznamnéj$im pocinem na tomto
poli je zalozeni Casopisu Tanecni zona. V poloving 90. let se dvojice opét vydava do
zahrani¢i, konkrétné do Italie, kde dodnes sidli jejich mezinarodni soubor Deja
Donné. Tvorba tohoto souboru se ZzZanrové fadi mezi tanecni tragikomedie.
Tematicky se zabyvaji moralnimi hodnotami ¢lovéka. Svymi pracemi se snazi
spole¢nost kultivovat. Hrava a osobitd gesce Sandroniho vytvaii jakousi zajimavou
nadstavbu k vyrazné télesné technice, kterou si jak Sandroni, tak Flory osvojili

% v pocatcich 90. let 20. stoleti.*®® Po

béhem angazma u WimaVandekeybuse™
opétovném navratu zpét do vlasti Lenka Flory po své matce doCasné ptebira funkci
feditelky Duncan Centre. Neni sporu o tom, Ze tato osobnost zdsadné ovliviiuje
nové generace a Ceské tanecni prostfedi dodnes. K této generaci se fadi Kristyna
Lhotakova, Jan Bene§, Veronika Svébova, Kristyna Celbova, Petra Hauerova a Petr

Opavsky.

Ve stejném obdobi, pfesnéji v roce 1993, se vruském St. Petersburgu zakldda
divadelni spole¢nost TeatrNovogo Fronta. Irina Andreeva a Ale§ Janak
experimentuji na poli vztahu mezi télem umélce — jeho jediného materidlu — a
prostorem, v némz se nachazi. Jejich prvni projekt Hloupy cas (1994) tematizuje
strach z toho, co se v budoucnu muze stat v Rusku. Po uspéchu celoevropského
turné se soubor usazuje v Praze, kde dodnes pfipravuje ojedinélé projekty/inscenace
ve spolupraci s Ceskymi, némeckymi, izraelskymi, ruskymi ¢i1 mad’arskymi
tanecniky (performery, herci). Timto souborem je dodnes siln¢ ovlivnéna naptiklad
dvojice taneénikd/performer Mifenka Cechovd a Radim Vizvary tvoiici pod

nazvem Tantehorse.

e belgicky tane¢ni mistr svétové zndmy se svou tanecni skupinou Ultima Vez.

120 NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 60.
HULEC, V. 2014. Lenka Flory: Nepatiim nikam, bohuzel [online]. Divadelni noviny [citovano 13.3.2016]. Dostupné
z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/lenka-flory-nepatrim-nikam-bohuzel>.
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Osobnostmi 90. let jsou v ¢eském prostiedi bezesporu Jan Kodet a Petr Tyc.
Vynikajici solisté klasického tance se béhem své tvorby stile vice piiklani
k alternativnimu a experimentalnimu tanci. Jan Kodet, zakladatel skupiny Bohemia
Family Dance Project, zaklada svou tane¢ni techniku na neoklasice, kterou poté
roz$ituje o zkuSenosti z némeckého SOAP Dance Theatre Frankfurt a portugalského
Gulbenkian Ballet Lisabon. Vyznacuje se inovativnimi napady a zaroven jistou
lyrikou v peclivé volbé gest. Dnes stavi svou poetiku pievazné na dekonstrukci a
neobvyklém pohybovém feseni. V roce 2000 je se svou skupinou a projektem Gates
(Brdny) vyslan jako zastupce CR na jeden z nejvyznamngjsich taneénich festivalil
Trans Dance Europe, se kterym objizdi evropské zem&.*** V divadle Archa vytvaii
vyznamnou inscenaci Dance Macabre (2002) a v témze roce ziskava misto asistenta
Petra Zuzky ve vedeni Baletu Narodniho divadla. Dodnes pusobi v souboru

Narodniho baletu jako baletni mistr a choreograf.'?

Petr Tyc odjizdi do zahrani¢i uz vroce 1983 potom, co absolvuje studium
choreografie na HAMU. Nastupuje na stz k Michaelu Cunninghamovi'?®* v New
Yorku. V letech 1983-92 je v angazma v Rambert Dance Company v Londyné. Od
poloviny 90. let 20. stoleti tvofi nezavisle. V roce 2000 se stava Séfem baletu
v Liberci,"** kde vsak pisobi jen necelou jednu sezénu. Jeho inovativni a
progresivni pfistup je divaky pfijat negativné a Tyc je brzy odvolan. Na dlouhou
dobu to pro n€ znamend posledni pokus o naruSeni zazitych struktur a konvenci
tradicniho divadla u nas. Inklinuje spiSe k pohybové abstrakci a minimal dance.
Diky svému intelektudlnimu smySleni o tanci se vSak dostava do povédomi
spole¢nosti okolo Duncan Centre, kde je mu umoznéno vytvofit program tii sol

Zndsobnéné sam (1998)%. S inscenaci To mdlo, co vim o Sylfidach se stava prvnim

' NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 60

122 Nédrodni divadlo. 2015. Jak Kodet: Baletni mistr, choreograf [online, cit. 18.4.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.narodni-divadlo.cz/cs/balet/umelci/jan-kodet>.

128 Merce Cunningham, piivodné muzska hvézda souboru Marthy Graham, se po rozchodu s choreografkou rdzné rozesel

s konvencemi minulosti. Razil zdsadu, Ze tanec nevyjadiuje nic jiného nez — zase tanec. Donutil publikum, aby akceptovalo
tento novy uhel pohledu. Spolecné se svym celozivotnim hudebnim partnerem Johnem Cagem platili v padesatych letech za
nejzazsi uméleckou avantgardu. Za ustavicného experimentovani se dobrali nazoru, Ze tanec se ridi viastni, nepredvidatelnou
logikou. Dospéli k predstaveni, v nichz vSechny slozky — tanec, hudba, scénografie — dosud provazané a podminéné, dostaly
vilastni autonomii, probihaly nezavisle na sobé, byly navzajem rovnopravné a jejich spolecna pritomnost v prostoru vytvarela
neocekdavand, nahodna setkani. VSechny tyto slozky se na jevisti ve skutecnosti vzdy poprvé setkaly az o premiére.
PETISKOVA, VANGELL, cit. 6. s. 106.

' HOLENOVA, cit. 63, s. 340.

125 Kazdou ze tif choreografii vytvaii jing choreograf — Nina Vangeli, Simone Sandroni a Petr Tyc.

Tamtéz, s. 340.
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laureatem Ceny Sazky vroce 2002. '?° V soudasné dobé piileZitostng hostuje

vV Nérodnim divadle nebo ho miizeme potkat na Tanci Praha, kde zaseda v porot¢.

3.5.1 Autorska generace 21. stoleti

Kolem roku 2000 dospiva generace studentl tane¢nich konzervatoii a HAMU
narozenych v 80. a 90. letech 20. stoleti. Ze strany spolecnosti jiz nejsou kladeny
piekazky k dosazeni kompletniho tanecniho vzdélani a na Skoldch vyucuji jedny
vliviim, coZ ma za nasledek, ze zahrani¢ni staze a pobyty se stavaji samoziejmou
soucasti studia. Tato generace chape tanec jako nekoncici proces, béhem kterého
neustale tfibi a obohacuje vlastni poetiku. Samotné interpretacni ¢innosti se vénuje
jen minimum tane¢nikli, navzdory profesiondlni priprave, kterou béhem studia

doma i v zahranici ziskavaji. Formuje se ¢eska autorska generace 21. stoleti.

Ve stejné dobé dochazi k velkému boomu mezi konceptualisty a medidlnimi
umélei.?” Technologie jsou mnohem dostupnéjsi a v CR se paralelné se soudasnym
tancem rozviji svételny design. Pohybova uméni tak nachazeji dokonalého partnera
k vytvofeni dynamické, flexibilni a originalni scénografie.'”® Role svételného
designu se stava v této oblasti kliCovou. Idea choreografa a svételného designéra
Casto poklada zakladni tematickou a estetickou linii. Ob¢ profese postupem casu
propojuji pole své plisobnosti a navzdjem se dopliuji. Je nezbytné, aby choreograf
ovladal alespon zakladni techniky svételného designu, stejné jako svételny designér

musi mit dostate¢né zkuSenosti s tancem a pohybovymi formami divadla obecné.

S poc¢atkem milénia se profiluji vyrazné tanecni skupiny, vzdy pod vedenim
jednoho nebo vice vyraznych choreografti ¢i choreografek. Ty nejprogresivngjsi
tanecni skupiny vytvarejici novatorské pfistupy ktanci ajeho pojeti si nyni

pfedstavime.

Jednou z nejpozoruhodnéjsich tanecnich skupin v ceském prostiedi je tanecni studio

Farma v jeskyni?® zalozené Viliamem Docolomanskym v roce 2001. Zamétuji se

1% Tanec v 60.

27 Tamtéz, s. 56.

128 Tamtéy, s. 62.

129 Toto mezinarodni divadelni studio je specifické hlavné svym piistupem k tématiim, ze kterych potom vytvaieji jednotlivé
inscenace. Ke kazdé latce pfistupuji s pomoci antropologickych vyzkumt, které jim napomahaji témata podrobné nastudovat,
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na studium lidského vyrazu, coz znamena, ze sva dila tvofi na zakladé
antropologického vyzkumu. Kombinuji hudebni, fyzické, tanecni i ¢inoherni
divadlo. Hranice téchto obori jsou vSak piekraGovany, nebot’ jejich cilem je
pienaseni lidské zkuSenosti mimo slovo a limity béZného porozuméni. Tuto
zkuSenost se snazi ¢erpat z odkazii minoritnich kultur, hudby, fyzického projevu,
atmosféry a faktd spojenych se specifickym mistem a transformovat ji skrze svij
nejvlastnéj$i fyzicky material (t€lo) a prezentovat ji dal. Jejich inscenace jsou
podobné hudebnim kompozicim, kdy se kazdy interpret stavd zvucicim

r : 1
nastrojem. 30

V roce 2004 je poprvé k vidéni soubor NANOHACH tvofeny absolventy Duncan
Centre roku 1999 a 2000. Do souboru patii talentovani tanecnici Jan Malik, Michal
Zahora, Lea Capkova, Eliska Kagparova, Marta Trpiovska ad.*** Soubor funguje
jako platforma pro realizaci tane¢né-divadelnich projektti na vysoké profesionalni
urovni. Spoluprdce se zahraniénimi choreografy se postupem casu stdva
samoziejmosti. Pfedstaveni jsou Casto vystavény na principu work-in-progress** a
zéaroven jako site-specific projekty ve vetejném prostoru (Centrum DOX, Botanicka
zahrada, metro Florenc, Fakulta architektury CVUT aj.). NANOHACH sbiraji
mnoha Ceska i1 zahrani¢ni ocenéni (Cena SAZKY, Cena Divadelnich novin, Cena
Respektu ad.). Sami dvakrat realizovali vlastni prehlidku ceské tvorby
NANOHACH Cesky (2015 — Plzef, Praha, Pardubice, 2013 — Ostrava, Praha,
Jihlava). V posledni dobé se soubor zaméfuje na realizaci pivodnich ¢eskych d¢l,

jako jsou Dialogy (2015), Devoid (2015) nebo Citoyen (2014).

Amatérské tanecnice Veronika Ottova a Tereza Ondrova vychované Tanecnim
centrem Praha a souborem Lenky Ottové Domino Dance Company se potkavaji
Vv roce 2004 s Pavem Kotlikem, svételnym designérem, a spole¢né¢ zakladaji vlastni
tanec¢ni soubor VerTeDance. V soucasné dob¢ se tato spolec¢nost fadi mezi viibec
C¢eskymi 1 zahrani¢nimi tvarci (neni podminkou, ze se vzdy jednd o tane¢ni

choreografy) tvoti formaln¢ propracovana dila inspirovand izola¢nimi technikami a

pochopit a nasledné niterné prozit. Pravé na tomto niterném prozitku pak stavi jednotlivé choreografie. Soubor piekracuje
hranice tane¢niho, fyzického a hudebniho divadla.

Farma v jeskyni. 2015. Farma v jeskyni: O nas [online, cit. 12.3.2015]. Dostupné z WWW: <http://infarma.info/czlng/profil-
cz>.

UNAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 65.

18 Tamtéz, s. 64.

%2 Dilo se prezentuje v pritbdhu svého vytvakeni. Proces tvorby se stava hodnotou dila.
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akrobacii. Diraz kladou také na vyzkum tance, na jeho etablovani v ¢eském
prostiedi a na projekty integrujici déti a profesiondlni tanecniky. VerTeDance je
jedinym Ceskym tane¢nim souborem, ktery je uz potfeti ocenén nejprestiznéjsi
Ceskou cenou soucasného tance. Za projekty Tichomluva (2005), Kolik vazi vase
touha (2012) a Korekce (2014) pod vedenim Jitiho Havelky, ziskali VerTeDance
spole¢né s Jifim Havelkou ocenéni tanecni inscenace roku, které se udili v ramci

prestizniho festivalu Ceska tane¢ni platforma.133

Handa Gote research&development je uméleckd skupina na pomezi divadla,
soucasného tance, vizualniho uméni, hudby, performance a konceptualniho uméni.
Roku 2005 ji zalozila Veronika Svabové, absolventka Duncan Centre a HAMU.
Skupina se fadi mezi svétové proslulé soubory s origindlnim konceptem
postdramatického divadla.’® Zajimaji se o nelinearni zptisoby vypravéni a pouziti
soudobé hudby a vizudlniho uméni v divadle. Zakladem jejich prace jsou
technologie, jak staré, tak ty nejmoderngjsi. Tematicky se vzdy né&jak vztahuji ke
smrti, paméti, zapomenutym nebo mizejicim  vzpominkdm, jevim,
zvykim.'* Aktualné mizeme spatiit stale jesté aktualni vizualni performanci Mraky
(2011) v divadle Alfréd ve Dvote, ktera je postavena na originalnich dopisech
Veroni€ina pradédecka, které nalezla na pidé a zpracovala do formy autentické

vypoveédi samotné autorky o vlastni rodiné.

ME-SA je tficlennd tanecni skupina zalozena Hanou Kalousovou, Martinou
Lacovou a Karolinou Hejnovou v roce 2006. Velkou popularitu jim pfinesl site-
specific projekt Echos (2009) inspirovan poezii Sylvii Platha kamennymi zdmi
libenske synagogy.136 Tanec¢nice a choreografky se soustfed’uji na tento zanr site-
specific projektl, s nimiz dosahuji vynikajicich vysledki. Kazd4 zvlast' je pak
zvana, aby hostovala v rtiznorodych piedstavenich tuzemskych i zahrani¢nich

tvarcu.

3% VerTeDance. 2016. VerTeDance: O lidech. [online, cit. 3.3.2016]. Dostupné z WWW: < http://www.vertedance.org/o-
lidech/>.

B34 Postdramatické je divadlo stavii a scénicko-dynamickych vtvari. Dramaticky déj je nahrazeny obradem, msi nebo
dokonce hrbitovem a smrti jako posledni proménnou. Do popredi vystupuje samotnd c¢asovost a prostorovost jevistniho deni.
Chybéjici srozumitelnost, zahadna schémata pohybu, prithéhu a postupu nasvécovani; pozadavek divadelnosti neni v Zadném
pripadé fixovany na déj. Postdramatické divadlo porjevuje nechut k organické jednoté, nachylnost k extrémiim, deformacim,
nejistoté a paradoxiim. Casto je Fec o désivé télesnosti, télo se absolutizuje, zdiiraziuje se vie neucelené a neukoncené.”
KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Givod. 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010. 216 s. ISBN 978-80-7437-019-9.
% Handa Gote research&devvelopment. 2015. Handa Gote research&devvelopment: O nas. [onling, cit. 22.3.2015].
Dostupné z WWW: <https://handagotel.wordpress.com/>.

136 ME-SA. 2016. Czech Dance Info: Databaze, ME-SA. [online, cit. 3.3.2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/tanecni-soubory/me-sa/>.
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V roce 2006 se pod vedenim Lenky Ottové zaklada soubor DOT504 orientujici se
na tzv. belgickou tvorbu. Tato tvorba spociva v permanentnim tréninku ve stylu
Wima Vandekeybuse. Dnes se fadi mezi jeden z nejvyznamnéjSich tane¢nich
souboru v evropském prostiedi. Mezi ptelomové choreografie jsou fazeny Holdin *
Fast (2007) a 100 Wounded Tears (2009); ob¢ choreografie jsou velmi kladné
hodnoceny a poté i ocenovany na festivale Fringe v Edinburgu. Aktualné¢ mizeme
vidét pusobivou performance Collective Loss of Memory (2015) v divadle Ponec, na
jejiz vedeni se opét podili dvojice Josef Fru¢ek a Linda Kapetanea navazujici na
svou predchozi spolupraci na Holdin‘ Fast. Projekt je ocenén jako Tanecni

inscenaci roku 2015.%%

420People®® je nezédvislym mezindrodnim souborem zalozenym Vaclavem
Kunesem a NataSou Novotnou na prelomu roku 2006/2007. Oba dva jsou byvalymi
tane¢niky Kylidnova nizozemského souboru Netherlands Dance Theatre 1. a II.
S choreografii Small Hours (2007) Vaclava Kunese se uvedli na Ceské scéné a
ptedvedli jak mimotadnou tane¢ni techniku, tak emocionalné silné choreografické
sdéleni.’® 420people jsou v Geském prostiedi mozna nejprofesionalngjsim
souborem slucujicim klasicky tanec stancem souCasnym. NataSa Novotna je
kazdorocné nominovdna na mnohd ceska ocenéni. Soubor je velice pruzny, co se
tyka spoluprace na rozli¢nych projektech — at’ se jedna o ¢inoherni nebo alternativni
divadlo, klasicky tanec, progresivni soucasné tanecni techniky nebo tfeba modni
pramysl. V soucasné dobé spolupracuji s ¢inohernim rezisérem Janem Nebeskym

na inscenaci Peklo — Dantovské variace (2015) v Experimentalnim prostoru NoD.

S Josefinou BakoSovou se poustéji do prvni modni kolekce spojujici tanec a modu.

Spitfire company vznika v roce 2007 v souvislosti s magisterskym projektem Hlas
Anne Frankové (2007) performerky Mitenky Cechové na prazské HAMU.
Ditlezitou roli hraje vytvarna slozka, svételny design a plivodni hudba. Své
inscenace nestavi na konkrétnim dramatickém textu, ale na fyzickém jednéni
hercti/tane¢nikli. Samotny text, je-li néjaky, je vytvafen az v pribéhu zkouSeni.
V nékterych ptipadech zpracovavaji také nedramatické texty (jako je to napiiklad

Vv pfipadé¢ Animal Exitus). V téchto pfipadech pracuji s emocnimi ¢i fyzickymi

¥ DOT504. 2016. DOT504. [online, cit. 3.3.2015]. Dostupné z WWW: <http://www.dot504.cz/>.
138 Soucasny tanec. 2016. Czech Dance Info: Uvodem. [online, cit. 5.3.2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/tanec-v-cesku/uvodem/soucasny-tanec/>.

9 NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 64.
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(gramatika, styl) impulzy, které text nabizi. Ty jsou nasledné rozpracovavany do
fyzické akce performera. Uméleckym $éfem Bezhlavych, jak si také tikaji, je Petr
Bohac¢. Mezi zédsadni inscenace patii napiiklad Nedotknutelni, ktera se zkousi

v Grotowském centru ve Wroclawi.**°

V podobném stylu jako 420people tvoii tane¢ni uskupeni DekkaDancers, které
taktéz spojuje klasickou tanecni techniku stou soucasnou. Jeho CcClenové jsou
sestaveni prevazné z Baletu Narodniho divadla v Praze. V roce 2009 je soubor
zalozen Tomasem Rychetskym, Viktorem Konvalinkou a medialnim umélcem
Pavlem Hejnym. Propojuji rizné druhy uméni, ptrevazné hudbu a divadlo.
Spolupracuji naptiklad s hudebni skupinou Tatabojs. Za filmovou verzi Janackovy
Sinfoniety jsou ocenéni prvnim mistem v mezinarodni soutézi video art. Skupina

X oroas , .. 141
vynika pravé ¢astym vyuzivanim novych technologii.

Lenka Vagnerova&Company je umélecky soubor zaloZeny v roce 2012, pracujici
pod vedenim Lenky Vagnerové, €itajici patnact tanecnikl vcetné ji samotné. Lenka
Vagnerova je choreografka souboru a za svou praci je kazdoroné ocenovana
mnoha nominacemi na Ceské i zahrani¢ni tane¢ni ceny. Sama byla tiikrat
nominovana na cenu Thalie (2003, 2005, 2010). Mezi jeji vyznamné choreografie
patii napiiklad MahHunt (2010), Jezdci (2012) nebo La Loba (2013). Podili se na
predstaveni Manson s DOT504 a Cirkem La Putyka. Stoji u zrodu obou téchto

tanecnich a novo-cirkusovych skupin.'*?

Sice jen okrajové, ale i ptesto do tohoto vyctu fadime soubory zabyvajici se novym
cirkusem.*? Repertoar téchto souborti je zaloZzen na pohybovych ptedstavenich a
performance, které jSou cCasto na hranici s pohybovym divadlem. Jednotliva
cirkusové ¢isla jsou navic siln¢ estetizovana a maji tedy blizko praveé k tane¢nimu
projevu, ktery stejné jako vtomto piipadé pouzivd pohyb téla jako zakladni

komunikac¢ni prostiedek.

10 gpitfire Company. 2016. [online, cit. 21.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.spitfirecompany.cz/>.

14 DekkaDancers. 2016. Czech Dance Info: Databéze. DekkaDancers. [online, cit. 21.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/tanecni-soubory/dekkadancers/>.

2 Lenka Vagnerova&Company. 2016. Lenka Vagnerova&Company. [online, cit. 21.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.lenka-vagnerova.cz/>.

13 Novy cirkus je novy synteticky druh divadla, ktery v sobé misi pantomimu, cirkus, klauniddu, loutky a masky. Divadelnost
nového cirkusu vychazi ze schopnosti artistii utvaret hereckou postavu a predstavovat pribéhy a myslenky pred zraky divaki.
Umélecky charakter nového cirkusu je zalozen na tviréi individualité interpreta, tedy artisty, ktery je nositelem vyznamu a
zprostiredkovatelem komunikace, zatimco bézny artista v tradicnim cirkusu nezdvojuje svou identitu, neni hercem.”

Novy cirkus v Ceské republice. 2016. Czech Dance Info: Novy cirkus v CR. [online, cit. 21.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/tanec-v-cesku/uvodem/novy-cirkus-v-ceske-republice/>.
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Cirk La Putyka je souborem profesionaln¢ se vénujici zanru nového cirkusu.
Ptekracuji hranice mezi akrobacii, tancem, novym divadlem, loutkovym divadlem a
sportem. Nejednd se pouze o podivanou, ale dulezita je pro skupinu také téma a
sd€leni na nejvyssi profesionalni trovni. Kromé vlastnich projektt se tato skupina
zasazuje o vytvareni vefejné prospéSnych projekti a akci. Vystupuji pro détskeé
domovy, potadaji workshopy a v roce 2012 se zasazuji o uskute¢néni unikatniho
mezinarodniho projektu Chapiteau X 2012, ktery ma ohromujici divackou ucast
(16 000 navstévniki). Tento projekt vznika ve spolupraci s Letni Letnd.*** Na

podzim roku 2014 soubor zaklada multikulturni prostor Jatka 78.*%°

Décalages je cesko-francouzsky soubor nového cirkusu zalozeny v roce 2007
byvalymi ¢leny divadla Continuo Seiline Vallée a Salvim Salvatore. Inspiruji se
zkuSenostmi vychéazejicimi z konkrétnich intenzivnich zazitk a zkusSenosti. Stejné
tak se inspiruji i literarnimi dily jako napftiklad povidkou Petr Pan Jamese Matthew

Barrieho.

Vyse zminéné soubory patii mezi nejlepsi ve svém oboru u nés. Zaroven je spojuje
snaha budovat repertoar ve spolupraci se zahrani¢nimi choreografy a z nabytych
kontaktii Cerpat zkuSenosti a inspiraci. DalSim spole¢nym cilem je prezentace svych
praci v zahrani¢i. V neposledni fad€ povaZzuji za nezbytnost dotvafet program
Ceskych tanecnich Skol a potfadat z4dymové workshopy, seminafe a vzdélavaci
projekty, jak pro zajemce z fad Siroké vefejnosti, tak z fad profesionalt.’®’ Vétsina
z pfednich tvlrct se velmi aktivné v€nuji pedagogické Cinnosti, coZ je velkou

vyhodou pro rozvoj soucasného tance u nas.

V kazdém z téchto vyraznych uskupeni piisobi vyrazné solistky a solisté, ktefi jsou
zaroven interprety a tvurci predstaveni (podobné jako divaci) v duchu
postmoderniho divadla. V ¢eském prostiedi vSak figuruji tanecnice, které se navic
vyznaCuji svou autonomii, jedine¢nosti projevu a nezavislosti na vad¢ich
osobnostech. Jsou jimi sélistky soucasného tance, které tvoii velice silnou zakladnu

aktudlni ¢eské tanecni scény.

14 Letni Letn4 je festival nového divadla a nového cirkusu zalozeny roku 2004. Dvoutydenni festival je kazdym rokem
vyhledavan odbornou i Sirokou vefejnosti (v roce 2015 navstivilo festival 38 000 lidi). Festival koprodukuje evropska
predstaveni a piivazi do CR ta nejzajimavéjsi dila ve svétovém kontextu.

O festivalu Letni Letnd. 2016. Letni Letna: O festivalu. [online, cit. 19.4.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.letniletna.cz/2016/o0-festivalu>.

5 | a Putyka. 2016. La Putyka: O nas. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.laputyka.cz/cz/about.aspx>.
46 Decalages. 2016. Czech Dance Info: Decalages. [online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/tanecni-soubory/decalages/>.

“TNAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 64.
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Jak uz se zminujeme vySe, z generace tanecnich tvlrcl na prelomu milénia se
profiluji pfevazné solisté s autorskym pfistupem k tvorbé. Jednou z prvnich
progresivnich solistek je Kristyna Lhotakova, absolventka Duncan Centre v roce
1998, ktera se spolené se svym manzelem Ladislavem Soukupem pies patnact let
vénuje autorské taneéni tvorbé a performance. Zanrové je jejich tvorba fazena mezi
»socialni divadlo®, které se ptd na vlastni ndzor, postoj, zivotni piibéh konkrétni
osoby. Pti pfipravé svych projekti pracuji s laiky, ktefi jsou Casto vybirdni na
specialnich konkurzech.'*® Inscenace jsou vytvateny na zakladé improvizace a
kolazovitého zpracovavani materialt. Inscenace Otdzka pro pristi rok (2002) a
Osoby a obsazeni (2005) jsou napiiklad vyjimecné obsazenim seniort (bez

v 7 ~17. 7 s ; 149
tanecniho vzdélani) do hlavnich roli.

Petra Hauerova, spole¢n¢ s Kristynou Lhotakovou, absolvuje Konzervatof Duncan
Centre vroce 1998 a pokracuje stazi na London Contemporary Dance School a
studiem na Schoolfor New Dance Development v Amsterdamu. S ptichodem
milénia se zni stava predstavitelka nezavislé prazské tane¢ni scény. Vytvarné-
pohybovym dilem The Other Windows (2002) k sobé pouta pozornost profesionalt
mezinarodniho projektu Trans Dance Europe. S projektem Nocni miira (2004)
ziskava cenu SAZKY 2004. Choreografie Turning machine (2008) je dal$im
vyznamnym dilem, které tvoti v izké spolupréci s vizualnimi umélci. Estetika jejich
praci je zaloZena na pouziti v té dobé& revolu¢nich technologii laseru. Na zakladé
uspésné spoluprace zaklada Petra Hauerova tvarci skupinu TOW. Tane¢ni a
vytvarné techniky, v rdmci nichZ se ,,lidské télo stava kompozitem laserové grafiky

a videoprojekce* jsou dnes stale funké&ni.*™

Dora SulZenko-Hostova absolvuje Duncan Centre v roce 2001, kde od té doby
vyucuje. Aktualné se vénuje prevazné pedagogické ¢innosti; je zvana jako pedagog
na mnohé zahrani¢ni univerzity, kde vyuduje techniku duncan a improvizaci.'

Jako choreografka na sebe upozorfiuje solovymi dily Arkdnum (nominovano na

18 Kristyna Lhotakova a Ladislav Soukup. 2015. Proculture: Otazka pro piisti rok - Kristyna Lhotakové a Ladislav Soukup.
[online, cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.proculture.cz/root/ceska-derniera-kristyna-lhotakova-ladislav-
soukup-otazka-pro-pristi-rok-15.html>.

M9 NAVRATOVA, VASEK, cit. 3, s. 63.

Kristyna Lhotakova a Ladislav Soukup. 2015. Czech Dance Info: Kristyna Lhotakova a Ladislav Soukup featured. [online,
cit. 31.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.czechdance.info/czech-dance-in-action/czech-dance-in-action-
2008/kristyna-lhotakova-ladislav-soukup-featured/ >.

150 petra Hauerova. 2016. Czech Dance Info: Petra Hauerova. [online, cit. 5.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/choreografove/choreografove-soucasneho-tance/petra-hauerova/>.

51 Dora Hostova. 2016. Duncan Centre: Zivotopisy. Dora Hostova. [online, cit. 5.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.duncancentre.cz/assets/CV-Zivotopisy-pedagogu-nove-skolni-rok-20142015/Dora-Hostova.pdf>.
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Cenu SAZKY roku 2007) nebo Na bidylku (ziskava cenu Jarmily Jarabkové 2006).
Sviij energicky projev casto uplatiiuje ve spolupraci s dalSimi domdcimi i1
zahrani¢nimi tane¢niky jako jsou Petra Hauerova, Petr Tyc, Istvan Juhos, Chiara

Girolomini nebo Michal Zahora.

Veéra Ondrasikova v roce 2005 uspésné absolvuje obor choreografie na HAMU. Je
drzitelkou mnoha ocenéni (napiiklad za nejlepsi tanecnici na festivale Masdanza na
Kanarskych ostrovech v roce 2005). V roce 2009 tvoii spole¢né s programatorem
Michalem Rydlem projekt 15 STEPS podpofeny stipendiem organizace Tanz plan
Dresden. Tento projekt ma premiéru roku 2010 v Experimentalnim prostoru NoD
V Praze a zabyva se tématem rozhodovani a orientace v prostoru. Hlavnim motivem
pfedstaveni je svétlo, se kterym tanecnik pfichazi neustile do kontaktu a které se

stava jeho partnerem. Se stejnym kolektivem vytvaii inscenaci Nespatien (2005). 1°2

Katefina Stupecka je absolventkou Duncan Centre roku 2007. Béhem studia i poté
se ucastni nékolika zahrani¢nich stdzi; na Fontys Dance Academy v Nizozemi, v
souboru Déja Donné Simone Sandroni a Lenky Flory v Italii a ve Francii pod
vedenim Jeana Gaudine. V roce 2011 ziskava na Ceské tane¢ni platformé jiz
podruhé nominaci na nejlepsi inscenaci roku. Momentalné piisobi také v Laterné

Magice v inscenaci Human Locomotion (2014) vytvotené tandemem SKUTR.

Barbora Latalova je taktéz absolventkou Duncan Centre. V roce 2003 se stava
¢lenkou mezinarodniho tane¢niho souboru Nie. V ramci projektu Tanec Skolam
vyucuje tanec na zékladnich Skolach (vytvofila tanecni pfedstaveni pro déti Fg = G
[(m1m2)/r2]). V letech 2005-2007 vyucuje pohyb na herecké skole HINT
v Norsku.'®® Kromé& pedagogické &innosti se Barbora Latalova vénuje také autorské
tvorbé a interpretaci. Vytvari napiiklad strhujici duet vyznacujici se obrovskou
vnitini energii s Mifenkou Cechovou V alternaci s Markétou Jandovou Vv projektu
Animal Exitus (2014) Petra Bohace. Na hlubokém osobnim prozitku je toto dilo
plné expresivni télesnosti zaloZeno. Barbora Latalova je v soucasnosti zvana na

hostujici projekty do zahranici.

Adéla Lastovkova-Stodolova absolvuje Duncan Centre vroce 2002, nacez

pokracuje studiem Nonverbalniho a komedidlniho divadla na HAMU pod vedenim

152 Véra Ondrasikova. 2016. [online, cit. 5.3.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.veraondrasikova.com/>.,
153 Barbora Létalova. 2016. Czech Dance Info: Barbora Latalova. [online, cit. 5.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/choreografove/choreografove-soucasneho-tance/barbora-latalova/>.
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Ctibora Turby. V soucasné dobé vyucuje na Katedfe alternativniho a loutkového

™ Dnes se fadi knadim piednim

divadla na DAMU jako externi pedagog.
rezisérkdm a choreogratkdm v oboru alternativniho a pohybového divadla a
soucasn¢ho tance. V nedavné minulosti spolupracuje se SKUTR na divacky i

umélecky Gsp&snych inscenacich Muzi (2011), Zeny (2013).

Martina Hajdyla Lacova absolvuje Tane¢ni konzervatof J. L. Bellu v Banské
Bystrici a tane¢ni pedagogiku na prazské HAMU. Je jednou ze tii zakladatelek vyse
zminéné skupiny ME-SA. Ta se Gspé$n¢ viadila mezi predni prazské soubory
sou¢asného tance. Sama se asto ucastni mezinarodnich projektd.** Spolupracuje
napiiklad s velmi nekonformni belgickou choreogratkou Ann van den Broek. Je

¢lenkou tane¢ni skupina DOT504.

Dagmar Chaloupkova je absolventkou Duncan Centre roku 2006. Sva studia
dokon¢ila na Sofijské narodni Skole tane¢niho uméni. Svou kariéru solistky
s dirazem na autorské koncepty startuje hned svou prvni oficidlné prezentovanou
choreografii Gradina (Zahrada), za niz je ocenéna tietim mistem v Cené Jarmily
Jetabkové roku 2006. V jeji tvorbé dominuje skulpturdlni télesny koncept, jak je
patrno napfiklad v dilech Isis (2004), ,,X (2007) nebo Gaia (2009).**

Jak je patrné z tohoto resumé, Ceské tanecnice se aktivné pohybuji jak v tvircéim,
tak tradi¢né i v pedagogickém prostiedi, a pfedavaji tak své znalosti a zkuSenosti
nadchazejicim generacim. Co se tyka tohoto vyctu vyznaénych soélistek soucasného
tance, bezpochyby v ném chybi jména Lenky Bartinkové, Jany Vrany a Mifenky
Cechové. Tyto tii taneénice, choreografky a svym zptsobem i herecky se fadi
k nejmladsi, velmi talentované generaci Ceskych tane¢nic, které svou dominanci
Vv Ceském prostiedi dokazuji kazdym jednotlivym dilem, které vytvaii. Zatimco
Lenka Bartinikovd rozviji svou linii v poetice tane¢niho divadla, do nchoz
projektuje své hluboké prozitky, Jana Vrana je spiSe experimentatorka. Jeji prace
zkoumajici télo jsou v ¢eském prostiedi ojedinélé. Mitenka Cechova se pak svym

stylem vymyka tzu ceského soucasné¢ho tance, ktery paradoxné zdroven velmi

% Adéla Lastovkova-Stodolova. 2016. Czech Dance Info: Adéla Lastovkova-Stodolova [online, cit. 5.3.2016]. Dostupné z
WWW: <http://www.czechdance.info/cs/databaze/choreografove/choreografove-soucasneho-tance/adela-lastovkova-
stodolova/>.

%5 DOTLACILOVA, P. 2012. Cesk4 tane&ni platforma: Rozhovor s Martinou Hajdylou Lacovou. [online]. Tane&ni aktuality
[citovano 19.4.2016]. Dostupné z WWW: <http://www.tanecniaktuality.cz/ceska-tanecni-platforma-rozhovor-s-martinou-
hajdyla-lacovou/>.

% Dagmar Chaloupkova. 2016. Czech Dance Info: Dagmar Chaloupkova [online, cit. 5.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/choreografove/choreografove-soucasneho-tance/dagmar-chaloupkova/>.
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obohacuje. Diky svému stylu, ktery v sob&é snoubi klasicky tanec, moderni balet,
soucasny tanec a moderni pantomimu Se dnes fadi mezi naprosto jedine¢né tvirce

sou¢asného umeéni.

V nasledujici kapitole se zabyvame tvorbou tvorbou Lenky Bartinkové, Jany Vrany
a Miftenky Cechové, ktera pfirozené usti ve vybranych choreografiich, které jsou
pro ucel této bakalaiské prace vybrany. Choreografie snazvy ldentita (2008),
Sfinga (2011) a S/He Is Nancy Joe (2012) spojuje spole¢né téma lidské identity; jeji
ztraty, hledani a nachézeni. V analytické Casti nas zajimd, jakym zptisobem se toto

téma projevuje ve formalni a tematické roviné dila.
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4. Tanecnice a choreografky

V této kapitole se zabyvame dosavadnim zivotnim dilem tfech vyraznych ceskych
solistek soucasného tance — Lenkou Bartinkovou, Janou Vranou a Mifenkou
Cechovou, jejichz vybrana dila povazujeme V jejich tvorbé za zasadni. Vzhledem
k mladi tane¢nic a rozdilnosti jejich styld neni zatim mozné rozd¢lit jejich tvorbu na
funk¢ni tematické nebo formalistické celky. VystaCime si tedy s délenim pouze
Casovym; a to chronologicky vzestupné — od nejranéjSich dél a udalosti k t€ém
nedavno uvedenym s vyjimkou Lenky Bartiikové, u které mezi sebou néktera dila

tematicky souviseji; proto jsou zminéna po smyslu popisovanych jevi.

4.1 Lenka BartUrikova

Lenka Bartinkova (narozena roku 1981 v Praze), s uméleckym pseudonymem
Lenka Kniha, se po absolvovani Duncan Centre pod vedenim Evy Blazickové
vroce 2001 tadi K vyraznym taneénicim a choreografkam soucasného tance
v Ceské republice. Po svém absolutoriu nastupuje na vysokou kolu Folkwang
Hochschule v Némecku, kterou uspé$né absolvuje vroce 2005. Pedagogické i
tviiréi principy institutu souasného tance této univerzity jsou piimo™’ zalozeny na
uceni sv€tovych tanenich mistri Rudolfa von Labana, Kurta Joosse, Sigurda
Leedera, Hanse Ziilliga, Jeana Cébrona a PinyBauch. Neni pochyb o tom, ze Lenka
Bartinkova v sobé ztélestiuje piiklad soucasné tanecnice propojujici umeélecké
slozky a obory mezi sebou, Cerpajici inspiraci z celého svéta a objevujici nové

piistupy a technologie, jeZ pozdéji vyuziva a kombinuje ve svych pracich.

Po absolutoriu spolupracuje tfi roky se skupinou Renegade Theatre propojujici
soucasny tanec s pouli¢cnim tancem breakdance a vizualnim uménim. Poté odjizdi
do Spanélska, kde se vénuje pedagogické &innosti a vzdélava se u katalanského

choreografa Roberta Olivana.

Vroce 2007ziskdva spoleéne¢ s Dorou Hostovou dvoutydenni stipendium
na newyorském New York Dance Theatre spolupracujici s Movement Research
(celosvétoveé proslulou laboratoii na vyzkum tance a pohybovych forem). Na

zaklad¢ tohoto pobytu vznika jejich spolecné dilo Do sveta | a Il (2008). Hlavnim

57 Tim je my3leno osobn& danou osobnosti, ktera se zasadila o rozkvét a smé&fovani této skoly
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konceptem choreografie jsou stanice metra a charakter takového mista, diky némuz

jsme na jednu stranu s lidmi propojeni, na tu druhou se s nimi fatalng mijime.**®

V roce 2008 se Barttiikova opét vraci do Spanélska, tentokrat do Barcelony, kde se
ucastni stipendijniho programu v taneénim centru La Caldera (uméleckém centru
taneCni a scénické tvorby). Vystupem tohoto projektu tentokrat neni specificka
choreografie Cerpajici ze zazitki nabytych v zahrani¢i, ale nova organizace
obohacujici Ceské tane¢ni prostiedi. Je rozhodné nepominutelnym piinosem, kdyz
umélec prostiedi, ve kterém tvoii, pouze nevytvari, ale také jej utvari a urcitym
smérem vyviji. V roce 2010 Lenka Bartinikova zaklada obcanské sdruzeni FARO,
0.S., které ma za cil podporovat mezinarodni vyménu a rozSifovat zkuSenosti

tanecniho, potazmo celého uméleckého svéta.

Lenka Bartiiikova se pravoplatné miize povazovat za mezinarodni choreografku a
interpretku soucasného tance. Vypovidaji o tom cetnd piedstaveni uskutecnénd na
mnoha mistech na svété (USA, Cina, Némecko, Kazachstan, ad.), ale také témata,
kterymi se Bartinkova zabyva. Tyto mezinarodni latky obohacuji ¢eské prostredi a
rozsifuji naSe povédomi. Diky uméleckym dilim mame moZnost tyto kultury a
jejich zvyky procitit a diky vnitiné hmatovému vnimani se s nimi ztotoznit a dojit
tak pochopeni. Jednim z ptikladi je projekt Ryba (2009), ktery je vytvofen béhem
pobytu ve Spanélské Galicii. Zakladem je ,,legenda o magickém misté, o kterém se
Fikalo, Ze tam konci svét.“*® Lenka Barttiikova diky kombinaci prvki jinych
uméleckych smérd zachycuje dobu piesné od usvitu do setméni. Hrou svétel,
tancem a hudbou pienese divaka na misto, kde se setkdvaji postavy a osoby
vypravéjici utrzky ze svych zivotnich pfibehti. Kromé ptenosu identické atmosféry,
kterou je Bartinkova schopna ceskému divakovi zprostfedkovat a nechat ho
intenzivné pocitit hloubku lidovych tradic, dochazi K navazani mezikulturnich
vztahi a vyméné zkuSenosti umélcii zrGznych zemi. Tanecnici ze skupiny
Entremans, Armando Martena a Anna Beatriz Peréz, piedavaji Ceskému tymu

tanec¢ni techniky prace s partnerem.160

%8 profil Lenky Bartiiitkové. Lenka Bartiiikova: Profil. [online, cit. 20.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.bartunkova.com/index.php?lang=cz&sekce=main&idp=19>.

159 Ryba. 2016. Lenka Bartiiitkova: Ryba [online, cit. 20.3.2016]. Dostupné z WWW: <
http://www.bartunkova.com/index.php?lang=cz&sekce=main>.

180 Zmény dynamiky pohybu, protipél zpomaleni a zrychleni, parovy tanec, napadita gymnastika.
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Uspéch této tane¢nice dokladaji Getna ocenéni ziskana za originalni a obsahové
hluboké choreografie. V roce 2005 ziskava za choreografii Libera me prvni cenu
choreografické soutéze Jarmily Jetabkové. Choreografie je vytvofena na motivy
skladby Libera me soucasné Ceské skladatelky Silvie Bodorové. Toto requiem
vypovida o pocitu viry v néco, o ¢em uz v hloubi duse vime, ze neexistuje a neni to
mozné zménit. Skladba obsahové pojima téma osvobozeni.’®* Na tuto choreografii
za dva roky odkazuje choreografii Za pét dvandact (2007) od ruského skladatele
Alfreda Schnitkeho, ve které je vSak napéti vytvoieno svétlem a zivou hudbou, na
rozdil od Libera me, kde je tato tenze stupiiovana rytmizaci pohybu. V roce 2008 je
se svou choreografii Knihovna (2007) dvakrat nominovana v hlavni soutézi ceny
SAZKY za objev vtanci. Tento duet je inspirovan meditacni skladbou Zvuky
vV knihovné od Boba Rutmana. V roce 2012 se pak vydavéa reprezentovat Ceskou
republiku na mezindrodni vystavu EXPO 2010 do Sanghaje.'®® Prezentuje svou
solovou choreografii Ldgrima (Slza) a sama se jako slza roztéka a stéka po

rozlehlém schodisti v doprovodu uhrancivé skladby Arvo Pirta.'®®

Mezi zékladni principy tvorby Lenky Bartiinkové rozhodné patti autorska tvorba a
ptistup ke svym projektim. V tuzemsku i Vv zahrani¢i je znama rdznorodymi
autorskymi projekty od solovych ptedstaveni (Libera me, Panter, Za pét dvanact),
ptes duety (Knihovna, Orbis Picture), tane¢ni divadlo (Ryba, Fimfarum, Maly
princ) az po tane¢ni performance na pomezi fyzického divadla (Ldgrima).*®*

Tvorba ptedlohy je uzce spjata s jeji interpretaci.

Tvorba Lenky Bartiiikové vSak nejvice ze vSeho inklinuje k Zanru tane¢niho
divadla. V jeji tvorbé Casto nachazime prvky ¢inohry, zkratkovitého déje, ktery je
schopna vyjadfit jednoduchym gestem. Mezi taneni pohyby pronikaji pohyby
vSedniho Zivota (sezeni u stolu, podpirani si rukou hlavu, ¢ekani, obycejna chiize -
Identita). Jeji choreografie jsou Casto doplnény vyraznou scénografii podnécujici
naSi predstavivost. Vyuzitim vice scénickych slozek vytvaii komplexni dilo —
divadlo, kterym nas vtahuje do déje. Ackoli se vzdy ocitame ve vysostné

abstraktnim prostiedi, je ndm piiblizovano zndmymi rekvizitami, ¢i predméty, které

161 Libera me. 2016. Lenka Bartaiikova: Libera me [online, cit. 20.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.bartunkova.com/index.php?lang=cz&sekce=main&idp=3>.

82 profil Lenky Bartiiitkové. Lenka Bartiiikova: Profil. [online, cit. 20.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.bartunkova.com/index.php?lang=cz&sekce=main&idp=19>.

83 VANGELLI, cit. 8, s. 6.

184 Projekty Lenky Bartiiikové. Lenka Bartiikova: Projekty [online, cit. 19.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.bartunkova.com/index.php?lang=cz&sekce=main >.
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V nds vzbuzuji do ur¢ité miry pocit familidrnosti k danému prostredi. Také proto
jsou jeji predstaveni ve vétSiné pfipadi v jakémsi snovém oparu — ocitame se na

misté, na kterém nam je mozna zndmé, ale nepamatujeme si to.

DalSim z vyraznych znakt tvorby Lenky Bartiiikové je pfirozenost, se kterou uziva
zazité pohybové figury modernich a soucasnych tanecnich technik, ale také
piirozenost, se kterou vytvaii pohyby nové. Bartinkova (na rozdil od Mifenky
Cechové, ktera ma vzdélani soudasné také z oblasti klasického tance) Gerpa
pfevazné z ptirozeného pohybu, na némz je drtivd vétSina soucasnych tanecnich
technik zalozena, a nikoli zterminologie klasického tance. Tato specifikace je
opodstatnéna absolvovanim Duncan Centre, kde jsou po celou dobu studia dusledné
dodrzovény ,,principy duncanismu®, mezi které pfirozenost pohybu nepominutelné
patfi. Pfirozenost pohybu se stdva jejim hlavnim tématem napiiklad
Vv choreografiich Panter (2006) nebo Ryba (2009), v nichz Bartinkova vychazi
zZ ptirozené¢ho pohybu daného zvitete, ktery potom rozviji, variuje a nechdva jim
ovliviiovat své vlastni télo. Takovy proces se vSak ani vzddlené¢ neda nazvat
napodobovanim nebo snad imitovanim. Tanec¢nice stejnou mérou vychazi
z ptirozen¢ho pohybu vlastniho téla, ktery je tim ,,cizim* pohybem dale rozvijen.
Vznika tak pohyb originalni a ve své podstaté pfirozeny a opravdovy. Na tomto
principu je postavena naptiklad také site specific performance Natvrdo, nebo
namekko (2012), v niz tanecn€ a pohybové rozviji kazdodenni Cinnosti jako je

napiiklad vé&Seni pradla.

Diive uz byla fe€ o crossover projektech, které¢ kombinuji riizné umélecké druhy a
styly a vytvareji tak originalni dila obohacena né¢im netypickym. V tvorbé Lenky
Barttinkové nalezneme tuto oborovou prolinavost hned v n€kolika choreografiich.
Jednim z nich je projekt Fimfarum (2002), ktery spociva v propojeni vizualnich
obrazu inspirovanych pohadkovou knihou Fimfdrum Jana Wericha s choreografii
rozvijejici déjové linie.*®® Propojenim tance, divadla a literatury vznika origindlni
pohybové divadlo pro tfindct tane¢nikli - herct. Jinou podobou takového propojeni
66

je taneéni performance Maly princ, kterd je netradiéng pojata jako Zivy obraz.!

Kombinaci vizuality a pohybu - postava tane¢nika svou pfitomnosti narusuje

' Projekty Lenky Bartiiikové. Lenka Bartiiikova: Projekty [online, cit. 19.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.bartunkova.com/index.php?lang=cz&sekce=main&idp=7&pop=0 >.
1% projekty Lenky Bartiiitkové. Lenka Bartiiikova: Projekty [online, cit. 19.3.2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.bartunkova.com/index.php?lang=cz&sekce=main&idp=7&pop=0 >.
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strukturu promitaného obrazu - vznikaji Zzivé, pohyblivé obrazy. S literarni
ptedlohou pracuje Lenka Bartinkova také v dile Preludium pro tresen (2007).
Vychazi zjaponské basné haiko ze zacatku 20. stoleti. Vyrazovy tanec je
doprovazen zivou elektronickou hudbou na cello. Pro Bartinkovou je stejné
dulezity precizni pohyb jako pfesny a pevny vyraz, kterym si je schopna podmanit

publikum a obsahnout tak cely prostor tfeba jen nejdrobnéjsim pohnutim téla.

Neméné podstatna je pedagogicka Cinnost Lenky Bartifikové, které se vénuje od
pocatku své kariéry. Dava hodiny tance, ktery vyuéuje v duchu duncan stylu.
Vyucuje déti, dospélé a potfada specidlni workshopy pro dichodce. Spolupracuje

s divadlem Ponec a DuncanCentre.

Lenka Bartiitkova se ve svych sélovych projektech opakované zabyva tématem
postaveni jedince ve spolecnosti. V této praci se tedy zabyvame tane¢nim sélem
Identita z roku 2008, ve kterém se tematizuje ¢loveék a jeho misto ve svété. Kdo
jsme a kam patiime, je jedna z otazek, kterou si klade cela soucasna generace
umélcl. V nasledujici analyze vénujeme pozornost prostfedkiim, jakymi je toto

téma formalné a obsahoveé feSeno.

4.1.1 Identita (2008)

Devatenactiminutova solova choreografie ldentita v autorské interpretaci Lenky
Bartinkové je poprvé uvedena 22. fijna 2008 v divadle Ponec. Ocitame se
Vv prostoru, Vv jehoz hloubce se pomalu vynofuje nehybné postava tanecnice osvicena
slabym cervenym svétlem. Zustava bez pohnuti velmi dlouhou dobu. Svétla
obrysy postavy i prostoru nas ve vlastnich hlavach nuti k okamzitym interpretacim,
kterych se ndm nedostava. Svétlo zacind dynamicky blikat, coz proméni scénu ve
filmovy pas a my miZeme v kazdém viditelném okénku zahlédnout postavu
tane¢nice ménici pozici svého téla v prostoru. Ukazuje se v diepu, shrbena v pase
nebo opét vyrovnand cCelem k divakiim. Pracuje s wvariabilitou prostoru i
s dynamikou svétla, které je tzce propojeno s hudebnim doprovodem Miguela

Marina.®’

%7 Hudebni skladatel a ¢len hudebni skupiny Montgomery. Dal3imi ¢leny jsou Miriam Blanch, Amanda Palma a Jesus Bascon.
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Piimy kontakt téla a svételného designu vytvaii hiisté, na némz se diky pohybim a
tanci Lenky Bartinkové buduje konkrétni misto, aby bylo dalsi vinou nespoutaného
béhu ¢i skokii opét zbotfeno. VSe zavisi na ni, na intenzité¢ provadéné akce, na jejim
vlastnim prozitku. V prostoru jsme ztraceni a jsme schopni néco pocitit pouze skrze

tanecnici a jeji télesnost.

Lenka Barttinkova od pocatku predstaveni disledné pracuje s prostorem a ¢asem,
které jsou urcujicimi dimenzemi naSeho svéta. Hned od zacatku spolecné tapeme
V neznamém prostoru a snazime se v ném zorientovat. Orientace v prostoru a ¢ase
je zakladnim principem choreografie. Od pocatku do konce vSe provazi proces
nachdzeni a ztrdceni, pfiemz nejvice prostoru je poskytnuto procesu hledani
probihajiciho mezi témito dvéma ¢innostmi. Ten je akcentovan zménami dynamiky
pohybu. Efektu cykli¢nosti Casu a dezorientace docili cyklickym opakovanim
pohybii, pohybem v kruzich nebo kolem osy vlastniho téla. Samotny néazev
napovida, Ze se jedna o hledani identity. Podle Vita Erbana a jeho knihy Maska a

tvar je identitou mysleno:

.....

individuadlni zkuSenosti, prozitky ci city, nebo kolektivni, sdilené vzorce mysleni a
vnimani. Pojem identita tedy zahrnuje jak védomi jedinecnosti (napr. osobni
identita), tak i veédomi soundleZitosti (napr. kulturni, socidlni ¢i ndzorovd

identita).«®®

Zakladnim principem této choreografie je vymezovani se — zde konkrétné
aplikované na zékladni prvky, se kterymi je zde pracovano — tedy vymezovani se
V prostoru a Case a to doslova a fyzicky. Svétlo a pohyb tanecnice vytvati uzavieny
prostor, ze kterého neni Uniku stejné jako z vlastniho téla. MiiZze ustrnout a zmensit
nebo se nevazané rozprostfit do nekonecna. Prostor a t€lo maji mnoho spolecnych
vlastnosti. Tanecnice tento prostor ohraniCuje, schematizuje, rozbiji a piestavuje jen
svou vlastni télesnosti. Konkretizace prostiedi v tomto ptfipadé postradd smyslu,

protoze se ocitame v pfitomnosti s Lenkou Bartinkovou, ktera je tady a ted’ s nami.

Prvni pfechod do jiného prostoru je proveden skokem, l1épe feCeno vyskoCenim
Z prostoru. T¢€lo na sebe strhdva veSkeré vyznamy. Samotny akt je nam ze své

podstaty jasny, ale zanalytického hlediska si nemiiZzeme byt jisti. Ackoli je

1% ERBAN, cit. 6, s. 12.
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Vv prostoru né¢kolik pfedmétli, zddny z nich nenese pfidany vyznam oznacovaného.
Listy papiru jsou jedinymi sémantizovanymi piedméty na jevisti. Kdyz tanecnice
zaCne ustavovat nabytek na jeho urCend mista, zachovavaji si pfedméty piesné ten
vyznam, ktery mu piikladame v bézném Zzivoté (sttil znamena stiil, dzban zlstava
dzbanem). Jediné listy papiru, ve kterych tanecnice hleda ztracené, jsou papiry,

které zaroven symbolizuji obecny zdroj informaci, jakysi archiv ¢i kroniku.

Za doprovodu tahlé hudby se dava do béhu. Obiha v kruhu kolem vsech pfedméti,
aniz by nékam dob¢hla. Mlize se jen zastavit. Vaha kudy dal, az se opét rozbéhne
do nekone¢ného kruhu, na jehoz cesté ji ¢ekd nékolik padia. Tahle cesta postrada
smysl. Tanec¢nice bézi pro béh samotny a jeji kone¢nd tinava a pocit ztraty je
vysledny efekt, ktery chceme pocitit spolu s ni. Nejde o ztvarnéni béhu, ale o béh

samotny.

Toto je pocatek jedné velké metafory Zivotni cesty, Zivotniho kolob&hu nebo
chceme-li lidského ziti, ktera tvoii celou choreografii. Taneénice stoji v centru a jeji
paze ovladaji kieCovité opakujici se pohyby, izolované od zbytku téla.

Nekontrolovanost vlastniho téla pomtiZe pfekonat az list papiru pohozeny na zemi.

Tanecnice presouva nabytek a méni prostor (postavi prevraceny stil, zidli, srovna
papiry na stil). Sundava si Sedy kabat odhalujici kalhoty a tuniku ve stejné barve.
Seda si na zidli a dlouho pro¢ita listy papiru. Klid a ticho doprovazené jen tikotem
hodin kontrastuje se zbé&silym béhem, ktery tomu piedchézel. Vnitini rytmus
choreografie ilustruje nase vlastni mySlenkové pochody a zvraty. Klidna se nachazi

pouze ve chvili, kdy disledné hled4, ma pevny bod, kterého se da chytit.

Béhem zéavérecného oclistného ritudlu, obrazu az pateticky idylickému, nastava
zlom, kdy se z ¢isté télo souznici s vodou poseda zvifeckost a proménuje veskeré
okolni vyznamy. Blahodarna voda se nahle méni v jed, prostor piirody a klidu
V hlubokou jamu. Tato zména nastane diky pohybové expresi, kterd vychéazi zevnitf
a pomalu zaplavuje cely sal. Svétlo jako by se s tanecnici bilo. Nékdy mé navrch,

n¢kdy musi podlehnout.

Vodni tematika je pro Lenku Bartiiikovou viibec pfiznacna stejné jako ta Spanélska.
Neni nahodou, Ze o rok pozd&ji vytvari choreografii Ryba vychazejici ptimo ze

$panélské mytologie. V roce 2010 se pak na reprezentaci v Sanghaji proméni v slzu
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(Lagrima). Vodni tematiku ma Lenka Barttiikova spole¢nou s Carolyn Carlson'®®,
tanecnici ve své dobé revolucné pretvarejici hranice scénického tance v Evropé 70.
let. S touto velkou tanecnici ma Lenka Bartinikova spole¢ny také styl, ktery je ve
své podstaté zalozen na precizné propracované technice, ktera vSak neni vyhranéna.
Lenka Bartliiikova je tane¢nice schopna zatancit mnozstvi riznorodych styld a na
urovni uznavané profesiondlky se udrzuje diky precizni technice a nespoutané
fantazii, kterou dokaze uplatnovat v kKolektivnich projektech, ale pfevazné ve
vlastnich s6lovych pracich. Stejn¢ jako Carolyn Carlson je pro Lenku Bartitkovou
stézejni intuice, diky které mimo jiné dokaze vystizné pracovat pravé s prostorem.
Lenka Bartiinkova vytvaii v této choreografii prostor, kterym je lidské télo, a pohyb

V tomto prostoru jsou duSevni pochody jedince.

»Kde je prostor? Ve vasi hlavé, ve vasSich predstavach. Musite to byt vy, kdo ho

kazdym pohybem vytvari.* (Carolyn Carlson)

Carolyn Carlson neni jedinou pfedstavitelkou, od které Lenka Bartinkova cerpa
inspiraci. Nepopiratelny vliv na jeji poetiku a vyraz ma také némecka Skola
navazujici na poetiku Piny Basch, coz se u Lenky Bartiiikové projevuje
Vv obrazivosti a ptistupu k miSeni tance a divadla. ldentita je pfesné na pomezi mezi
tancem a divadlem a tak je moZné toto predstaveni bez okolkli nazvat tane¢nim
divadlem. Lenka Bartinikova vsak lidské télo, po vzoru Piny Baush, nedeformuje.
Na to je piili§ romanticka, unesena svymi bolavymi obrazy. Z Piny Baush si

propijéuje poetiku epicnosti, ktera jeji dila, a predevsim ldentitu, prostupuji.

Barttinkova je v Identite krasnou, silnou a zaroven zranitelnou zenou v promocené
kazajce s dlouhymi splyvavymi vlasy. Jde o pfirozenost, kterou v sob&é nese a
predklada ji spolu se svym télesnym projevem. Jde pouze o tuto jednu konkrétni
divku a jen diky vciténi se do ni, si miiZeme sami pfedstavit, co by se mohlo stat
S ndmi, kdybychom tam stali misto ni. A tato moznost je stejné realné, jako je realna

ona sama.

169 Carolyn Carlson (1943) ,Isadora Duncan new age” také prijela do Evropy uskutecriovat revoluc¢ni zmény v chapani
scénického tance. je svobodomyslng, intuitivni; osobni interpretace misici v promiskuitni varianté viechny soucasné
techniky, pocinaje technikou Marthy Graham.

PETISKOVA, VANGEL|, cit. 4, s. 150.
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,ranec je Vjejich solech velmi osobni emociondlni vypovédi, je vsak také
vyjadienim jejich existencialniho prozitku svéta. Tanec je ostatne tradicnim

«170

nastrojem, odvekym jazykem, jimz se Zena vyjadruje. (Nina Vangeli)

Na zavér taneCnici v bilém ocistujicim svétle obejme temnota a chlad zelené
nasviceného prostoru kolem. Vse se naposledy proméni a z bilého kuzelu svétla nad
ni na ni pada voda. Opakuje pohyb, ktery vychazi ze stfedu jejiho téla — rozpazené
ruce prudce vystieluji do stran, v kie¢i stazend ramena se oteviou, vypne se hrudnik
a ruce jsou pohybem donuceny povolit a zase se stahnout zpét. Bojuje sama se
sebou, 1 kdyz pada k zemi. Mrska sebou ve vod¢ a snazi se vstat, ale pokazdé ji to
podklouzne. Bilé¢ bodové svétlo zhasne a postava se ocitd v temnoté zeleného
prazdna. Nakonec ztichne 1 hudba. Nehybné télo se ptekvapivé zveda a odvazuje si

od pasu promocenou kazajku, ktera s pleskotem pada na zem.

Posledni zvuk pleskajici latky o podlahu néas zasdhne svou podobnosti s nécim
zivo€isnym, kluzkym a uz nezivym. Jestli to ma byt posledni kousek lidskosti,
findlni ztrata identity nebo naopak odpoutani se, to je na interpretaci kazdého
jednotlivého divéka. Lenka Bartiinkova v tomto svém dile predvadi neustaly a
pfirozeny vnitini souboj jedince hledajiciho si své misto ve svété. Znat svou identitu
vyvéra z nejhlubsi podstaty ¢loveka, ktery stejné jako vSichni Zivi tvorové potiebuje
nékam patfit. Slozitost procesu poznavani sebe sama, definovani se a zafazovani se
do skupiny je vSak velice Sirokd a obzvlasté¢ komplikovana. Lenka Bartiinkova se
Vv Identité pokousi o zobrazeni tohoto procesu v obecném pojeti — V pojeti utvareni
si vlastniho prostoru, ktery je vSak limitovan vlastnim télem a vlastni mysli.
Plisobivym vyznénim lehce patetického konce, ktery vSak k tragickym zavérim
jaksi patfi, se tak Lenka Bartinkova dotykd vSech generaci a vzbuzuje v nés

konkrétni a bolestivy pocit, ktery diky této choreografii mizeme sdilet.

4.2 Jana Vrana

Jana Vrana®™ je stejn¢ jako Lenka Bartinikova absolventkou tane¢ni konzervatoie

Duncan Centre, kterou uspésné¢ dokoncuje v roce 2008. Vté dobé se na

°VVANGELI, cit. 8, s. 1.
7! Nepodatilo se dohledat pfesné datum narozeni. Odhaduje se rok 1987.
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konzervatofi vyuduje také dramaticka tvorba'’?, ve které tanetnice vynika. Jiz
béhem studii vroce 2004 je ocenéna druhym mistem v soutézi Cena Jarmily
Jefabkové za autorské solové piedstaveni Katharze (2004) inspirované cyklem Jana
Hanuse Dreveny Kristus. Jana Vrana pirekvapuje svym vyzralym vztahem k tanci jiz

be&hem studentskych let. Dle slov mezinarodni poroty:

wtudentka prekvapila zralym ukdaznénym projevem, jasnou konturou svych

scenickych napadii, lehkymi doteky spolecenskych témat.«'™

Dalsi ocenéni je udéleno projektu Sunyata (2010) Katefiny Stupecké, na kterém
Vréana spolupracuje jako tanecnice. Sunyata ziskava Cenu SAZKY za choreografii
roku 2010.

Piekvapivym experimentem je v jeji rané tvorbé projekt Udoli (2008) ve spolupraci
s vytvarnikem a rezisérem Jakubem Kopeckym. V Udoli jsou vyuzivany moderni
technologie z oblasti robotiky. Tématem projektu je ¢loveék ve vztahu ke stroji a
k jeho pouzivani. Do tviréiho procesu jsou zapojeny loutky nahrazujici ¢lovéka ve
vztahu k multimédiim dnesni spole¢nosti. Ma-li byt projekt zafazen a definovén,

nejvystizngjsi se zda byt oznadeni ,,pohybové performance-digitalni instalace*.*™

Nasleduje tanec¢ni solo Magnet (2009) ve spolupraci se skupinou Kyklos
Galaktikos. Tématem je rozhodnuti, sméfovani a navigace. Prevazné hudebni
skupina vyuziva inovativnich pfistupt v praci se svétlem a zvukem. V kombinaci
s pohybovou performanci Jany Vrany je navozovana az hororova atmosféra.
Tanec¢ni predstaveni spoluvytvaii hudba Jana Buriana a svételny design Jaroslava

Hrdligky, taktéz &lend skupiny.'’

Po svém absolutoriu Jana Vrana pokracuje ve studiu tance na Institutu del Teatre
v Barceloné, ktery funguje jako platforma pro kultivaci a aktivni udrZzovani Grovné
dramatickych umeéni v regionu (Katalansko). Stejn¢ tak je jeho cilem podpora

vzdélavani, vyzkumu a zajistovani pée o hmotné ¢i nehmotné odkazy v oboru

72 7rugena od roku 2014. Konzervatof se nyni soustfedi isté na taneéni vyuku.

8 Cena Jarmily Jeidbkové. 2004. Cena Jarmily Jeidbkové 2004: Tiskové zprava [online, cit. 19. 3. 2016]. Dostupné z
WWW: <http://www.cjj.ecn.cz/master_pr.html>

4 HASKOVA, A. 2008. Tyjarr — Udoli [online].Radio Wave [online, cit. 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/radiowave/tyjatr/_zprava/tyjatr-udoli--515953>.

7 Magnet. Jana Vrana: Magnet [online, cit. 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.janavrana.com/en/works/1-2008-

magnet>.
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dramatickych uméni.*’® B&hem tohoto pobytu se Jana Vrana seznamuje s Angelou

Lamprianidou®”’

. Tato $pan¢lské tanecnice s némeckymi a feckymi kofeny taktéz
dokonc¢uje studia na Institutu del Theatre v Barceloné v roce 2008 a od té doby
spolupracuje s fadou vyznamnych umélct z rozliénych obord. Jeji prace se da
charakterizovat jako pfekraCovani hranic mezi klasickym tane¢nim piedstavenim,
performance, experimentalnim tancem a instalaci, coz vede az k anti-tane¢nim
pohybovym kompozicim jako to napiiklad doklada projektem SITz (2010) ve
spolupraci s Julii Koch'™®, ke kterému je pozd&ji prizvana také Jana Vrana. Projekt
SITz je nekolikalety pohybovy vyzkum, jehoz uvedenim jej Lamprianidou zavrSuje.

wezeni pro nds predstavuje hluboce zakorenénou vizi kontrastu mezi vzprimené

«179 (Angela

stojicim hercem a sedicimi divaky, mezi jednanim a pozorovanim.

Lamprianidou)

Jsou to kulturni protokoly sezeni, diky nimz ztracime cit pro to, co to sezeni viibec
je. V této choreografii se v§e odehrava pii zemi nebo doslova na zemi. Choreografie

je komponovana z nes¢etného mnozstvi sedacich poz.

»Nebude pouhou frazi, kdyz oznacim choreografii SITZ za uspésné rozboreni
pohybové konvence a predstav o soucasném tanci. Skepse neni treba, protoze
Vv lidském téle a jeho schopnosti pohybovat se je stdle co objevovat. Lamprianidou
ale navic objevila, jak do zdanlivé netanecnich pohybii vioZit estetickou hodnotu a

jak je skladat a modifikovat do ucelené choreograficke struktury. «180

Tato spoluprace se pro Janu Vranu stava kliCovou v jejim budoucim vyvoji. Na
zakladé této zkuSenosti vytvaii svou prvni ryze sélovou, autorskou choreografii,
vniz se pousti do zkoumani kazdodenni rituality, jeZ se objevuje v naSich
nejvlastnéjSich opakujicich se pohybech. Toto téma rozviji v choreografii Sfinga

(2011), kterou se blize zabyvame v nasledujici kapitole.

78 Institut del teatre Barcelona. 2016. Institut del teatre Barcelona: La Institucié [online, cit. 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.institutdelteatre.cat/ >.

7 Angela Lamprianidou. 2016. Angela Lamprianidou: Bio [online, cit. 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.lamprianidou.com/>.

'8 Julia Maria Koch je tane¢nice a choreografka podilejici se na mnoha mezinarodnich projektech jako performerka

S proslulymi spole¢nostmi jako jsou Staatstheater Darmstadt, Dance Theater Robert Solomon, OperahouseLiceu Barcelona,
Festival Castell de Perelada, La veronal, Flamencos en route, Compania Plan B, a dalsi. Jako choreografka obhgjila svij titul
Vv choreografii a tane¢nich technikach na Institut del Teatre v Barceloné.

Julia Maria Koch. 2016. Julia Maria Koch [online, cit. 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW: <http://juliamariakoch.com/cv.html>
9 L AMPRIANIDOU, A. 2010. SITz [online]. Angela Lamprianidu: SITz [citovano 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.lamprianidou.com/Per4mer/sitz2_en.html>.

180 STEFANOVA, V. 2012. Nejeden tanecni vecer: Téla v ohrozent a SITz [online]. Radio Wave: Kultura [citovano 19. 3.
2016]. Dostupné z WWW: http://www.zpravy.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/nejeden-tanecni-vecer-tela-v-ohrozeni-a-
sitz--1020869
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V témze roce zacina studovat teologii na Karlové univerzité v Praze. Studia ale brzy
zanecha. Z ¢asti jejich praci je vSak patrné, zZe z ndbozenské ¢i spiritudlni tematiky
Casto Cerpa. Pravé choreografie Sfinga (2011), Sfinga — tanec Casob¢hu (2011),
ktery na piedchozi choreografii okamzité navaze, nebo Elektra (2014) se takovou
tematikou vyznacuji. Je patrné, ze Jana Vrana ma k duchovnimu vnimani svéta

velice blizko.

»Z efektit prostorovych projekci a z futuristického designu kostymu tanecnice se
odrazela ledovost ¢ernobilé atmosféry Capkovych sci-fi romdnii a novel. Tanecnice
svymi Sperky jako by podtrhdavala onu vyjimecnost doby formovani umélecké
avantgardy tehdejsiho modernismu, pro kterou byl vesmir opravdu jesté stdle jen

pohadkovou predstavou. 18l

Jana Vrana se zajima 0 pohyb a o tanec v nejSirSim mozném méfitku. Vyuziva
prvky klasického, moderniho i soucasného tance, zabyva se capoeirou182 a sportem.
Pohyb pro ni znamend ptfedev§im vasen a véti, ze ,je poslednim komunikacnim
prostredkem, kdyz uz jiného nezbyva“. Pokud n¢kdo naplno vyuziva volnosti, kterou
dnesni tanecni scéna oplyva — nedefinovanymi hranicemi mezi jednotlivymi styly a
moznosti kombinace tance s jakymkoli jinym druhem uméni — je to pravé Jana

Vrana.

V roce 2011 prichazi se zvlastnim ptedstavenim pouze pro omezeny pocet divaku,
které se da povazovat za experiment v pravém slova smyslu. Jana Vrana
improvizuje dvanact hodin bez pteruSeni pouze s podporou perkusionisty. Cilem je

prozkoumat meze svého téla i psychiky.

»leprve po osmé hodiné se mi zacaly otvirat nové veci. Po osmé hodiné to
zacalo byt skvelé. Zacala jsem citit novou energii, nové nastaveni mysli, nové
vnimani téla a celé skutecnosti. V tu chvili jsem si uvédomila, ze télo ma v zasobé
energii, ktera se zacne hlasit az po urcitéem boji a to byl pro mé velmi prijemny
objev... osma hodina urcité hrala néjakou roli, uvédomila jsem si, Ze se vitbec cely

pribéh experimentu odehral v hodinovych celcich... Ta osmad hodina prinesla zlom

81 SMUGALOVA, Z. 2014. Elektra [online]. Tane¢ni actuality: Recenze [citovano 19. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://nod.roxy.cz/cs/program/theatre/646-jana-vrana-electra/2014-11-13>.

82 | Capoeira je brazilské uméni kombinujici bojové uméni, tanec, rytmus a pohyb. Capoeira je dialog mezi hraci — pohybovd
konverzace, kterd miize vyjadrovat velké mnozstvi vyznamu. Presné detaily piivodu capoeiry nejsou jesté zcela ozirejmeény. Je
vSak jisté, ze africti otroci sehrali v jejim vyvoji klicovou roli.*

What is Capoeira? 2016. Princetoncapoeira [online, cit. 19. 4. 2016].Dostupné z WWW:
<https://www.princeton.edu/~capoeira/In_abt.html>.
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— ukazalo se, zZe telo ma neuveritelné rezervy — byla jsem schopna skakat, tocit se,
prozivat trans. Netvarovala jsem ani cas, jako by ani nebyl... Také jsem citila, Ze se
vracim ke koreniim tance, Ze se vracim az k minulym Zivotim a muzu je svym

tancem procistit. «183

Jana Vrana je taneCni experimentatorkou, kterd ma blizko k ritudlnimu pojeti tance,
jak se ukazuje uz pfi participaci na projektu SITz. Jeji tane¢ni séla, a¢ prostoupena
ritualitou a spiritualitou, se vSak stale vice blizi vyzkumu nez ritualu v pravém slova
smyslu. Jana Vrana si z takovychto projektti vzdy odnasi cenné poznatky o vlastnim
téle 1 téle obecné — o jeho moznostech, schopnostech a funkcich. Jsou jimi

poznatky, které se nedaji nabyt z obrazkl a odbornych eseji.

Uz béhem studii v roce 2003 vystupuje Jana Vrana v opefe Narodniho divadla
v rezii Petra Formana. V roce 2010 se do Narodniho divadla vraci, aby tancila
Vv opete Kata Kabanova Vrezii Roberta Wilsona. V aktualni dob& Jana Vrana
vystupuje v projektu Loser(s) (2014) se skupinou DaeMen a dal§imi akrobaty a
gymnasty. V rezii Jarka Cemerka vytvafi silné¢ obrazovou variaci na téma chtice a
ztraty. V choreografii se snoubi prvky moderniho tance, gymnastiky a nového
cirkusu. Dale spolupracuje s raperem a vytvarnikem Vladimirem 518 a hudebnikem
a svételnym designérem Ondiejem Andérou na projektu Spam, ve kterém se opét
potkava s tane¢nikem Palem KrSiakem. Hlavnim tématem Spamu je fenomén smrti
a kolob&hu Zivota. Rok 2016 pak Jana Vrana zahajuje Cistym Fezem - prevratem,

odpoutdnim se, zménou jako Zivotnim obdobim.

,»Chceme toto téma pribliZit na situaci, kdy se clovek véedomé rozhodne ve svém
Zivoté ke zmeéné tim, Ze u sebe prestaneme tolerovat navyky, které si vybudoval v
Minulosti a ukonci je. Vstupuje tak do nové individuality, v niz neznd sviij novy

«184

smer, protoze nastava zména a do urcité miry vznikda novd osobnost. (Jana

Vréna)

Jana Vrana tedy dale rozviji téma, kterym se zabyva od poc¢atkl své tanecni kariéry,
a které rozviji opé€t jinym, neméné poutavym smérem. Téma identity se prolind
celou jeji tvorbou. Jakym zplsobem toto téma rozviji ve své zdsadni solové

choreografii Sfinga z roku 2010, se vénujeme v nasledujici kapitole.

8 VANGELLI, cit. 8, s. 17.
8 Rok 2016 zahdji NoD cistym Fezem. 2015. Taneéni magazin [online, cit. 20. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tanecnimagazin.cz/2016/01/07/rok-2016-zahaji-nod-cistym-rezem/>.
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42.1 Sfinga (2011)

"V teto chvili, pri premiére Sfingy, po ctyrech letech zkusenosti a péstovani své
fyzické kultury, ma Jana Vrana k dispozici skvély tanecni material - sebe samu. Jeji
odhodlané a upresnéné télo s ocelovou polospickou slucuje viastnosti knezky i

n 185

bojovnika. (Nina Vangeli)

Ctyficeti Sesti minutova sélova choreografie Sfinga Vv rezii a interpretaci Jany Vrany
se poprvé piedstavuje 22. ledna 2011 v prostoru tane¢niho salu Experimentalniho
prostoru NoD v Praze. Piedstaveni zacina tmou, ze které se po né¢kolika minutich
zaCinaji velice pomalu rysovat kontury prostoru — prazdného prostoru —
s vyraznymi dvoukiidlymi dvefmi vzadu uprostfed. Jak svétla pozvolné piibyva,
objevuji se prvni obrysy lidského téla stojiciho pied zavienymi dvefmi V Sirokém
podiepu s dlanémi zakryvajicimi tvaf. Prsty se zlatymi nehty (drapy) jsou dosSiroka
rozevieny. PocateCni postoj provokativni svou nehybnosti zacind po chvili
symbolizovat starodavnou sochu ¢i totem (sfingu). Nad postavou se po levé i po
pravé strané objevi dva svételné kruhy — vlevo mensi bily, vpravo o néco vétsi
zlatooranzovy. M¢sic a Slunce soucasné zafici na pomyslném horizontu jsou
jedinym scénickym prvkem v jinak prazdném prostoru S vyjimkou kostymu
tane¢nice. Cernozlaty kostym Lenky Kovaiikové, kterd vytvafi zaroveii i svételnou
scénu, dodava postavé orientdlni nadech. Bosa tanecnice v ¢ernych Sirokych
kalhotach, upnutém tilku bez raminek, v ¢erné kukle natazené zezadu pies vlasy a
krk plisobi typové neutralné — mtize byt Zenou i muzem, tvorem nebo prosté jen
sochou — objektem. Dv¢ svétla po stranach blednou a prostor se zda byt nyni az
pal¢ivé ozédfeny. Pomalé plynuti ¢asu dodavd prvnim pohyblim na zévaznosti a
mysti¢nosti. Stale v podiepu a s dlanémi zakryvajicimi oblicej pomalu stavi pravé
chodidlo na Spicku palce. V této poze setrva nékolik sekund a udefi patou do
podlahy. To samé opakuje druhym chodidlem. Vytvaii rytmickou sestavu pohybt a
zvukil vlastniho téla, kterou stale zrychluje. Trupem dopliiuje pohyb chodidla a
postupuje prostorem dopfedu a zase zpét. V jeden moment klesé k zemi, ruce stale

drZi na obliceji. Po zemi se Vv tichosti pfemist'uje do pravého rohu mistnosti, kde se

8 VANGELLI, N. 2010. Komentai k textu [online]. Czech Dance Info [citovano 19. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/choreografove/choreografove-soucasneho-tance/jan-vrana/>.
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nahle postavi do podfepu tentokrat s pazemi vztazenymi vzhlru, vysko¢i do

vzduchu a na nékolik sekund je zase tma.

Velkou blizkost Jany Vrany citime s kultovni némeckou tanec¢nici 20. stoleti Mary
Wigman'®. Ta se stiva celosvétové slavnou diky svému démonickému s6lu

Hexentanz z roku 1914.

»lancila vsedeé v demonickém tranzu s maskou na obliceji a zabalend do brokatu,

ruce jako drapy.© (Mlada Zena 2012, Nina Vangeli)

Za vyjimecnou je ovSem povazovana obzvlast’ sila jeji energie, kterou pfenasi na
divaka a diky které vytvafti intenzivni jevistni pfitomnost. To je dovednost také Jany
Vrany, kterd pracuje s minimalni scénografii véetn¢ svételnych efektd a udrzuje
nasi pozornost svou fyzickou energii, kterou ze sebe nechava vyzafovat. Je to pravé

tato energie, ktera vytvari pocit napéti i v momentech zdanlivé ne¢innosti.

[luzi cizoty, transcendence a mystiky v nas vzbuzuje diky pouziti obli¢ejové masky,
kterou si vytvaii z vlastnich rukou. Diky tomuto pfetvofeni ¢asti svého téla v cosi
netélesného, co jeji vlastni télo zakryva, skryva ¢i brani, dochazi k vzniku masky,

ktera je pro nase ucely nejlépe definovana Vitem Erbanem:

»Maska je zkratka prostredkem prekracovani a porusovani hranic. Cilem masky je
co nejvice rozprostrit (az transcendovat) pole moznosti, jakych miize lidska identita
nabyt, rozostrit jeji hramnice a ukotvit tyto varianty nasi bytosti v co nejhlubsich

, 0 y . (187
vrstvach lidskeé zkuSenosti.

Maska v uziti Jany Vrany neznac¢i nic ani nikoho konkrétniho. Jedna se o
archetypalni vyznam, ktery maska sama o sob¢ vyjadiuje, a ktery z ni pocitujeme.
Maska Sfingy, kterou Jana Vrana ve své choreografii vytvari, je zahadna,
nebezpecna a pfitom vécna, tudiz pro nds archetypalné zndma. Paradox zndmého a

neznamého, nebezpecného a bezpecného v sobé princip masky obsahuje obecné.

86 . v . . I . v . . , o . . , , .
'8 Mary Wigman () némecka expresionistickd taneénice. Zasadnim zpisobem ovlivnila moderni evropsky tanec v prvni

poloviné 20. stoleti. Vzorem ji byla Isadora Duncan, na rozdil od ni vSak vénovala vétsi pozornost praci s télem. Jako
umeélkyné i jako tanecni pedagog se dala vlastni cestou, nepfilnula k Labanovu chladnému uvaZzovani. Charakteristickym
znakem jejiho tance bylo extatické vifeni.

PETISKOVA, VANGEL, cit. 6. s. 50.

¥ ERBAN, cit. 6, 5. 181
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V paradoxnim protikladu dvou rozdilnych nebeskych téles je pojata celd atmosféra
dila. Pohybujeme se v bez¢asi, v momentu, kdy na obloze vedle sebe stoji Slunce i
Mésic. Zaroven se neocitime nékde jinde, ale pouze ted’ a tady. Experimentalni
prostor NoD slouzi svym zpusobem jako sitespecific misto se silnym géniem loci,
pokud se tviirce rozhodne prostor védomé ptiznat a pracovat s nim, K cemuz v

ptipad¢ Jany Vrany dochazi.

,, Tanecnice se pohybuje po prostoru jako po labyrintu nebo Sachovnici
S rozehranou partii oblecenda v androgyniim kostymu. Jeji tanec je drazdivou smési

bojovnosti pohybu a secesni dekorativnosti. “ (Nina Vangeli, Mlada Zena 2012)

Prace s prostorem a casem je pro tuto choreografii vilbec pfiznac¢na. DéEli se do
n¢kolika Casti rozdélenych svételnym prechodem — tmou a svétlem — které jsou
zalozeny na repetitivnim opakovani. Tyto useky mohou symbolizovat jednotlivé
dny stejné dobie jako tfeba roky nebo dokonce staleti. Toto rozdéleni vytvari
zvlastni efekt, kdy kazdy tento samostatny usek vytvaifi svou samostatnou

ohranic¢enou udalost.

»Kazdy pocin predstavoval samostatny casovy ostruvek oddéleny od ostatnich, ¢imz

exponoval svou viastni casovost.“*® (Erika Fisher-Lichte)

Zakladni rozpor mezi zndmym a nezndmym se objevuje v samotném nazvu
,»ofinga“. Bajna Sfinx je myticky tvor s télem zvifete a hlavou ¢lovéka (nebo jiného
zvifete). V kontextu fecké mytologie je nejznaméjsi Sfinx ta, kterou potkava
Oidipus na cest¢ k Thébam. Tato nebezpecna nestviira mu poklada hadanku, kterou
Oidipus uhodne. Spravnou odpovédi je ,,Cloveék™ a Oidipus pokracuje dal do Théb
vstfic svému osudu. Pradavny piibéh o lidské neznalosti sebe samého je stale stejné
aktualni jako tehdy a neztraci na dramati¢nosti. Stejné jako Sfinx Oidipovi poklada
Jana Vrana otazku nam: ,, Kdo je to c¢lovek a odkud prichazi? “ Zkouma téma lidské
identity od jejich kofeni. Tanec je pro ni vyzkumem pohybu samotného,

, o 1 1
vyzkumem vzkazi t&la.*®

8 FISCHER-LICHTE, cit. 22, s. 192.
89 VANGELI, cit. 8, s. 15.
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Jana Vrana zac¢ind od minimalistickych repetitivnich pohybt, které déle rozviji,
deformuje a z jejich zakladu vytvaii dalsi a nové modulace. Pfed o¢ima divaku
vytvaii na geometrickém opisovani prostoru proces stvoreni lidského pohybu,
tance, Clovéka. VSe ma sviij specificky rytmus, ktery méni tempo, ale nikdy
neustavd. Spole¢né¢ s pohybem a rytmem tanec¢nice rozviji také neodd¢litelnou
zvukovou slozku. Vytvafi zvuky vlastnim télem — dupe, skace, placd dlanémi a
chodidly o rtizné povrchy 1 o své vlastni télo. V jeden moment ze sebe poprvé vyda
jakysi skiek, ktery v prazdném a zdanlivé ztichlém prostoru rezonuje. Nahle
pochopime rozdil mezi zvukem pifedmétu a zvukem vytvafenym lidskym hlasem.

Spole¢né jsme svédky momentu, kdy se zrodila lidska fe¢ — jazyk.

wZapadni kultura vytvorila velice silné stereotypni obraz Zeny. Je potieba témer

nadlidské sily se z néj vymanit.* (777)

Jana Vrana se jako tanecnice neboji zapomenout na stereotypni pojeti zenského
obrazu a vydava se do mist, kde na sexualité ¢i spolecenském postaveni nezélezi.
Vtéluje se do zivého objektu — zvlastné asexudlniho privodce. Popird ptedobraz
zenského téla, kdyZ se svym télem tvarné naklada a vytvafi z n€j vizualn€ nosné
obrazy pokrouceného, deformovaného téla po vzoru Mary Wigman. Neboji se
destruktivnich vyobrazeni a inspiruje se extatickymi impulzy, které mulZeme
rozeznat v jejich necekanych vyskocich boficich kompozici. Dekonstrukci pohybu
zaziva jiz v projektu SITz, o kterém se zminujeme v predchozi kapitole. | zde Jana
Vrana pracuje s dekonstrukci, tentokrat s dekonstrukci chlize. Dochazi
k ptekrac¢ovani konvenci pojeti tane¢niho tvaru, byt se jedna o tanec soucasny. Jana
Vrana podle zavedenych konvenci netanci, pouze se pohybuje, ona nehraje,
nepfedvadi, ale prosté je. Tento pfechod mezi ritudlem, vyzkumem, performanci a
piedstavenim znamena vyznamny posun Vv jeji tvorbé a vyznamné obohaceni ceské

tanecni scény.

Sfinga s sebou nese téma identity celého lidského rodu vyjadieného skrze pohyb -
ritudlni tance, at’ uz autentické ¢i impulzivné vytvorené, které ke konci ziskavaji
kontury tancti znamych dnesnimu divakovi. Vykreslenim cesty vzniku prvniho
uméni Jana Vrana odpovidéd na otdzku, odkud pochazime a jak jsme se v dneSnim
svété ocitli.
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4.3 Mirenka Cechova

Miroslava Cechova (narozena v roce 1982 v Asi), znama jako Mifenka Cechova,je
Ceska taneCnice, herecka, performerka, choreografka a rezisérka. Po uspésném
absolvovani studia klasického tance na Konzervatofi hlavniho meésta Prahy se
uspésné hlasi na Akademii muzickych uméni v Praze, kde zapocne paralelné
studovat dva rozdilné obory na divadelni a hudebni fakulté. Do této doby se
Mifenka Cechova zabyva vyluéné klasickym tancem poznamenana tvrdym drilem
navyklym z konzervatotfe. V tomto obdobi, tolik diileZitém pro jeji budouci kariéru,
si tanecnice voli neznamé prosttedi divadla a pohybové performance, které se
rozhodne prozkoumat. Nastupuje tedy na obor alternativniho a loutkového divadla
na divadelni fakult¢ a zaroven na obor nonverbalniho a fyzického divadla na

katedie tance hudebni fakulty.

Béhem studii se setkava s mnoha inspirativnimi umélci, ze kterych se stavaji jeji
blizci spolupracovnici. Na oboru nonverbalniho a fyzického divadla se potkava
s Radimem Vizvérylgo, mimem, performerem, reZisérem a choreografem, se kterym

9 sestavajici pouze ze dvou

spolecné zakladaji uméleckou skupinuTantehorse1
¢lend. V tomto uméleckém tandemu reprezentuji Ceskou republiku ve vice neZ
jedenacti zemich a ucastni se mnoha festivali svétové urovné(Unidram - Postdam -
Némecko, International Mime Art Festival Warsava — Polsko, ad.)Jejich hlavnim
vyrazovym prostfedkem se stava télo, skrze které je mozné vyjadrit cokoliv. Kladou
diraz na autenticitu a na emotivni dopad na divdka.Vzdy voli osobni a intimni
pfistup k praci, at’ uz je tim mysleno vybér témat nebo samotné provedeni, které

pravé diky intimnimu uchopeni nabira na vérohodnosti a opravdovosti, o kterou jim

jde predevsim.

10 Radim Vizvary patii mezi jedny z nejvyrazngjsich a mezinarodn& uznavanych osobnosti sou¢asného mimického divadla v
Evropé. Je spoluzakladatelem mezinarodné uspésného divadelniho souboru Tantehorse. Je uméleckym $éfem domaciho
souboru Mime Prague nebo kmenovym rezisérem souboru Ticha opera. Do Vizvaryho umélecké Cinnosti patii i autorstvi,
dramaturgie, rezie a choreografie v oboru mimického divadla. Nékolik let ptisobil jako herec v angazma divadla Minor nebo
hostoval v souboru Spitfire Company. Dodnes spolupracuje s mnoha vyznamnymi divadly, vytvarniky, hudebniky, filmafi a
basniky. Je také feditelem mezinarodniho festivalu Mime Fest a uméleckym $éfem mezinarodniho festivalu pouli¢éniho
divadla v Tabofe Komedianti v ulicich. Jeho umélecky zabér obsahuje i specializaci vlastni metodiky techniky té€lesného
mimu. Rozviji ji do sou¢asné podoby a obohacuje 0 nové objevené principy. Cini tak jak ve sféfe tviiréi, tak v pedagogice a
teorii.

Radim Vizvary. 2015. Narodni divadlo: UméIci [online, cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/radim-vizvary>.

¥Divadelni skupina Tantehorse bylazaloZena v roce 2006 Mitenkou Cechovou a Radimem Vizvary jako Teatro
Pantomissimo. Zprvu se soubor zaméfoval na pokracovani silné tradice ¢eské moderni pantomimy, navazoval na svého
pedagoga Borise Hybnera a na vlivy Ladislava Fialky a Marcela Marceaua. Brzy vsak tento klasicky svét kiehkého mlceni
opustil, aby se vydal svou vlastni cestou, ktera vedla skrze grotesku, komedii a ¢erny humor k surrealismu a dekadenci.
Zésadni bylo setkani s japonskym divadelnim uménim buto, které silné ovlivnilo poetiku souboru.

Tantehorse. 2016. Tantehorse: Physical mime theater. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tantehorse.cz/>.
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Od roku 2007 do roku 2009 Tantehorse vytvari tii projekty dramaturgicky
propojena v celek s nazvem Dark Trilogy (Temna trilogie). Prolnuti minimalismu,
surrealismu a dekadence vytvari jakousi pokiivené groteskni naladu celého cyklu
zalozeného na asociativnosti a nahodilosti riiznorodych piedstav a obrazil. Zanrové
se pohybuji v rozmezi fyzického a mimického divadla, které v jejich podani vynika
siln¢ specifickou estetikou vyvolavajici silné emoce. Prvni ¢asti volné svazaného
tiidilného celku je VIRGINIE — In a Dark Place (2008). Ocitame se v détstvi hlavni
postavy, uprostied vztahu matky a syna, kterd ho vasnivé miluje i nenavidi. Toto
téma je vizudlné zpracovano imaginativnimi jeviStnimi obrazy inspirovanymi
surrealismem a malifskym dilem Salvadora Daliho a Giorgia Chirica.’®* Cyklus
pokracuje projektem SMRT MARKYZE DE SADE — On the Dark Road (2008),
cernou groteskou vystavénou ze snll a imaginaci rozpracovanych v improvizaci.
Celé predstaveni tematizuje lidské hiichy jako temnou cestu lidskym
podvédomim.*® Zavére¢nou &asti trilogie je DANTE — Light in a darkness (2009),
spojujici v sobé vSechny predeslé motivy i styly od nenaplnéné lasky prvniho dilu,
k motivu lasky umirajici a opét se rodici ve vzpomince z dilu druhého, az po lasku
vasnivou, hifnou a d’abelskou tematizujici dil posledni.'**Radim Vizvéry spoletné
s Mifenkou Cechovou jsou &asto ocefiovani pravé za originalitu v mysleni a za
profesionalitu, se kterou posunuji ¢eskou moderni pantomimu a fyzické divadlo za

hranice Ceské republiky.

Silent Love (2010) vznika ve spolupraci hercti Mifenky Cechové a Radima Vizvary
s hudebniky Lenkou Dusilovou a XavieremBaumaxou. Pfimo pro tento projekt

195

vytvoifené pisn€ jsou doplnény pohybovym ztvarnénim herct. Pohybova

performance je, dalo by se fict, sloZzena z Zivych hudebnich klipt.

Konceptem Tantehorse (2011) je détska fantazie chlapce, do kterého prosakuji
realné udalosti véaleCnych konflikti. Dité se tak poprvé setkdva s mordlnim

dilematem dobra a zla a je nuceno bojovat s moci a diktaturou ve snaze najit silu

% Tantehorse. Tantehorse: Phisical mime theater. Pfedstaveni. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tantehorse.cz/virginie-in-a-dark-place.html>.

%8 Tantehorse. Tantehorse: Phisical mime theater. Pfedstaveni. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z
WWW:<http://www.tantehorse.cz/smrt-markyze-de-sade-on-the-dark-road.html>.

1% Tantehorse. Tantchorse: Phisical mime theater. Predstaveni. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tantehorse.cz/dante-light-in-a-darknes.html>.

1% Tantehorse. Tantehorse: Phisical mime theater. Pfedstaveni. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tantehorse.cz/cz/main/predstaveni/silent-love/>.
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vlastni vile a svého milovaného kon&.®® K projektu je pfizvéana Irina Andreeva
z Teatr Novogo Fronta, ktera s obéma herci vytvaii pro né jiz typickou cernou

grotesku.

Mitenka Cechova je progresivni také ve spoleCenském déni, a tak v roce 2008
zaklada festival Nulty bod'® spodtitulem ,,Platforma pro fyzické a tanecni
divadlo®. Na tomto festivale kazdorocné vystoupi vyznamni soélisté i tanecni
skupiny z celé Evropy a prezentuji zde svou praci vychazejici z fyzického,

nonverbalniho, tane¢niho - obecné multi-zanrového divadla.

Diky spolupraci katedry alternativniho a loutkového divadla s filosofickou fakultou
Univerzity Karlovy v Praze na projektu Hra o Médei: Hra o Médeu (2005) se
Mitenka Cechova potkava s Petrem Boha¢em, tehdejsim studentem bohemistiky.
Spoleéné zakladaji uméleckou skupinu Spitfire Company™® se kterou se poustgji do
vétsich a naroénéjsich produkei a koprodukei as niz dosahuji celosvétového uznani.
Tentokrat ji tvoii vice nez jen dva Clenové. Zakladatelé a kmenovi reziséfi jsou
pravé Cechova s Bohd¢em, ze stalych tane¢nic a taneénikél jmenujme alespoii

Markétu Vacovskou, JindiiSku Kiivankovou nebo Romana Horaka.

Jejich prvni pohybovou divadelni inscenaci, na jejiz ptipravé se Mifenka Cechova
podilela a zaroven v ni i vystupovala, je Hlas Anne Frankové (2007). Mifenka
Cechova rezirovana Petrem Bohadem zde vytvafi velmi piisobivé monodrama o
zivoté tfinactileté divky, jejiz osud valecné hrdinky pfiblizuje dnesnimu divékovi.
Cechova zachovala své postavé Anny jeji tfinactiletou nevinnost, bystry usudek i
pfed¢asnou moudrost, coz vyjadiila nespoctem brilantné¢ zahranych emoci.
Navzdory tézkému tématu to Cechové hraje a tanéi s lehkosti. Propojenim hudby,
zvuku, pohybu, cteného slova a svétla vznikd origindlni kompozice na motivy

autobiografické knihy Denik Anny Frankové z roku 1942. Za tuto choreografii

1% Tantehorse. Tantehorse: Phisical mime theater. Predstaveni. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tantehorse.cz/cz/main/predstaveni/tante-horse/>.

7| Festival Nulty bod zacinal v roce 2008. Byla to snaha o novy festival jinych divadelnich Zanrii. Jeho specifikum je velmi
propracovand dramaturgie, dramaturgicka tematicnost a kriticky vyber uic¢inkujicich. Do budoucna by se mél cely festival
proménit ve festivalové laboratorium, ve kterém dochazi k setkavani napric Zanry umeéni. V ramci festivalu by se mély konat
prednasky, workshopy, odborné diskuse a predstaveni.

Nulty bod. 2016. Nulty bod: O nas [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW: < http://www.nultybod.cz/>.

1%8Spitfire Company je umélecka skupina zalozena spolkem Bezhlavi — Mitenkou Cechovou a Petrem Bohatem. Zahrnujici
fyzické, experimentalni a tane¢ni divadlo. Mezi charakteristické znaky tvorby patfi kladeni dirazu na fyzické jednani na
jevisti, experimentovani s novymi divadelnimi prostfedky, existencialni rovina postav, snaha o propojovani riznych zanrt a
hledani novych vizualnich podnétt.

Spitfire Company. 2016. Spitfire Company: O nas. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://cs.spitfirecompany.cz/>.
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ziskava Cechova ocenéni nejlepsi tanetnice na Prazském Fringe festivalu,
Amsterdamském Fringe festivalu a za nejlepsi pfedstaveni na National Arts Festival

v Jizni Africe.*®®

SpitfirecCompany se samoziejmé¢ zabyva také netypickymi projekty ozivujicimi
vefejné prostranstvi jako je napiiklad Traffic Dance Show (2011), site specific
projekt. Jedna se o pojizdny vehikl, ve kterém vznikd pojizdnéd divadelné¢ hudebni

scéna s podtitulem ,,Join the Revolution (Pripoj se k revoluci).?%

Nasleduje projekt 13. Komnata/Requiem za Bruna Schulze (2012). Projekt vznika
ve spolupraci s Grotowského centrem ve Wroclawi a varSavskym Teatru na Woli.
Spitfire Company se nezabyva historii ani tvorbou Bruna Schulze?™. Snazi se
vystihnout jeho svébytny vnitini svét pomoci obrazového, zvukového a hlavné

. , y 202
pohybového znazornéni.”

Kaleidoskopicka forma Zkombinovana
s audiovizudlnimi prvky a architekturou salu Akropolis v Praze vytvaii sugestivni

atmosféru vale¢né doby.

Dal§im projektem, na kterém se Mifenka Cechova podili, jsou Krevety a la Indigo
(2013). Markéta Vacovska, Jindfiska Kiivankova, Sona Feréikova, Tereza
Havli¢kova v rezii MitenkyCechové nachazeji predobrazy samy sebe ve slavnych
umélkynich Maye Deren, Toyen, Elizabeth Lee a Joyce Mansour. V rytmu
podmanivé Sansoniérky Cecile da Costy vypravéji o svych zZivotech. Soucasny
jazyk surrealismu nachdzeji tvirci tentokrdt v nespoutaném humoru.”®® Touto
inscenaci se Mifenka Cechova vraci k tematizaci zenské otazky — postoje k uméni a

zenstvi — kterou zapocala jiz v dile Hlas Anny Frankové a zde ji dale rozviji.

Antiwords (2013) na motivy Havlovy Audience odkazuje na havlovsky motiv

. , . 204 , . . - ‘v s
odcizeni a hrabalovskou poetiku samoty. %% \/ této inscenaci dochézi k hrani¢nimu

% Hlas Anny Frankové. 2007. Spitfire Company: Projekty. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://cs.spitfirecompany.cz/articles/detail/6>.

20 Traffic Dance Show. Spitfire Company [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://cs.spitfirecompany.cz/articles/detail/14>.

21 Bruno Schulz (1892-1942) byl polsky spisovatel, ktery je Gasto srovnévan s Franzem Kafkou. Ve skuteénosti je viak jen
tézko zaraditelny. V jeho dile vSak rezonuje i Freudova psychoanalyza a Schieleho syrovy erotismus, jez poznal béhem svych
studii ve Vidni. Béhem ,,spontanni* protizidovské razie gestapa byl za bilého dne 19. listopadu 1942 spolu s hruba 230
drahoby¢skymi zidy na ulici zastfelen a pochovan do spoleéného hrobu neznamo kde. Bruno Schulz. 2015. Bruno Schulz:
Biography. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW: <http://www.brunoschulzart.org/>.

202 Requiem za Bruna Schulze. Spitfire Company: Projekty. [onling, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://cs.spitfirecompany.cz/articles/detail/7>.

203 Krevery a la Indigo. 2015. Divadelni Flora: Program [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.divadelniflora.cz/2015/index.php?page=krevety>.

204 Antiwords. 2013. Spitfire Company: Projekty. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://cs.spitfirecompany.cz/articles/detail/17>.
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ptekroCeni divadelniho tvaru a skutecnosti, kdyz tanecnice vypiji ptiblizn€ devét

pullitra piva po vzoru legendéarniho sladka Pavla Landovského.

Animal Exitus (2014) zkouma pét fazi traumatu - boje, ktery musi ¢lovék sam se
sebou podstoupit, aby obhajil vlastni ddstojnost.Mifenka Cechova a Barbora
Latalova se poustéji do na zacatku znicujiciho a ke konci smiflivého boje se sebou
samymi. Dv¢ polonaha Zenska téla jsou ziva, citliva, krasna, ale uzaviena jen v sob¢
samych. Nikdo jim nemtize pomoci, pokud se uvnitt odehrava tento zbésily boj.

Performance je doprovazeno Zivou recitaci poezie a volné prozy Petra Bohace.

Sniper’s Lake (2015) v choreografii Mifenky Cechové ztvarfiuje téma uprchlikil.
Tento projekt pomaha naleznout télesny jazyk postaveny na b¢hu a jeho variacich.
Rytmicka struktura odkazuje k choreografii druhého d&jstvi Cajkovského Labutiho

: y . . 2
jezera. B&h se stava choreografickou esenci.?®

Nejnovejsim projektem Spitfire Company, na jehoz konceptu se podili i Mifenka
Cechova, je crossover projekt Vypravéc (2016) postaveny na osobni zpovédi

dlouholeté ¢lenky souboru, tane¢nice a performerka Cecile Da Costa.?®

Kolem roku 2010 ptichazi Mifenka Cechova s n&kolika projekty, na kterych z velké
Casti pracuje samostatné ¢i vytvari spolupraci novou — mimo své dveé tvurci
skupiny. Zac¢ina takto projektem Salome (2010), stale jesté pod zastitou Tantehorse,
k némuz je ptizvana némecka choreografka a performerka Sabine Seume?”’, znama
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svym mistrovstvim v tanci buto (buto). Salome navazuje na Dark Trilogy a

vyrazné¢ se nyni inspiruje vychodni tematikou. Prolinajici se dekadence se

25 Antiwords. 2013. Spitfire Company: Projekty. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://cs.spitfirecompany.cz/articles/detail/17>.

206 gpjitfire Company. 2016. Spitfire Company: O nas. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://cs.spitfirecompany.cz/>.

27Sabine Seume je ztélesndnim vzacného propojeni vychodni estetiky se zapadni. Zaginala &istou linii u svétoznamé
némecké choreografky Piny Bausch avs§ak brzy ptesidlila do Japonska, kde se zacala zabyvat rebelujicim butoh, tancem
vzpoury, temnoty a promény. Tento vliv se prolina s mou linii nového mimického divadla a zaroven experimentalni ¢inohry,
ovlivnénou pobytem v Berling.

Salome. 2010. Tantehorse: Pfedstaveni. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tantehorse.cz/cz/main/predstaveni/salome/>.

28 Butoh, nebo-/i tanec temnoty, je jednim z hlavnich vysledkii vivoje moderniho tance. Rozvinulo pohled lidi na tanec - co
tanec je, nebo co miize byt. Pivodem ze 60. let z Japonska, vytvorilo butoh nové formy pohybu a vyjadreni. Jeho silna
obrazotvornost cerpa silu z vnitiniho pohybu, télo se proplétd, stahuje, rozpina. Jemnost, prudkost, pomalost, citlivost a
nepohyblivost jsou jeho soucdsti. Tanecnik butoh se snazi obnazit svou vnitini dusi, aby objevil utrpeni i radost ze Zivota.
Obsahem Paulovych workshopii neni vytvorit nové vytrénované butoh-tanecniky; spis tanecnikiim pomadha - pres fyzické a
emocionalni techniky butoh - doplnit jejich viastni techniky, stejné jako vytvorit siroky slovnik pro svobodnéjsi vyjadreni
myslenek a napadit.

DVORAK, M. 2006. Balet jako v Americe, moderni tanec az z Kuby [online]. Divadlo.cz [online, cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z
WWW: <http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=10900>.
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symbolismem Wildovy hry bezesporu zapada do estetiky souboru, ktery je znamy
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bouranim predsudkii mimického divadla a posouvanim jeho hranic dal.

Velky posun v tvorbé Mitenky Cechové nastavd po absolvovani studijniho a
vyzkumného programu na Americké univerzité ve Washingtonu v roce 2011, kam
se vydavadiky Fullbrightovu stipendiu. V této dob¢ zacinad prezentovat své vlastni
prace a je za né patii¢né oceflovana mnozstvim prestiznich ocenéni. Jednim z nich
je naptiklad cena Helen Heyes Award za vyjime¢ny vykon shoru v inscenaci Krdl
Lear (Synthetic Theatre/Washington, DC) a nominace na stejnou cenu za nejlepsi
vedlejsi roli Blazna ve stejné inscenaci. Od této doby je Mifenka Cechova
pravidelné¢ zvana do USA, kde vystupuje se svymi solovymi projekty, na které

navazuje hodinami tance a fyzického a nonverbalniho divadla.?*

Po tomto obdobi zaméfeném spise na divadlo nastavéa obrat a Mifenka Cechova se
navraci zpét k t€lu. Nevraci se zpét, ale 1épe feCeno se posouva ve svém vnimani dal
a pristupuje Kk t€lu jinak a nové, snabytymi zkuSenostmi a objevenim novych
piistupti. Beéhem tohoto zahrani¢niho pobytu se Cechové do jisté miry daii odbourat
»Spatné“ a svazujici ndvyky zkonzervatore jako jsou kie¢, mechanické
memorovani, mechanické provadéni tanec¢nich figur, neosobnost k tématu, popieni

vlastni individuality; coZ jsou zaroven zékladni podminky klasického tance.

,, Pohybovy styl Mirenky Cechové, spojujici Skolu mimu s fyzickym divadlem, nasel
v butoh propojeni, které predstavuje prozatimni vrchol jeji tvorby. Jedna se o
vizualné zcela ojedinély, uprimny a nékdy az dech berouci pohybovy projev. Jeho
vyjimecnost spociva v tom, Ze odbourava cisté estetickda gesta a pohyby a naopak
prinasi autentické pohybové vyrazivo, ve kterém vidime snahu o zachyceni esence

pohybu, jez vychazi z redlného niterného prozitku. “* (Tanecni Zo6na)

V roce 2012 piichazi se strhujicim projektem S/He Is Nancy Joe (2012), v némz se
vraci k tématu lidské identity, individuality, sexuality - konkrétn¢ transsexuality. Je
ocenéna cenou Washington post za nejlepsi dilo soucasného tance v roce 2012.
Dale pak ziskava Herald Angel Award 2013 na Fringe festivalu v Edinburgu. Timto

projektem se zabyvame podrobnéji v nasledujici kapitole.

29 salome. 2010. Tantehorse: Phisical mime theater. Piedstaveni. [online, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.tantehorse.cz/cz/main/predstaveni/salome/>.

29 Mifenka Cechovd. Mitenka Cechové: Biography. [onling, cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.mirenkacechova.com/#!biography/ccOm>.
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V roce 2014 se vyrovnava se svou minulosti baletky a systémem klasického tance a
jeho dopadem na osobni Zivot jedince v emocionalné vypjatém duetu Faith?!
(2014). Spole¢n¢ s Andreou Miltnerovou21zvytvéfi komorni inscenaci zalozenou na
klasickém tanci. Scéna rozdélend na dvé ¢asti znacila dva svéty. Andrea Miltnerova
mechanickymi pohyby staré oSuntélé baletky v sobé ztélestiuje kruty dopad konce
baletni kariéry. Napravo mlada, vitdlni, ale nezdravé vyhlizejici, zkli¢end a
vystresovana Mifenka Cechova zapasi s vali a touhou po dokonalosti. Figury
klasického tance jsou zde deformovany do grotesknich a na prvni pohled
bolestivych poéz. Mitenka Cechova navic bravurng spojuje techniku klasického
tance, kterou ma nezapomenutelné zafixovanou, s pfirozenosti pohybi a technikami
soucasného vyrazového tance. Dokdze tak nachazet podobnosti pfirozeného pohybu
s mechanicky vystavénym pohybem klasického baletu a vyjevuje ndm onu mraziveé

bolestivou rozdilnost. Faith je hluboka sonda do nitra baletek, které je odhaleno

Vv padesatiminutovém dialogu beze slov.

Na zékladé vlastni zkuSenosti vede workshop pro studentky konzervatote, v rdmci
kterého vyucuje lepSimu pfistupu ke klasickému tanci — dalo by se fict, alternativu
ke klasickému tane¢nimu vzdélani. U¢i mladé tanecnice lepSimu vztahu ke svému

télu a potazmo sob¢ samym. Klade dlraz na autorsky pfistup k tvorbe.

Jejim poslednim chystanym projektem je duet Vivisectic jehoz premiéra je
planovana na duben 2016 v Gibney Dance na Broadwayi. Mifenka Cechové se
zabyva stereotypnim zobrazovanim zenského téla. Performerky maji zakrytou celou
vrchni polovinu téla a vystavuji své dolni koncetiny, jejichZ obraz se méa v prib¢hu
performance proménovat. Zaroven se jedna o postmoderni projekt v tom smyslu, Ze
zalezi Cisté na divacich, jak sami rozhodnou a interpretuji si, co se pred nimi

odehrava.?'®

Mitenka Cechova v kazdé své praci hledd néjaké své osobni téma nebo se snazi
ptijit s n€¢im formalné€ inovativnim, co se musi sama naucit, na co si musi pfijit

nebo co ji odlisi a obohati od predchozi tvorby. Dalo by se fici, ze takto vznika jeji

211, .. . o v s
Faith —vira, dlivéra, vyznani, zrada

Andrea Milnerova je britska tane¢nice a choreogratkaceského puivodu, ktera Zije trvale v Praze, se uz fadu let koncentruje
na barokni tanec a jeho kreativni fizi s dal$imi tane¢nimi technikami, pfedevsim soucasnym tancem.

Andrea Miltnerova. 2016. Czech Dance Info: Andrea Milner. [online, cit. 20. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechdance.info/cs/databaze/choreografove/choreografove-soucasneho-tance/andrea-miltner/>.

23 Work Up Spring 2016. 2016. Gibney Dance: Performance [online, cit. 2. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<https://gibneydance.org/performance/work-up-2-0/work-up-2-2/>.
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osobity rukopis, ktery se stale v prostoru a Gase vyviji. Mifenka Cechovéa se da
povazovat za skuteCnou multizanrovou umélkyni. Produkuje desitky riznych
projektii od cinohernich a alternativnich inscenaci, nonverbalnich a novo-

cirkusovych projektl pies performance a sélova tane¢ni vystoupeni.

4.3.1 S/Heis Nancy Joe (2012)

S/He is Nancy Joe (On/a je Nancy Joe) je padesati dvou minutové taneéni sélo,
jehoz choreografii vytvaii Mifenka Cechova vroce 2011 pii svém pobytu na
Americké univerzité ve Washingtonu ve spolupraci s Meghan Raham®*, uznavanou
americkou scénografkou. Toto dilo se stava pro Mifenku Cechovou zasadnim;
celosvetove ji proslavi a zafadi ji mezi elitu soucasného tance. Tato choreografie
znadi pocatek éry, ve které Mifenka Cechova, mimo jiné, autonomné vytvaii své
choreografie, reziruje je a s6lové interpretuje sva osobni témata.”*> Ceska premiéra
S/He is Nancy Joe se uskuteciiuje 16. ¢ervence 2012 v divadle v Celetné v ramci

mezinarodniho festivalu Nulty bod.

Zatimco V predeslych analyzovanych dilech Lenky Bartinkové a Jany Vrany se
jednd o téma obecného hledani a nachazeni identity (osobni identita dnesSniho
Clovéka Lenky Bartinkové, hledani archetypalniho ptfedobrazu clovéka Jany
Vrany), Mifenka Cechova je ve svém pojeti konkrétn&jsi. V choreografii S/He is
Nancy Joe se zabyva identitou konkrétniho ¢lovéka, ktery je v tomto piipadé jasné
pojmenovan. Samoziejmé se neubranime katarzi, diky které jsme schopni nas
pohled na jedince rozsifit na celou skupinu lidi trpicich timto konkrétnim
problémem. Hledani a ujasniovani si vlastni sexuality — vlastni identity — se stava
pro mnoh¢ zivotnim tématem. Neni ndhodou, Ze se sexudlni revoluce zapadni
kultury odehrava v 60. letech 20. stoleti a jde ruku v ruce s tou kulturni. Jedna se 0
stejné obdobi, ve kterém se z moderniho tance rodi tanec soucasny (contemporary
dance), diky ¢emuz si tanecnici naplno dovoluji citit a prozivat sva téla a navracet
se zpét k idedlim volnosti a krasy svobodného téla. Kontrast soucasného tance,

ktery jako uméni snad nejlépe rozumi praveé lidskému télu, se stale jesSté

24 Meghan Raham

Meghan Raham. College of Arts and Science: Meghan Raham. [online, cit. 2. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.american.edu/cas/faculty/raham.cfm> .

215 Nasleduji autorské choreografie Faith (2014) a Vivisectic (2016)

71


http://www.american.edu/cas/faculty/raham.cfm

kontroverznim tématem transsexuality,*® kterd se vyznauje pravé neztotoznénim
se svlastni télesnou schrankou, vytvaii o to vice sugestivni vypovéd. Je proto
naprosto piiznacné zvolit pro toto téma formu sélového predstaveni, diky cemuz je

podpofena osamocenost jedince v prostoru — ve svete.

., Tanec v sirokém slova smyslu vzdy byl a bude mezi jinymi svymi ukoly vyznamnym

prostiedkem deklarace a proZitku pohlavni identity “ **'(Nina Vangeli)

Zaroven jsme po celou dobu pfedstaveni bombardovani rozlicnymi asociativnimi
obrazy. Tyto vzpominky, vjemy, vyjevy, pfedstavy — ty riznorodé perlicky, které se
Nancy Joe na zacatku vysypou z ust - promitané na platno natazené pies celou
zadni sténu mistnosti a graficky rozdélené na dvé poloviny funguji jako spoustéce
reakci, kterym se hrdina/kamarné brani. Dany impulz v téle vzdy vyvola
pozadovanou reakci — nekontrolovatelné, neptiznané. Komiksové kresby Milose
Mazala, animace Tomsa Legierského a svételny design Martina Spetlika - slozky,
které jsou s tancem vzajemné propojené -nds provadi vnitinim svétem Nancy Joe.
Diky zasadnim vyrazné vytvarné a taneén¢ uchopenym momentiim (ostfihani si
vlast, prvni perioda, prvni ples ¢i diskotéka atd.)se s hlavni/m hrdinou/kou
ztotoZiiujeme a sami si vSe plasticky predstavujeme. Jednou z kvalit t€chto projekci
je 1 ta, Ze nejsou doslovné a davaji divakovi prostor piibéh dale rozvijet. Zvolena
forma so6lového tanecniho predstaveni neznaci jen osamocené postaveného jedince
ve svéte, ale také jeho uviznuti v sobé samém. Volny prostor znacici svét je zaroven
vnitinim svétem c¢lovéka. Tento motiv dichotomie objevujici se u kazdého
transsexualniho jedince se objevuje v celé choreografii. Vzdy jsou piitomny dvé
poloviny téhoz, dvé hraci hfisté, dva tanecni parkety, dvé nohy, dvé ruce patiici k

jednomu telu.

Tento motiv pfivadi Mifenku Cechovou k pro ni ryze novému uchopeni a pouziti

moderniho stylu street dance tzv.poppin‘218, ktery pfirozené¢ kombinuje s klasickym

28 Transexudini jedinci se neztotoZfiuji se svym fyzickym pohlavim a citi se byt pfislusniky pohlavi opaéného nebo jiného.”
Transsexualita. GLBTI poradna: Transexualita [online, cit. 20. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://glbti.poradenstvipsychoterapie.cz/transsexualita.php>.

7 VANGELL, cit. 8, s. 2.

218 poppin” ,,pop“ chapeme jako ,,zasek*, ktery zakon&uje kontrolovany &i nekontrolovany pohyb tane¢nika. Charakterizujeme
tak rytmické trhavé impulsy riznych ¢asti téla provadéné napindnim a strnutim sval, které ukoncuji jednotlivé pohybové
kreace. Impulsy jsou provadény dvéma zptsoby: rychlym pusténim zvednutych ramen dolti spolecné s trhanym protipohybem
v ptedlokti rychlym zatnutim svalii - svalovou kontrakci. Vyuziva pohyby, které pfipominaji animaci kreslenych postav ¢i
robota. Dodnes je povazovan za samostatnou tane¢ni formu.

Poopin . HDC Tane¢ni centrum: Taneéni styly [online, cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z WWW: < https://www.hdc.cz/tanecni-

styly/poppin/>.
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tancem a moderni pantomimou. Tento styl zalozeny na izolaci jednotlivych ¢asti
téla od celku opét jakoby symbolicky vystihuje téma odcizeni se sobé samému.
Zvoleny styl se navic vyznaluje jistou univerzalnosti, kterou Mifenka Cechova
cilen¢ pfejima a aplikuje na vSechny své pohyby a vytvaii obraz ¢lovéka, o jehoz
pohlavi nemtzeme rozhodnout na zakladé prvotnich pohlavnich znaki a
stereotypnich gest.,,Unisexovy* tanec street dance nechava tanecnikovi svobodu
volby. Krasa pohybu je méfena jeho provedenim a ne krasou t€la, které tanec
provadi. Nezalezi na oblecCeni, ani na véku — poppin‘ mohou tancit vSichni bez

rozdilu, je k nému potieba pouze mit a znat své télo.

Mitenka Cechova pouziva stinohry k vytvéafeni dojmu jako by pretvatela své télo —
plynule proméni svou siluetu, ktera je ndhle muzska; tedy bez prsou, nihle opét
zenska. T¢€lo se stale vraci do pivodniho tvaru. Nancy Joe namaluje na zed’ dvete a
odchazi jimi do jiného prostiedi, kde se posadi se na zem a pies své boty 1 bilé
kalhoty si navléka ddmské puncochace a Cervené Saty. Stoji pak v prostoru ve snaze
zacit opét tancit, ale jeji télo je nyni v kie€i, je nesva z pokusti o klasicky tanec

piechazi zpét ke street dance stylu, ktery se zda byt uvolnénéjsi.

Mitenka Cechova dochazi k zakladni jednoduchosti svych pohybil a snaZi se o
nezafaditelnost. Pfichdzeji pasdze, kde se z divky stava chlapcem a v tu chvili
zatan¢i sekvenci pohybli obecné povazovanych za maskulinni. Jeji profesionalni
uroven je vysokd. Diky tomu mame dojem, Ze piechod mezi divkou a chlapcem je
vlastné neuvéfitelné snadny. Mifenka Cechova tak &ini s lehkosti sobé vlastni a my
si diky tomu uvédomujeme, Ze by to mozna nemuselo byt tak slozité. ,,Jestli je

nékdo kluk nebo holka — co je na tom?

Mitenka Cechova na jedné strané ztvariiuje postavu, na strané druhé tou postavou
ptimo je. Ve zlomovych momentech dochdzi k emerzi vyznamu, kdy se jeji télo
méni z oznaCujiciho na oznacované a naopak. Jeji performance nema ptiblizit
kauzalni pribéh Nancyho ani Joeova zivota. Performance zachycuje jen urcité
situace, které miizeme pochopit pouze skrze specifickou télesnost Mifenky
Cechové. Od prvni chvile, kdy vstoupi na scénu v unisexovém kostymu,

soustiedime se na jeji vlastni télesnost, protoze hlavnim motivem je télesnost.
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Komplexni dilo wutvaii také hudebni slozka. V ambientnich skladbach
rozpoznavame jakysi skryty spodni proud, ktery naruSuje hlavni linii skladby. Tato
pfidana linie kontrastuje s melodii a rozruSuje ji. Dichotomie se tedy nachazi i
v hudebni slozce. Mifenka Cechova vyuziva nasi chronické znalosti popularnich
skladeb a jejichpevného svazani s modernim tancem ,,streetového™ charakteru.
Tanc¢i na soucasné hity S energii nactiletych na diskotékach a jen co se nechame
unést libivou vinou mainstreamu, prudce uhne. Zména sméru nas opét vraci k hoice
poetické realit¢ Nancy Joe, ktera se ztratila za nanosem libivych, ale umélych
obrazkil. Ze zvukovych efekti Mifenka Cechova pracuje také s nahravkami
muzského a zenského hlasu, které v posledni casti slouzi jako ,.komentatofi
odborné nas poucujici o funkci hormont, pohlavnich organti a vykladajicich nam

sexuologickou terminologii.

Nastava opét tma. Hudba se méni v hrubou beatovou melodii. Prostor je nasvicen
cerno-zelenym svétlem. Performerka stoji u stolu, ktery je bile nasvicen pies
mozaiku promitaného bludisté. Nahla zména svétla v klasicky bilé osvétlujici cely
prostor prozaii temné prostfedi. Na platné se promitaji ucebnicové obrazky
pohlavnich anomalii a k tomu zpé&valCin hlas repetitivné opakuje: ,,Thisis a
badjoke. He mustbekidding. Thisis just not makingsense. Whatisthis?“**° Zaroveti se
mezi obrazky za¢nou objevovat fotky z détstvi. Tanecnice se skaci k zemi s
nabihajicim epileptickym zachvatem. Pokazdé, kdyz se pokusi vstat, padad zpét
k zemi. Z tohoto zachvatu se zformuje do breakdance freezu??’, pozy na zemi, v niz
ustrne v krkolomné pozici. Zpévac¢in hlas pak pokazdé jinou intonaci opakuje: ,,S0

thisisme. 2%

Dichotomie vyznaml se objevuje 1 v samotném nazvu choreografie. Skrytych
vyznami nalezneme ve &tyfslovném anglickém nézvu S/He is Nancy Joe??? hned

nékolik. Prvni se objevuje ve jménech ,,Nancy*, coZ je zkracenina Zenského jména

29 yolny pieklad: ,,To je snad vtip. To si musi délat legraci. Tohle prosté nedava smysl. Co to je?*

20 Break dance je fyzicky velmi naroény tanec. K jeho pochopeni a zvladnuti je potieba dokonale zvladnout vlastni
rovnovahu a mit dostatek flexibility. VSechny pohyby jsou zaloZeny na pfendseni vahy vlastniho téla z jedné strany na
druhou. Pohyby (triky) maji své vlastni oznaceni, ktera se ptipad od piipadu mohou odliSovat. Mezi zakladni patii to¢eni na
zadech, vrtulnik, to¢eni na hlavé, toeni na ruce, toceni na kolené, Zelva, kola ad. Pouli¢ni gangy praktikuji up-rockové
taneéni souboje k vyfeSeni spori. Mezi ustalené prvky patii tzv. Power Moves - Footwork (prvky vychazejici z pohybu
kombinace nekontrolovanych vypadii dolnich konéetin) a Freeze (zakonéuje power moves, télo se drzi na rukou, horni
koncetiny vytvoii originalni pozu, v které se taneCnich zastavi. Velmi atraktivni forma piedvedeni breakingu je napojeni
nékolika figur ve freezu po sob¢ napf. na ruce, lokti, hlavée.

Breakdance. HDC Tane¢ni centrum: Taneéni styly [online, cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<https://www.hdc.cz/tanecni-styly/break-dance/>.

21 \olny pieklad: ,,Tak tohle jsem ja.«

222 \olny pieklad ,,S/He is Nancy Joe* na ,,On/a je Nancy Joe*
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britského piivodu Anna, a ,,Joe, coz je britské jméno pouzivané v obou rodech. Je
vytvareno zkradcenim jmen Joseph a Josephine. Dalsi skryty vyznam se nachazi za
lomitkem, jez déla ze z4jmena ,,He* (on) ,,She* (ona). Tieti vyznam se netyka
epistemologie ani gramatiky, ale naopak stylistiky. Jde opét o lomitko mezi ,,S* a
»H®, které odkazuje k jevu, ktery se objevuje v ¢eském jazyce na konci slov,

chceme-li ze slova muzského rodu udélat rod Zensky (ucitel/ka, afednik/ice).

Miienka Cechova se rozhodla zobrazit a prozkoumat téma transsexuality skrz své
vlastni t&lo. Postava Nancy Joe je formovana télem taneénice. MifenkaCechova
behem predstaveni nekolikrat zamérné navodi situaci, v niz se divak, do t¢ doby
pouze piihlizejici, ocitne vroli voyera, ktery svou pfitomnosti zasahuje do
aktualniho jednani na jevisti (Moment, kdy si Cechova navléka Zenské obledeni
pres své vlastni a citi se trapné. Stoji pred divaky ve své specifické télesnosti, kterou

dava vsanc).

»Podminky, za kterych dochadzi k procesu ztélesnéni, nejsou pod kontrolou
Jednotlivcii. Clovek si nemiize zcela svobodné zvolit, které moznosti ztélesni ¢i
kterou konkrétni identitu prijme. Ale zdroven nejsou ani jednoznacné urceny
spolecnosti, ta se miize pouze pokusit prosadit ztélesnéni urcitych moznosti a
postihovat odchylky od daného vizu — nikdy jim ale tiplné nezamezi.***® (Erika
Fisher-Lichte)

Je to tedy spolecnost, ktera ptiklada urcity vyznam obrazu vytvotreného tanecnici.
Bez vefejného ndzoru, ktery do prostoru vnasi publikum, by vlastné nedochézelo ke

kontroverzi nebo netradi¢énimu znézornéni, které je podstatou této performance.

,»V obou pripadech (v pripadé performance i predstaveni) nejsou akty, na jejichz
zdkladeé se utvari a predvadi genderovad prislusnost ,pouze zaleZitosti jedince*. U
obou se jedna o ,sdilenou zkuSenost a ,spolecné jednani‘, o jednani, které zacalo

davno predtim, nez aktér vstoupil na scénu.“*** (Erika Fisher-Lichte)

Mifenka Cechova je jednou z nejpozoruhodnéjsich umélkyn soucasného scénického
umeéni v Ceské republice. V jeji tvorbé nalezneme pozoruhodnou smésici tanecnich
a divadelnich styll i zanr(, takze je v jejim piipad¢ nadmiru obtiZzné naleznout vzor,

podle kterého se piipadné ve své tvorbé orientuje. Jeji taneCni vyraz je natolik

22 FISCHER-LICHTE, cit. 22, 5. 35
24 Tamté, s. 360.
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originalni a pfirozeny, ze neni pochyb, Ze se jedna o dlouhodoby tézky trénink,
uctyhodny rozvoj vrozeného talentu a kvalitni prostfedi, ve kterém mohou byt tyto
predpoklady utvafeny. V dile S/He Is Nancy JoeMifenka Cechova piekraduje
zavedené konvence ve vnimani lidské sexuality a potazmo identity, ale také vlastni
sexuality — vlastni zenskosti. Uméni pfechodu mezi konvencemi zatizenymi
muzskymi a zenskymi gesty ji dovoluje prozkoumat nejvlastnéj$i pfirozené
prostiedi opacného pohlavi — svého vlastniho téla. Nejednd se o prvni pokus o
takovéto naruSeni hranic lidské t€lesnosti, rozhodné¢ se vSak jedna o jedno
Z nejoriginalngji pojatych. Mitenka Cechova si je védoma duality vlastni t&lesnosti,
coz je podstata jeji techniky. Dokaze se vnimat jako objekt i subjekt zaroven a
vytvaret tak rizné reality (vice nebo méné patrné pro ptihlizejicitho divéka).
V drtivé vétsSing usiluje o silny transcendentni prozitek ptitomnosti a predani
takového zazitku. V jeji praci je tak patrnd snaha o nalezeni jasnéjSiho a

srozumitelngjsiho jazyka nez jakym disponuji veskeré verbalni procesy.
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Zaveér

I pfes mnoha historickd preruseni vyvoje ¢eského moderniho a posléze soucasného
tance se tento umélecky smér vyviji v krasné a plnohodnotné uméni. Dé&je se tak
diky usilovné praci mnoha lidi, vprvé fad¢ jsou jimi tanecnici, tanecnice,
choreografové a choreografky. Ackoli se tanecni prostiedi u nés stale vyviji
klepSimu a pfirozené vznikaji nova uskupeni, stile je zde nedostatek zdroji
financovani, které by tanecni prostredi jisté zasadné kultivovaly. Nejedna se pouze
o financovani tanecnich skupin, ale také o rekonstrukci novych prostord,
financovani odbornych vyzkumi anebo podpora komunikace s vefejnosti. Je to
mozna také nevédomost $irsi vefejnosti o udalostech a aktivitach tohoto druhu.
Sou¢asny tanec v CR stéle jestd tvoii velmi uzky okruh lidi ze stejného oboru. Sami
tanecnici se na této kultivaci ¢eského kulturniho prostiedi z velké casti aktivné
podileji velkou mérou pedagogickou ¢innosti a pofadanim kulturnich udélosti pro
vetejnost vcetné déti. Pfeddvani zkuSenosti a bezprostfedni ptenos zazitku jsou

jednim z bytostnych znakt soucasného tance.

V této praci se soustiedime na zenské umélkyné, jejichz zasluhou je tento
obdivuhodny taneéni styl v minulosti rozvijen. V Ceské republice existuje nékolik
jmen reprezentujicich novou generaci uspé€Snych tane¢nic a choreografek. My se
V této praci zamétujeme na tfi z nich. Ackoli tato zavérecna stanoviska nemizeme
brat definitivné, protoze jako v Zadném jiném umeéni, ani zde neni mozné doséhnout
kompletni objektivity pfi hodnoceni uméleckého dila, dochazime na zakladé

ptedchozich poznatki k uréitému zavéru.

Lenka Bartinkova v ¢eském prostfedi reprezentuje tanec¢ni tvorbu blizici se
taneCnimu divadlu. Navazuje tedy na vétev némeckého divadla, konkrétné
tanecniho divadla zalozeného Pinou Bausch. Lenka Bartiiikova je ve své podstaté
solovou tanecnici souasného tance s progresivni vizi svéta reprezentovanou velmi
obrazovou poetikou svych piedstaveni. Ve svém pohybovém vyrazu klade diiraz na
ptirozenost projevu. Jejim nepominutelnym piinosem je jeji pedagogicka ¢innosti,

diky které pfedava své poznatky dal$im generacim.

Jana Vréana je dominantni experimentatorkou uvédomujici si své télo a svou krasu.
Jeji tvorba je zaloZena na télesnosti a zkoumani pohybu. Jeji vytrvaly charakter ji

posouva za hranice obecného chapani tance a dovoluje ji podnikat pohybovy
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vyzkum tolik prospéSny pro rozvoj tane¢niho uméni. Jeji trpélivy piistup ke svému
télu se projevuje v preciznosti jejiho stylu, ktery je v jejich vyzkumnych pracich
skoro az exaktni. Jan¢ Vrané samoziejmé slusi solova draha, na druhou stranu se
nebrani populdrnim skupinovym projektiim prezentovanym pro Sirokou vetejnost.

Je multikulturni umélkyni své doby, neboji se riskovat ani zkouset jesté neobjevené.

Mifenka Cechova je multi-zanrova umélkyné snoubici v sobé taneé¢ni i divadelni
uméni. Jeji predstaveni zanechavaji v lidech hlubokou stopu diky piirozenému
projevu vyvérajicimu zni samotné navzdory znicujicimu tréninku, kterému je
podrobena ve svych ranych letech na konzervatofi klasického tance. Mifenka
Cechova je odvazna a sama Ci spoleéné se svymi spole¢niky odkryva a zpracovava
témata, kterd jsou svym charakterem v ceském prostiedi jesté neprozkoumana. Také
proto je Mitenka Cechova svétob&znou tane¢nici proslavenou vice v zahrani¢i nez
doma. Tento fakt opét souvisi s divackou pfipravenosti, ackoli prave jeji projekty
jsou esteticky natolik plisobivé, Ze neni tieba hlubokého studia, aby byly pochopeny
nebo aby alespoii zaujaly. Cesky soudasny tanec ma velice dominantni a

talentované umélkyné reprezentujici toto bohaté umeéni u nés i v zahranici.
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