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UvoD

Bakal&ska prace je zattena na aspekty vytvarného projevu, jez jsoudlerny do ti
kategorii. Jedna se o technické, historicke, eseti psychologické a pedagogické
hledisko vytvarné tvorby. Vytvarnou oblast jsem ldaoproto, Ze bych se rada v této
sfé&e také profesh uplatnila. V sotasné dob pracuji mimo obor, ale protoZze jsem
pedagogickou praxi vykonavala v ZUS, kde mi bylbidauto pracovni misto v pozici
vytvarného pedagoga, které byigadre bylo aktualni od z# ch€la bych se
prostednictvim bakalgké prace seznamit s jednotlivymi hledisky, ktergvarna
tvorba skyta. Bakat&kou praci nevnimam jako komplexrigravu pedagoga pro praci
v této oblasti. SpiSe zde jde o pojmenovani a mastzakladnich aspektvytvarného
projevu. V navaznosti na tuto praci bych rada pédvala diplomovou praci, ve které
by mél byt tento poZzadavek teprveSen.

Cilem prace je proto specializace pedagoga voldéba pro vytvarnou oblast na
z&klad vytyceni jednotlivych hledisek vytvarné tvorby, nastim jejich zakladni
struktury a uplaténim ziskanych poznalkv praxi.

Z technického hlediska se budu zabyvat kresboubooah grafikou. Cilem zde
bude utidéni jejich zakladnich vytvarnych technik, poznaninpipi vytvarného
postupu P praci s nimi a charakteristickych vlastnosti jetlivych vytvarnych
prostedki.

D¢jiny umeni jsou velice obsahlé. Jejich zasazeni do tétoepd naopak &to byt
natolik striéné, aby nebyl obsahem nasledujiciho textu pouze fjeden aspekt. Pro
splreni tohoto poZadavku tak vynechdm konkrétni pamétkhla ¢i jména undlcu.
Jmenuji je pouze tehdy, maji-li se vznikem danéiytu piimou souvislost. Nejde zde
totiz o vy¢et faktografickych adaj Dil¢im cilem historického aspektu by taklm byt
pochopeni myslenkové podstaty jednotlivych styboznani charakteristiky danych
uméleckych projew, jejich prongn a zasazeni d&asové osy gin umeéni.

Na tuto kapitolu pak navaze aspekt esteticky.é@hbych zde klasifikovat
a analyzovat fedni pojmy této &y, jez se vyskytuji v protikladnych dvojicich. Jde

o terminy ,krasa versus osklivost* a ,&m versus k¥‘. Podkapitola, nazvana Krasa



a osklivost, by rdla byt v jisttm smyslu rekapitulacifggichozich stinych djin
umeéni. Tentokrat vSak bude cilem popsat vyvoj estétick citni a sodasré s tim
i hodnoticich hledisek ip posuzovani krasy a osklivosti. Cilem druhé podticdyp
tohoto aspektu bude poznat jednotlivé podminkyréktecuji, zda dilo Ize oznidt za
umeni ¢i nikoli.

V psychologickém aspektu se budu zabyvat vlivem heyy na utvéeni
estetického céni, konkrétg vkusu. Tim vytvorim pomysiny most od estetiky
k psychologii. V psychologii ugni se zminim o symbolické&ci vytvarného jazyka
prostednictvim vyrazové a obsahové strdnky vytvarnéhmepu. RestoZe vytvarny
pedagog neni arteterapeut, jsou podle mého nazomhdénpoznatky z této oblasti
uzitetné takeé pro &. Z tohoto divodu jsem také zde tadila arteterapii. DEim cilem
této kapitoly by proto &lo byt ziskani poznatko utv&eni vkusu a o psychologickém
presahu tur¢i ¢innosti ve vytvarné vychav

Z hlediska pedagogického se z#fm na vyvoj dtské vytvarné tvorby, slozky
vytvarné vychovy, dale na probuzeni zajmu ordv cinnost, namit, vytvarny proces,
osobnost déte a také na osobnostni dispozice, které Biyuytvarny pedagog spovat.
Pedagogicky aspekt uvadim jako posledni zcelaém@mNeni to vSak proto, Ze bych
mu pikladala nejmensiidezitost, naopak. Princip prace vytvarného pedagpgeiva
v predavani obsahu dané vychéwedilavaci oblasti. Paddomi o tomto obsahu se tak
stava pedpokladem pro jehougobeni. Prav to je divod, pr@ jsem tento aspekt
umistila az na konec prace. Na druhou stranu loyzgalosti také mohlyijit v niveg,
kdyby pedagog istal pouze u nich a nigmlaval je dal. Prévpedagogicky aspekt by
proto nEl po teoretické strancergdstavit pedevsSim zfisob, jakym budou v praktické
casti poznatky jednotlivych aspékiiplatreny.

V teoretickécasti bude vytvarna vychova uvedena do kontextuostaigeho oboru.
Zminim se zde také o jednom z principedagogiky volnéhoasu, tj. 0 animaci, nelbo
motivaci povazuji za kéovy prvek vytvarné vychovy. iBdstavim jednotlivé aspekty
vytvarného projevu, které jsem si vymezila jakoladki. Restoze je nesget aspekt,

o kterych by bylo mozné psat, omezila jsem jejiabtgb pouze na . Volbu
pedagogického a psychologického aspektu snad amiusien zdvodiovat. Také
historicky aspekt Uzce souvisi s psychologickyndisleem, nebt vytvarné vyjadeni
vzdy zrcadli wity zpasob mysleni a prozZivani. Technicky a esteticky ktspgchazi jiz
z poslani ZUS, ve kterém jde nejen o rozvoj vytyamdovednosti, ale také o citlivé

vnimani s¥ta dittem. V praktick&asti je potom fedstaven vytvarny projekt.
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Literatura, ze které je v této pra@rpano, spada da&kolika oblasti. Jdefedevsim
0 oblast pedagogiky volnéhgasu, pedagogiky, vytvarné vychovy, vytvarné tvorby,
dgjin umeéni a estetiky, estetiky jako takove, psychologiesygiologie unani

a arteterapie.



|. TEORETICKA CAST

1 Vytvarna vychova v kontextu pedagogiky volnéhd@asu

Volny ¢as Ize chapat jakéas, kteryclovéku zbyva po spkni vSech povinnosti. Jeho
Ucelem je pedevsim poskytnoutifpezitost k odpdinku, zaba¥ i k rozvoji osobnosti
jedince.Cinnost, ktera je uskut&ovana ve volnéndase, vychazi zéekavani, jez do ni
lovek vloZil. Predpoklada také svobodnou volbeaéti na nf.

Potencialem vychovného zhodnoceni tohétsu se zabyva pedagogika volného
¢asu.Soustedi se fitom na vychovu ve volnéniase a k volnémdasu. Vychova ve
volném ¢ase zahrnuje veSker&gobeni Wase zprogneho povinnosti vSedniho dne.
Prostednictvim voln@asovych c¢innosti si jedinec rozviji znalostti dovednosti
v oblasti svého individuélniho zajmu. To takie mit swj presah nafiklad ve volk&
budouciho povolani. Vychova k volnéntasu pak umaiije jakousi reflexi tohoto
pojmu a jeho moznosti. Zakladnim poslanim pedagogikiného casu tak je
podporovat vélovéku védomi o potencialu, kterym volnyas disponuje, a vést jej
k jeho &elnému vyuZzivan.

Je celé spektrum moznosti, kde Ize volag naplnit. Jednu z nichrquistavuje
zakladni unilecka Skola. Jejim poslanim je rozvoj zajmu a nadamiznych
umgleckych oblastech.

ProtoZe zakladni udtecka Skola pedstavuje jednu z mnoha tvgpedagogiky
volnéhocasu, Ize také zde uplatnigkieré jeji principy.

Takovym gikladem by mohla byt animace. Jedna se o vyrazy kigd své kéeny
v latinském pojmu ,anima“ a ozwtaje ,dusi“ ¢i ,Zivot“. Slovo animovat tak lze

preloZit jako ,naphovat duchemci Zivotem“. Tuto predstavu je mozZné najit jiz

! Srov. HOFBAUER, BD¢ti, mlade? a volnyas s. 13.
2 Srov. tamtéz, s. 17-18.
% Srov. tamtéz, s. 87.
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v pifibéhu o stvéeni ¢loveka:* ,1 u ¢inil Hospodin Bih ¢lovéka z prachu zeen a vdechl
v chripé jeho dchnuti Zivota, i byllovek v dusi Zivou..*V pedagogickém kontextu je

pak poslanim animétora probuzeni nadg#inmotivace®

“ Srov. KAPLANEK, M.Animace: studijni text pro/fpravu animatofs mladezes. 13.
® Tamtéz, s. 13.
® Srov. tamtéz, s. 13.
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2 Technicky aspekt

Technika pedstavuje postupi zpisob, jakym Ize s danymi prastky pracovaf. Tato
kapitola je tak ¥novana technickému hledisku vytvarného projevu kkém: v kreslkg,

malbs a grafice.

2.1 Kresba

Z&kladnim vyrazovym prosgdkem pro kresbu je linie, ktera ji tak odliSuje rodlby.
Typickym rysem kresby je zUZeni spektra barevnusijednwei na rekolik méalo barev.
Podklad kresby je zipvaznécasti nezakryt a spolu s ni vyt¥geji kone&nou podobu.
NanasSeni barev na podklad sgeddwma zmisoby: zasucha&i zamokra. Kresebné
techniky se takileni na suché a mokféPro techniku suché kresby se pouZiva tuzka,
uhel&i rudka? pro mokrou kresbu ocelovéa peraitée i fixy. *°

2.1.1 Technika suché kreshy

Kromé¢ raznych kreslicich prostdki a drulii papiru se ktechnice suché kresby
pouZivaji také specifické paoky jako roztiraci tjinka, plastickd gumai fixativ.'*
Roztiraci tg¢inka je k dostani viiznych velikostech. Jeji &@itost umo#uje praci na
detailech. K roztirani Ize vyuZit také keke prst ¢i dlang.*? Pomicky k roztirani
slouzi k tvorls valér, tj. k roztirani i zesilovani kreskhiyzkou,uhlem, rudkou, Kdou

i pastelemKe gumovani lze uplatnit gumu v tvrdétinplastickém provedeni. K tomuto
Gcelu by se mila pouzivat co nejménneba jejim nadnérnym uZivanim se poSkozuje
struktura papird® Misto, které je zapéebi opravit, se nejprve oprasuje kouskem latky.

Teprve potom se uplatni plastickd guma, ktera letijoteky kresbu odstraff.Guma

" Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit pastelkams. 34.

8 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émf s. 7.

° Srov. tamtéz, s. 9-10.

1 Srov. tamtéz, s. 12-13.

' Srov. tamtéz, s. 9.

2 5rov. PARRAMON, J. MJak kreslit uhlem, rudkou akloy, s. 19.

¥ Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 33.

% Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové Skoly émfy s. 11.
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v8ak neslouZi jen k napranchyb® Jeji funkci je pedevsim odkryvani bilych mist
kresby™® Pii kresk® uhlem, rudkou, Kdami ¢i pastely se uplatje také fixani
kapalina.Slouzi k vytvd@eni ochranného filmu kresb¥vysSuje jeji stabilitu. Kresba je
tak mér nachylna k poskozeni dotykeidresba zhotovena rudkouiiélami¢i pastely
ma tendenci po fixaci tmavnout.d\4 by se zde proto nanéset jen tenka vrstva finativ
Pri aplikaci fixativu se uplaiuji také dalsi pravidla. Kresba byla byt ve vodorovné
poloze.Dalsi vrstva se nanasi az po aplikaci vrstigdghozf’

Tuzka ma #@zné varianty svého provedeni, tj. tuzka mechanidyafitova,
rozpustna grafitovacelografitovaci grafit.!® Tuzky lepsi kvality se zhotovuji pro
umglce a techniky? Spektrum kvalitnich tuzek t¥b19 odstifi. Pro ungleckou kresbu
se pouzivaji tuzky ®kkeé, tj. zn&ky ,B“. Pro technickou kresbu jsou aemé tvrdé
tuzky, tj. znaky ,H*. Tuzky, ozn&ené jako ,HB“¢i ,F*, jsou neutralnf® Specialni typ
tuzky predstavuje tuzka Negro, jeZ je zhotovend ze sazmdsH, nerozpraSuje se
a vytv&f intenzivrg ¢ernou a sametovou stopu.

Uhel je mozné sehnat v podoprirodni, tj. zuhelnaié proutky, undlé, tj. lisované
ty¢inky, uhlu ve dew & praskového uhlé® Uhel je znang nestabilniTato vlastnost
uréuje technické provedeni kresby iti@ob uchopeni uhliNemsl by se drzet jako i
psani, ale bez dotyku papiru, tj. u¥nilaré ¢i naplocho.Vhodné je pouzivat stojan
a kreslici desku. Svisla poloha brani za&pirkresby tlomky uhl@® Uhel ve devs se
svoji mirou stability nachazi mezi uhlem a graftovtuzkou. Umoituje presnost
kresby. Vytvdi intenzivnicernou stopu bez lesku. Disponuje také velkym roasah
ténovych gradaci. Pro svoje vlastnosti je vhodnjméea ke kresb akademickych
studii klasickych sochle moZné jej drzet jakaippsanici v dlani?* Praskovy uhel je
potom idealnim prostdkem ke stinovarf.Uhel neni vhodny tam, kde hrajéleitou
tlohu gesnost linky a drobny detail. Je naopak uhjezejména p zachyceni dinku

switla a stinuf® Gradace, vytviena uhlem, ztraci po rozehi své jemnéfechody. Pro

15 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 33.

18 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit unlem, rudkou afkloy, s. 20.

17 Srov. tamtéz, s. 23.

18 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 31.

9 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové koly émf s. 10.
20 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 31.

2L Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba grafika pro lidové $koly émi, s. 10.
22 5rov. PARRAMON, J. MJak kreslit uhlem, rudkou afkou, s. 10.

2 Srov. tamtéz, s. 27-29.

%4 Srov. tamtéz, s. 48-49.

% Srov. tamtéz, s. 11.

26 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 35.

13



docileni jemné gradace je tak nezbytné nanést pia pauze malou plochu uhlu, ktera
se nasledh rozete az k mistm, jeZ jsou uhlem netknufd.Dalsim pravidlem je, Ze
pomoci prsi ¢i roztiraci tyinky uSpirtné od uhlu se kresba roztird. Naopak
prostednictvim¢istych prst a roztiraci tyinky dochazi k zesileni. Pokud je naopak
cilem zdirazréni kresby, je vhodné ponechat kresbu bez temét® Prestoze je
Sikovnym prostedkem pro kresbu dovolujici pattni detaih ku prosgchu &tSich
ploch, je konéna podoba kresby dana péawyjadienim detail. Z tohoto divodu je tak
zapotebi ovladat nejprveipsnost akademické technikyTa se vyzn&uje preciznim
stinovanim a valéry. Technika bez roztirdni naompeakechava jednotlivé tahy
nerozetené. Lze pouzit také techniku kombinovanou. Jejiimcgpem jsou neroztirané
tahy na roztiraném podklad® Pri tvorbs uhlem se jaksi jiz pota s gitomnosti barvy.
Kresba uhlem je tak prvnim krokem k mallProto se také malba Wuwje na zaklad
skic uhlem, pedevsim kresbou akf' Uhel je zakladnim prostdkem pro kresbu
portrétu, lidské postavy, zejména pak aktu, krajingitiSi. Slouzi také k tvo#bstudii¢i
skic, coby pedbsznych kreseb pod oléf.

Rudka je pirodni¢i uméle ziskana hlinka, ktera se upravuje do podobyckaléi
hranolu. Vytvdi neprasnou barevnou stopu.P¥i tvorbé rudkou se pouziva ve
své podstét stejna technika jako u uhlu a jeho odvozenihuz jde o zpsob jejiho
drzeni, ¢ o moznost roztirani roztiraci dypkou nebo prsty. Siroka $kala barevnych
rudek, od pirodni sieny po tmavou sépii, unaie vytvdit kresbu podobné tvoéb
zhotovené pastely. Rudka a vSechny barvy rudkoySkou ve vod rozpustné.
Poskytuji tak moZznost docilit lavirované kresby naisob akvareld* Rudka je
prostedkem vhodnym k figuralni krespbpredevSim pak na zhotoveni skic a studii
akii.>
kresba rudkou,ernou a bilou Kdou na barevny papir. Bilaiidla se uzZiva ke
zvyrazréni odlesk a swtlych ploch kresby. Tuto techniku Francouzi carnja jako

27 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit uhlem, rudkou aikloy, s. 50.

2 Srov. tamtéz, s. 31.

29 Srov. tamtéz, s. 68.

%0 Srov. tamtéz, s. 50.

31 Srov. tamtéz, s. 43.

%2 Srov. tamtéz, s. 12.

% Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové Skoly émf s. 10.
34 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit uhlem, rudkou aikloy, s. 74.

% Srov. tamtéz, s. 72.
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dessin troi crayon®. Je pedevsim idedlnim prastdkem k zachyceni barvy lidského

tsla.®’

2.1.2 Technika mokré kreshy

V technice mokré kresby se uplaji tuSe a inkousty. Jsou k sehnani v provedeni
gerném i barevnénf Tu$ miZe byt v pevném stavu, tj. ve foemycinky, ktera je
rozpustna ve vad Ta se pouZziva k lavirovani¢item. Dodava se také ve stavu
kapalném, tj. ve forg lahvicky. Své uplatéini nachazi p kreskE S€tcem i perem.

K rozpougkni afedsni tuse slouZi destilovana votfaObvykle se fi kresks uZivaji tuse
barvy cerné, hidé, sienyci sépie. Jednotlivé barvy tuSe Ize mezi sebou misitse
v8ak provadi na paketti na papie, nikoli v lahvEkach. Inkoust je svoji konzistenci
1idSi nez tus a pomaleji zasycha. SlouEdevsim k tvor® ornamentalniho pisma, skic
¢i k tematické kresh Pro techniku mokré kresby Ize pouziit&e, fix, ocelové perdi
pisatka vlastni vyroby zhotovené z brka, plsti,kkgrrakosu, Spejl€i drewené tisky.

Ke kresk tusi slouzi Sgaté Sttce. Kvalitni S¢tce jsou pruzné a zasucha si zachovaji
Spicaty hrot*® PouZivaji se zejménacite ze sobolickti mangustich chlujp Setec

z jelenich chlup slouzi k docileni jemné lavirované kresby japonskechnikou
,Sumi-e“. Sttec z vepovych Sttin naopak umaiuje dosaZenidinku otisku®!

Kresba, zhotovena fixem, zanechava jasnou stopixy se vyrabi oizné tlougce
hrotu. Siroky hrot slouzi ke krestvelkych ploch, sedni ke kresb detaifi a Uzky
piedevsim ke kresbobrysi ¢i ke kombinované technice pera a inkoustu. Obsahuji
prihledny inkoust. Vrstvenimueznych barev vznikaji nové odstiny. Nelze nandSet
swtlejSi odstiny na tmavé. Vrstvenim téZze barvy s&aje jeji intenzitak dostani jsou
i bezbarvé fixy. Jejich funkci je sfavani barev, tvorba odsfinSedé a jejich
stupiovani.Pii kresks fixy se uplatuje postup ,od ménk vice**

Ocelova pera majiiznou tvrdost a tvar hrotu. Ke kreésjsou nejlepSi pera ¢kka,

kterd umo#uji tvorbu jemné linie. Hrot fize byt ostry, tupyi kulickovy. Ke kresb

% Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 37.

37 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit uhlem, rudkou afkou, s. 16.

¥ Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové Skoly émf s. 12.

% Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 38.

40 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émify s. 12-14.
“L Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 38.

“2Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émf s. 13.

3 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 44-45.
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poslouzi nejlépe pero s ostrym hrotem. Perak@itého tvaru zajifuje konstantni
linii. Pero dlatovitého tvaru vyt¥anaopak linii, ktera plynule #mi svoji $tku.**

2.2 Malba

Dle zvolenych vytvarnych prastidki Ize také malbu ra%enit na malbu suchou
a mokrou technikou. i malké¢ suchou technikou je moZné pouZzit barevné tuzky tj.
pastelky, pastel¢i kiidy. Mokrou technikou rizeme malovat akvarelem, temperami,

kvasemsi barvami latexovymf? Pro Gplnost Ize uvést také olejové barvy.

2.2.1 Technika suché malby

Pastelky maji #kolik provedeni. Vyrébi se versatify¢i krejony s barevnou
tuhou, tlusté tuhové miny, které jsou deaé vrstvou lakd’ vodsodolné pastelky,
vodérozpustné pastelkyi mastné kidy. Na rozdil od grafitovych tuzek maji barevné
tuzky standardni tvrdost. S pastelkarféch zakladnich barev acernou lze docilit
rozsahlé barevné Skaly.é¥i vyker pastelek vSak dovoluje malovat i stinovat ihned.
Zabrani se tak poskozeni papiru, které by ztizisledné fekryvani bareV® Barevné
tuzky se drzi podolinjako pero, jen o&co vysci stopkou v dlani. Tlak na pastelku by
meél byt lehky. Ritlacit by se nélo pouze pi snaze o ploSné pokryti papiru barvou.
Moznost gumovani je velmi omezena. Gumovat lze petateni ¢rty, které jsou
zhotovené lehkym tlakem. Malby, jeZ jsou wyepé silnym tlakem, gumovat nelze.
Rozmazany vosk by jen za3pinil papirPii malbs pastelkami se postupuje podle
principu ,od meg k vice". V paateni fazi se uplaiuje jen jemné stinovani. &é
barvy se pekryvaji tmavsimi. V opmém pdadi se barvy népkryji>® Pii lehkém
pritlaku na papir @stane barva a vosk jen n&kterych mistech. ZaleZifipom také na
strukture papiru. B naneseni dalSi vrstvy jiné barvy se zabarvi tatamiktera dosud
byla bild. Tim dochazi k optickému michani bateWa vysledny odstin ma vliv

i poradi, ve kterém jsou barvy nanaseny na papir. Nanssaa Zlutou barvu modra, je

“ Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émfy s. 12.
> Srov. tamtéz, s. 16-19.

6 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit pastelkams. 17.

47 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émfi s. 16.
8 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit pastelkams. 17.

9 Srov. tamtéz, s. 30-31.

0 Srov. tamtéz, s. 34.

*1 Srov. tamtéz, s. 30.
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vysledkem tma¥ zelena. V opegném pdadi je vyslednou barvou &le zelen&?
Rozmyvatelné pastelky maji, oprotéamym pastelkdm, jednu specifickou vlastnost.
Jedna se o schopnost vodomalby, tj. rozpiji se aoeseni vody na plochu, jez
zabarvily. Mastné #dy jsou vyrobeny ze stejného materialu jako pkgteWiaji tvar
hranolu. Jejich plocha tak slouzi k tvdrploch a hrana ke kreshinii.>® Pi kresks
pastelkami Ize pracovaliznymi technikami, tj. techniko&arkovou, odstinovou,dici,
grattagesi sgraffito. Ri ¢arkoveé technice jedinku swtla a stinu dosazendgkryvanim
linii. Tmavsi plochu tvi§ vice linif, swtlejsi naopak? U odstinové techniky je
vysledkem jemna kresba. Kresebné linie i celistagetné plochy se mohou vzajegnn
dophovat. Bélici technika sp&ivad v naneseni vrstvy bilé barvy na obrdzek zhatpve
odstinovou technikou. Vysledkem je optické uhlazetiuktury papiru, stmeleni
barevnych linii a zestleni barev.Pri grattage technice se provede nejprve kresba
swetlymi barvami odstinovou technikou. Nasl€dse kresbaiebarvi tmavsimi odstiny
stejnych barev. Nakonec se odSkrabne vosk ze sviehtvy. U sgraffito techniky je

v pacateini fazi nakreslen obrys tuzkou nakky papir. Ten se pakiipevni kecétvrtce.
Obrys se obtahne tupou jehldiukulickovym perem. Vyryté obrysy jsou zakladem pro
dotvaeni odstinovou technikad.

Pastely jsou zrmé nestabilni a ¥ehké, se sklonem k laméani. Jde o velice jemny,
vlaény a tvarny vytvarny prostdek. Dokonala kryci schopnost umuoje klast sétlou
barvu na tmavou. Barvy se jen michaji a upravujepeh odstiny. Pastelem se maluje
ve Wtsich plochach a roztirad se jen nepatfhJe zapdebi mnoha barev, nebse
nandsi rovnou na papir.Vyrabi se také olejové pastely, které jsou odviEmn
voskovych tuzek. Maji s nimi té#h totozné vlastnosti. Spalea je pro ® schopnost
roztirani a harmonovani prsty. Typicka je vyrazmdekbnost® Gumovani je sloZité.
Naprava je mozna odstiarim barevné vrstvy, nejprvéezakem, pak plastickou
gumou. Po jejim odstr&ni Ize vytvdit novou vrstvu barvy. ¥ prekryti s\wtlé vrstvy
tmavou lze svrchni vrstvu seSkrabnout. Tim sdirazhi spodni sila barva.
Rozpustnost v terpentynu uminge jakési ,voskové lavirovani“. Vosk, obsazeny

v olejovych pastelech, je vSak je#i a mastdjSi. To dodava olejovym pasteh vyssi

2 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit pastelkams. 43.

*3 Srov. tamtéz, s. 21.

> Srov. tamtéz, s. 34.

*° Srov. tamtéz, s. 36-37.

% Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové Skoly émfy s. 17.
*" Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 50.

%8 Srov. KUCHAR, R. Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émf s. 17.
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tvarnost. Oproti voskovym tuzkam jsou takeé viceppiiné. Zatimco pro voskové tuzky
je slozité malovat ilejSim odstinem na tmavy, u olejovych pastel Ize, podob&
jako u pravych pastél S vyjimkou €chto odliSnosti si jsou voskoveé tuzky a olejové

pastely velice podobné. V jadru tak maji vytvameehniky shodné®

2.2.2 Technika mokré malby

Akvarelové barvy jsoutizného typu, tj. suché, mokré, polotektitéekuté. Suché barvy
(v prihradkéach) jsou malo kvalitni. Barvu je nutné zigkenim Sétce. DalSi typy barev
jsou jiz kvalitrgjSi. Mokré barvy (v fihradkach) jsou vingjsSi a snadnareditelné.
Polotekuté barvy (v tubkach) jsou snadno rozpustné. Tekuté barvy (v t@ah) jsou
intenzivni. Hodi se Kkilustraci. V utleckém malistvi slouzi k tvord vétSich ploch
a prechodi.®® Prvnim krokem k akvarelu je tzv. monochromatickivarel neboli
lavirovana kresb®. Akvarel je oznaovan také ,malbou okamZiku“, nebo
predpokladem pro techniku akvarelové malby j&tarrychlost prace. Ideélni je, pokud
vznikl pozadovany odstin jiz na prvni poklisPrace s akvarelem ma svéa pravidla.
Tmavou barvu nelzeipkryt s\wtlou. Postupuje se podle principu ,,od mdavice”“. Je
zapotebi také pedem vymezit ta mista, ktera byela byt ponechana bila. Tvorbu
akvarelem Ize doplnit pomoci specialnich posfupmiz Ize ohraniit bila mista.
K tomu se pouziva tekuta arabska guma. Po zasdbaty se guma odstrani. VyuZziva
se také hydrofobni vlastnosti bilého voskwt&m je mozné odséerstvou barvu. Své
vyuziti ma i jeho nasadka, kterou Ize na &&maschlé baryvytvorit svétlou ,kresbu®.
DalSi moznosti je posypani mokré barvy soli. Baraachne. Solna zrnka iedaji
pigment. Tim vznikaji sstlé skvrnky®® Malbu akvarelem Ize provést pomodgznych
technik® Jednou z nich je tzv. mokry akvarel. Jeho printige nanaseni barev na
navihieny papir. Vysledkem jsou rozpité baRiyBarvy Ize misit jiz na palst Na
papie tak vznika jakasi mozaika vyttena pokladanim barev vedle sebe. Jindy se
miseni barev provadi az na papizapudinim barvy do pvodniho odstinu. DalSim

moznym postupem je technika lazurovarii.i? vznika velmicista a jasna malba. Jde

%9 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 48.

0 Srov. PARRAMON, J. M., FRESQUET, Gak malovat akvarek. 22.
%1 Srov. PARRAMON, J. MJak kreslit s. 46.

%2 Srov. PARRAMON, J. M., FRESQUET, Gak malovat akvarek. 43.
8 Srov. tamtéz, s. 57-59.

% Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové $koly emf s. 18.
% Srov. PARRAMON, J. M., FRESQUET, Gak malovat akvarek. 60.
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o pokladani novych barev na barvy jiz zaschlé. dgishé techniky Ize také vzajenin
kombinovat®

Kvas je jakymsi mostem mezi akvarelem a temperakkuarelové ¢i kvasové
barvy Ize uplatnit v tzv. kolorované kreshlejim zakladem je kresba tuzkoéutusi,
kterd je obohacena akvarelovymiigadre ziedknymi kvaSovymi barvami. Lépe se
uplatni lomené tény, nebaisté tony by byly gliS kontrastni w¢i kresk® zhotovené
tusi. Akvarel i kvaS ma tendenci blednout po zaschnuatenzita &chto barev by se
proto n¥la nadsazovat.

Tempery jsou barvy, které $edi vodou. Zanechavaji vyrazny kresebny tatcét
Ptimo na podkladu se michaji jen obtizZaschlou vrstvu barvy Izefgmalovat.Po
zaschnuti maji matny povréf.

Latexové barvy jsou krycimi barvamez se také&edi vodou. Maji, podokinjako
tempery, matny povrch. Jsou jemné pruzné a st@é.je uplatnit také na jiné typy
podkladu, napiklad na devoci textil.*®

Olejové barvy se vyrabi vtubachfigmdreé v plechovkach, které vsak slouzi
piedevsim pro nastné malby.Pri retuSovani, lazurovani, mallpozadici pti redeni
barev, se uplauiji laky a olejeDva zakladni typy lak jsou: ochranny lak, tj. matny
leskovy, ktery slouzi k ochrasnvytvorené malby a lak deny k retuSovani, ktery
zaji¥uje stejnomdrnost lesku a prosviceni matnych mist. Nejlepgadidlem je
terpentynovy olej. Slouzi k vymazadérstw vytvorené malby a Kisteni palet, Sftca
a Spachtlf’ Pro olejomalbu jsou vhodnégkte ze sobolich, jezéich chlug &

z umelych vldken. Kulaté Spky Stetci umoziuji tvorbu linii, ploché vytvA linie i SirSi
tahy, podob# jako Sttce jitovité. Ri olejomall® se také uplauji maliiské strky.
Jejich Ukolem je odstr&ni cerstvé barvyci barvy zbylé na palét Umoziuje take,
podobrg jako Sttec, nanaset barvu na platid\ejcastji uzivanym podkladem je zde
platno nebo latka ze Inki baviny. Pro drobné malb§i skici se pouziva takérevéna
deska, kartorti lepenka.Podklad pro olejomalbu se natird vrstvou zakladmia Jeji
funkci je usnadéni prilnavosti a zachovani barev. K dostani jsou vSarvy, které Ize

nanést fimo na podklad?

% Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové Skoly émfy s. 18.
®7 Srov. tamtézs. 18-19.

% Srov.tamtéZ s. 19.

% Srov. tamtézs. 19-20.

0 Srov. PARRAMON, J. MJak malovat olejs. 35-36.

" Srov. tamtéz, s. 38.

2 Srov. tamtéz, s. 40-41.
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2.3 Grafika

Grafika je takovy technicky postup, jez dovolujewgfit tiskem na zaklag originalu
jeho wrnou reprodukci ve &tSim mnoZstvi. Principem tisku grafiky jeéemos barev
tlakem na papir pomoci tiskovych forem z réajich materidl. Lze je vytvarg
zpracovat rytimfezanim, leptaningi jinymi postupy. Grafick4 technika tisku mé t
zakladni podoby. Jedna se o tisk z vy3ky, z hloubkyplochy’>

2.3.1 Grafické techniky tisku z vysSky

Jadrem této metody je tisk barvy tiskovou deskowzpo z vyvySenych ploch.
Vyhlouben& mista jsou misty, ktera nemaji tiskn®amoci tiskeského valce je barva
nanesena na &tek. Na papir se tisknedns ¢i pod tlakem v lisu’™

K technikam tisku z vysSky p#tlinofez a linoryt. Kiezani Ize pouzit skalpeliih i
knejp. K ryti slouzi Zlabkova rydla tvaru U a V.d.mplatnit také bodovaci kaleo ¢i
dlatko, které slouzi k odstrami plochy tSiho rozmdru. Principem této techniky je
provedeni kresby na linoleyeji Gprava rytim arezanim,naneseni tiskaké barvy
valectkem a vlastni tiskKresba by mila byt jednoducha s vyraznymi konturami. Nutné
je promyslet si vyvazenost kresby, co do rozvrzbilych acernych ploch, bez
piechodnych téi Také ryti afezani ma svéa pravidla. Rydla jsou vedenadtal Rez
by m&l byt proveden ve sinu Sikmo a verf®

Drevaez a devoryt predstavuji pesrjsi variantu pedchozi techniky® Pro
techniku devarezu se pouziva prkénko zktiho deva, jez je Eiznuté ve sréru podél
kmene stromu. Proievoryt je naopak &ené devo tvrdé,rezané naii¢ kmene’’
Hustota car udava hloubku #ézi. Jsou-li linie hustSi, postanam nglké Zzlabky.
V opaném gripadt zvolime zéezy o ¥tSi hloubce, nekibtak branime riziku uSpémi
papiru barvou b tisku i na jiz vybranych mistecH.

Obdobré Ize fezat také do desek kartonu, alabastrové sadryyyvidihu ci

celuloidovych folii, tj. RTG snimky, film.”?

3 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové Skoly émf s. 26.
" Srov. tamtézs. 26

> Srov. tamtézs. 27-31

® Srov. tamtézs. 27.

" Srov. BAUER, AGrafika: knizka pro kazdéhs, 12.

8 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émf s. 30.
" Srov. tamtézs. 26-33
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2.3.2 Grafické techniky tisku z hloubky

Pri suchych technikach se kresba provadi mechanickstou, tj. rytim¢i Skrabanim.

Pii mokrych technikach je zhotovena chemicky, tj téepm?®® Jadrem dchto technik je
zachyceni tiskaké barvy ve vrypech, do kterych je vtirana. Gkafideska je nasledn
vyleS€na. Aby se mohla barva z viyptisknout, pouziva se k tisku vihkého papiru, na
ktery se barva dostav&sgs filc ¢i suknd™® pod tlakem ve vélcovém ligldi.zakladnimi
technikami jsou zde jehloryt, tj. sucha jehl&akovy lept.

Technika jehlorytu je rytinou zhotovenou hrotemlyedo povrchu vybrouSené
a vyhlazené desky z kovu. Ryci jehla ma podobu yubpatené ocelovym jadrem
s ostrym hrotem. Prace s ni probiha na stejnéntiptirjako kresba tuzkou. VyZzaduje
vSak silrgjSi tlak na nastroj a pevnost v ruceieHinek, tj. rozbrazshy kov, ktery se
vytvéii okolo vrypu, dodava jehlorytinové kresha krase a jemnosti. Kov, pohlcujici
v pribéhu barveni¢ast barvy, zabraije jejimu Uplnému sini. Je tak prvkem
zpasobujicim sametovou jemnost kresby. K jehlorytmgné pouZit i jiné néstroje, tj.
ruletu, moletu, pilndek ¢i smirkovy papir. Lze je vzajendrdopkovat. Ryt se da také do
rozlicnych St@kua. Otisky €chto material se vSak podobaji spiSe technice leptu, tiebo
se fi nich tvai kiehky Hrebinek, jenz jen &&i odolava vytirani barvy a tlaku viehu
lisovani. Chybi tak dojem jemnosti linii, dosazgmgivou suchou jehlou.

Leptanych technik je nespet. Z hlediska materialu i vyrazu §arkovy lept jejich
elementarni kategorii. Zakladni obrysy kresby jsteneseny na &tek pauzovanirf®
Pt leptanych technikach je kovovy gk pokryt tzv. krytem, ktery zajifje ochranu
Statku pred naleptanim tam, kde to neni Zadouci. Kryt jeypraz na kov, kde vlivem
leptadla vznikaji prohlubeniny, které jsou po odsini krytu zaplgny barvou®* Pxi
této grafické praci Ize poktavat d¥ma zakladnimi zfsoby. Prvnim je stujpvité
leptani kresby jako celku. SlabSi plochy kresbyujgmstupt zakryvany krytem.
Druhou mozZnosti je stupvité leptani, i kterém se postupuje od nejsiiBich
k nejslabsim plocham. Ty jsou tak postépiokreslovany>

8 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové Skoly émf s. 33-34.
8 Srov. tamtéz, s. 27.

% Srov. tamtéz, s. 36.

% Srov. tamtézs. 33-36.

# Srov. BAUER, A Grafika: knizka pro kazdéhs. 17.

% Srov. KUCHAR, R. Kresba, malba, grafika pro lidové $koly émf s. 36.
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2.3.3 Grafické techniky tisku z plochy

Principem je umisni tisknoucich i netisknoucich ploch ve stejné ms¥f zakladni
podobou &chto grafik je tisk z papirovych forett otisk struktur®” Porskud nar@ngjsi
jsou technikylitografie a serigrafi&®

Papirovych forem se uzivdipisku papirdezuci vysttihovanky. Kresba, zhotovena
prorezani a tisk v lisu. Pro vy#tovanku je postup nasledujici. Na gjBi papir se
provedecernobila kresba, ktera se pak viste. Vystizek se pilozi na papir, na ktery
se navali tiskisk& barva. Po sejmuti vytkki vznikne negativni otisk. Vyshovanka,
vloZena do lisu, se pakiifpryje tiskovym papirem a vytiskne.riRtiscich z vysky je
mozné vyuzit také struktury otigknejiiznéjSich typr tkanin¢i jinych materiah coby
podtiski tak, Ze se na danou tkaninu navali barva pro ksérad se fetiskne ve
véalcovém list”’

Litografie je pondrné slozitou techniku po vSech strankach,uz jde o vybaveni,
zkuenostii zruenost?® Stozkem je i litografii vybrouseny, vyhlazeny a odmasy
kamen. Na Sttek se kresli pomoci mastné litografickiédly ¢i mastné tuSe. Nasleduje
Uprava nepokreslenych ploch kresby piedmictvim kyseliny dughé ve vodnim
roztoku arabské gumy. Tim se zajisti hydrofobie &aenza vihka. Tato vlastnost
zpasobuje jeho odpor i mastné kamenotiskské bar¢ tam, kde je to zapiwsbi.
Kresba kidou ¢i tusi naopak barvu pohlcuje. Tisk probiha v liefgrkém lisu. Kamen
musi byt v pibshu tisku stéle vlhky, jinak hrozi poskozeni kreby.

K tisku z plochy lze zZadit také serigrafii, tj. sitotiski pritisk.®> Neni v3ak
grafickou technikou v pravém slova smyslu, nelpe o techniku reprodukce kreseb
prostednictvim Sablony. # serigrafii se tak nevyt¥a Statek, kterym by byl tisk
v grafickém lisu peveden na papir. Jemn&aiina, ktera je natazena na ram, slouzi
jako forma pro tisk. Bkteré jeji pory jsou zakryty tak, aby se skiznmedostala barva.
Tiska'ska barva se protlaje pres tkaninuiicem na papir, ktery je pod ni. Kreslit I1ze

8 Srov. BAUER, AGrafika: knizka pro kazdéhs. 23.

87 Srov. KUCHAR, R.Kresba, malba, grafika pro lidové skoly émfy 38.
% Srov. tamtéz, s. 27.

8 Srov. tamtézs. 38

% Srov. tamtézs. 38.

%1 Srov. BAUER, AGrafika: knizka pro kazdéhs. 23.

%2 Srov. tamtéz, s. 11.
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piimo na sito. Vytvarné zpracovani lze provést vskagraficky, tj. fenosem kresby

na sito op&ené vrstvou citlivou &i svétlu.>®

% Srov. BAUER, AGrafika: knizka pro kazdéhs. 25.
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3 Historicky aspekt

Historie je &dou, ktera zkoumaginny vyvoj udalosti utitého celku?® Timto celkem
je zde umini. Nasledujiciradky pgedstavuji projevy ugni v djinach, jeho prorény

a pipadre také poukazuji na zlomové udalosti, které jitadehazely.

3.1 Prawk

Kultura z obdobi mladSiho paleolitiigaistavuje klasické praké uneni, jez lze oznét
jiz jako prvni projev matstvi a sochistvi * Clovek tehdy gekrosil pomysinou hranici
mezi vytvarnou kulturou a vytvarnym wmim, kdyZ z&al tvorit, aby réco vyjadil.
Nametem v ungni byl ¢lovek a pragkd zwi. Otisky dlani v nékkych jeskynnich
sttnach a tzv. makaronské kresby, tj. kresby vznikgagenim paralelnich linii pomoci
prsti, pati k nejstarSi tvoré Linearni obraz zvete gedstavuje dalSi vyvojové stadium
vytvarného projevu. V prvni fazi se zhotovil obygirete, ktery byl pozgi dotvoren
barvou. Kolorovan byl nejprve Zlutymi, pak takérvenymi acernymi barvami.
V zawretném vyvojovem stadiu doSlo k plastické modelaciriva k uplatiovani
odstini barev, ¢imz byl v naznacich nastim dojem trojrozmarnosti. ZlepSila se
i znalost &lesnych ryé zvirat a schopnost spragjn zachytit jejich pohyb.Zacala se
uzivat kompozice, tj. zéata byla rozmigha vedle sebe, proti séla pozdji vznikl

i scénicky vyjev’® V mezolitu se tak zrodily skalni malby, kde bylantisto
realistického vyobrazeni zachycena schematickdbkresvyjevy ze Zivota. Ta byla
vytvorenda stylem obrazkové kronikRy.Tvary se postugnzjednodusily natolik, Ze jiz

tvorbu praeku Ize oznait za symbolickou aZ abstraktti.

% Srov. KLIMES, L.Slovnik cizich slgws. 264.

% Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 3.
% Srov. MRAZ, B.Déjiny vytvarné kulturyl, s. 12-13.

" Srov. tamtéz, s. 16.

% Srov. PROKOP, VKapitoly z @jin vytvarného urni, s. 4.
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3.2 Starowk

Pro staro¥ké uneni jsou charakteristické iedevsimétyti rozsahlé civilizace. Jde
o starowky Egypt, MezopotamiiRecko aRim.

Egyptské unini je staré vice neZ 5000 fétLidské postavy zde byly zobrazovany
svéraznym zpsobem, tj. hlava s k@etinami se znazaovala z profilu, trup a oko
zepedu. Je vSaki¢ba si ugdomit, Ze malistvi této kulturni oblasti bylo zejména
pismem. JelikoZz jsou egyptské malby v podstabaky, byl proto takovy Zjsob
zobrazeni k vyjéigbni podstaty &ci zcela post&ujicim. Stal se nastrojem k vyiei
nazon na s¥t. Byl swdectvim o s¥té obyejnych lidi, faradén a boli. Barvy se zde
pouzivaly pro skj symbolicky &el!® Cilem vytvarného projevu nebylo &eni
prozitku ani zachyceni skuteosti. Také krasa nebyla tolik podstatnail&ritejsi se
stala UplnostProto bylo v&e zachyceno z nejobvyklej$iho Ghluledi'® Egyprané
vé&fili v nutnost zachovaniéla pro to, aby duSe na onomé&gy mohla zit dat®
Zobrazovalo se tak jen to, co bylo vnimano jaké&ejhi. Charakteristicka je také
geometricka strohost, vaznost a jednoductBsPro egyptské uwmi je typicky
predevdim smysl prdad!®* Kromg zakonu frontalniho zobrazeni, kdy se postavy
nezobrazovaly rea) tj. v perspektivni zkratce, se v egyptskémenimuzivala i dalSi
specifika. Jde zejména o kon¢ap realismus, hierarchickou a pasovou perspektivu.
Koncegni realismus vychazel z komplexniregstavy, kterou v usihci vzbuzoval
znazoniovany ¢lovek, nikoli z jeho vrjSi podoby. Hierarchickd perspektiva znamena,
Ze postavy se velikostrodliSovaly na zakladjejich spoléenského postaveni, nikoli
dle jejich vztahu ke skuteému trojrozrirnému prostoru. NejvySSim tak byl faraon
a nejmensim otrok. Jelikoz jeéSperspektiva nebyla znama, k znazminvzdalenosti
byla uzivana tzv. pasova perspektiva. Tacs@da v tom, Ze postavy, které jsou ve
skutetnosti za sebou, jsou zachyceny v pasech nad €bou.

Principem frontalniho zobrazeni, konéefho realismu, pasové a hierarchické
perspektivy séfdilo také undni v Mezopotamit-®

% Srov. GOMBRICH, E. HP#b¢h uneni, s. 55.

1% 5rov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 7.
%1 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibéh uneni, s. 60-61.

192 5rov. tamtéz, s. 55.

193 5rov. tamtéz, s. 58.

104 Srov. tamtéz, s. 64.

195 Srov. MRAZ, B.Déjiny vytvarné kultury 1s. 24.

108 Srov. tamtéz, s. 30.
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Starowké Recko aRim byly civilizacemi, které pozgi podnitily kulturni vyvoj
celé Evropy®’ Koncem 5. stoleti ip n. |. sifesti umglci zasali byt védomi svych
schopnosti. festoZze byli stale vnimani jakiemeslnici, lidé si zZali vSimat vlastni
vytvarné prace. Srovnavani jednotlivych ,Skol* @ot vyustilo v dosahovani vysSich
umgleckych vykori a ve vznik jisté individuality projevtP® Mnohdy se soudi, Zecké
umeni je vysledkem idealizace skatmsti. To Ize provnat k préci fotografa, ktery
chce vyretuSovat drobné nedostatky na své fotagkafsledkem by vSak byl pakud
prazdny stin fivodniho vzoruRecky unglec pracoval na zéklgdopaného principu.
Slo mu o jakési napémi prazdné ,skiipky* Zivotem. Nejprve vytvdil obecnou
a schematickou podobu, kterou postuppravoval tak, Ze nakonec vzbuzovala dojem
skute&né zivé postavyUmeni jiz nebylo strnulé a bez Zivota. Vyziowalo se jasnosti
a jednoduchosti. (Rodre se urmglci vyhybali vyjadovani hlubokych cit, jelikoz
vnimali, Ze by to narusilo jednoduchou pravidelnosnapadného vyrazu ted®®
Uplatiovali spiSe ,praci mysli“,da a jeho pohyb. Teprve pozéi se nadili pracovat
se specifiky fyziognomie a vyt portréty tak, jak je zname dnes. Pro helénské
obdobi pak byla typicka snaha vystihnout dratmatst a vyrazny pohyb? zakladnim
vyrazovym prosedkem malistvi byla dlouhou dobu linie. S postupe&asu se feslo
od obrysové kresby k mathtj. tvar byl modelovan barvad?!

Na fecké ungni navazalo urni fimske, které bylo sikhpod vlivem této kultury.
Davodem vyrazného vliviReki byla skuténost, Zze na&kimany dobytém Gzemi bylo
mnoho feckych unglci. Kvali novym poZadaviém se vSakiimské ungni jistym

112 Rimané byli ¥cni!*® Umelci méli nyni dovoleno pracovat

zpisobem pozrnilo.
podle skuténosti. Vlivem jejich ¥rnosti Vici realit¢ vytvareli portréty, které vyznivaji
mére lichotive.*** JelikoZ usilovali o ztvarmi odpovidajici skut@osti, byl jejichéasto
uzivanym prvkem iluzionismus. Ten deébkgk takové dokonalosti, Zze fresky svym

imaginarnim prostorem opticky ro#f skutesny prostor-*

197 Srov. PROKOP, VKapitoly z &jin vytvarného urni, s. 9.
1% Srov. GOMBRICH, E. HP7ibéh unmeni, s. 99.

199 5rov. tamtéz, s. 103-105.

19 5rov. tamtéz, s. 108.

11 5rov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 11.
112 Srov. GOMBRICH, E. HP7ibéh uneni, s. 117.

13 grov. tamtéz, s. 124.

14 Srov. tamtéz, s. 121.

115 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 13.
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3.3 Stedowk

3.3.1 Romansky sloh

V obdobi mezi 5. a 10. stoletim se &asr¢ uplafiovalo mnozstvi iznych di€ich
proudi v umsni, které se sjednotily aZ na konci tohoto obddbiNa Gzemi byvalé
fimskériSe, tj. dnedni Francie, Itdlie afecka, vznikl v 10. stoleti prvni ushecky
sloh znamy jako sloh roméansky. Jak uz samotny naapevida, vychodiskem zde bylo
umeéni fimské*’ Romansky sloh byl zcela odevzdan své&loke které mila hlavni
slovo cirkeV*'® Casto praw kostel byval jedinou stavbou zhotovenou z kantéhe.
Jelikoz dewiné stechy by nebyly dostates distojné, byly i ony kamenn&® Tomu
byl nutré podiizen celkovy charakter architektury, ktery jako fiftakaval mysSlence
cirkve'?’, bojujici proti mocnostem zla na zetfi. Stavby fisobily masivi

a tzkopadr.'* Cirkev [fedepisovala tématiku, obsah i formu tehdejsihenif* Na
z&klad pouky papeze bylo ugmi vnimano jako uZitaé, nebé wilo nevzdlance
Pismu®® Maliistvi ziskalo roli jakéhosi obrazového pistffaJeho UGlohou bylo &f
poselstvi svatéhoifbshu a myslenku nadijvozena?” Jedno z prvnich vyobrazeni
Spasitele vychazelo z tradi¢ecké. Kristus sedl na tiné mezi sv. Petrem a Pavlem,
ktef{ se podobali spise filosioh. Také samotny in podpiral anticky th nebes?®
Vlivem piasobeni irskych a anglickych mnicha mision&, ktefi se snaZzili uplatnit
severské tradice w&g'anstvi, ziskalo tehdejSi wmi specifické rysy. Urlec starou
piedlohu z bible fetvail podle svych pedstav. Vysledkem byly lidské postavy
podobajici se spiSe obrame tvorenych lidskymi tvary nez skuteému cloveéku.

Drapérie ndla podobu propletenych stuh, viasy i usi ziskabr tkudrlinky a samotna

118 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibeh uneni, s. 157.

17 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 14.
18 Srov. MRAZ, B.Déjiny vytvarné kulturyl, s. 89.

119 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibeh uneni, s. 171.

120 5roy. tamtéz, s. 175.

121 Srov. tamtéz, s. 173.

122 5rov. tamtéz, s. 175.

123 5rov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 14.
124 S5rov. MRAZ, B.Déjiny vytvarné kulturyl, s. 89.

125 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibeh ureni, s. 157.

126 Srov. tamtéz, s. 183.

127 Srov. tamtéz, s. 166.

128 Srov. tamtéz, s. 128.
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tv& se podobala jakési masCé.Priznana tak byla strnulost, absence vyrazu
a schematismus? Zasazeni postav do konkrétniho prostoru nebylstanag">!

3.3.2 Goticky sloh

Goticky sloh vznikl ve 12. stoleti ve Francii. Zdsém objevem byl lomeny oblouk
a oggrny systém, ktery dovoloval odl&h stény, zvednout klenbu do velkych vySek
a zvysit okna. Vertiké&lni rovina se pak stala zdklan rysem gotické architektufy?
Rozmeéry takovych staveb poukazovaly na nepatrnésiiéka a pomijivost vSeho
malicherného. Zatimco romanska architektura skytatéhranu ped temnotou,
architektura gotiky vyjagbvala tuSenicehosi, co se nachazi daleko od pozemského
swta. Stny piestaly byt chladné, nevzbuzovalysd Goticka architektura ,odhodila
roucho” &zkosti pozemského &a a oddala se rozjimahf Strnulost a schematiost
zpatatku getrvavala. Oproti romanskému slohu Ize vsak jiztya® sledovat i jistou
snahu po zachyceni vyrazu a po realistickém ziwérmskuténosti’** Sochy
romanského slohu tigobi jako &Zkopadné sloupy slouzici architetgu Skulptury
gotického slohu naopakftipominaji skuténeho clovéka. Kazda je osobitd svym
postojem&i typem krasy=>® Oproti feckému urini, které se zabyvalo krasou jako
takovou, vnimalo urni gotiky krasu jen jako prastdek k peswdéivejSimu
prevyprawni“ biblickych pribsha.

3.4 Novovk

3.4.1 Renesance

Pojem renesance se zrodil z Ust italskéhoimaizivotopisce G. Vasariho, jenz takto
ozna&il umeéni 15. — 16. stoleti. Rozvdgmesel, obchodu a&d vedl ke zindm ve
spole&nosti. Svoji nemalou roli sehrala teorie heliocismiu, jeZz pevratila doposud

platnou theocentrickou teorii narubyiiizgjSi ndbozenskou uctu, pokoru az bohabojnost

vystidala vira wlovéka a v jeho schopnosiflovek je s to krasu vytu@t, nikoli jen

129 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibeh uneni, s. tamtéZ, s. 159-160.
130 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 15.

131 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibéh uneni, s. 183.

132 5rov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 16.

133 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibsh uneni, s. 188-189.

134 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 17.

135 Srov. GOMBRICH, E. HP#ibsh uneni, s. 190.

136 Srov. tamtéz, s. 193.
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vnimat. Pes odklon renesance odestovku a jeho filosofie Ize pozorovat i jistou
spojitost s timto obdobim. Jde zejména o mnozsibiohenskych nahi, které jsou
vSak nyni ztvaréné porkud realistétéji a prirozergji. Obdobi pozdni renesance je
ozna&ovano slovem manyrismus. Jedna se o Sablonovit@leakou tvorbu, fi niz jde
piedr® o zruEnost, tj. 0 manyru, nez oix&i invenci jako takovod®’

M¢tritkem architektury se nyni stavdovék. Neni jiz ,ztracen* v ohromném
zdrcujicim prostoru stéveném dle Zivotniho postojeistiowkéeho ¢loveéka. Vznika
novy architektonicky prostor majici lidské roamy neba praw ¢loveku je vSe uteno.
Stavby tak ziskavaji klidjSi, prirozergjSi a gijemnsjSi rdz. Risobi jednoduSe
a vzdusSs. Oproti gedeSlému principu dynamismu a vertikadlnimu pojeti z&ina
uplatiovat statika a horizontalni osa. Vychodisky ardtiitey jsou krychle a koule,
coby zakladni geometrické obrazce, jimiz se vietipoj*® Snahou socta bylo
zachyceni lidskéhoela v jeho skuténé podoB po propoéni, postojové a pohybové
strance. Vzorem sice byla antika, niciagmod vlivem renesance jéSprohloubena
0 poznatky z oblasti anatomi&. Zatimco staroské umeni se fidilo principem
.mimesis®, tj. napodobou firody, ve stedowku byla zakladem ugmi symbolika
a nikoli skuténost. V novo¥ku doslo ke vzkiSeni antického kanonu. Wm napodoby
se tak stalo rysem mistrovstvi. V renesdm malfstvi byla objevena perspektiva, tedy
schopnost navodit zdani prostoru, a vznikl takidosmus. Pozornost je nynénovana

i portrétim, kde se jiZ urdlci snaZili vyjadit emocesloveka*°

3.4.2 Baroko

V dobk¢ klasicismu bylo slovo ,barokni* spojovanocisnsi smésnym, podivnymci
piremrsénym. Az pozdji bylo ozna&enim pro svébytny uéhecky styl 16. - 18. stoleti,
jenz ma své kieny v Italii. Ani v historickém pozadi barokni dobgzistava duchovni
Zivot stranou. Na snahu o pokattini obyvatel reagovala protireforird tendence
durazem na cit, nikoli rozum. Timto rysem se baradtedosjakymsi protipélem paskud
chladré pasobici renesance, jeZ byla zaloZzena na intelektyzdamu, jaky smyslova

stranka vnimani gha, prameni také expresivita, draniatist a dynantnost baroka.

137 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 19.
%8 Srov. tamtéz, s. 19.

139 Srov. MRAZ, B.Déjiny vytvarné kultun, s. 21.

149 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 20.
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Snahou bylo upoutat pozornodbveéka a oslnit jej. Duchovni a mysticky charakter
baroka doprovazi jeho zajem o tajuplndst.

Barokni architektura se ubirala dva trendy. Slo o dynamickou a klasicizujici
tendenci. Dynamické baroko se vyzowalo prvky, které podécuji v ¢cloveku neklid,
napti a az jakési tajemné opojeni. Baroko klasicizupglo jeho druhou paikud
chladrgjSi a sftizlivejsi tvai, jez byla typickd pro Francii, kde navazala naditi
renesance, ktera zde byla vice ,zawna“. Oba architektonické sty jsou potom
jednotné ve své snaze silpasobit na citclovéka skrze navozeni zdani o ohromném
prostoru.Projevem baroka v socisvi je celkovy vyraz sochdgobici dojmem, Ze se
jejich mysl upina mimo pozemsky &va jejich duSe s#tuje vzhiru v jakémsi stavu
vytrzeni mysli, nevnimajicim okolni¢di. Tento vnitni prozitek je jakoby umoen
vngjSim ztvarignim soch. Drapérietsobi rozevlat ¢i obemyka &lo. Malitstvi sefidilo
stejnymi principy. UZivalo se zde navic Serosvktery dodava vyslednému dilu na
tajemnostici jisté duchovnosti. Obraz takigobi jako by byl pon@n do tmavého
roucha, picemz vSak jsou vyziaa mista ositlena, po¥tSinou s¥tlem pochazejicim
z neutitého zdroje:*?

Baroko nasledhprechézi v rokoko, coz je utecky sloh vyznaujici se jemnosti,
uhlazenosti, dvornosti a hravosti. V architéktide zejména o zaleZitost interiéru. Je
piiznatny svym jemnym a hravym dekorem. Vypjatost nabo&gsts motivi tak
vystidaly galantni vyjevy*®

3.4.3 Klasicismus

Klasicismus je urélecky sloh 18. a 19. stoleti, ktery vznikl ve Friarea vlady krale
Ludvika XIV. Pojem Kklasicismus pochazi z latinské&iova ,classicus”, znamenajici
vynikajici ¢i vzorovy. Mezi znaky klasicismu gateho navaznost na antikuigalevsim
pak na obdobi helénské. Stavby jsou strohé, chjayméetricky ladné. Architektura se
podizuje vySSimuradu, nebo je vnimana jako projevehosi skuteného agistého, co
je lidskym citim nepoddajné** Umeni ¢erpa z antické mytologi€® Jsou zde pewn
stanovena pravidla a normy odpovidajici klasickarmoru. Metritkem krasy se stava

pravda, ktera je vysledkem rozumového poznani. Naim mist je rozum, kaze

11 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 25-26.
12 5rov. tamtéz, s. 26-27.

13 Srov. tamtéz, s. 30.

144 Srov. tamtéz, s. 31.

145 Srov. MRAZ, B.Déjiny vytvarné kultury2, s. 107.
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a stidmost. Vyraznym znakem je velice igsné, skoro az fotografické vystizeni
skut&nosti. Zakladnim prvkem tvorby je linie. Barva madpuZznou roli, pouze
koloruje4®

S klasicismem se poji také pojem empir, latinskypge”, coZ znamena ciisvi.
Ve své podstétjde o vrcholnou podobu klasicismu za doby Napobeancis#stvi.
Zatimco zpoatku byl viiv antického édictvi jen v ndznacich a stale ggieviadalo
baroko, pozdji byl odkaz antiky natolik jasny, Ze mnohdy bylamdmé oznét tvorbu
klasicismu za kopii antiky. Ve svém prvaj@ku se tedy jednalo o tzv. barokni
klasicismus. Se stoupajicim vlivem antiky pak ndesélasicismus bere podobu

empirut®’

3.4.4 Romantismus

Romantismus vznikl v 1. polownl19. stoleti v Anglii jako reakce na klasicismuo S
0 zcela logickou odp@d’ ¢lovéka na chladnost klasicismu, v niz se jadro lidskieyid
hleda pogkud obtizg. Zatimco klasicismus uednostioval rozum a fisny fad,
romantismus se‘idil citem a svobodou. Zakon symetrie byl nahrazearovou
bohatosti. Tak jako se inspiraci pro klasicismudastntika, romantismus nachazel
podrety ve stedowku, predevSim v gotice. V pdpdi klasicismu stala spdleost a jeji
normy. Romantismus naopak vyzdvihuje svobodu jedikczékladnim prvkm setradi

tajuplnost, nevsednost, neklidnost, dragrast a vyhrocenostje. '8

3.4.5 Realismus

Roku 1855 usp@dal francouzsky maliG. Courbet vystavu nazvanou Le Réalisme. Jeji
nazev byl poz&i oznaenim pro novy urdecky styl 2. poloviny 19. stoleti, ktery
vznikl ve stinu odkazu tohoto whee. Slovo realismus, latinsky realis, znameéény

¢ skutetny. G. Courbet &né zobrazoval skutamost. Slo mu o pravdu. Jeho dila
tehdejSi kritici vnimali jako urazku slusnosti i@z skuténost nikterak nefikrasloval.
Chel naopak Sokovat svou neustupnou opravdovosti. daitba se tak stala jakymsi
manifestem &&i konvencim tehdejsi doby?

198 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 31.
147 Srov. tamtéz, s. 31.

148 Srov. tamtéz, s. 32-33.

149 5rov. tamtéz, s. 35.
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3.4.6 Moderni uméni

PrestoZe impresionismus nespad#énw pod kolonku tzv. moderniho @i, je jakymsi
prvnim krokem timto sirem. Vznikl ve Francii a jeho nazev byl odvozen dith

C. Moneta nazvaného Imprese vychazejiciho slunegimésl vSak pevratny pohled
na sw¥t, jelikoz i jemu Slo o vyjaikni skuténosti. Jde tak spiSe o vyvrcholeni této
snahy. Pedpokladem je sousttEénost pozornosti na okamzik, ktery je vniman jako
zalezitost s¥tla, nebd pouze to udava atmosféru dané chvile. Snahouylakzlachytit
okamzity dojem, jakym na wte skuténost misobi. Progedkem k tomu byla barevna
skvrna, protoZe jen ta dokaZe zachytit prchavasnyj a dodat dilu $tlo.**°

Na impresionismus navazal neoimpresionismus. ¢ldm sice  vychazeli
Z impresionismu, ale miseni barev na gajeh bylo proti srsti. Vznikla tak vytvarna
technika znama jako pointilismus, jejimz principegia malbacistymi barvami, které
se opticky misi teprve aZz v oku divadka. Tim bylcsaleno jasu barevnéhoéta.
Barevné skvrny tak vytaly tetky &istych barev:>*

Az doposud byly celéginy umeéni ve své podstatsnahou napodobit skutteost.
Clovék byl preswdeen, Ze pravdu lze nalézt v hmotné patlebci. K pravd se pak
dobral skrze smyslgi rozumem. Impresionismus toto patrani po peardzil na hru
optiky. Proto jsou také impresionisté v jistém glosmyslu realisté. Jejich Gcta ke
skute&nosti jim nedovolovala skutaost rEjak pretvait. Na scénu tak vstoupil
postimpresionismus. Skuigost se stavi t¥av tva& vnitrnimu s¥tu umelce. Vincent
van Gogh to vyjatil takto:**? ,Pro mne jsou skuténi malfi ti, ktefi véci nemaluji tak
jak jsou, suse je analyzujice, ale tak jak je‘“citf.Slovo postimpresionismus vystihuje
spiSecasovou posloupnost, ne vSak konkrétni styl tvoRystimpresionisté se snazili
piehodnotit impresionistickou tvorbu. Kazdy é&élec gitom tento ukol pojal po svém.
Lze vSak pozorovat i jisté spoteé rysy. Undlci nyni vystihuji zejména citovy naboj
skutenosti. Tim nutl dochéazi k jejimu pakveni. Experimentovali s barvou. Serosvit
upadl v zapomini. Také perspektivni vyjéeni ztratilo doposud platnd pravidla.
Postimpresionismus tak nagomu 19. a 20. stoleti podnitil vznik Siroké Skatywych
experimentalnich séni, jeZz se velice tznorodym zfsobem konfrontovaly se

skutenosti*®>*

%0 5rov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 37-38.
151 Srov. tamtéz, s. 38.

152 Srov. tamtéz, s. 40.

153 Tamtéz, s. 40.

154 Srov. tamtéz, s. 40-41.
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Urcitou odpovdi na literarni naturalismus a niaKy impresionismus se stal
symbolismus. Nebyl samostatnym &latkym stylem, ale jakousi spéleou mluvou
generace ugict na sklonku 19. stoleti. Stal se svymigpbem protikladem realismu.
Zakladnim vyrazovym prosdkem byl symbol. Tim do wmni pronikly atributy jako
obrazotvornosti podobenstvi. S&t ziskal podobu spleti symhigl v niz ma kazdy
predntt vlastni hlubsi vyznamCasto se prolina se secesi, aviak neni to jedniga to
Zatimco vSe secesni je také symbolické, neni ka¥debolické dilo vzdy saiasre
secesnint>

Secesdyyla poslednim vytvarnym slohem, jenZ postihl végchblasti Zivota, tj.
také modu, Sperkstvi ¢i nabytk&stvi. V prekladu znamena odldeni ¢i odS€peni.
Byla tedy manifestem modernich &ie usilujicim o zpro&ni se starych tradic.
Vyznatovala se stylizaci, ornamentalnosti, linearnostinénymi liniemi a ladnosti
vibec. Geometrii a tvarovy soulad vyilg ptirodni motivy. Barevné plochy ztratily
svoji trojroznérnost vypu&tnim dlohy s¥tla a stinu fi jejich zpracovani. Vytvarny
projev se vyznéval prolinanim jednotlivych drahumeni, tj. v miiznych ungleckych
oblastech se opakuji dité motivy, napiklad vlasy Zen, migké viny¢i lekniny. Dilo
bylo ¢asto ladno sokasré pohadkow, baladicky i smysla'®

DalSim ungleckym stylem se stal fauvismus. Nazev pochazarcouzského slova
e fauve®, tj. Selma. Fauvismus byl pomy&lpokitén slovy kritika: ,Donatello parmi
les fauves®, tj. ,Donatello mezi Selmami“, jez pesh v souvislosti s komerigm
k soSce v klasi¢jSim podani situované uprést vystavenych mabkych platen.
Zakladnim znakem fauvismu bylo pouziti kepzere vyhlizejicich vybojnych barev
a naprosta svoboda v jejich \Wh. Prostor obrazu byl utig@n prostednictvimdistych
barev, jeZ nebyly stinovany. Sila obrazu tkvi \ebapsti, z niz vychazf’

Na paatku 20. stoleti byly veSkeré moderni &y v uméni ozn&eny jako
expresivni. V uzSim pojeti vSak jde o tvorbu zalmie na aktualnim duSevnim
rozpolozeni. JAdrem expresionismu je expt@s@rojev duse. Nahlizi-li se na expresi
jako na untlecky trend, neni zd&asové omezerif?

S futurismem se zrodil zcela novy pohled naénim kdyz italsky basnik

F. Marinetti prohlasil, Ze krdsa stioma WtSi hodnotu neZ antické sochy. Slovo

1% Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 42.
158 Srov. tamtéz, s. 42.
157 Srov. tamtéz, s. 43.
158 Srov. tamtéz, s. 44.
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futurus, tj. budouci, jiz naztaje, Ze pozornost se nyni upind k technice, jejhlosti
a k pohybu vibec™*®

Kubismus vznikl jako ustalené pojmenovani od slgkigbus”, tedy krychle, jimz
jeden kritik ohodnotil s&j dojem z obrazu G. Braqua. Ten potom spolu s Bad3em
pracoval na rozvoji navobjeveného stylu, zaloZzeného na vygd trojrozn&rnosti

prostoru bez naruSeni dvojrogmosti obrazu. Kubismus ve svém vyvoji prodelnti

g

viN 7

bylo rozlozZeni skutaosti na jednotlivé prvky aipnos gkolika Uhk pohledu do jediné
plochy. Tim se do obrazu vnesl prvésuci pohybu. A konéné synteticky kubismus
pak vyuzil techniky kolaz&®°

V pozadi 1. s#tové valky, jez nmila na s¢édomi zpochyb#éni veSkerych hodnot
¢loveéka, vstoupil na scénu dadaismus. S hnutim dadagdmyslitel spjat rumunsky
basnik T. Tzara, jenz vydal jeho manifest. Jiz dagnmazev hnuti byl zaloZzen na
jednom z princig dadaismu, tj. na nah&d neba vznikl otewenim slovniku na
ndhodné strance. Zakladem dadaismu byl nesmy&kdyN se spojuje stzv. anti-
umenim. To je vSak jen vychodiskem, nikoli cilem. Ddudo pozitivni préd¥ ve své
negaci. S nasledujicim surrealistickym stylem ma dadaisnmeohé spoléné.
PredevSim jde o princip nahod§ odmitani soudobych proklamovanych hodnot
v estetice. Dadaismus vSak odmita psychoanalyhy, pmwstedek umo#ujici inspiraci
podwdomim?®*

Italsky untlec G. de Chirico svym svéraznym principem ,pittureetafisica“
ovlivnil dadaismus a sa@asre také uvolnil cestu surrealismu. Charakteristickysem
jeho tvorby je perspektivni pohled na architektyemz je narusen sochami, loutkami,
figurinami... V ungéleckém dile se objevuji skuteé gednety. Ty jsou vSak zasazeny
do nového kontextu na zakkadgiedstavivosti svého twce. Zndmy pedntt, tzv.
»surrealisticky objekt* se tak vyskytne v prosti, jeZ je pro & nezvyklé. Vznika tak
napsti, podrécujici mizné redstavy. Unidlecké dilo tak fisobi dojmem snového vyjevu.
G. de Chirico to okomentoval slov§? ,Kazda wc ma dva aspekty: obgjny aspekt,
ktery vidime tédr vZdy a ktery vidi kazdy, a potom aspekt duchowmétafyzicky, ktery

%9 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 45.
10 5roy. tamtéz, s. 46.

161 Srov. tamtéz, s. 49-50.

162 Sroy. tamtéz, s. 50-51.
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mohou vidt jen rekted ve chvili jasnodvosti a metafyzické abstrakce. blecké dilo
musi vyjadovat cosi, co neni patrné z jehoéjgi podoby. Pedméty a postavy, které
zobrazuje, musi poeticky vypgawo recem, co je vzdaleno a coqd nami skryvaji
materialni formy.*®*® Surrealismus jako takovy pak vznikl ve Francii. det@zev byl
piejat z divadelni hry G. Apollinaira, jiz oztinjako surrealistické drama. Samotné
slovo surrealismus je jakymsi nadrealismem, tedgligmem vySSihofadu. Jde
o unelecky styl, ve kterém nenit@dstavivost urlce svazana WjSi skuté&nosti.
Francouzsky spisovatel A. Breton vydal manifestesalismu. Oznéuje jej za absolutni
skut&nost sloZzenou ze dvou protikiadtj. z oné skutéosti a snu. Zdrojem se stala
hlubinna psychologie S. Freuda. Ten prohlasil, psychiceclovéka hraje velkou roli
podwdomi. Do tohoto podprahového Zivota se surreais&ili proniknout. Inspiraci
piitom nalézali ve snech, halucinacich, stavech iddlirjinde. Podgtnymi zdroji jim
byli i umglci z doby divejsi, pt. Arcimboldo, Boschi Goyal®*

UZ odneparéti bylo v &jinach unéni snahou vypkadat se &akym zpisobem se
skute&nosti. Symbolismus fpdstavoval vtomto ohledu jisty posun, n&bpro
skute&nost byl pouzit zastupni znak, tj. symbol. Nové exxpentalni unslecké sndry
realitu transformovaly rozlihymi zpisoby. Vychozim bodem vSak byla stéle
skute&nost. Kubismus byva vékterych svych podobactitelny velice obtizy. Prag
ztoho divodu tak lze tento styl vnimat jako jakysi most bstaktnimu uréni.
Skute&nost ani jeji atrzky jiz nebyli nutnymiedpokladem pro vznik dila. Uslecké
vyjadieni se zuzilo na linii, tvar, barvéi skvrnu. Stdva se krkolomnou cestou za
projevem vztahu ughice ke s¥tu a k vlastni existenci. Timto @gobem, tedy jako
vypowed’ ¢lovéka o sob samém, je vhodné abstraktni ¢mhvnimat.Veskeré proudy
abstraktniho umni maji kratkou dobu svého trvani. To jen potvrzsikate&nost, ze
pokratovani timto srérem by bylo zbyténé, neplodné a tudiz santelné. Unéni by
se stalo povrchnim, IZzivym a rutinnim vyjédim konvence dneSni doby. Grdi
invence se vytraci. Timto se tak stava abstraktghiiponerné osidnym™®®

Abstraktni undni je spojeno s patkem 20. stoleti, nicménjeho naznaky lze
nalézt jiz u L. da Vinciho, jenz soudil, Ze skvmg zdi poskytuji jistou inspiraci, kdyz
prohlasil*®® ,...v takové skvrd Ize rozpoznat bizarni Gtvary: tim chiéti, Ze bedlivy

pozorovatel takové skvrnyuiie v ni vidt lidské hlavy, nejrozmamiBi zviata, bitvu,

183 pPROKOP, V Kapitoly z djin vytvarného urni, s. 50.
164 Srov. tamtéz, s. 50.
185 Srov. tamtéz, s. 54.
166 Srov. tamtéz, s. 54.

35



skaly, mae, mraky, kée a jeS¢ dalSi \&ci: je to jako hlas zvonu, vwmzclovek slySi to,
co si predstavuje.*®’ Prvotina abstraktniho umi se pak Gdajhzrodila roku 1910 kdy
rusky unglec V. Kandijskij spail svij obraz postaveny vZinu nohama a sithna rgj
zapisobil 18

Abstraktni tvorba se vzedmula ve dvou vinach. Tawnp je obdobi ped
1. swtovou valkou. Druhou vinou pak byla doba po Ztgvé valce. V pedval&ném
obdobi byly vyznamnymi proudy zejména neoplasticism suprematismus
a orfismus:®®

Zakladatelem neoplastického &mi byl P. Mondrian. Charakteristickymi znaky se
stala vyvazenost a soulad. SnaZil se odstranit énunpredmét a nahodilost
v uspdadani pirody. Namisto toho usiloval o jednoduchost geoitiatu adistou, tj.
vzniklou stidanim rkolika zakladnich barev. Své @oani popsal taktd® ,Za
promenlivymi pfirodnimi formami je neemna cista realita. Je tedy/eba pirodni
formy redukovat az néisté nerdnné pordry. Stale vice jsem eliminoval vSechriylky,
az mé obrazy vytvaly pouze vertikalni a horizontalni linie Woi kfize. Kazdy sam pro
sebe, odden od ostatnich*"*

Suprematismus nasledmpiivedl uméni k bodu nula tim, Zze abstrakci dovedl do
krajnosti svoji snahou oprostit @ni od veSkeré igdnetnosti. Redstavitelem je rusky

umilec K. Malevi, ktery svoje Gsili vyl slovy:*"

.KdyZ jsem se vroce 1913
pokouSel v zoufalé snaze osvobodit od zhgteo lFemene pednetu, nalezl jsem
nakonec vychodisko ve fofritverce a vystavil jsem obraziqustavujici pouzétverec
na bilém pozadi, kritika protestovala a s nim ilgabn — ,VSe, co jsme milovali, je
ztraceno.” Cerny c¢tverec na bilém pozadi se stal prvni vyrazovou dormociti
nevazanych na /dnety. ctverec = pocit, bild plocha = ,Nic“, to, co je mimo
pocit.“1"3

Orfismus je ozn&enim dalsi urdlecké tendence, kterou takto pojmenoval G.
Apollinaire. Principem je, na z&kladbstraktnich linearnich prizka barevnych ploch,

vzbudit dojem hudebnosti?

157 PROKOP, V Kapitoly z djin vytvarného urni, s. 54.
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V doke povaleéné se abstraktni umi znovuzrodilo ve Francii a v USA. Centrem
této tvorby se stal New York. Vzniklo tzv. @k umeni, jemuz jiz nevévodi
promyslenost, ale projev. Geometrii wydalla volna linie, skvrna a cakanec. Pod&ov
pojaté abstraktni uénmi krome uneni akniho spada také informel, abstraktni
expresionismus, lyricka abstrakce, tachismus, ketnkmungni a op-art. Pozgi vznika
také pop-art, kinetické uwni, konceptualni usmi, fotorealismusgi nova figurace.

Prednim undlcem akni malby byl J. Pollock, jehoz dila vznikala tak, arvy na
platno vymakal rovnou ztuby¢i rozlil z plechovek. Timto zisobem vzniklé
neohraniené struktury byly posléze rotemy Spachtli nebo nozem. Typicka je
impulzivnost, diraz na vlastni akt tvorby a proZzitek s nim spojdRgzliSuji se zde dv
techniky, tj. ,dripping®, oznéujici vychrstnuti barvy na platno a ,slash paintjngz
zahrnuje tvorbu vzniklou skanci Sttcem. J. Pollock vlastni @vci akt vyjadil
slovy}”® Jsem-li uvnit obrazu, neuidomuii si, co dlam. Teprve po prvnim Gdobi,
kdy se s nim jaksi sezndmim, vidim, co jsem vla$til. Potebuji vnimat rezistenci
zen¥. Potebuiji citit, Ze jsem sdésti malby, a skuteeé se do ni pohrouZit*®

Informelni unéni, tj. ,netvarné®, je odnozi uéni abstraktniho, pro které je typicka
spontannost. Principem je nanos silné barevné wreiipadré také barvy s omitkou,
sadrou, piskenii Sttrkem a nasledné opracovani vzniklého povrchu. Tatda v sob
ukryva pocity dsu, vidinu zkazy, odcizenost a sambtl.

Pod ungni abstraktniho expresionismu a lyrické abstrakzsda velké mnoZstvi
abstraktni tvorby. Z&kladnim vychodiskem jsou Zieh @irozerg vyjadiené pocity.
Racionalita astava stranol’®

Tachismus je abstraktnim expresionismem zejméngdzshgch povalénych
umelca. Vyuziva ke svému projevu barevné skvrny. Jiz doazské ,la tache” je
pojmenovanim pro skvrnu. Ve svém principu jde tedakini malbu v evropském
podani™

Konkrétni undni se zrodilo ve spojitosti se snahou nahradit gagooky pojaté

abstraktni ureni slovem konkrétni. Wvodem pro to byl fakt, Ze tvorba, vznikla podle

17 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 56.
18 Tamtéz, s. 56.
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principu matematiky, je dilem konkrétnich &etkych prostedki, tj. linie, plochy,
objemu, prostordi barvy

S geometrickymi tvary pak dale pracuje op-art. Teamoci optickych klari
a jinych zakod optiky usiluje o dosazeniuiznych &inkua, pt. zrcadleni, prostordi
pohybu. Na rozdil od lyrické abstrak&ieakéni malby je dilem kalkulace, kterd vychazi
ze znalosti moZnosti a hranic zrakového vnim@ni.

V 50. letech 20. stoleti vznikl v USA a v Anglii wp un€lecky snér zvany pop-
art. Byl jakousi odezvou na abstraktni expresionsmJnglcam se nelibila izolace
nefigurativnich proudl od skuténosti. Sousedili se tak ve své tvoébna prostedi
kaZzdodenniho Zivota. Do umi se proto promitly nd&fklad obchodni reklamygi
komiksy. Pop-art se také projevil jako Zivotni sixany ,popping”“, pro ktery byl
piiznany jisty typ odivani, desuci graficky design. Slovo pop-art se poprvé pouzilo
v souvislosti s kolazi R. Hamiltona vystavenou wndgre. Pra¢ kolaz byla typickym
uméleckym ztvargnim pop-artu. Slo zde o odraz velkéstského, sociologického
a pimyslového s#ta na skuténost. Kront kolaze byly uzivany také jiné techniky. p
serigrafie. Técasto vyuzival A. Warhol, jenZ se stal jiz samosiatikapitolou pop-
artu!®

Kinetické ungéni vyuziva rozlkinym zpisobem pohyb, jeho vztaznost k prostoru, ke
swtlu a jeho vicei meére slozitych technickych zdrbj S rozmachem techniky vznikaji
dila sloZzena z pohyblivych barevnychéwl. Dochazi tak k prolinanicinku swtla
a pohybu. Vychodiskem je pouziti zakofyziky a dynamiky v umani. Jisty naznak
kinestetického siru Ize nalézt jiz v dadaismu. PgW. Duchamp totiz pedstavil
swtu mobil, tedy pojem uzivany v umi pro za¥sné dilo, které se rozhybe fip
sebelebim zachwvu vanku'®®

Konceptualni tvorba zahrnuje «hacky sngr, jenz neni zcela jednozir&
vymezen. Lze vSakiici, Ze kjeho ry8m pati zkoumani vyznamu znék ¢i
vyjadiovaciho potencialu vytvarnych préstki. Pati sem také vytvarnici zvani
landartiste, kt# pracuji v girodé. Jejich cilem je vytvist dilo organicky zapadajici do

prostedi svého vznikd®*

180 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 57.
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Fotorealismus je usteckym proudem vyuZivajicim figuralnich mativotografii,
které jsou nasle@ntechnicky upraveny, ip je pozm&néna perspektivai logi¢nost
dopadajiciho sitla. Jako pedlohu k tvork vyuZivaji také diapozitit.*®®

Nova figurace neni uéheckym snérem v pravém slova smyslu, ale spiSe revoltou
umglca 60. let proti tendencim abstraktniho d&nfy které postrddé figurativnost
a prednetnost vytvarného projevu. Na vysluni se tak vraitearreni lidské postavy,

avsak v jiném podani nez doposid.

185 Srov. PROKOP, VKapitoly z djin vytvarného urni, s. 59.
1% Srov. tamtéz, s. 59.
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4 Esteticky aspekt

o 4

Estetika je sotasti filosofie. Je tou oblasti, ktetéSi otazky urni z hlediska jeho
principii a projevi krasy*®’ Nasledujici text pojednava o podobéach krasy a \oskii

v pribéhu &jin. Zabyva se také tim, jak |ze rozeznatémimnod kye.

4.1 Krasa a osklivost

V antickém starotku se uplatovala kalokagathie, tj. fpdstava krasy ve spojitosti
s dobrem'®® Za krasné se povaZovalo vie ,dobré*, fgizthké to, co je ,vhodné%i
,umarené“®® PrestoZe je proporcionalita vniméana jako platné pilayive skutgnosti
vdak ve své podstamneexistuje™® Spravny ponir byl véci vkusu, jenZ se \izné
historické dol menil.***

Antika také zrodila mnohé tvory, Kiebyli jistym pogenim danych zasdd?
V kieganském sedowku tito tvorové ziskali novy aspekt UZ od té doby se
rozeznavaly dva typy obludnosti, tj. podivnost &drma obludnost? Sv. Petr v&ak
soudil, Ze kazda $tska bytost ma s moralnici alegoricky vyznant® Podob# jako
stin napomaha jagjsimu swtlu, tak takeé to, co je osklivéfippiva ke krase ve vztahu
k celku®® Pro Kes'ansky s¥t je cely vesmir krasny, nebge dilem Boha. Bh nentl
v planu stvéit oSklivost ani zlo, ty jsou definovany jako Ubltékrasy a dobra
nachéazejicich se na gétku“**” Sv. Augustin dodava, Ze vedle doslovného smyslu je

tteba hledat také smysl duchovni. Vznikly tak morgid bestide vyswtlujici alegorii

87 Srov. AUTORSKY KOLEKTIV.Kniha filosofig s. 340.

188 Srov. MICHELE DE, G. Esteticky ideél ve stasémRecku. InDéjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 45.
189 Srov. tamtéz, s. 37.

199 grov. tamtéz, s. 95.

91 grov. tamtéz, s. 92.

192 5rov. ECO, UDéjiny o3klivosti s. 23.

19 grov. tamtéz, s. 113.

19 Srov. tamtéz, s. 241.

19 Srov. ECO, U. Krasa monster. Iwjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 143.
1% Srov. tamtéz, s. 148.

197 Srov. ECO, UDéjiny osklivostj s. 43-44.
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umgleckych vyjew.’?® Na grelomu stedowku a novovku byla obluda vnimana spise
jako kuriozita’®® Budila jiz ugitou predwdeckou zvidavost® V té dol zapa@alo
anatomické zkoumani lidskéhala®®* Své misto v estetice dy také poznatky
z fyziognomikyz¢i frenologie®®? Predstavu o tom, Ze osklivost vzbuzuijici odpor fien
byt sowasti un¥ni, aniz by nezhrzela jeho esteticky aspekt, roisamits ,probail“. 2%
V romantismu a dekadenci obludni tvorové fascisujim d¢tssem a dokonce i pod&b
dabla se fiznava utita krase™

Predstava zla, ztvaénéhod’ablem, byla aktualni zejména véestowku. Nicmérk
dodnes nevytfela, a ten tak v fibshu historie na sebe vzal roziou podobd® Jiz ve
starokkém Egyp¥ byla takovou bytosti obluda Ammut, ktera pozirdidSniky.
V Mezopotamii Slo o kreaturu srysy dravce. Rgizdnél d'abel podobu hada
pokusitele’®® V pozadi kesanstvi nebyl nejprve ztviovan se v&i krutosti a zlobou,
ale jako padly and s rySavymi viasy. Byli zde také démoni, tj. bytioapodohiujici
nékdy zlo, jindy dobro.Od 11. stoleti ziskav&éabel svoji typickou podobu, tj. rohy,
Spicaté usi, vousy, drapy, kopyta, ocas a netofiidla. V dobé mezi romantismem
a dekadené?” nenf jiz ztvatiovan v podob spole&enskych ngesti, jak tomu bylo od 16.

stoleti2%®

ale zejména jako @dce, ktery vyvolava wlovéku mrakoty’®® Dabel byl
v riznych staletich if@dstavovan také démonizaci tiggle, jimz byl ve sedowku
antikrist, kacf a ¢lovék nakazeny morem. V novéku pak Slo atlovéka nepgiméreného
narodnihasi ndboZenského vyznafi’

Také vikni svatého Jana vneslo dg@jid umeéni celou Skélu straSnych tvor
a chmurnych scéft! Castym tématem &dowkého ungni byl tanec smrtisi triumf
smrti. Tanec smirti, ktery pra¥gpodobré vznikl jako reakce na 8€i se morcloveku

piipomind, Zze smrt je soasti lidskeho Gflu. Nema zintenzivnit obavy, jez smrt

198 Srov. ECO, UDéjiny osklivostj s. 114.

199 Srov. ECO, U. Krasa monster. wjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 152.
20 grgy. ECO, UDdjiny osklivostj s. 242.

201 groy. tamtéz, s. 249.

292 5roy. tamtéz, s. 257.

23 groy. tamtéz, s. 282.

24 35roy. ECO, U. Krasa monster. D@jiny krdsyECO, U. (ed.)., s. 148.
295 groy. ECO, UD¢jiny o$klivostj s. 179.

2% grov. tamtéz, s. 90.

27 Srov. tamtéz, s. 92.

2% grov, tamtéz, s. 101.

29 grov. tamtéz, s. 97.

205roy. tamtéz, s. 185.

21 Sroy. tamtéz, s. 76.
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vyvolava, ale oslabit strach &ilpiZit okamZik na sklonku Zivotd? Zatimco pro sstce
byla smrt oslavnym triumfem,it$nik to vidl jinak. Ukolem ungni bylo proto také
zdaraznit HiSnikim nevyhnutelnost smrti afimét je k pokani hrozbou pekelnych
tresti.”*® Ustrednim motivem vSak byl Kristus, pasije a dadnictvi vaibec?** Umeni
raného keg’anstvi se vyhybalo motivu &ikovani pro svoji moralni négatelnost.
Zpocatku bylo zpodobéno jen znamenimike. Sv. Augustin pozgl vyslovil nazor
o tom, Ze i kdyz se Kristovo utrpeni nédzk nejevi f#ilis krasrg, je jeho vijSi oSklivost
prodchnuta krasou ¢h. Zpodobréni Kristova utrpeni bylo stale reali&tjSi a stalo se
oslavou jeho lidstvi. V renesanci a baroku pak bitalest je&t zdirazrtna?'®
Mucednici nebyli ani ve Btdowku zobrazeni ve svém zoSkliveni, igpbeném
mucéenim, ale v nadpozemské vyrovhanosti, s niz sezoldenali osudu. Renesance pak
VVVVVV 216

Jakousi samostatnou kapitolu v estetice zaujinskdigpostava. Zvlastni pozornost
piitom byla w¥novana zejména Zzenam.

UZ v antice se soudilo, Ze krasa Zzenycdp spiSe v jeji ctnosti, nez v osklivé itva
zakryté IEidly. Ve stedowku bylo symbolem krasy distoty mladi, zatimco stéa
ptedstavovalo Upadek nejefiesny, ale také mravAt’ Zda se, Ze sdowk byl dobou
protikladi také v tomto kontextu. Zatimco krasné Zenyvawpali rytiti, ty oSklivé byly
mnohdy pronasledovany &l podezeni z¢arodjnictvi. Daivodem pro upéaleni Zeny na
hranici byla totiz ¢asto jeji oSklivost. festoze byl poziji proces pronasledovani
zastavengarodjnictvi v umeni nezaniklo. Rezivalo nadéale v pohadkach a pgide
znovu objevilo v hororovém zanfif v 15. stoleti Slo p zobrazovani krasy o ucelenf
napodoby firody na zakladl védeckych pravidel se zachycenim duchovni dokonalosti

kterou nelze spit, neb@ neni v pozemském Zivoplne rozvinuta'®

Skut&nost byla
na malfské platno fenesena &rng, nicmeré byla jeS¢ doplnitna o kontemplovanou

krasu?®® Krasa tak ziskala vy3si a symbolickou hodrfétuZena pestala pokouset

212 grgv. ECO, UDgjiny osklivostj s. 67.
23 5roy. tamtéy, s. 62.

214 5roy. tamtéz, s. 43.

218 groy. tamtéz, s. 49.

218 5roy. tamtéz, s. 56.

27 Sroy. tamtéz, s. 159.

28 5roy. tamtéz, s. 212.

219 Srov. MICHELE DE, G. Magické krdsa n#efomu patnactého a Sestnactého stoletDdjiny krasy
ECO, U. (ed.)., s. 176.

220 5rogy, tamtéz, s. 180.

22! Sroy. tamtéz, s. 184.
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k pokleskugi k hifsnému jednani, naopak napomahala k dosaZeni spsiiality >

V renesanci se skrze Uvahu o pomijivosti, kterasérskyta, z@la uplatiovat i ugita
laskavost?® Pro barokni urni byla ffiznasna tzv. krdsa mimo dobro a zlo. Krasa
mohla byt vyjadena osklivym, pravdivost falenyni Zivot smrti®** Teprve aZ
v baroku se Zenské nedostatky hodnotily také jakmo,nco je i jistym zpisobem
krasné&® Az kdyz bylo krdsno oprodto od Ungrnosti, proporci a danych pravidel
a zantiilo se na umidleckou individualitu, naSlo se misto také pro da@cén
manyrismu??® V manyrismu $lo fedevsim o expresi. Ta zde byla podstiginne?
krasa?’ Rozum #stal stranou. DleZitsjsi
spolu s barokem zabyval tim, cdive chapala klasicka estetika jako nepravidelné.
Nedokonalost byla nyni pativana jako &co hodného zajmu. Toto estetickéénit
pozdiji prevzal také romantismus dekadencé?® V romantismu byla krasa lidského
t&la vyrazem krutosti tryznitel& bolestné obti.?*° Estetické cini, spadajici do obdobi
2. poloviny 19. stoleti, Mo mnoho rozknych podob. Zena byla zpodaivana jako
manifest zla, vyobrazediabla, nepistupna kvli své neschopnosti milovat, &na pro
svoji hriSnost¢i opévovana ve své krase rozkladu. Jindy byla Zenskggidkena
pietvaienim fFirody, tj. Zena jako Kitina ¢i Sperk?®' Secese takipnesla vnini ideal
krasy do vijsi podoby pedmsti.?*?

1. polovina 20. stoleti se vyztwvala d¥ma typy krasy, tj. provokativni
a konzumnf®® Vzdalenost mezi provokativnim a kormsefm un¥nim se neustéle
zkracuje?®* Na pasatku 20. stoleti vznikaly mnohé experimentélniélecké sniry.?®
TehdejSi avantgarda se snaZila ohromit a rozro$yslky. To se ji sice podiéo, avSak
krom¢ toho pociovala dobova spoteost edevsSim také pohorSeni. Jeji damh

nechapala jako krasné vypodeéhnveci, jez jsou ve skutmosti osklivymi, nybrz jako

22 5rov. MICHELE DE, G. Magické krdsa n#efpmu patnactého a Sestnactého stoletDdjiny krasy
ECO, U. (ed.)., s. 171.

% grov. ECO, UDgjiny o3klivostj s. 167.

24 grogv. MICHELE DE, G. Od {vabu k nepokojné kréase. Dejiny krasyECO, U. (ed.)., s. 233.
2% grov. ECO, UDgjiny osklivostj s. 159.

2% grgv. MICHELE DE, G. Od {vabu k nepokojné kréase. Dejiny krasyECO, U. (ed.)., s. 220.
227 grov. ECO, UDgjiny osklivostj s. 169.

228 5roy. MICHELE DE, G. Od {vabu k nepokojné krase. Dyjiny krasyECO, U. (ed.)., 221.
22 groy. ECO, UD¢jiny o$klivostj s. 169.

230 5roy. MICHELE DE, G. Rozum a krasa.D@jiny krasyECO, U. (ed.)., 269.

21 groy. ECO, U. Nabozenstvi krasy.Ddjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 342.

232 5rgy. MICHELE DE, G. Novy fedntt. In Déjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 369.

23 grov. ECO, U. Krasa médii. Déjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 414.

234 Srov, tamtéz, s. 426.

2% grov. ECO, UDgjiny osklivostj s. 368-369.
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o3klivé zobrazeni realit§?° Pro avantgardu jsouitbZité postupy tvorby, zatimco &y
zdiraziuje odezvu, jiz by #o dilo vzbudit®*” Také mnohé foklady campu se povazuji
za ky, avSak zcela se s nim neztatog. Jde o lasku k vysdnosti, k tomu, co je tim,
&im neni®®® Vkus campy neusiluje o to, aby ukézal, zda krésadklivostei naopak,
poskytuje jen odlisny pohled na tyto pojiy.

Umeéni 20. stoleti také ztraci svoji jedimost, nebo viivem sériové vyroby
kvalitativni hodnota krasy ustupuje kvantitativnimiedisku oBhu zbozi.Krasu v jeji
noveé podob Ize snadno reprodukovat i ve velkéngfitku. Kriticky na tento trend
odpowdél dadaismus s ironii selvlastni. Vezme-li se v Uvahu, Ze zboZi proslé tova
vyrobou ziskava sy Ucel a tim také krasu, pak ztrati-li svojiyodni funkci, ziskava
tim i novou podobu kréasy, tedy @hackou?*°

Jiz mnozi divejSi unelci si byli védomi toho, Ze v materialu, se kterym pracuiji, Ize
nalézt inspiraci a vést s nim pomysiny dialog. 8k potencidl, ktery material
piedstavuje, vSak byl objeven az s nastupem modenniai, nebd do té doby byl
vniman jako cosi beztvarého, co ziskava krasu a¢hvdi, kdy se tomuto ,mrtvému
materialu vdechne Zivot", tj. v okamziku, kdy je matisknuta uéita mySlenka a kdy
ziskavé ®jaky tvar.Umeni 20. stoleti se tak sowstli téngi vyhradré na material, ktery
piedstavuje fedevsim prosedek undlecké expresd! a estetického diskurzu. Ustec
se zcela oddava materialu a svobbdhnim zachazi. Dilo se tak stava velice
bezprostednim vyjadenim prozitku, ktery rize byt genesen na platno sveraznymi
stiikanci barev, potrhaninii deformaci materialu. Usmi pak ¢asto ziskava podobu,
kterd vzbuzuje dojem, Ze vznikla dilem nahody, po#lojako kdyz kapky dest
proménuji vzhled prasné cesty. Takto pojaté amin podrécuje ¢lovéka k citlivemu
pozorovani také dinych girodnich Uka#t, kusu latky prodravélé zasahem mal i
skvrn, které vznikly zcela ndho&inTimto zpisobem je potom zapebhi chapat také
filosofii tzv. nalezeného fpdmetu. Vedle undlecké provokace je jeho vychodiskem
mysSlenka, Ze také vSednfednEty jsou jistym zgisobem krasné. Svoji krasu vSak
ztraceji tim vic,cim jsou EZrgjSi. V okamziku kdy je jejich krdsa znovu nalezena

a predloZena ke kontemplaci, nabyvaji estetické hodpoiyobr jako untlecké dilo

236 grov. ECO, UD¢jiny o$klivostj s. 365.

37 Srov. tamtéz, s. 397.

2% grov. tamtéz, s. 410.

%9 grov. tamtéz, s. 417.

240 grgv. MICHELE DE, G. Novy fednit. In Déjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 376-377.

41 3rov. ECO, U. Od abstraktnich forem do hlubin hmtit Déjiny krdsyECO, U. (ed.)., s. 401-402.
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chapané v tradnim slova smysld*? Jindy je dilo jistou polemikou mezi woem

a pimyslovym odpadem. Uslec se mnohdy stylizuje do role jakéhosi archeagloga
ktery naléza fednety sowasnosti. Timto zjsobem byla ,objevena“ naixlad
konzerva s polévkou A. Warholare® utité ironické nuance tohoto typu éni lze
sledovat i jakousi snahu poukazat na to, Ze takepstrmyslu disponuje jistym druhem
krasy?*®

Zcela zvlastni postaveni v estetice zaujima rormants a urni z doby
pramysloveé revoluce. Zatimco nasledujfadky @iblizi estetické céni danych obdobi,
dalSi kapitola by la oZejmit, pra: praw ony maji tzkou spojitost s kgm.

K osklivosti Ize z&adit i stav, ktery izeme oznét jako situg&ni osklivost. A uz
jde o nadprozeny jev¢i néjaky prizrak, vyvolava to ¥loveku neklid, tisé az ds.
Zkratka bojime se toho, co se nechova tak, jak bl At* Pravidla pro utvieni krasy
zastavaji stranou. Do pogdi se dostav&tinek uneni. V souvislosti s krdsou se hdvo
také o jeji spojitosti se smysly a s myslenkou ¥emest?*> Protiklady se
v romantismu vzajeminprostupujf*® Krasa jiz zahrnuje i osklivost, ktera neni jejim
protikladem, pouze jeji jinou podobdtl.Pro romantickéhaloveka také smrt nabyva
svého kouzla a stava se krasAdliTaké napiklad Zicenina je nyni cema pro svoji
nedplnost a pro stopy, jez na ni zanechal zadu, ¥etrg prasklin ve zdech, jimiz
prorista Kzné rostlinstvo, mechy a lisejniks’

V pramyslové dob pak vznika jakasi esteticka filosofie, jez ma namexni pro
umeni. Usttedni my3lenkou je tvrzeni, Ze nejpodstgth hodnotoudlovéka je krasa,
v jejimz swtle by nely byt znepokojivé aspekty Zivota vykoupefy.V 19. stoleti, tj.
v dok® primyslové revoluce, byli také na jedné strgiarikady” jeji zastanci a na
druhé jeji odprci.?*!

Spojeni krasy se strojem je p&me mladou myslenkou, neBos minulosti budil
spise odpoti dis?*? Zpatatku si undlec nebyl jist, zda poodkryt tajemstvi skryté ugnit
stroje, ¢i ztvarnit stroj sdm o s@&b Pro baroko byla rafinovanosi duvtipnost stroje

24251y, ECO, U. Od abstraktnich forem do hlubin hmtit Déjiny krdsyECO, U. (ed.)., s. 405-406.
243 5rov, tamtéz, s. 409.

244 grov. ECO, UDgjiny osklivostj s. 311.

245grgy. ECO, U. Vznedeno. Dejiny krasyECO, U. (ed.)., s. 275-276.

248 groy. MICHELE DE, G. Romanticka krasa.Ddjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 299.
47 Srov. tamtéz, s. 321.

8 Srov, tamtéz, s. 307.

29 groy. ECO, U. VzneSeno. Déjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 285.

#0g5rgy. ECO, U. Nabozenstvi krasy.Ddjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 329-330.

1 grov. ECO, UDgjiny o3klivostj s. 333.

%2 grov. ECO, U. Kréasa strinjIn Déjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 381.
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aspektem krasy. Obdivovalo se jiz jeho ¥mituspgadani?>

Ve 20. stoleti se zrodil
futurismus, jenZ byl oslavou stroje, jeho rychloativykonnost?>* Dnes také tzv.
kyborgové, bytosti s organy nahrazenymi strojnioucastkami, borti tradni estetické

protiklady?*®

4.2 Umeni a ky¢

Ma se za to, Ze pojem ,Eybyl v 1. polovirg 19. stoleti jegtzcela neznamym slovem.
Ky¢, jak jej chapeme v sdasné dob, také nemzeme zcela oprostit od tvrzeni, Ze jde
o produkt pémyslové revoluce. Nicménze vSech uileckych smdri je to pra
romantismus, jeZz polozil ,zdkladni kAmen“ pro zrkgte. Zda se takeé, Ze postulat
otom, Ze ky v d&jinach ungni nebyl jiz dive, je patrd newrohodny, nebt je
nepravd@podobné, Ze by byl Spatny vkus zrodem az moderby.ddejde o to, nalézt
v minulosti kg v té podob, jak jej vnimame dnes. Jiz Ucta &idam v tom brani.
Pozornost by se #a presunout spiSe k otazce, zda také&ivgBich dobach Ize nalézt
n&co, co by tehdejgflovak timto pojmem oznal. %>

Ky¢ byvacasto nazyvan bezcennynSpatnym uminim. Nelze jej vSak ozid za
umélecky nezd#lé dilo, nebd ky¢ od untleckého neusfthu vymezuji jeho
charakteristické aspekty. Kyje pro mnohé libivy a ftazlivy. Téchto vlastnosti
vyuzivaji reklamni spoty i politické kampanza &elem propagace. i€s svoji
piitazlivost je kg chapan za dilo esteticky nedostate Dalo by se ig@dpokladat, ze
ky¢ navozuje v mnohych stejny prozitek, jaky umigig jinym un€ni. Pokud je libivost
kyce estetickou hodnotou, vyvstava otazkaem spéiva jeho bezcenno&t!

Ky¢ lze vymezit na zakladtii nutnych podminek, jez spolu utVgost&ujici
podminku?®® Jednd se o typickou tematiku, identifikovatelnast proZitek bez
prohloubeni jeho stavajici intenzity a bez transfare asociaci. Vynechanékteré
nutné podminky vede ke vzniku dila, které jako k¥ nelze oznét. Tyto tH podminky

spolens vytvéi podminku postaljici, jeZ zajisuje, Ze vysledné dilo bude dgm?>°

23 35rov. ECO, U. Krésa strinjIn Déjiny krasyECO, U. (ed.)., s. 390.
4 Srov. tamtéz, s. 394.

25 grov. ECO, UD¢jiny o$klivostj s. 430-431.

20 grov. KULKA, T.Umeni a ky, s. 26-27.

%7 Srov. tamté?, s. 31-33.

28 groy. tamtéz, s. 37.

29 Srov. tamtéz, s. 51-53.
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Lze rozliSit ugity druh témat a styl provedeni, jeZ se pro vznik &g/ hodi vice nez
jiné. Stane se jim snaze obraz figurativni nezrakisti. Typickym tématem ke je
takové, které ma silny citovy naboj a je vSeokedmapano jako krasrié roztomilé. To
také vys¥tluje libivost kyte. Zde je i urcéité technické zrénosti naopak nutnyttip
k tomu, aby ky nevznikl. Spojitost ke s citovym ndbojem né&ftu, jenz vzbuzuje
samovolnou citovou odezvu, je vyslenim potiZzi pi snaze zhotovit abstraktni &y
Citova odezva, kterou Kypodrecuje, ma svoje specifikafiPkreskE ditcte by se nilo
jednat o dié roztomilé. Pokud pk&e, nenglo by tak c¢init hystericky. Samotna
zdrobrglina je typickym prvkem pro Ky

Takové dilo by také ne#to obsahovat znepokojivé prvky skdmesti. MeElo by
vyzdvihovat hledisko, s nimz se Ize bez potizi ididovat. Podpdit, nikoli zpochybnit
piedpoklady pozorovatele.tilezita je téZ vSeobecnost pdcitndividualita se fesouva
do pozadiSnahou kye je uspokojit pdeby spoléné vSem, nikoli vzbuzovat petby
nové. Krong¢ vSeobecného Ky, pracujiciho s vSeobecnymi motivy, jsou znamé tak
realismus, jsou vhodjsi nez jiné, tj. kubismusgi futurismus, jez maji ztizenou
rozeznatelnost. To vyvolava dojem, Zec¢kjg realisticky. Dulezité vSak je to, co
realismem chapeme. Obvykle se tim rozumiispp tvorby ,blizky skuténosti®.
Realismus vSak, podobrjako jiné unglecké styly, ma také spojitost se zvyklostmi
doby?®° Nelze tak hoviit o realismu v klasickém slova smyslu. &gniZe byt vniman
i jako zdalezitost navyku, tj. na zakkadaZzitosti daného stylu. Na své adresaty hiovo
jazykem, jenz je jednoztiay a tudiz vSem znamy. Postrada stylistické inovaamni
nutné objasovat, jak Ize dilo chapafedin€nost a turci invence undleckych dl, jez
jsou tradén¢ chapany jako jejich klad, jsou ¥ipmém rozporu s konvencemidg. Novy
umelecky snér ve stadiu svého zrodu nebyva obvykle ihned poehode takasto
zavrhovan, ne kii pochybam po strance estetiky, ale pro jeho ripestnost.

V souwtasnosti je také impresionismusddih aspektem naSeho realismu. Zvykly jsme si
na réj a povazujeme jej zares\wdcivy. Ky¢ neni zhotoven ve stylu, ktery neni ve své
doke jeSt ,zakorenen“. OkamZzitd rozpoznatelnost je tak v rozporu sakvétou, jiz
disponuji unglci.?**

Pohled na uriecké dilo zintenziiwuje a transformuje prozitk§loveka. Disledkem

muze byt vnimani sita ,novyma @ima“, neba se odkryva to, co bylo doposud

20 grov. KULKA, T.Umeni a ky, s. 38-43.
21 grov. tamtéz, s. 45-47.
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piehlizené.Uméni naSe vnimani gta zostuje, obohacuje aiptvai, zatimco ky jej
uspava.Prvni pohled na kynadm sdli vSe, co je v&m jen mozné sp#t. Je zcela
jednoznény. V kyi je nangt zachycen ustalenym a zjednoduSenyrisppem, nijak
nevybd@uje z pameéru, negekvapuje, postrada rysy jedimesti.

Nektery kye se miiZze jevit vice kyovité nez jiny. Lze nalézt mnoho okrajovy¢h
spornych pipadi. Vymezeni ky¢e se tak negle s naprostou ditosti. Tato skuténost
vSak nepopira platnost jeho definice, jez je vymazgomaoci jiz zmignych podminek.
Jelikoz vSechnyit podminky jsou stujiovatelné, je mozné odvoditisty” ky¢ praw na
zaklad vysoké miry jednozrmosti jednotlivych kritérif®* Ky& je svou povahou
cizopasny. S&m o sdmeni twircem krasy. FHcinou jeho libivosti neni kvalita po

strance estetické, ale jeho citova vlezf6st.

%2 grgv. KULKA, T.Umeni a ky, s. 50-53.
23 5rov. tamtéz, s. 56.
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5 Psychologicky aspekt

Etymologie psychologie spada do statkéhoRecka. Psyché zde bylo ozeaim pro
dusi¢i mysl a logia pro studiundi nauku®®* Piedmstem jejiho studia je tedy dusevni
stav loveka’?®® Nyni se zansim na vkus z pohledu psychologie a ha moZnost jeho
ovlivnéni prostednictvim pod#tné vychovy. Budu se zabyvat také psychologi&nim

a arteterapii.

5.1 VKus ve s¥tle psychologie

Obecr je uznavan vyrok, Ze lidé s dobrym vkusem vi,ectrpsné. Z psychologického
hlediska vSak neni otazka vkusu tak jednoméa Krasa je vhiména jako vSeobecny
pojem, ktery mag&snou spojitost fzdevsim s firodou. Vnimani firozené krasy je dano
evolwnim vyvojem. Proto se lidé n&p kulturami shodnou ip ozna&eni ukité lidske
tvare jako krasné. Vkus vSak je kategorie, jez je apgatytvory lidské tvivosti. Styl
oblékanici vtipkovani Ize nazvat nevkusnymi, avSak #ayva mr&na jako nevkusné
jiz nelze oznéit. Kazdy disponujemeiznou mirou vkusu. Jako voditko ke zjidt, zda
dlovék dokaZe rozeznat, které dlecké dilo je lepsi, slouZi psychologicky t&%t.
V tomto testu je ukolem vybrat z dvojic obéamejprve to, kter&lovék hodnoti jako
zdailejSi na zaklad subjektivniho soudu, tedy podle osobnich prefdrePadruhé se
posuzuje lépe to dilo, které ma udawysSi ungdleckou hodnotu. V prvnim ifpads
hraje \&tSi roli cit. V tom druhém rozum. Podle typosudk je mozné v¥lenit ¢ctyii
skupiny. Prvni skupina voli v obodipadech spravné moznosti, druha ty Spatiedi t

hodnoti 1épe podle citudvrta podle rozumad®’

254 Srov. AUTORSKY KOLEKTIV.Kniha psychologigs. 10.

2% Srov. KLIMES, L.Slovnik cizich slgws. 620.

%% Srov. KRAMULOVA, D. Je dobry vkus vrozeny, nebo me miZzeme nait? Psychologie dness.
32.

%57 Srov. tamtéz, s. 34.
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Soudy o undleckych dilech krystalizuji na zakladzkuSenosticlovéka v oblasti
umeni?®® Vkus se nejlépe utvf za predpokladu, Ze seélovek s umenim, & uz
v galeriich¢i pti pokusech o vlastni tvorbu, setkal jiz &tstvi. Pokud da matka dit
piilezitost vnimat s& po citové strance, umozni mudibit jeho estetické aihi.
Vysledkem je, Ze ma lepsi vkus a to i tehdy, nepiHliS konfrontovan s ugmim. Neni
piitom ani tak podstatné, zda jde o kladngaporné emoc&?’

5.2 Psychologie uréni v kostce

5.2.1 Vyrazova stranka vytvarného projevu

270

F. Kupka se Kec¢i vytvarného umini vyjadil slovy:“™™ ,Umeni malby znamena

v zasad vyslovit vyzvu Ketb? riizne kombinovanych grafickych znak “?"*

K ptednim prvikim vytvarné tvorby seifiom fadi: bod, linie, plochagleso, tvar,
objem, s¥tlo, stin, kompozice, prostor a barf/a.

Bod pisobi sousedre. Nemusi byt situovan veistu, gesto vSak fedstavuje
v prostoru jakysi pomysiny igd. Upoutavd na sebe pozornost tim vicen se
vyskytuje izolovasiji. Podobr lze vnimat také maly objekt. Vyskyt pouhych dvou
bodi vyvolava utitou rytmiku, neb6 zde vznika nagi. Tti body a vice jiz vzbuzuje
dojem plochy?"®

Dvéma zakladnimi liniemi jsouipmka a Kivka. Dalezity je zmisob vedeni linii.
Horizontala pedstavuje staticky soulad, klid§fisa vaznost. Vertikala evokuje Stihlost,
vySku a lehkost. Vyjadiji klidné snéfovani do vysei Site. Diagonala vzbuzuje nép
a dynaminost. Vyjaduje sn&r vzestupnyci sestupny. Lomena linie je muzskym
prvkem, ktery pedstavuje ostrost a racionalituri¥ka je Zenskym prvkem. Ta naopak
zn&i mekkost a citovost. Kvky jsou po emotivni strance obsahlejSi. Maji Gzko
spojitost s konkrétnimi fiednety. Konvexni oblouk, ktery s#iiuje vzhiru, vzbuzuje
dojem podpry. Konkavni oblouk ppominad nadobu. Vyklenuti do stran péduje

piedstavu o0 pohybu. Spirala je zaloZzena na princjusiedné a pruzné sily. Linie ma

%8 Srov. KRAMULOVA, D. Je dobry vkus vrozeny, nebo me miZzeme nait? Psychologie dness.
32.

29 Srov. tamtéz, s. 34-35.

20 5rov. KULKA, J.Psychologie u@ni, s. 244.

2L Tamtéz, s. 244.

272 5roy. tamtéz, s. 245.

23 Srov. tamtéz, s. 245.
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ve vytvarném projevu mnoho funkci: udava tvar, dde, vztahuje se k prostoru...
Protinajici se linie maji v méssvého protnuti obdobnyimek jako bodf"

Plocha je odrazem dvojrozmmosti prostoru. Velké plochy vzbuzuji dojem klidu,
vyrovnanosti a stalosti. Malé plochyigobi protiklads. Na zaklad tvaru plochy lze
dale rozlisit plochy pravidelné, ohréené, ntkkeé ¢i jejich opané polarity. Podle jejich
prostorového charakteru jsou plochy dale tmiti vnéjSi, rovinnéci zakiivené... Po
propokni strance davélovek prednost &m plocham, které odpovidaji teorii zlatého
rezu®”

Téleso je charakteristické svym tvarem, objemem wakgirou. Jako takové je Uzce
vazano k haptice. V socisdvi ¢i architektue maji trojrozmérnou podobu. V maiétvi
je vyjadeno prostednictvim iluze. K iluzivnim proggdkim pati spirala, tizné
zpasoby napojovani linii, barevné prény ¢i Gcinek swtla. Velka €lesa vzbuzuji
dojem tihy. Malddlesa naopak lehkosti. Podabmisobi také jeho vyj&eni v prostoru.
Nahde vyobrazen&tesa fiisobi vzdusé Télesa situovana dole naopakte?’®

Tvar je celostnim utvarem. Jiz Aristoteles jej azhaa princip jednoty. Je
nadazen a satasreé pevre spjat s bodem, linii, plochou élesem, neb vSechny tyto
kategorie Ize usgadat do konkrétniho tvaru.ékteré tvary maji podobu obecnych
perceptivnich pojrin. Konceptualni charakter tvatloveku fika, co tvar znamenarés
svoji obecnost je perceptivni pojem po vytvarnérste zpracovan vzdy jedifreym
zpisobem. Tvar ma tedy dvoji obsah, tj. konceptualnéxaresivl symbolicky.
Konceptudlni pojeti tvaru se tyka jeho racionaligxpresivie symbolické pojeti
zahrnuje emocionalitu tvaru. Geometrické tvarkedstavuji pedevSim racionalni
stranku ¥ci. Organické tvary reprezentuji naopak emocionalRlosny tvar obvykle
pocitd s uplatdnim barev i s jejich emotivnim nabojem. Plastickéry zgedmetiuji.
Otewené tvary jsou vnimany ve svem vztahu k okoli. Wea® Utvary vyjatlji
sokEstatnost ¢i zahloubanost. Aktivni tvary napodobuji vzbuzuji dojem pohybu
a snefuji vzhiru. Pasivni tvary jsou nehybné a &nji do Sfky. Tvrdost tvaru je
vyjadiena liniemi ostrymi. Mkky tvar je dan liniemi oblymi. Tyto typologické
charakteristiky jsou jen pomocnymc¢enim vyrazovosti tvaru, nebda je dana také
svym konceptualnim obsaheblezita je také propgnost a rytmus tvaru. Progmost
vyjadiuje vztaznost celku &astem. Estetickd vhodnost proporci je vysledkeninyivea

2" Srov. KULKA, J.Psychologie u@ni, s. 245-247.
275 5roy. tamtéz, s. 248-249.
276 Sroy. tamtéz, s. 254.
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z&klad rozumu i citu. Rytmus je jakymsi opakovanim tygh¥ka v ramci utitého
tvaru. Uplatiuje se zejména v ornamentalni tvafb’

Objem se vztahuje k trojrozZimosti prostoru. Prostorovy objem je dan aspektem
kvantitativnim, tj. velikosti objemu, a kvalitatiim, tj. jeho obsahem. Psychologickou
puasobnost vyjatlije obrys a tvar vytvarného projevu. Veliky objem \yniméan jako
t&zky, nehybny&i pomaly. U malého objemu je tomu naopék.

Swtlo je vuneni prvkem, ktery vytvl urtitou atmosféru. Je protikladem
a sowdasrt i podminkou stinu. isobi jako sila, energie, je ozZivujicim prvkem. detd
swtlo je symbolem Zivota a vyjadie pitakani, stin pedstavuje smrt a pogni.

Z psychologického hlediska je u stinileFita také jeho hloubka, tj. p@mswtla uvnitt

a vre stinu, charakter, tj. tvrd§i makky stin, a snir, tj. umistni zdroje setla.?"
Kompozice pedstavuje celkové uspadani dila, tj. jeho vyvazenou skladdyrazna
soungrnost pisobi staticky a nezivotn NaruSeni symetrie je tak dynamickym
a ozivujicim prvkem dila. Jednotlivé prvky kompazioy také nemli byt sttsnanéci
naopak pili§ daleko od sebe. Kompozicei#e byt pojata také plo8rii prostorow.?®°
Vyrovnana kompozice je dana psychologickou vahalngdivych prvki, tj. jejich
pritazlivosti pro oko. Psychologicky vyragfi jsou prvky, které se vyzdtiaji svoji
velikosti, dynamikowi izolovanosti od prvi jinych. Také prvek v horndasti dilaci

na jeho pravé stra@npritahuje vice pozornosti nez prvek umiist dole ¢i vlevo.
Podobr swtlé a teplé odstiny jsou vyraggi nez jejich opéné modality. Leva strana
proto unese &Si obrazovou z&f. Také tmavost a chlad byelnhzaujimat vice prostoru
nez s¥tlost a teplo. Vznika tak vyvaz&si kompozice. Tato pravidla vSak nemusi

platit definitivns, neba’ vZdy nejsou v souladu s vytvarnym zfiem?

81 Kresbu jako
takovou lze rodenit z hlediska geometrie. Levé&ast papiru fedstavuje minulost,
introverzi a vztah k matce, pra¢ast budoucnost, extraverzi a vztah k otci. Peasti
sast symbolizuje samsnost®® Horni ¢ast znai védomi, dolni neydomi?®® Smyr
vzhiru symbolizuje mysticismus, sim doli pak materialismusStred gedstavuje

Iy

vlastni ,ja“. Dostedivost poukazuje na introverzi, ofistivost na extraverzf*

V kompozici se upldiuje také pozice optické osy. Obvykly pohled je Weivcei.

277 Srov. KULKA, J.Psychologie u@ni, s. 252-254.

8 Srov. tamtéz, s. 249.

29 Srov. tamtéz, s. 256-257.

20 Srov. tamtéz, s. 257.

L Srov. tamtéz, s. 260.

22 grgy. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani dié: détska kresba z pohledu psycholqgie31.
83 Srov. SICKOVA-FABRICI, JZ4aklady arteterapiges. 106.

284 5rov. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani die: détska kresba z pohledu psycholqgie32.
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Nadhled zvySuje ighlednost, pozorovatel je ,nadoi’. Podhled vyzdvihuje iezitost.
Zména pozice optické i svislé osy odraZi angaZovaivaste2®

S kompozici se poji také prostov.prabéhu historie byl prostofeSen #iznym
zpisobem, p. prostednictvim hierarchické perspektivy.féRrat znamenal objev
perspektivy centralni a vzdusné, které pgiadyloucil kubismus?®®

Barva je vyrazna zejména proagexpresivni obsah. Ma mnohé uphkatn tj. jeji
vyznam emotivni, asociativni, symbolicky¢ony i vyznam dany vytvarnou hodnotou
barvy. Citovy obsah barev udavaji zejména jejichichefyziologické vlastnosti, ip
swtlost ¢i tmavost. Gilezité jsou vSak i zkuSenostif. @ervena vzbuzuje dojem krve.
Asociativni vyznam barev je dan jejich spojitostir&itymi piedntty. Barva po ¥cné
strance charakterizujegjaky predmet i prednet jiny, ktery je vyvolan ze vzpominky,
pf. modra — voda — koupani — prazdniny. Ve vytvarngnojevu se vyuZiva navic
i symbolika barev, ktera je dana asociativemotivnim kontextem. Barvy také
umoziuji vécnou charakteristiku, ip cervena barva jablkaipdstavuje jablko zralé,
zelena nezralé. Barva je dale estetickym fenomésamma o0 sab Smysl| barvy je tak
dan i celkovou kompozici vytvarného dila. Stejjako je barva fedmetu ukena
barevnym tonem, je také kompozice celého dila géha tonalitou. Ta je vyznamna

predevsim z hlediska celkové atmosféry vytvarnéhefaitu®®’

5.2.2 Obsahova stranka vytvarného projevu

Clovék symbolizuje vijsi i vnitini podobu autora kresby. Je odrazem skifiei
idedlni gredstavy o sob®®® Hlava je vyraznym prvkem celé postavy. Je tim, ico j
,ZzlidStuje”. i jsou vypowdi o¢loveéku a o tom, jak nazira na&yvUSi jsou nastrojem
sluchu i ¥déni. Usta symbolizujfet i ptijem potravy. V této spojitosti jsou tak vazana
na matku. Vynechani uSi¢i ust tak poukazuje na problémy v komunikablos
predstavuje falicky symboRika se, Ze Satysthji ¢lovéka. Nahé postavy u malychtd
odrazicistotu a naivitu. Pozgi by mely byt postavy jiz obléené, nebt jde o projev
vélereni ¢lovéka do spolénosti. Styl odvu pak poukazuje na hodnotu kreslené

postavy?®®

25 grov. KULKA, J. Psychologie uéni, s. 262.

28 grov. tamtéz, s. 255-256.

87 Srov. tamtéz, s. 250-251.

28 Srov. SICKOVA-FABRICI, JZ4aklady arteterapiges. 105.

89 grov. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani die: détska kresba z pohledu psycholqgie54-56.
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Také strom symbolizuje autora kresby. Koruna a gdor@ wtve jsou analogii
rukou u postavy. Zrcadli schopnost nalézat ve suokali uspokojeni paeb. Vhodna
organizace a tvarovaniétvi znai pruznost v mysleni. Kmen je analogii trupu.
Znamena vnini silu ¢lovéka a jeho emoce. PoSkozeni kmene/étvi zna&i prozité
trauma.Cim je na stror vys, tim je aktudlsi?*° Kofen odrazi stalosti nestalost,
oporu osobnosti a jeji instinktivni aspekt. U zdiao ditte jsou kdeny zapusiné
v zemi. Jsou vyrazem kladného vyvoje osobnostrawgho vztahu ke skuteosti>**

Diam ma také antropomorfni ry$y? Dam jako celek symbolizuje osobnost
¢lovéka, jeho vztah ke skutmosti, vnimani vlastnih@la, vysglost, zejména po citové
strance a fedevSim pak vlastni domov tipadre i vztah kjednotlivym ¢lenim
rodiny?®® Otewend okna kresli &i, které jsou otetené®®* Jejich chykni znai
uzawenost. Podohnje tomu i u dvé. Ty opét poukazuji na schopnost navazat vztah
sjinymi lidmi. Sgny predstavuji ¥domi vlastniho ,j&“. Silné 8hy znamenaji
schopnost ovlddat se, slabé naopak zranitelnoggct&t odradzi schopnost mysleni
a predstavivosti. Mala sechaci jeji negitomnost poukazuje na neschopnost snit.
Komin je falickym symbolem. Zé také dobré vztahy s lidmi> Pii interpretaci se
nevychdzi jen z kresby domu samotného, ale i zgdlodi, tj. zahrada, stromy, plot?®°

Zeme je symbolem vyrovnanosti a stability. Poskytujeei. To podtrhuje jiz
ustalené vyjateni ,stat obma nohama na zemi“. ifomnost zem je vystizena
piitomnosti strom a plodi, tj. znaki Zenské plodnosti, Kin, tj. znaki Zenské krasyi
skalnatou krajinou, kter&gdstavuje negmnost™’

Obloha je v8im, co na ni Ize spatPredstavuje také dokonalost #gpic¢loveéka. Slunce
je predevSim symbolem otce. Na dobry vztah s otcem pujgaslunce o¥ncené
paprsky, které {sobi givétivym dojmem. Slunce schované, bledérvenéci cerné
vyjadiuje Spatny vztahCervena je v tomto ffpact agresivni barvou &erna barvou
vyvolavajici uzkost.Predstavuje vSak také autoriti slavu, neb6 hrdinové byvaji

zobrazovani ve gile. Mésic symbolizuje noc a tajemstvi. Slunce, které Xyjea

20 5rgy. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani dié: détska kresba z pohledu psycholqgie4?.
21 5rov. SICKOVA-FABRICI, JZaklady arteterapies. 106.

292 5rgy. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani dié: détska kresba z pohledu psycholqgie39.
293 grov. SICKOVA-FABRICI, JZaklady arteterapies. 106.

294 5rov. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani dié: détska kresba z pohledu psycholqgie39.
2% groy. SICKOVA-FABRICI, JZaklady arteterapies. 107.

2% grov. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani die: détska kresba z pohledu psycholqgie39.
27 Srov. tamtéz, s. 39-40.
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swtlem a teplem, zapada ve chvili, kdy vstoupi nagg&sic. Proto se &sic poji také

se smrtf%®

5.3 Arteterapie v kostce

Arteterapie ve svém SirSim pojeti znamendbuleunenim, & uz jde o divadlo, tanec,
hudbu, poezii, proz@i umeéni vytvarné. V ramci této prace se budénevat jejimu
uz&imu pojeti, tedy vytvarnému &ni.>*® Pozornost fi tom soustedim na jeji formy,
rysy, cile, cilové skupiny, interpretaci skrze syiitkou fe¢ vytvarného jazyka a na

metody arteterapie.

5.3.1 Formy arteterapie

Arteterapeutické jgsobeni probiha @dvna zmisoby, tj. formou produktivndi receptivni.
Arteterapie produktivni ziga vliastni tarci ¢innost. Principem receptivni arteterapie je
vhimani dila na z&klgdeho &elného vyksru. Jde o to, abyloveék odhalil swij vnitini
swt a soudasrt swt jinych lidi, ¢imZz lépe poznava pocity vlastni idruhych.
Predpokladem je spoluprace pozorovatele, tj. jehdentitim, Ze do vytvarného dila
promitd své emoce. Ktomuto druhu arteterapierask prohlidka vystav a galerii,
promitani diapozitit ¢i videozaznam, doplrtné debatou o éthto vytvarnych
produktech>%°

5.3.2 Rysy arteterapie

Pro arteterapii jsoutdezité gedevsim tyto jeji rysy: metafénost, umozani facilitace
v feti, katarze, kanalizace, sublimace a integrace gedinskupiny®®* Umeéni uziva
obrazna vyjatkeni. Je v 8m obsaZen skryty smysl. Skrze ¢mhlze vyjadit také to, co
se zda byt slovy nevyjéitklné. Twarci cinnosti dochazi k externalizaci problému.
Vytvarna reflexe tak umditije pohled z odstupu, tj. sledovatcn, co je vi.3%

Vytvarnd ¢innost také skyta potencial pro umit ccistu a povznesenk¥ikladem by

2% grov. DAVIDO, R.Kresba jako nastroj poznani dié: détska kresba z pohledu psycholqgie45-46.
29 grov. SICKOVA-FABRICI, JZaklady arteterapies. 30.

%0 Srov. tamtézs. 30

301 Sroy. tamtéys. 19.

392 Srov. tamtézs. 55
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mohlo byt Kristovo bolestné utrpeni, zachycené senheimském oltg které n¢lo
lé¢ebny vliv na nemocné,tpdevsim pak na ty, jeZz se otravily nAmelem. Namwigt t
zpiusoboval rany podobné&rm Kristovym. L&ebného tinku v podols katarze se
docililo vcitnim nemocnych do Kristova utrpeni a prozitim viagtolesti na zaklas
jejich identifikace s dilemClovék, jenZ pozoruje usecky vytvor, dilo vnima. Timto
seskupuje své myslenky kolem vyrazu ditdnz mu ghizpisobuje svoji naladu.
Znovuproziti poselstvi vytvarného dila vede k aaiini nezadoucich citovych zazitk
piipadré k jejich usmérnéni na gijatelngjSi ¢i dokonce na vysoce cé&mou cinnost.
Integra&ni sloZzka unini sjednocuje osobnost. Vytvargénost umo#uje esteticky,
kreativni, intelektualni, percépi, fyzicky i socialni @ist jedince. Rozvoj estetického
citéni Ize pozorovat na zakladstupreé sjednoceni zazitku do spojitého celku, tj. ve
zpasobu usptadani cii, vieri a mysSlenek. Kreativita se projevuje jedinesti

v uchopeni vytvarného vyjéehi. Intelektudlni ést je dan stupfm vSimavosti, tj. dano
piitomnosti ¢i nepitomnosti zobrazovanych detail Z hlediska percepce se jedna
o schopnost vnimani barvy, tvaru, prostérwstruktury. Fyzicky #st |ze sledovat ve
zpasobu vedeni linie, tj. na zakkadpoluprace mezi zrakem a pohybem. Socialnim
rastem se rozumi zejména rozvoj schopnosti ztotamisebou samym i s emocemi
druhych. Integréné pasobi i ve sfée mezilidskych vztah a skupin spolkosti.
Sjednoceni skupiny probiha na principu symbolickéladreni spolénych hodnot.

Piikladem niize byt socha sv. Vaclava jako symbeské zers 3%

5.3.3 Cile a cilové skupiny arteterapie

VZdy je nutné mit na patti konkrétni cil. Tim je, skrze vytvarnatinnost, pomaoci
¢loveku vidét se jinak nez doposud, nalézt svoji vlastni hodnpijmout sebe i ostatni
a ziskat nad situaci dity nadhled. @lezité je spoluproZzit jisty uhel pohledu, navrhnout
nove techniky a tim i perspektivy, o kterych sdmateuvazovalo. Takto Ize nalézt take
nové zmisobyfeeni dané Zivotni situat¥.

Cilovou skupinou jsowltesrg, duSev a smyslo¥ postiZzeni, autisté, nevyiiéelng
nemocnii socialre znevyhodgini. Arteterapie je uzitea i pro Sirokou vieejnost. Skyta

totiz obrovsky potencial v oblasti sebepoznani. ddie gedevSim o vyjaieni pocifi,

%93 5rov. SICKOVA-FABRICI, JZ4&klady arteterapies. 22-25.
304 Srov. tamtéz, s. 58-59.
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o nahled do jadra vlastni osobnosti, odpoutani destarosti kazdodenniho Zivota

a o uspokojeni z fir¢i cinnosti>®

5.3.4 Interpretace v arteterapii

Dité ve své kresb zdiraziuje to, co samo povazuje zaleZité. Casto vyznamnym
interpret&nim prvkem vSak neni jen to, co kresba zobrazugnaopak to, co v ni
chybi. Pfi hodnoceni navic neniatkzity jen vysledek, ale také vlastni proces tvorby
a slovni projev'®® Je vhodné také podotknout, Ze totoZzné znaky chiiteznych autol
neznamenaji mnohdy stejnou interpretaci. Znaky ytgarném projevu jerébacasto
hledat v fiznych modifikacich. Nutné je posuzovat situaci \inje jedin&ném
kontextu®*” Jde o to porozuih symbolice ve vytvarném projevu, vzéro v mysleni
a struktiie osobnosticlovéka jako celki’®® Schopnost porozugnh fesi obrazi je
nezbytna pro vysitleni vytvarného projevu. Symbolika vSak neni jexdrana.
Predpoklada se, Ze tyto informace lze ziskat pouzeakdad intuice, neb6é mnoho
vrstev v soB ukryvaji i ty nejjednodussi kresBY Jiz C. G. Jung iiSel s teorii
0 vicevrstvé osobnosti. Osobnaékivéka podle &) tvori vice vrstev, které maji vliv na
tii hladiny wdomi, tj. wdomi a ne¥domi — individualn&i kolektivni 3

Jsou ukité vSeobecné symboly, jejichz jadrem jsou zkuStreosntropologicky
princip vnimani, ktery je vlastni vSem lidem. Vaétouvislosti Ize zminit Jungovy
archetypy skryté kdesi v n&domi3'! Projevem archetyip jsou rozltné symboly.
Archetypem ditte tak niize byt Maly princ, sktek ¢i trpaslik. Je principem dite
skrytého loveku, tj. ditte, kterym jsme kdysi byli a kym stéle jggme. Obvykle se
zjevuje na podivnych mistech a v dekavanou chvili. Panna symbolizuj&cmy
navrat. Je Zenskou postavoudstajici z digte. Rredstavuje nevinnost, neposkimost
acistotu. Bere na sebe podobuéBuarky, vily ¢i rusalky. DalSim archetypem je hrdina.
Ten jecasto ztvaran jako val€nik, ktery plni strastipiné ukoly, bojuje s obludmy
tvory, zdolava pekazky... Nkdy je porazen, ale znovu se vzchopfek®navani
problémi pafi k dkolim Zivota a je nutnou cestou k dekpsti. Osobnost kazdého

¢loveka, tedy muze i Zeny, je ti@na muzskym i Zzenskym principem. U vyrovnaného

395 Srov. DVARAKOVA, H. Arteterapie: pomoc utmim Psychologie dnes. 46-47.
3% Srov. SICKOVA-FABRICI, JZaklady arteterapies. 101-104.

307 Srov. tamtéz, s. 71.

308 Srov. tamtéz, s. 59.

39 5rov. tamtéz, s. 99.

%10 5rov. AUTORSKY KOLEKTIVKniha psychologiges. 105.

311 5rov. SICKOVA-FABRICI, JZ4klady arteterapies. 101.
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¢lovéka jsou tyto principy v souladu. Animus je obrazemze v duSi zeny. Anima
naopak zrcadli Zensky princip v dudi muZ#ém vice Animy skyta, tim je muzjsi.
Totéz plati pro archetyp Anima u Zeny. Animou bkvasna princezna, ale také bobkyn
¢i ¢arodtjka. Animus je obvykle princeri udatnym bojovnikem. Matka ma, poda@bn
jako jiné archetypy, svoji kladnou i zapornou podoMize byt hodnou maminkou

i zlou macechou, dobrou swlou i jezibabou. V pohadkach vystupuje obvykle jako
ochrankys. Jindy je ukolem hrdiny odpoutat se od matkygipdo dosplosti. DalSim
archetypem je moudry s&c. Objevuje se jakoédeiek, ktery za buchtu navadi
spravnym snrem, gevoznik, @d VSewd, moudry kral, sova&i ¢arocj. Radi ve
vybéru spravného sinu cesty. Uschapuje tak k nasrrovani psychiky k cili. Persona
pak fedstavuje zfisob, jakym selovek projevuje ve spotmosti. Je jakousi maskou.
Stin je protipélem persony. Jde o alstnou, obavanou pohadkovou postavu. Typickym
je cert ¢i razné straSidelné bytosti.i€dstavuje vlastnosti, kterych gevek zdraha.
Zpodohiuje stinnou stranku osobnosti. V pohadkach je nutakovou bytost
prechytrait. Také v Zivok je zapotebi bojovat s vlastnim stinettf.

Pohadky jsou mo protkané archetypy. Lze sledovat jisté paraletgm, které
pohadky ¢i scény z nich¢lovéka zaujmou, a jeho Zivotnimiipéhem ¢ aktualnimi
myslenkami, jimiZ se posledni dobou zab§¥.

Zaujme-li jej scéna, v niZ rybdovi z mde zlatou rybku, je mozné soudit, Ze se
snazi najit odpaidi, které by napomohly jeho osobnimistu, neb6é mae je
symbolem neg&domi, tj.¢ehosi neuchopitelného, éoveka pitahuje. Ryb#&eni potom
piedstavuje touhu&emu porozurg. Pribéh o ddeckovi, ktery za darovanou buchtu
radi kudy se vydat, pak poukazuje #laveka, ktery pravépodobré stoji na Zivotni
kiizovatce. Hleda cestu k sblsamému. Zvazuje, zda Zzije tak, jak byeth mel.
Uryvek o tom, jak princové soufieo trin, je soubojem oddcovstvi. Volba cesty je
ponechand na Sipech. Poselstvim pohadky je, zZétvytize i ten, kdo byl doposud
piehlizenym. Tento fflbéh proto gitahuje ¢lovéka, ktery nejspiS zvazuje, zda se vyda
vySlapanou cestkou, nebo se odvazi jit cestou trnitouie® mozné peripetie s tim
spojené. Pohadka, v niz princ zapasi s drakembjazem boje proti zlu a snahy
o nastoleni pi@dku. Princ je archetypem hrdiny, drakegstavuje animélnost a the
nastroj libida. Nasnadje tak souvislost iffbéhu se snahowlovéka usngrnit své

instinkty a najit cestu k sebsamému. Zcela jinou roli hrdiny ziskava princ, rixte

#25rov. KALINA, J. Z pohéadky do pohadiyioje psychologiges. 59.
%13 grov. tamté?, s. 58.
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polibkem n&ni Zabu v princeznu. Zabaguistavuje Animu, tj. Zensky princip skryty
v odpudivé ropuse. U muze zde jde o snahu napb¥ siuznost. U Zeny to ztausili
nalézt vlastni Zenskost irgs vr¢jSi oSklivost. Fibéh o kruté sese, ktera vyhani
Marusku v zind ven, aby pinesla jahody, je vyp@di o zapasu se stinnymi aspekty
vlastni osobnosti. Vlastnosti obou sester jsodndy strdnkami téhoZ jedince, ktery
védon® usiluje o to, aby byl tou ,dobrou sestrou”. Ve gknosti vSak vniiné soupéi

se ,zlou sestrou“. Krutost j@Stumodiuje postava macechy, kteiika, ze zlo je
vyhodné. Podobhmize vyznit také scéna, ve které sestra, aby vykawvié bratry ze
zakleti, Sije pro & koSile z kopiv. Krkavec zde symbolizujeif$nika, proto raze jit

0 snahu vykoupit vlastni Spatné skutkiippdré o oket’ vénovanou druhym. Typickym

piikladem je matka, ktera stuje s\ij Zivot dstem.. 3

5.3.5. Metody v arteterapii

Jung pro interpretaci kresby vyuZival také princmimace, tj. rozmluvy vedti osol,
kdy se autor vykresu vZiva do nakreslené postasymbolu a skrze komunikuje®*®
Kromé animace se v arteterapii pouzivaji ¢edalSi postupy...

Metoda koncentrace je zastoupena manddfadung tvrdil, Ze ¥domé i ne¥domé
vrstvy osobnosti se postupsejednocuji v jeden celek, ktery nazval archetygeth Pro
archetyp self je timto symbolem mand#iaJiz zobrazeni kruhu u malého &é
poukazuje na vznik jeho osobnosti. Vyjag jadro osobnosti, zZhoz vSe vychazi. Je
vyrazem snahy po seberealizaci, celistvosti a na@p@nsousedsni mysli3*8

Principem imaginace je uvaini celého dla se zaienyma @¢ima, predstava
vybraného motivu, ip kere mizi se vSemi podrobnostmi, které jej vystihuji aojeh
vytvarné zpracovaniPo dokowkeni kresby je vhodné doplnit vytvarnou vypdv
otazkami typu: ,Kde kieroste? Jak vypada okolni krajina? Jaké ma lisherk kdeny?
Kdo o rgj petuje?..." Predstavy jsou odrazem kreativity, citového rozpotoZz@ani,
obav ¢i problémi ¢lovéka. Imaginace umdiije katarzi cih a hlubSi poznani sebe
i druhych3®®

3 KALINA, J. Test: najdte swij vlastni fiibsh v pohadkovém vypréni Moje psychologigs. 55.
315 5rov. SICKOVA-FABRICI, JZaklady arteterapies. 36.

¥ Srov. tamtéz, s. 28.

%7 Srov. tamtéz, s. 35-36.

318 Sroy. tamtéz, s. 128.

$9Srov. tamtéz, s. 125-127.
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Transformace sgiva v petvareni pocitit vnimani dila z jedné oblasti @nmi do
druhé, p. z literatury, hudby, tance do vytvarné podobigxistencialni motiv, f pocit
¢lovéka pred popravou, podicuje debatu o smyslu, jedifresti a hodnat Zivota
i v tszkych podminkach?

Metoda rekonstrukce je postupenti gterém se dotwd celek z¢ésti. Jednou
z moznych podob vyuZiti rekonstrukce je dokresl@violaz. Zcasopisu se vyshne
pi. postavacloveka. Vystizek se rozsthne na polovinu a nalepi na papir. Cédd
cast se dokresff!

Restrukturalizace je metodoui pgteré se uziva technika mozaiky. Hledaji se nové
podoby byti peskladanim jejich {pvodnich komponent. Zémou kompozice vznika

skutetnost, kterou Ize ijmout.3*

320 5rov. SICKOVA-FABRICI, JZaklady arteterapies. 131-132.
%21 Srov. tamtéz, s. 133.
%22 5roy. tamtéz, s. 130.
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6 Pedagogicky aspekt

Pedagogika je slovo, jeho#iynd spadé do pragdi staroskéhoRecka. Tehdy zde byl
jako paidagdgos nazyvan otrok, ktery doprovazelasgmeho pana do Skoly a na
cviceni. Recké ,paidagogos‘ pozji piejela latina. Pozemila v3ak jeho tvar na
.paedagogus” i vyznam, tj. pedagog jiz nebyl pouhgrivodcem, ale i &itelem ¢i
vychovatelent?® Tedy ¢lovékem, ktery se zabyva véidnim a vychovou svych Z&k

A takto je pedagog vniman i v s@sné dob.3**

Ani asociace spojena supodcem
neni dnes zcela zapomenuta. Tentokrat vSak nejdeho doslovné pojeti, ale
o metaforu. Soudobé koncepce vychovy ailé&d tak nabizeji roli giivodce jako jedno
z moznych metaforickych pojeti osobnosti pedagéyalasledujici text pak ukaze, Ze
role ,privodce” je zvladt uzitetna zejména pro vytvarného pedagogaedBtavi dale
druhy subjekt vychowh vzcilavaciho procesu, tj. Zaka, i tento proces jakmwgk

v kontextu vytvarné vychovy.

6.1 Patatky vytvarného vyvoje

Nasledujici podkapitola jeémovana vytvarnému projevu goaje obdobim, kdy je dit

schopno vzit do ruky &akou vytvarnou pdebu a &co tvait. Zanttfuje se tedy na
vyvoj détské kresby a na vhodnost pedagogického vedenhwkterém obdobi Zivota
ditéte.

6.1.1 Bezobsaznéaranice

Je jakymsi pedvytvarnym obdobim od prvniho roku &, kdy vytvarny projev nic
nezobrazuje, nicménpiedstavuje pro ditradostnou udalost, nebgde o prvni stalé

stopy, jez dit samo na papg zanechalo. Nejprve se jedna o vytvor vznikly gosng

°2% Srov. PRICHA, J.Moderni pedagogikas. 20.
%24 5rov, KLIMES, L.Slovnik cizich slgws. 562.
25 5rov. BAUMAN, P.PrednaskaDéjiny pedagogického myslers, 11. 2012.
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celého ¢la. V dalSi vyvojové etapjde o pohyb omezeny jen na ruku jako celek. Prvni
tvary takovéto kresby maji podobu atenych, pravo nebo levativych zmeti linii.
Pozdiji dit¢ dokaze vytvét kratke linie, gimky, lomenécary, vinovky a shluky.

V tomto obdobi je mnohenxiinngjSi kolektivni¢innost. Pedagogické vedeni je snadné.
Prace probiha na papivelkého rozréru. Détem se nejprveipdvede par tahuhlem,
piipadré také moznost jeho roztirdni. Prace obvykle netiéde nez 5-8 minut.
Nejdilezit¢jSi slozkou vytvarného procesu je spoluprozivatd ¢nnosti. Doporduje

se vykat do okamziku, kdy se disamo rozhodne pro tutbnnost a do kresleni jej

nenutit>2®

6.1.2 Obsazn&aranice

Jde oobdobi, kdy se ditskrze vytvarny projev snazi zachytit svoje chasatiia. Tato
etapa byva obvykla uétd ve wku 16-18 mésial. Podob& se neobsazigérance,
nicméré je kultivovargjsi. Dit tedy v kresB vyjadiuje cosi skuténého. Pokud jde
0 obsah, jedna se zejména o zndaoirpohybu. Kruh tak rize byt podobenstvim pro
pohyb kolot@e, kola, auta, ipadré znai slunce, stronti hratku. Linie predstavuje
¢loveka. Pro dosglého jsou tyto projevy rigelné, proto je nutny slovni vyklad dié.
Stava se, Ze v jedné krésdecasto i mnohokrat gmi pavodni vyznam. Na vrcholu této
etapy byva typické sestavovani celéhgedz tizneho uskupenéar, zvaného &sky
futurismus, coz vyjaije pibéh probihajici Wase najednou. Jadrem tiepé podpory

pedagoga jsou otazky cilené k obsahu krééby.

6.1.3 Znakova kresba

Tento druh kresby Ize nalézt jiz wtdve wku 18 nesiai za gedpokladu, Ze se
vytvarné projevovaly jiz od ¥ku 1 roku. Takovy projev poukazuje na vznik osolinos
ditéte. Jde zde o seberealizaci, jez znamend tende¥liti gbsah. Di¢ jednoduchym
zpisobem zaznamenéva danaic ¥i jev. Obsah je v zdsadantropocentricky, tj. ma
Uzkou souvislost s ditem, jez¢asto kresli lidi, které ho obklopujijich, slunce, strom,
kvétinu... Zajima-li dit¢ urcita weéc, vziista také kreativita a rozviji se jeho vytvarné

schopnosti. Kontraproduktivni je st&i@enicinnosti ditte vzdy a ve vSem. Vybornych

26 grogv. KARBUSICKA, L.Vytvarna vychova a dits. 10-11.
%27 Srov. tamtéys. 12.
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vysledki je dosahovano, je-li ditpodrécovano kéinnosti a udrZzovano v twéim
napsti. Neni dobré, fipoutava-li pedagog ditpriliS na sebe a nerespektuje-li jeho
prozitkovy s¥t, neba@ to vede k ochuzeni jeho vimi podstaty. Pedagog byém
dokazat prosednictvim svého vypr@ni podnitit tvdivost a aktivitu diéte. Toto
obdobi vyZaduje po pedagogovi pouhé vedenirhzenému pouZziti danych technik a
materiali formou naznaku. Usili pedagoga byélm byt uplaténo pedevdim ve
vystihnuti vhodného okamziku pro uk@mi kresby. S&mi Ize také z&it rozpravt

nad vytvarnymi projevy v jiz hotové fa#®

6.1.4 Spontanni realismus

Jde o etapu, jeZ byva oztowana ,, kralovskym obdobim*” pro vytvarny projevatét Je
nejdilezit¢jSim obdobim vytvarného vyvoje, nebge nejproduktivejsi fazi co do
tvorivosti vibec. Poatek tohoto obdobi setrhe projevit jiz po druhém roce, avSak
v zasad je tvorbou ditte predSkolniho ¥ku. Principem vytvarné tvorby spontanniho
realismu jsou zkuSenosti podmdie intenzivnim prozitkem. V tomto obdobi it
nekresli to, co vidi, ale vlastniqustavy. Btska kresba tak ziskava silné subjektivni
zabarveni. Zda se, Ze pedagogické vedeni v obgobté&nniho realismu je snadné pro
svou tvdivou produktivitu. Skuténost je ale jind. Tim, Ze ditje prizpasobivé

a autorita pedagoga ,absolutni, ugta také riziko jeho didaktogenie, tj. naduziti
direktivniho pedagogickéhatigtupu. Tento pedagogicky styl vede dstbdkim nejen

v oblasti vytvarné, ale poznamenava takéskEé mysSleni, nelojeho vyldstnim je

predstava nutnosti poidit se a newynivat ziady>?°

6.2 SloZky vytvarné vychovy

Vytvarny proces v sabzahrnuje slozku vadiavaci a vychovnou. Vzdavaci slozka &
dit¢ poznavat vytvarné prastdky a jednotlivé postupy vytvarné prace. Seznarajje
také s prvky urdleckého jazyka a s jejich charakteristickymi ryigy, jsou vyjadené na
ploSe i v prostoru. Vyznamnym ukolem vytvarné vyohge také utvéeni vztahu

k vytvarné kultie skrze tur¢i ¢innost Zaki. Vytvarna tvorba v sabskryva také svoji

28 grogv. KARBUSICKA, L.Vytvarna vychova a dits. 12-14.
329 Srov. tamtéys. 14-16.
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vychovnou slozku, v niz jde o podniceni schopnastbevyjateni a podpteni
sebereflexe. EBelem je docilit jedingnosti ve vnimani skuteosti zakem.
Predpokladem je vytvi@ni osobniho vztahu k n&muo a vyeSeni daného vytvarného
problému. Timto zfisobem se vytvarny projev stava zyméhim hodnotového systému

74ka>%

6.3 Motivace

Motivace je: ,dynamicky usp@dany soubor vninhich faktor;, které ve form
aktudlnichci trvalych pohnutek k chovani padtniji cloveka kéinnosti a usrérzuji tuto
cinnost’. Vychodiskem pro motivaci je interni stawapeti“, jejim smyslem je
dovrsujici reakce. telem je dosaZeni a udrzeni ¥niho stavu spokojenost
projevu nendl volit jen racional@ pojmovy styl, nybrz by & byt citow az
metaforicky zabarven. ,Nadhodi“ jen padrk navozeni pocitu s vyraznym prozitkem.
Téma, se kterym ifBel sam pedagog, s sebou nese nutnéstlgmn pipraveného
vyprawni. Vychazi-li se z literarniipdlohy, nemlo by jit o pouhé fevypragni Ci
piecteni. Ribéh by mel byt upraven tak, aby byl co mozna nejvice pian
k vytvarnému zpracovani. Text je také mozné dopiritkym filmem3*?

Z obecného hlediska je podporou Zadouciho choédanpachvala. Z dlouhodejsi
perspektivy mize vSak jeji naduZiti vyvolat v dft spiSe Uzkost z vykonu. Podle studii
také dti, jez byly pedem pochvéleny, vykazovaly slabsi vysledky nefpaimém

viN s

piipack, neba vnejSi motivace tlumi motivaci vriti. Jedna se o pobidky k jednéani, jez

se jiz predpokladaUcinngjsi je proto sousedit pochvalu spiSe na proces, nez na jeho

vysledek a vyjatbvat se fitom ke konkrétni situact>

330 5rov. ROESELOVA, VNanvt ve vytvarné vychays. 11-12.

31 VOHRADSKA, Z. Psychologie motivace: motisiai prostedky pro dti, motivani atlasy pro
dosplé, s. 9-10.

332 Srov. KARBUSICKA, L.Vytvarna vychova a dits. 16-17.

%33 Srov. VOHRADSKA, Z.Psychologie motivace: motisai prostedky pro dti, motivacni atlasy pro
dospllé, s. 25.
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6.4 Vytvarny namét

Ziskani hlubSiho vztahu kné&m a kjeho podobadm je podstatnym piedkem
vychovre vzdlavaciho procesu vytvarné tvorby. N&énvyvolava utité otazky, na
které di¢ hleda sob vlastni odpowdi. Vnitinim prozivanim tématu tfighazi
k pochopeni sebe sama i okolnihoétav Takovou skutsost potom osobitym
zpisobem vytvaré vyjadiuje. Od povrchniho pohledu na skinest tak pechazi
k jAddru &ci a jevi. Oproti naukovym fedmetam si vytvarna vychova ,klesti* cestu
jinym smerem. SnaZi se sice také&i wolbé tématu opirat o racionalni udaje.&Bv
informaci vSak ziskava ve &le détského pohledu naée a jeho prozitky také tity
lidsky raz3**

Ve vztahu mezi vytvarnym naftem a postupem se vychazi gieaispekt vytvarné
tvorby: z vytvarného problému, z obsahu, tj. teokaimyslenky a z formy, ktera vnasi
danou mySlenku do podoby vytvarného jazyka skrzeargié prosedky a techniky. Ve
vztahu vytvarného n&ttu a techniky se tak uzivajizné gistupy, gicemz se vychazi
z metodického zadénu. Obsah ustupuje fornjestlize je zapdebi, aby si d& osvojilo
nékterou vytvarnou technikuci uvolnilo vytvarné podani. Neéasgji zvolenym
piistupem je rovnocenny vztah obsahu a formy. Vyctian je zde na#n, skrze ktery
se dti seznamuji s vytvarnymi prdasidky. Nejprve se di v technice, jez je spalpa
vSem, najit svérazny vztah k jejimu vyrazovému ipaitdu. Posléze si zaci sami zvoli
vhodny vytvarny postup a prdéstek. Feti gristup neni zaloZzen na seznamedii d
s vytvarnou formou. Tu objevuji ony samy na zaklaktudlni pateby vyrazu.
Spontannost dovoluje zpracovat i velice silny vytaz

6.5 Vytvarny proces

Jde zde zejména o proces vytvarného projevismznje ditti k dispozici dosply,
ktery jej uvadi do spotmeé cinnosti, jez jefizena dle &jakych pravidel. V pib¢hu této
aktivity Ize rozlisit ti faze: uvedeni do t¥ivého procesu, vilastni praci a ukeni
&innosti*°

Uvod do procesu, jenz je sprapromyslen, ,vtahne* détdo cje prostednictvim

jeho prozitki. Plati pravidlo, Ze mira intenzity progigé mysSlenky je spjata se

334 Srov. ROESELOVA, VNanvt ve vytvarné vychays. 13.
35 Srov. tamtéz, s. 13.
336 Srov. tamtéz, s. 23.
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schopnosti tuto mySlenku také&epreji vyjadiit. Pedagogpodniti dit k urcitému
soustedkni, jez by mdlo zahdjit vytvarny projev a s¥fovat k samostatnosti dfe
v tvorbs. Snahou je ziskat nejsii myslenku a vymezit jednu situgdl.

Chvile sousedni nema byt naruSena vlivem pedagoga alujtse nilo ponechat
samo se svym umyslem. Po této fazi vSak nastasdro jeho fisobenigas pro citové
zaujeti a spoluprozivani vytvarného procesu. Zesfffedstava ve své podsiajiz
naplnila vytvarny zamr ditéte, prvotni nadSeni postupmizi. Nastava tak chvile pro
povzbuzeni, ocemi, raduci pobidku, gicemz by vSak réda zistat zachovana prvotni
koncepce dite 3%

Pribéh vytvarného procesu vSak neni u vSeéti dtejny. Nekteré dti po Gvodu
neza&inaji pracovat, naopak se zda, Ze postradajf éhpraci a namisto nadSeni se
uzaviraji do sebe. Vytvarnaiinnost zahajuji az po delSi dglprace probiha pomalu,
postupr, ma charakter rozvahy a saestni. Takovéto rozvrzeni prace poukazuje na
jedingnost co do uchopeni myslenky, ale i na specifichgrakter formy. Tyto &i
casto pitomnost pedagoga nezaznamenavaji, nevyzaduji ¢pcpadrety, proto je
Zadouci nechat je vainpracovat. [Bti pracujicich timto zjpsobem byva kolem 10%.
Zvlastnosti je, Zze p@Sinou dosahuji ve vSech 8rach nejlepSich vysledk Podobny
styl zaujimaji také &i, které v ten ktery okamzik nedjitpracovat, nicménpodlehnou
tvarci naladt az posléze. Jindy nejigi pracovni nasazeni nastava a@hdm vlastni
vytvarné c¢innosti. Jiné & jsou vSak n&nné stale a ty potom vyzaduji k praci
piitomnost pedagoga, aby je povzbudilgtmwns motivovalsi poradil >3

V zawru se doporéuje komenté pedagoga k @béhu prace, tji. ocemi i
vysloveni vyhrad i kolektivu a posouzeni tvorby jednotlivycktd Mnohdy dig i po
kratké dol nerozezna vlastni tvorbu. Hodnoceriegio ma sk vyznam, nebt
vyvolava pocit Usgchu a podiécuje tak di¢ k dalsi tvorks a ke vzniku kladného vztahu

v této oblasti>*°

6.6 Osobnost digte

Charakter vytvarného mysSleni, ktery se postupuatvai, udava mimo jiné

psychologicka orientace a vytvarprojevovy typ zaka. Introvertni typ vnima zejména

%7 Srov. ROESELOVA, VNamet ve vytvarné vychays. 23-24.
338 Srov. tamtéz, s. 25.
339 5rov. tamtéz, s. 27.

3495rov. KARBUSICKA, L.Vytvarna vychova a dits. 23-27.
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swvij vnitini vztah ke situ. Extrovertni typ zachycuje skdtest bez FliSného
osobniho zaujeti. Dekorativni typ zajima spiSe btalnsamotného vytvarného
projevu3#

Nekteré dti maji také tendenci k enumerativnimu vytvarnémyjaskeni, tj.
podrobnému popisu skuteosti. Jiné &t se vyjaduji spiSe symbolicky, bez
podrobnosti, avdak zcela jednoama®*?

6.7 Osobnost vytvarného pedagoga

Vytvarny proces ma podobu z velkasti pra¢ takovou, jakou mu ji vtiskne osobnost
pedagoga, neliicse tento proces uskudtrije také v 8m. Fi zjiStovani psychologicko-
vytvarnych rys pedagoga je iiom vhodné hledat odpési na nasledujici otazky.
Duvod zvoleni pedagogické profesdipadre jestli a véem spatuje smysl dané prace,
zda préci provadi se zaujetithjako rutinu. Vyznamny je row¥ styl ovlivréni ditte,

pt. volny a inspirujicti direktivni3*® Role pedagogatitom spa@iva v rozvoji osobnosti
jako celku, nikoli jen vytvarnych schopnosti. Ptedkem k tomu tak nejsou pouhé
powky, ale gedevSim turci atmosféra, kterou ékem navodi. EesgiliSny zasah
pedagoga ffitom neni Zadouci. Jeho Ulohou je spiSe pobidkgéedittomu, aby nalezlo
feSeni samo. Napodobovani jiz hotovych vzeede k zastaveni vytvarného vyvoje.
Jelikoz tyto vytvarné vzorce neodpovidaji Urovni Sheyi ditte, je vysledek sice
mnohdy krasny, ale bezcen§* Pedagog by na sebeshvzit roli jakéhosi piivodce

pii objevitelské cestza podobami, které skuteost skyt&*®> Nemér dilezita je také
volba prostedki tj. styl motivace, impulsy pro inspiraci, schopnho®ohatit Zaky po
technické strance... Nafhby vSak Zstat jen u zdokonalovani vytvarnych dovednosti,
ale fedevdim pod¥tovat dit k rozvoji viastnich tircich schopnosti*® DileZitost
rozvoje tréiho uvazovani tkvi ve skuteosti, Ze jde o vlastnost, ktera ma své Sirokée
uplatréni i v béZném Zivok. Jde zejména o schopnost nalézani novych a ngobykl
cest ke spravnému vysledku. aréi osobnost si dokaze poradit ve slozité situaci

31 5rov. ROESELOVA, VNanvt ve vytvarné vychays. 11.

342 5rov.UZDIL, J. Cary, klikyhaky, paaci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivoetts. 64.

3 Srov. KARBUSICKA, L.Vytvarna vychova a dits. 18-19.

344 Srov. UZDIL, J.Cary, klikyhaky, paaci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivottts. 83-84.
%5 Srov. ROESELOVA, VNamet ve vytvarné vychays. 11.

%46 Srov. KARBUSICKA, L.Vytvarna vychova a dits. 19.
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a nejedna jen ,podle $ablony* Pedagog by si #h byt védom toho, které faktory
tvorivost nepodporuji, aby se jim mohii gvé praci vyvarovat.

Jde zejména o direktivniipobeni, stereotypnost a konformnost. Naopakietest
novym wcem, moznost iniciativy, pi#ba seberealizace, flexibilita v mySl&niurcity

stupei rozvoje inteligence jsou faktory, které k rozvimvjorivosti piispivaji*®

**"Srov. UZDIL, J.Cary, klikyhaky, paaci a auta: vytvarmy projev a psychicky Zivottits. 104.
%8 Srov. PRICHA, J; WALTEROVA, E; MARES, JPedagogicky slovnjls. 253.
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Il. PRAKTICKA CAST

Poznatky, uvedené v teoretick&sti prace, slouzi jako vychodiskai prealizaci

vytvarného projektdasti praktické.
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7 Prolog

Projekt byl uskutenén na zakladni umiecké Skole ve Strakonicich, kam jsem
dochéazela vramci Skolni praxe. Jeho zasazeni dwtigkého celku tak vychazi

z pozadavku tohoto #aeni, v Rmz je pro kazdy rok dano konkrétni téma tvorby.
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8 Vytvarny projekt

Spoleénym tématem vSech vytvarnygmnosti projektu je sstlo. Jednotlivéginnosti

pak nesou podtitul ,Relikvie smrti®, ,BaziliSek, @k a dréek” a ,Fénix".

Vzdélavaci a vychovny cil
Podstatou projektu, tj. také cilem, ktery je spofepro vSechny vytvarné&nnosti, je
vyuziti teoretickych poznatkv praxi. Jde ptom predevsim o podnicenid k vytvarné
tvorbe, podpdeni estetického cihi, zdokonaleni zkinosti a prace s vytvarnymi
prostedky...

Konkrétni cile jsou potom vymezeny u jednotlivyéimnosti projektu. ProtoZze
hodnoceni se opira o cile, bude zde uveden talgbhgejich naplovani.

Vytvarn & technické informace
V piipact prvniho namtu, tj. ,Relikvii smrti“, si cti osvojovali moznosti vytvarného
vyjadieni na z&klatl spol&né techniky. Tento nagh byl ztvarrén v podols stinového
divadla. Zakladnimi vyrazovymi prasedky tak byla linie a tvar, nebBopfednim
atributem loutek stinového divadla je silueta. Mohbyt vSak také detaiji
zpracovany, tj. viezany, doplény barvami, pipadré jinymi dopliky, jako jsou pirka,
latky, wetvicky stromi k dokresleni progedi... V divadle Ize uplatnit stin formou
prstového divadla, vyuzitim celych postavloutek. Efekt sétla a stinu byl gtem
nasledg priblizen zhlédnutim kratkého filmovehaipehu.

U dalSich dvou namti, tj. ,BaziliSek, drak a di&ek" a ,Fénix“, Slo o nalezeni
vytvarné formy na zaklad vlastniho uvézeni jednotlivychétd vzhledem k jejich

osobitému vytvarnému vyjéeni.

Vytvarné potieby
Pro prvnicinnost projektu byla z vytvarnych prostiki zapotebi: ¢tvrtka, obyejna
tuzka, guma, twzky, frezak, lepici paska a Spejle. K uskukani celého zarru bylo

nutné sehnat také provaz, prwatllo, os¥tleni a fotoaparat.
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U ostatnich¢innosti byly vyuZzity rozkné prostedky v zavislosti na zvoleném
vytvarném postupu jednotlivychétd, tj. rizné techniky kresby a malby. Uplatnila se

také keramika.

8.1 Relikvie smrti

Motivace

Do vytvarného procesu jsemétd uvedla poslechovou formou.fiBlizila jsem jim
piitom fenomén stinového divadla, varianty jeho pdw®ré i vypodob#éni loutek. Tento
proces potom poktaval filmovym udryvkem s naslednymigvedenim fibéhu do

vlastni dramatické podoby.

Ukol
S détmi jsem gipravila a realizovala stinové divadlo. Slo konkiéo piibéh ti brati
z filmu Harry Potter a Relikvie smrti.

Casova dotace tohoto vytvarného tkolu byla rozvrzemalé vyukové jednotky.
Ukolem prvni faze byla kresba loutek. Ve druhé téyo cilem dokotovani kresby,

vystiihovani loutek, jejich ppevneni na Spejli a realizace divadla.

Cile

e vymezeni&ch prvki vytvarného jazyka, které jsou pro ztvémhloutek stzejni

e rozvoj vizuality ve vztahu k fyzikalnimu fenoméswtla

e rozvoj estetického aihi na zaklad urcité hloubky gibéhu a jeho vytvarnym
ztvarrnim

e vyuZiti principu transformace a archetypu stinu

e zdokonaleni zrtnosti @i praci s izkami

Hodnoceni

V Gvodu jsme si povidali o tom, Ze n&jezitéjSi je zde obrys, proto jégba sousedit
se fi praci na linii, kterd udava tvar jednotlivych teld. Fed uskuténénim stinového
divadla jsme si ujasnili, jakycdinek nastane, pokud se loutkailghizi ¢i oddali od
platna.Rikali jsme si, Ze je dobré postupoddalit loutku od platna ve chvili, kdy se
Lvytrati“ z dgje...
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Abychom nekopirovali fibe¢h jen tak, jak byl jiz vytveen, jednotlivé postavy,
krkavci ¢i bezovy ke byly zhotoveny podle jinychipdloh nez z tohoto Uryvku. Pouze
jednu postavu jsme zachovali. Byla to Smrt, ngkaybychom ji vytvdili ve vzpiimene
poloze, pipominala by spiSe model z kabinetu anatomiesoBila by proto pofkud
asmevné. Cilem vSak bylo ,podtrhnout” jeji ,bezpdtmst®, ktera je v danémiipeéhu
jiz vyjadiena. Ponechali jsme ji tak ve shrbené pozici, ¢2likoto vypodobéni
umoznilo lépe postihnout expresévisymbolicky vyraz. Samotné ztv&mi v podoks
stinového divadla pak jegStmoaiovalo mySlenku tohotoifbéhu, jelikoz sétlo, které
je sowasre protikladem i podminkou stinufgdstavuje zivot, zatimco stin symbolizuje
smrt.

Uplatnil se zde téz princip transformace, tj. filgopribeh byl preveden do
vytvarné a nasledntaké do dramatické podoby. Vedlginku swtla, které dodavalo
pati¢nou atmosféru, # swvij psychologicky roznx také stin, jenz z archetypalniho
hlediska pedstavuje stinné stranky osobnosti. Jeho potemcifgetak moznost prozit
na symbolické roviéity pocity, kterym se€lovék obvykle vyhyba.

Pri vystiihovani loutek si &i zdokonalili také jemnou motoriku.

8.2 BaziliSek, drak a dr&ek

Motivace

Nejprve jsme si povidali o baziliSkovifiBlizili jsme si scénu, ve které s nim Harry
bojoval v tajemné komn&taby zachranil Ronovu mladsi sestru GinRikali jsme si,
jak Ize baziliska femoci jinak nez mem. Dale pak o tom, co to znamena, kdyZ se
o rekom tekne, Ze je ,baziliSek®, ,z dt#ho vejce“... Zjifovali jsme, které rysy
a jakych zvtat drak ma, tj. had jeSerek, krokodyt ¢i dinosaué. Zminila jsem se také
0 powsti, ktera vypravi o tom, v co se prénmi had, kterého Zadn§lovék po dobu
sedmi let nesp#t. Povidali jsme si o ,dracich” vystavovanych \bikaetech kuriozit

v souvislosti se zaniiskymi objevy. Vypragla jsem i o tom, Ze na rozdil od naSi
kultury, ve které je drak vniman spiSe v negatikrkonotacich jako tvor, se kterym je
zapotebi se vyptadat, ve vychodni kulte je tomu zcela jinak. Zminila jsem se o jeho
Uloze pro rolniky a jejich ryZzova pole, na kterygi pestuji. V za¥ru jsem se zeptala,
zda je mozné spitt skute&éného drakai baziliSka. Tato zvata jsem &tem nasledé

ukazala.
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V uvodu dalSi vytvarné vychovy jsme stigpmreéli téma zhlédnutim kratkych
videi o dré&ku létavém a vodnim. Podivali jsme se, jak dok&aliBek Ehat po vod.

V prab¢hu vytvarné&innosti ctti poslouchali CD s pohadkou ,Drak dvanactihlavy”.

Ukol
Ukolem bylo, na zakladriaznych vytvarnych technik, nakrestitnamalovat draka.

Cil

e uvedeni do vytvarného procesutsakem na citové az metaforické vyjadi,
vystizre a grekvapiw

e poukazat na to, Ze zaita, kterd sedin¢ vyskytuji v @irodk, jsou také po estetické
strance zajimava

e rozvoj percepni slozky osobnosti

e rozvoj prace s kompozici, tj. nadhled, podhled...

e rozvoj prace s jednotlivymi vytvarnymi prostky

Hodnoceni

Uvodni fazi jsem nepodéavala se snahou o encykloggdiyklad. Vice mi lo o zaujeti
po citové strance. Kdyz jsme si ritglad tikali o tom, jakémuclovéku se fika
.bazilisek”, nabadala jsemét k tomu, aby si vzpomii na to, co jsme si o tomto
tvorovi jiz ekli. Vedle obrazku baziliSka, coby obrovitého habigl obrazek pana
VydrigroSe z povidky od Charlese Dickense, ktery bwamen s jednoznéné
negatelskymi rysy ve tvéa pichlavym pohledem...

Podobr jako myslenka tzv. nalezenéhéegnmétu poukazuje na znovu objevenou
krasu viednichaci, predstavila jsem také tato #afa s podobnym umyslem.éelem
bylo vyzdvihnout jejich zajimavost if@sto, Zze nemaji vicero hlav a nechrli inhe
Nejprve jsme si povidali o tom, jak Ize draka pdzaa jeho rysech. Tim jsme desp
k tomu, Ze je jeho podobd@znoroda. Tér¥ kazdy jeho znaki schopnost, tj. p&et
hlav, nohou, fitomnost kidel, pozirani princezen, plivani ahrpiivolavani dest...,
jsou rysy veskrze relativni. Wdomeni si takové skutaosti pak pispiva k rozvoiji
estetického cni, tj. vnimani krasy baziliSka, d#éi i zvirat obecs.

Tim, Ze jsem poukazala nazné rysy draka, jsentigpéla také k ¥tSi vnimavosti

déti. Rozvoj percepce jsem pashovala také v gibéhu vytvarného procesu. Vedla
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jsem dti k tomu, aby si vSimali, Ze tita barva ma takéizné odstiny, Zzetke draka
ma svoji strukturu...

Neékdy Slo v ramci kompozice orghlednost &e, @. pii zachyceni scény, v niz sv.
Jiti zapoli s drakem, proto se vyuzilo nadhledu. Pediisle pak uplatnil vifpac, kdy
méla byt zdirazréna velikost draka...

Jako ponarné slozita se v tomto ohledu ukézala riklad kresba draka z podhledu,
ktery se mirti usmival. Linie Usrévu totiz nebyla v oblotku, jenz je pro tento vyraz
typicky, ale v opaném sndru s povytazenymi koutky. Ukazala jsem proto jestgm,
kudy by mohla linie vést a upozornila jsem na ®,j& matouci pravgodobr to, Ze
asmev se obvykle zndzauje presré naopak.

Snahou také bylo zuZzitkovat poznatky z hlediskdniexkéhotieSeni. Nat byl
zpracovan progednictvim fiznorodych technik kresby a malbyétDptitom pracovaly
s uhlem, kombinovanou technikou, pastely, pastelkaimcejnou tuzkou, ocelovym
perem,cernym fixem... Uplatnila jsem proto také technické&mpatky, f. 0 zpisobu
drzeni uhlu, moznosti jeho roztirani, schopnostiteda klast s¥tlé barvy na tmavé,
pouziti plastické gumy, fixai kapaliny... S vybrem vhodnych progtdki jsem dtem
nepomahala sama, nebtento vykEr nezavisi jen na typuiediohy, ale i na osobnosti
ditéte.

8.3 Fénix

Motivace

D¢ti byly motivovany poslechovou a diskusni formowejpive si poslechli &co o tom,
kde se tento fenomén zrodil, jeho variac&zngch kulturach (EgyptRecko, Cina),
Z jakych gib¢hu jej znamegim je charakteristicky (slzy, 2p, pei...), vzpomeli si, Ze
Fénix byl vlasté patronem Albuse Brumbdala, v navaznosti na to jsermeptala, co Ze
to vlastre patron je a kdo je patroneteské zemy, kde ma sochu a jaky napisikeme
najit na dvacetikorun Potom si vybrali, jakym Zisobem nart ztvarni: ngli na vybsr
mezi Fénixem ztznych mytologii a pohadek, zpivajicim, leticim, taji€im, rodicim

Se...

Ukol
JelikoZ byl tento nagi zpracovan na pa@ i modelovan z keramiky, odpovida tomu

takécasova dotace. V prvnintipac jsem vymezila d¥ a ve druhém jednu vyukovou
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jednotku. Ukolem tak bylo tento n&m nakreslit, namalovatéi vymodelovat
z keramickeé hliny.

Cil
e rozvoj prace s kompozici, tj. prostorovost, plognoszvrzeni prvi v ramci
plochy...
(také zde jsem uplatnila cile jiz jmenované, tj.edeni do vytvarného procesu
prostednictvim podi&tné motivace, rozvoj percepce, rozvoj praceuzsymi

vytvarnymi prostedky...)

Hodnoceni

Nekdy byla kompozice dana jiz samotnoteglohou, jindy bylo zapébi ji ngjakym
zpisobem dotviit, a’ uz z divodu toho, Ze vzhledem k ploSe papiru byl obrazdiSp
maly a poteboval ké¢im doplnit, nebo proto, Zergdlohou byl pouze ptak, a bylo tak
zapotebi vytvait vhodné pozadi. Dobrymiikladem by mohl bytecky Fénix, ktery
ma podobu dravce. Kdybychom jako pozadi zvoldive stroni ¢i skaly, nebylo by
poznat, Ze jde o Fénixe. Jelikoz podle vygravxilétd do héliopolského chramu, kde
shai a ze svého popela znovu povstane, pouZili jsrds¢ptiento chram jako pozadi.
Dulezity byl ptak, zatimco chram slouZzil jen k dokesd prostedi. Fénix byl proto
zvyrazreén velikosti a odliSnou barevnosti. U chramu jsempa& doportila, aby linie
nebyly tak vyrazné. Pozice hlavy ¢é&ma doprava, tj. do budoucnosti, jakoby
nazng&ovala cely zarkr. V horni ¢asti byl obrazek doptm textem, ktery vyjaibval
mysSlenku dje. Umiséni textu nahte bylo idealni jiz pro sy mysticky charakter.
U tohoto obrazku byl také nazien ukity vztah k trojroznérnosti prostoru vyuZzitim
acinku swtlych a tmavych odstinbarev. Jindy byla kompozice pojata plésiakto
byl ztvarren nagiklad Fénix v egyptském pojeti, neboploSnost, vyraznost
a jednoduchost linii je pro tento styl typicky.
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9. Epilog

Kromé zmirénych cili bylo spolénym poZadavkem, kterym jsem se v ramci vyuky
fidila, také docileni jedi@osti ve vnimani skuteosti. Prosednictvim pilezitosti,
zvolit si z iznych variant daného tématu tu, ktera nejlépe odidowesobnosti dite,
byla podporovdna moznost seberealizace a schopebstvyjateni. Tim také bylo
docileno jedin&nosti v uchopeni skutaosti. Sablonovitému #gobu vyjadeni jsem se
snazila zamezit i pragdnictvim vytvarného stylu stim, Ze je Hha@ad dolfe,
ponechaji-li se &které tahy neroz#né, tvdi-li se tzv. ,do ztracena“... Slo zkratka
o to, docilit utité inovace mezi f@dlohou a jejim vytvarnym zpracovanim, které s ni
nemusi byt naprosto shodné, ale i ipwejaté.

Dale bylo snahou také utieni vztahu k vytvarné kulta. Prostedkem k napléni
tohoto pozadavku mi bylo uzitiiznych gikladi ztvarreni daného nastu, & uz
vzhledem k djinam, napic raiznymi kulturamici ukazkou rozknych vytvarnych sty

klasickych ilustraci.

Reflexe

Jednim z princif, které pedagogika volnélasu pouziva, je princip animace. ProtozZe
také schopnostéti vytvarre se vyjadit stoupd s jejich zaujetim pr@s, povaZzuji tento
akt za velice tlezity, ne-li @imo Ustedni. Twirciho nagti, které je vychodiskem
motivace, jsem se snazila dosahnout ,zénigt“ informaci, jez jsem dem gedavala
o daném tématu tak, aby byly co mozna nejvice iydtipoutaveé a vytvagrpodretné.
Vyhybala jsem se proto skdtestem, které by byly pro postizeni podstaticiv
podruzné. Sousdila jsem se jen na par zajimavosti. Protoze motiwvmekodi jen
avodem vytvarné vychovy, ale ma své pa@ksgni ve vlastnim procesu tvorby, nébo
prvotni nadSeni postuprklesa, snazila jsem seftd motivovat i v této fazi, formou
pochvaly, pobidkyi rady. Jelikoz vijSi motivace sniZuje motivaci viiti, chvalila
jsem dti spiSe aZz na konci. Pochvalu jsem v3ak uplatnita chvili, kdyz byly dti ke
sve tvorkt az gilis kritickeé. Nagiklad jedno z ¢&ti pro stinové divadlo vytiélo dva

krkavce. O jednom z nich konstatovalo, Ze #diSpnezdail. Okomentovala jsem to
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s tim, Ze se mi libi oba, ale kazdy jinak. Zatirjemten odpovida vic skuteosti, tj. ten,
ktery byl ohodnocen jako lepsi, ten druhy je spi@dle fantazie. Zminila jsem se take,
Ze @i hrani divadla budou oba vypadat deb

A¢ to pavodre nebyl mij zanmer, byla vSemcinnostem spokna stejna literarndi
filmova predloha, tj. v pipadt ,Relikvii smrti“ Harry Potter a Relikvie smrti ar@
.Baziliska, draka a deka“ a ,Fénixe" Harry Potter a Tajemn& komnata. Ntyski, Ze
praw tato skuténost gispela k tomu, Ze téma bylo pr@til poutave.

Uvod k ,Relikviim smrti“ byl pongrné struiny. V prvni fazi jsem &em jen
predstavila ®kolik ukdzek vyuZziti stinu v divadle, ztvam loutek, pustili jsme si
kratky filmovy Uryvek, ktery il byt dramaticky zpracovani® vlastni tur¢i ¢innosti
jsme si ujasnili zakladni technické informace krbéoloutek pro stinové divadlo. Ve
druhé fazi byla také vyhlidka na usktreni divadla dalSim motivaim prvkem.

Pro jiny nandt, tj. ,BaziliSek, drak a dr&éek"”, byla motivace uskuteéna formou
povidani. Soustdila jsem se iitom na to, abych nemluvila pouze ja. SpiSe jsem se
snazila, aby #i dosgly k tomu, co jsem jim chita sdtlit. Slo tedy spi$ o rozhovor,
doplrény prezentaci s obrazky, které dokreslovaly jeheabba udavaly jeho sm
V dalsi vytvarné vychay byl nangt pripomenut zhlédnutim kratkého videa
o skuténém baziliSkovi a de&ich. Bshem vytvarnécinnosti jsem dtem pustila
pohadku na toto téma.

V piipact ,Fénixe" jsem dti motivovala na z&atku prvni vyuky. V dalSi fazi jsme
si jen gipomreli, co jsme dlali v piredchozi vyuce a poktavali jsme dal.

Poprvé zde tedy byly jakési dva motina prvky, nepeoitam-li také motivaci
formou pochvaly, pobidkyi rady, tj. jeden na Zatku prvni vyuky a druhy na konci
druhé. Podruhé jsentil motivovala na z&atku prvni i druhé vyuky, detrg pribéhu té
druhé. Napdeti jsem je podnitila k tvotpouze na zstku prvni vyuky.

Kazdy z ¢chto zmisohi motivace ndl své vyhody i Uskali. ,Relikvie smrti* byly
déti dvé, mohli jsme si rozdlit role a vzajemna se tak doplnit, tj. pomoc ip
dokortovani loutek, fiprava platna, sila, hudby, zkouskateni ¢i pohybu loutek...
| kdyZ to z tohoto dvodu bylo sloZijSi, myslim, Ze to stalo za to.&\ to spad a &i
to bavilo. Men3i problém nastal akorai pyiezavani loutek, nelfov ZUS nebyly
k dispozici Spiaté rizky atezaky byly pevazri tupe, proto sedkteré loutky trochu
potrhaly. DalSi slabinou byly viditelné zahyby neogtradle, které nejsobily @ilis
esteticky.
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Také motivace k ,BaziliSkovi, drakovi a dikbovi“ déti podle vSeho zaujala.
Zabrala vSak po#mé dost¢asu. Bi dokortovani jsme tak @i co cklat, abychom vse
stihli. Kazdé di¢ ma vSak své tempoiéstoze k ,Fénixovi* byl Gvod po#énné kratky,
a rekdo vSe dotviil jiz béhem prvni vyuky a to dokonce i tak, Zetkpdnimu rozniru
papiru A2 pipojil jest druhy, takze konmy rozner byl ve formatu Al, jini
dokortovali kresbu jestcelou druhou vyuku.

Ukézky obréazk z jednotlivych ¢innosti v ramci projektu lze nalézt vilohach.
(Priloha I.-VI.) Jelikoz zakladnim cilem bak&t&é prace byla specializace pedagoga
pro vytvarnou oblast, *adila jsem zde také z&esné hodnoceni praxe v ZUS, kde byl
projekt uskutenen. (Filoha VII.)
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ZAVER

Obsahem bakaigké prace bylo ¢ okruhi, tj. technicky, historicky, esteticky,
psychologicky a pedagogicky aspekt vytvarné tvorby.

Vytvarny projev je celkem, ktery v sélzahrnuje vSechny tyto slozky. Wioe
udivuji predevSim moZznosti, kam aZi#e po technické strance dojitiegnetem, ktery
drzi v ruce. Historika ugni bude na uleckém dile pravghodobr nejvice fascinovat
jeho stéi a okolnosti, za nichz vzniklo. Estetika zaujmé di hlediska podstaty jeho
krasy. Psychologa bude ¢m predre zajimat jako jakési ,zrcadlo do duskveka®,
jeho diagnosticky a terapeuticky potencial. Pedadngle obdivovat nekoweé
moznosti dtské kreativity a usilovat o jeji rozvoj stéjnak, jako o zdokonalovani
vytvarnych dovednosti.

Ukolem pedagoga zattujiciho se na vytvarnou oblast je proto integr&lmapani
vSech &chto hledisek vytvarného projevuigstoZze sam neni whec, historik, estét ani
psycholog.

Ulohu jednotlivych aspekt bych nyni rada dejmila konkrétnimi piklady.
Poznatky o technickém aspektu tvorby dovoluji, kkamoznosti vyznat se v systému
vytvarnych technik, také poznat potencial a linmtgnych vytvarnych progedki. To
také v neposledrfadé umoziuje tyto poznatky fedavat dal.

Znalost historie ize poslouzit hnedé&kolika zpisoby. Swj potencial ma jiz f
volbé nanetu. Historicky aspekt umaiije pedagogovi Iépe se orientovat v tematickém
okruhu. Asociace, spojena s n#em, se snaze vybavi, jestlize je mozné sea n
oprit. Ma také Uzkou spojitost s aspektem psychologitk nebd spolu s nim
umoziuje pochopit samotny vytvarny projev. Jak nadn@& Gombrich v knize Fibéh
umeéni, lze sledovat také jisté paralely mezi vyvojerméni v cgjinach lidstva
a vyvojem vytvarného projevu v Zivotlovéka. Tato skuténost tak ve svemugledku
dovoluje snaze proniknout k mySlence konkrétnihdvamného vyjateni. Takové
poznatky proto napomahaji vnimat individualituétit ktera by mdla byt v jeho

vytvarném projevu respektovana.
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Esteticky aspekt pomahacitr co je krasné, co osklivé a co ani jednachto
kategorii tedy to, co Ize oz&iapojmem ky. Estetika itibi vkus a napomaha tomu, aby
umélecké dilo nepodlehlo svym slabindm a nesklouzig@ddoby kye. Pro pedagoga
ma vyznam hned vddch fazich tvorby. Na samémcasku, tj. @ vybéru predlohy,
podle které bude ditkreslit, by nensl dopustit, aby uz samotnd&quloha byla kyem.
Potazmo vybira spiSe takovou tematiku, kterou tengnadné zkspvatt, pr. zapalky,
Zzarovku, poulini lampu... Jestlize uz takovou zvolif. plittenku, Veernici, ptaka
Ohnivaka..., ndl by dat pozor, aby se tak vigméhu vytvarného procesu nestalo.
A koneng, znalost estetiky je uzitea také fi hodnoceni jiz hotové pracet az pro
jeji vybér do soukze, nebo jiz imo na ®jaké vytvarné sogfi.

Vytvarny projev neni jen uzaeny uvnit papiru, ale ma své keny usazené
hluboko v psychic€lovéka. Takeé jeho fesah spada daleko za pouhy doklad o vytvarné
zrwnosti, neb6 je projevem ¢lovéka jako takového. Prastdnictvim Jungovych
archetyf a symboliky obeahjsem se natila rozuntt vyznamu vlastnich s$n Jelikoz
ve snu, podobhjako ve vytvarném projevu, se odrazi &m seclovék zabyva, je
vyklad pongrné snadny. Std si tuto skuténost pouze wdomit a dat si vSe do
souvislosti. Vysttlit vytvarny projev jinéhotlovéka je vSak sloZzité, nelbazde chybi
onen kontext a lIze tak pracovat jen s dénkami. RestoZze vytvarny pedagog neni
v roli arteterapeutaiekla bych, Ze také proénje uzitené o této skutmosti wdét.
Zatimco verbalni projev poskytuje jen zlomek infach o ¢lovéku ve srovnani
s projevem nonverbalnim, podabtaké projev vytvarny umdkije zjistit i to, co je
skryté v ne¥domi.

Uloha pedagogického aspektu potom&pé v gredavani ziskanych poznatklal
na zaklad vhodného vychovného stylu.

Na zav¥r zbyva je&t zhodnotit, zda se v ramci teoretické a prakti¢kéti prace
poddilo dosdhnout stanovenychicilCilem teoretické€asti byla specializace pedagoga
volného ¢asu pro vytvarnou oblast na zalkladtanoveni jednotlivych aspékt
vytvarného projevu a naz&¢enim jejich zakladni struktury. Jelikoz jsem k tam&elu
vytycila pét aspeki a obsah jednotlivych kapitol odpovidalddih citim, kterych jsem
v ramci gchto hledisek clta dosahnout, je igjmé, Ze prosédnictvim toho jsem
dosgla k naplréni cile teoretické&asti.

V praktické ¢asti nely byt tyto poznatky také uplainy. Jak bylo nazri@no jiz
v hodnoceni vytvarného projektu, vyuzila jsem kton(Eelu, & uz vicecéi merg,

znalosti ze vSech jmenovanych hledisek vytvarnéiogepu. RestozZe v teoretick&asti

81



technického aspektu jsem sénwvala kresb, malke i grafice a v praxi jsem uplatnila
jen kresbu a malbuekla bych, Ze také vtomto ohledu doSlo k napircili, neba’
jsem i jejich stanovovani vychazela z vlastni vychozzipe. V pedagogické oblasti
totiz jeSt nepracuji. Také coby d@iisem do ZUS nikdy nechodila. Grafické techniky
proto pro ¢ byly zcela nové. Nejprve jsem tedy grafiku tearefi prostudovala, ale
jelikoZ se teorie #dy neshoduje s praxi, dochazela jsem do ZUS i mikodni praxi,
abych také postupripgrafice victla na vlastni &.

Bakaldska prace mi je také inspiraci prtigadnou diplomovou préaci, v niz bych
rada navazala na nédweziskané poznatky a doplnila bych je o to, co jsetéto praci
pouze naznsla. Jejim nédzvem by potom bylo ,Poslani vytvarnghovy v ZUS".
Z technického hlediska bych se zde, kéokresby, malby a grafiky, &hovala také
pocitacové grafice, fotografii, keramice, praci s dalSimymi materialy a zakladnimi
vytvarnymi teoriemi. Z hlediska psychického rozvayg bylo cilem vhodné gsobeni
pedagoga naizné stranky osobnosti die.
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PRILOHY

Zili jednou #i brati, kte spolu kréeli po osarélé cest za soumraku. Pocgjaké dold
dosli brati k rece, giliS nebezpéné na to, aby ji feplavali.Byli ale zZhli v unmeni car
a kouzel. Jen mavliitkami a postavili most. NeZ¢s ] vSak stdili prejit, postavila

se jim do cesty osoba zahalena v k¥Bi.

Byla to Smrt a fipadala si podvedena. Podvedena, protoZi&ina poutnik se
v 7ece utopila. Smrt byla prohnané. Na okerh brateim poblahopala a prohlasila, ze
si za své udni uniknout jejim nastraham kazdy z nich vyslooghitenu. 3*°

NejstarSi pozadal o:dku mocrjSi, nez kterakoliv jina. Smrt mu tedy vyila

hiilku z opodal stojiciho bezovéhod@™

39 Harry Potter and the Deathly Hallows Part |.ibBh Ti Brati (The Tale of the Three Brothers),
Dostupné nahttps://www.youtube.com/watch?v=F4W2n2IVbdbh line), citovano dne 3. 3. 2015.

%0 Tamtéz, citovano dne 3. 3. 2015.

%1 TamtéZ, citovano dne 3. 3. 2015.

87



Druhy bratr si usmyslel poki Smrt jeS¢ vic a poZadal ji o schopnostiyolavat
zenkelé z hrobu. Smrt sebrala kamereky a podala mu ho. Nakonec se Smrt obratila
k tFetimu z brati. Byl nejzkuSefjSi z nich, Smrti netveroval. Pozadal ji, aby mu
umoznila opustit misto setkani, aniz by mohl lydslan, a Smrt mu velice neochotn
vénovala swj neviditelny plag>*?

NejstarSi putoval do vzdalené vesnice, kde s pobexove fiky zabil carodeje,

s nimZ se kdysi nepohddf.

Opily moci, kterou mu bezovélka davala, se chvastal svou neporazitelnosti.cJest
téZe noci mu diku ukradl jiny kouzelnik a pro jistotu mu pdéa hrdlo. Tak se Smrt
zmocnila prvniho z brét Druhy bratr zatim fiSel dona, vytahl kdmen asikrat jim

otacil. 3%

B2Tamtéz, citovano dne 3. 3. 2015.
33 Tamtéz, citovano dne 3. 3. 2015.
34 Tamtéz, citovano dne 3. 3. 2015.
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K jeho radosti se f@d nim objevila divka, s niz se kdysi doufal ozdait
v premladém &ku zeniela. Brzy ale zéala byt smutna a chladna, protoze nepatdo
swta smrtelnik. Sileny beznaghou touhou, vztahl na sebe ruku, aby mohl byteskeit
s ni. A tak se Smrt zmocnila druhého z fiéh.

Dlouha léta patrala Smrt i paétim z brati, lec nikdy ho nevypatrala. Teprve kdyz
dosahl uctyhodnéhoeku, svlékl si nejmladSi bratr neviditelny pfda pedal ho

synovi>>®

Poté se pozdravil se Smrti, jako se starou znamaeby rovnocenny poutnik s ni
odesef’

Priloha I. FotografieRelikvie smrti

% Tamtéz, citovano dne 3. 3. 2015.
356 Tamtéz, citovano dne 3. 3. 2015.
7 Tamtéz, citovano dne 3. 3. 2015.
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Priloha Il. P¥iloha Ill.
FotografieBaziliSek, drak a dréek FotografieBaziliSek, drak a dréek
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P¥iloha IV. Riloha V. Priloha VI.
FotografieFénix FotografieFénix FotografieFénix
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ABSTRAKT

VOHRADSKA, Z. Aspekty vytvarného projeveské Budjovice 2015. Bakaigka
prace. Jihdeska univerzita Ceskych Budjovicich. Teologicka fakulta. Katedra

pedagogiky. Vedouci prace M. Filip.

Kli ¢éova slova:volny ¢as, pedagogika volnéltasu, technicky aspekt: kresba, malba,
grafika, historicky aspedktjiny umeéni, untlecky styl, esteticky aspekt:
krasa, osklivost, &mh, ky¢, psychologicky aspekt: vkus, psychologie
usmi, arteterapie, pedagogicky aspekt: vywigké kresby, vytvarna
vychova, motivace, nfinvytvarny proces, osobnost &#é, osobnost

vytvarného pedagoga

Teoreticka ¢dst mé bakaldké prace se zabyva aspekty vytvarného projevuo Tyt
aspekty jsou roztleny do @ti kategorii: techniky, historie, estetiky, psycbgie
a pedagogiky. Technicky aspekt zahrnuje zakladechni&y kresby, malby a grafiky.
Historicky aspekt pojednava o prénmach undni v ctjinach. Popisuje také podstatu
vytvarného projevu jednotlivych ustieckych styli. Esteticky aspekt pracuje gepinimi
pojmy estetiky, tj. krasa a oSklivost umeéni a ky. Psychologicky aspekt se zabyva
psychologickym pohledem na vkus. Zahrnuje také lpshggii umeéni a arteterapii.
Pedagogicky aspekt se zabyva popisem pojako vyvoj dtské kresby, vytvarna
vychova, motivace, nagh vytvarny proces, osobnost vytvarného pedagoga.

Praktick& ¢cast prace popisuje jednotlivénnosti vytvarného projektu. Zaznamy
vytvarnychc¢innosti obsahuji valavaci a vychovny cil, Ukol, vytvaéntechnické
informace, vytvarné peégby, motivaci, zasrecné hodnoceni a reflexi.

Cilem prace je specializace pedagoga volr&so pro vytvarnou oblast a aplikace
jednotlivych aspekido kontextu vytvarné vychovy.
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ABSTRACT

VOHRADSKA, Z. Aspects of Artistic Expressiofieské Budjovice 2015. Bachelor's
Thesis. University of South Bohemia ifieské Budjovice. Faculty of Theology.

Department of Education. Tutor: M. Filip

Key words: leisure time, leisure education, technical aspdretwing, painting, graphic,
historical aspect: history df artistic style, esthetical aspect: beauty,
ugliness, art, kitsch, psychatagjaspect: taste, psychology of art, art
therapy, pedagogical aspeatidion of children’s drawing, art education,
motivation, theme, art procgssonality of child, personality

of art pedagogue

The theoretical part of my bachelor thesis dealth vaspects of artistic expression.
These aspects are divided into five categorie$inigae, history, esthetics, psychology
and pedagogy. The technical aspect includes basihmiques of drawing, painting and
graphic. The historical aspect deals with transtiroms of art in history and also
describes the core of artistic expression of paldicart styles. The esthetical aspect
works with the prominent terms of esthetics, sushbaauty and ugliness or art and
kitsch. The psychological aspect looks into thechsjogical point of view on taste. It
also includes psychology of art and art therapye pedagogical aspect describes terms
like evolution of children’s drawing, art educatjomotivation, theme, art process,
personality of an art pedagogue.

The practical part of the thesis describes theiquaar activities of an art project.
Notes of creative expressions contain educatiomall, gtask, artistically technical
information, art equipment, motivation, final evaiiwn and reflection.

The aim of the thesis is to specialization pedagogtileisure time for the art

sphere and to apply these aspects in the context eflucation.

94



