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Anotace

Obdobi prvni republiky v oblasti filmové tvorby muzeme oznacit jako nejplodnéjsi v Ceské
filmové historii. Film byl ve zkoumaném obdobi velice vyhledavanou zdbavou, z ¢ehoz je
mozné usuzovat na jeho velky vliv na divadky. Postaveni Zeny ve spolecnosti bylo nelehké
a v Ceskoslovensku se teprve zacaly projevovat znaky feministického hnuti. Proto se tato
prace zamétuje na zobrazovani zen pravé ve filmech vzniklych v obdobi prvni republiky.
Vysledkem prace je kvantitativni obsahova analyza popisujici frekvenci vyskytu jednotlivych

genderovych stereotypl. Analyzovéano bylo celkem 18 filmu.

Klic¢ova slova: gender, stereotyp, Zenské genderové stereotypy, filmy pro pamétniky

Abstract

The period of First Republic in the field of filmmaking can be described as the most prolific
in the history of Czech cinema. The film was very popular entertainment in the explore
period, so it is possible to infer a great impact on the audience. The position of women in
society has been difficult and Czechoslovakia was on the beginning to show signs of the
feminist movement. Therefore this work focuses on the portrayal of women in movies made
during 1930 - 1938. The result is a quantitative content analysis that describes the frequency

of occurrence of each gender stereotypes. There are 18 films for analysis.
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1. UVOD

Gender je v dnesni dob¢ velice sklofiovanym terminem. Je spojovan se vSemi aspekty
lidského zivota, hodnocen kladn¢ 1 negativné. Gender je socidlnim konstruktem, tedy nikdo se
nenarodi s genderem, narodi se do genderu. To znamena, Ze se uz k ditéti se lidé chovaji dle
daného genderu, coz v ném vyvolava pocit spravnosti. Myslim si, ze je velice diillezité vnimat
a vyhodnocovat genderové stereotypy, které ve svém okoli potkavame, podle kterych se sami
chovame. Tato prace ma za ukol zjistit, jaké genderové stereotypy se objevovaly ve filmech
pro pamétniky. Tedy v éfe, kdy byla v ¢eskych zemich dokondna prvni vina feminismu, které
zenam zajistila moznost studia na vysokych Skolach a ucinila krok vpted v otdzce rovného
postaveni zen a muzi. OvSem byly takové i Zenské postavy ve zkoumanych filmech? Mé¢li
divaci Sanci vidét Zeny, které se nebaly vystoupit ze stinu genderovych stereotypii a jit si za
svym cilem, ktery byl totozny s muzskym? Tedy mit dobrou préci, nebyt zdvisly na
manzelovi a mit ¢i nemit rodinu v zadvislosti pouze na svych tuzbach, ne proto, Ze to
ocekavala spole¢nost? Samoziejmé, Zze nemuzeme ocekavat, ze by se v tak brzké dobé po
pfidéleni volebniho prava zendm spolecnost okamzité¢ smifila s tim, Ze jsou Zeny ve vSech
aspektech rovny muziim a my se v médiich, potazmo filmech setkavali pouze s odhodlanymi
zenami, které se chtéji vzdélavat a podilet na spoleCenském zivote.

Musime také zohlednit vznik filma ve zkoumaném obdobi. Jednalo se o dobu, kdy byl
zvukovy film novinkou a poptavka divakl velice vysoka. Kino bylo vyhledavanym
zpestienim a zébavou, kterou lidé vyhledavali. Poptavku miizeme povazovat za jeden
z hlavnich divodt, pro¢ béhem jednoho roku vzniklo 33 filmt. Lidé chtéli vidét neustale
nové a nové filmy, s imZz souvisela také rychlost napsaného scénaie. Dnes nemuzeme
zazlivat scénaristim, rezisérim ani herciim, ze se nejednalo pouze o vzneSené role. Lidé
se chtéli bavit a bavit se mohli pouze v pfipadé, Ze se jim libi. Naopak producenti chtéli také
vydélavat, a aby zajistili co nejvétsi navstévnost, museli divakiim nabidnout takovy Zzanr
a ptibeh, ktery pobavi masy, nikoli jen urcitou skupinu spolecnosti. Proto se vétSinou
setkdvame s ptibéhy lasky zasazenych do neptizné osudu, ktery nakonec milenci pfekonaji ¢i
je laska pouze jednou ze zapletek a divak se ma bavit riiznymi trapasy vétSinou muzského
protagonisty. Nesmime také zapomenout, ze film podléhal v obdobi prvni republiky cenzufte,
kazdy scénaf byl predkladan ke schvaleni filmovému poradnimu sboru. Ackoli nemam
informace, kdo ve sboru zasedal, miizeme ptedpokladat, Zze ve vysokych funkcich stale
pfevazovali muzi, kteti si po dlouhd léta svou nadiazenost nad Zenami stfezi, a tedy by
nedovolili ani v nevinné komedii dat vétsi prostor feministickym ndznaktim. Tato prace tedy
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pieklada analyzu 18 filmu, které byly nahodnym vybérem vyselektovany z celkového poctu
102 natocenych celovecernich komedii. Z genderovych stereotypii, které sepsala Jana
Valdrova ve své knize Gender s spolecnost, jsem vybrala ty genderové stereotypy, které
mohly byt rozpoznatelné v takovém médiu, jako je film. Vyzkum byl délan metodou
obsahové analyzy a stavi na zékladech socidlniho konstruktivismu, tedy Ze gender

a genderové stereotypy jsou vytvareny spolecnosti, lidskym jedndnim a nejsou neménné.



2. FILM V OBDOBI PRVNI REPUBLIKY

S nastupem zvuku se nadSeni obecenstva pro Cesky mluveny film znatelné zvysilo.
Ackoli zvuk pfiSel v obdobi svétové hospodaiské krize, Ceska filmova produkce ji nebyla
témét zasazena, projevila se pouze jako dvoulety pokles produkce. ,.Jiz v roce 1933, kdy
v§eobecna hospodarska krize dosdahla svého vrcholu a v republice bylo vice nez milion
nezameéstnanych, dosahla nase filmova vyroba 33 filmy nadpriimérného stavu rocni kvoty.“
(Ku¢era 1971: 17) Prvnim &eskoslovenskym zvukovym filmem byla ,, Tonka Sibenice“
uvedena 27. unora 1930 v kin¢ Alfa. Film byl plivodné natocen jako némy a dodatec¢né
ozvucen v pafizskych ateliérech a na jeho uvedeni se v Praze ¢ekalo sedm mésicti. Prvnim,
Sirokému obecenstvu znamym filmem se stal ,,C. a k. polni marsalek* reziséra Karla Lamace
v hlavni roli s Vlastou Burianem. (BartoSek 1985: 175)

Rist filmové produkce v tuzemsku latentné podporoval stit nastavenim udélovani
povoleni a poplatkii za dovoz zahrani¢nich filmu. ,,Uz od roku 1931 byl dovoz zahranicnich
filmu, jejichz konkurence ohroZovala existenci domdci vyroby, vazan na povolovaci rizeni
a zacal se vybirat poplatek z kazdého dovezeného metru filmu.! Nésledujiciho roku byl ziizen
filmovy poradni sbor’, prvni kontrolni orgdn statu v oblasti kinematografie, ktery se skladal
ze zastupcii ministerstev a filmovych vyrobcu a distributoru. Producenti byli povinni
predkladat ke schvaleni vSechny scénare a rozpocty filmii.* (Ku€era 1971: 17)

Jak je patrné, kontrole nepodléhaly pouze zahrani¢ni filmy, ale také ceskd produkce.
Z tohoto mizeme usuzovat, ze obsah scénditi k Ceskym filmim také spadal pod cenzuru
nadfizenych organt, které nepovolily jakoukoli odchylku od vetejného (v podstaté muzského)
minéni o postaveni zeny ve spolecnosti obdobi prvni republiky. Vyplyva tedy, ze filmy z let
1930 — 1938 odrazeji chovani, vztahy, hodnoty a normy, které¢ v dané spolecnosti prevladaji,
jak tvrdi Curran a Renzetti (2003).

Mnozstvi filmil natoenych v letech 1930 — 1933 Ize také vysvétlit dal§im nafizenim
statu, a to zavedenim kontigentniho systému. Dovozci dle tohoto nafizeni museli dolozit jeden
ceskoslovensky film za sedm dovezenych, pficemz celkovy pocet dovezenych zahrani¢nich
filmii byl stanoven na 210 rocné (Klime§ 1992: 35), coz dle Kucery (1971) vedlo ke snizeni

kvality natocenych filmda.

! Poplatek ¢inil 15 haléit za metr filmu.
? Filmovy poradni sbor piisobil od svych pocatkii (1934) az do obdobi Protektoratu Cechy a Morava v ramci
Ministerstva prumyslu, obchodu a Zivnosti.



Proto mliizeme pozorovat u velkého poctu filmii velice similarni témata, kterd byla
divaklim nabizena a tudiz posileni piedstavy o postaveni zeny ve spolecnosti. V tomto obdobi
vznikly film ,,Dév¢atko nefikej ne! ¢i ,,Pepina Rajholcova.” (Bartosek 1985: 187)

Dal§im divodem monotematicky ladéné filmové produkce byl také velice kratky Cas,
ktery méli producenti, scéndristé a reZiséii k ptipravé jednoho snimku. ,,Prestoze témer 40 %
produkce v letech 1930 — 1933 mohlo byt oznaceno jako pokus o hodnotny film, prece ma
priumeérna uroven filmové tvorby sestupnou tendenci. Vedle theatralnosti, kterou prinesl zvuk
jakozto novy vyrazovy prostiedek, a vedle ndahlého zvyseni produkce zdasahem statu, ktery
nikterak nezajistil prirustek kvalitnich kadrii, méla na nizké urovni nasi kinematografie podil
i snaha vyrobcii natdacet dvojjazycné verse, jez vedly k soustavnému odnarodnovani nasi
filmové produkce.” (Kucera 1971: 17) Navic se pro potieby Cesko-némeckych verzi opét
volily takové naméty, které by vyhovovaly obéma spoleCenskym prostfedim a vyrobci tak
dosahli nejvetsiho mozného zisku. (Kucera 1971: 17)

Zvysena tvorba filmu s sebou nesla i vétsi mnozstvi brakového filmu. Hnacim
motorem byl zisk. Rezisér Martin Fri¢ pak k pomérim v kinematografii v této dobé
uvedl: ,,Vsechno se tenkrat pocitalo a prepocitavalo na penize. Ty byly vychodiskem, cilem
a jedinym méritkem filmové prace, jejich uspéchii nebo neuspechii pro vsechny ty tehdejsi
obchodni a podnikatelské hochstaplery, podvodniky a jarmarecniky.* (Fiala 1969: 483) Proto
se vyrobci prizpisobovali dle Kucery nevkusu divakd a volili takova témata, kterd méla
u divakl jiz predem zajiStény uspéch. Jednalo se predevSim o unikovd témata Cerpand
z podiadnych literarnich predloh a seSitové vychazejicich romént na pokracovani. ,,Znacna
cast nasi produkce odvadeéla zamerné pozormost divakii od palcivych hospodarskych,
politickych a socidlnich probléemut té doby. Soucasné slouzila optimistické propagande
o vecné prosperite kapitalismu, hlasané velkoburzoasii, jez se jiz pripravovala na predani
vlady fasistické diktature.* (Kucera 1971: 18)

Velkou ¢ast bézné komercni produkce tvofily filmy s tzv. lidovou tematikou, které
chépaly socialni tématiku jako hlasani tfidniho miru. Tvirci téchto filmi Casto stirali Zanrové
rozdily vytvafenim melodramat s fraskovitymi prvky a veseloher s dojimavymi scénami.
Spoleénym znakem téchto filma byla tzv. kondelikovstina, odvozena z Hermannovy literarni
tvorby. Ve filmové verzi ,,Otec Kondelik a Zenich Vejvara® (1937) se stal Kondelik
prototypem malomést'aka, jehoz hlavnim cilem byl tnik do pasivity dobrého bydla ve vyssi
socialni tfid¢. (Kuc€era 1971: 18) BartosSek za nizkou kvalitou prvorepublikovych filma vidi
jejich reziséry. ,,Plna ctvrtina ceskych filmii z let 1930 — 1945 je podepsana jmény, znacicimi

stejné jako v nemé ére ,,dobry primeér komercni produkce*: Viclava Binovce, Svatopluka
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Innemannam Karla Lamace, ...* (Bartosek 1985: 193) Zmifuje Binovcovi filmy ,,Zena, ktera
vi, co chce® (1934) o zivotnim ptib¢hu operetni zpévacky a ,,Lizin let do nebe* (1937), ktery
vypravi romanky divky-sirotka.

Filmy byly divaktim nabizeny pouze v kinech. Proto je dilezité zmapovat jejich pocet,
ktery také ilustruje navstévnost. Nejvetsi ¢ast sité kin vlastnila a fidila télovychovna jednota
Sokol — v roce 1937 to bylo 832 kin z 1850 kin v Ceskoslovensku, tedy 45 % sité. Druhym
nejvetsim provozovatelem kin byly samy obce, a to 11,9 %. (Heiss 2003: 308)

Po roce 1935 se vyvoj Ceské kinematografie obratil. Napravu piinesl jiz zminovany
registrani systém, ktery zménil své pozadavky. Pocet dovazenych filmu jiz nebyl zéavisly
na poctu v tuzemsku vyrobenych filmii. Navic poplatek, ktery platily pijcovny filma za kazdy
zahrani¢ni film, byl odvadén do registracniho fondu, ktery byl uréen k podpote
ceskoslovenské kinematografie. Ke zkvalitnéni filma pfispélo také rozSiteni filmového
poradniho sboru o zastupce tvircich pracovniki a filmovych kritikt. (Kucera 1971: 18)

I pfes nasledny pokles poctu filmii mizeme filmova 1éta 1933 — 1939 oznacit za
nejproduktivnéjsi obdobi ceskoslovenské kinematografie, kdy se ro¢ni primér pohyboval
okolo 30 filmt a v roce 1937 doséahl pocet k 44 filmim, coz je vrchol v celé Ceskoslovenské
kinematografii.

Natoceni takového mnozstvi filmu bylo umoZznéno také noveé vzniklymi filmovymi
ateliéry. Po pozaru kositského ateliéru Karla Lamace v roce 1929 méli CeSti filmari
k dispozici jediny ateliér spolecnosti A-B, ktery v podstaté dosluhoval. Jednalo se o zahradni
pavilon vinohradského pivovaru, ktery ptestal vyhovovat technicky i stavebné. Zvukova
izolace zde témér neexistovala a natdceni rusilo i klepani koberct z pfilehlych domii. Navic
pozarnici prohlasili, ze ateliér ohrozuje vetejnou bezpecnost a prazsky obec povolila jeho
pouzivani jen do konce roku 1932. Bylo tedy nutné postavit ateliéry nové. (Bartosek 1985:
183) Nejvetsim z nich bylo barrandovské studio spolecnosti ,,AB*“ dokoncené v roce 1933,
které viak nestailo zvySené kapacité vyroby.’ Zaroven s barrandovskymi ateliéry bylo
budovano studio v Hostivatfi piestavbou prostor parnich mlyni. Toto studio vSak trpélo
nedostatkem financi a jeho provoz byl neustale preruSovan, nez z né¢j Némci v roce 1938
udélali poboCku studia barrandovského. (BartoSek 1985: 185) Nasledné byly také
prebudovany prostory tovarny ,,POJA“ v Radlicich.*

Je nutné také zminit ,,Filmové studio®, které se staralo o mladé herce a stalo se nejvetsi

dramaturgickou instanci tehdejSiho filmu. ,Jeho Ccinnost spocivala ve vyhledavani

? Studio mé&lo udajnou kapacitu 80 filmi roén& (Bartosek)
* Filmové studio v Radlicich bylo jedinym, které béhem okupace nezabrali Némci
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a posuzovani namétu i scénaru, v organizaci soutezi a spolupraci se Syndikatem
Ceskoslovenskych spisovatelu, z jehoz rad byli ziskavani zajemci o filmovou tvorbu.* (Kucera
1971:17)

Po strance ideologické a umélecké Cesky film ve tficatych letech neustale rostl. Tvar
ceskoslovenské kinematografie se vyrazné zmeénila, ne jen pfiddnim zvukové stranky,
ale nabyla na vaznosti a zodpovédnosti. Na konci 30. let 20. stoleti zasahoval film vSechny
vrstvy a tfidy naroda. (Bartosek 1985: 342). O kulturnim vyznamu filmu svéd¢i nacisticka
statistika, podle které¢ ptipadalo na 1000 obyvatel Prahy 6 navstév koncertii, 119 navstév
divadla a 1482 navstév kin. (BartoSek 1985: 344). Tato statistika opét potvrzuje minéni,

ze mél film ve zkoumaném obdobi silny spolecensky vliv.
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3. GENDER, GENDEROVE STEREOTYPY

V dnesni dobé je vyraz gender velice sklonovanym terminem. Vznikaji kvoty na
genderové zastoupeni ve statnich institucich a je kladen stdle vétsi diraz na genderovou
korektnost. Tento zptsob mysleni a jednani vSak zaznamenavadme jen nékolik poslednich let.
Ackoli mizeme feministické hnuti, otdzku rovnosti Zen a tedy i1 genderové nenadiazenosti
muzu datovat uz do dob Bozeny Némcové a Karoliny Svétlé, v nami zkoumaném obdobi,
tedy let 1930 — 1938, mlizeme nalézt jen nepatrné ndznaky tohoto snazeni. V obdobi prvni
republiky ma Zena jiz volebni pravo’, ve 30. letech ptibyvalo vysokogkolsky vzdélanych Zen —
pravnicek, 1ékarek, védkyn raznych obort atd. Definitivnim pfelomem v nahliZzeni spole¢nosti
na zeny jako na slabsi pohlavi, které je pro vétSinu profesi nevhodné, byla prvni a zvlasté
druha svétova vélka, kterd umoznila Zenam vstup na trh prace. V této dobé, kdy museli byt
muzi na fronté, Zeny zacaly vykonavat vétSinu profesi a to i téch, které byly do té doby
povazovany za Cisté muzské. Od druhé poloviny 20. stoleti byla ucast zen na trhu préace
neptehlédnutelnd a doslo k vyraznym zméndm v jejich spoleCenském postaveni, které nebyly

vzdy vnimany jako pozitivni. (Lenderova 2008)

3.2 Gender

Muzeme fici, Ze definovat se jako muz ¢i zena patii k nejzédkladngjsi identifikaci
¢loveéka. Toto urceni je dedikovano na zaklad¢é piitomnosti Zenskych, ¢i muzskych pohlavnich
organd. Sdéleni jsem zena, jsem muz, vSak vyvolava i piedstavu o dalSich vlastnostech osoby.
Pohlavi, tedy biologicka danost, slouzi jako zaklad, na némz je postavena dalsi spolecenska
kategorie nazyvand gender (vymezeni maskulinity ¢i feminity). Gender je socialni konstrukeci,
oznacuje charakteristiky kazdého jednotlivce, které jsou kulturné a historicky proménlivé, a je
tvarny. Jde o naSe vlastnosti, zdjmy, chovani a vzhled. NaSe pohlavi je tedy néco, co zlistava
obvykle okoli skryto. Na§ gender je zpisob, jakym okoli predvadime, zda jsme muzi nebo
zeny, aniz bychom odhalili sva pohlavi. A zaroven je to zplisob, jakym se k ndm okoli chova,
jak nas posuzuje jako muze a Zeny. NaSe biologické pohlavi je aZz na vyjimky stalé
a neménné. Gender je proménlivy a velice tvarny. Je zélezitosti nasi individuality, je to
podstatnd ¢ast nasi identity a zaroven je soucasti socidlniho svéta, ktery urcuje, co je Zenské

a co muzské. (Valdrova 2004: 22)

>V roce 1920 bylo v ¢eskoslovenské ustavé zakotveno, Ze Zeny jsou politicky, socialné a kulturng postaveny na
roven muzim a nalezi jim volebni pravo. (KRALIKOVA, Alena; SOKACOVA, Linda. Nekone¢ny boj za
rovnopravnost [online]. feminismus.cz, 2003-11-14, [cit. 2011-11-05])
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Sociolozka Jifina Siklovéa charakterizuje gender nasledovné: ,,V anglictiné (i v jinych
jazycich) v sobé pojem gender v nami sledovaném vyznamu zahrnuje predevsim socidlni
a spolecensky podminené kulturni rozdily, ocekavani, predsudky a specifika v postaveni muzii
a zen. Gender je zaroven konstruktivni prvek moderni a postmoderni organizace spolecnosti;
je to socialni kategorie, ktera umoznuje sledovat a interpretovat jak rozdily z hlediska muzi
a Zen v nejruznéjsich sociokulturnich kontextech, tak i formy porusovani lidskych prav v
demokratickych statech!* (Vésinova-Kalivodova 1999: 10)

Podle Renzetti a Curran (2003) je gender vymezeni maskulinity a feminity. A pravé
podil maskulinity a feminity u dané osoby vyjadifuje gender. Jste- li zena, oCekava se, ze
budete povahové spiSe pasivni, zavisla a citové zalozena a ze se rozplacete snadnéji, nez muz.
Bude se u vas predpokladat pecovatelsky pristup, smysl pro romantiku, starost o vlastni
zevnéjSek a nepiiliSna zdatnost v technickych zalezitostech. Naopak u muZze se bude ocekévat,
ze bude nosit kalhoty, bude nezavisly a bude mit schopnost ovladat své city. Bude
predpokladéano, Ze je ambicidzni, soupefivy, technicky zdatny a zaujaty svou praci.

Termin gender lze oznacit jako ,socidlni pohlavi®, nebot’ pfisuzuje muzskému c¢i
zenskému biologickému pohlavi kulturni a socidlni ramec. Oproti tomu pojem pohlavi lze
chapat pouze ve vyznamu biologickém a v zavislosti na ¢ase nebo misté piisobeni zlstava
konstantni. Pojem gender tedy vystihuje vzajemnou propojenost biologické podstaty sexuality
s kulturou dané spolecnosti. ,,Gender je socialni konstrukt, ktery vyjadfuje, Ze vlastnosti a
chovani spojované s obrazem muZze a zeny jsou formovany kulturou a spolecnosti. Na rozdil
od pohlavi, které je univerzalni kategorii a neméni se podle ¢asu ¢i mista, pusobeni gender
ukazuje, Ze ur€eni roli, chovani a norem vztahujicich se k Zendam a muzim je v riznych
spolecnostech, v riznych obdobich ¢i riznych socidlnich skupinach rozdilné. Jejich zdvaznost
¢i determinace neni tedy pfirozenym, neménnym stavem, ale doCasnym stupném vyvoje
socidlnich vztahli mezi muzi a Zenami. (Oakley 2000: 11-12)

Genderu, tedy genderové roli, stejné¢ jako dalSim genderovym rolim, se ufime v
prabéhu zivota. Vysledkem je sebeidentifikace jedince s rodovou, tj. muzskou ¢i Zenskou roli.
Od utlého détstvi si osvojujeme prostfednictvim rodiny, Skoly, médii atd. normy, hodnoty
a pravidla typicka pro ptislusnost k ur€itému pohlavi. Utvaiime si generovou identitu. Nase
genderova role a chovani je tedy spolecnosti ofekavané, jedna se o soubor postoju, nazora
a Cinnosti jak Zen, tak muZzl, které jsou zaroven soucasti socializaéniho procesu, diky
kterému si osvojujeme normy feminity a maskulinity.

Kazdy z nas si utvari gender na zakladé svého biologického pohlavi, jedna se o ,,stalé

pojeti sebe samého jako muze nebo zeny“. (Atkinson 2002: 92) Jasné a stru¢né¢ vymezeni
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genderu nam poskytuje definice (VEésinové — Kalivodoveé, 1999: 21), ktera gender definuje
jako: ,,...socidlni byti Zenské a muzskée...*

Podle Oakley (2000) je gender ,,socialni konstrukt, ktery vyjadruje, Ze vlastnosti a
chovani spojované s obrazem muze a Zeny jsou formovany kulturou a spolecnosti ... piisobeni
genderu ukazuje, Ze urceni roli, chovani a norem vztahujicich se k Zenam a muzim je v
riiznych spolecnostech, v riuznych obdobich ci riznych socialnich skupindach rozdilné.*

Lucie Jarkovska (2005: 12) tvrdi, ze ulit se genderu znamena ,,péstovat schopnost vnimat
svet, ktery tvori muzi a Zeny, které a kteri néjakym zpiisobem jednaji, jsou svym okolim

hodnoceni/y...
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3.3 Genderové role, stereotypy

Kapitola genderové stereotypy je pro tuto praci velice dulezitd, je zékladnim pilitem
prace, nebot’ z ni vychazi prakticka cast.

Genderové role predstavuji v urcité mife naSe jednani, dle které¢ho se Zzeny a muzi v
ramci uréité kultury a spolecenského prostfedi chovaji, tvofi, mysli, oblékaji, citi se,
vykondvaji urcité ¢innosti apod. Miizeme fici, Ze na svém genderu vSichni tvrdé ,,pracujeme*,
zeny chodi do damskych kadetnictvi, oble¢eni nakupuji v ddmskych obchodech, vénuji se
urcitym z4jmiim, a stejné tak jsou na tom 1 muzi. (Jarkovska 2004: 21-22)

Jana Juranova (2003) a Jana Valdrova (2006) tvrdi, ze k muzskym typickym
vlastnostem a rolim patii diistojnost, samostatnost, védoma schopnost se prosadit, byt aktivni,
cilevédomost, byt odvazny a statecny. Jsou piedurceni pro ekonomické zabezpeceni rodiny.
Muzi nedélaji kompromisy a zastavaji vyhradné roli rodiny, neprojevuji city, neptizpusobuji
se, nehovori o osobnich vécech.

Zenské role jsou protipolem muzskych roli. Zeny se staraji o domacnost, maji na
starost vychovu déti a viechny &leny rodiny. Zena je brana jako citliva, zavisla, zranitelna,
nézna, ochotnd, dobrotiva a plna porozumeéni. Jeji roli je zptijeminovat zivot ostatnim. Podle
uvedenych autorek je Zena nesamostatnd, navic i chce a odpousti chyby. Vzdéava se vSeho ve
prospéch muze. Na zdkladé¢ vySe uvedeného miizeme tedy ptedpokladat, Ze se zensky
a muzsky gender dopliiuji. Zeny jsou emocionalni a schopné davat, zatimco muzi jsou
raciondlni a ikolové orientovani.

Gender tvoii podstatnou slozku nasi identity. Z tohoto hlediska se v urcitych situacich
od muzii a Zen o¢ekéava odlisné chovani a jednani, tzn. pfedpokladani existence muzskych a
zenskych genderovych roli. Pozornost je proto soustfedéna i na definovani pojmii genderova
identita a role. Kazdy z nas ve svém zivoté ,.hraje* mnozstvi roli, nékteré z nich si zvolime
sami, jiné hrat musime. Do genderové role se narodime a nepiedpoklada se, ze bychom mohli
hrat opacnou roli. Podle Fafejty (2004) tyto role také pronikaji do vSech ostatnich roli.
Muzstvi €i zenstvi ovliviiuje to, jakymi disponujeme schopnostmi, z ¢ehoz pro nas plynou
povinnosti a o¢ekdvani, podle kterych se musime ve spolecnosti fidit.

Kalnicka tvrdi, ze genderovou roli Ize definovat jako ,,soubor vétsinou neformalnich a
nepsanych pravidel, které predepisuji jiné zpuisoby chovani muzium a jiné Zenam* (Kalnicka
2009: 8). Fafejta (2004) také tvrdi, Ze rozdil genderové role ve srovnani s jinymi rolemi tkvi v
tom, Ze si od ni snad v zadné socidlni situaci nemizeme udrzet odstup, aniz bychom se

zéroven vyhnuli sankcim.
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Podle Fafejty (2004) miizeme povazovat socializaci jedince za uspé$né dokoncenou,
pokud se jedinec ztotozni se svou genderovou identitou, kterou dava najevo pomoci svych

genderovych roli.

3.3.1 Stereotyp

V navazujici kapitole se budu zabyvat genderovymi stereotypy, proto povazuji za
vhodné nejdiive si vysvétliv pojem stereotyp.

»Lidé se pri svem kazdodennim jednani opiraji o zjednodusujici souhrnné popisy —
stereotypy. Prisuzovani stereotypu se nevyhne prakticky zadna spolecenska skupina, vyjimku
netvori ani muzi a zZeny. Genderovymi stereotypy tedy rozumime zjednodusujici popisy toho,
jak ma vypadat spravny ,,maskulinni muz* a ,,femininni Zena “. Presto, Ze mnozi lidé se témto
Stereotypnim predstavam vymykaji, jsou genderové stereotypy platné univerzalné, protoze se
predpoklada, Ze charakteristiky tvorici stereotyp sdileji vsichni prislusnici daného pohlavi.*
(Renzetti, Curran 2003: 20)

Diky genderovym stereotypiim jsou pro nds mnoh¢é Zivotni situace lehci, Iépe se
v nich orientujeme, jelikoz je nemusime feSit vzdy od zacatku. Nicméné vedou k
jednoduchym a povrchnim tsudkiim. Genderové stereotypy zdiraziuji, jak by se méli muzi a
zeny chovat, plisobi automaticky a prestoze se nékteii jedinci brani, ovliviiuji nase chovani.
Jejich soucasti jsou spolecenské normy a role. Abychom se vyhnuli socialnim sankcim,
snazime se chovat v souladu se stereotypy, ¢imz je soucasn¢ legitimizujeme a umociujeme.
(Wyrobkova, 2007: 28)

Je dulezité uvédomit si, Ze toto rozliSovani se neodehrava jen na trovni vzajemné
komunikace mezi jednotlivci, ale 1 na irovni celé spolecnosti, ve které ziji. Kazda spole¢nost
svym piisluSniklim diktuje urcité vlastnosti, zptisoby chovani a vzorce vzajemné interakce v
zavislosti na jejich pohlavi. Tyto pfedpisy jsou zakotveny ve spolecenskych institucich, jako
jsou hospodafstvi, politicky a vzd€lavaci systém, nabozenstvi, rodinné uspotradani, atd.
(Renzetti, Curran 2003: 21).

Podle JanoSové (2008) je zakladnim znakem stereotypll pravé to, Ze nejsou vytvareny
na zaklad¢ osobnich zkuSenosti. Osvojujeme si je verbalnim i neverbalnim zprostfedkovanim

v interakci s dalSimi ¢leny naSi spolecnosti. Jedna se o pfedem dané ptedstavy o znacich
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povahy, chovani a navycich pfislusnikii skupiny, bez ohledu na jejich individualitu ¢i
konkrétni situaci.

Stereotypy ve vétsing ptipadi obsahuji vice ¢i méné pravdivé jadro rozsifené o dalsi
informace, které konkrétni situaci neodpovidaji. Tim se k nim ptidavaji rizné predsudky, od
nichz se Casto odviji také intolerance k alternativam. ,,Ke stereotypum se vdze atmosféra
ocekavani vytvarejici tlak, aby se mu jedinec podridil, protoze je prislusnikem dané skupiny
lidi, napr. zen ¢i muzu.* (JanoSova, 2008, s. 27).

Janosova (2008), Valdrova (2006) i Karsten (2006) rozd¢€luji vlastnosti, které jsou na
zakladg stereotypti piisuzovany zenam a muzi. Zenské vlastnosti jsou pasivita, sentimentalita,
pocity odporu pfi kontaktu s nécim nepiijemnym, Cistota, jemnost, emocionalita, zavislost,
atd. Za muzské stereotypy jsou povazovany potlaCovani emoci, aktivita, dominance,
soutézivost, moc a dalSi. Analytickd Cast této prace se bude zabyvat vyskytem Zzenskych
genderovych stereotyptl, které jsou vybrany z vyctu Jany Valdrové, uvedené v knize Gender a

spolecnost na stran¢ 8.

ZENY JSOU: MUZI JSOU:
Bezmocné Agresivni
Citové zaloZené Aktivni
Emocionaini Autoritativni
Empatické Bojovni
Jemné CtiZadostivi
Paradnice Dobrodruzi
Milovnice déti Dominanmi
Mimé NeohroZeni
Naladové Nesnadno zranitelni
Nelogické Nezavisli
Nerozhodné Objektivni a vécni
Nesamostamé Odhodlani
Néziné Odolni
Ohleduplné Odvaini az opovazlivi
Pasivni Panovacni
Peclivé a opatmé Podnikavi
Piné porozuméni Primi
Poslusné Racionalni
Povoiné Realisticti
Pritazlivé a drazdivé Rozhodni
Prijemné Rozvazni
Privétivé Sebejisti
Senzibilni Sebevédomi




Podle Lucie Jarkovské konkrétni piiklady genderovych stereotypli v nasi spolec¢nosti
najdeme napftiklad v rozdiln¢ vychové zen a muzii. Chlapci jsou vychovavani tak, aby se ve
svété neztratili, byli pribojni, méli ostré lokty a pokud projevi viili byt aktivni soucasti rodiny
a domdcnosti (tedy zenského svéta), neziidka jsou svym okolim zesmésinovani. Jak jiz bylo
vyse feceno, vychova divek je spojend s péci o rodinu a déti, na rozdil od muzi tedy pro
soukromou sféru. Jarkovské se k vychové divek a chlapct vyjadiuje takto: ,,7ak, jak se uci
v§emu potirebnému, uci se i genderovym rozdiliim. Holcicka se dozvi, Ze se nesmi jako spravna
dama prat, a chlapecek, Ze nesmi plakat, pokud nechce, aby mu vikali, zZe je baba.* (Valdrova
2004: 25)

Zeny jsou tdajné citové zranitelngjsi, oblas neunesou tihu problémil a stavaji se
hysterickymi, placou nebo kfi¢i. ,,Silngjs$i* pohlavi se podle obecného minéni vyznacuje
vrozenou racionalitou, rozhodnosti, konkurenceschopnosti, dravosti. Muzi pry neplaou a
neztraceji hlavu. Mluvi otevien¢, mohou uzivat i hrubsi vyrazy, kdezto u Zzen by totéz
pusobilo nezensky. (Valdrova 2004: 9)

Kazda spole¢nost, kazda doba si vytvafi vlastni obraz Zenstvi a muzstvi — souhrn
ocekavani, predsudkii a spoleCenskych norem. Jak sudicka nad kolébkou rozhoduje
spolecnost o tom, Ze narodila-li se Zena, bude se jeji zivot odvijet jinak nez Zivot muze.
Odlisnosti se budou tykat celé¢ osobnosti: vzhledu (naptiklad nekteré kultury prikazuji Zenam
zahalovat si oblicej), chovani (v jinych Zeny nesméji sedét s muzi u jednoho stolu) a zptisobu
vyjadfovani, o némz pojednava na$e Gvaha. Zenskou a muzskou roli tudiz vlastné diktuje
spolecnost. Pak ptestavaji hrat roli biologické faktory a mnohem vice se uplatiiuje socialni
pohlavi — gender. Kazdé pohlavi vi, co se od néj ,,tradi¢né* ocekava, a reaguje na pozadavky
tim, Ze je bud’ pfijimd, nebo odmitd — pak riskuje podezieni ze zzenStilosti (jde-li o muze)

nebo ztraty Zenstvi. (Valdrova 2004: 10)
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3.4 Role Zeny v rodiné, role Zeny jako matky

Jednim ze zkoumanych genderovych stereotypii bude dle klasifikace Jany Valdrové
(2008) také zeny jako milovnice déti a k nému se pojici stereotyp, Ze Zena je predurcena pro
zivot v domécnosti. Aby tato prace mohla pracovat s t€émito stereotypy a mohly byt spravné
odhaleny ve zkoumaném vzorku, povazuji za vhodné osvétlit si postaveni Zeny v rodiné.

wJesté v 19. stoleti je moc otce v rodiné pomérné znacnd. Muz-otec zastupoval
manzelku i své deti pred pravem a mél v rukou moc i nad vychovou svych deti. Byl vsak také
za vychovu zodpovédny, stejné tak jako za budoucnost deéti, jejich povolani ¢i snatek. Muz-
otec byl Zivitelem rodiny a vyhradné on sam rozhodoval o tom, kdo se stane jeho dédicem.
Cely socialni systéem spocival na systému reprodukce zamérené na produkci a reprodukci
ekonomickych statku. Zakladni jednotkou v tomto systému byla rodina a jejim predstavitelem
(reprezentantem) navenek byl otec. Otec ztélesnoval nejen moc a autoritu, ale hlavné
L Jjistotu* — byl nositelem puvodu, predpokladem a garantem existence rodiny.” (Valdrova
2004: 42)

S novym tisiciletim vSak pfiSla zména spoleCnosti, kterda se otiskla 1 ve zméné
fungovani rodiny. ,,Rozstépeni spolecnosti na tzv. sféru verejnou (muzskou doménu) a
soukromou (doménu Zen) mélo za ndsledek pomérné striktni rozdéleni jejich roli. Zeny se v
moderni dobé staly zodpovédnymi za domdcnost a vychovu deti, muzi meli za ukol rodinu
hlavné uzivit. Zena tak figuruje v roli matky, pecovatelky a ,, citového zdzemi*, a je ji tedy
prisouzen svet rodiny a péce o domacnost, muzi je naopak vyhrazen svét prdace a verejné
aktivity.* (Valdrova 2004: 43) Na zéklad¢ predvyzkumu je mozné uz nyni s timto tvrzenim
souhlasit. Pokud je Zeny vdana, pak se nestava Casto, aby chodila do prace. PIn¢ ji zaméstnava
starost o domacnost, manzela a déti.

LAt je podstatou promény rodiny do jeji dnesni podoby cokoli, faktem zustdiva, Ze
rodina se ve 20. stoleti v nasem kulturnim okruhu zmensila, ,, atomizovala se*, osvobodila se
od omezeni, tlakit a svazujicich pravidel nejblizsiho prostredi.* (Valdrova 2004, 43)

V priibéhu historie byl dilezitéjsi postavou v rodin€ otec, ale ve 20. stoleti se ji stdva
matka. ,,Postupné se ustanovuje tzv. kult materstvi, vytvari se tzv. , matersky mytus*.
Materstvi je casto chapano jako ryze biologicky jev, hovori se o materském instinktu ¢i o
materske lasce, které jsou vnimany jako prirozené a byvaji nekriticky precenovanée. Je to
matka, kterd je cinéna zodpovednou za spravnou vychodu svych deti.* 1 s timto vyrokem je uz
nyni mozné souhlasit. Ve zkoumanych filmech se objevi véta: ,,Tady to mas, to je ta tvoje

vychova!*, kterou otec pronese k matce.
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V pribehu dvacatého stoleti byla role otce odsunuta do uplného pozadi. Vzrustala moc
a dalezitost matky. (Valdrova 2004: 44) Nyni vSak mlzeme vidét pozitivni tendence v tomto
sméru, otcové chodi na matetskou dovolenou a tento zvyk za¢ind myt podporovan i velkymi

ekonomickymi subjekty.

3.4.1 Svobodna matka

Ve filmech pro pamétniky se také setkdvame s postavou svobodné matky. OvSem
tematizace matetstvi v pfedvalecném filmu smétuje prevazné k potvrzeni manzelstvi a rodiny
jako vrcholné spolecenské hodnot. Pfedmanzelska sexualita je v tomto obdobi prezentovana
jako vyluény prostor pro umisténi sexudlniho chovani postav, naopak v manzelstvi je
sexualita tabuizovana. Proto manzelstvi divak nepocituje jako partnerské, ale rodinné souziti.
Vznika tak velky rozdil mezi filmovou scénou a redlnym zivotem, ve kterém by vztahy
svobodnych mély byt platonické. Samoziejmé je nasnadé vysvétleni, a to mozné nasledky
mimomanzelské sexuality, které tyto scény nabizeji. Filmy prvni republiky se v zobrazeni
svobodné matky daji rozdé€lit do dvou kategorii. Do prvni kategorie zatfadime filmy, které
znazoriuji svobodnou matku jako spoleCensky padlou, ke které se rodina otocila zady a
potyka se s existenénimi problémy. OvSem piibéh stile smétfuje ke glorifikaci matetstvi.
Svobodnd matka pojima své dité jako podstatu své existence a degraduje ostatni hodnoty a
vztahy. (Kalivodova, V bludném kruhu, strana 238 — Marika Kupkova, ,,Mn¢ je lito, Ze jsi
muz!“). Tyto vypravéni vsak sméiuji ke kompletaci tradi¢ni rodiny jako patriarchalni instituce
v ¢ele s manzelem, otcem, piipadné nahradnim partnerem, ¢imze se mohla svobodnd matka
zaclenit do pravoplatnych spolec¢enskych struktur. (Hanakova, 2006: 243)

Druhé kategorie filmt, spojovanych pievazné s reziséry Otakarem Vavrou a Gustavem
Machatym se zamétuji na promény zenské identity v protikladu k tradicnim spolecenskym
rolim. Zena je vétSinou znazornéna jako subjektivni bytost, ktera je konfrontovana s muzskym
partnerem. Hrdinky se vedle matefstvi realizuji naptiklad v uméni. Emancipovanost hrdinek
byvé vyjadiena nejen rozhodnutim jit si za svymi cili 1 s ditétem, ale také volbou obleceni.
Nutno podotknout, Ze ani v jednom snimku vSak neni naruSen apozice zeny jako ikony,
vystavené pro pohled a pozitek muzi. Dokladem je vylou€eni obrazu t¢hotné Zeny, coz bylo v
souladu s tehdejSimi estetickymi kritérii — fyzicka podoba téhotenstvi byla vniména jako

neptvabnost, nékdy az osklivost (242).
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Samoziejmé se setkame také se snimky, které bychom dnes onalily za krajné
emancipované. Bohuzel vSak nejsou pfedmétem samotné analyzy z divodu roku natoceni.
Piikladem je film Maskovana milenka z roku 1940 reZiséra Otakara Vavry. Lapenym a
zamilovanym se zde stava muz, kterého zena vyuzije pouze jako prostiedek k poceti ditéte. V
mainstreamové dobové produkci také vystupuje z fady snimek Tane¢nice Frantiska Cépa,
ktery vypravi ptibeh cilevédomé baletky, ktera na zacatku své kariéry otchotni a feSenim se
pro ni stdva potrat. V realizaci ji vSak zabrani sestra s nabidkou, Ze se vychovy ditéte ujme
sama. V tomto snimku vidime konfrontaci vyhranéné emancipacni tendence a tradi¢niho

naplnéni zeny v tloze matky. (str. 240)
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4. Socialni konstruktivismus

Socialni konstruktivismus je zékladnim vychodiskem této prace. Zastavam-li nézor, ze
filmovy obsah, potazmo média, odrazela v obdobi prvni republiky tehdejsi spolecnost, pak je

socialni konstruktivismus jedinou moZznou teorii pro zpracovani této prace.

4.1 Socialni konstrukce reality

Stézejnim bodem socidlni konstrukce reality je odhalit, jakym zpiisobem je vytvarena socialni
realita, jinymi slovy, jakymi ¢iny, jednanim a nézory lidé utvareji socidlni realitu. Genderové
identity a stereotypy jsou také chapany z pohledu konstruktivismus, tedy Ze jsou vytvareny
spolecnosti. Teorie socialni konstrukce reality je spojovana s teoretiky Peterem L. Bergerem a
Thomasem Luckmannem, kterou zpracovali ve svém dile Socidlni konstrukce reality (1999).
Jednd se o systematické a teoretické pojednani sociologie védeéni, jejimz zakladnim
vychodiskem je tvrzeni, Ze je realita vytvaiena socialné a sociologie védéni musi analyzovat
procesy, jakymi k tomu dochazi (B a Luck, strana 9). Teorie zkouma, jak cloveék vnima svét
okolo sebe, jak tomuto svétu rozumi a jak vznikaji vyznamy piisuzované vécem v lidském
zivoté. Autofi tvrdi, ze si ¢lovek neuvédomuje, Ze autorem reality, ve které zije. Jedna se o
problém zvécnéni socidlni reality. ,,Zvécnéni znamend, ze ¢lovék chape jevy jim vytvorené,
jako kdyby se jednalo o véci, s jejichz vznikem nema nic spolecného. Zvécnéni znamena, Ze
je clovek schopen zapomenout na vlastni autorsti lidského svéta.” (Berger, Luckmann, 1999:
90) Zvécnéni mize byt teda popsano jako ,,...jako extrémni krok v procesu objektivace, v
jehoz pribéhu objektivovany svét piestava byt vniman jako lidsky vytvor a je trvale pojiman
jako nezménitelnd skute¢nost, s niz lidé nemaji nic spole¢ného a kterd nemtze byt zlidSténa.*
(Berger, Luckmann, 1999: 91) Proto mohu uvazovat, ze divaci sledujici obsah filmu véftili, ze
piibéh, a tedy realita v ném, nejsou vytvareny ¢lovékem, nybrz dané a mohly tedy véfit, ze
chovani a postaveni muzl a Zen ve spolecnosti je dané a neménné. Toto vSak dle Bergera s
Luckmenem neni pravdivé. Realita ve skute¢nosti neni objektivni, je pouze objektivizovana®
samotnymi ¢leny spole¢nosti. Svét kazdodenniho lidského Zivota se totiz nejvyraznéji jevi
jako objektivné dana skutecnost, intersubjektivni, sdilend s ostatnimi, a jako takova je jedinci
brana zcela samoziejmé¢ a nezpochybnitelné. Jako vychozi proces miizeme oznacit proces

habitualizace, ktery znaci ustaleni jakékoliv Casto opakované Cinnosti ve vzorec, ktery pak

8 Proces, pii némz externalizované produkty lidské innosti nabyvaji objektivni povahu.* (Berger, Luckmann,
1999: 63)
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muze byt kdykoliv jednoduse napodobovan. Vzorec se tak stava zvykem, ¢imz se pro jedince
vytvaii stabilni zdzemi, v némz muize jeho Cinnost vétSinu Casu probihat s minimalnim
rozhodovanim a s minimalnim wsilim, protoZe moznost volby je habitualizaci vyrazn¢ zuZena.
Pti vzéjemné typizaci habitualizovanych ¢innosti uritym typem vykonavateld téchto ¢innosti
pak dochazi k institucionalizaci (Berger, Luckmann, 1999: 58) Vsechny instituce se jevi jako
dané, nezmeénitelné a zcela samoziejmé, a to zejména diky svému historickému charakteru.

Instituce maji svou historii daleko pfedtim, nez se jedinec narodil, a budou mit i po ném.

Stejné tak, jako objektivizovana realita je objektivizované jedndni a stereotypy v oblasti
genderu. Clovék interaguje se svym okolim a poznava ho na zakladé poznatelnych typu, které
ho tvofi. ,Realita kazdodenniho zivota v sobé obsahuje typizacni schémata, jejichz
prostiednictvim vnimam ostatni lidi a ,,zachdzim s nimi*“ pfi osobnich setkanich.” (Berger,
Luckmann, 1999: 36) Pokud tedy potkdm Zenu, budu se k ni podle typizacnich schémat
chovat urCitym zptisobem a predpokladat, ze bude upovidand, naladové, atd. Dokud nebudou
tyto typizace naruseny, budou platné a mé jednani se jimi bude fidit. Mym cilem v této praci

je zjistit, jaké jedndni a typizacni schémata jsou ukryta ve filmech pro pamétniky.

4.2 Medialni konstrukce reality

Pokud chceme zkoumat zptisoby, jakymi jsou ve filmu prvni republiky vytvareny genderové
stereotypy, musime zaroven piedpokladat, ze média jako socidlni instituce maji konstruktivni
moc, tedy jak bylo zminéno vySe, ze divaci véfi, ze odehravany déj je obrazem jimi Zzité
kazdodenni reality. Dle Caseyho trojiho chapani reprezentace v médiich uvazujeme o tfetim
zpusobu, tedy ze se v pfipadé medidlni reprezentace mlize jednat o reflexi nebo zkresleni
n&&eho pravdivého a realného.’(Casey 2003:235) Mediélni obrazy se tedy stavaji reprezentaci
urcitych osob, jevi, atd. Podileji se na utvareni reality a formuji vnimani a ptistup piijemct k
tomuto jevu, osob¢ atd. Filmy z obdobi prvni republiky vychéazeji z kazdodenni reality, zpétné
k ni odkazuji, vypovidaji o ni a tak ji zaroven vytvari, formuji a stvrzuji. Pokud bych méla
zminit rozdil mezi medialni a socidlni konstrukci reality, dle doktorky Sedlakové (Sedldkova
Média dnes) medialni konstruovani se od socialniho 1i§i svou jednostrannosti. Zatimco
socialni konstrukce reality je recipro¢ni proces (podili se v§ichni — interaguji spolu), v ptipadé
medidlni konstrukce se interakce vytraci a vétSina piijemcti neni do vytvareni reality v

médiich zahrnuta.

" Prvni zptisob chapani je prezentovat & popisovat néco, druhy reprezentovat ve smyslu stat na misté né¢eho.
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5. METODIKA PRACE A ZISKANI VZORKU

5.1 Obsahova analyza

Pro studium medialnich sdéleni, mezi které mizeme v obdobi prvni republiky
zahrnout také film, vyuziji metodu obsahové analyzy. Aby bylo mozné dosahnout cile prace,
tedy zjistit, jaké genderové stereotypy se ve filmech pro pamétniky objevovaly, je nutné
material zkoumat dle pfedem stanovenych kategorii a nasledné analyzovat.

»Zakladnim principem obsahové analyzy je utridéni zkoumanych obsahii do urcitych
kategorii a jejich kvantifikace s pomoci statistickych metod.* (Trampota 2008: 41)

»Obsahova analyza je kvantitativni vyzkumnou metodou pro systematicky a
intersubjektivné oveéritelny popis komunikacnich obsahu, vychazejici z védecky podloZeného
kladeni otazek.” (Scherer 1998: 31) Jedna se o vysoce strukturovany a selektivni proces, ktery
podle Scherera navazuje na socialné védné metody mefeni a kvantifikace. Pii vlastni
obsahové analyze se mediované obsahy zkoumaji s ohledem na nékolik vybranych znakl a
vysledkem rozboru je jejich kvantitativni popis.

Mezi charakteristické znaky této metody patii strukturovanost a ovéfitelnost. Helmut
Schrerer ji definuje jako ,kvantitativni vyzkumnou metodu pro systematicky a
intersubjektivné ovétitelny popis komunikacnich obsahii, vychézejici z védecky podlozeného
kladeni otdzek* (Scherer 2004: 29-30).

Za roz$ifenim této metody stoji Bernard Berelson, ktery ve své knize Obsahova
analyza piiklada obsahu ustfedni pozici v komunikacnim procesu. Pokud zvazujeme pét
zékladnich otdzek v komunika¢nim procesu ,,1) kdo mluvi, 2) co sdéluje, 3) komu to sdéluje,
4) jak a 5) s jakym tucinkem*, potom za obsah komunikace Berelson povazuje to, co je
sd€lovano. (Berelson 1952: 13)

Bernard Berelson definoval metodu obsahové analyzy jako ,,vyzkumnou techniku,
ktera je pouzitelna pro objektivni, systematicky a kvantitativni popis manifestniho obsahu
komunikace.* (Berelson 1952: 18) Slovo objektivni miize byt chapéano tak, ze je obsahova
analyza znac¢né strukturovana, protoze presné specifikuje postup i pravidla, dle kterych k textu

pfistupuje. Specifikuje také kategorie, do kterych zkoumany vzorek roziazuje, a diky
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systemati¢nosti, tedy zpracovani vyzkumnych jednotek stejnymi postupy, jsou vysledky
snadno ové&fitelné. (Sedlakova 2014: 295)*

Jako kaZzdou jinou metodu Ize 1 obsahovou analyzu rozdélit do nékolika
standardizovanych krokt. V prvni fadé je nutné zvolit samotné téma vyzkumu a definici
vyzkumného problému, na jehoz zaklad¢ se stanovi konkrétni hypotézy vyzkumu. Ve fazi
operacionalizace se stanovi analyzované médium a poté se definuji analytické kategorie.

Nasledné prichdzi faze kodovani a provedeni samotné analyzy. (Reifova 2004: 22)

5.2 Vzorek

5.2.1 Postupy ziskani vzorku

Podle Krippendorffa ,musi byt v kazdé obsahové analyze jasné, ktera data jsou
analyzovana, jak jsou definovana a z jaké populace jsou ziskana“. (Krippendorff 1981: 26)

Jako zékladni vyzkumna jednotka byl pro sbér dat zvolen jeden ,.celovederni® film.’
Vysledny korpus pro analyzu dat byl zvolen kombinaci zdmérného, piipadné
pravdépodobnostniho, i nahodného vybéru. Zadmérny vybér je urCen jiz tématem a zakladni
vyzkumnou otazkou této prace. Jedna se o filmy z obdobi prvni republiky, tedy let 1918-1938,
nicméné nastavd omezeni vznikem zvukového filmu, tedy rokem 1930. Vysledné obdobi je
tedy 1930 — 1938. DalSim zamérnym vybeérem byl vybér kategorie komedie, nikoli dramatu.
Diivodem pro zvoleni této kategorie byl vétsi pocet natoenych filml s pfidomkem komedie a
také predpokladand vEétsi navsStévnost téchto filmd, a s tim spojeny i vliv na divdka. Nyni
nastdva faze ndhodného vybéru dvou filmi zkazdého zkoumaného roku. ,,Zasadni a
nezbytnou podminkou pro realizaci ndhodného vybéru je opora vybéru, tedy uplny seznam
jednotek zakladniho souboru, z nichZ je soubor vybran.* (Sedlakova 2014: 94) Uplny seznam
jednotek, ze kterych bylo ndhodnym vybérem vybrano 18 analyzovanych filmi viz ptiloha €.
32. Bohuzel vSak bylo mozné¢ ziskat k analyze pouze jeden zvukovy film z roku 1930, proto je
vysledny pocet analyzovanych filmti doplnén o tfeti film z roku 1931. Dalsi zkoumané roky,
tedy 1932 — 1938 jsou jiz zastoupeny ve velké mife, a proto bylo mozné nahodnym vybérem

ziskat vzdy dva filmy.

¥ Ovetitelnost znamena, Ze pokud by kdokoli jiny analyzoval jednotky dle stejnych vyzkumnych postupt, dospé&l
by ke stejnym dattim, potazmo vysledkim.
? Za celoveéerni film je povaZovan hrany, dokumentarni nebo animovany film se stopazi alespoii 60 minut.
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Nahodny vybér byl zvolen pro zajisténi reprezentativnosti vybraného vzorku, ktery
bude z hlediska vSech charakteristik kopirovat strukturu zakladniho souboru. (Sedlakova
2014: 94)

Z takto zvoleného zakladniho souboru bylo zplisobem popsaném vyse vybrano 18
filmd. Tento po&et byl stanoven na zakladg velkého po¢tu natocenych filma'® ve zkoumaném

obdobi a nebylo by v silach vyzkumnika tento pocet obsahnout.

5.2.2 Vysledny korpus

Jak jiz bylo zminéno vyse, vysledny korpus tvoii 18 dobovych celovecernich filmt. v této
Casti nasleduje jejich vycet a také kratky popis déje, ktery uz dale nebude zminén v popisu

vysledkl samotné analyzy.
1930
e (. ak. polni marsalek

Jedna se o prvni celovecerni film doplnény zvukovou stopu, jak bylo zminéno v kapitole 1.
Rezisérem tohoto snimku byl Karel Lamac a film si u divaka ziskal velkou oblibu, coz
dokazuje i1 jeho zafazeni do vysilani soudobého televizniho programu nejen vetfejnopravni
televize. Predlohou filmu byla fraska E. A. Longena, komedie o setniku FrantiSku
Prochazkovi, ktery byl dan piedCasn¢ do vysluzby, protoze jeho vojaci zpivali zakdzanou
pisni¢ku o c. a k. polnim mar§alkovi. Prochazka vSak ziistal vojdkem télem a dusi. Rozhodne
se navstivit svého synovce Rudiho, ktery slouzi v Hali¢i. Zapadlé posadce veli plukovnik
Ptecechtél a jeho chot’ chce zasnoubit svou jedinou dceru Lili s rytmistrem Gézou von
Medakem. Lili vSak miluje Rudiho. V posadce je avizovana inspekce polniho marsalka, ktery
ma pfijet inkognito. Za Rudim pfijizdi jeho stryc Prochdzka. Najde ve skiini uniformu polniho
mars$alka a ze zvédavosti si ji oblékne. Je v ni v8ak pfistiZzen a povaZovan za vrchniho velitele
rakouské armady, ¢imz zplsobi u zapadlého utvaru v Hali¢i nevyslovny poprask. Po
slavnostni prehlidce usporada polni cviceni, povecefi u pani plukovnikové a zbytek vecera
stravi s ostatnimi diistojniky v divadle. Nahodou také odhali ddvno hledaného $piona, pomutze
lasce Rudiho a Lili a diky perfektnimu vojenskému vystupovanim se zalibi pravému

marsalkovi natolik, Ze ho okamzité reaktivuje, povysi na majora a jmenuje svym nastupcem.

1% Mezi roky 1930 — 1938 bylo natoGeno pies sto zvukovych celovecernich filmd.
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1931
e Obraceni Ferdyse Pistory

Tento snimek byl natoCen Josefem Kodickem dle stejnojmenné divadelni hry FrantiSka
Langera. Kasat FerdyS$ PiStora kasaf, ktery se chysta vykrast vilu bankéfe RosensStoka. V té
chvili vypukne pozar a FerdyS zachrani dvé malé bankétovy déti. Pistora je oslavovan jako
hrdina a Rosenstok ho z vdécnosti udéla poslickem v bance. Tim se cely Ferdysuv Zzivot
zméni. Stane se z n¢ho moralista a svym kézadnim tyranizuje celé okoli. Zamiluje se do
Terezky, ¢lenky Armady spasy. FerdySova byvala milenka Irma ale na Terezku zarli, Zeny se
pohéadaji a Terezka v hnévu tvrdi, ze zabila své dit¢ a zakopala je ve sklepé. Ferdys této
smyslence uvéti. Aby ji zachranil, chce ji dat penize, které mél odevzdat v bance. Irma ze
zarlivosti prozradi policii, Ze Ferdy$ chtél bankéfovu vilu vykrast, a Ferdy§ je zatCen.
Rosenstok se vSak za ného pfimluvi a Ferdys je osvobozen. Terezka se ptizna, ze si vrazdu

ditéte vymyslela a nakonec se s FerdySem vezmou.
e On ajeho sestra

Tento film byl natoen na motivy divadelni hry o listonosi, ktery své setie pomtize ke splnéni
jejiho snu, zahrat si ve velké revue. RezZiséry toho filmu jsou Karel Lama¢ a Martin Fric.
ListonoS Brabec je pro svlij smysl pro humor vitanym hostem revualniho divadla, jehoz
tediteli Holtovi kazdy den nosi dopisy. Brabcova sestra Anny by chtéla k divadlu, ale zatim
pracuje jako panskéd u herecky Veldenové. Veldenova hraje hlavni roli v muzikélu ,,RGzové
psanicko®, do které¢ho by se chtéla dostat i Anny, a jejimz autorem je ministr post, pred
kterym Anny jiz diive zpivala Gstfedni pisenn muzikalu. Veldenova vrati t€sné pied premiérou
roli, protoZze se ji nezamlouva. Pohotovy Brabec pfedstavi fediteli sestru, kterd umi vSechny
ulohy nazpamét'. Anny je pfijata, jen je tfeba svoleni autora. Brabec zjisti, Ze jim je ministr
post, kterému se projev Anny libi. Dali problém nastava, kdyz odejdou zaméstnanci divadla,
ktefi nedostali vyplatu a nakonec za né musi zaskocit Brabcovi kamaradi z posty, ¢imz je

premiéra zachranéna.
e To neznate Hadimrsku

Tato komedie byla natocena opét dvojici Karlem Lamacem a Martinem Fri¢em dle divadelni
hry z repertoaru Divadla Vlasty Buriana, které¢ mélo vice, nez 200 repriz. Podobny uspéch
zaznamenalo 1 filmové zpracovani. Film bézel v kinech 14 tydnt. D¢ filmu se odehrava

v Praze, kam je poslan revident Popelec HadimrSka s ukolem reorganizovat firmu na
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gramofonové desky, aby mohl jeji majitel zaplatiti dluhy bance. TéZkou finan¢ni situaci si
majitel zplsobil vydrzovanim kabaretni zpévacky Angory. Situaci muze vyfteSit snatek
s bohatou dcerou konzula Welanda Astou. Ta vSak chce nejdfive zjistit, jaky vlastné Zlatnik
je a necha se u n¢j inkognito zaméstnat jako sekretatka. V déji se stane nékolik vtipnych

situaci, které vSak nakonec konc¢i zachranou firmy a svatbou z lasky mezi Zlatnikem a Astou.

1932
e Kantor ideal

Snimek vznikl pod vedenim reziséra Martina Frice na motivy div¢iho roméanu Ferdinanda
Tomka. D¢j je zasazen do prostor divéiho gymnazia, kam nastupuje profesor Karel Suchy,
nesmély, roztrzity a neprakticky ,,stary mladenec. Studentky pro n¢j stale piipravuji rtizné
legracky a jejich vedouci je netei profesorovy bytné, Véra Matysova. Véra se s celou tifidou
vsadi, ze od profesora dostane hubi¢ku. Nakonec se ji to podafi, a to pfi Skolnim divadelnim
pfedstaveni o Troji, kde hraje Helenu. V mladém profesorovi tim vSak vzbudila velkou
zamilovanost. Profesoru Suchému se ale nelibi, Ze Véra flirtuje s udajnym majitelem panstvi
Rudou Junkem. Nevi, Ze Véra nema Junka néjak pfiliS v lasce, a ze se ve skuteCnosti
zamilovala pravé do n¢j. Pfi své promoci se setkdva s kamarady ze studii, kteti mu v jeho
dilematu pomohou a béhem kratkého pobytu v Praze z n¢j udélaji elegantniho sebevédomého
Svihaka, ktery si se v§im dokdze poradit, a to nejen se studentkami ve tfide, ale i se svou

laskou k Vére.
e Naceradec, kral kibict

Film natocil Gustav Machaty podle knizni pfedlohy Karla Polacka. Pan Naceradec je majitel
obchodu s konfekcei a vétSinu volného Casu travi v kavarng, kde hradva pfi minerélce Sachy s
majitelem konkuren¢niho obchodu panem Dundrem. Naceradcova dcera Edith zalind v
advokacii ve stejnou dobu, jako jeji pfitel, Dundriv syn. Pan Naceradec zaskakuje v karetni
spolecnosti ¢asto za pana Findajse, ktery se v téchto chvilich vénuje manzelce dal§iho z hract,
pana Tacheciho, majitele detektivni kancelaie. Jednoho dne kibicuje pan Naceradec pii hie
tak nestastn¢, ze se s panem Dundrem pohada a rozepte skonci u soudu. Oba pany zastupuji
jejich déti, které vSak maji ze situace spise legraci. Naceradec je odsouzen k dvaceti ctyfem
hodindm vézeni. Z rozsudku "té¢Zce" onemocni a v tom okamziku se rivalové smifi. Edith a

mlady Dundr slavi svatbu. Pan Tacheci se dozvi o nevéte své zeny a miZe se rozvést.
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1933
e Dobry tramp BernaSek

Rezisérem toho filmu je Karel Lamac. Ptibéh vypravi o akcesistovi Bernaskovi, ktery bydli v
podndjmu u vdovy Novotné, ktera ma trafiku a hezkou dceru Jifinku. Neprabojny Bernasek
vénuje vSechen volny Cas Cteni sluzebnich piedpist a ve vetfejné soutézi vyhraje hausboét. Pani
Novotna rada travi nedéle v ptirod¢ a dcera Jifinka vyjizdi s trampy. Novotna se o dceru boji,
a proto ji jednou zamkne v byt¢ a sama odjede na vylet se svym tajnym pfitelem. Podnikava
Jifinka si vSak poradi, obalamuti naivniho Bernaska a uteCe pfes jeho pokoj. Bernasek divku
tajné miluje a aby ji ziskal, chce se také stat trampem. Odjede ke své lodi, kterou mu vSak
ukradli trampové a v té situaci se z néj stane udatny muz. Zvitézi nad trampy a Jifince vyzna

lasku. Po navratu domil jsou vSichni $tastni a zamilovani.
e Madla z cihelny

Komedii Madla z cihelny natocCil Vladimir Slavinsky na motivy stejnojmenné divadelni hry
autorky Olgy Scheinpflugové. Hlavni zapletkou je pfeména chudé¢ divky v okouzlujic damu.
Baron Dolansky se zajima o eugeniku, z ¢ehoz usuzuje, jak to dopada, kdyz se kiizi stale tytéz
rostliny a piedpoklada, Ze s lidmi tomu nebude jinak. Je vdovec a potomky nema, budouciho
dédice erbu tedy musi obstarat jeho synovec Max. Baron ma strach z mozné degenerace rodu
a proto chce synovci obstarat nevéstu jiné krve. Jako nejvaznéjsi adeptka piipada v tivahu
chuda ale krasnd Madla Liskova, kterou si baron vezme na zdmek, aby ji naucil sluSnym

zpusobim. Vse se podafii a snatku Madly a Maxe nic nebrani.
1934
e Pan na roztrhani

Film reziséra Miroslava Cikana vypravi piibéh komeréniho rady Svarce, ktery pozada
prodavacku Evu, aby mu pomohla zbavit se milenky. Eva za to chce na oplatku pozvat pftitele,
inzenyra Vydru, zndmého letce, vydavajiciho se za pana Vyskocila, k radovi do vily. Ten ji to
dovoli, ale mezitim se udobfi se svou milenkou. To vSak Eva nevi a rano ud€la scénu a
vyzene milenku z radova domu. Nakonec vSe dobie dopadne, vSe se vysvétli. Eva inZzenyrovi

fekne, ze neni bohatou a jakou umluvu s radou méli a inzenyr se ji pfiznd, kym doopravdy je.

e Zena, ktera vi, co chce
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Tento snimek natoc€il rezisér Vaclav Binovec a popisuje pifibéh Véry, kterd chce navstivit
predstaveni své matky, kterd vSak kvili kariéfe opustila rodinu, a otec ji v tom brani. Nakonec
vSak pomtize ufednik, ktery pracuje u Véfina otce v tovarné. Manon Cavallini, matka Veéry, se
mu sveii s tim, Ze je VEfinou matkou a spolenymi silami dostanou na predstaveni Manon
Vacallini alesponi Véfina otce. Ten vSak stejné nepovoli. OvSem jeho ocelarny obchoduji
s americkou republikou a Manon Cavallini znd jejiho prezidenta. Nakonec i sama fekne Véfte,
ze je jeji matkou a padnou si kolem krku. Obmek¢i i svého byvalého manzela, ktery ji vSak

nepfemluvi, aby zlistala v Praze a prestala se vénovat divadlu.
1935
e Barbora tadi

Film reziséra Miroslava Cikéna obsahuje osudy dvou nespésnych mladych muzi, Kopiivy a
Stehlika, kteti si od svého bytného krejc¢iho Mraze neustale piijcuji penize. Dalsi linie ptibéhu
nas zavede k pani Barboie Capové, ktera chce provdat dceru. Los padne na Stehlika, ktery se
dcerou pani Capové ozeni. Nikdo vsak netu$i, Zze je Stehlik chudy. Zenich si rozumi
s tchanem a jedou spolu do Prahy, trochu si povyrazit. V té chvili ptijizdi byvaly domaci
Mréz pro penize, které si od ngj Stehlik ptj¢oval. Od muzl z Prahy uz dlouho nepfisel zadny
dopis, tak se je vyrazi Capova s druhou dcerou Julii hledat. Dostanou se veder do kabaretu,
kde Capova najde muZe v obéti kabaretni tane¢nice. Doma pak na muze ¢eka $patna nalada.
Nakonec v$e zachrani mésto, které manzelim Capovym odevzda diplom za nejlepsi

manzelstvi.
e Jedenacté piikazani

Snimek vznikl jako adaptace na snimek Vaclava Kubaska zroku 1925, tentokrat se role
reziséra zhostil Martin Fri¢. Ptibeh zacina silvestrovskou oslavou, kdy se v no¢nim podniku
sejdou tfi kamaradi. Notat Jifi Voborsky, ufednik Emanuel Stiela a nadporucik Miloslav
Jicinsky. Ve stejném podniku slavi také Floridn a Veronika Kralickovi se svymi dvéma
dcerami Emmou a Julii. Kdyz se Kralickovi rano doma probudi, najdou v Emminé pokoji
Voborského. Otec prohlasi, Ze notar tim kompromitoval jejich dceru, a proto se s ni musi
ozenit. Voborsky kategoricky odmitd, ale jen do chvile, nez zjisti, ze jde o divku, kterd se mu
uz na silvestrovské zabavé libila. Po svatbé jedou novomanzelé na venkov v nadgji, Ze tam
budou sami. Uz vecer vSak necekané piichazeji Voborského pratelé. Vzajemné si piisahali, ze

se nikdy neozeni, a proto jim Jifi pfedstavi Emmu jako svou dceru. Jedna lez generuje druhou,
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az se Voborsky rozhodne se ptiznat. Nakonec vSe dobfe dopadne a dokonce se zasnoubi i

Jilie s Jicinskym.

1936
e Rozkosny ptibch

Film reziséra Vladimira Slavinského vypravi piibéh o chudé prodavacce Helen¢, ktera pfijme
listek od divadla od neznamého muze, ktery se pohéadal se svou snoubenkou Evou a ma listek
navic. Neznamy je milionar Jara Nerad a Helena pred nim predstira, Ze je také bohatd. Druhy
den se nahodou sejdou v obchodé€, kde Helena pracuje, a pravda vyjde najevo. Jarovi to
nevadi a za¢ne s Helenou chodit. Helena bydli v Domové zen s MiluSkou. Do té je zamilovan
nesmély majitel autoopravny Karel. Helena zprostfedkuje jejich sezndmeni a obé mladé
dvojice si vyjedou na vylet autem. Neradova matka vSak chce syna ozenit s bohatou Evou a
ptedstira pred Jarou, Ze rodina pfisla o majetek. Aby zachranil otce pied bankrotem, svoli Jara
ke statku s Evou. Zmatek do situace vnese Jartv stryc Ferdinand. Omylem pfivede na
zasnubni hostinu Helenu, kterou Eva urazi. Jara zrusi zasnoubeni s Evou a nakonec si vezme

Helenu.
e Velbloud uchem jehly

Rezie se vtomto snimku zhostil Hugo Haas, ktery zaroven hraje otce hrdinky, spole¢né
s Otakarem Vavrou. Majitel cokolddovny Adolf Vilim ma syna Alika. Toho ale rodinna
firma, ani Nina Stépanova, ktera ma byt jeho nevéstou, nezajima. Alika jeho budouci tchyné
sezndmi se Zebrakem PeStou a jeho nevlastni derou Zuzkou. Alik se do Zuzky zamiluje a
udéla z ni svoji tajemnici. Zuzka ma pro svou praci schopnosti a pfinuti Alika starat se o
cokoladovnu. To vadi Ning, kterd Zuzce namluvi, ze si Alik vydrzuje. Alik Zuzku pozada o
ruku a koupi si spolecné mlékarnu. Nina se nechce vzdat a pozve Alika do Spolecenského
klubu. Tam Alik misto kapesniku vytdhne détskou koSilku a Nina se musi smifit s porazkou.

Alikovu otci nezbyva nez uznat Zuz¢in dobry vliv na Alika a téSit se na vnuka.

1937
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e Advokatka Véra

Film Martina Frice popisuje piibéh mladé emancipované Véry, kterd pravé dostudovala prava
a chce si zfidit advokatni kancelaf. Je vSak financné zéavisla na rodicCich. Matka jeji snahy
podporuje, ale otec poskytne Véte penize s podminkou, ze pokud nebude jeji praxe do roka
uspé$nd, provda se za syna konzula Rabocha. Véra nemé zadné klienty. Prvni pfipad je ji
pridélen ex offo. Véra navstivi svého klienta Petra Kuceru, zvaného Tygr, ve vézenské cele a
proti jeho vili dosahne jeho propusténi. Ve snaze o jeho ndpravu mu nabidne misto
komornika ve své kancelafi. Tygr ji pozve do hospody, aby se seznadmila s mentalitou
podsvéti. Véfe se jeho suverénni jednani libi. Rocni lhita uplynula a otec Véry potada
hostinu. Chce, aby si Véra vybrala z n¢kolika pozvanych napadnikli. Véra vSechny napadniky
veetné¢ syna konzula Rabocha zesmés$ni. Vyusténim zapletky je Vétina svatba se synem

Rabocha, ktery se vyklube z jejiho svétence.
e Mravnost nade vSe

Opét komedie Martina Fri¢e mé i v dne$ni dob¢ oblibu u divakt. Hlavni postavou je profesor
Karas, viid¢i osobnost sdruzeni pro povzneseni obecné moralky, vazeny muz Siroko daleko
znamy nekompromisnimi nazory, které lze shrnout jedinou vétou - Mravnost nade vSe. V
tomto duchu vede nejen své zéky, ale zeleznou rukou diktatora také svou rodinu. Jednoho dne
se vSak Karasovi ohldsi neCekand navstéva, jeho nemanzelska dcera Véra. Karas si uvédomi,
ze by mohla zcela znicit jeho "image" a rozhodne jeji existenci utajit. Véra si vSak najde praci
jako vychovatelka v jeho vlastni rodiné. Karasova dcera se zamiluje do sochafe Konrada,
ktery pracuje na busté pana profesora, do Véry se zamiluje mlady doktor Jilovsky. ZvIastni
chovani pana profesora k nové vychovatelce vSak neunikne pozornosti rodiny a ani doktora
Jilovského, ktery za¢ne Zarlit. Ve se nakonec vysvétli a Karasova rodina nemanzelskou dceru

piijme.
1938
e Déti na zakazku

Rezisérem tohoto snimku se stal Cen¢k Slégl, znamy spise jako herec v rolich bonvivani.
Dva staii mladenci Benjamin a Alois Zoubkovi pracuji u doktora Karla Matyse jako zubni
laboranti a pfilezitostné chiivy Ctyi déti doktorova otce, ktery u doktora zije. VSechny muze
rozCiluji rozhlasové prednasky redaktorky Marty Kocové, kterd se netaji svymi

feministickymi nazory a ostie Uto¢i zejména na vychovu déti muzi. Kdyz se doktor Matys s
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Martou seznami, poznd, ze jde o velmi sympatickou divku. Oba mladi lidé se do sebe
zamiluji, ale nejprve musi ozenit pana Bezdétka, otce doktora Matyse. To se nakonec pies
razné problémy malem podaii, vdovci se zalibi Martina ovdovéla matka, ale kdyz vyjde
najevo, ze je otcem Ctyt déti, vypada to, Ze ze svatby sejde. Nakonec vSak Benjamin a Aloi

vSechno zatidi ke vSeobecné spokojenosti.
e Duchécek to zaridi

Komedie Karla Lamace popisuje pfibe¢h doktora Fauknera, advokata, jehoz kancelat vede
oddany koncipient Duchacek. Fauknerova kancelar spravuje majetek rodiny z Ripaldicti, do
jejichz dcery Julie se doktor zamiluje. Nikdo kromé¢ doktora a Duchacka netu$i, Zze se
rozhazovacnd rodina dostala na mizinu a doktor jim ptjcuje ze svého. Situace se vyhroti, kdyz
advokat pozada divku o ruku. Ona, i kdyz ho také miluje, odmitne, aby vyhovéla své
povysené matce, pro kterou neni doktor tou spravnou partii. Pfestoze se vinou své finan¢ni
podpory Rispaldicim Faulkner sam ocitne na mizin¢, donuti Duchéacka, aby sehnal pétadvacet
tisic na proplaceni sménky, kterou podvodné podepsal Juliin bratr. Koncipient sice penize
opatfi, vzapéti vSak vyrazi na zamek, kde rodinu bez servitkii seznami se skute¢nym stavem
jejich financi a pocne organizovat drazbu rodinného majetku, kterym by pokryl dluhy. Jak je

zvykem, vSe nakonec dobie dopadne a doktor dostane piislib své svatby s Julii.

5.3 Vyzkumna otazka, dil¢i hypotézy, proménné

Hlavni vyzkumnou otdzkou této prace je: Jaké jsou zZenské postavy v tzv.filmech pro
pameétniky. Tato otazka se ptd, zda jsou Zenské postavy zobrazovay stereotypné, nebo zda byl
divaklim nabizen i jiny obraz Zeny.

Avsak pouze hlavni vyzkumnd otdzka neni dostacujici kuplné predstavé o

zobrazovani zenskych stereotypt ve filmech prot pamétniky.

Proto byly stanoveny také dil¢i vyzkumné otazky a hypotézy:
VOI1: Ktery genderovy stereotyp se ve filmech pro pamétniky objevuje nejcastéji?

H1: NejcastéjsSim zobrazovanym stereotypem bude paradéni.
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Hypotéza se opird o vysledky prace Laury Mulvey z roku 1975 ,,Vizualni slast a narativni
film*, ktera tvrdi, Ze zobrazeni Zeny ve filmu je podfizeno heterosexudlni délbé prace na
aktivni a pasivni, ve které je Zena pasivnim objektem pro podivanou muze. Proto

predpokladam, Ze Zena musi byt vzdy upravena.
VO2: Jaky postoj ¢i pézu nejcastéji zaijimaji zeny ve filmech pro pamétniky?

H2: Zeny budou zachycovany v p6zach, které mizeme oznacit za koketni, vyzyvavé, takoveé,

kdy Zena ukazuje tvar a pfednosti svého téla.
Opét vychazim z vySe zminéné prace Laury Mulvey a zobrazovani zeny pro muzsky pohled.

Proménné byly vybrany zvyctu genderovych stereotypti Jany Valdrové z knihy
Gender a spolecnost. Na zdklad¢ predvyzkumu byly stanoveny takové, které je mozné
v chovani zenskych roli identifikovat. Vysledné proménné jsou: citové zaloZeni,
emociondlnost, empatismus, jemnost, paradéni, naladovost, milovnice déti, nerozhodnost,

nesamostatnost, ohleduplnost, poslusnost, Zvanivost a ptedurceni pro doméci zivot.
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6. ANALYTICKA CAST

6.1 C. a k. polni marSalek

Tento film nabizi dva pohledy na Zenu. Prvni je stereotypni, tedy Zena se chova podle
piedem stanovenych kategorii. Druhy pohled je naopak velice neobvykly, Zena je tou, ktera
rozkazuje a muz ji poslouchd. V prvnim piipad¢ se jednd o Lili, dceru plukovnika Precechtéla.
Lili je mladou zamilovanou divkou, ktera pfedstavuje témet vSechny kategorie genderovych
stereotypi. Nejvice zastoupend je u Lili emociondlnost. Najdeme ji napiiklad v intonaci ¢i
tonu jejiho hlasu. V situaci, kdy vidi Rudyho, svého mladence, vykiikne jeho jméno. Naopak
kdyz mluvi o smutné udalosti, jeji hlas je tichy. V rozhovoru s Rudym, kdy si mu stézuje na
rodice, intonuje jako malé dité. OvSem emocionalnost se projevuje také v mimice a gestech.
Casto heretka nemusi ani mluvit, aby bylo ziejmé, co si o dané situaci mysli. Klopi oéi, $puli
pusu. Kdyz zpiva pisen, jeji oblicej odrazi emoce, které pisenn vyvolava. V jednani Lili také
nezapie své emoce. V navalu radosti se vrha svému pfiteli kolem krku.

Opakem tohoto pozitivniho chovani je Lilina matka. Ta také dava najevo své emoce,
nicméné ty vétSinou nejsou pozitivni. Napiiklad kdyz zjisti, Ze se Lili libala s Rudym, kterého
ji zakazala, velice se roz¢ili, kii¢i a nevyhyba se ani vulgarismim. V dalsi situaci, kdy
s manzelem mluvi o jeho vojenské jednotce, v tonu feCi 1 vyrazu obliCeje dava najevo své
opovrzeni viaci mladikiim, ktefi v jednotce slouzi. Jako vyraz emoci mizeme povazovat také
chovani Liliiny matky. Ve vétSin€ scénach ma ruce zalozené v bok, ukazuje prstem, rdzné
pochoduje po mistnosti a praskd dveifmi. Jako vrchol vyjadfovani emoci povazuji omdlévani,
které manzelka plukovnika predvede pfi nastupovani vojenské jednotky.

Druhym nejvice zastoupenym stereotypem je paradéni. Jak u Lily, tak u jeji matky
nachazim paradivost v kazdé scéné, ve které se objevily. Lili ma vzdy pékné Saty, perfektni
uces a je nali¢ena. Nekolikrat se v prubchu dne prevléka, jiné Saty ma na prochazce, jiné u
vecefe. Tuto vlastnost najdeme 1 u jeji matky, kterd a¢ se chova tvrde, libit se také jejim
z4jmem. Jako dama ve starSim véku nosi jednodussi Saty, nez jeji dcera, avSak vzdy je doplni
Sperky. Pfi slavnostni vecefi oblékne honosnégjsi robu, kterou doplni vétSim poctem Sperkd,
nez nosi pres den. Samoziejmé nechybi dokonaly tces a li¢eni.

Paradivost najdeme i u tfeti zenské postavy tohoto filmu, a to u zpévacky v kabaretu.

Poprvé ji divak spatii, kdyz zkousi svlij part a oblecena je v péknych Satech, dokonce ma na
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sob¢ 1 klobouk, kabelku, koZeSinové boa a Sperky. Svou fintivost dokaze také v situaci, kdy je
ji slibeno koupit hedvabné puncochy a latku na Saty, kdyz splni prosbu jednoho vojaka.

V tomto snimku je také zajimavé sledovat stereotyp poslusnosti zeny, a to zejména u
matky Lili. Ta je v tomto pfipad¢ nestereotypni Zenou, protoZe ona je tou, kdo dava prikazy a
manzel je tim, kdo posloucha. Dlikazem je dialog Plukovnika a potencionalniho snoubence
Lili.
Snoubenec: Zaddam o ruku vasi dcery.
Plukovnik: To mé hrozné tési, ale to se musis obratit na moji pani

Snoubenec: Milostivd pani samozirejmé souhlasi a jesté dnes vecer chce oslavit zasnoubeni.
Plukovnik: Ty uz jsi mluvil s pani? Tak to uz do toho nemam ja co mluvit.

Dalsi demonstraci manZzel€ina svrchovaného postaveni je situace, kdy plukovnik tika,
ze on je tady panem, mysleno posadky, manzelka to zaslechne, praskne dvefmi a velice
hlasité se zepta, kdo Ze je tady panem. Lili vSak v tomto nezlstava pozadu a jeji neposlusnost
se projevuje ve schliizkach s Rudym, zakdzanym mladencem a protestech v rozhovorech
s matkou. Odporuje ji v otazce svého zZenicha, protoze si nechce vzit toho, kterého ji matka
vybrala. Jedinou stereotypni postavou v otdzce poslusnosti je zpévacka, kterda zddnému muzi
neodporuje.

Vtomto filmu je také patrné postaveni muze a Zeny z hlediska postoji herci.
V ptipad¢ Lily a Rudyho je Rudy vzdy ten, kdo se k Lily sklani, kdo ji objima. Lily ma
v tomto ptipadé pasivni roli. Tu dale podporuje také ve scénach s otcem, kdy klopi oci,
pfipadné kdy otec stoji pfed ni a mluvi za ni.

Naopak ve vztahu matky a otce je matka vzdy ta, ktera stoji, pfevySuje manzela a dava
tak najevo svou dominanci. V jediném piipad¢, kdy matka sedi a otec stoji, matka premysli,
jak by dceru provdali a otec se na matku diva a ¢eké na jeji napad.

Jak jiz bylo zminéno vySe, nejvice zastoupenym stereotypem je vtomto snimku
emocionalnost. Dale pak paradéni a poslusnost, viz graf ¢.1.

Zajimavé je také vyskyt pravé opacnych stereotypl, predevSim u matky, ktera se
chova hrubé a vii¢i manZzelovi nedodrzuje posluSnost. AvSak Zenské stereotypni chovani
vyvazuje paradénim a emocionalnosti.

Na zéavér prilozim citat z filmu, ktery dokazuje, ze svrchované postaveni muze nad
zenou platilo, ackoli se mu vztah plukovnika a jeho manzelky vymykal.

Poznamka od pfihlizejiciho dastojnika vi¢i manZzelce plukovnika: ,, Hrome, to je

energie, ta byt muzem, tak je dnes nejméné polni marsalek. *
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6.2 Obraceni Ferdyse PiStory

Film reziséra Kodicka nabizi opét dvé rozdilné zenské postavy. Jendou znich je
Terezka, Clenka armady spasy a druhou Irma, kterou bychom dnes oznacili jako majitelku
nevestince. Obe dveé zeny bojuji o prizen Pistory, avSak kazda po svém. Obé dvé vSak spojuje
emocionalnost, kterd je nejcastéjSim stereotypem v tomto filmu. Terezka projevuje své city
hlavné v situaci, kdy vypravi o své pohnuté minulosti. VSe vypravi tichym hlasem, obcas
plaCe, a to vSe podporuje mimikou. Klopi o¢i, sklani hlavu, ale dokdze se také rozzlobit,
naptiklad kdyz se hadaji, kterd z nich mé SpatnéjSi minulost. Irma je naopak velice energicka
ve svém projevu. Dokéaze se podbizet PiStorovi, se zaujetim mu vypravét, jaky méa majetek a
jak by se s ni m¢l dobfe. V hadce s Terezkou naopak pouziva nevybirava slova a prekiikuje ji.
Kdyz jde na policejni stanici, udat Pistoru, velice vymluvné dokaze fict, co udélal a ihned se
zacit mile chovat k distojnikovi, ktery chodi za jejimi dévcaty.

Zenska emocionalnost je velice nahlas prezentovana u sousedky, kterou bije manzel.
Utika na dvir a kii¢i o pomoc, kdyz pfibeéhne PiStora, aby v tom manzelovi zabranil, obofi se
manzelka na néj, ze jeji muz si s ni mize dé€lat, co chce, coz také dokazuje poslusnost Zeny
vuci muzi. Posledni zenou v tomto filmu je manzelka tovarnika, kterému PiStora zachrani
déti. Velice emocionalné Pistorovi dékuje za zachranu, avSak vzapéti nadava svému muzi.

Druhym nejcastéjSim stereotypem je opét paradéni. U Terezky jen v omezené mifte,
nebot’ cely film ma na sob¢ uniformu armady spasy, Saty a klobouk, avSak neni scéna, ve
které by nebyla namalovana a vétSinou ji vykukuji lokny ti€esu. Naopak Irma se béhem filmu
nékolikrat prevlece. Pi1 kazdé prtilezitosti, tedy u PiStory, na policejni stanici, 1 kdyz jde
navstivit PiStoru do vézeni ma Saty, kozeSinové boa, kabelku, rukavicky a klobouk.
Dominantou jejich Sati je vzdy kvétinova broz a nezapomina také na Sperky. Ve filmu je ale
také mozné vidét Zenu neupravenou, a to pravé sousedku, kterou bije manzel. Chodi
v obycCejnych Satech, vlasy ma rozcuchané a pii zabéru zblizka je patrné, ze na sobé nema
zadna licidla.

Ve filmu se objevuji také znamky posluSnosti Zeny vic¢i muzi, jak jiz bylo naznaceno
vyse. Nejvice je tato vlastnost patrna u Terezky. Film zacina scénou, kdy Terezka pronasi fec¢
pied srocenymi lidmi o tom, jak byla v minulosti Spatnd, jak je nyni dobra a vSeho lituje.
Jednd se o naucenou fec¢, kterou s ni prediikava distojnik armady spasy a Terezka ji ochotné
opakuje. Podobn¢ to probiha i v privodu, kdy ji muz postrci, aby Sla jistym smérem a ona

neodporuje. Poslusnost vSak najdeme 1 u Irmy, kterd jak se zda ma svou hlavu. Svou
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poslusnost viici muzim demonstruje na policejni stanici, kdy se na ni policista naStve a
vykéze ji z mistnosti a ona bez odporovani jde.

Castym projevem u Zen je také naladovost, jak u Terezky, tak u Irmy. Ackoli je
Terezka skromné dévce, po hadce s Irmou je na ni vidét pocit vitézstvi, nicméné vzapéti, kdyz
se ji PiStora zepta, jestli je pravda, ze zabila své dité, zaCne plakat. U Irmy se takto micha;ji
jiné pocity, a to naStvani a naopak slitovani. Naptiklad kdyz vidi, ze Terezka také pfisla za
Pistorou do vézeni, je nejdiive nastvand, pak se s ni d4 ale do hovoru a je na ni mila.

Rozdilné postaveni zeny je vtomto snimku patrné také z postoji herct. V kazdé
dvojici Zena muz — Terezka a dustojnik od armady spasy, PiStora a Terezka, PiStora a Irma 1
tovarnik a jeho zena — je muz nad Zenou, tedy sklani se k ni, kdyZ oba dva sedi, muz sedi vzdy
vys bez ohledu na jeho fyzickou vysku.

Opct se ve filmu vyskytuje slovni vyjadieni, které utvrzuje muzskou dominanci, a to
vyrok muze, ktery bije svou zenu: ,,Nikdo mi nezabrani, abych nalozil svoji zZené tolik, kolik
potrebuje. To je omezovani osobni svobody!*

Podrobné zastoupeni stereotypti v tomto snimku viz graf ¢.2.

6.3 On a jeho sestra

Film On a jeho sestra je z divadelniho prostiedi, kde se emoce od ucastnikt ocekavaji,
ti je vSak hojné pouzivaji 1 za oponou. Emocionalnost je stereotypem, ktery opét dominuje a
vyskytuje se u vSech Zenskych predstavitelek. Hned v uvodu se setkdvame se skupinou
fanynek, které se chtéji dostat ke svému idolu pro podpis. Zklamani je patrné jak v jejich
hlase, tak i ve vyrazu obliceje, kdyz nejsou vpustény. Film pokracuje scénou, kdy tanecnice
nacvicuji vystoupeni, jedna z nich se zrani a své citové rozpolozeni dava zietelné najevo.
Oblicej ma zkrouceny bolesti a na celé jevisté vykiikuje, jak ji noha boli. Poté se dostadvame
k hlavni pfedstavitelce Zenské role, k Anny, ktera se chce dostat k divadlu. Anny své pocity
vyjadiuje nejen slovy, intonaci, ale také mimikou a gesty. V pfipad¢, ze ji potkd néco
piijemného, neustdle se sméje, a to 1 v ptipadé, Ze potkd svého idola. Naopak kdyz zpiva
pisen, tvaii se tak, jak nabadaji slova pisn¢, sméje se, mraci se. Nebrani se také placi, kdyz
dostane vypovéd’ a odchazi se svésenou hlavou. Na jejim obliceji jsou rozpoznatelné i situace,
kdy se stydi. Pokud se musi divat zpfima, rychle mrka, pokud ne, divé se do zem¢. Své emoce
davad na odiv 1 jinym lidem, naptiklad kdyZz konkurentce rozcucha vlasy. Dalsi Zenskou

v pfibéhu je herecka Veldenova, ktera md emoce pifimo v popisu prace, a snad proto je
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v soukromi dokonce piehrava. Veldenova dava najevo svou nadfazenost a postaveni vyssi
tiidy, promlouva opovrzlivym hlasem i ke svému pfiteli. Kdyz zkousi roli, kterd se ji nelibi,
nejen, ze to dava slovné najevo, zacne také kolem sebe hazet véci. Zlost je dalsi emoct, kterou
herecka projevuje. Naptiklad kdyz se jeji pfitel zatne dvofit Anny, chvili situaci pozoruje,
v obli¢eji je patrny vztek a poté se na Anny obofi a s kiikem ji d& vypovéd. Kdyz nasledné
zjisti, Ze Anny bude hrat roli, kterou nejdiive odmitla, zacne brecet nad svou potupou.

DalSim velice znatelnym stereotypem je paradéni. Lze ho najit nejen u bohaté a slavné
herecky Veldenové, ale i u nepfiliS§ zdmozné Anny ¢i fanynek feditele divadla. VSechny
divky, které si ptiSly pro autogram, maji kozich, kloboucek, mddni Gcesy, drzi rukavicky a
jsou nali¢ené. Make-up je spoleCnym prvkem vSech Zenskych ptedstavitelek, tanecnic
v divadle nevyjimaje. Anny je v kazdé situaci pékné obléknuta, i kdyZ je na jejich Satech
vidét, Ze nebyly tak drahé, jako Saty Veldenové. Pokud Anny neni ve sluzbé ¢i doma, vzdy
ma na hlavé kloboucek, pokud je doma, ma ve vlasech alesponl kvétinu. Dokonce si vyptjci
Saty od Veldenové, kdyz jde po ptredstaveni mezi hosty. HereCka Veldenova je v otdzce
garderoby velice narocné. Dokonce posle do divadla roztrhany kostym, protoze ji délé tlustou.
Jinak ji divak po vétSinu Casu spatiuje v jejim byt¢, a ackoli je doma, vzdy ma na sob¢ drahé
Saty, naptiklad s pefim, ¢i Zupanek, nebo domaéci tbor. Nikdy ji nechybi Sperky a nalicena
tvar. Paradéni se projevuje i u dalSich Zen, které¢ se ve filmu objevuji. Kamera zachycuje
sousedky na pavlaci, kdyz pfijde Anny od Veldenové s vyhazovem. Ackoli jsou to Zeny
v domadcnosti a kviili praci a vafeni maji zastéru, u kazdé najdeme také Sperky, které dokazuyji,
ze se chtéji libit. Také herecky, které Cekaly v divadle na konkurz, byly vSechny obleceny
v kozichu ¢i mély kozeSinové boa, kabelku, lodicky, kloboucek a elegantnost si dodavaly
rukavickami.

Tietim nejvyraznéjSim stereotypem, coz je patrné i1 z grafu ¢.3, je v tomto piipadé
nesamostatnost, kterou tvlrci prezentuji jiz na zacatku, kdy fanynky piijdou pro podpis ve
skupin€, nikoli individudlng. Nejvice je vSak nesamostatnost patrnd u Anny, a to hned
v n¢kolika situacich. Kdyz drzi herecka, u které Anny slouzi, dietu a jeji personal musi jist to,
co ona, stézuje si Anny bratrovi, ze ma hlad. Ten ji d4 parek. Ve vétSina ptripadi Anny
zachranuje ¢i podporuje bratr. Je to také on, kdo pro Anny vymuze roli v divadle, ktera je jeji
touhou, nebo za ni jedna, kdyz se domlouvaji s autorem hry, ackoli Anny je u jednani
pfitomna. Stejna situace nastava, kdyZ je Anny ozndmeno, ze ma vypovéd’, nebo Ze nebude
hrat hlavni roli v divadle. Anny zacne plakat a problémy za ni musi feSit jeji bratr. Jako

nesamostatna je prezentovana i herecka Veldenova, kterad posila fesit problémy svého piitele.
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Pouze se vzteka ¢i nadava a posila ho do divadla, aby fekl, Ze roli hrat nebude a poté ji pozici
ziskal zpét.

V tomto filmu se velice Casto objevuje zabér pouze na herecCin oblicej, a to
v situacich, kdy ma herecka monolog, piipadné kdyz se ¢eka na jeji odpovéd’, v neposledni
fad¢ také k podtrhnuti jejich emoci, které davé najevo mimikou. Naptiklad kdyzZ Anny se
pfipravuje na roli a zkousi jazykolamy, kamera po celou dobu zabira jen jeji tvar a stejné je
tomu 1 v piipad¢, kdy Anny na jevisti zpiva a v jejim obliceji se odrazeji emoce, které pisent
vzbuzuje.

Stejné patrny je i koketni postoj herecek. Nejvice u Veldenové, kterd je namyslena a
své postaveni a Zenskost vyjadiuje 1 posturikou. Divak ji nespatii jinak, nez s rukou v bok ¢i
lezici na kanapi ve vyzyvavé poze. K tomuto se také vaze postaveni muze k Zen&. Zena je
vzdy natoCena na kameru, pokud s ni hovoii muz, diva se na ni. Velice ¢asto muzi zaujimaji
hlavni prostor pred kamerou, coz je vidét naptiklad v situaci, kdy se jedna o to, kdo bude
alternaci za Veldenovou. Obraz tak nabizi pohled na tfi muze, ktefi jednaji a Anny, stojici za
svym bratrem. Piipadné také zabér, kdy Veldenova lezi na kanapi, jeji ptitel sedi u ni a sklani

se nad ni, takze divak spatiuje celou muzskou postavu, ale z herecky pouze oblice;.

6.4 To neznate Hadimrsku

V tomto filmu se divdk setkavéa s netypickym zobrazenim zZen, a to jak v pfipadé¢
citového zalozeni, tak samostatnosti. Tyto dva ne stereotypy vSak najdeme u rozdilnych Zen.
Prvnim se vyznacuje zpévacka Angora, kterd udrzuje vztah se dvéma muzi a jak sama fika,
jednoho mé pro lasku a druhého pro penize. Toto chovani neni ve filmech pro pamétniky
typické, vétSinou to byl muz, ktery mél vice milenek, a to také z diivodu toho, ze Zena
udrzovala vztah kvili citu. Druhy nestereotypni vzorec chovani patii dcefi konzula, kterd se
ma vdat za muze dle otcova vybéru. Dcera je vSak velice vynalézava a samostatna, takze se
vydéava za zéjemkyni o misto sekretaiky, aby byla na blizku svému vyvolenému a poznala ho.
Pti tomto se dostane do nckolika situaci, kdy musi improvizovat, coz ji nedéld zadné
problémy, je vzdy pohotova a vi si rady. Nepotiebuje tedy otce, aby za ni feSil nastalé
problémy.

NejzastoupenéjSim stereotypem je v tomto piipadé emociondlnost, kterou typicky
nalézdme u dvou hlavnich hrdinek. U dcery konzula je to vétSinou smich a v intonaci diiraz na

slova, na kterych ji zdlezi. Nema problém své pocity vyjadfovat i gesty, napiiklad kdyz

41



radosti obejme svého budouciho manzela nebo kdyz Hadimrska vykazuje jejiho otce
z mistnosti, aniz by védél, o koho se jedna, a ona smichy zaklani hlavu.

U dalsi Zenské postavy, herecky Angory, je také patrnd emocionalita, ovSem tu miize
divak pfisuzovat jejim zdbérim a chdpat ji jako faleSnou. Angora se dokéaze vlichotit do
piizné téméi kazdého muze, ktery se ve filmu objevi. Oba dva své pritele oslovuje pejsacku,
neustale se na n€ sméje, kdyz se dozvi, ze jeden z nich zbankrotoval, s ucasti se ho pta, proc ji
nic nefekl. Naopak se umi chovat také velice namyslen¢, naptiklad kdyz jeji ozndmeno, Ze se
jeji dim proda, vysméje se. Angora vSak umi své pocity také dobie skryvat, a to naptiklad
v situaci, kdy se 1 ni ndhodou sejdou oba dva milenci 1 konzul. Ned4 najevo své zdéSeni,
plynné konverzuje, kdyZ se s ni oba dva rozejdou, opét se chova distingované, nicméné poté
obrati svou pozornost na konzula, ktery ji pfiSel lichotit a diky jejimu smichu a vielému
chovanim se z néj stane jeji dalsi vydrzovatel.

Dalsim velice patrnym stereotypem je opét paradéni. Thned v iivodu je zabér na dceru
konzula, kterd sedi pied zrcadlem, upravuje se, je siln¢ naliend, pé€kné obleCend a ma
moderni uces. V pribéhu celé¢ho filmu ji divak nespatii nenalicenou, stejné jako Angoru, a
objevi se hned v n¢kolika kostymcich a Satech. Pokud se vyskytuje ve venkovnich prostorech,
nechybi ji klobouk, kabelka a rukavicky. Stejn¢ tak Angora je neustdle pékn€, obcCas az
honosné obléknutd. Vzdy ma perfektni uces, pokud je zabér, kdy odnékud piisla, vzdy ma
kozeSinové boa, kabelku, klobouk, rukavicky a jako doplnék také destnik, pokud je doma,
divak ji vidava jiz od pohledu v drahych robach — dlouhé Saty, v jednom piipadé téméet
vecernich, vétSinou doplnéné pefim, na nohou lodi¢ky ¢i jiné boty na podpatku a nikdy ji
nechybi Sperk.

Tento snimek nabizi také nékolik zabért, ve kterych je zena zobrazena pro potéSeni
muze. Casto se objevuji zabéry pouze na herec¢in oblidej. Zenska hrdinka se vétsinou tvafi
zamyslen¢, ¢ehoz dosahuje pohledem za kameru a divak ma tak dostatek Casu prohlédnout si
ji. Angora naopak nabizi pohled na Zenu, kterd se umi dostat do blizkosti muze a ¢ini tak
s vypocitavosti a koketnosti. Spatfime ji, jak sedi jednomu ze svych milencti na kliné, ¢i
kamera ve chvili, kdy lezi na divanu, zabira jen jeji nohy, poté se posadi, ptehodi nohu pies
nohu a koketné se sméje, coz povazuji za velice stereotypni zobrazeni Zeny. Pokud je v zédbéru
muze se Zenou, opct vidime, ze muz zenu vzdy prevysuje, a to jak v situaci, kdy oba stoji 1
kdyz sedi. Muz je tedy vzdy ten, kdo ma kontrolu nad situaci a Zena se podfizuje. Opét je zde
vymluvna situace, kdy se u pfijimaciho pohovoru musi divka celd otocit, aby si ji mohl
ufednik dobte prohlédnout a tika: ,,Otocte se. Jste hezkd, na to my tady klademe velkou vahu.*

Podrobny vyskyt genderovych stereotypt v tomto filmu viz graf ¢.4.
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6.5 Kantor ideal

Kantor ideal je prvnim snimkem, kde se vyskytuje zensky stereotyp Zvanivost. Vyskyt
muzeme pricist vétSimu poctu Zen, které se ve filmu objevuji. Jednd se o ptibéh zasazeny do
prostor divéiho gymnézia, diky éemuz je zajistén vétsi pocet Zen v jedné mistnosti. Casto se
stava, ze jsou zvédavé a vyptavaji se podrobnosti udalosti, ptipadné se domlouvaji na n¢jaké
lotroving, kterou uciteli provedou, ale vSe probiha ve velkém kiiku, mluvi jedna ptes druhou,
protoze se chtéji vyjadiit vSechny. Jejich upovidanost se projevuje i pii vyucovani, kdy se na
sebe neustale obraceji a maji pottebu sdélovat si informace, ne nutné k probirané latce. Pripad
prekiikovani nastava také v situaci, kdy chece ucitel pfedcasné opustit zamek, na ktery byl se
zakynémi pozvan, a ony ho prosim, aby jesté zlstali. Neméné upovidanost Zen dokazuje také
zéaber, kdy stoji Véfina teta na pavlaci se sousedkou a povidaji si o jinych Zenach.

Pokud je ve snimku takovy pocet Zen, jako v tomto, je po analyze pfedchozich filmt
oCekavatelné, Ze se objevi také stereotyp emociondlnosti a paradéni, cemuz tak opravdu je.
NejzastoupenéjSim stereotypem je v tomto piipadé¢ emociondlnost. Kdyz zdkyné cekaji na
piijezd svého profesora na nadrazi a on ma zpozdéni, Véra témet kiici, ze musi tedy piijet
dalsim vlakem. Profesor je pon¢kud roztrzity, takze se zakyné pii kazdé piilezitosti sméji jeho
trapasim. Nicméné ve vyuCovacich hodinach se objevuji také smutné obliceje a plac,
napiiklad kdyz ucitel vyhubuje zékyni. Véra své pocity také casto vyjadiuje mimikou.
Nejvice je to patrné pii scéné, kdy vejde necekané profesor do tfidy a Véra je velice
piekvapena, poté se vyraz zméni na strach, protoze ma strach, ze jedna ze spoluzacek
prozradi, ze se vsadila, Ze od ucitele dostane hubicku. Véra vSak také pouziva gesta pro
zvelieni svych slov a nebrani se také negativnim emocim, kdyZz hubuje tidajného majitele
panstvi, Ze je domyslivy. Emoce najdeme také u Vétiny tety, kterd se hned v uvodu velice
raduje, ze jeji novy podnajemnik ma rad husu.

Dle grafu ¢. 5 je druhym nejvyraznéjSim stereotypem v tomto filmu paradéni.
Vyskytuje se zde nekolik desitek Zzenskych postav a témét u kazdé mizeme vidét pékné Saty,
moderni uces a minimaln¢ nalicend usta. Véra neni vyjimkou, avSak pii zabéru na jeji oblicej
je patrné, ze pouziva licidla nejen na rty, a to i v pfipadé, ze je doma. Stejn¢ tak je doma 1
hezky oblecend. Z fady vybocuje profesorka na gymnaziu, kterd nosi jednoduché Saty — sukni,
vesti¢ku a také kravatu. Utes ma jednoduchy, zadné lokny a li¢idla také nepouzivd, pouze
v ptipadé, kdy se chysté na roli Heleny ve Skolni hte.

V tomto snimku se také vyskytuje opak stereotypu nesamostatnosti. V prvnim piipadé

je dan zivotni situaci, kdy tet¢ Véry zemiel manzel a musela se o sebe a o Véru postarat sama,
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coz sama fika 1 ve filmu. Druhym diikazem samostatnosti, tentokrate Véry, je scéna, kdy uspi
ucitelku prasky na spani, aby mohla misto ni hrat Helenu a dostat se tak do blizkosti
profesora.

Zajimavé také je, ze se Véra sama ujima domécich povinnosti. Pokud je doma, ma
pies Saty zastéru a kdyz ji profesor, ktery u nich bydli, pozada o kavu, ihned mu ji bézi
pfipravit. A pfeduréenost pro domaci Zivot je také patrna na teté, ktera ihned posluhuje

novému najemnikovi, bere od néj klobouk, destnik a chlubi se, jaka je vyborna kucharka.

6.6 Naceradec, kral kibicu

Naceradec, kral kibict je snimek, ktery bohuZzel nenabidl moc interakci mezi Zenskymi
a muzskymi postavami. D¢j se vétSinou odehrava v hospodé, kde Naceradec hraje karty nebo
Sachy a hada se se vSemi pfitomnymi. Proto je zde nizké zastoupeni genderovych stereotypt,
ovSem mezi nimi opét dominuji parddéni a emocionalnost.

Dle grafu €. 6 je paradéni stereotypem s nejveétSim poctem vyskytl, a to u vSech tii
hlavnich Zenskych postav. Nejvétsi paradnici je vtomto snimku manzelka soukromého
detektiva, kterd ho podvadi. V kazdém zabéru, ve kterém se objevi, ma dokonaly uces, je
nali¢end a nechybi ji ani perfektni Saty. V ptipadé, kdy jde za manzelem do hospody, aby mu
oznamila jistou informaci, ma na sobé kozich, kloboucek na stranu, rukavice, kabelku a jako
dopln¢k psika na voditku. Nez UpIn€ vejde do prostor hospody, zkontroluje svou vizaz
v zrcadle na chodbé. Jeji starost o svou vizdz je také demonstrovana v zdbéru, kdy vecer
v loznici sedi pfed zrcadlem, maze si oblicej krémem a ma na obliceji jakysi ndhubek pies
nos. Nedokazala jsem identifikovat, k ¢emu tento nastroj slouzil.

Druhou zenskou postavou je dcera Naceradce Edith. Edith je mladou pravnickou
zasnoubenou se synem Naceradcova konkurenta, kterému se chce libit. Vzdy nosi pékné Saty,
perfektni uces a je nalicend. V ptipadé, Ze je u soudu, mé na sobé talar a nejsou tedy vidét jeji
Saty, je alespon nali¢end. Tteti Zenskou postavou je Naceradcova manzelka, kterou jeji muz
vini za vSechny nezdary, ona je ztoho neStastnd, ale dodrzuje dekérum zeny z vyssi
spolecnosti, vzdy je pé€kné oblecend, nali¢ena a ucesand, a to i v piipade, ze je doma Ci
pomaha Skubat husu jejich kuchatce.

Zajimavé muze byt také povSimnuti, Ze se manzelka soukromého detektiva jako jedina
z 7zen chova vyzyvave. V muzské spolecnosti se neustale usmiva, klopi o¢i a ma pooteviena

usta, ackoli se nechysta néco vyslovit. Je jedinou Zenskou postavou, kterd se chova vyzyvave.

44



Kdyz pfijde za manzelem do hospody, bez ostychu se pfipoji k panské spolecnosti. Stoupne si
k manzelovi, opte se o jeho zidli, pokr¢i nohu, takze stoji ve vyzyvavé poze.

Ackoli jsem se v predchozich kapitolach nevénovala generickému maskulinu, které
vyjadfuje malé zastoupeni zen v jistych profesich, musim zminit, Ze se vtomto snimku
objevilo. Karteni spoluhra¢ Naceradce zdravi jeho dceru, advokatku: Dobry den, slecno
doktor.

V tomto snimku neni patrnd muzskd dominance nad Zenou, pokud se zaméfime na
fyzické postaveni zeny vedle muze. V ptipad¢ Edith a jejiho snoubence se jedna o rovnocenny
vztah. Jediné, co by mohlo byt povazovéano za nadfazenost muze, je situace, kdy Naceradec
dava a obvinuje vSechny kolem sebe a jeho Zena sedi u stolu s hlavou v dlanich, ¢imz

vyjadiuje svou zoufalost.

6.7 Dobry tramp Bernasek

V tomto piib&hu se vyskytuji pouze dvé Zeny, takZe rozptyl charakterii i scén je znacné
omezen. NejvyraznéjSim genderovym stereotypem je emocionalnost, kterd se vyskytuje u
obou Zenskych postav. Jifina je mladé dévce, které rada trampuje a ve svém portfoliu ma
emoce vSeho druhu. V prvni scéné je smutnd, coz vyjadiuje 1 mimikou, protoze ji matka
nechce pustit s kamarady na tramp. Matka by radéji, aby S§la sjejich podndjemnikem
Berndskem, na to vSak Jifina roz€ilené odvéti, Ze je to budizkni€emu a Ze ji ho matka nema
nutit. Pfi této scéné dokonce gestikuluje a urazené se od matky odvrati. Dokaze byt také
vesela a smat se nejen z radosti, ale také BernaSkovym trapnym situacim. Poté se vSak situace
obrati, a Jifinka v naStvani vezme zavdék 1 BernaSkovou piitomnosti, protoze jinak by ji
matka nepustila z bytu. V jiné situaci, kdy ji drzi jako rukojmi, dava velice najevo sviij vztek,
vzteka se a poté z pocitu beznadéje zacne plakat.

Emoce nachdzim také u jeji matky, ktera je na Jifinu pfisnd, coz se projevi hned
v prvni scéné, kdy se s Jifinou hadaji. Dalsi dikaz tvrdé ruky nad dcerou je scéna, kdy se
Jifina vraci domi, poté co utekla ze zamceného bytu a matka na ni ¢ekéd s vyhruznym
vyrazem v obli¢eji s placackou na mouchy. Naopak pii schiizkach se svym napadnikem
dokaze byt velice mila a davat najevo nadSeni, Ze je s nim. Vyjadfovani emocionality Zenami
je také vyjadreno kolektivnim smichem Bernaskovych kolegyn, kdyz za nim do prace piijdou

cizi lid¢ s historkou, Ze jejich dcefi slibil zaméstnani u nich na tradé.
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Dale dle grafu ¢. 7 je patrné, ze se ve filmu objevuji dva stereotypy zastoupeny ve
stejné mite, a to parddéni a poslusnost, kterd vSak mé také jednu zapornou scénu, jak jsem
naznacila vyse. Ackoli Jifina posloucha svou matku, coz se projevuje v n€kolika scénach, jak
je patrné z predchozich tadka, jednou neuposlechne, nicméné to se nakonec obréati proti ni.
Poslusnost se projevuje napiiklad ve scéné, kdy pro ni ptijedou kamaradi, aby jela na tramp.
Ona je smutnd a odvéti, ze by ji maminka nepustila, protoze musi pomahat v obchodé.
Poslusnost zZeny vici muZi je také zastoupena manzelskym parem, kdy vedouci Gfadu, kde
Bernasek pracuje, jde s manzelkou na vylet, a ta ho ve vS§em posloucha a ptitakava mu.

Déle se opét setkdvame s paradénim, které se nevyhyba ani divce, kterd chodi na
trampy. Jifina je doma vzdy p¢kné upravena i ¢esand a pokud se chystd na tramp, vzdy mé na
sob¢ sukni, kosili, vestu a kloboucek, pouze neni nalic¢end, jako kdyz je doma.

Zajimavé je, jakym zplsobem je prezentovan stereotyp piedurceni zeny pro domaci
zivot. Ackoli ho Jifina v jedné scéné popird, kdyz fika: ,,Mami, kdo mysli na rodinu?*, ve
druhé ho potvrzuje, a to vafenim. Tento stereotyp se také jemné projevuje ve scéné, kdy se
jeden z trampti chce oholit a nadava, Ze je bfitva tupd, na coz mu odvéti jeho divka, ze kdyz
s ni krajela nudle, byla v potadku.

I v tomto snimku se setkame s vyobrazenim zeny pro muzské potéSeni, a to hlavné u
Jitinky. Kamera ji zachyti v situaci, kdy sedi na lodi s pfateli a ze zavinovaci sukné ji vyléza
noha az nad koleno. Déle se také objevuje zabér na JifinCin oblicej, kdyZ odchazi z bytu a
mrkne na Bernaska, ktery ji pomohl k utéku.

Dominance muze nad Zenou je zde prezentovana hned v né€kolika scénach. Matka
Jifiny je zachycena s milencem, kdy sedi nad jezerem. On sedi vice vepfedu, takze ona se ho
zezadu drzi za ruku a opird si hlavu o jeho rameno. Stejné tak v situaci, kdy Jifina prosi
Bernaska, aby ji pomoh. Stoji u ného, on nad ni skldni hlavu a ona si hraje s knoflicky jeho

kosile.

6.8 Madla z cihelny

Graf ¢. 8 jasné ukazuje dva nejvice zastoupené stereotypy, kterymi jsou emociondlnost
a paradéni. Prvni z nich je zastoupen u obou Zenskych postav, Madly a jeji matky. Matka je
chuda Zena s dvanacti détmi a proto vyjadiuje spiSe negativni emoce. Ze zacatku ji divak
poznava jako matku, ktera pla¢e nad svym osudem pied baronem, ktery si k ni pfijel vybrat

divku, kterou by ptevychoval a tak si poté mohla vzit jeho synovce. Place také ve chvili, kdy
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ma své dit¢ nechat na zamku, ovSem ve zbylych situacich je na dé€ti pfisna, coz mizeme
pricitat jeji dvojroli matky i otce.

Druhou postavou je Madla, mlada divka, kterd mé byt na zdmku pfevychovana. Za
zaCatku je predstavovana jako nekultivovand divka, naptiklad kdyz se velice hlasit¢ hada
s matkou, kterd nechce, aby na zamku ziistala. Pozd¢ji se z Madly stdva rozmazlena divka,
kterd vyjadiuje svou nelibost k hodindm francouzstiny, ale je také veseld, sméje se na celou
mistnost a aby své pocity zakryla, dava si ruku pfed pusu. Samoziejm¢ se ji nevyhyba ani
smutna nalada, naptiklad pifi louceni po navstévé ve svém domové. Kdyz Madla place,
z mimiky jejiho obliceje pii bliz§im zabéru je patrné jeji nestésti a poté schova hlavu do dlani.
Madla neskryva ani pocit radosti, kdy naptiklad pfi setkdni s baronem vykiikne jeho jméno a
bezi ho obejmout kolem krku. Stejny projev radosti pouzije, kdyz opét vidi svou matku.

Druhym stereotypem je tedy paradéni, které se nejdiive projevuje u Madly a pozdéji i
u jeji matky. Ze zacatku filmu vidime Madlu a jeji matku jako chudé Zeny, které maji jen to
nejnutnéjsi obleeni. Kdyz se vSak Madla dostane na zamek, jeji garderoba se proméni. Jeji
prvni pfani, které miize mit, jsou Zzluté stfevice. Pozd¢ji vidime proménénou Madlu
s modernim uCesem a liCidly na tvafi. Pfi kazdé dalsi scén¢ ma Madla nové Saty, v poledne
lezérni, veCer honosnéjsi, vzdy doplnéné Sperkem. Jiné Saty ma také pii volnocCasovych
aktivitach, jako je napfiklad jizda na koni, kdy na Madle vidime jezdecky oblek, coz je také
jediny pfipad ve vSech zkoumanych filmech, kdy ma herecka na sob¢ kalhoty. Diiraz na
upravenost je na zdmku také umocnovan vizadzi Madliny ucitelky, kterd do hodiny vzdy chodi
upravena a nalicena. Jak jsem zminila vySe, paradéni se projevi u matky Madly, a to ve chvili,
kdy se provda za bohatého statkafe a ziskd penize na oSaceni. Po tomto ji divak vidava uz jen
v pekném obleceni, nali¢enou a ucesanou, a to i vdomécim prostredi. Kdyz jde opét za svou
dcerou na zamek, vypadd velice elegantné, coz zduraziiuje kloboukem, kabelkou a
rukavickami.

Castym stereotypem v tomto snimku je také citové zaloZeni a preduréeni pro domaci
zivot. Prvni stereotyp se objevuje také v negativni podob¢, hned v uvodu, kdy vidime, jak se
matka chovd ke svym dvanacti détem. Musela pfevzit muzskou roli v domdacnosti, takze
ackoli mé své déti rada, lasku jim najevo nedava, pouze je hubuje a bije. Coz vSak jejich lasku
k ni nijak nezmensuje, jak dokazuje Madla, ktera pti navstévé priveze darky nejen pro své
sourozence, ale i pro matku.

Madla se projevuje jako citové zalozend ve vice situacich. Napiiklad pfi hodiné

cestiny omlouva svou gramatickou hrubku (matky padaly napsala mékké 1) tim, Ze ho napsala
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Spatné ze soucitu k nim. Dale pak také v situaci, kdy chce odejit ze zamku, protoze ji nikdy
nikdo nepohladil a netekl, Ze ji ma rad.

Predurcenost k domacimu zivotu dava Madla ze zafatku velice najevo. Kdyz ji
Poté ve svych komnatach, kter¢ ji jde baron ukézat, chce umyt alespon podlahu.

Velice casto je zde Madla zobrazovéna pro muzsky pohled. Kamera zabira pouze jeji
oblicej, kdyz zasnén¢ s pohledem do dalky matce tikd, Ze je zamilovand. Stejn¢ tak je vidét
jen jeji oblicej, kdyz smutné tika, ze chce ze zamku pry¢, protoze je nestastna. Kamera vSak
zachycuje Madlin obliceji v ptipad¢€, kdy se sméje a kdy jsou piitomni i dalsi herci. Kromé
zabéru pouze obliceje herecky se v tomto snimku vyskytuje také pozice, kdy se Madla diva do
zahrady a poté pootoc¢i hlavu tak, aby ji mohla kamera zabrat z profilu. Samoziejmé se zde
objevuje také koketni posturika herecky, kdy je Madla opfend o kieslo, méa pokréenou nohu,
¢imz dava vyniknout svym bokim.

Dominantnost muZe ve vztahu k Zené je patrnd i v tomto snimku. Castym jevem je
v tomto piipadé dialog mezi muzem a zenou, kdy muz stoji za Zenou, diva se na ni, avSak ta

jako by byla myslenkami nepfitomna a diva se za kameru.

6.9 Pan na roztrhani

V tomto snimku je nejvice zastoupen genderovy stereotyp emocionalnost, a to u vSech
zenskych pfedstavitelek. Nejvice je patrny u Evy a Rity, hlavnich protagonistek snimku. Eva j
prodavackou v obchod¢ s gramofonovymi deskami. Hned prvni den ptichazi pozd¢ a ostatni
prodavacky se smé&ji, kdyz si ji vedouci prodejny splete se zakaznici. Ale ani sama Eva
nezlistava s emocemi pozadu. Kdyz ji obtézuje zakaznik, ihned si jde stézovat k vedoucimu a
velice barvit¢ mu popisuje, co se stalo. Poté je v obchod¢ jinym zdkaznikem pozvana na
schiizku. Zakaznik se ji libi a tak radosti vyské a rozcucha vlasy své kolegyni. Také vSak umi
dat prachod vzteku, naptiklad kdyz sehraje pfitelkyni jistého pana, ktery se chce rozejit se
svou milenkou. Druhou Zenou v d¢ji je Rita, ona milenka, se kterou se chce jeji pfitel rozejit.
Rita je umélkyné a jako takova nevahd své emoce davat jasné najevo. Pii sebemenSim
naznaku vzdoru od sluzebnictva okamzit¢ kiici, dava jim vypovéd a rozbiji cenné
porcelanové vazy. Pii zpévu je zabér pouze na jeji oblicej, ve kterém mimikou vyjadiuje

naboj pisné.
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Druhym nejvice zastoupenym stereotypem je paradéni. A to jak u Evy, chudé divky,
tak u Rity, kterd se nechava vydrzovat. Obé dvé Zeny jsou vzdy peclivé ucesané, nalicené i
pekné oblecené. Eva si eleganci udrzuje alespon klobouckem, ovSem kdyz ma Sanci
obléknout si drahé Saty, nevaha a ptihlizejicich se pta, zda ji to slusi. Rita nema s penézi na
Saty problém, a proto ji vidime béhem dne v n€kolika rébach. Vzdy jsou jejim doplinkem
Sperky, a to i ve chvili kdy je oblecena v Zupanu. Pokud se Rita vypravi na schiizku, pak
jedin¢ v kozichu, klobouku a v rukavic¢kach. Paradéni je patrné také u dalSich prodavacek
v obchodé s gramofonovymi deskami. Ackoli maji stejnokroj, vSechny jsou nali¢ené a maji
moderni Uces.

Divéak se v tomto snimku miize bavit také ndladovosti, ktera je dle grafu ¢. 9 tetim
nejCastéjSim stereotypem. Nejvice se touto vlastnosti vyznaCuje Rita, jejiz oblibenou
kombinaci je smutek a vztek. Naptiklad kdyZ se rano vrati domi a jeji pritel se pta, kde byla,
smutn¢ mu vypravi, ze chodila celou noc venku. Poté v§ak mimikou dava najevo, Ze se na n¢j
zlobi a nakonec mu vycte, ze byla venku kvili nému. Kfi¢i a poté uteCe z pokoje. OvSem u
Evy je naladovost také casta. VEtSinou je nejdiive Stastnd, Ze se ji podafila jista véc, poté vSak
radost opadne a objevi se smutnd tvar. Vtipnou scénkou znazornujici Evinu ndladovost je
situace, kdy je Eva opila v pfitomnosti inZenyra Vyskocila a nejdiive chce sedét na zidli, poté
na kanapi a poté opét na zidli.

Ve snimku se ¢asto objevuje scéna, kdy je zena tou hlavni v zabéru, muz stoji za ni,
aviak stale je patrna muzska dominance. Zena se vét§inou diva za kameru, mé zasnény pohled
a muz je tim, ktery je racionalni a fesi situaci.

Ve filmu jsou také pouzité¢ zabéry, ve kterych se objevuje pouze herecCin obliCe;.
Ptikladem muze byt, kdyz se Eva probouzi. V tomto piipadé neni vyjadien zadny déj, pouze
moznost pohledu na herecCin oblicej, kterd ackoli se pravé probudila, je nali¢end a ma

perfektni tces.

6.10 Zena, ktera vi, co chce

V tomto filmu ukazuje graf &. 10 zajimavou informaci. Zena se zde neprojevuje jako
milovnice déti, ale pravé naopak. Pokud se néco takového objevilo v jinych filmech, vzdy
nastala kompenzace ¢i vysvétleni, ze se jednalo o nutnost. V tomto pfipadé je vSak Zena
popsana jako cilevédomé sobecka bytost, ktera opusti své dité kviili kariéfe. Samoziejmosti

je, ze si v pokrocilém véku uvédomi, ze ma své dité rada, ovSem nestereotypni jednani je to,
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ze opet odjizdi kvili svym ptedstavenim a své dceii do oci tika, Ze by se zachovala stejné,
pokud by se méla znovu rozhodovat mezi rodinou a kariérou.

NejzastoupenéjSim stereotypem je vSak v tomto filmu opét emociondlnost, za kterou
nasleduje paradéni. Manon Cavallini je znamou kabaretni zpévackou, kterda dava najevo
veskeré své emoce. Velice se sméje novinaiiim, kdyz se ji zeptaji, zda umi vafit a naopak je
smutna, kdyZ se s ni nechce setkat jeji byvaly manzel. Pokud vSak mluvi o divadle, nejen
gesty, ale i mimikou podporuje sva slova. A stejné tak se chova i jeji dcera, ktera vSak nevi,
kdo je jeji matka. K tomu, aby obmeék¢ila svého otce, staci jeji mimika. Poté ji vidime
v zabéru, kdy hraje na klavir a je smutna, protoze ji otec nechce pustit k divadlu. Stejné se
tvafi 1 ve chvili, kdy mluvi o své matce, kterou vSak nezna. Véru vSak divak vidi také jako
usmévavou mladou divku, kterd dokaze byt také détinskd. Napiiklad kdyz vyplazne jazyk na
uiednika, ktery ji nechtél pustit k otci do kancelaie. Ob¢ dvé herecky se v zabéru rozplacou ve
chvili, kdy jedna druhé fekne, Ze je jeji matka.

DalSim genderovym stereotypem je paradéni. U Manon Cavallini je zfejmé, Ze bude
pouzivat rizné prevleky pii svych vystoupenich, ale ani v soukromi tomu neni jinak. Manon
je vzdy upravena, nali¢ena a nosi honosné Saty, doplnéné pefim ¢i kozeSinovym boa. Nikdy
nezapomene na kloboucek a kabelku a samoziejmosti jsou u ni Sperky. Véra, ackoli je
z bohaté rodiny, Sperky Casto nenosi, pouze pti velké hostin€. Vzdy je pékné obléknutd, a to 1
kdyz ptijede z penzionatu opét do Prahy. Nenosi honosné Saty, pouze jednoduché sukné a
halenky, na kterych je vSak patrné, ze jsou vysoké kvality. V kazdé scéné je Véra nalicend a
svou zalibu v kosmetice dava najevo i v situaci, kdy s automobilem havaruji. Ridi¢ jde pro
pomoc a Veéra si vytahne pudienku se zrcatkem a zacne se upravovat.

Stereotyp predurcenosti k domécimu zivotu se v tomto snimku objevi pouze jednou.
Jedna se o situaci, kdy sama Manon Cavallini naléva hostovi kavu.

Naopak proménné naladovost se zde objevuje hned Ctytikrat. Nejvice je prezentovana
u Véry. V prvni scéné, kdy ptijde za otce pozdravit ho po piijezdu do Prahy, je §t'astna, Ze se
opet setkavaji. Avsak po vyméné ndzorti odchazi smutnd, protoze ji otec nedovolil, aby se
zucastnila vystoupeni Manon Cavallini a ani nechce, aby se zacala vénovat herectvi. Véra se
svou naladovosti pokracuje také v situaci, kdy ji Veverka pozve na schiizku. VSe se vyviji
dobte, Véra je spokojena a Stastnd az do chvile, kdy se Veverka zepta na jeji matku. V té
chvili Véra zesmutni. OvSem naladovost se projevuje také u Manon Cavallini. Do podniku
svého byvalého manzela prichdzi nadSena a veseld, 1 kdyz obavami, ale kdyz se dozvi, Ze ji
nechce pfijmout a nechce s ni mluvit, posadi se na kieslo a mimika jeji obli¢eje prozrazuje, ze

je smutna.
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V celém tomto filmu jsou zeny zobrazovany jako objekty muzského pohledu. Ackoli
jsou v rozhovoru s muzem, vzdy se divaji smérem na kameru a muz je ten, ktery s ni udrzuje
o¢ni kontakt. Velice Castym je také zabér pouze na herecCinu tvaf, a to nejen v okamzicich,
kdy je sama, jako je tomu napiiklad, kdyz Véra hraje na piano, ale i ve chvilich, kdy je

v interakci s dal$i osobou a zabér na jeji tvar dava vyniknout jeji mimice ¢i sloviim.

6.11 Barbora radi

Tento snimek nabizi zajimavy pohled na nesamostatnost Zen, 1épe feceno na jejich
samostatnost. Ve filmu se setkdvame hned se tfemi situacemi, kdy je patrné, Ze je Zena
samostatna a muZe po svém boku nepoticbuje. Jedna se o matku rodiny Capt, ktera je
majitelkou husi farmy. Uz tento fakt, Ze je ona majitelkou, nikoli jeji muz, je porusenim
stereotypu, neni zavisld na svém muzi. Pokraovani tohoto poruseni vidime ve scéné, kdy
k Capovym piichazi ifednik z banky, protoze zadaji o hypotéku. V tomto piipadé je to opét
Capova, kdo s tifednikem jedna a pokousi se ho premluvit.

Dal$im zajimavym poznatkem je vyskyt stereotypu, kdy je Zena pifedurCena pro
domaci zivot. V tomto filmu je nejvice scén, které tento stereotyp podporuji, a to v ramci
vSech zkoumanych snimku. Prvni z nich nabizi pohled na matku, kterd shani Zenichy pro své
nutnosti, protoZze ob¢ dvé maji vék na vdavani. Star$i dcera souhlasi, ze si vezme Cloveka,
kterého ji rodi¢e najdou na inzerat, protoze citi, Ze je to spoleCenskd nutnost. Mladsi dcera je
také naklonéna manzelstvi, ale jen zlasky. Dalsi scéna ukazuje piijezd potenciondlniho
manzela a vyjadieni matky je potvrzenim tohoto stereotypu: ,,Nechala jsem Helenku Zehlit, at
Zenich vidi, zZe je pro domaci praci.* Helena pak v dalSich zabérech sedi a plete. Stereotyp
zeny v domdacnosti podporuje i matka, ackoli jsme ji na zacatku poznaly jako nestereotypni
zenu. Kdyz pfijde host, je to ona, kdo nabizi obcerstveni, karta¢uje manzelovi oblek a
spolecné s dcerou bali muziam kufry, kdyZ se chystaji na cestu do Prahy.

Z grafu ¢. 11 je vSak patrné, ze opét nejzastoupenéjSim stereotypem je emocionalnost a
paradéni, se kterymi se v tomto snimku setkdvame v témét rovnocenném zastoupeni. Matka
dava najevo veskeré emoce, které pocituje. Miizeme na ni vidét radost, kdyz si dcera vybere
zenicha, nadavani manzelovi, dési se, kdyz je jim doruc¢ena soudni obsilka. Naproti tomu jsou
jeji dcery neustale v dobré naladé, potad se sméji. Mladsi z dcer, kterd jesté neni vdana, se
zaujetim popisuje své sestre, jak by mél vypadat jeji budouci manzel. VSechny tyto pocity

herecky vyjadiuji nejen slovné, ale jsou patrné i v jejich gestech, mimice a v neposledni fad¢
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také intonaci. Emocionalnost je také znakem dalsi Zenské postavy, tanecnice Boby, se kterou
se Cap seznami pii své prvni navitévé v Praze. Boby je koketa, ktera se neustale sméje, necha
za sebe muze platit a pii daldim setkani Capovi radosti sko¢i kolem krku.

Paradéni provazi tento snimek od prvnich zabért, kdy je predstavena rodina Capova a
jejich dvé dcery jsou pékné ucesané, nalicené a obé dvé maji moderni Saty. Jejich matka je
vSak obleCena v prostSich Satech. Pfevrat v tomto stereotypu pfijde ve chvili, kdy si matka
vydedukuje, Ze jeji manzel Uspésné obchoduje na burze. Zacne se strojit jako dama, aby
reprezentovala postaveni rodiny. Divaci u ni spatfuji opét jednoduché Saty, ale vzdy doplnéné
Sperkem a také novy uces.

Zobrazeni zeny pro muzsky pohled se v tomto snimku odehrava na nékolika trovnich.
Helenka je vétSinou prezentovana jako zasnéné dévce, coz je konstruovano jejim zasnénym
pohledem za kameru. Naopak Helen¢ina kamaradka, kterd ji nabidla, ze ji ohlida manzela,
kdyz bude v Praze, je typem kokety. Nechava si od muzt zapalovat cigarety, diva se sviidnym
pohledem a nechdva se prosit, aby §la se Stehlikem na ¢aj.

Jako dal$i typ muzské nadfazenosti a zobrazeni Zeny pro muzsky pohled mizeme
povazovat ve filmu pofadanou soutéz o nejkrasnéjsi nozku. Zeny stoji na podiu, jsou jim vidét

pouze nohy po kolena a obli¢ej a muzi hlasuji.

6.12 Jedenacté prikazani

Dominantnimi stereotypy jsou vtomto filmu podle grafu ¢. 12 emociondlnost a
paradéni. Zajimavym jaké vyskyt scény, kterd opét popira nesamostatnost zeny, a to hned
v ivodu. Na silvestrovské oslavé se bavi rodina Kralickova. OvSem ve chvili, kdy se matka
rozhodne, Ze ptijdou domtl, otec neprotestuje, ackoli je na ném patrné, ze by rad zistal.

Vratme se ale ke stereotypu emocionalnosti, kterd se opet objevuje u vSech zenskych
postav. Nejvice emociondlni je hlavni postava Emma, ktera je za zacatku $t’astna, ze se bude
vdavat. Mimika obli¢eje se vSak Emmé& zméni ve chvili, kdy slySi svého manzela tikat
pratelim, Ze se nikdy neoZeni. Urazi se a manzela dokonce Stipne. V dal$im moment€ se urazi
a raznym krokem odejde z mistnosti. Dokaze hrat také velmi ptekvapenou, kdyz se prevlékne
za dit¢ a jde pozdravit ptatele svého manzela, kterym ftekl, Ze se jedné o jeho dceru. To je jen
maly vycet vSech emoci, které Emma v pribéhu filmu d4 najevo. Emoce najdeme také u
Emminé sestry Julie, kterd se pti setkdni s muzem velice stydi, klopi o¢i a ani jednou se na néj
nepodiva. Naopak je velice Stastna, kdyz zjisti, Ze se bude jeji sestra vdavat. Zajimava je také

postava hospodyné Voborského, manzela Emmy. Je velice povérciva a kazdy den vypravi,
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jaky méla sen a na co by si mé¢l Voborsky davat pozor. Po celou dobu je k Emmé velice milé a
pfi prvnim setkani dojetim place.

Stereotyp paradéni je v tomto snimku patrny z kazdé scény, ve které vyskytuje Zena.
Vsechny zenské postavy pochdzeji ze zdmozné rodiny, takze u nich spatfujeme velice drahé
roby nejen pro vecerni piilezitosti, ale 1 na béZné noseni. VSechny maji velice slozité ucesy a
jsou silné naliCené. Paradéni je také patrné z neustdlého kontrolovani své vizaze v zrcadle.
V nékolik scénach se Emma vydava za dité, avSak 1 v tomto pfipadé je nalicena, ma p&kné
Saty a masli ve vlasech.

Je také zajimavé pozorovat stereotyp poslusnosti, ktery znazornuji dcery svym
chovanim hlavné vici otci. Pfed spanim mu jdou polibit ruku a Emma neprotestuje, kdyz ji
chce ozenit s muzem, kterého nezna, proti ¢emuZ neprotestuje ani matka Emmy. OvSem
v pfipadé Emmina manzelstvi jiz Emma méni vzorce svého chovani a neni vii¢i manzelovi tak
poslusna, jak je jeji matka vii¢i svému manzelovi. V tomto snimku se také vyskytuje postava
obchodnika a dobrovolného hasi¢e Pecky, jehoZz manZzelstvi stereotyp posluSnosti popira.
Pecka poslouchd ptikazy své manzelky za kazdych okolnosti a ani jednou se nepokusi ohradit.

Opct se zde objevuje dominantni postaveni muze nad zenou. V kazdé dvojici, Emma
Voborsky, Julie Ji¢insky, je muz ten, ktery se vzdy ty¢i nad Zenou, a to nejen v piipadé, ze je
fyzicky vyssi. Napiiklad ve scéné, kdy ma Jic¢insky schizku s Julii, sedi vedle sebe, Jilie se
kréi a Jiinsky tak ma moznost ji bez problémia obejmout. Pékny piiklad nabizi také situace,
kdy si Emma hraje na dit¢, je opfend o futra, vzhlizi k Voborskému, ktery stoji nad ni a tika ji,

ze zarli.
6.13 Rozkosny pribéh

Rozkos$ny ptibéh je snimek, ktery divakiim poskytuje nejvétsi pocet scén, ve kterych
vidi stereotyp emocionalnosti. Jednd se o piibéh prodavacky Heleny, kterd zacne chodit
s bohatym Jaroslavem. Helena v kazdé situaci dava najevo své emoce nejen slovné, ale i
mimikou. Pozndme na jejim obliceji, ze je netrpéliva, beze slov dokaze vyjadfit, ze ji boli
hlava. Kdyz své kamarddce MiluSce vypravi, jaky Jaroslav je, zasnéné se diva za kameru a
velice potichu mluvi. Pokud je Helena Stastnd, dava to okoli najevo nejen smichem, ale i
chovanim. Napiiklad kdyz dlouho cekd na Jaroslava, ktery ptichdzi pozdéji, nez byli
domluveni, sko¢i mu kolem krku. Emociondlnost se nevyhyba také kamaradce Heleny,
Milusce. Prozila si nestastnou lasku a pti kazdé prilezitosti, kdy o ni mluvi, se rozplace. Ale
dokaze se také radovat, naptiklad ve scéné, kdy si najde pfritele, ktery ji jde navsivit. Miluska

je starsi, nez Helena a proto vétSinou tisi Heleniny emoce, chova se vZzdy rozvazné a rozumng.
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Dalsi postavou v pribé¢hu je matka Jaroslava, ktera se snazi tvarit distingované, nicméné
smutek 1 roz€ileni davd najevo jak mimikou, tak slovy. Naptiklad kdyz chce svého syna
donutit ke svatbé s bohatou Evou, sehraje estradu, kdy synovi tvrdi, ze zbankrotovali. Tvafi se
smutné, kdyz se ji syn zeptd, co se stalo, rozplace se a povi mu, zZe klesla hodnota jejich
cennych papirt a poté se tvari, ze omdli.

Ve filmu se vyskytuje také postava Evy, Zeny, kterou si mél Jaroslav brat. Eva pochazi
z bohaté rodiny, je namySlend, rozmazlend a tuto svou povahu dava najevo i chovanim. Jeji
nejcastéjsi emoci je vztek a poté urazeni se, kdy se vétSinou otoc¢i od svého partnera, vystréi
bradu a nechce se s nikym bavit.

Podle grafu ¢. 13 je druhym NejzastoupenéjSim stereotypem paradéni, které opét
najdeme u vSech Zenskych postav. Helena, ackoli je chudé, je vzdy pékné oblecend, ucesana i
naliCend. Zajem o svij zjev davd najevo i1 upravovanim vlasit v prubéhu zabéru a takeé
vyrokem, Ze nez pujde do divadla, musi se pfevléknout. Eva je naopak dcerou z bohaté
rodiny, coz je mozné rozeznat i na jejich Satech. VéEétSinou se jedna o dlouhé réby, které nosi 1
doma. Vzdy ma perfektné ucesané vlasy a zdobi ji Sperky. Pokud se vypravi ven, nosi kozich,
kozesinovy klobouk i rukavnik. Ve filmu se také setkavame s postavou matky Jaroslava, ktera
je také Zenou z bohaté rodiny a stejné jako Eva nosi pouze dlouhé roby. Saty mé vétsinou

ozdobené brozi a jako modni dopln€k méa malého psika, kterému sama hackuje oblecky.

6.14 Velbloud uchem jehly

V tomto filmu se opét setkdvame se stejnymi dominantnimi stereotypy, jako tomu
bylo v predchozich piipadech. Graf ¢. 14 informuje, ze se jedna o emocionalnost, paradéni a
Zvanivost.

Emocionélnost opét nachdzime u tii hlavnich postav tohoto snimku. Evy, Zuzky a
Zuz¢iné matky. Zuzka pochdzi z velice chudé rodiny a jeji matka je zvykla pied bohatymi
lidmi smutné vypravét o jejich bidé. Naopak vii¢i manzelovi je velice ptikra a Zuzku drzi
pevnou rukou, vétSinu Casu ji nadava, ackoli je na jejim obliceji patrné, Ze ji to mrzi. Zuzku
spatfi divak poprvé v situaci, kdy je smutnd, jde pomalu a méd svéSenou hlavu, protoze
nemuze najit praci. Kdyz pfijde domt, je u nich navstéva, pti které se ji Alik zacne dvofit.
Zuzka se tvaii velice piekvapen¢ a poté skace po pokoji a raduje se, ze ji pii louceni polibil
ruku. Kdyz se poté setkaji na schlizce, Zuzka mimikou vyjadiuje, ze by chtéla pusu, kdyz se
Alik neodvazi, obraci o¢i v sloup. Zuzka je energické dévce a tak dava najevo i tieba posméech

vici Alikovu ra¢kovani. Posledni Zenskou postavou je zde Nina, divka, kterou by si mél Alik
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vzit. Divék ji poprvé spatii v klubu, kam ptivedla svého znamého Freda, a chova se jako malé
dit¢, protoze ji Fred nevénuje veskerou pozornost. Nina pochazi zbohaté rodiny, je
rozmazlend a zvykla, ze co chce, to odstane. Proto se urazi, kdyz ptijde do mlékarny, kterou
vlastni Zuzka s rodici, Alik jim pomaha a nechce se s ni bavit.

Druhym zastoupenym stereotypem je paradéni. Jak uz bylo zminéno vySe, Nina
pochézi z bohaté rodiny, takze mé velké mnoZzstvi Satl, coz v pribéhu filmu dokazuje. Divak
ji vzdy spatii v dlouhych Satech, a to v ptipad¢, Ze je doma, jde do klubu nebo ven s ptateli,
ma vzdy perfektni uCes a samoziejmé Sperky. Zuzka je pravy opak. Je to chudé dévce, které
ma jen jedny vychazkové Saty, nicméné se urazi, kdyz ji Alik koupi nové, ze se mu v téch
svych nelibi. Nakonec vSak ptevladne touha libit se a nové Saty si oblece. Nez odchdzi na
schiizku, vzdy se podivd do zrcadla. V obdobi, kdy pracuje jako sekretarka, ma kazdy den
nové Saty, pekny uces a je naliCena. V pozdéjsim déji, kdy pracuje v mlékarné, nosi stejné
Saty, pres né zastéru, ale vzdy mé ucesané vlasy a je nalicena. Posledni zobrazovanou
postavou je matka Zuzky, kterd se tomuto stereotypu vymykd. Jako chudd Zena nosila
obycejné Saty, nepotfebovala licidla a Sperky byly drahou zélezitosti. Pozdéji, kdy s dcerou
vlastnily mlékarnu a datilo se jim 1épe, ziistala vérna své stiidmosti. Na Satech bylo ziejmé, ze
jsou z lepSich latek 1 modernéjSiho sttihu, ale Sperky ani li¢idla nosit nezacala.

Castym stereotypem je zde také Zvanivost, které se nevyhyba bohatym ani chudym
zenam. Matka Zuzky ji dokazuje se sousedkou, kterd k ni vzdy ptibéhne, kdo z bohatych pant
byl u nich a kolik penéz jim dali. Stejn¢ tak sousedka prozradi matce Zuzky, ze v auté¢ muze,
ktery je obdaroval velkou almuznou, sedéla také Zuzka, coz se Zuzce poté stane velkym
ptikofim. Jak jsem jiz zminila, i bohaté Zeny si rady povidaji a nejvétSim dikazem jsou zébéry
z klubu, kdyz se v ném objevil Alik se Zuzkou. Ihned se sesedly a zacaly se ptat, jestli tu zenu
nékdo neznd a co vlastné v klubu dé¢la. Stejné tak, kdyz se v klubu objevil zdvodnik Fred se
zlomenou rukou, ihned se k nému sebéhlo nékolik divek a zacaly se ho jedna ptes druhou

ptat, co se mu stalo.

6.15 Advokatka Véra

Snimek je jedinym filmem, ve kterém chce hlavni hrdina z bohaté rodiny pracovat a
dokazat tak svou nezavislost na otci. BohuZzel se ji to vSak nepodaii. Jedna se také o prvni

snimek, kdy se matka stavi proti ndzoru otce a podporuje dceru v jejich planech.
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Ackoli se ztohoto kratkého popisu miize zdat, ze se jedna o snimek, ve kterém
nebudou pfevazovat stereotypy, neni tomu tak. Graf ¢. 15 dokazuje, ze se v ném objevuji
stejné stereotypy, jako v predchozich filmech. Nejvice zastoupeny je opét stereotyp
emocionalnosti a nasleduje stereotyp paradéni. Casto zastoupenym je také stereotyp
piedurceni Zzeny pro domaci zivot.

Véru poznavame jako Stastnou divku, kterd se raduje, Ze dokoncila advokatni praxi a
muze si zafidit svou kancelaf. S nadSenim tento navrh pfednese otci, ktery ji vSak chce vdat,
takze Véra ddva mimikou najevo, ze je smutnd. Otec vSak nakonec svoli, Véra ma takovou
radost, Ze si zaCne zpivat. V prabchu filmu vSak Véru vidime spiSe smutnou, protoze jeji
praxe nijak nevzkvéta. Emocionalnost projevi také v ptipadé, kdy ma ji do vézeni za svym
prvnim klientem. Véra jde pomalu a je na ni vidét, Ze ma strach. Po kratkém hovoru
s klientem se Véra rozplace, protoze on jeji pravni sluzby nechce. Poté se také velice hlasité
ohradi, kdyz ji sluha vejde do pokoje, kdyz jesté lezi v posteli a také ve scéné, kdy se sprchuje
v koupelné. Emocionalnost také vidime u Vétiny matky, ktera se vétSinu Casu rozciluje, ze jeji
manzel neustale zve potenciondlni Zenichy pro Véru.

Nyni ptejdeme ke stereotypu parddéni. Véru vzdy vidime namalovanou, a to 1
v ptipad¢, ze se praveé probudila, ve sprse 1 ve vané. Vzdy mé dokonaly tces a pred ptichodem
muze si ho vzdy kontroluje. Bézné nosi Véra jednoduchou ¢ernou sukni a bilou kosili, coz mé
dat jejimu vzhledu vaznost advokata, nicméné vzdy jako dopln€k zvoli né&jaky Sperk.
V ptipad, ze jde Véra ven, k soudu ¢u do vézeni, vzdy ma klobouk a rukavice. Pii vecircich,
které porada jeji otec, nosi Véra dlouhé veCerni Saty a dopliiuje je Sperky. Véfina matka je
také milovnici médy, vzdy ji vidime v kloboucku, vétSinu €asu v kostymku a pti slavnostnich
prilezitostech ma stejné jako jeji dcera dlouhé vecerni Saty doplnéné Sperky.

Dalsim stereotypem je v tomto snimku pfedurceni pro domaci Zivot. Cely film je jedna
velka past na Véru, protoze otec chce, aby se vdala. Vodi ji neustale nové napadniky a tvrdi,
ze Zena muze byt Stastnd jediné, kdyZ je vdana. Véra se v pribéhu piibéhu zamiluje do
klienta, zloCince, a ten ji také tikda, ze chce, aby byla Stastnd, méla manzela a déti. Véra se
nejdiive ohrazuje, ale nakonec ochotné souhlasi, Zze se provda. Tento stereotyp vSak trochu
nabourava vyrok Vétiny matky: ,,4 kdyz uz se Zena provda, jako ja, musi si umét dupnout.

Chci mit stejna prava jako muj muz!*
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5.16 Mravnost nade vS$e

Ackoli se mize divdkovi na zacatku toho filmu zdat, Ze se jednd o snimek, ktery
nepodporuje stereotypy zenského chovéni v oblasti parddéni a emocionalnosti, v zavéru je
veskeré predchozi jednani pfehodnoceno. Ani v tomto snimku nejsou prevazujici stereotypy
ptekvapujici. Podle grafu €. 16 se opét jedna o emociondlnost a paradéni, i kdyz zastoupené
v men$i mife, nez u piedchozich zkoumanych filmi.

Hlavni zenskou postavou je Véra, nemanzelska dcera profesora Karase. Véra je
vétSinu Casu veseld, neustdle se sméje a pii setkani s otcem se mu vrha kolem krku.Véra se
vsak dokaze tvafit jako divka bez ndzoru a emoci, coz vyjadiuje hlavné apatickou mimikou,
kdyz je zaméstnana jako vychovatelka u déti svého otce. OvSem sviij temperament skryva
hlavné¢ pfed manzelkou svého otce. U nevlastni sestry Evy naopak emoce probudi a
doporucuje ji, aby je davala najevo. Kdyz ma radost, ma d¢lat kotouly. V ptipadé, kdy je Véie
¢inéno piikofi, plae. Druhou hlavni postavou je manzelka Karase Markéta. Ta ze zacatku své
emoce nedava témét najevo, pouze vzdychad, tvari se ptisné smutné. Ve chvili, kdy si mysli,
ze ji manzel podvadi, place. Ve filmu se také vyskytuji postavy péti zen, které jsou ¢lenkami
vyboru Spolku pro povzneseni mravnosti. Jedna z nich place, jak fika, dojetim.

DalSim stereotypem je parddéni. Véra byla zvykld chodit vzdy namalovana, pékné
ucesana a v modernich Satech. Naopak Karasova manzelka i dcera nosily pouze Saty, které
jsou mravné, nepouzivaly zadna li¢idla a ani nemély moderni uCesy. Véra v jedné scéné
vytahne kuftik s li¢idly a fika Evé, ze to je zékladni vybava, kterou musi kazda Zena vlastnit.
Poté Evu namaluje a pjci ji své Saty. Nakonec piiméji 1 manzelku Karase, aby se zkraslila.
Markéta ma nové Saty, uces a je dokonce i namalovana. A ackoli byly modni Saty nejdiive
povazovany za nemravné, dimy ze spolku byly vzdy upravené, mély kozichy a byly nalicené.

Ttetim NejzastoupenéjSim stereotypem je posluSnost. V tomto piipad¢ se vSak jedna o
poslusnost vici rodicim. Eva, ackoli je témét dospéla, posloucha své rodice bez jakéhokoli
odmlouvani. Na dotaz, pro¢ nosi bryle, odpovi, Ze jinak by se maminka zlobila. V dalsi
situaci, kdy ji Véra ptjci Saty a namaluje ji, ji matka posle, aby se pievlékla, proti cemuz také

neprotestuje.

6.17 Déti na zakazku

V tomto filmu se opét vyskytuji dva nejvice zastoupené stereotypy, a to emociondlnost

a paradéni. Jak je patrné z grafu €. 17, oba dva tyto stereotypy jsou zastoupeny ve shodné
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mife. Snimek vétSinou mapuje zivot Ctyf muzi s peti détmi a situaci, v kterych se vyskytuje
Zena, je mén¢, nez jak tomu bylo v pfedchozich zkoumanych filmech.

Marta je mladd divka hlasajici rovnopradvnost Zen, proto je jeji nejcastéj$i emoci
odhodlanost, kterou projevuje jak pti rozhlasovém vystoupeni, tak v osobnim hovoru s muzi.
Samoziejm¢ je Marta také veseld a nebrani se davat radost najevo. OvSem jeji tvrdost a
odhodlanost ji obcas nezabrani, aby projevila také pocit slabosti, naptiklad kdyz se stane
instrumentaifkou v zubni ordinaci a pfi pohledu na krev malem omdli. Pot¢ je tu také postava
jeji matky, ktera je naopak cely Cas spiSe vydeésend, aby nékdo nezjistil, Ze jeji dcera hlasa
rovnopravnost zen, protoze se jeji rozhlasové vysilani nelibi ani Zenam, jejim zakaznicim.
Martinu matku také vidime v situaci, kdy se stydi, a to v piipadé, ze se potkd s muzem, ktery
se ji libi a ktery ji lichoti. Matka se pii setkani stimto muzem neustdle divd do zemé,
v intonaci jejich slov je také patrna stydlivost a jen obcas si dovoli podivat se na n¢j.

Druhym nejcastéjSim stereotypem je opét paradéni. Marta je vzdy pékné oblecena,
ucesana a nalicena, a to jak v prostfedi klubu, kam chodi se svymi kamaradkami, tak v praci a
také v ordinaci, kde vSak ma ptes Saty bily plast. Jeji matku mohu oznacit jako jesté vétsi
paradnici. VZdy nosi perly ¢i jiny Sperk, na ulici nevyjde bez kloboucku a kabelky, v ¢emz je

jeji deera lezérnéjsi.

6.18 Duchacek to zaridi

Tento snimek je opét typem filmu, ve kterém nehraji hlavni roli vztahy mezi muzi a
zenami, ale pfedev§im komedialnost hlavniho ptedstavitele, Vlasty Buriana. Proto je zde jen
malo zabért, ve kterych se objevuji zenské postavy. Avsak i1 v tomto filmu je pfevladajicim
stereotypem emocionalnost, kterou nasleduje paradéni.

Zenskou protagonistkou je v tomto piipadé Zili, ktera ackoli pochazi z bohaté rodiny,
nechova se jako typicka dcera barona. Zili je veselé dévée, které mé rado zdbavu a své emoce
se neboji davat na odiv. Hlasit¢ se smé&je na oslavé svych narozenin a zaroven diky jeji
mimice divak pozna, kdy zaslechla Spatnou zpravu. Kdyz musi odmitnout nabidku k svatbé,
kterou by vSak rada pftijala, slovy i posturikou dava najevo, Ze je smutna. Odvraci oci a klopi
hlavu, poté se celym té€lem odvrati od doktora Fauknera, ktery ji nabidku ucinil. Pfi malém
osobnim vecirku, na kterém ji DuchdCem hraje na housle, se neubrani smichu, nebot

Duchacek hraje falesné.
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Dal§im stereotypem objevujicim se v tomto snimku je paradéni. Zili ma v kazdé scéné
jiné Saty, vzdy pfichazi dokonale ucesand i naliCend. VétSinou jeji vzhled dopliuji také
$perky. Pokud jde Zili pry¢ ze zamku, vzdy ma na sobé& kozich, klobouk a jako doplndk
kabelku. Stejné je tomu i u jeji matky. Baronka je vzdy oblecend v dlouhych Satech s perlami
se slozitym ucesem.

Navic je v tomto filmu patrné postaveni muze, ktery je vzdy zobrazovan jako hlavni
postava. Napitiklad po vétsinu Easu je Zili na niz§i trovni, nez doktor Faukner. V jedné situaci
sedi na pohovce, doktor Faukner vedle ni a Zili k nému vzhliZi, naopak on se k ni musi
sklanét. Stejné je tomu i tak i v situaci, kdy ho piijde navstivit do jeho kancelafe. Zili se

posadi do kfesla a on si pfisedne na opéradlo.
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7. ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zodpovédét hlavni vyzkumnou otazku: Jaké jsou
Zenské postavy v tzv. filmech pro pamétniky?, a také na dil¢i vyzkumné otazky a potvrdit
€1 vyvratit stanovené hypotézy. Pomoci obsahové analyzy bylo zkoumano 18 celovecernich
komedidlnich filmu, které byly vybrany nahodnym vybérem z uplného souboru citajiciho
102 jednotek.

Odpovéd na hlavni vyzkumnou otazku zni: Zeny jsou ve filmech pro pamétniky
zobrazovany stereotypné. Dlikazem je pocet vyskytu tfi nejzastoupengjSich proménnych, a to
emocionalnosti v 336 piipadech, parddéni v 245 piipadech a predurceni pro doméci zivot v 56
ptipadech. V kazdém zkoumaném filmu se objevuje hned n€kolik genderovych stereotyp,
které jsou k vidéni v minimdlné v jedné scéné. Filmem s nejvétSim poctem stereotypl je
Rozkosny pribéh, ktery divakovi v 38 scénach nabidne hned 88 Zenskych stereotypt. Poté
nasleduje snimek On a jeho sestra, kde je mozné ve 32 scénéach rozpoznat 72 genderovych
stereotypll a se stejnym poctem genderovych stereotypl se jako tieti film fadi Velbloud
uchem jehly, ktery tento pocet ziskal analyzou 34 scén. Podrobny piehled filmt dle poctu
vyskytujicich se genderovych stereotypi viz graf ¢.19.

Pfi analyze bylo zjisténo, ze genderovy stereotyp citové zalozeni se vyskytoval ve
stejném poctu hned u tii filml, a to ve snimcich Madla z cihelny — s timto stereotypem
operuje pravé hlavni hrdinka Madla, ktera nestastnd z divodu chladného pfistupu svého
opatrovnika. Jak sama ve filmu tik4, nikdy se od n¢j nedockala vlidného slova ani pohlazeni;
Zena, ktera vi, co chce — citové zaloZeni se v tomto filmu projevuje u jedné ze dvou hlavnich
hrdinek. Matka, ktera patnact let nevidéla svou dceru, né¢kolikrat projevi smutek nad tim, ze
své dit¢ opustila. Naptiklad kdyz slysSi svého agenta, jak fikd novinaftim, ze divadlo vyplni
veskeré Zeniny touhy, z jeji mimiky je patrné, Ze to nejsou pravdiva slova. Poslednim filmem
je Rozkosny ptibeh — hlavni hrdinka Eva je zachycena hned v nékolika scénach, které jsem
interpretovala jako citové zalozeni. Nejzietelnéjsi je ta, kdy Eva tika svému pfiteli, ze ma také
srdce a chape, ze nemuze opustit rodice. Naopak se viibec nevyskytoval ve filmech Pan na
roztrhani; Mravnost nade vSe a Déti na zakdzku. Podrobny piehled viz graf ¢.20.

Dalsim stereotypem je emociondlnost, ktera se stala nejvice zastoupenou promeénnou
ve filmech Rozkosny piibéh — emocionalnost se objevuje u vSech zenskych postav a nabira
podoby kladnych 1 zapornych citl vystavenych vefejnosti; Velbloud uchem jehly — zde
se jednd predev§im o hlavni hrdinku Zuzku, kterou mizeme dle jejiho chovani popsat jako

optimistickou divku, ob¢as smutnou nicméné nikdy ne nazlobenou nebo povysenou. Naopak
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jeji sokyné ve filmu je pravé namyslend a rozmazlena, coz jsou nejcastéjsi emoce, které
vyjadiuje; Advokatka Véra — v tomto snimku jsou pouze dvé zenské postavy. Véra je tou,
ktera se prezentuje spiSe pozitivnimi emocemi — odhodlani, radost a u jeji matky divak vidi
spiSe nespokojenost a rozc€ileni. Emocionalnost se oproti citovému zalozeni podle grafu
¢. 2lobjevila ve vSech zkoumanych filmech.

Nasleduje stereotyp empatismus, ktery se piekvapivé vyskytoval velice malo, jen
v péti snimcich. Nejvice zastoupen je ve snimku Mravnost nade, a to tfikrat. Rozpoznan byl
v situaci, kdy Karas sedi modelem sochafi a manzelka s détmi za nim pfijde, aby mu nebylo
smutno. Déle pak kdyz Véra nabada svou svéfenkyni, aby se ji svéfila, jako by byla jeji sestra.
Dalsi zastoupeni tohoto stereotypu viz graf ¢. 22.

DalSim analyzovanym stereotypem byla jemnost. Graf ¢. 23 osvétluje, ze se
piekvapivé také neobjevila ve vSech zkoumanych filmech, ale v pouhych deseti. Nejvice
zastoupena, a to Sestkrat, je ve snimku Obréceni FerdySe PiStory — zndzoriiovana je postavou
Terezky, kterd je ¢lenkou armady spasy. Terezku divak vidi v né€kolika situacich, kdy se
chova i vyjadfuje velice jemné. Dokonce ani v hadce se svou sokyni v ldsce nezvysi hlas.;
C.ak. polni marsalek — v tomto snimku miZeme jemnost u zenské postavy vidét v péti
scénach a ve vSech ve spojeni s postavou Lili, ktera dokaze hovotit velice tichym hlasem a
stydét se v situaci, kdy je ji skladana poklona; Mravnost nade vSe — v tomto filmu se objevi
celkem Ctyfikrat a ztélesiiuje ji Karasova dcera Eva. Eva se vzdy chova velice tiSe, jak pfi
chiizi, tak v hovoru.

Nepiekvapivym stereotypem se stalo paradéni, které¢ se vyskytuje ve vSech
zkoumanych snimcich. Nejvice se objevuje ve filmech Rozko$ny piibéh a ve shodné hodnoté
také u filmd On a jeho sestra, Barbora fadi a velbloud uchem jehly. Jak jiz bylo zminéno
v pfechozich kapitolach, zenské protagonistky jsou vzdy upravené, nalicené, maji moderni
uces a ty zvysSich vrstev spoleCnosti také ndkladné vecCerni réby. Piesné zastoupeni
proménné viz graf ¢. 24.

Nasleduje stereotyp naladovost, ktery byl podle grafu ¢. 25 nejvice zastoupen ve
filmech Pan na roztrhani, Obraceni FerdySe PiStory a Advokatka Véra. Ve snimku pan na
roztrhani se predevs§im jedna o nestabilnost postavy Rity, kterd si v jednom okamziku zpiva
a z niceho nic zacne rozbijet porceldnové vazy. Ve zkoumaném vzorku jsou také dva filmy,
kde se tento stereotyp nevyskytuje, a to C. a k. polni marSalek a Barbora tadi.

Ackoli byla kategorii milovnice déti v€novéana cela kapitola v této préci, graf ¢. 26
ukazuje, ze vyskyt tohoto stereotypu je velice omezeny. Objevuje se pouze v Sesti snimcich.

Nejvice ve filmu Madla z cihelny a nasleduje film Déti na zakdzku. Ve filmu Madla z cihelny
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je za milovnici déti povaZzovédna matka Madly, a to ne z divodu, Ze ma déti dvandct,
ale protoze nc¢kolikrat béhem tii scén dokdzala svou lasku k nim. Piikladem muze byt scéna,
kdy je s Madlou na zamku, ale nechce ji tam nechat. Rika: Vzdyt si moje dité!, ¢&imZ neni
myslena zadna sobeckost, ale ma starost o Madliny city.

Dalsi proménnou byla nerozhodnost. Ve zkoumaném vzorku se tento stereotyp viibec
neobjevil.

Stereotyp nesamostatnosti se objevil v jedendcti zkoumanych jednotkach, jak dokazuje
graf €. 27. Nejvice zastoupen byl ve filmu On a jeho sestra, kde se objevil v jedenacti scénach
u obou hlavnich predstavitelek. Nejjasnéji je tento stereotyp pozorovatelny u Anny, za kterou
jeji problémy fesi jeji bratr. Naptiklad kdyz dostane vypoveéd, Anny se nebrani a je to prave
jeji bratr, kdo ji sezene nové zaméstnani, roli v divadle, po které Anny touzila. At se Anny
objevi v jakékoli situaci, vzdy je sni jeji bratr, ktery za ni jedna. Dal$im snimkem, kde
je nesamostatnost zastoupena, je C. a k. polni marSalek. Zde je opét Zena zavisla na muzi,
konkrétn€ dcera na otci.

DalSim zkoumanym stereotypem byla ohleduplnost, kterd se piekvapivé objevila
pouze ve dvou filmech a vzdy jen v jedné scéné. Prvnim z nich je C. a k. polni marsalek
a jedna se o situaci, kdy je Lili v altinku s Rudym, ktery za¢ne $tékat na jejiho psa. Lili ho
napomene, aby to nedélal tak nahlas. Druhym vyskytem tohoto stereotypu je snimek
Rozkosny piibéh. Zde se ohleduplnost vyskytuje mezi kamarddkami, které spolu bydli
v jednom pokoji v Domové Zen. Kdyz jedna z nich ¢ekéd hosta, druha jde do divadla ¢i do
kina, aby méla ta prvni soukromi. Pfesné zastoupeni tohoto stereotypu viz graf ¢. 28.

Poslusnost je stereotypem, ktery je dle grafu €. 29 zastoupen v patnacti zkoumanych
jednotkach. Nejvice se vyskytuje ve filmu Obraceni FerdySe Pistory. Poslusnost se objevuje u
vSech Zen, které jsou v jednotce zastoupeny. Nejpatrnéjsi je v piipad¢€, kdy manzel bije svou
zenu, ktera vola o pomoc. Kdyz se ji Ferdys zastane, Zena mu za¢ne nadavat, ze jeji manzel ji
smi bit. Dalsi jednotkou, ve které je tento stereotyp zastoupen ve vyssi mife, je snimek
Mravnost nade vse. Zde se jedna hlavné o poslusnost dcery vici rodi¢tim. Vzdy poslechne
matku, pokud ji da néjaky ptikaz a i v pfipadé, kdy je na svého otce naStvana, mu neodporuje.

Vyskyt stereotypu zvanivosti je podle grafu ¢. 30 nejvice zastoupen ve tfech snimcich:
Kantor ideal, Velbloud uchem jehly a Rozkosny piibéh. Ve vSech téchto snimcich se
vyskytuji skupinky zen, které jsou nositelkami tohoto stereotypu. Ve filmu Kantor idedl se
jedna o Skolni tfidu sloZzenou pouze z dévcat, které si pii kazdé prilezitosti povidaji, dokonce
1 béhem vyucovéani. Ve druhém filmu Velbloud uchem jehly je Zvanivost reprezentovana

skupinou pftitelkyn, které se ihned piekiikuji, kdyz do jejich klubu vstoupi novy clovék,
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piipadné zranény Fredy. Ve filmu Rozkosny piibeh je tento stereotyp vykreslovan stejné, jako
tomu bylo u pfedchoziho snimku. Opét se vzdy jedna o skupinu kamaradek, které probiraji
vzniklé problémy.

Ptedureni pro domaci zivot je tieti proménnou s nejvétSim poctem vyskytd ve
zkoumanych jednotkach, jak dokazuje graf €. 31. Nejcastéji se s nim divaci setkali ve filmu
Barbora fadi, a to v jedenacti situacich. Zena je zde téméf vzdy zobrazena pfi domacich
pracich, vafi, zehli, kartdcuje manzelovi oblek nebo mu bali kufr. Matka zde dokonce fekne,
ze poslala dceru zehlit, aby Zenich vid€l, ze je pro domaci praci. Druhy nejvétsi vyskyt tohoto
stereotypu je ve snimku Madla zcihelny a nositelkou je hlavni pfedstavitelka Madla.
Nejzietelnéji je tento stereotyp rozpoznatelny v situaci, kdy je Madla pfivedena na zamek na
ptevychovu a jeji prvni slova jsou, Ze ho klidné cely uklidi, aby se odvdécila.

Z ptedchozich fadku vyplyva, Ze se zeny ve filmech pro pamétniky opravdu chovaly
stereotypné, a to ve chvili, kdy se chtély vyrovnat muzam.

Nyni nésleduje zodpovézeni dil¢ich vyzkumnych otazek.

VOI: Ktery genderovy stereotyp se ve filmech pro pamétniky objevuje nejcasteji?

H1: NejcastéjSim stereotypem bude paradéni.

Tato hypotéza se nepotvrdila. Parddéni je az druhym stereotypem s nejvétSim poctem
vyskyta.

VO2: Jaky postoj ¢i pozu nejcastéji zaijimaji Zeny ve filmech pro pamétniky?

H2: Zeny budou zachycovany v pozach, které mizeme oznaéit za koketni, vyzyvavé,
takové, kdy Zena ukazuje tvar a piednosti svého téla.

Zobrazovani zenského téla se vénovala dalsi kategorie, kterou naleznete v ptiloZeném
koédovacim archu. Tuto hypotézu mizeme potvrdit. Zena je &asto zachycovana v poze, kdy
sedi v kiesle, na zidli ¢i pohovce a vzdy méa nohu ptes nohu. Dale pak se Casto objevuji zabéry

namifené pouze na zeninu tvar, kdy se herecka zasnén¢ diva do dalky.
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10. PRILOHY

1. Graf €. 1 - zastoupeni genderovych stereotypt — C. a k. polni marsalek
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2. Graf €. 2 - zastoupeni genderovych stereotypti — Obraceni FerdySe Pistory
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3. Graf €. 3 - zastoupeni genderovych stereotypti — On a jeho sestra
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4. Graf ¢. 4 - zastoupeni genderovych stereotypti — To neznate Hadimrsku
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5. Graf €. 5 - Zastoupeni genderovych stereotypii — Kantor ideal

16
14
12
10
8
6
4
2 A 1 W ano
O'_- T T T |- T |- T |.:\ ne

I T Y - S I Y

WS ¢ o SR

& P & S F &

2 I\ S > O 2 N > 1O
LV J 0 NG & o S o G
& & ] ? ) o o w &
N) o Q A0 & < O
9 & N P >

< e & Q
R
JQ,Q
C
N
bO
@
Q

6. Graf €. 6 - Zastoupeni genderovych stereotypii — Naceradec, kral kibict
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7. Graf €. 7 - Zastoupeni genderovych stereotypit — Dobry tramp Bernasek
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8. Graf ¢. 8 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Madla z cihelny
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9. Graf €. 9 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Pan na roztrhani

30
25
20 -
15 -
10 ~
5 A I l W ano
0 n T T T — T — T T — 1
. . ne
X \Y X X X X X
S & & & o3 & 2 ©
N s 3 & Q A
2 < S & > QS O
N~ 2 ) N X Q'
.0 Q N\ QO ) Y Q0
O 2 ) o v <
(o) Q O N (8)
< & 0 o
Q QQ' ‘0
o Q
(2
..Q,Q
C
\
b\)
+@
Q

10. Graf &. 10 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Zena, ktera vi, co chce
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11. Graf ¢. 11 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Barbora fadi
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12. Graf €. 12 - Zastoupeni genderovych stereotypt — Jedenacté piikazani
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13. Graf ¢. 13 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Rozkosny piibéh
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14. Graf €. 14 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Velbloud uchem jehly
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15. Graf €. 15 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Advokatka Véra
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16. Graf €. 16 - Zastoupeni genderovych stereotypli — Mravnost nade vse
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17. Graf ¢. 17 - Zastoupeni genderovych stereotypli — Déti na zakazku
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18. Graf €. 18 - Zastoupeni genderovych stereotypti — Duchéacek to zatidi
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19. Graf ¢. 19 — Celkovy pocet stereotyptl v jednotlivych filmech.
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20. Graf ¢. 20 Zastoupeni genderového stereotypu citové zalozeni v jednotlivych filmech
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21. Graf ¢. 21 Zastoupeni genderového stereotypu emocionalnost v jednotlivych filmech.
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22. Graf €. 22 Zastoupeni genderového stereotypu empatismus v jednotlivych filmech




23. Graf ¢. 23 Zastoupeni genderového stereotypu jemnost v jednotlivych filmech
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24. Graf ¢. 24 Zastoupeni genderového stereotypu parad
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25. Graf ¢. 25 Zastoupeni genderového stereotypu naladovost v jednotlivych filmech
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26. Graf €. 26 Zastoupeni genderového stereotypu milovnice déti v jednotlivych filmech
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27. Graf €. 27 Zastoupeni genderového stereotypu nesamostatnost v jednotlivych filmech
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28. Graf ¢. 28 Zastoupeni genderového stereotypu ohleduplnost v jednotlivych filmech
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29. Graf ¢. 29 Zastoupeni genderového stereotypu poslusnost v jednotlivych filmech

30. Graf ¢. 30 Zastoupeni genderového stereotypu Zvanivost v jednotlivych filmech
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31. Graf ¢. 31 Zastoupeni genderového stereotypu predurCeny pro dom
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