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1 UVOD

Hong Sang-soo, Kim Ki-duk, Bong Jun-ho, Park Chan-wook.' To jsou jména
jihokorejskych rezisér,, kteti se diky svym neotielym tviréim postupim zapsali do
povédomi divakill po celém svété. Jinymi slovy, kazdy z vySe jmenovanych reziséri si diky
svému osobitému stylu vyslouzil status reziséra svétového formdatu. Ve své praci se
zam¢fim na stylovou analyzu filmi posledniho jmenovaného, Park Chan-wooka, ktery se
hlavné v posledni dekadé dostal do poptedi zajmu kritikti diky origindlnim kombinacim
technickych vyrazovych prostfedkii. Cilem mého zkoumani bude trojice filma (Sympathy
for Mr. Vengeance,” OldBoy, Nebohd pani Pomsta), které jsou diky spolednému
ustfednimu tématu oznacovany za trilogii pomsty. Tvorba Park Chan-wooka spadd do
kategorie film, ,,jejichZ principem®, jak piSe Kamil Fila, ,,je reprezentace konfliktt jako
nikoli archetypélnich stfetii nadcasového dobra a zla, ale tfidné motivovanych vztaht

nadfazenosti, podiizenosti a resentimentu.*

K analyze stylu budu pfistupovat metodou
neoformalistické analyzy, s vyuzitim konceptu dominanty. Budu si vSimat pravé
technickych stylovych vyrazovych prostiedkl, které Park(v autorsky styl reflektuji a na
nich budu nésledn¢ demonstrovat jejich ozvlastiujici rysy. Jak piSe Thompsonova,
,»...dominanta urcuje, které prostiedky a funkce vystoupi do popiedi jako dilezité
ozvlastiujici rysy a které budou méné dualezité. Dominanta ovlada dilo, fidi a spojuje
podfazené prostiedky do nadfazenych celki; prostfednictvim dominanty se k sob€ vztahuji
stylistické, narativni a tematické roviny.“* U kazdého filmu uréim jeho dominantu, kterou
se posléze pokusim v konkrétni kapitole demonstrovat tak, aby byla v porovnani s postupy
zbylych filmii naprosto zfetelna. Originalita dila, na niz se princip ozvlastnéni podili,
vyplyva podle ruskych formalistii z aspektu miry ozvlastnéni reality nebo konvenci

«5

stanovenych ptedeslymi dily.”” Cilem analyzy nebude pouze najit, ale také pochopit a

interpretovat funkci analyzovanych vyrazovych prostfedkd. Cili nezaméfovat se pouze na

' Pti zminovani korejskych jmen budu ve své praci dodrzovat jejich ptivodni skladbu, kdy prvni slovo (Park,
Kim, Bong) je pfijmeni a je psano na prvnim miste.

? Distribuéni nazev filmu u nas neni oficialné preloZen, proto nadéle ziistanu u anglického piekladu.
3 FILA, Kamil. Soucasny stav jihokorejské kinematografie. Cinepur, 2008, &. 57, s. 2-3. ISSN 1213-516X

* THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden piistup, mnoho metod. Hluminace 10, 1998,
¢. 1, s. 5-36. Prel. Zden¢k Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988)

> Tamté?.



konstrukei jednotlivych filmu, ale také na pfedpokladané reakce idedlniho divéka. Pred
samotnou stylovou analyzou vénuji kapitolu ustiednimu tématu trilogie, v niz se pokusim
nastinit zdkladni soufadnice tématu pomsty jako archetypalniho motivu, snimz Park
operuje svym osobitym zplisobem. Jednim z primarnich prament pro mou praci se stala
specidlni DVD kolekce trilogie pomsty, kterd mimo jin¢ obsahuje informace o filmech,
exkluzivni komentéfe k filmlim a rozhovory s tviirci. Stejné jako DVD kolekce, je vSak
zna¢na cast literatury a prament, z kterych jsem Cerpal a z kterych ve své praci cituji,
pséana v anglickém jazyce, uvadéné citace a parafraze jsou tedy mym vlastnim piekladem.
Ve své praci budu také Casto citovat Radomira D. KokesSe, jehoZ clanek ,,sympatie pro

pana, pani a oldboye*®

obsahuje trefné poznatky tykajici se nejen stylu a stylizace Parkovy
trilogie. Jak jsem zminil vySe, béhem analyzy stylu budu casto uvadét piiklady na
jednotlivych scénéch, které budou bud’to doprovazeny obrazovou piilohou, nebo na né
budu odkazovat pouze v textu, proto budou samotné analyze pfedchézet shrnuti zakladniho
tématu a obsahu jednotlivych filma. S pfihlédnutim k znacnému odkazovéani na konkrétni
piipady bude doprovodna obrazové ptiloha umisténa vzdy za probiranym tématem, nikoli
na konci préce, jak je zvykem. Pii rozhodovani o vysledné podobé prace jsem se inspiroval
autoritou v oblasti neoformalistické analyzy, Davidem Bordwellem,” ktery s obrazovymi
ptilohami nakladéa pravé timto zptisobem. Diivodem je opé€t lepsi piehlednost a ¢tenatova
snazsi orientace. V pivodnim zaddni diplomové prace se zmiiuji o nasledném porovnani
stylu v trilogii s ostatnimi Parkovymi filmy, avSak vzhledem k rozsahlosti zkoumaného
fenoménu a faktu, ze trojice filmt dostate¢né odhaluje zakladni principy Parkova stylu,
ktery je reflektovan v celé jeho tvorbé, jsem se rozhodl rozsah prace oproti ptivodnimu
planu omezit a ziskané poznatky jiz na zbytek Parkovy tvorby nevztahovat. Téma reflexe
stylu v Parkové kompletni filmografii necht’ mi je vyzvou do budoucna jako mozny dalsi

analyticky ukol.

8 KOKES, Radomir D. sympatie pro pana, pani a oldboye. Cinepur, 2008, &. 57, s. 10-14. ISSN 1213-516X
"BORDWELL, David. On The History of Film Style. Harvard University Press, 1997, p.322.

ISBN 0-674-63428-4



2 TEMA POMSTY

2.1 »,Revenge movies*

Filmy s tématikou pomsty (,,revenge movies) jsou u divaki oblibené, protoze maji
jednoduse vystavénou strukturu a katarze z filmu se snadno pfivodi. ProtoZze pocet
takovych filml v posledni dob¢ nartsta, tviirci se mnohdy snazi odlisit se svym stylem od
ostatnich. V rozhovoru pro koreasociety.org na otazku, zda své filmy povazuje za
umeélecké, Park odpovédél: ,,Chtél bych, aby na mé bylo nahliZzeno spiSe jako na reziséra
unikétnich filmd s rozpoznatelnym stylem, neZ jako na reZiséra uméleckych filmi.«® Park
ve svych filmech uplatiiuje poruSovani zab&hlych pravidel, at’ uz v obsahu, ¢i formé
narativu. K tématu pomsty v trilogii pfistupuje ,,...ve tfech rGznych systémech znakd,
stylistickych prosttedich a Zanrovych uchopenich.“’ Voli postupy, které by jini reziséti
nevolili a naopak. To déla jeho filmy unikatnimi. Co se formy tyCe, vyuziva schémat
hollywoodskych filmii, kterd naslednym pietvofenim ¢i vynechdnim urcitych struktur
transformuje do svého autorského stylu. Klasické struktura formy hollywoodského filmu
by se dala velmi zjednoduSené rozdé€lit do tfi hlavnich ¢asti — v té prvni je divakovi
oznameno, co se ma stat, ve druhé ¢asti je divakovi ukazano, jak se to déje a ve tfeti je mu
fedeno, co se pravé stalo.'® Park zamémé n&které body vynechava, nuti divaka, aby si
mezery ve vypravéni domyslel sam. NaruSuje ¢asovou i prostorovou kontinuitu, ¢imz
rozbiji linearitu narativu. Nelinearni forma vypravéni drzi divaka neustale ve stfehu, nuti
ho pfemyslet nad chronologii pfibéhu, jeho pozornost je konstantné udrZzovana a vztah
mezi divakem a filmem je mnohem blizsi. Filmy Sympathy for Mr. Vengeance, OldBoy a
Neboha pani Pomsta sice patii do jakési trilogie pomsty, avSak pomsta je jen jednim
z témat, které filmy spojuji. Pomsté predchazi utrpeni, kterym si postavy ve filmech

vvvvvv

v rozhovoru pro NY Times, Park se ve svych filmech zaméfuje na vyjadfeni strachu a

¥ The Korea Society Interviews Park Chan-wook [online, cit. 2. 5. 2010]. Dostupné z
http://www koreasociety.org/film_blog/interviews/the korea society interviews park chan-wook.html

? KOKES, cit. 6, s. 10.

1% Jonathan Ross on Park Chan-Wook [DVD-ROM]. The Vengeance Trilogy, Disc two: Special features.
Tartan Video, 2006.

"' Korean Movie Reviews for 2005 [online, cit. 2. 5. 2010]. Dostupné z http://koreanfilm.org/kfilm05.html
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bolesti. Strachu, ktery postavy zazivaji pfed samotnym nasilnym aktem, a bolesti, ktera
prichazi posléze. Jsou to stavy, které proZivaji nejen obéti, ale i pachatelé nasili.'* Jako
ptiklad uvadi scénu z Nebohé pani Pomsty, kde zéastupci rodin zavrazdénych déti c¢ekaji
v zastupu, az na né prijde fada, aby se mohli osobn¢ pomstit tinosci a vrahu jejich ditéte,
panu Baekovi. Scéna nejenze skvéle popisuje Parkovy vySe zminéné zdmery, ale je také
idealnim ptikladem toho, jak takova exprese nasili a psychické bolesti plisobi na divaka.
Park to popisuje na momentu, kdy jeden z otcii zvedd sekeru proti svdzanému Baekovi a
jeho dcera se snazi zkrotit jeho vzristajici vztek (Obr. 2.1, 2.2). Podle Parka by v takové
chvili divak cekal, ze dcera fekne néco ve smyslu ,,Ne, ned¢€lej to!*, zatimco ona mu jen
pfipomene, Ze Baeka nesmi zabit, jelikoz nejsou posledni na fad€é. Takovy moment
odlehcuje z divdkova pohledu celou situaci a scéna ziskava lehce komicky nadech. To vSak
jen do té doby, nez je v nasledujicim zabéru zobrazen otec se zakrvavénou sekerou a se
zhrozenym vyrazem ve tvafi (Obr. 2.3). V tu chvili si divak okamzité¢ zpétn€ uvédomuje

oo~ Lo 1
zavaznost celé situace. 3

»S vyvojem civilizace v urovni vzdélanosti a
mravi se lidé naucili skryvat jejich vztek, nenavist a zast’
hluboko ve svém nitru. To ale neznamena, Ze tim byly
tyto emoce eliminovany. S narGstajici  slozitosti
mezilidskych vztaht v lidech jejich vztek jen roste a
roste. Zatimco je Clovek jako jedinec v moderni dobé
stale vice ovliviiovan pocity vzteku, Skala moznosti, jak

se s takovymi pocity vypotadat, se zmensuje. To neni pro

Cloveka pfirozend situace, a pravé proto mozna existuje

uméni. V mych filmech jsou zobrazeny ptibehy lidi, ktefi se snazi svést vinu za své Ciny

«l4

na jiné, nebot’ oni sami odmitaji ten pocit nést v sob&.” "...,,Pomsta je zbyte¢na. Nepiinasi

zadny zisk, zadné vyhody. Co se stalo, neni mozné zménit. Nicméné¢, touha po odplaté jen

2 BURUMA Ian. Mr. Vengeance [online]. The New York Times. Published: April 9, 2006. Dostupné z
http://www.nytimes.com/2006/04/09/magazine/09park.html? r=1

13 Tamtéz.

4" A Dish Best Served Cold, Redux: Oldboy [online, cit. 2. 5. 2010]. Dostupné z
http://filmbrain.typepad.com/filmbrain/2004/05/a_dish_best ser 1.html



tak nezmizi...Pomsta mnohdy vyzaduje az vyCerpavajici koncentraci. To lze hledat pouze
«l3

u lidi...je to zajimavy zpusob, jak ukazat, jaci lidé doopravdy jsou...

Obr. 2.1 Obr. 2.2

Obr. 2.3

2.2 Linie pomsty v trilogii

Jak piSe Radomir D. KokeS ve svém clanku vénujicim se trilogii pomsty,
»---pomsta ma v trilogii daleko do sjednocujici narativni konstanty, kolem niz by se tvofily
jen zdanlivé se liSici fabule. Kazdy z trojice filml pomstu uchopuje v radikdlné jiném
konceptu.“'® Nebohd pani Pomsta je ve vysledku jedinym filmem z celé trilogie, ktery
operuje s jednostranné vedenou linii pomsty. Tim jakymsi ,,Cinitelem zla* je pouze jedna
osoba, pan Baek, unosce a vrah malych déti, zatimco ve filmech OldBoy a Sympathy for
Mpr.Vengeance je vykonavani pomsty multiplicitni a dochazi ke vzajemnému stietu téchto
linii. S multiplicitou msty operuje i Neboha pani Pomsta, tam se nicméné jedna o
multiplicitu jednostranné linie. Pojeti tématu pomsty se ve vSech tfech filmech v riznych
bodech shoduje, v jinych se diametralné 1i8i. V Nebohé pani Pomsté je plan hlavni hrdinky
1éta pripravovan a do detaild promyslen. S dimyslnou a propracovanou formou pomsty se

setkavame i v OldBoyovi, avSak pouze ze strany Lee Woo-jina (antagonisty hlavniho

'S Jonathan Ross on Park Chan-Wook [DVD-ROM]. The Vengeance Trilogy, Disc two: Special features.
Tartan Video, 2006.

16 KOKES, cit. 6, s. 10.
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hrdiny), ktery mél na ptipravu svého planu 15 let, zatimco véznil Oh Dae-sua (hlavniho
hrdinu). Kdezto ze strany Dae-sua jde o spontanni reakci, Dae-su se po propusténi msti za
dlouholeté véznéni. Stejny typ bezprostiedni msty 1ze najit i v Sympathy for Mr.Vengeance
u Park Dong-jina, ktery se msti za smrt své dcery. Pomsta za smrt ditéte je prvek, ktery
Sympathy for Mr.Vengeance spojuje s Nebohou pani Pomstou, kde jsou do planu pomsty
zapojeny rodiny zavrazdénych déti. Smrt déti v Nebohé pani Pomsté vSak byla zdmérem
pachatele, kdezto v Sympathy for Mr.Vengeance §lo o nestastnou nahodu, ktera se zaroven
stala katalyzatorem naslednych nasilnych ¢int. V Sympathy for Mr.Vengeance se zprvu
vyskytuji dvé linie pomsty, z nichz je kazd4 vedena jinym smérem. Ryu, hlavni postava
prvni ¢asti filmu, se msti ptrekupnikiim orgénti za smrt své sestry, Dong-jin, hlavni postava
druhé c¢asti filmu, se msti Ryuovi a jeho pfitelkyni za smrt dcery. Ryu svou mstu vykond a
tim je jedna z linii ukoncena, avSak pouze, nez se do té doby nic netusici Ryu dozvi o
Dong-jinové vedené msté. Nachazi mrtvou pfitelkyni a i pfesto, Ze Dong-jinovo jedndni
chape, smrt ptitelkyné¢ nemuize nechat bez povSimnuti. Ve hie jsou tedy opét dve linie,
které spéji ke vzajemnému stietu, coz je obdobnd situace jako v OldBoyovi, pouze s tim
rozdilem, Ze v Sympathy for Mr.Vengeance takova situace vyustila z neStastné souhry

nahod.

V Sympathy for Mr.Vengeance ,,...ani jedna z postav nepovazuje pomstu za smysl
zivota. Jde o dusledek fady nestastnych okolnosti, které usti do tak bezvychodné situace,
Zze pomsta nakonec tvofi to jediné, co jim zbyva. Cilem jejich existence je jen lep$i
existence nebo udrZeni si stavajici existence — coz je jim vzato.“'” V OldBoyovi ,,pomsta
pfedstavuje vSeurcujici princip fidici film 1 zivoty postav, takZe kdyZ je naplnéna, jeden
z hrdinti si necha vymazat pamét’ a druhy spacha sebevrazdu. Zavrsenim pomsty zavrsili i
vse, pro co existovali. Jakkoli jde o extrémni zanrovou interpretaci, je naprosto legitimni a
vétdina zanrovych filmé funguje v implicitngj$i form& na stejném principu.“'® ,,Nebohd
pani Pomsta sice s pomstou jako s principem operuje, ale ackoli je zfejmy cil pomsty, film
postupné zpochybnuje identitu mstitele...Pomsta zdanlivé urcuje strukturu vypravéni, ale
multiplikace pohledu na mstu i hrdinku postupné jeji pozici proménuje z narativni roviny
do symbolické...Potfeba pomsty se v zadvéru filmu pfesouva z hrdinky na kolektiv rodict,

ktefi se rozhodnou vraha svych déti zavrazdit spolecné...pravé vyvrcholeni

7 KOKES, cit. 6, s. 14.

18 Tamtéz.
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»pomstychtivé roviny vypravéni prostfednictvim krveziznivych rodici umoziuje
skutecnou katarzi hlavni hrdinky inscenovat jako velmi intimni moment sebeocisténi ve

W . 1
spole¢nosti deery.«!”

3 TRILOGIE POMSTY

3.1 Sympathy for Mr. Vengeance / Boksuneun naui geot (2002)

Urceni dominanty

Parkovym  zdmérem  bylo  nato¢it  film
v minimalistickém stylu, zobrazit jednoduchost, syrovost,
realitu. Film se proto svym vizualnim pojetim od
nasledujicich dvou snimka vyrazné lisi. Jak se sam Park
nechal slySet, pokud by mél zvolit jediné slovo, které by
nejlépe vystihovalo tento film, byla by to ,,ironie*.** Film
vypravi o hluchonémém mladikovi a dominantnim
vyrazovym prostiedkem filmu je zvuk. V Parkovych
filmech se Casto odrazi jeho smysl pro ¢erny humor a i

vtomto filmu je volen absurdni humor jako cesta

efektivniho vyjadfeni ironie.’ Dominantou snimku je
prave jeho realistickd motivace reflektovana v objektivnim pfistupu sniméni v kombinaci

se zamérn¢ docilenou Ctenafskou indispozici, co se zvukového znaku tyce.

" KOKES, cit. 6, s. 14.

2 KIM, Young-jin. Korean Film Directors: PARK Chan-wook. Seoul Selection, 2007, p.85.
ISBN 978-89-91914-26-4

*! Tamtéz.
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Fabule filmu

Ryu je hluchonémy mladik, ktery zanechal studii na umeclecké Skole a zacal
pracovat v tovarn¢, aby finanéné zaopatfil svou nemocnou sestru, se kterou bydli. Jednoho
dne se od doktora dozvi, ze sestra umie, pokud nedostane novou ledvinu. Ryu vSak
bohuzel neni vhodnym dércem a momentalné ani nemocnice zadného nema. Kdyz je navic
Ryu propustén z tovarny, rozhodne se zkusit své §tésti na cerném trhu s orgény. Piekupnici
Ryuovi nabidnou, ze mu vyménou za jeho ledvinu a 10 milioni wonii sezenou ledvinu
vhodnou pro jeho sestru. Ryu souhlasi, kdyz se vSak po operaci probudi, zjisti, Ze
piekupnici zmizeli s penézi i s organy. Tti tydny na to obdrzi Ryu informace z nemocnice,
ze se naSel vhodny darce ledviny a Ze transplantace bude stat 10 miliondi wontll. Ryu vSak
uz zadné penize nemad, a tak se spolecné se svou pritelkyni, levicovou aktivistkou Yeung-
mi, rozhodnou unést dceru Ryuova byvalého $éfa. Zahy si ale uvédomi, ze kdyby se o
unosu dozvédéla policie, Ryu by se stal okamzité kvili neddvnému vyhazovu hlavnim
podezielym. Rozhodnou se tedy unést malou Yu-sun, dceru Dong-jin Parka, feditele jiné¢ho
oddéleni v tovarné. O malou Yu-sun se stara Ryuova sestra, zatimco Ryu s Yeung-mi
organizuji pfeddvku vykupného. KdyZ se Ryu vrati s penézi domi, nachéazi svou sestru ve
mésto k jezeru, kde si dfiv jako mali spolecné hrali. Zatimco Ryu na druhé strané jezera
sestru pohibiva, mald Yu-sun skoc¢i do vody a utopi se. Znieny Dong-jin se rozhodne
pomstit smrt své dcery a podplati policejniho vySetfovatele, aby mu pomohl vystopovat
unosce. Mezitim Ryu najde za pomoci Yeung-mi piekupniky, ktefi ho okradli, a zabije je.
Tou dobou je uz ale Dong-jin u Yeung-mi a umuci ji k smrti. Nez vSak Yeung-mi zemfe,
varuje Dong-jina, ze je Clenkou teroristické skupiny a ze v ptipad¢ jeji smrti se ostatni
¢lenové skupiny Dong-jinovi pomsti. Kdyz se Ryu dozvi, Ze Yeung-mi je mrtva, rozhodne
se pomstit jeji smrt. Cely den ¢eka pred Dong-jinovym domem, ten se ale neobjevi. Ceka
totiz na Ryua v Ryuové¢ starém byté. Kdyz se po celodennim ¢ekani Ryu rozhodne vratit se
domd, ptes okno spatii spiciho Dong-jina. Ten si vSak takovou situaci pojistil instalaci
elektrického generatoru na kliku dvefi, takze kdyz se Ryu pokusil vtrhnout dovnit, dostal
rdnu a sesypal se na zem. Dong-jin odveze Ryua na misto, kde se utopila Yu-sun a
svazané¢ho ho odtahne doprostied jezera, kde mu podieze Achillovy Slachy a necha ho se

utopit. Mrtvého Ryua odtdhne zpét na bieh a zatimco Ryuovi kope hrob, pfijede auto,
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z n¢hoz vylezou Ctyfi muzi, Dong-jina ubodaji k smrti a na hrud mu nozem ptibodnou

vzkaz dokazujici existenci teroristické skupiny, pted kterou byl Dong-jin varovan.

3.2 OldBoy / Oldeuboi (2003)

Urceni dominanty

Dominantou filmu je jeho ,,...maximalizovana
kontinuita a vSudypfitomnd hladkost piechodu, kterad je
témet v pfimé opozici ke stylu Sympathy for Mr.
Vengeance. Opojné pohyby kamery, oblety, nadhledy,
podhledy, zpomalené zabéry, obrazové navaznosti,
rytmické montédze nebo digitalni prijezdy jsou témér bez
ustani  spajeny intenzivnim dynamickym hudebnim
doprovodem. Hudebni, ruchové nebo dialogické zvukové
mosty uhlazuji stfihy a promény scén, kazdy detail je

F 1w o v s v v\ r 22
kauzaln¢ svazan s nécim pred a né¢im po.*

Fabule filmu

Oh Dae-su se v den narozenin své dcerky opije a skonci na zachytce. Tu noc je
zajat (neznamo kym) a drzen proti své vili patnact let v soukromé véznici (neznamo proc).
Po patnacti letech se probudi na stfeSe budovy oblecen v luxusnim obleku a s penézenkou
plnou pen€z. Na stfeSe potka sebevraha, ktery se zrovna chysta skocit. Je to za patnact let
prvni ¢loveék, s kterym Dae-su pfichdzi do styku. Povi mu sviij piibéh a odchéazi hledat
Clovéka, ktery ho patnact let drzel v zajeti. Pred japonskym sushi barem obdrzi od
bezdomovce bez jakychkoli informaci mobil. Zajde dovnitt a objedna si zivou chobotnici.
Béhem cekani mu zavol4 onen nezndmy véznitel (dale jen pan X), ale nic konkrétniho mu

neprozradi. Dae-su se plny vzteku pusti do zivého pokrmu a nasledné¢ omdliva. Probudi se

2 KOKES, cit. 6, s. 13.
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v byté¢ mladé servirky Mi-do, kterd ho v restauraci obsluhovala. Zatimco spal, Mi-do se
z jeho zapiskl z vézeni dozvédéla o jeho pribéhu. Rozhodne se, ze mu s hledanim pana X
pomize. Jedinym voditkem, které Dae-su mda, je nelplny nazev restaurace, ktera
pravidelné dovazela do vézeni jidlo. Restauraci nakonec objevi a sledovanim poslicka
najde 1 véznici. Mucenim $éfa véznice, pana Parka, ziské pasku s rozhovorem mezi Parkem
a panem X, ktery si Dae-suovo uvéznéni objednal. Dae-su navstivi svého starého pritele
Joo-hwana, ktery pracuje v internetové kavarné a spole€né na internetu vypatraji
uzivatelské ID pana X. Pozd¢ji Joo-hwan Dae-suovi vola, ze vypatral i jeho adresu. Dae-
su, ktery se zdrzuje u Mi-do, zjisti, ze adresa odpovida protéjSimu domu. Tam se s panem
X setkava, nejradsi by ho na misté zabil, ale touha dozvédét se divod toho vSeho mu to
nedovoli. Pan X Dae-suovi navrhne, ze pokud do péti dnit odkryje pravdu, pan X se zabije
sam. Pokud ne, zabije Mi-do a nasledné kazdou zenu, do které se Dae-su zamiluje. Dae-su
odjede s Mi-do do hotelu, kde podlehnou vzajemnym sympatiim a vyspi se spolu. Rano
objevi na stole krabici, ve které je ruka pana Parka. Pan X o nich mohl védét jediné tak, ze
jim podstréil Sténici. Nechaji si ji vystopovat a zniCit. ID ptezdivka pana X je navede na
stranky Dae-suovy a Joo-hwanovy byvalé Skoly. Ve Skolnim archivu Dae-su objevi jejich
starou rocenku a kone¢né i odkryje totoznost pana X. Jeho jméno je Lee Woo-jin a chodil
s Dae-suem a Joo-hwanem na stejnou Skolu. Dae-su zjisti, ze Woo-jin mél sestru Soo-ah,
ktera vSak davno zemtela. Od Joo-hwana se po telefonu dozvi, ze Soo-ah zemiela v dobg,
kdy Dae-su uZz na Skole nestudoval a také se zmini, Ze Soo-ah byla dosti promiskuitni.
Woo-jin, ktery je v kavarné pfitomen, neunese takové fe¢i a Joo-hwana zabije. Dae-su si
diky byvalé spoluzacce vybavi vzpominky ze staré skoly, konkrétn¢ den, kdy byl svédkem
incestu mezi Woo-jinem a Soo-ah. To, co vidél, tehdy prozradil Joo-hwanovi, ktery
kolovaly feci o tom, ze Soo-ah je t€hotna. Soo-ah té informaci uvéfila a ze strachu z celé
situace spachala sebevrazdu skokem do piehrady. Dae-su vyhledd Woo-jina, aby mu
oznamil, ze hadanku rozlouskl. Woo-jin Dae-suovi prozradi, ze Dae-sua s Mi-do celou
dobu za pomoci specialistky hypnotizoval, takze veskeré¢ Dae-suovo jednani od chvile, co
se probral na stiese, bylo fizené Woo-jinem. Ve stejné fialové krabici, v jaké naSel predtim
Parkovu ruku, nachazi Dae-su tentokrat fotoalbum =zacinajici fotkou Dae-sua, jeho
manzelky a jejich dcery. Dalsi fotky zaznamenavaji dcefin rlst a dospivani a Dae-su
zjistuje Sokujici skutecnost, ze Mi-do je jeho vlastni dcera. Woo-jin vyhral a Dae-su ho
prosi na kolenou, aby to Mi-do neprozrazoval. Jako dikaz oddanosti si pfed Woo-jinem
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ustiihne jazyk. Woo-jin se nad Dae-suem slituje a Mi-do zlstava neinformovana. Woo-
jinova pomsta je u konce a Woo-jin si ve vytahu pii vzpomince na svou sestru vezme
zivot. Film konéi zimni scénou v lese, ve kterém se Dae-su schazi po n¢jaké dobé
s hypnotizérkou, ktera pomahala Woo-jinovi a v dopise ji zadd o vymazani paméti.
Hypnotizérka nakonec souhlasi a Dae-suovi pomaha. Do lesa ptichazi Mi-do, kterd nachézi
Dae-sua lezet ve sn¢hu. Probere ho a ve vzajemném objeti mu vyznava lasku, nacez se

Dae-su konecné po letech zase usméje.

33 Nebohd pani pomsta / Chinjeolhan Geum-ja ssi (2005)

Urceni dominanty

Dominantou tohoto filmu je nejednotnost jeho "

HANDS DOWN
ONE OF THE BEST
CINEMATIC STORII

stylotvornych prostiedkli. Film neoperuje pouze s jednim ,
vizualnim stylem, stylizované obrazy nejsou fazeny do o sl
linearni struktury vypravéni a svou nejednoznacné uréenou ﬁ %@ERX

FROM THE DIREETOR OF 0LDROY

pozici ma i funkce vypravéce. ,,Motivacni vazby*, jak pise
Kokes, ,jsou v ptipadé Nebohé pani Pomsty v drtivé
vetsing pripadi pouze kompozi¢niho charakteru. Postavy
v sériich  obrazli  postupuji  né€kolika  Casovymi i
prostorovymi rovinami®...“tvadfe a piedméty vystupuji

zrealisticky ~ motivovaného  svéta  do  jakéhosi

neuchopitelného meziprostoru barevnych ploch.“* Podle
Kokese dochazi u Nebohé pani Pomsty ,k rozpojeni jednotného stylu do sit¢ mnoha jinych
stylistickych postupi.“** To &ini posledni film trilogie vizudln& naprosto odli¥nym od

pfedchozich dvou.

2 KOKES, cit. 6, s. 12.
24 Tamtéz.
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Fabule filmu

Geum-ja se po tiinacti letech dostava z vézeni. Sedéla za vrazdu Sestilet¢ého Won-
moa, pykala za trest, ktery sice nespachala, ale ke kterému byla donucena se ptiznat. Pan
Baek, skute¢ny vrah malého chlapce, totiz Geum-je hrozil, Ze pokud vinu nevezme na
sebe, ublizi jeji malé dcefi. Geum-ja ziskéd ve vézeni diky svému dobrosrdecnému chovani
spoustu pratel a béhem odpykavani svého trestu zosnuje plan pomsty. Po propusténi
z vézeni zatne pracovat v cukrarné pod dozorem jejiho vézenského cukrafského mistra.
Vyhleda své pratele a vyuzije jejich pomoci pii realizaci svého planu. Jedna ptitelkyné ji
poskytne stfechu nad hlavou, jind zas zajisti sestrojeni starodavné pistole podle planku,
ktery Geum-ja ve vézeni obdrzela od staré komunistické Spionky. Geum-ja nasledné
vyhled4d 1 svou dceru, kterd zije v Australii se svymi adoptivnimi rodi¢i. Vyrazi do
Austrélie svou dceru pouze navstivit, nicméné dcera (Jenny) trva na spole¢ném navratu do
Koreje. Za pomoci jiné byvalé¢ spoluvézenkyné, ktera je nyni souCasnou Baekovou
manzelkou, Geum-ja vymysli plan, jak Baeka dostat. Baek, nyni ucitel anglictiny
v mateiské Skolce, se vSak dozvi o jejich vzdjemné schiizce a preventivné si najme
zabijaky, aby to s Geum-jou skoncovali. Geum-ja, motivovana svou pomstychtivosti, vSak
v boji se zabijaky zvitézi. Tou dobou je uz Baek v bezvédomi zasluhou vlastni manzelky a
drog pfidanych do jeho jidla. Geum-ja odveze zdrogovaného Baeka do staré opusténé
Skoly za méstem, kde ho svéaze k zidli a hodla to s nim skoncovat. Zahy vSak zjistuje, ze
maly Won-mo nebyl jedinym chlapcem, kterého Baek zavrazdil a ze déti, které méa Baek
na svédomi, je mnohem vic. Baek prozradi, kde ukryl jejich mrtvoly a detektiv, ktery od
samého zacatku véfil v Geum-jinu nevinu, diky novym informacim nachazi téla a
videozaznamy jednotlivych vrazd. Spole¢né poté kontaktuji poziistalé rodiny a informuji je
o aktudlni situaci. Rodiny pfijedou do opusténé Skoly, kde jsou jim ukazany nalezené
videozaznamy. VSichni se dohodnou na tom, Ze se Baekovi pomsti kolektivné, ptfitom je
pribéh jejich diskuze pfendSen do mistnosti, kde je svazany Baek. Zastupce kazdé rodiny
tedy nakonec ,,ptilozi ruku k dilu* a kolektivné Baeka zavrazdi. Spole¢nou fotografii stvrdi
svou ucast a odeberou se zavzpominat na své déti do cukrarny, kde Geum-ja pracuje.
Geum-ja se vyda domt za Jenny, kterou vSak potkava uz na pul cesty. Pieda ji bily dort
znacici ryzi Cistotu. Jenny si nabere prstem, trochu ochutnd a fekne matce, Ze by si méla
dat taky. Geum-ja, jejiz cesta za ocCisténim je konecné u konce, zaboii do dortu cely

oblicej, zatimco se ji dostava dcetina laskyplného objeti.
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4 OBRAZ

Parkovym pozadavkem pifed samotnou realizaci filmu bylo dosaZeni nizké barevné
saturace a vysokého kontrastu obrazu, tudiz pii vyvolavani filmového materidlu byl uzit
tzv. bleach bypass proces, kterym je dosazeno modro-zeleného, skoro az
monochromatického nadechu obrazu a ,,vytazeni filmové struktury (zrna), takze obraz
pusobi ,,drsnéjSim“ dojmem. Obraz ma ve vysledku zeleny nadech, ktery je zietelny
v tmavsich castech. Parkovym zamérem bylo, aby vysledny obraz putsobil ,,zkazenym*
dojmem,” pro zesileni intenzity zelené barvy v obraze byly navic pii sviceni scén
pouzivany zelené filtry. Flashbacky ve druhé ¢asti filmu jsou barevné odlisSeny, protoze se
jedna o davnou minulost postav, je zvolen ,,vybledly* charakter obrazu pfipominajici staré

fotografie.

Jak bylo zminéno vysSe, dominantnim vyrazovym prostiedkem filmu OldBoy je
kamera, proto také kapitolu zacindm pravé timto filmem. Tento systém budu dodrzovat i
v nasledujicich kapitolach, kdy vzdy kapitolu za¢nu filmem, v némz je ten ktery vyrazovy
prostfedek dominantni. To, co v OldBoyovi déla kameru dominantnim prostiedkem, je jeji
dynamika v podobé¢ takika neustalych plynulych najezdd, odjezdl, Svenkl nebo kruhovych
jizd. V emotivné¢ vyhrocenych scénach se objevuje rucni kamera, jejimz explicitnim
vyznamem je podpofeni konkrétni situace. Kamera v mnohdy blizkych zabérech jakoby
hledala na herecké akci to nejpodstatnéjsi. Kameraman Chung Chung-hoon obdrzel od
reziséra pied samotnou realizaci filmu jasny pokyn: ,,Pohotové a dlrazné sledovat a
zachytit veskerou hereckou akci, kazdou emoci, kazdy pohyb.“** V kombinaci s Parkovym
smyslem pro detail a jeho az puntickaiskym piistupem k inscenovani vznikaji ve scénach
momenty, které tfeba nemusi byt na prvni pohled postfehnutelné, ale které dopomahaji
dotvaret informativni hodnoty zabérti. Scéna s ivodnimi titulky v obraze zacina statickym
dlouhym zabérem, v némz Oh Dae-su stoji v telefonni budce a vola své dcefi. V moment¢,

kdy pteda sluchatko svému priteli Joo-hwanovi a jde ¢ekat ven do desté, kamera se da diky

> OldBoy, Three-Disc Ultimate Collector’s Edition, Disc two. [DVD-ROM, Behind the scenes
documentaries]. Tartan video, 2006.

26 Tamtéz.
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kruhové jizd¢ do plynulého pohybu kolem budky, aby pieramovala z druhé strany na
Joo-hwana. Tésné pied tim, nez Dae-su zmizi ze zabéru, si pozorny divak miize v§imnout,
ze néco upoutalo Dae-suovu pozornost. Jakmile kamera dokon¢i svlij pohyb, chvili jesté
sleduje ve statickém zabéru telefonujiciho Joo-hwana (Obr. 4.1.1 A-F). V nasledujicim
zabéru je uz Dae-su nezvéstny, kamera se na jefdbovém ramenu zvedd a snima scénu
z vysky, zatimco Joo-hwan, prodirajici se davem lidi na ulici, marné¢ hleda svého
zmizelého pfitele. Takové momenty vypliuji 1 ty nejmensi mezery v narativu a Park si
béhem inscenovani pravé na takovych detailech zakldda. Parkovym pozadavkim, co se
zachycovani veskeré akce a emoci tyce, odpovida i snimani hlavni postavy Oh Dae-sua,
ktery je ,,...neustdle sniman v dlouhych a az témér fetiSisticky soustfedénych
(makro)detailech vras¢ité tvare.«?” Casté detailni snimani Oh Dae-suovy mlcici tvare (Obr.
4.1.2 — 4.1.3) ptisobi mnohdy expresivnéj§im dojmem, nez kdyby byl Dae-su sniman
v polodetailu s néjakou replikou. Choi Min-sik je typ herce, ktery je schopen toho vyjadfit

vic vyrazem, nez slovy, proto se tviirei uchylili k Gastému detailnimu snimani. 2*

. Showeast presents #1412k

i

Obr. 4.1.1 A Obr. 4.1.1 B

Obr.4.1.1C Obr.4.1.1 D

* KOKES, cit. 6, s. 13.
* KIM, Young-jin. Korean Film Directors: PARK Chan-wook. Seoul Selection, 2007, p.103.
ISBN 978-89-91914-26-4
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Obr.4.1.1 E Obr.4.1.1F

Obr. 4.1.2 Obr.4.1.3

4.1.1 Odpoutana kamera

Film je takika neustale v pohybu, o ¢emz vypovidé fakt, ze skoro dv¢ tietiny zabéri
jsou pohyblivé.”’ Bshem nataceni bylo Gasto pouZivano jefabové rameno nebo kamerové
jizda umoziiyjici jak horizontalni, tak vertikalni pohyby kamery v jediném zabéru, ¢ehoz je
ve filmu vyuzito. V tomto ohledu stoji za zminku sekvence, v niz je uplatnéno hned
nekolik postuptli, kamerovou jizdou pocinaje. Jedna se o scénu v Dae-suové byvalé skole,
Dae-su se snazi rozpomenout, co se ten osudny den stalo, rekonstruuje si svou vlastni
minulost pfed o¢ima, takze ve scéné dominuje i jeho mladsi ja a stejn¢ tak i Woo-jinovo.
Konkrétni sekvence, kterou mam na mysli, zacina ve tfidé, kde souc¢asny Dae-su sedi za
lavici, kamera je v pohybu, pies Dae-suliv polodetail pferamuje smérem k tabuli, kde stoji
mlady Dae-su, dopisujici na tabuli n¢jaky vzkaz. Jakmile ho dopiSe, néco zvenc¢i upouta
jeho pozornost. Vykro¢i k oknu, ale kamera pferamuje na pohled z okna dfiv, nez k nému
mlady Dae-su staci dojit. Z okna je vidét mlady Woo-jin, ktery nékam spécha ptes Skolni
nadvofi. Kamera pferamuje na souasn¢ho Dae-sua, ktery nahle stoji u okna misto svého
mladSiho ja a ktery vzapéti vybiha ze zabéru chystajici se mladého Woo-jina sledovat
(Obr. 4.1.4 A-D). Nasledujici sekvence je skladbou nejriznéjSich zabérli ve svizném

temporytmu a jeji transtextudlni motivace odkazuje svou rytmizaci na scénu z filmu

¥ Ve filmu je zhruba 840 zabéri, z toho zhruba 330 statickych.
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Dressed to Kill.*® Zabéry soucasného Dae-sua b&Ziciho doli po schodech se st¥idaji se
zabeéry toho mladého, jakmile soucasny Dae-su vybéhne na nadvofti a rozhlédne se, kamera
pferamuje smérem, kterym se diva, v dalce je vidét mlady Woo-jin zabihajici za roh,
kamera se za nim rozbéhne a po chvili vybihd zpoza kamery mlady Dae-su, ktery se na
okamzik ujima sledovéani. Na dalsi sty¢ny bod ale dobiha opét soucasny Dae-su, rozhlizi
se, hledda Woo-jina, kamera v houpavém pohybu udrzuje vnitini rytmus zabéru, nahle se
v zadnim planu v prvnim patte objevi Woo-jin, Dae-su ho zpozoruje a rozbéhne se, kamera
opét preramuje a bézi stejnym smérem. Naslednd vertikdlni jizda podél oken konci
kompozici dvojich schodii v pfednim a v zadnim plénu, mlady Woo-jin vybiha schody
v pfednim planu, jakmile vyb&hne ze zadbéru, v zadnim planu sbiha schody mlady Dae-su.
Jednd se o momentdln¢ staticky zabér, ale rytmus je neustdle udrzovan uvnitt zabéru.
Nasleduje velky celek, kamera snima zezdola Woo-jina, ktery uz vybihd do posledniho
patra, v dalSim zabéru ru¢ni kamera vybihd se soufasnym Dae-suem poslednich par
schodtli, nasleduje prostiith na Dae-suliv polodetail zepfedu a jeho ndsledny subjektivni
pohled na rozbité okno, ke kterému v dalSim zabéru prichazi mlady Dae-su. V zavérecném
prostiihu z druhé strany pfichazi k rozbitému oknu soucasny Dae-su a dirou v okn¢ sleduje
situaci uvnitt (Obr. 4.1.5 — 4.1.11). Jedna se o zhruba minutovou sekvenci, kterd je slozena
z Sestnacti zabérd, z toho pouze Ctyfi zab&ry jsou statické. V sekvenci je vyuZzito kamerové
jizdy, ruéni kamery, jefdbového ramena nebo steadicamu. Takové technické zizemi
umoznilo kameramanovi stfidat nejriznéjsi postupy, diky nimz bylo docileno vysledného

rozmanitého vzhledu celé sekvence.

Obr.4.14A-D

3 Dressed to Kill (1980), reZie: Brian De Palma.
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Obr. 4.1.5 Obr. 4.1.6

Obr.4.1.7 A Obr.4.1.7B

Obr.4.19 A Obr.4.19B

Obr. 4.1.10 Obr. 4.1.11
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Pohyby kamery nejsou ve filmu pouzity jen pro udrzeni dynamiky filmu, ale
mnohdy mé pohyblivy zabér svou nenahraditelnou expresivni funkci. Naptiklad pouziti na
prvni pohled obycejného odjezdu kamery by se dalo ndzorn& popsat na scéné v restauraci,
kde se Dae-su a Mi-do poprvé setkaji. Prvni véty jejich dialogu jsou snimany klasickou
metodou protipohledi v polodetailech (u Parka ojedin€lé, avSak v tomto piipadé funkéni a
opodstatnitelné¢), kromé jediného momentu, kdy Dae-su pronese ve svém vnitinim

y , . ¥ 3l
monologu vétu: ,,...ale vypad4d povédomé...*

a kamera snimd jeho tvafr v detailu, aby
vynikl jeho pohled znacici snahu nékam si Mi-do zaradit. Park si hraje s divakem, navadi
ho na fale$nou stopu®, proto i to uzité stiidani pohledd, Park dava divakovi fale$ny pocit
nadéje, ze ted’ by se mohl odkryt dalsi kousek hadanky, nicméné vzapéti si Dae-su
vzpomene, ze zna Mi-do z televizniho potadu o vateni, zatimco kamera se pomalu za¢ina

vzdalovat a s odjezdem se vytraci i ten tajemny pocit povédomosti mezi postavami (Obr.

4.1.12 - 4.1.16).

Obr.4.1.16 A Obr.4.1.16 B

31 O1dBoy (2003), rezie Park Chan-wook. 00:23:56

32 KIM, Young-jin, cit. 28, p.47.
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Kamera se snazi svymi pohyby dotvaret atmosféru uvnitt zabéru, a to nejen svou
dekorativni funkci, ale také expresivni, kdy v nékterych piipadech svym pohybem
doprovazi emoce postav. Jako ptiklad poslouzi pokracovani piedchozi scény, ve které po
odjezdu kamery Dae-suovi zazvoni mobil a Dae-su se snazi zjistit, kdo mu volad. Kamera
snima Dae-sua v detailu, zatimco Dae-su postupné jmenuje své nejzhavéjsi kandidaty a
s kazdym dal$im jménem mu vic a vic dochazi trpélivost, az vybuchne a do telefonu zatve:
»Kdo sakra jsi?!“ Kamera s dirazem na posledni slabiku prudce pterdmuje do strany a
nasledn¢ je stfizen zabér, ktery zacind stejné prudkym pohybem a kon¢i zardmovanim na
reagujici Mi-do, jiz Dae-suitv zvySeny hlas vylekal. Situace plisobi dojmem, jako by byla
nasnimana v jediném zéabéru, diky navaznosti zabérti v prudkém pohybu je totiz stiih mezi

nimi takika nepostiehnutelny (4.1.17 — 4.1.18).

Obr.4.1.17 A Obr.4.1.17B

Obr. 4.1.18 A Obr.4.1.18B

4.1.2 Dialogové scény

Pro docileni poZadovanych velikosti zabéri tvlrci Casto 1 béhem jediné scény
kombinovali Sirokothlé¢ objektivy s teleobjektivy. Naptiklad v prvnim vzdjemném
rozhovoru mezi Woo-jinem a Dae-suem jsou pro snimani jednotlivych postav pouzity
teleobjektivy, které disponuji malou hloubkou ostrosti, tudiz zaostiena je v zabéru pouze
postava a pro ustavujici celek scény byl pouzit Sirokothly objektiv, jehoz hloubka ostrosti

je vyrazné vétsi, takZe v zaberu je prozrazen i prostor mezi postavami (Obr. 4.1.19-4.1.22).
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Tato dialogova scéna odpovida i pozadavkiim reziséra co se dynamiky obrazu tyce, dialog
je témeét neustale sniman v pohybu, skoro v kazdém zabéru kamera pomalu najizdi na
postavy. NejvyraznéjSich ndjezdl je uzito béhem prvniho ocniho kontaktu postav, kdy
kamera nejprve snima Dae-sua a z polodetailu najede na detail jeho tvafe (Obr.4.1.21), na
niz je dominantnim znakem jeho upfeny pohled. Stejného postupu je posléze vyuzito 1
v protizabéru na Woo-jina (Obr. 4.1.22). Témito velmi expresivnimi njezdy zacind prvni
Woo-jinova a Dae-suova vzdjemna (nejen slovni) konfrontace, ktera je dale podporovana
pomalymi najezdy kamery, které explicitné stupiiuji napeti mezi postavami. Tato dialogova
sekvence byla jedna z mala, v niZ bylo vyuzito metody snimédni formou zabér / protizabér.
Park se této metod¢ snazi ve svych filmech vyhybat, jak se pfiznava v audio komentari na
DVD, tato metoda mu pfisla vzdycky hrozné nudna.* Scéna v kadeinickém salonu
obsahuje dialog mezi Dae-suem a kadefnici, jeho starou spoluzackou. Park se snazil i
v tomto piipad¢ dialog néjak ozvlastnit a vyuzil k tomu zrcadlo (Obr.4.1.23, 4.1.24). Jak
v komentafi pozd¢ji dodava, je si védom 1 toho, ze pouziti zrcadel v kadefnickém salénu je

uz ponékud kligovity prvek, ale aspoi se tak vyhnul metodé snimani ,,pfes rameno*.**

Obr. 4.1.19, 4.1.20

Obr.4.1.21 A,B

Obr. 4122 A, B

33 The Vengeance Trilogy, 6 Disc Set. Disc three: OldBoy [DVD-ROM, Director commentary], Tartan video,
2006.

3% Tamtéz.
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Obr. 4.1.23 Obr. 4.1.24

Pouzivani zrcadel at’ uz béhem dialogt ¢i jako pomocnych objektii pro dotvareni
prostoru mizanscény je vliibec Parkovym Castym prvkem, ktery se vyskytuje ve vSech tfech
filmech. Inscenovani dialogu pies zrcadlo zmiiuji ve vlastni podkapitole u filmu Sympathy
for Mr. Vengeance, ale zde ho musim zminit také pro jeho kompozici, ktera je
demonstrativnim piikladem netradi¢niho komponovani v Parkovych filmech. Vlastni
kompozice zabéru také nasledné otevira téma, kterému se vénuji v dalsi kapitole. Dialog
»pres zrcadlo®“ je zde stylizovan postprodukéné z davodu znacné vzdalenosti mezi
postavami (Obr. 4.1.25). Takovy druh zabéru nelze natoCit s zadnym typem objektivu,
pokud maji byt ob& postavy zaostieny. Proto tviirci ptistoupili k postprodukénimu feSeni
spojeni dvou riiznych zabérti do jednoho celku (4.1.26). Jedna se tedy v podstaté o urcity

druh ,,split screenu®, kde pouze absentuje hrana délici spojené obrazy.

Obr. 4.1.25

Obr. 4.1.26
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4.1.3 Split screen ,,1¢

S pfihlédnutim ke komiksové piedloze filmu by pravdépodobné byla Skoda
nevyuzit postprodukéné délenych obrazi. Ne Ze by se film snazil svou vizudlni strankou
n¢jak kopirovat ,,okénkovy* vzhled komiksu, nicmén¢ do urcité miry by split screen (nebo
1 predchozi ilustrativni rozzabérovani scény) mohl evokovat jakysi odkaz ke své predloze.
Klasicky split screen délici rdm na dvé casti se v OldBoyovi vyskytuje na dvou mistech.
Nejprve v sekvenci znazoriujici tok c¢asu ve vézeni, kde v pravém obraze bézi
zpravodajsky sestiih dilezitych momentl v uplynulych patnacti letech a v levém vidime
Dae-sua pracujiciho na tnikové cesté¢ z vézeni (Obr. 4.1.27 A, B - 4.1.32). Ve druhém
pfipadé jde o mnohem ndpaditéjsi pouziti. V sekvenci, v niZ Woo-jin Dae-suovi popisuje
klicové momenty, v nichz Dae-su jednal tak, jak mu bylo pfikazdno v hypnoze, je pouzit
split screen pro paralelni zobrazeni Woo-jina a situace, kterou zrovna popisuje.
V momenté, kdy popisuje scénu v sushi baru, je scéna z baru zobrazena v levém obraze a
v pravém je pomaly ndjezd na Woo-jinovu tvar (Obr. 4.1.33). Zatimco je v levém obraze
zabér na zvonici telefon, najezd kamery v pravém zabéru dosel do faze, kdy dé€lici hrana
split screenu vertikalné pli Woo-jinovu tvar. Dae-su v levém obraze zveda telefon a je
stfizen detailni zdbér jeho tvafe komponovéan stejnym zplsobem jako zébér vpravo.
Jakmile se Dae-su v zabéru zeptd: ,,Kdo je to?*, Woo-jin zvedd k uchu ruku zastupujici
telefon a opakuje repliku, kterou pouzil i poprvé: ,,Libi se ti nové Saty? Detaily jejich tvari
se navic vzajemn¢ lehce prolinaji, coz dotvaii dojem jednoho celku, jedné osoby. Takové

»Spojeni* tvari obou postav ma explicitni vyznam Woo-jinova dominantniho postaveni a

jeho neustalé ptitomnosti v Dae-suové mysli.

=Al

Obr.4.1.27 A Obr.4.1.27B
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TEN YEARS,

T TRANED

MY BODY BY

FIGHTING THE

SHADOWS OF

THE GREATEST
!

Obr. 4.1.29

Obr. 4.1.28

Obr. 4.1.33 B

Obr. 4.1.33 A
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4.1.4 Inscenovani akce

Park se kdysi nechal slySet, ze nataeni akénich scén neni zrovna jeho Salek Caje.
V jeho filmech se proto moc takovych scén nevyskytuje, pokud se uz ale Park rozhodne
k inscenovani néjaké akce, témet vzdy s sebou scéna nese 1 néjaky ozvlastiujici prvek. I
piesto, ze se Park v bojovych scénach nevyziva, je to pravé akéni scéna s kladivem, ktera
je paradoxné nej€astéji zminovanou scénou z celého filmu. Ozvlastiujici prvek, ktery
scéna obsahuje, je zplsob jejiho natoceni. Tvirci ptivodné zamysleli scénu rozzaberovat,
docilit intenzivniho dojmu z akce vytvofenim dynamické rytmické skladby zabért,
nicmén¢ nakonec pouzili pohled z druhé kamery, ktera snimala sekvenci v jediném
zabéru.” (Obr. 4.1.33 A-H) Dynamika scény je docilena bravurni bojovou choreografii a
dojem ze scény je o to intenzivnéjsi, uvédomi-li si divak celkovou délku zabéru, 2 minuty
a 35 vtefin bez jediného stiihu (!), ve kterém Choi Min-sik ptedvadi excelentni, a troufam

si fici az dech berouct, herecky vykon.

Obr.4.1.33 A-H

3 The Vengeance Trilogy, 6 Disc Set. Disc three: OldBoy [DVD-ROM, Director and Cinematographer
commentary], Tartan video, 2006.
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Tak jako je ve filmu naptiklad split screen ozvlastiujicim prvkem, ktery je pouzit
pouze na dvou mistech, je ve filmu taktéz pouze dvakrat pouzito zatfizeni umoznujici
plynulé piechody v rychlostech snimdni. V jednom z ptipadd je takovy piechod pouzit
tésné pred akeni scénou na ulici. Dae-su po tom, co vzal jednomu z ¢lenti poulicniho gangu
cigaretu z st a ten ho nasledn¢ shodil na zem, se zveda a hodla si to s gangem vyfidit.
Kamera snimd gang v zadnim planu, do pfedniho planu pfed kameru se zveda Dae-su a
kamera v plynulém pohybu (steadicam) pierdmuje na Dae-suliv polodetail z profilu,
zatimco Dae-su si sahd po brylich. Tento pohyb je snimdn nepatrné zrychlené, osobné
odhaduji rychlost zhruba 20 snimka za vtefinu. V momenté, kdy si Dae-su za¢ne bryle
sundavat, se zabér vyrazné¢ zpomali a ve zpomaleném pohybu trva do chvile, nez padne
prvni Uder. Do té doby je zabér podkreslen expresivni elektronickou hudbou a je
doprovazen Dae-suovym vnitinim monologem. Prvni uder padne po sedmndcti vtefinach,
hudba i monolog se vytrati, sniméni ptejde do klasické rychlosti a po deseti vtetinach je po
akci. Pokud zapocitame i piedchozi zabér, ve kterém Dae-su lezi na zemi, ubéhne presné
30 vtefin, nez se samotna akce ,,rozjede®. Takovym ¢asovym nepomérem 1) je stupniovano
divdkovo oc¢ekavani, 2) graduje napéti ve scéné, 3) je vyjadien Dae-suilv urcity pozitek

z Cerstve ziskané svobody (nebo z prvni cigarety po patnacti letech).

4.2 Nebohd pani Pomsta

V ptipad¢ Nebohé pani Pomsty je zietelny ptredchozi finan¢ni Uspéch OldBoye,
diky némuz Park dostal pro realizaci dalsiho filmu volnou ruku. Tim dal$im filmem byla
pravé Nebohd pani Pomsta, v niz je naprosto zietelné reflektovdna reZisérova volnost.
Kamera sice neni vtomto filmu dominantnim vyrazovym prostiedkem, nicméné rysy
ozvlastnujici vizualni vyznéni filmu se vyskytuji i v kamerovych postupech. Na rozdil
od OldBoye, ve kterém byl kladen diiraz na dynamiku obrazu, v Nebohé pani Pomsté §lo
hlavné o vizualni puasobivost predevSim statickych obrazii. To byla Parkova priorita,
vizualn¢ se odlisit od OldBoye. Zredukovat jak pocet scén, tak pohyby kamery na

.. 36 v ;v o o v L I .
minimum.” To vSak neznamend, Ze tvircim neSlo o stejny zamér jako v OldBoyovi, o

3% The Vengeance Trilogy, 6 Disc Set. Disc six: Lady Vengeance / Special features [DVD-ROM, Making of
Lady Vengeance], Tartan video, 2006.

30



zachyceni potfebnych emoci postav. Jen byl zvolen jiny pfistup, objektivni pozorovani
s odstupem. Park s kameramanem Chungem, ktery stal mimochodem za kamerou i u
OldBoye, pted kazdym zabérem peclivé zvazovali, zda pouZit bliz§i zabér, ¢i radsi sledovat
akci z povzdali.’” Ve filmu pievlada pocet statickych zabéri nad pohyblivymi, aviak
dynamika filmu spostupem casu vzristd a statickd kamera se postupné meéni
v odpoutanou. Ru¢ni kamera je kromé expozice vyuzita minimalné, vyskytuje se jen
v n¢kolika malo dalSich scénach, u kterych ma dotvaret, stejné jako v OldBoyovi, pocit
emotivni vyhrocenosti. Ve filmu se vyskytuje jak velké mnozstvi detailt, tak celkll. Pouziti
,sttednich hodnot* (polodetailti, polocelkt), se tviirci snazili vyvarovat. Tam, kde nebyly

sttedni hodnoty zabért zapotiebi, nebyly pouzity viibec.

Velmi vyraznym ozvlastilujicim prvkem vizudlni stranky filmu je jeho postupna
ztrata barevnosti, az film kon¢i jako Cernobily. Takova verze filmu, nazvand ,,Fade to
Black and White version®, se vSak vyskytuje jen na DVD, do kinodistribuce byla
vypusténa pouze ptivodni konstantné barevna verze. S napadem postupného desaturovani
snimku pfisel Park uz pfi nataCeni Sympathy for Mr. Vengeance, ptistoupit k takovému
kroku se vSak odhodlal az u tfetiho filmu trilogie. Byl to prvek, ktery si Park hrozng ptal
zrealizovat, chtél byt prvni, kdo s takovym napadem piijde, nicméné stile ho provazely
urcité pochybnosti. Barevny film je fajn, stejné tak Cernobily, ale v poloviné procesu
postupné desaturace muze obraz pusobit na divdka zvlastnim, nesprdvnym dojmem.
Nicméné diky svému ptibéhu byl film Neboha pani Pomsta idealni pro takovy
experiment.”® Cim bliZ je Geum-ja vykonani kyZené msty, tim je nalada filmu temnéjsi,
proto se pro podpofeni nalady postupné vytraci i barvy. Cim bliZ je také Geum-ja vykonani
msty, tim bliz je i tolik chténému vykoupeni, osvobozeni, o¢isténi, které je v zavéru filmu
prezentovano bilym dortem a zasnéZenou krajinou. Kdyz Geum-ja zapocne svij plan
pomsty, je plna nendvisti, vzteku. S postupem Casu se osvobozuje a pravé snih na konci
filmu zastupuje jakousi dusevni oéistu.*® V kontrastu pouze Cerné a bilé takové sddleni

pusobi o to vyraznéji.

37 The Vengeance Trilogy, 6 Disc Set. Disc six: Lady Vengeance / Special features [DVD-ROM, Making of
Lady Vengeance], Tartan video, 2006.

38 Tamtéz.
3 Tamtéz.
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4.2.1 Sit styli

Zatimco u Sympathy for Mr. Vengeance byla vizudlni podoba filmu aZz syrové
realistickd a u OldBoye byla stylisticky jednotna, u Nebohé pani Pomsty je ozvlastnénim a
dominantou prave jeji vizudlni pestrost. Kokes$ si v§ima pfedevsim tivodnich deseti minut

filmu, kde je kombinace stylistickych postupi nejzietelngjsi:*°

»Neviditelny styl“ - Uvodni scéna, ve které farar ¢ekd s muzikanty na Geum-ju pted
branami véznice se nijak nesnazi zdiiraznovat zadny vyrazovy prostiedek, stiih je
kontinuitni a kamera kromé jednoho pieramovani a jednoho ndjezdu snima scénu ve

statickych zabérech.

Zpravodajsky styl - Dalsi scénou je flashback, ve kterém se farar (divak) dozvida
»pravdu®“ o Geum-je z televize, ve které bézi reportdz z mista ¢inu. Geum-ja se pied zraky
novinaft ptiznava k vrazdé¢ malého Won-moa a rekonstruuje jeho vrazdu. V zébérech je
uplatnéno dvoji rdamovani, kdy druhy ram je tvofen rdmem televizoru (televizorti — kazdy

zaber reportaze je sniman z jin¢ho televizoru).

Retro s modernimi prvky - Vizudln¢ nejvyraznéjsi je retrospektivni montaz z vézeni, ve
které je obraz stylizovan do podoby starych filmu (,,nazloutly* nadech, ryhy v obraze).
Dynamika zabért je vSak mnohem vyraznéjsi nez doposud. Statické zabéry jsou snimany
ruéni kamerou a jsou zamérné ,roztieseny, aby dynamika scény piisobila na divdka
z kazdého zabéeru. Rychlé ru¢ni ,,jizdy* kamery jsou kombinovéany s plynulymi jefabovymi
najezdy, celd scéna je doprovazena Geum-jinym ,,offscreen monologem s ob¢asnymi
prostiihy na Geum-ju, které jsou kameroveé pohybové ustalené, plynulé a tudiz v kontrastu
se zbytkem scény. Nékteré zabéry jsou trochu zrychlené, coz v kombinaci s prudkymi
pohyby kamery a rychlym stfihem rapidné zvySuje temporytmus scény, ktery je zdmérné

narusovan zabéry Geum-jina pokorného proslovu.

O KOKES, cit. 6, s. 14.
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4.2.2 Casoprostorova diskontinuita

Stylova nejednotnost filmu plisobi na divaka snad z kazdé scény, tviirci jakoby se
snazili u kazdého vyrazového prostiedku docilit jedine¢nych a ne zrovna casto
pouzivanych postupii. Tak je tomu i s porusovanim ¢asoprostorové kontinuity, kterd byva
prioritou stithové skladby, nicméné v Nebohé pani Pomsté se vyskytuji 2 ptipady, ve
kterych je casové elipsy docileno v jediném zabéru. V prvnim z nich kamera shora snima
Geum-ju piechdzejici silnici, nasledné¢ kamera odzoomuje a ,,zacouva“ skrz okno do
mistnosti, kde za stolem sedi zaméstnankyné adoptivni agentury a mluvi na Geum-ju, ktera
uz je v mistnosti pfitomna také (Obr. 4.2.1, 4.2.2). Druhou situaci je scéna na konci filmu,
kde matka mrtvého Won-moa dostava ve dvetich instrukce od detektiva, jak spravné drzet
niz, aby se pii bodani Baeka sama neporanila. Kamera b&éhem instruktaZze pomalu
preramuje do mistnosti, ve které je svazany Baek a informovana matka uz tou dobou stoji
nad nim. Béhem chvile, kdy se matka béhem pferdmovani dostane ze zébéru, uplynou
pouze necelé dvé vtetiny, nez se v zaberu zase objevi, tentokrat vSak na uplné jiném misté
(Obr. 4.2.3). Takové ozvlastiujici prvky pouze ptidavaji na vizudlni pestrosti filmu a

24

rozhodné se neda fici, Ze by mohly na divdkovo vniméni plisobit rusivym dojmem.

1 Obr. 4.2.2

33



Obr.423A-D

4.2.3 Split screen ,,2¢

Stejné jako u OldBoye, kde byl split screen pouzit v souvislosti s komiksovou
predlohou, je split screen vyuzit i v Nebohé pani Pomste, kde s ptihlédnutim k zdméru
dosazeni vizualni pestrosti filmu podporuje plan tvirch. Podobného ,,split screenového*
vyznéni sekvence jako v dialogové scén¢ mezi Dae-suem a Woo-jinem je dosazeno
v Nebohé pani Pomsté pii inscenovani dialogu mezi Geum-jou a Jenny, kde se vSak
nejednd o navozeni dojmu rozhovoru pies zrcadlo a kde je svym stylizovanym pojetim
sekvence navic prozrazeno postprodukéni spojeni dvou riznych obrazi. Realisticka
motivace dialogové sekvence je tedy potlacena a do poptedi vystupuje motivace umeélecka.
Park jakoby experimentoval s technikou split screenu, s kazdym dal$im pokusem posouva
hranice jeho vyuZziti dal, vtomto pifipad¢ spdji obrazy v pohybu. Geum-ja, sniména
z profilu, v detailu a komponovana na stied, promlouva k Jenny (Obr. 4.2.4). Z divodu
jejich vzajemné jazykové bariéry vyuziva Baeka jako piekladatele (ten je pfitomen
v mimozab&rovém prostoru). Jakmile Geum-ja dopovi prvni vétu a Baek ji zacne pro Jenny
prekladat do anglictiny, Jenny (také v detailu a z profilu) doslova ,,vjede* do zabéru a
Geum-ju ,,vytlaci“ do druhé poloviny obrazu (Obr. 4.2.5). Jenny je navic sniméana ve vétsi
vzdalenosti od kamery, takze ve spole¢ném dvojzabéru se jevi ,,0 néco mensi“. Béhem
dalsiho Baekova piekladu se Jenny plynule otoc¢i o 90° ¢elem ke kameie (Obr. 4.2.6) a po
chvili couvd do pozadi a do stfedu obrazu (Obr. 4.2.7), zatimco Celem ke kamete se

tentokrat ota¢i Geum-ja, kterd se zaroveil vraci do plivodni stfedové kompozice, ¢imz
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prekryva Jenny a vznika tak opét ,,single* zabér, tentokrat vSak z anfasu (Obr. 4.2.8). Park
se obaval mozné premiry sentimentu vzhledem k tématu Geum-jina monologu, proto do
scény zatadil i Backa, coby piekladatele, coZ situaci znaéng odleh&uje.”' Doted’ sekvence
obsahovala pouze Geum-jin monolog, nicmén¢ Jenny se zahy do rozhovoru aktivné
zapojuje svymi otazkami a v sekvenci se objevuji 1 prvni stfihy sttidajici stfedoveé
komponované single zabéry metodou zabér / protizébér (Obr.4.2.9). 1 v této sekvenci je
tedy poruSovana prostorova kontinuita, kdyZ si uv€domime plvodni Jennynu pozici za
Geum-jou a nasledné stfidani jejich protipohledli. Motivace prvni ¢asti sekvence je
primarné¢ umeélecka a na prvni pohled nerealistickd, proto je upozadéna i1 samotna

kompozi¢ni motivace a tim je dosaZeno prostorové diskontinuity.

Obr.4.2.4 Obr. 4.2.5

Obr. 4.2.6 Obr. 4.2.7

Obr. 4.2.8 Obr.4.2.9

' NYFF:Q&A With Director Park Chan-wook on Sympathy for Lady Vengeance [online, cit. 2. 5. 2010].
Dostupné z http://www.cinemastrikesback.com/?p=723
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4.2.4 Inscenovani akce

Parkiiv pfistup k inscenovani akénich scén se zhlediska dodrzovéani urcitych
postuptl stanovenych hollywoodskou produkeci v zddném filmu nijak vyrazné nelisi, Park
jde proti hollywoodskym schématiim, ve kterych jsou pfi inscenovani vyuzity postupy
zesilené kontinuity, v ramci které se pfistupuje mimo jiné k rychlejsi stiithové skladbé a
bliz§imu ramovani. U Parka bychom v nékterych ptipadech mohli spiSe mluvit o umélecké
motivaci inscenovani takovych scén, kdyz vezmeme v potaz netradi¢ni komponovani
zabérl v kombinaci s velice expresivni hudbou. Takovym piikladem je ak¢ni scéna
v Nebohé pani Pomste, ktera je dokonce v n€kolika aspektech podobna t¢ v OldBoyovi.
Scéna, kde jsou Geum-ja s Jenny piepadeny ndjemnymi vrahy, je sice sloZena s vice
zabérl, nicméné nékteré pripominaji, at’ uz svoji délkou ¢i pouzitim kamerové jizdy, Dae-
suovu sekvenci s kladivem. Park v tomto pfipadé vyuzivéa piekryti prostorovych rovin a
zacatek akce predstavuje pouze ve zvuku. Jakmile je scéna zobrazena, divak je svédkem uz
probihajici akce. Ve statickém celku vidime Geum-ju vzpirajici se nasilnikovi, ktery se ji
snazi omamit éterem. To je pouze prvni Cast akce, ve které se Geum-ja n¢jakou dobu
vzpira a posléze predstird podlehnuti sile éteru, aby mohla nésilnika ptekvapit naslednym
protiitokem. Agresor vSak ve vzajemném souboji nakonec vitézi a na maly moment
Geum-ju vytazuje ze hry. Scéna je nékolikrat prostiiZzena blizSim zabérem z druhé kamery,
nicméné prubeh celé akce byl bezpochyby natocen bez preruSeni, ¢imz si herecka Lee
Yeong-ae, ztvarnujici Geum-ju, zaslouzi obdiv stejn¢ jako Choi Min-sik v akéni scéné
s kladivem. Hlavni ¢ast akce zacind vSak az se subjektivnim pohledem zvitézivsiho
agresora. Poté, co Geum-ju ,knokautoval“, se podivd na svého kumpéna, ktery se zatim
,staral“ o Jenny. Ten se spokojend usmiva, jelikoZ akce, zd4 se, dopadla sp&sng. Usmév
se vSak zahy z jeho tvare vytrati, kdyz zjisti, ze Geum-ja je zpét ve hie a tentokrat i
s pistoli (Obr. 4.2.10 - 4.2.13). Nastupuje nediegeticka hudba podporujici ndhlou zménu
situace, Geum-ja se zbavuje ,,svého* protivnika a vydava se zachrénit i Jenny. Od tohoto
momentu scéna ziskdvad Uzasny temporytmus kombinaci hudby, pohybu kamery a
vnitiniho rytmu zabéra. Ve statickém celku, jehoz dvé krajni tfetiny jsou vyplnény tmavou
zdi (dvoji rdmovani, Obr. 4.2.14 A) vidime agresora drziciho Jenny a couvajiciho pied
Geum-jou. Jakmile vycouva ze zabéru, vchazi za zvuki prudké virtuézni hudby Geum-ja
(Obr. 4.2.14 B), kterad v zabéru ujde jesté par krokll, nez se za agresorem rozbéhne. V té

YNV s

chvili je pfes osu stfizen detailni zdbér na Geum-jiny bézici nohy, ktery nasledné
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preramuje na Geum-jin polodetail (Obr. 4.2.15). Nasleduje celek, kamerova jizda snimajici
akci z profilu, podobné jako u OldBoye. Geum-ja n¢jakou chvili bézi a kamera ji sleduje,
Geum-ja se vSak najednou zastavi, kamerova jizda zpomali a jakmile se Geum-ja dostane
do pravého kraje obrazu, zpomali se i obraz, Geum-ja vyjde rdznymi kroky vstfic
agresorovi, ktery se zdhy objevuje v levé Casti obrazu, kamera je opét v pohybu, Geum-ja
se blizi k agresorovi a chysta se vystrelit, kamera vSak akci ignoruje a pokracuje
v horizontalni jizd¢, aZ se postavy dostdvaji mimo zabér (Obr. 4.2.16 A-E). V tom
moment¢ je vidét zablesk a slySet vystiel, kamera zpomaluje a vzapéti je stfizen detail

ustfelené ruky dopadajici na zem (Obr. 4.2.17), ¢imz konc¢i akce a odezniva i hudba.

Obr. 4.2.10 Obr. 4.2.11

Obr. 4.2.12 Obr. 4.2.13

Obr. 4.2.14 A
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Obr. 4.2.14B

Obr.4.2.15 A Obr.4.2.15B

Obr.4.2.16 A Obr.4.2.16 B

Obr.4.2.16 C Obr.4.2.16 D
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Obr. 4.2.16 E Obr. 4.2.17

4.3 Sympathy for Mr. Vengeance

Navzdory realisticky motivovanému zamé&ru pii realizaci filmu Park zkombinoval
skoro az syrové realistické scény se scénami barevné nepfirozenymi. Dikazem toho jsou
hned Gvodni scény filmu, ve kterych naptiklad tovarna, kde Ryu pracuje, plsobi velmi
nepfirozen€, scéna je syté¢ tonovana do zelena, stroje, podlaha a koneckoncli i Ryuovy
vlasy jsou zelené, v kontrastu s realistickymi exteriéry, Ryuovym bytem nebo nemocnici.
(Obr. 4.3.1, 4.3.2) Klicovou dominantni barvou, kterou tvirci ve filmu prosazovali, byla

L od2 . . e, e , v
a“"*. Podle kameramana Kim Byeong-ila se jini filmafi takové barvé

,,olivove zelen
vyhybaji. Tvirci se chtéli zdmérné barevné odlisit od jinych filmd, ke sviceni scén

pouzZivali neonové svétla, ktera maji lehce zeleny nadech a v branzi se b&zné nepouzivaji.*

Obr. 4.3.1 Obr.4.3.2

2 The Vengeance Trilogy, Disc one: Mr. Vengeance [DVD-ROM, audio commentary with Director Park],
Tartan video, 2006. V originale pouzito terminu ,,puke-green®, svym prekladem jsem se snazil vyjadfit odstin
barvy co nejpresné;ji.

+ Tamtéz.
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Sympathy for Mr. Vengeance se 1isi od dalSich dvou filmd svym realisticky
motivovanym ptistupem. Parkliv zdmér natoCit realisticky film se nejvice odrdzi na
zplisobu sniméni. Scény, které jsou povétSinou snimany v dlouhych statickych zabérech,
umocnuji pocit objektivniho sledovani reality. Zabéry jsou navic mnohdy velmi netradi¢né
komponovany (viz. Podkapitola 4.3.1). Film je natofen na anamorficky format 2,35:1 a
¢asto jsou pouzivany Sirokouhlé objektivy pro zvétSeni hloubky pole. Ve druhé poloviné
filmu, kde je Rylv ptib&h upozadén a pozornost je sm€rovana na Dong-jina, jsou scény
Cast¢ji snimany teleobjektivem, aby divak nebyl tolik rozptylovan prostorem kolem a
v8imal si prioritné Dong-jina. Tak jako u vySe zminénych filma, 1 v tomto pifipad¢ se
behem filmu obcas vyskytne prvek, ktery je jedinym ozvlastiiujicim prvkem svého druhu
pouzitym ve filmu. Napiiklad pouziti velmi pomalé vertikalni kamerové jizdy ve scéné,
kde Dong-jin ¢ekd na Ryua v jeho byté (Obr. 4.3.3). V zabéru, ktery trva Ctyficet vtefin, je
uz od samého zacatku pouzita vertikalni jizda, ktera je zprvu téméf nezaznamenatelna.
Kamera nepatrné klesa, zatimco Dong-jinovi volé detektiv, aby mu oznamil, ze ptekupnici
organu jsou mrtvi, ale co je hlavni, Ze Ryu si vzal jejich ledviny. Detektiv Dong-jina pied
Ryuem varuje, zatimco kamera pomalu odhaluje v pfednim planu stolek, na kterém lezi
otevieny mrazici box, niz a dfevéné prkynko, na némz jsou jesté zbytky nedojedenych
ledvin. Park snimdni scény pfizplsobuje aktualni situaci v pfibéhu, kdy je vysledny
temporytmus filmu podfizen momentalni ,,pauze” v narativu (Ryu c¢eka pred Dong-

jinovym domem, Dong-jin ¢ekd u Ryua v byt¢).

Obr. 433 A Obr. 433 B

Park se snazi ve svych filmech vyhnout pfemife sentimentu, dokonce i1 u scén, ve
kterych by takové pocity byly pfijatelné. Scéna, v niz Dong-jin place nad mrtvou dcerou, je
tocena ve velkém celku z druhé strany jezera, divdk nema pofaddné ani moznost rozeznat,
co se v zabéru déje, natoz pak soucitit s Dong-jinem (Obr. 4.3.4). Zabér trva 25 vtefin a
najednou je na dvé vtefiny stfizen detail plac¢iciho Dong-jina (Obr. 4.3.5) a poté nasleduje
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stejny celek dlouhy 28 vtetin (Obr. 4.3.6). Jak se Park ke scéné zminuje v audio komentari
na DVD, nechtél, aby scéna s plac¢icim otcem piisobila pfili§ sentimentalné, ale jeho bolest

néjak vyjadfit musel.

4.3.1 Dialogové scény

Jak jsem jiZz zminil u ptfedchozich filmi, béZné rozzébérovani dialogovych scén
metodou zabér / protizabér / ustavujici celek se v Parkovych filmech takika nevyskytuje.
Pokud pfeci jen ano, lisi se od ,tradi¢nich norem* at’ uz velikosti zabéru, ¢i samotnou
kompozici, kdy jsou postavy misto zabért ,,pfes rameno* snimany samostatné (,,singles*
zabéry) ve stfedové kompozici (Obr. 4.3.7 — 4.3.9). Explicitni rozzabérovani dialogu mezi
Ryuem a doktorem déava tusit o Ryuové stavu jeSté pfed samotnym pouzitim zabéru
zastupujiciho Ryuliv subjektivni pohled. Zatimco doktor je sniman v polodetailu (stfedové
komponovany ,,single® zabér), protizabérem na Ryua je detail jeho o¢i, jeho hlavniho
smyslového organu. Nasleduje Rytv subjektivni pohled na detail doktorovych ust, zatimco

ve zvuku je slySet pouze nespecifikovatelné temné dunéni (Obr. 4.3.10 — 4.3.12).

Ve druhé poloviné filmu, kde se stava ustiedni postavou Dong-jin, se zpiisoby
snimani nijak neli$i. Kromé castéjSiho pouzivani teleobjektivu jde o ty samé dlouhé
statické zabéry a neobvyklé kompozice. Ve scéné u jezera, kde je Dong-jin vyslychan
detektivem a oba sedi v dodavce, je dialog komponovan opét dosti nezvyklym zpiisobem.
Jedné se o velmi dlouhy staticky dvojcelek, v némz po celou dobu neni vidét Dong-jinovi
do tvafe (presnéji feceno jsou vidét pouze Dong-jinovy nohy). Po minuté a pual vstoupi do
zabéru dalsi policajt s néjakymi informacemi, kompozice zdbéru se vS§ak neméni. Policajt
po 24 vtefinach odchazi a vzapéti detektivovi zvoni mobil, ten vystoupi z dodavky a

odchazi telefonovat do zadniho planu. Ub¢&hne dalSich 35 vtefin, nez se zvedne i Dong-jin

a vystoupi z auta (Obr. 4.3.13).

Obr. 4.3.4 Obr.4.3.5 Obr. 4.3.6
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Obr. 4.3.7 Obr. 4.3.8 Obr. 4.3.9

Obr. 4.3.10 Obr. 4.3.11 Obr. 4.3.12

Obr. 4.3.13 A Obr. 4.3.13 B Obr. 4.3.13C

4.3.2 Pres zrcadlo trikrat jinak

U ptedchozich filmi jsem vénoval samostatnou podkapitolu pouzitym split
screenim. V tomto filmu se vSak vzhledem k jeho realisticky motivovanému plsobeni
zadné split screeny nevyskytuji. Misto nich ale vénuji podkapitolu pouziti zrcadla jako
zprostiedkovatele dialogu mezi Ryuem a Yeung-mi, kdy vjednom piipadé¢ dokonce
dochazi k ,,rozdéleni* obrazu diky zrcadlu umisténému uprostied zabéru. Pozici kamery a
umisténim objektu (zrcadla) v zorném poli objektivu dochdzi opét k velmi neobvyklym
kompozicim statickych zabéri. Dialogova sekvence zacina zdbérem, ve kterém Ryu a
Yeung-mi lezi v posteli a ve stfedni ¢asti obrazu stoji zrcadlo, které vypliuje vice nez
ttetinu zabéru (Obr. 4.3.14 A). Hlavy protagonistl jsou schovany za zrcadlem, takze divak
témet po celou dobu trvani zabéru ani nevidi postavdm do tvare. Zhruba po dvaceti

vtefindch se Yeung-mi béhem zyvani o maly kousek posune a doslova ,,vykoukne* zpoza
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zrcadla (Obr. 4.3.14 B). Asi po Ctyficeti vtefindch Yeung-mi za¢ne Ryuovi pies zrcadlo
néco vypraveét. V tom moment€ si 1 Ryu poposedne tak, aby mu divék vidél do tvate (Obr.
4.3.14 C), a v takové kompozici zab&r témét po padesati vtefinach kon¢i. Vyuziti zrcadla je
nicmén¢ uplatnéno i v nasledujicich zabérech Ryuova a Yeung-mina dialogu, diky ¢emuz
se Park vyhnul klasickému dialogovému snimani ,,zabér / protizabér*. Ryuovy reakce na
Yeung-mijino vypravéni je tedy diky zrcadlu mozné natocit v jediném zabéru, jak tomu
nasvédCuje nejen vysSe zminény padesativtefinovy celek, ale také nasledujici zdbér, ve
kterém je v detailu sniman Yeung-min odraz tvafe (Obr. 4.3.15 A). Jakmile Yeung-mi
domluvi, kamera horizontalni jizdou pferdmuje na reagujiciho Ryua (Obr. 4.3.15 B).
V poslednim piipadé jde o zabér, ve kterém je pozice kamery obdobna jako u prvniho

zabé&ru, s tim rozdilem, Ze kamera snimé postavy nikoli zpoza zrcadla, ale z mista pred

nim, tudiz funkce zrcadla je jakoby zastoupena objektivem kamery (Obr. 4.3.16).

Obr. 4.3.14 A Obr. 4.3.14B Obr. 4.3.14C

Obr.43.15 A Obr. 4.3.15B

i
‘ (/77

Obr. 4.3.16



4.3.3 Inscenovani akce

Vzhledem k podobé filmu, jehoz vétSina scén je snimana v realisticky
motivovanych statickych zabérech (pfevazné celcich), pfistupuje Park stejné i k
inscenovani ,,ak¢nich scén®. V zavéru filmu, kdy se teroristi piijedou pomstit Dong-jinovi
za Yeung-minu smrt, pfedchazi samotné ,akci“ 33 vtefinovy zabér na teroristy
rozestoupené kolem auta, koufici a sledujici Dong-jina (Obr. 4.3.17). Nésleduje zabér
prazdného prostoru, do néhoz po chvili vejde jeden z teroristli (Obr. 4.3.18 A), zatimco
ostatni se pusti do Dong-jina v mimozabérovém prostoru a divdk se o zapocaté akci
dozvida stejné jako v Nebohé pani Pomste opét pouze z offscreen zvuku. Po chvili se do
statického zabéru dostava dalsi terorista, tentokrat i s Dong-jinem, z kterého zrovna
terorista vytahuje sviij ntiz (Obr. 4.3.18 B). Béhem toho poteze Dong-jina i na ruce,
pficemz nasleduje Dong-jintiv hlediskovy zabér na krvacejici dlan (Obr. 4.3.19) a nasledné
se vraci predchozi staticky celek, do néhoz vstupuji dalsi teroristé a kazdy Dong-jina bodne
(Obr. 4.3.20). Dong-jin se jest¢ drzi na nohou a pomalu se odpotaci ze zabéru, nasledovan
teroristy, takze prostor zlstdva opét nckolik vtefin pradzdny. Posléze je stfizen zabér,
vnémz si Dong-jin sedne na zem a opie se o auto. K Dong-jinovi, komponovaném
v polodetailu, pfistoupi ze zadniho planu posledni z teroristii, pfibodne mu na hrud’ vzkaz,
zapali si cigaretu a vraci se k autu do zadniho planu (Obr. 4.3.21 A-C). Zabér trva bez mala
80 vtefin a jedinym kratkym prostiihem je Dong-jintiv hlediskovy zabér na vzkaz
pribodnuty k jeho hrudi. Scéna s teroristy je ukonc¢ena obdobnym zabérem, jakym i zacala,

teroristi opét stoji kolem auta, kouii a pozoruji Dong-jina, zatimco ve zvukovém

flashbacku sly$ime Yeung-mi varujici Dong-jina pted ¢leny jeji teroristické skupiny (Obr.

43.22).

Obr. 4.3.17 Obr. 43.18 A Obr.4.3.18B
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Obr. 4.3.19 Obr. 4.3.20 Obr. 4321 A

Obr. 4321 B Obr. 4321 C Obr. 4.3.22

Park v mnoha scénach bravurn€é misi humor s krutosti, absurditou a zvracenosti
pouzitim ilustrativniho pfistupu v podobé& kratkych statickych zabért. Takovym piikladem
je scéna, kdy Ryu (poté, co se u dveti zbavil prvniho piekupnika, viz. Podkapitola 4.3.4)
vchazi do jejich doupéte a dostava se mu bizarniho pohledu. Divék neni dlouho napinan a
zahy ziskdva obrazové informace o scéné. V péti zabérech riznych velikosti je divakovi
(Ryuovi) fe¢eno vSe podstatné. Nejprve vidi polodetail druhého ptekupnika, kterého Ryu
vyrusil ze znasiliiovani jejich pacientky / obéti (Obr. 4.3.23), poté polodetail jejich sétky /
matky sedici za stolem (Obr. 4.3.24) a zdrogované morfiem (detail injekéni stiikacky v jeji
pazi — Obr. 4.3.25), nasleduje ,,dvojcelek* obou Ryuovych zbyvajicich neptétel a nakonec
velky celek ustavujici scénu (Obr. 4.3.26, 4.3.27). Takové rozzéberovani dava divakovi
jasny ptrehled o scéné€ a navic navozuje nékteré z vySe zminénych pociti z celé situace
(zvracenost, absurditu). Humor ptichazi s dalsi situaci, kdyz se prekupnik vzdava své
sexudlni obéti a vydava se vsttic Ryuovi. Pfekupnik ma totiz kalhoty potad stazené az ke
kotnikim a jeho ,,cupitani® je divakovi zobrazeno v detailu nohou, ¢imZ je poukdzano
vyhradné na to (Obr. 4.3.28). V nésledujicim piekupnikove subjektivnim pohledu vidime
Ryua, jak se naprahuje a chysta se ptekupnika uhodit (v takovém momenté€ divak ocekava
Ryuovo jasné vitézstvi, s pfihlédnutim na ptekupnikovo momentalni pohybové omezeni),
nicmén¢ piekupnik Ryua (nebo Park divdka, opét) prekvapuje a jednou rukou bez vétsich

problémi uder zastavuje, chytd Ryua pod krkem a zveda ho nad sebe. Ryu ma nicméné
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v rukavu jest¢ jedno eso (Sroubovak), ktery vrazi prekupnikovi do krku a trefuje kréni
tepnu, ¢imz ma vyhrano (Obr. 4.3.29 —4.3.33). Co se do té doby jevilo jako svym zvrhlym
zpisobem humorné podand akéni scéna, konci krvavou lazni. Popisnd funkce detailu na
pulzujici tepnu a Sroubovéak zapichnuty v krku (Obr. 4.3.34) pifedznamenava nasledujici
situaci. Zdrogovana matka jest¢ stihne syna varovat, ze Sroubovak trefil tepnu a Ze ho
hlavné nesmi vytahovat. Syn nicméné neuposlechne a za chvili lezi vykrvaceny v kaluzi
vlastni krve. Vykosené uhly kamery ve filmu nejsou pouzivany, s vyjimkou nésledujiciho
zabéru, ve kterém Ryu tdhne prvniho piekupnika ze schodl. Kamera je umisténa pod
schody a je vyrazné¢ vychylena, ¢imz dosahuje jak zajimavé kompozice (schody ,,fezou*
obraz pod uhlem 45°), tak expresivniho zabéru (hlava prvniho piekupnika tvrdé nardzi na
zelezné schody, v pozadi se jest¢ klepe vykrvacené t€lo toho druhého — Obr. 4.3.35).
ZaveéreCny zabér scény (pripominajici zabér prumyslové kamery — Obr. 4.3.36) plni funkeci
uvodniho ustavujiciho zabéru a divak ma moznost prohlédnout si kompletni scénu, zatimco
si Ryu jde pro svoji baseballovou palku, aby mohl ptfed zraky zdrogované matky rozmlatit
hlavu prvniho ptfekupnika doslova na kasi. To zdrogovanou matku probere natolik, ze
vytahne ze Supliku skalpel a potichu se vydava vstiic Ryuovi vybijejicimu si zlost na jejim

synovi. Scéna zabérem na matku svirajici v ruce skalpel konc¢i, divdak nema vSechny

pottebné odpovédi, Park si nedofesenou situaci pojistuje divakovu pozornost.

Obr. 4.3.23 Obr. 4.3.24 Obr. 4.3.25

Obr. 4.3.26 Obr. 4.3.27 Obr. 4.3.28
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Obr. 4.3.29 Obr. 4.3.30 Obr. 4.3.31

Obr. 4.3.32 Obr. 4.3.33 Obr. 4.3.34

Obr. 4.3.35 Obr. 4.3.36

4.3.4 Rucni kamera

I u predchozich filmi jsem se zminoval o pouziti ruéni kamery (byt jen na
okamzik) v kazdé scéné, kde jen trochu graduje napéti (at’ uz jde o pocit divaka, ¢i
samotnych postav, které zazivaji momentalni stav psychického zhrouceni, napéti ¢i
néjakého ocekavani). Demonstrovat pouZziti ru¢ni kamery jsem se vSak rozhodl az u
Sympathy for Mr. Vengeance, kde je v jedné sekvenci snimané ru¢ni kamerou zietelna i
Parkova hra s divdkovym ocekdvanim. Jednd se o scénu, ve které se jde Ryu pomstit
ptekupnikiim. Park klame divdkovy ptfedtuchy, kdyz pouzitou ruéni kamerou bc&hem
navratu jednoho z pfekupnikli zna¢i narGst napéti, zvySuje ocekdvani akce. Kamera

zastupuje pozici jakéhosi prondsledovatele, drzi se za piekupnikem (ktery zasel na roh
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ulice pro led a ted’ se vraci zpét do jejich ,,doupéte*), zpoza kamery jsou slySet kroky, které
zaznamena 1 prekupnik, zpomali, dokonce se i1 za sebe ohlédne (Obr. 4.3.37), v té chvili se
kamera na maly moment zastavi, aby si udrzela bezpecnou vzdalenost, ale kroky jsou stale
vyraznéjsi. Nasleduje stiih a zabér o stejné velikosti (,,jumpcut®), kamera potad prekupnika
sleduje. ,,Jumpcut” v tomto ptipadé rapidné zvySuje divakovo ocekavani, navozuje pocit
,Vystithnuti“ dal§iho zbytecného sledovani, divak ,,uz uz* ¢eka akci. Piekupnik zachazi za
roh a zpoza kamery se objevuje postava, jiz pattily dosavadni kroky (Obr. 4.3.38 A). Jedna
se o zenu, kterda v domé¢ nejspis bydli a se sledovanim nema nic spole¢ného. Divak uz chce
vetit, ze byl Parkem opét ,,napalen®, vtom se ale pfed prekupnikem objevuje Ryu (Obr.
4.3.38 B), ktery vSak pouze projde kolem. Kdyz se posléze vynofi zpoza kamery a sviznym
krokem stiha ptekupnika (Obr. 4.3.38 C), divék snad ani nemlze ocekavat nic jiného, nez
konflikt! Ryu vSak opét piekupnika pouze miji a mizi za rohem. Tou dobou je uz

prekupnik u dveti a otvird je. A az ted’ Ryu konecné vybiha s baseballovou palkou zpoza

rohu, odhodlan k akci a ve vyskoku a s porfadnym naptahem se zbavuje svého cile (Obr.

4338 D).

Obr. 4.3.37 Obr. 4338 A Obr.4.338B

Obr.4.3.38C Obr. 4.3.38D
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5 ZVUK

5.1 Sympathy for Mr. Vengeance

Park se o postaveni zvuku jako v tomto filmu dominantniho vyrazového prostredku
snazi uz v prvnich vtefinach, kdy vyuziva postprodukénich moznosti zvukové stopy a
v tvodni titulkové sekvenci se snazi naplno vyuzit zvukového mixu SURROUND. Hudba
béhem uvodnich titulki plsobi dojmem, jakoby hrala mimo prostory kina, soubé&zné
s hudbou zni Zensky monolog, ktery pisobi dojmem nepatrného zkresleni echo efektem, az
kdyz kamera pierdmuje a v obraze je rozpoznatelnd silueta Zenské tvafe, zvuk se

.....

filmu Gvodni efekt nikdo nezaznamenal, jelikoZ audio systém v kin& nebyl dostacujici.**
5.1.1 Chybné / rozdilné ¢teni zvukového znaku

Zvuk je v tomto filmu dominantnim prostfedkem, ktery hraje velmi dtlezitou roli 1
jako hybatel narativni linie. Diky zvuku, respektive diky chybnému c¢teni zvukového
znaku® nastane v priabéhu filmu nejedna paradoxni situace. Piikladem takové situace, ve
které dochézi k mylné interpretaci zvuku, je scéna v tvodu filmu, kde jsou &ty¥i mladici
ptitisknuti ke zdi, poslouchaji zenské sténani z vedlejSiho pokoje a pfitom masturbuyji.
V nésledujicim zabéru se diky kamerové jizd€ dostdvame do vedlej$i mistnosti, z které
sténani vychazi, a my v pozadi vidime Ryuovu sestru zmitajici se na zemi v bolestech,
zatimco si nic netusici Ryu se spokojenym vyrazem v poptedi scény vychutnava sviij obéd
(Obr. 5.1.1, 5.1.2). Uvod filmu je zamérné piesycen sentimentem, film méa nabéh na
melodrama. Park zdmérné navozuje faleSné pocity uz v expozici filmu, jedna se opét o jiz
n€kolikrat zminénou Parkovu hru s divakovym ocekavanim. Je to typicky rys jeho stylu,
jeho filmy jsou vzdy o krok pted divakem. Film je uz od zacatku plny ironie, ivodni scéna
nam nabizi pohled na hluchonémého Ryua sediciho vedle své nemocné sestry, jiz do

sluchatek zni hlas moderatorky zradia, kterd ¢te dopis napsany Ryuem. Scéna piisobi

* The Vengeance Trilogy, Disc one: Mr. Vengeance [DVD-ROM, audio commentary with Director Park],
Tartan video, 2006

$ KOKES, cit. 6, s. 11.
4 Tamtéz.

49



dojmem, jakoby i sdm Ryu naslouchal hlasu moderatorky. Z dopisu se sice dozvidame, ze
Ryu je hluchonémy, sekvence vSak kon¢i detailem na Ryuovu tvar a Ryu se usmiva presné
v momentg, kdy jeho smich interpretuje i moderatorka v radiu. Cteni obrazovych znaki
tedy neodpovida Cteni téch zvukovych, coz mize na divédka plsobit zmatecnym dojmem,
nicméné explicitni vyznamy zabéri v nasledné dialogové scéné v nemocnici (viz.

Podkapitola 4.3.1.) uvadi situaci kolem Ryuova zdravotniho stavu na pravou miru.

Obr. 5.1.1 Obr. 5.1.2 A

Obr.5.1.2B Obr.5.1.2C

Ryuovo vniméani zvukového znaku je divakovi v pribéhu filmu néckolikrat
pfibliZzeno v zabérech zastupujicich Ryuovy subjektivni pohledy. Zvukové stopa zabéru je
potlacena, ale ne upln¢ vynechana. Ryuova hluchota je vyjadfena jakymsi tlumenym
hlubokym dunénim, které veskeré ostatni zvuky prekryva. Divdk v prabéhu celého filmu
nema jinak moznost kromé né€kolika vySe zminénych hlediskovych zabért jakkoli se
ztotoznit s hlavni postavou z divodu rozdilného vnimani reality (rozdilného cteni
zvukového znaku). Hluc¢nost prostfedi tovarny, ve které Ryu pracuje, ptisobi na divakiv
sluch skoro aZ nepfijemnym dojmem a jednd se zde o zadmér tvlrcii postavit Ryuovo
vnimani okoli do kontrastu s divdkovym. Diky zvukové dominanté je béhem expozice

filmu kontrast vnimani okoli znatelny v mnoha scénéach, at’ uz se jedna o velmi intenzivni
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bzuceni cikdd béhem Ryuovy cesty z prace, ¢i o Ryuovy hluéné sousedy. Konkrétné u
Ryua doma je dominanta zvukové slozky nejzietelnéjsi, kdyz se divakovi dostava
popisnych statickych zabérii Ryuova bytu, zatimco ve zvukové sloZce jsou ,,popisovany*
byty sousedll (jedni se divaji na televizi, druzi se hadaji, tteti soulozi, pod okny fve opilec).

Vznika tak zmét’ zvuk, kterd informativné prevlada nad obrazovou slozkou.

Ryuova neschopnost ¢ist zvukovy znak v jednom klicovém momenté dokonce
posouva narativ a dava tim moznost rozehrat dalsi dé¢jovou linii. Jedna se o scénu, ve které
se mald Yu-sun topi v jezete, zatimco Ryu (nic netusici kvili své hluchoté¢) pohibiva na
biehu svou mrtvou sestru. Samotny akt utonuti je prezentovan pouze ve zvuku, tedy
v mimozab&rovém prostoru, ktery vSak doslova strhdva divikovu pozornost a moznost
ptipadného divakova momentdlniho souciténi s Ryuem je tedy vylouCena. (Zabér na
Ryuovu mrtvou sestru trva jesté¢ patnact vtefin od chvile, co byla mald Yu-sun slySet
naposledy. Nejde o zadny marny pokus o zpétné navozeni divakova soucitu s Ryuem, ale o
gradovani divdkovy starosti o Yu-sun.) ZvySené divakovo napéti a oekavani je nasledné
smeteno dvouvtefinovym némym prostiihem utonuté Yu-sun (zabér je naprosto némy,
neobsahuje ani tlumenou zvukovou stopu, jaké je pouzivana pii Ryuovych subjektivnich
pohledech.) Je to brilantni ukézka toho, jak se Park snazi svymi postupy odlisit od jinych
tvurct (ktefi by takovy prostiih pravdépodobné podpofili néjakym ,,Sokujicim™ zvukem) a
jak nepouziti zddného zvuku mutze né¢kdy ve spravnou chvili na divdka fungovat stejné
siln¢ (ne-li silné€ji) jako ozvuceny zabér. Jinym piikladem rozdilného vnimani situace je
scéna, ve které se Ryu po ziskani vykupného vrati domii. Mald Yu-sun se diva na televizi a
zmini se, Ze sestra se koupe. Divak miize slySet celou dobu offscreen zvuk tekouci vody.
Nejedna se o znak, na ktery by byl n¢jak kladen vétsi diraz, nicméné samotny fakt, ze
zvuk tekouci vody se béhem celé doby nezméni, dava tusit nasledné nestésti. Ryu je vsak o
takovou moznost dedukce ochuzen a o nestésti se dozvida az z dopisu, ktery mu Yu-sun
piredava po minuté a pil (!). Jinak je s rozdilnym ¢tenim znaku zachazeno ve scénach
s Dong-jinem v pitevné, kdy je tentokrat naopak ochuzen divak (o obrazovy znak), tudiz i
cteni zvukového znaku ziskava pro divéka jiné rozméry. Divékovi je kromé prvniho
pitevniho fezu nabidnut uZ jen pohled na polodetail Dong-jina reagujiciho na priab¢h pitvy.
Je slySet offsreen zvuk elektrické pilky a nasledné praskani kosti a odsavani krve, zvukovy
znak je opét dominantni a v kombinaci s Dong-jinovymi reakcemi se expresivni funkce

zabéru nasobi.
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5.2  OldBoy

Ukolem zvuku ve filmu OldBoy je podpoieni hladkych navaznosti scén, ve filmu
jsou Casto pouzivany zvukové mosty, které prechody mezi zabery zjemnuji, takze ani ostré
sttihy nepusobi tolik ruSiveé. Nejednd se pouze o hudebni piesahy, ale i1 piesahy naptiklad
ruchové, kdy ¢asovym prekrytim rovin filmu ruch z nasledujiciho zdbéru zazni uz v zabéru
dvakrat pouzita stejnd ruchova ndvaznost zabérl, kdy v predchozim zabéru slySime zvuk
rozbiti skla a v dal§im zabéru jsou zobrazeni zaméstnanci vézeni tahnouci na oSetfovnu
Dae-sua s podiezanymi zilami. Jinym a mnohem zfetelnéjSim piikladem plynulého
pfechodu je provazanost ruchovych slozek ve scéné v kadetnictvi. Dae-su si zacina
vybavovat hledany turyvek z minulosti, najednou do kadetnictvi vstoupi dalsi zédkaznik a
zvonek nad dvermi, ktery se pfi otevieni dvefi rozeznél, se plynule prolne se zvonkem na
kole, na némz v dal$i scéné (Dae-suoveé vzpomince) jede Woo-jinova sestra. Pfitomnost je
tedy diky ruchovému mostu plynule provazana s flashbackem a takova provadzanost scén

zcela zjevné demonstruje hladkost kontinuity, které se tviirci snazili dosdhnout.
5.2.1 Hudba

V OldBoyovi je velmi dilezitym prvkem hudba, kterd podporuje a zdiraziuje
vysledny temporytmus celého filmu. Na rozdil od Sympathy for Mr. Vengeance, kde hudba
nebyla vyuzita témet vibec, zde je pravé diky velmi expresivni a intenzivni hudebni slozce
docileno plynulé kontinuity mezi jednotlivymi scénami, coz, jak zminuji vySe, je téméf
v pfimé opozici k ptedchozimu snimku. Hudebni mosty zajistujici hladké ptechody mezi
scénami jsou bud’ feSeny obycejnym doznénim urcité skladby v nasledujici scéné€, nebo

zménou hudby s dalsi scénou z nediegetické na diegetickou.

Hlavnim hudebnim motivem filmu je valcik, Park si ho vybral pro jeho pfirozeny
dojem neustalého opakovani, scény diky tomu puisobi, jakoby se vSechno tocilo v kruzich,
valcik vyjadiuje Oh Dae-suovo zoufalé hledani pravdy a Woo-jinovo dominantni postaveni
v této zivotni hfe. Kombinaci smutnych melodii a val¢iku s rytmem na tii doby je
udrzovano tempo a napéti scén, ve kterych Woo-jin Dae-sua celou dobu ovlada, aniz by to
Dae-su tusil, proto je také jeho veskeré snazeni pokotit Woo-jina marné a vysledkem jsou

jen jeho dal$i opakujici se snahy. Priitbéh celého déni je ve Woo-jinové rezii, proto je
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val¢ik zaroven i jeho osobnim hudebnim motivem. Jedna se o velice expresivni hudbu,
ktera podporuje zaroven Woo-jiniiv dusevni stav. Prioritou filmu totiz neni jen znazornéni
Oh Dae-suovy tragédie, ale také, a mozna piedevsim, t¢ Woo-jinovy. Valcik jako Woo-
jinv hudebni motiv neobsahuje pouze emotivni funkci, ale také v sobé nese urcity tad,
ktery vyjadiuje Woo-jinovu osobnost, zatimco Oh Dae-suiiv motiv vyjadiuje chaos a

osamélost.

5.3 Nebohd pani Pomsta

Zvuk je snad jedinym technickym vyrazovym prostfedkem, kterého se nejednotnost
stylotvornych prvkii v tomto filmu netykd. Film ma jasné ur¢eny hlavni hudebni motiv,
ktery se az do konce neméni, kromé uvodni uvitaci pisné¢ uréené¢ Geum-je navrativsi se
zveézeni je hudba ve filmu nediegetickd a v pribé¢hu filmu svij charakter nijak
nezpochybiiuje, ruchy a atmosféry plni svoji zékladni funkci a do poptedi nijak zvlast
nevystupuji. Snad jedinym ozvlastnénim, které zvukova slozka nese, je vynechani zvukové
stopy béhem flashforwardii zobrazujicich ¢leny poztstalych rodin (viz. Nasledujici
kapitola stfih). Ve scéné, v niz rodiny mlc¢ky sedi spolecné v jedné mistnosti, jsou statické
zabéry jednotlivych clenti rodin prostiihavany flashforwardy z blizké budoucnosti,
nicmén¢ zvukova stopa zlstdva zachovana z pivodni ,,soucasné“ scény, takze b&hem
flashforwardi miize divak slySet maximalné obCasné vrznuti dievéné zidle nebo hluboky
vydech nékoho z ptitomnych. Tato ,ticha™“ sekvence trvd 20 vtefin a je zakoncena
ustavujicim celkem, ve kterém se vzapéti do ticha prudce oteviou posuvné dvete, a
nasleduje okamzity prostfih na nastartovany benzinovy agregat, kterym je cela sekvence
prerusena. SpiSe nez o zobrazeni leknuvsich se rodin byl vSak tento nepomér hlasitosti
smérovan k divakovi, aby byla zaruc¢ena jeho pozornost pii nasledujici sekvenci, kde jsou

rodindm promitany videozdznamy poprav jejich déti.

5.3.1 Hudba

Stejné jako V OldBoyovi je 1 v tomto filmu pouzita velmi expresivni hudba, ktera
hraje dilezitou roli ve vyjadfeni (nejen) Geum-jinych emoci a motivaci. Nejvyrazngjsi
skladby filmu jsou ptevzaty od italskych baroknich virtu6zii Vivaldiho a Paganiniho. Park

se ve svych filmech nebrani kombinacim nejriznéjSich nalad a pocitt, kombinacim
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humoru (pievazné ¢erného) s mnohdy az melodramatickymi sekvencemi. Atmosféra se
v jeho filmech méni kolikrat z vtefiny na vtefinu a takova zména je mnohdy docilena
nastupem hudebni slozky. Ve scénach, které zprvu ani zdaleka nepiisobi nijak komicky,
jsou hudebnim podkresem podtrzeny momenty v zavéru scén, jejichz lehce komicky
potencial by bez hudby mozna ani nebyl ziejmy. Ale jakmile se hned po zaznéni urcité
humorné repliky spusti napiiklad Paganiniho vysoké houslové tony, cela scéna ziskava
uplné jiné rozméry. Hlavni hudebni motiv filmu je propijcen z Vivaldiho Cantate
»Cessate, omai cessate* vypravéjiciho piibéh zeny, kterd se touzi pomstit muzi, jenz ji
zradil. V tomto filmu pouzité virtuézni skladby sice podporuji temporytmus filmu,
nicmén¢ ve srovnani s hudbou v Oldboyovi, kde bylo mimo jiné jeji podstatnou funkci
propojovani scén, hudba v Nebohé pani Pomsté touto funkci vtakové mife jako

v OldBoyovi nedisponuje.

6 STRIH

6.1 Nebohd pani Pomsta

Pokud bychom se méli omezit na nejzékladnéjsi vyrazové slozky soucasného filmu
(obraz, zvuk a stfih) a tyto prostfedky rozdélit mezi jednotlivé filmy, Nebohé pani Pomsté
by pripadl jednoznaéné stfih. Obrazova slozka filmu je sice vyrazna a dokonce pestiejsi
nez u OldBoye, ale svou narativni a ¢asoprostorovou heterogenitou, ktera je docilena prave

sttthovou skladbou, Nebohd pani Pomsta ptedchozi dva filmy definitivné predcila.

6.1.1 Flashbacky a flashforwardy

Park se ve stfihové skladbé snazi docilit pocitu separace jednotlivych zabéra.
Ignoruje kontinuitu zabérd, které naopak stavi proti sobé, porusuje jak casovou, tak
prostorovou navaznost pouzivanim flashbacki nebo kratkych flashforwardd,
pfedznamendvajicich dalsi scénu. Flashbacky se vyskytuji pfevdzné v prvni tfeting filmu,
motiv pomsty. Pouzivani flashforwardl je v prabéhu filmu castéjsi, flashforwardy se
vyskytuji vzdy par vtefin pred nasledujici scénou a jejich délka nikdy neptesahuje vic jak 2
vtefiny. V posledni tfetin¢ filmu je wuzito flashforwardl pii predstavovani clent
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pozistalych rodin, které se pfijely spolecné pomstit panu Baekovi. Za kazdym zébérem
(detailem C¢i polodetailem) zobrazujicim néjakého clena rodiny, je pouzit kratsi
flashforward zobrazujici stejnou osobu, avSak v jiné situaci (u vétSiny je ve flashforwardu
zobrazena jejich reakce na pustény videozaznam popravy jejich ditéte — Obr. 6.1.1, 6.1.2).
Tyto flashforwardy v sob& nesou silny emocionalni potencidl a jedna se o podobny piipad
predem navozenych divakovych pociti na zacatku nové scény, jako tomu bylo napiiklad
v Sympathy for Mr. Vengeance ve scéné, kde se Ryu mstil pfekupnikiim. Nemam na mysli
totoznost pocitil, ani charakterii zabérii (v Mr. Vengeance se nejedna o flashforwardy), ale
zpusob, jakym scény zacinaji (absentuje prvni ustavujici zabér, scény zacinaji polodetaily,
jejichz expresivni funkce urcuji naslednou atmosféru). Velmi vhodné uziti flashforwardu,
ktery vSak v tomto pifipadé neplni pouhou informativni funkci o budouci scéné, ale nese
také funkci expresivni (z hlediska hlavni hrdinky), je ve scéné€, kde Geum-ja testuje na
zakazku vyrobenou pistoli, za pomoci které¢ hodla Baeka sprovodit ze svéta. Pro otestovani
pistole si Geum-ja potidi §t€n¢, divak ma mit asi zprvu dojem, Ze §tén¢ ma byt darek pro
Jenny, nicméné o par minut pozdéji vychazi pravda najevo. Geum-ja zamifi pistoli na
hlavu §ténéte, nez vSak staci vystielit, ptichazi flashforward prozrazujici dalsi scénu. Tésné
pred vystiel je stfizen dvouvtetinovy zabér pana Baeka, ¢imz je tedy nejen prozrazeno, ze
se o ném divak v dal§i scéné konecné dozvi vic, ale hlavné je evokovan pocit spojitosti
mezi psem a Baekem, flashforward v tomto pifipad¢ prezentuje Geum-jinu myslenku, je
dano najevo, Ze Baek ma byt tim dal§im, na koho Geum-ja zamiiti (Obr. 6.1.3 - 6.1.5). Po
kratkém flashforwardu ptichdzi ocekdvany vystfel a ndsledny ostry stfih, ktery narativ

posouva dal, a sice k expozici postavy pana Baeka.

Obr. 6.1.1

= Obr. 6.1.2 (flashforward)
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Obr. 6.1.3 Obr. 6.1.4

Obr. 6.1.5 (kratky flashforward tésné€ pied vystielem)

6.1.2 Prekryvani prostorovych rovin

Scéné, v niz jsou Geum-ja s dcerou prepadeny najemnymi vrahy, ptedchazi kiizova
montaz, kterd kombinuje zabéry cekajicich vrahl se zabéry jejich budoucich obéti miticich
do pfipravené pasti. Kiizovd montdZ se pouziva pro zobrazeni dvou ¢i vice soubéZznych
situaci, které se nasledn¢ protnou. Nicméné v tomto piipadé Park opét voli velmi
netradi¢ni postupy, kdyz piekryje prostorové roviny a samotné ,,zkiizeni* situaci probiha
pouze ve zvuku béhem scény, v niz Baek zrovna vecefi. Samotného aktu pifepadeni se
tudiz v obraze divédkovi nedostdvd a scéna je stfizena do uz ,rozjeté akce. Prekryti

prostorovych rovin je nekolikrat docileno i pouzitim CGI efekta®’

, diky kterym na sebe
scény graficky plynule navazuji. Naptiklad scéna, v niz Geum-ja posklada za pomoci své
spoluvézenkyné a jejiho manzela ndavod na sestaveni starodavné zbrané, se za pomoci
pocitacove grafiky postupné prolne do flashbacku z vézeni. Kamera najede z mirného

nadhledu na Geum-jin polodetail a pocitacovou grafikou jsou pied ni ,,dokresleny* miize.

7 CGI je zkratkou anglickych slov ,,Computer Generated Imagery* a jedna se o efekty dosazené pocitatovou
upravou obrazu.
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Pozadi za Geum-jou se zacne ménit, Geum-ja plynule zmizi ze zdbéru a kamera pteostii do
zadniho planu, kde ,,tehdejsi“ Geum-ja pecuje o starou spoluvézeiikyni (Obr. 6.1.6 — 6.1.9)
Dekorativni funkce praveé takovych ndvaznosti na sebe nejvice upozornuji a podtrhuji

rozmanitost vizudlni stranky filmu.

Obr. 6.1.6 Obr. 6.1.7

Obr. 6.1.8 Obr. 6.1.9

6.1.3 Split screen ,,3%

Stylizovanému monologu Geum-ji, v némz reaguje na vycitky své dcery (viz.
Podkapitola 4.2.3), ptfedchazi scéna, v niZ Geum-ja najde u Jenny dopis, ve kterém ji Jenny
vy¢ita jejich vzajemny nenaplnény vztah. Dopis je napsan v anglicting, proto Geum-ja saha
po slovniku a pousti se do piekladu. Tuto sekvenci jsem vlozil do kapitoly vénované stfihu
z prostého divodu — sekvence je sloZena z vice zabéra a je velmi zajimavé rytmizovana
postprodukénim délenim a stirdnim obrazi, jenZz sekvenci vizualn€ ozvlastiuje. Sekvence
zaCina otevienim slovniku, ktery vypliiuje cely ram obrazu a v némz Geum-ja zahy listuje
a hledd konkrétni slova. S otoenim nekolikaté stranky ,,odkryje® zdbér na Jenny, ktera
divajic se do kamery zacina v korejstin¢ interpretovat vzkaz v dopise. Nasledna skladba
zabérl v levé 1 v pravé Casti obrazu je velmi spletitd (ve srovnani se split screenovou
sekvenci v OldBoyovi, viz. Podkapitola 4.1.3), skladba tvofi velmi svizny temporytmus

sekvence, jenz je v poloviné preruSen detailnim zdbérem Geum-jiny tvare, ktery vytlaci
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druhou polovinu obrazu a na n€kolik vtefin prerusSuje celou split screenovou sekvenci.
Vzapéti do zabéru ,,vjizdi“ detail slovniku, ram obrazu je opét d€leny a sekvence
pokracuje. Diky dvojité expozici obrazu se na konci sekvence vyskytuji v rdmu dokonce tfi
zabeéry. Jedna se o posledni vtefiny sekvence, v levé Casti obrazu kamera ,,Cte* dopis a
v pravé je detail Geum-jiny tvare, do kterého je ,,prolnuta® jind cast vzkazu. Dopis je psany
na ¢erveném papire, tudiz exponovani vzkazu na Geum-jinu tvar zpiisobi cervené tonovani
obrazu, které pretrvava i po tom, co vzkaz zmizi a v zdbéru ziistava jen tvar Geum-ji, ktera
zrovna dopis docetla (Obr. 6.1.10 — 6.1.19). Takové tonovani zde zastupuje vyjadieni
Geum-jina emoc¢niho prozitku po preCteni dopisu, ndlada sekvence byla podpofena 1

hudebné, kdy po celou dobu znéla pomala, avSak velmi expresivni sonata.

Obr. 6.1.10-6.1.19
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6.2 Sympathy for Mr Vengeance

6.2.1 Casoprostorova diskontinuita

Fragmentarni narativni struktura je do zna¢né miry zpiisobena ¢astym pouzivanim
zatmivadek vprvni &asti filmu. Utrzkovity zptisob vypravéni kompenzuje pomaly
temporytmus scén, tudiz i ptes nizky pocet zabéra ve filmu (pfiblizné¢ 530 zabért v témét
dvouhodinovém filmu — primérnd délka zabéru cca 13 vtetin) je d€j hnan kupfedu
solidnim tempem. Casova diskontinuita narativu je docilena ¢astymi elipsami ve stfihu,
jejichz funkci neni pouze ,,zrychlit™ vypravéni, ale mnohdy i prekvapit divaka necekanym
vyusténim situace. Napiiklad ve scéné, kde si Yeung-mi objedndva po telefonu jidlo.
Kamera ji snimd ve statickém celku (Obr. 6.2.1), po chvili nékdo zvoni u dvefi, Yeung-mi
se zveda a odchazi ze zabéru. Kamera ji nesleduje, divak ji tedy pouze slySi mimo zabér
kracet ke dvefim. Zvuku otevieni dveii se vSak divak uz nedockd, misto toho je necekane
stfizen detailni zabér Yeung-miny zranéné a vydéSené tvaie (Obr. 6.2.2). Teprve potom je
stfizen ustavujici celek popisujici situaci, kde divak vidi Yeung-mi svdzanou na zidli a nad

ni stojiciho Dong-jina, ktery se piisel mstit (Obr. 6.2.3).

V poloving filmu se stfidaji pozice hlavniho a vedlej$iho protagonisty. Diky utonuti
malé Yu-sun vystupuje do popiedi Dong-jin a aktivné se zapojuje do déje. Slovem
,,stiidaji“ je konkrétni situace opravdu vystizena nejlépe. Jako propojovaci prvek je pouzit
subjektivni pohled na mrtvou Yu-sun. Nejprve vidime polodetail Ryua, ktery stoji nad
mrtvou hol¢ickou (Obr. 6.2.4), nasleduje Rytiv subjektivni pohled (zvukové slozka zabéru
je tlumend — Obr. 6.2.5), poté opét Ryiiv polodetail a zase hlediskovy zabér na Yu-sun
(Obr. 6.2.6, 6.2.7), zvuk vSak tentokrat neni potlacen, protoze v tomto ptipad¢ jde uz o
subjektivni pohled Dong-jina, ktery v nasledujicim zébéru (stejny polodetail z podhledu —
Obr. 6.2.8), stoji na mist¢, kde stidl pfedtim Ryu. Jediny pfipad, ve kterém je
Casoprostorova rovina narusena pouzitim flashforwardu, se vyskytuje ve scén¢, kde Dong-
jin héazi u jezera ,,zabky* a béhem hledani vhodnych kament odkryje ruku Ryuovy mrtvé
sestry. Nasleduje flashforwardovy tfivtefinovy prostiih detailu pitevniho fezu a poté se d¢j
op¢t vraci k jezeru, kde Dong-jin odhazuje kameny, aby zjistil totoznost mrtvoly. Jakmile
odkryje oblicej, d¢j se presouva ostrym stithem do pitevny, kde mé celd situace stejny
prabéh, jako béhem pitvy malé Yu-sun, stim rozdilem, ze Dong-jin v tomto piipadé
zlstava emocné naprosto chladnym. K pouziti obdobnych flashforwardovych prostiihil se
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Park vraci v Nebohé pani Pomst¢, kde je jich uzito mnohem castéji (viz. Podkapitola

6.1.1).

Obr. 6.2.1 Obr. 6.2.2 Obr. 6.2.3

Obr. 6.2.4 Obr. 6.2.5 Obr. 6.2.6

Obr. 6.2.7 Obr. 6.2.8

6.3  OldBoy

Stiihova skladba v Parkovych filmech je zamémé odlisSnd od klasického
hollywoodského stylu. Zatimco v hollywoodskych filmech se stfih snazi plisobit pfirozene
(kontinuitni stfih), Park naopak, jak jsem jiz zminoval diive, preferuje navozeni pocitu
separace jednotlivych zabérti. V OldBoyovi bylo sice zdmérem dosahnout v prubéhu filmu
hladké kontinuity mezi scénami, nicméné skladba zabéri uvnitf scén takovy zamér
nesplituje a je mnohdy v opozici ke kontinuitni stiithové skladbé. Pro Parka typicka
fragmentace scény je zfetelnd hned v tvodu filmu, kde je opily Oh Dae-su drZen na

policejni stanici. Scéna je zalozena na Choi Min-sikové improvizaci a naslednych ,,jump
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cutech” jednotlivych, mnohdy nedokoncenych situaci, at’ uz v obraze ¢i ve zvuku.
Napftiklad kdyz Dae-su, zmozen ptedchozimi opileckymi scénkami, sedi konecné
odevzdané na lavicce a snazi se premluvit ziizence, aby ho pustili doml. Nejprve k nim
promlouva klidnym téonem, po chvili se vSak opét za¢ne rozc¢ilovat a fvat na né, at’ ho pusti.
Posledni slovo ve vété ani nestihne doznit a jumpcutem se situace posouva o néjaky cas
dopiedu, ve stejné komponovaném zabéru sedi s Dae-suem na lavicce tfi drsné vyhlizejici
chlapi a Dae-su jen tiSe sedi a dava si pozor, aby je néjakym zpiisobem nevyprovokoval.
Na podobnych momentech je vystavéna cela scéna, film ziskdva lehce na komicnosti a

Dae-su si ziskava ptizen divaka.
6.3.1 Graficka navaznost

Jiny postup, ktery Park Casto ve svych filmech pouzivd, zatimco zakladni pravidla
sttihové skladby takové postupy nedoporucuji, je pouziti po sobé jdoucich zabérh o stejné
velikosti (tzv. grafickd navaznost zabéra*®). Park takového postupu vyuziva pro zobrazeni
postav v jiné ¢asové nebo prostorové rovin€, kdyz na detail tvaie néjaké postavy stiihne
detail t¢ samé tvare v jiném case a na jiném misté¢ (Obr. 6.3.1, 6.3.2). KokesS si ve svém
¢lanku vS§ima jesté jiného typu grafické navaznosti zabérti zarucujici plynuly piechod do
protipohledu: ,,Jiny typ demonstrace extrémné hladkého pfechodu mezi dvéma scénami a
prostfedimi nabizi scéna, kdy je Lee Woo-jin ve vytahu. Vzpomina na tragické amrti své
sestry nad propasti. Aby scéna z nevizualizované vzpominky mohla hladce piejit do
flashbacku, nepouziva pouhy stiih, ale necha v nerealisticky motivovaném kompozi¢nim
momenté¢ Lee Woo-jina drzet ruku své sestry uz ve vytahu (Obr. 6.3.3), takze nasledujici
zabér neni prosttih do jiné scény, ale hladce graficky navaze do protizabéru (Obr. 6.3.4).*
Stejn¢ jako v Nebohé pani Pomsté je 1 v OldBoyovi pro grafickou ndvaznost mezi scénami
misty pouzita CGI technologie (Obr. 6.3.5). Park se modernim postupiim ocividn¢ nebrani
a ve svych filmech je dokdze vyuzit ve prospéch zamyslené vysledné podoby filmu.
Explicitnim vyznamem téchto pouzitych CGI ptfechodii pfitom neni nic jin¢ho, nez pouze

jejich dekorativni funkce.

® KOKES, cit. 6, s. 13.
* KOKES, cit. 6, s. 14.
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Obr. 6.3.1 A Obr. 6.3.1 B

Obr. 632 A Obr.6.3.2B

Obr. 6.3.3 Obr. 6.3.4

Obr. 6.3.5 A — F (ukazka CGI propojeni scén)
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7 ZAVER

I presto, ze kazdy film z trilogie se od téch zbylych dvou diametralné lisi, v kazdém
z nich Ize nalézt postupy, které jsou obsazeny v celé trilogii. Mluvim zde o postupech,
které svym vyskytem v kazdém filmu spolecné utvareji Parkiv autorsky styl. Spole¢né
rysy ve vSech filmech trilogie by se zprvu dali urCit€¢ najit ve zplisobu snimani scén.
Netradiéni komponovani zab&érli se vyskytuje vcelé trilogii, at’ uz jde o stiedové
kompozice single zabéri v dialogovych scénach (Obr. 7.1 — 7.3) nebo o vyrazné vychylené
komponovani zabérii, v nichz postava vypliiuje jen malou ¢ast ramu (Obr. 7.4 — 7.6).
Princip ozvlastnéni je v Parkovych filmech do jist¢ miry ur€en ndrazovym pouZivanim
nékterych stylotvornych postupd, ke kterym se Park uz v prubéhu konkrétniho filmu
nevraci, ale v jiném filmu je opét vyuzije, ¢imzZ se prvek stava v podstaté soucasti Parkova
stylu. Takovymi prvky jsou napiiklad zdbéry komponované bud’ pod vychylenym thlem,
nebo dokonce Uplné prevracené o 180° (Obr. 7.8 — 7.10). Nebo vzpomenime napiiklad na
zpomalené zabery Dae-sua pii pouli¢ni bitce ¢i Geum-ji proti ndjemnému vrahovi. Stejné
tak se jediny zpomaleny zabér vyskytuje 1 v Sympathy for Mr. Vengeance ve scéné u
jezera. Pro Parka typickym rysem jeho autorského stylu se ukazalo porusovani
Casoprostorové kontinuity, kterého je povétsSinou dosazeno stfihovou skladbou, nicméné
svymi originalnimi postupy Park v n¢kterych ptipadech dostava cCasovou elipsu i
do jediného zabéru (viz. podkapitola 4.2.2). Fragmentarni struktura scén zpusobena
ignorovanim kontinuitniho stfihu a vyuzivani grafickych navaznosti mezi scénami jsou
dal§imi nedilnymi sou¢astmi Parkova stylu. Barevné stylizovani obrazu se taktéZ vyskytuje
ve vSech filmech trilogie (od zeleného nadechu obrazu v Sympathy for Mr. Vengeance,
pies stfidani zelen€ - ,,Dae-stiv svét™ - a fialove - ,,Woo-jintiv svét” - tobnovanych obrazl
v OldBoyovi az po postupné desaturovani obrazu v Nebohé pani Pomsté) a spolu se CGI
obrazovymi Upravami dosahuji Parkovy filmy vizudlni atraktivnosti. Vyuzitim
nejriznéjsich stylotvornych postupi vznikaji napadité kombinace, jimiz se Parkovy filmy
mohou pysnit. Pevné véfim, Ze jsem demonstrovanim ozvlastiujicich prvki na ptikladech
zminovanych v pritbéhu prace dostatecné priblizil Parkiv osobity pfistup k realizaci filmt
a stejné tak verim, Ze uvedené priklady jasné demonstruji dominantni postaveni
vyrazovych prostfedkii v jednotlivych filmech. Vzhledem k tomu, ze Parkliv ptfiznacny
autorsky rys je reflektovan hlavné v technickych stylotvornych prvcich a Ze omezeni se na

zkoumdni pouze této oblasti dostate¢n¢ pokrylo rozsah mé prace, jinym oblastem jsem se
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jiz nevénoval, nebo jsem se jim vénoval sporadicky, jako naptiklad narativni struktuie, u
které jsem se pouze zaméfil na vymezeni vedenych linii pomsty v ptibézich filmi. Volba
obsirn¢jsiho zkoumdni by vedla k rapidnimu nértstu objemu textu, ¢cimz bych se vyrazné
odchylil od pozadovaného rozsahu diplomové prace. Takového komplexniho uchopeni
tématu by bylo zahodno vyuzit napiiklad pfi analyze pouze jednoho filmu, nicméné
Parkova filmova trilogie mi poskytla dostatecné mnozstvi poznatki i1 v takové mife

zkoumani, jakou je analyza technickych stylotvornych prvk.

Obr. 7.1,7.2,7.3 Obr. 7.4,7.5,7.6
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Obr. 7.7,7.8,7.9
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ABSTRAKT

Jak sdm nazev napovida, ve své praci se vénuji analyze technickych stylovych
vyrazovych prostiedki, které reflektuji autorsky styl jihokorejského reziséra Park
Chan-wooka. Cilem mého zkouméni, které je zaloZzeno na konceptu neoformalistické
analyzy ur¢ené Davidem Bordwellem a Kristin Thompsonovou, se stala trojice filml
oznacovana jako Trilogie pomsty. Oblast badani jsem zuzil na analyzu pouze technickych
prostiedki, jelikoZ pravé ony nesou piiznacné rysy Parkova osobitého stylu a v kapitolach
vénovanych jednotlivym vyrazovym prostfedkiim se na uvadénych ptikladech snazim tyto

ozvlastiujici stylotvorné prvky demonstrovat.

ABSTRACT

As the title suggests, this bachelor thesis is devoted to analysis of technical stylistic
patterns, which reflect author style of south korean director Park Chan-wook. The point of
my research, which is based on the conception of Neoformalist film analysis specified by
David Bordwell and Kristin Thompson, are three films which became known as The
Vengeance Trilogy. I narrowed the area of my research to analyse only technical elements,
since it's they who bear the significant line of Park's individual style and in chapters
devoted to single components I try demonstrate on featured examples these unique style

elements.
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