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Uvod

"V tomto filmu nejsou zadna slova...". Timto zplisobem zacina popis zéapletky filmu
Kelin' (2009) kazasského reZiséra Yermeka Tursunova na téméi jakémkoli filmovém
serveru.? To Ize bezpe&né nazvat nejzajimavéj$im a nejpozoruhodnéj$im estetickym rysem
tohoto snimku, protoze ve skuteCnosti mezi postavami neexistuji zaddné dialogy. To
znamena, ze postavy interaguji navzajem vSemi zpusoby. Divak si této interakce vSimne, ale
ve skutecnosti ji neslysi. Celym filmem se tahne nit narodni identity kazaSského lidu. To je
také hlavnim tématem novely, kterd slouzila jako literdrni zaklad filmu Kelin. Ve své

analyze proto budu vénovat zvlaStni pozornost narodnim prvkim a tradi¢ni kultute.

Premiéte tohoto filmu piedchazela dlouhd historie jeho vzniku. Zndmy kyrgyzsky
rezisér Aktan Arym Kubat, se kterym Yermek Tursunov dfive spolupracoval a plsobil v
jeho filmech jako filmovy dramaturg, se na n¢j obratil s pfibéhem o tragické udalosti, ktera
se stala vysoko v kyrgyzskych horach.> Ptemyslel, jestli by se z toho nemohl stat scénaf.
Yermek Tursunov napsal novelu, zachoval misto a atmosféru osamélosti a pouzil popis
tohoto ptipadu v fad€ scén. Rezisér pak ptrenesl d€¢j z moderni doby do doby pfed islamem,
priblizné do 3. az 4. stoleti n. 1., ptidal archetypy ze starovékého kazasského folkloru, ¢imz
tento piibeh mytologizoval. Nésledné byl napsan scénat zalozeny na novele. V ramci mého
vyzkumu je nepfitomnost mluveni dilezitd z toho divodu, Ze piivodni novela obsahovala
dialogy. Tyt dialogy navic byly napsany jak v knize, tak ve scénafi, ale byly vSak ve starém

turkickém jazyce.*

Tento film je jednim z d€l, které samotny reZisér zkombinoval do trilogie o evoluci
kazasské rodiny.®> Filmy této trilogie jsou spojené navzijem pouze tématem. Dalsimi dily
jsou Sal (2012) a Kerizé (2015). Yermek Tursunov se ve svych filmech &asto vénuje tématu
narodni identity kazaSského lidu. Ve své praci upozoriiuje na problematiku rodinnych vazeb
a vztahll. Tursunova trilogie oznacuje vyvoj kazasského narodu, jeho cestu od kocovnych
pocatkl k usazenému Zivotu, nakonec az k urbanizaci. To se odraZi i na mistech dé&je filmu:
hory — step — mésto. Vzhledem k tomu, Ze v té¢ dob€ byly filmy po dlouhou dobu nataceny

s orientaci na Rusko nebo v koprodukci s nim, byl Kelin — prvni ¢ast trilogie — jednim z téch

! Kelin [Kenin] [film]. Rezie Yermek TURSUNOV. Kazachstéan, 2009.
2 Kunollouck (Kinopoisk.ru, ruskojazyény server, analogicky IMDDb) [online]. Dostupné z:
https://www.kinopoisk.ru/film/485850/
3 BAITUKENOV, Tulegen. He Bame Teno? In: Time.kz [online]. 19. 2. 2009 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
https://time.kz/news/archive/2009/02/19/9162
4+ TURSUNOV, Yermek. Kelin. Almaty: Kazakhfilm, 2009. 164 s. ISBN 978-601-06-1050-5.
S BOREYKO, Vadim. [llenesp, koTopsIii Henb3st He yBueTh. In: Forbes Kazakhstan [online]. 9. 10. 2012 [cit.
9.4.2021]. Dostupné z: https://forbes.kz/life/afisha/shedevr kotoryiy nelzya ne uvidet.
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filma, které pritahovaly pozornost kazaSské vetejnosti svym narodnim tématem a tim, ze byl

natoden vyhradné v kaza$ské produkci.®

Rezisér a jeho tvorba vétSinou nejsou znamé v Ceském filmovém prostredi, ale
v Kazachstdnu v poslednim desetileti se vyrazné zvysila produkce snimkli doméci
kinematografie, coz vzbudilo zdjem mezi svétovymi divaky. Yermek Tursunov navic
z ostatnich mistnich filmafG nejvice vynika.” Plsobi také jako scénarista a spisovatel.
Nejznaméjsi z jeho filmi je film Kelin, jehoz analyze i budu vénovat ve své praci. Svétovou
dulezitost reziséra a filmu je mozné si vysvétlit tim, ze byl dokonce v roce 2010 vybran
Americkou filmovou akademii a vstoupil do uzs§iho vybéru deviti nominaci na Oscara
za nejlepsi cizojazyény film.® Také v roce 2010 vyhral Grand Prix v Monaco Charity Film
Festival a dostal ocenéni za nejlepsi hrany film a nejlepsi praci s kamerou v New York
Eurasian Film Festival.’ Kelin je nejkontroverzng&j$im snimkem z celé reZisérovy tvorby.
Navic proto, Ze néktera témata anékteré scény jsou pro lidi s vychodni kazaSskou
mentalitou stale nepfijatelné, jeho prace nékdy zpisobuje odmitnuti mezi masovym
publikem a film Kelin byl dokonce oznacen jako skandalni.!® Ve své analyze se na piikladu

prace s narodni identitou pokusim ¢tenafti vysvétlit, v em tato kontroverze spociva.

V této bakalaiské praci budu analyzovat proces adaptace filmu Kelin. Kromé toho
jsou pro m¢ jsou prvky narodni identity v tomto snimku zajimavé a proto se domnivam, ze

je nejlépe odhalim pomoci této analyzy.

¢ ABIKEYEVA, Gulnara. Kuno n xyneTypHble BiamstHust B Llentpansroii Asum [Film a kulturni vlivy ve
Stiedni Asii] [online]. 8. 11. 2009 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z: https://ia-centr.ru/experts/iats-mgu/gulnara-
abikeeva-kino-i-kulturnye-vliyaniya-v-tsentralnoy-azii.

" Tamtéz.

8 KUDABAYEVA, Roza. "Hesectka" u3s Kasaxcrana nperenyer Ha npemuto "Ockap". In: BBC News
Russian [online]. 22. 1. 2010 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.bbc.com/russian/international/2010/01/100122_kazakh film oskar

® Kazakhfilmstudios.kz [online]. Dostupné z: https://www.kazakhfilmstudios.kz/movies/6109/

10 BAITUKENOV, Tulegen. He Bame Teno? In: Time.kz [online]. 19. 2. 2009 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
https://time.kz/news/archive/2009/02/19/9162



1. Vyhodnoceni literatury

Kdyz jsem zacala pracovat na této bakalaiské praci, setkala jsem se s problémem
dostupnosti prament, které se tykaly mnou vybraného tématu. Samotny rezisér a jeho
tvorba, stejné jako kinematografie Kazachstdnu obecné, neni v kontextu svétové kultury
Siroce pokryta a je spiSe prazdnym mistem v raznych odbornych filmovych studiich.
Rezisérovi a filmu Kelin je vénovano velmi malo pozornosti a nenasSla jsem zadnou

odbornou literaturu tykajici se ptimo filmové adaptace tohoto dila.

V posledni dob¢ se v kazasském filmovém primyslu objevily filmy, ve kterych
reziséii hledaji ndrodni charakter a snazi se urcit zvlastnosti vztahu mezi tradi¢ni kulturou a
moderni masovou kulturou. Patfi mezi né naptiklad, filmy Lovec (2005) od Serika
Aprymova, Spolu s otcem (2008) od Daniyara Salamata a nejuspésnéjsi z nich je tedy jiz

zminovany Kelin (2009) od Yermeka Tursunova.

Tento druh kazaSské filmové produkce se zacal objevovat z néjakého divodu.
Piedchézelo jim mnoho let jakési zavislosti, nejprve na vedeni Sovétského svazu, poté na
Rusku. A pokud se jizni soused¢ Kazachstanu — zemé stfedoasijského regionu — po otevieni
vngjsich hranic v dasledku ziskani nezavislosti v roce 1991 a zni¢eni umélé izolace zacali
pohybovat riznymi sméry, pak se v Kazachstanu (pfevazné kvili geografickému umisténi

a dlouhodobému potlaceni narodni kultury a jazyka) situace vyvinula pon€kud odli$né.

Gulnara Abikeyeva'!, autorka ¢lanku Kuwno u xynemypuuie énusnus é Llenmpanvro
Aszuu (Film a kulturni vlivy ve Stiedni Asii)'?, pise, Ze jelikoZ jsou zemé& regionu v jejich
kulturnim a historickém kontextu velmi heterogenni, po ziskani nezévislosti doslo k dalSimu
rozvoji jejich kinematografie riznymi sméry. Muzeme fici, ze Tadzikistan se vratil do liina
iransko-perské kultury, Uzbekistdn byl ovlivnén bollywoodskou a indickou filmovou
produkci, avSak ne tak geopoliticky jako kulturn€, film Turkmenistdnu, jako uzaviené
a totalitni zem¢ se idi hlavné soucasné vlady a slouzi propagandistickym ucelim. Zcela jina

situace se podle autorky vyvinula v Kazachstanu.

Trendem kazasSské kinematografie je touha oteviit své hranice, vzbudit zdjem nékoho

jiného kromé obyvatel tohoto statu. Tento trend se uplatiiuje v komerénim filmu, jehoz

1 Kaza$ska filmova védkyné a filmova kriti¢ka, prezidentka Asociace filmovych kritiki Kazachstanu.

12 ABIKEYEVA, Gulnara. Kuno u xysnbTypHble Biusinus B Llentpansnoit Asuu [Film a kulturni vlivy ve
Stfedni Asii] [online]. 8. 11. 2009 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z: https://ia-centr.ru/experts/iats-mgu/gulnara-
abikeeva-kino-i-kulturnye-vliyaniya-v-tsentralnoy-azii.
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oziveni zacalo kolem roku 2005. Tato tendence je vyjadiena hlavné pfitahovani k Rusku. V
té dobé podnikatelé, ktefi se uplatnovali jako producenti, rad€ji pozvali k praci ruské
reziséry a herce. Hlavnim divodem je to, Ze Kazachstan zil a nadale zije v informacni
oblasti Ruska: kazasské publikum, zejména ve velkych méstech, sleduje ruskou televizi a
ruské filmy jsou Siroce uvadény v mistnich kinech. V té dob¢ se s Ruskem koprodukovalo
mnoho ikonickych filmu, naptiklad Mongol (2007) Sergeje Bodrova st. a Tulipan (2008)
Sergeje Dvortsevoyho. Navic nejprve zacinaji mald nezéavisla studia a pozdéji statni filmovy
koncern Kazakhfilm ptihlasovat ke spolupraci ruské hvézdné reziséry, herce a producenty,
aby pomohli vstoupit narusky trh. Pfitazlivost kazasské kinematografie k Rusku je
vyjadiena také ve skuteCnosti, ze nataCeji rozsahlé historické filmy, které také ukazuji
zkuSenost s koexistenci s imperialnim Ruskem. ,,Kazasskd produkce se od ostatnich
stiedoasijskych tradic vyrazné odlisuji tim, Ze se zde stird narodni identita'*,* piSe Gulnara
Abikeyeva. V kazdém ptipad€ vSak s pfichodem filmu Kelin a podobnych filmi na trh, s
nartistem poctu divaku, kteti maji o to zdjem, zejména mezi mistnim obyvatelstvem, a s

nastupem nové generace mladych filmart, se situace postupné meéni.

[ kdyz jsou tyto filmy spiSe vyjimkou z pravidla neZ dominantnim trendem, hodné¢ na

n¢ obraceji filmovi kritici a védci.

Kupfikladu na tvorbu Yermeka Tursunova obraci Kuralai Urazaeva'®, ktera se
zabyva moderni teorii literarnich zanra, a ktera béhem své védecké prace projevila zajem o
praci tohoto kazaSského reZiséra. Vénovala mu monografii s nazvem ,,Hledani narodni
myslenky v moderni kazasské kinematografii: mytologizace a demytologizace Yermeka

Tursunova“"®.

Yermek Tursunov se ve svych filmech Kelin (2009) a Sal (2012) pokusil piivést dvé

odli$né, od sebe vzdalené epochy (obdobi pied islamem a moderni dobou).

Autorka zahajila svou praci analyzou stavu narodni duchovni sloZky v soucasnosti.
Podle Kuralai Urazaevy duchovni prostor moderni kazaSské kultury zahrnuje mnoho
zanrovych variaci a kreativnich strategii zaméefenych na hledani etnické identity a obecnéji

narodni myslenky. Jednim ze zpUsobi, jak porozumét etnické identité, bylo obratit se ke

13 Tamtéz.

14 Doktorka filologie, profesorka Euroasijské Univerzity Nikolaje Gumiljova

15 URAZAEVA, Kuralai. Iloncku HamMoHaIbHOM HJEHM B COBPEMEHHOM Ka3axCKOM KuHeMatorpade:
mudonormzamust n nemudonoruzanus Epmeka TypcyHosa [Hledani narodni myslenky v moderni kazasské
kinematografii: mytologizace a demytologizace Yermeka Tursunova]. [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
http://www.viaevrasia.com/ru/moncKu-HaMOHAILHOH-N/IeN-B-COBPEMEHHOM-Ka3aXCKOM-KHHeMaTorpade-
MupoIorn3anus-u-1eMuQoIoTu3annsi-epMeKa-TypcyHoBa-ypa3aeBa-k0.html



starovéku. Estetické moznosti mytu a archetypt ziskaly charakter pfimého oziveni etnické
ritualni kultury, které se casto projevuje v doprovodu etnické hudby, pii pouziti starovékych
hudebnich néstroji. Filmy jako Nomad (2005) od Sergeje Bodrova a Zauzurek myn bala
(2012) od Akana Sataeva odkazuji kazasské publikum na relativné mladou nedavnou historii
(15.-18. stoleti). Yermek Tursunov naopak zvolil velmi vzdalenou, archaickou éru,
a nenaznacoval ptresné roky ani stoleti, aby v divakovi nevyvolaval zbyteéné asociace, ale

aby se mohl sousttedit pouze na d¢je.

Podle autorky'® ¢lanku pouzivd Yermek Tursunov zajimavou techniku. Jak pise
Kuralai Urazaeva, Tursunovova zvlastnost spociva ve skutecnosti, ze milostny piibéh
zasazuje do mytologického védomi archaické éry, ale modernizuje jej interpretaci pocitil
hrdint. Autorka vidi mytologizaci v dile Kelin jako zpiisob vytvareni sémanticky bohatych

a prostornych obrazii reality.

Rezisér zvolil pro své dilo strategii bez pfimych informaci. Nam jako divakiim nic
netekl. Zaroven vsak tekl témét vSe potiebné k pochopeni toho, co se déje na obrazovce.
Vsechny hlavni postavy nejsou n¢jaka konkrétni rodina, jsou souborem archetypt
obsazenych v kazasském folkloru. Provadéji obecné své obvyklé Cinnosti, do urcité miry
ritualy. Neni divu, ze rezisér zbavil hrdiny jejich jmen. Zde vSak jsou — Ene (matka),
BaktaSy (muZz), Kelin (snacha), Kainy (mladsi bratr manzela), Mergen (lovec). Kazda
postava ma svou jasn¢ strukturovanou roli, kterd se projevuje opakovanymi kazdodennimi
akcemi, které se staly ritudlnimi. Z toho ziskaly postavy zasadni vyznam pro rozvoj dgje.
Mytologicka zapletka a postavy jsou interpretovany na obrazovce. Napiiklad Mergen je
kolektivnim obrazem pozdné kazasské folklorni tradice, do jisté miry dokonce pohddkovym
charakterem. Ve filmu je Mergen lovcem, soupefem manzela a bratra manzela hlavni

postavy. Archetyp matky je strdzcem klanu, ochrancem.

Zajimavy je také dalSi umeélecky nastroj Yermeka Tursunova. Kontrastuje
imaginarné-funkéni véci spojené s ritudlem a skutecné, tedy funkéni (zvifeci kize, které jsou
predmétem vyjednavani a regulace Mergenovych vztahii s Kelinovou rodinou, koralky, dar
od Mergena pro Kelin). Rovnéz expresivni prostor vytvaii koncept zvuku. V Kelin lze
rozlisit dvé skupiny zvuki. Na jedné strané se jedna o znamy popis zné&jiciho kazdodenniho
zivota: St€kani psu, finCeni jakl, rachot ovci, kituCeni koni. Na druhé strané je to jeho
poetizace: alikvotni zpév, zvuky staroddvnych nastroji, zvonéni Solpy (ozdoby copankil

snachy).

16 Tamtéz.



Psychologie gesta nese ve filmu zvlastni zatéz. Vzhledem k tomu, Ze obraz postrada
slova, je hlavnim nositelem vyrazu plasticita pohybli postav, vyraz o¢i, vyraznost gest,

rytmus ritudlnich akeci.

Kuralai Urazaeva tedy tvrdi!’, Ze Kelin je svym zptisobem sbirka symbolii, archetypii
a obradovych rituali. Ale jak ovlivnila mysSlenka narodni identity adaptaci a film? Téma
etnické identity je pro Yermeka Tursunova velmi dilezité. Je hlavnim tématem jak jeho
trilogie, tak ale 1 konkrétn¢ filmu Kelin. Na to odkazuji postavy zobrazené na strankach
novely i1 na obrazovce filmu, které jsou ptvodné archetypy kazasské mytologie. Proto se
chci ponofit do tohoto tématu, protoze nckteré ritualy a symboly se objevily pouze

ve scénafi, nebo dokonce az ve filmu.

17 Tamtéz.
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2. Prameny

vvvvvv

(2009). Film ma délku 80 minut. Tento snimek byl natocen ve statnim studiu Kazakhfilm,
ale je vysledkem spole¢né prace kazaSskych a kyrgyzskych filmait. Premiéra filmu
probéhla 20. ¢ervna 2009. V moderni dob¢ je film velmi obtizné najit, jelikoz byl vydan v
omezené mife na DVD, ale nyni jiZ neni v prodeji. Film je v soucasné dobé k dispozici
pouze na nékolika online platformach. Jelikoz postavy ve filmu nemluvi, neni potieba jeho

vydani s titulky.

Dalsim dilezitym pramenem je novela — plivodni literarni text pod stejnym nazvem.
Jejim autorem je také Yermek Tursunov. Novela neni mezi publikem tak popularni, n¢kteti
lidé dokonce viibec nevédi o jeji existenci. Byla vydana pouze v rustiné a méla limitovanou
edici. Kniha je docela kratkd. Obsahuje 95 kapitol riizné velikosti. Podrobnéji se ji budu

vénovat dal, v analyze.

RovnéZ jsem méla piileZitost setkat se s Yermekem Tursunovym a osobné diskutovat
o nékterych aspektech jeho tvorby a polozit mu pottebné otdzky tykajici se predmétu
zkoumani. Béhem rozhovoru jsem poftidila zaznam naseho rozhovoru a mam ho rovnéz k

dispozici.

Mam k dispozici také umélecky scénat. Protoze jsem k provedeni této prace
potiebovala scénaf, ktery vSak neni volné dostupny, jsem se obratila k samotnému
Yermkovi Tursunovovi. Laskavé mi poskytl umélecky scénai Kelin spolu se samotnou
novelou, protoZe oboji bylo také tézké najit vice nez deset let po jejich limitovanych edicich.
Naznacil vSak, Ze osobné nezachoval technicky scénaf, a doporucil mi, abych se obratila na
tehdejStho producenta tady jeho filmid, Kanata Torebaye . Zarovein mi pomohl ho
kontaktovat. Producent na mou Zadost hledal technicky scénaf, ale o tyden pozdé€ji jsem
dostala odpovéd’, Ze vzhledem k tplnému nahrazeni techniky novou pifed nékolika lety byly
nékteré star$i materialy, véetné materialii souvisejicich s filmem Kelin, ztraceny. Proto se mi

bohuzel i pfes mou snahu nepodafilo vyhledat technicky scénaf.

11



Dal$im druhem prameni jsou publikace o filmu a rezisérovi v riznych online
casopisech a novinach, jako jsou naptiklad Forbes Kazachstan, Steppe, BBC News Russian,

Time.kz.
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3. Metodologie

Jako pfedmét zkoumani mam velice specifickou knihu a film. V procesu filmové
adaptace literarni predlohy se ztratily dialogy. Urcité se tyto dialogy nemohly ztratit bez
nahrady. Vyznam, které neslo mluvené slovo, se v novele muselo néjakym zplisobem
adaptovat ve filmu. Brian McFarlane, ktery poskytuje koncept pro zkoumdéni podstaty
adaptace ve své knize Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation’®, odliduje
pojmy transfer a vlastni adaptaci. Dialogy znovely nebyly pfimo transferovany, coz to

znamena, ze byly adaptovany.

Ve své teorie autor predstavil koncept sdilenych déjovych jader v literarnim zdroji
a ve filmové adaptaci. Autor v knize nabizi metodologii pro studium pfechodu z novely
do filmu nikoli z pohledu hodnotového usudku jednoho vii¢i druhému, ale z pohledu toho,
jak se film spoléhd na literarni ptedlohu, podle které byl natocen. To znamend, ze odmita

vSechny estetické hierarchie a popira nadiazenost jakéhokoli uméni ostatnim.

K prezentaci své teorie pouzivd McFarlane fenomén intertextuality. Tento koncept
predstavila francouzska filozofka a literarni teoreticka Julia Kristeva v roce 1967.
Intertextualita je chapana jako obecna vlastnost literatury vyjadiena v pfitomnosti vazeb
mezi texty. Pro McFarlanea je pravé natdCend prace zdrojem. McFarlane se ve svém
vyzkumu zmifluje o jednom z Wagnerovych typi filmovych adaptaci, o ptfenosu
(transposition), pfi kterém tvlrci vybiraji urcité literarni zapletky a pfenaSeji je na platno
v souladu s hlavni mySlenkou originalniho zdroje. V procesu vytvafeni adaptace podle
McFarlana hledaji autofi snimkti nové nestandardni pfistupy k literdrnimu textu s vyuzitim
filmovych prostiedk. Pro studium fenoménu filmové adaptace pouzivd McFarlane
strukturalni analyzu vypravéni navrzenou Rolandem Barthesem. Francouzsky filosof véfi, ze
jakykoli text je intertext, ostatni texty jsou v ném obsaZeny ve vét§i ¢i mensi mife a tvofi
citaci. Kazdému textu predchazi ptirozeny jazyk, avsak text kombinuje rizné kulturni kody,

vzorce a rytmické struktury.

Ve své studii o adaptaci autor rozdéluje elementy na pifenosné a nepienosné.
Spekuluje, Ze piib&éh lze v adaptaci zachovat beze zmény, ale techniky jako napiiklad
vypravéni z pohledu prvni osoby a hloubkové vypravéni nemaji filmovy ekvivalent. Tim

padem McFarlane ptedstavuje dva pojmy, jako jsou transfer a vlastni adaptace .

18 MCFARLANE, Brian. Novel to film: An Introduction to the Theory of Adaptation. New York: Oxford
University Press, 1996. ISBN 01-987-1150-6
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Transfer je zhruba to, co lze pienést z novely do filmové podoby. Autor ve
skuteCnosti pouziva termin narativ (narrative). Jedna se o bézné funkce vypravéni, hlavni
udalosti, které¢ ovlivituji pfibéh a d¢j. Bez téchto elementi je kontinuita mezi témito dvéma

texty nemozna.

Vlastni adaptaci autor chape skupinu prvkii — vypovidani (enunciation), které nebyly
do filmu zahrnuty, néco, co nelze prenést kvuli jejich hlubokému zakofenéni v jazyce
literarniho vypravéni, coz je Cini neptekladatelnym do filmového jazyka. Lze je prevést
pouze hledanim a pouzitim rovnocennych ekvivalenti ze specifickych filmovych

prostiedk.

Stejné jako Roland Barthese navazuje na jeho terminologii a pouzivd pojmy

distribu¢ni a integracni funkce.

Pod distribu¢nimi funkcemi chape takové elementy adaptace, jako jsou hlavni
udalosti, mys$lenky a akce. Distribu¢ni funkce je zdkladem pro adaptace, protoze piedstavuje
d¢j asyzet. Distribuéni funkce se déli do kardindlni funkce (cardinal functions) a
katalyzatorii (catalysers). Kardindlni funkce jsou takova jadra narativu, které tvofi hlavni
déjovou linku, kterou divak sleduje od zacatku do konce. Kardindlni funkce je prvnim a
hlavnim pfedmétem pro transfer. Katalyzatory jenom pomahaji ustalit kardinalni funkce do
filmové reality. Jsou to drobné déje, které se soustiedi kolem jader, ale nerusi a neovliviiuji

vypravéni, jenom ho dopliuji.

Postavy a vSechno, co se jich tykd (psychologicky ornament, jejich motivace),
atmosféra patii do integracni funkce, kterd také rozd¢luje na indicie a informanty. Do pojmu
indicie patii veSkera nejasnd informace, jako naptiklad atmosféra nebo charakter postavy.
Indicie neni mozné pienést do filmového média jinym zplsobem nez vlastni adaptaci, kdyz
informanty (informants, ,,0daje Cist¢ dané*), jako jsou jména, profese, v€k, musi piesné

odpovidat literarnimu zdroji.

MiuzZeme tedy fict, Ze katalyzatory, informanty a indicie jsou rozvijejici prvky pro

kardindlni funkce, které¢ jsou hlavnim hybatelem d¢je.

Diky vizudlnim prvkim a mizanscénam ve filmu je mozné zprostfedkovat vzhled
postav a prostfedi. V tomto piipad¢ Ize kameru pfirovnat k vypraveci, jelikoz se zamétuje
na vzhled hercii, kostymy, gesta, pohyby a na to, jak jsou umistény, nebo se zaméfuje na to,

jak jsou nataceny ve scéné. Kamera tedy funguje jako neslySitelny a vSevédouci vypravec.
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Tviarce filmu pomoci simulace vypravéni piibéht z pohledu prvni osoby pfizptusobuje

nekteré rysy prozy.

Pro lepSi pochopeni, nebo jak McFarlane tento proces nazyva, ,.Cteni® filmi,

navrhuje pouziti tzv. kinematografickych koda:

a) kédy hlasu (nareci ¢i tony),

b) vizualni kody,

C) nemluvené zvukové kody (hudba),

d) kulturni kédy (veSkera informace o ¢asu, misté, nebo o tom, jak lidé

%iji nebo zili).

Kromé toho mé zajima to, jak ovlivnila volba formy a prezentace strukturu, d¢j,
herecky vykon a konstrukci mizanscény. Jak jsem zminila vySe, postavy ve filmu Kelin
nemluvi. Zarovei je film zvukovy. To znamend, Ze chybi pouze slova a dialogy, cozZ urcité
ovliviiuje formu vyprévéni, zvlaste kdyz vezmeme v tvahu, Ze dialogy jsou pfitomny v
romanu i ve scénafi, coz znamena, ze rezisér pii praci na filmu do zna¢né miry vyuzil

improvizaci.

Pro mij vyzkum ale pouze vySe uvedend teorie nestaci, protoze problémem
McFarlanova pfistupu je, Ze pracuje vyhradné s adaptaci mezi literarni piedlohou a filmem.
Ale v ptipadé filmu Kelin mam moznost sledovat adaptacni proces ve vice fazich. Proto se
ve své analyze budu velmi spoléhat na zkuSenosti Johna C. Stubbse popsané v jeho
ptipadové studii The Evolution of Orson Welles's "Touch of Evil" from Novel to Film®.
Nejprve rozdélim adaptaci filmu do nékolika fazi stejnym zptisobem a budu sledovat zmény,
ke kterym v kazdé z nich doslo. Tento zptisob mi umoziuje sledovat adaptaci jako postupné
formovani ptibéhového materidlu od ndmétu do finalniho snimku. Jinak se v tomto procesu
budu opirat p McFarlanovou terminologii, ktera pro mé tcely sta¢i. Kromé toho, vzhledem
k tomu, Ze autorem dila Kelin ve vSech fazich prace je sdm Yermek Tursunov, je pro mé
zajimavé odpoveédét na otazku, jak to pomohlo, nebo naopak, jak jediné autorstvi branilo

praci na Kelin.

19 STUBBS, John. C. The Evolution of Orson Welles's "Touch of Evil" from Novel to Film. In: Cinema
Journal, winter 1985, Vol. 24, No. 2 pp. 19-39. University of Texas Press on behalf of the Society for Cinema
& Media Studies.
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4. Postup prace

Proces adaptace jsem rozd¢lila do n€kolika fazi, které postupné adaptuji. Jednotlivé

faze odpovidaji dostupnym pramentim: knizni pedloha, umélecky scénaf a film.

Pti podrobném pohledu na adaptaci vzdy mezi dvéma fazemi (novela / scénaf, scénai
/ film) se budu opirat o teorii Briana McFarlana a o jeho terminologii’’. U kazdé etapy
(novela, scénaf, film) uvedu strukturu a nastinim d¢j. Poté se budu zabyvat piimo
transferem, tj. uréim prvky, které byly pfimo pfeneseny do scénare / filmu. Rovnéz uréim,

co nebylo pfeneseno, nebo co se v urcitych fazich lisi.

Dale se budu zabyvat vlastni adaptaci (enunciation). Uréim, jaké prvky byly pro text
typické, pro¢ bylo obtizné nebo nemozné je prenést na obrazovku, a pomoci jakych prvki

rezisér tuto praci provedl.

V zavéru diky tomu budu schopna porovnat kardinalni funkce novely, scénaie a
filmu a urcit, kde a jak se li§i. To znamend, ze zjistim, co bylo pfeneseno, a co a jakym
zpusobem bylo adaptovano. Na zékladé toho budu schopna odpovédét na otazku, k jakym
technickym prosttedkim se rezisér uchylil, aby kompenzoval nedostatek dialogt.
Identifikuji prvky ndrodni identity v literarni piedloze a filmu a budu schopna urcit, jak

specificnost kinematografického média ovlivnila tuto slozku.

20 MCFARLANE, Brian. Novel to film: An Introduction to the Theory of Adaptation. New York: Oxford
University Press, 1996. ISBN 01-987-1150-6
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5. Struktura a kardinalni funkce novely, scénare a filmu
a. Novela

Kniha je kratké. Sklada se z 95 kapitol, z nichZz kazdd ma jinou velikost: od velmi
malych, z nichz nékteré jsou dlouhé pouze nékolik fadki, az po velké bloky, které maji
v sobé kolem deseti stranek. Kapitoly nejsou ocislovany ani pojmenovany. Novela nema
prolog ani epilog; kazda jeji ¢ast ukazuje jednu nezavislou scénu. Vzhledem k tomu, ze
Yermek Tursunov piivodné pracoval jako scendrista, predpoklddam, ze takova struktura
novely, kde kazda kapitola odrazi jednu velkou nebo malou scénu, pochazi z oblasti jeho
¢innosti. Kapitoly zobrazuji udalosti chronologicky, jedna po druhé. Vsechny hlavni udalosti
v knize se odehravaji v prubéhu nékolika mésict. Prvni kapitola je tvodni. Ukazuje obecny
plan a oblast, kde se vSechny udélosti odehravaji. Téméf okamzité ve druhé kapitole za¢ina
kapitol, kde se ¢tenafi okamzité piedstavi dvé hlavni muzské postavy: Baktasy a Mergen.
Uz tady je vidét jejich stifet — soutézi mezi sebou, kdo z nich mize dat vétsi vykupné
za pravo ozenit se s hlavni postavou, kolem které se to¢i cela zapletka a ktera se sama
pozd¢ji objevi ve stejné kapitole. Nasledné tato konfrontace vyusti v otevieny konflikt, po

kterém budou nasledovat vSechny kli¢ové udalosti knihy a final.

Novela je napsana témei celd v rustin€é. Jedinou vyjimkou jsou dialogy napsané
ve starovékém turkickém jazyce a oznaceni postav. Postavy nemaji Zddna jména. Tfi z nich,
konkrétn¢ stara Zena, divka a chlapec, ptedstavuji tradi¢ni hierarchii v kazaSské rodiné
a ve vztahu k hlavni postaveé. Kelin je snacha, ktera ptiSla do nové rodiny, Ene je matka
manzela, Kainy je mlad§i bratr manzela.?! BaktaSy a Mergen zase znamenaji ,,pastyie
a ,lovce” a jsou tradi¢nim zaméstnanim pro turkického muzského nomada.?> Pokud jde
o dialogy a jiné jazykové projevy, jako jsou Samanistické zaklinadla a pisné, 1 kdyZ jejich
doslovny pteklad do rustiny je autorem oznafen pod ¢arou, v samotném textu jsou psany
staroveékym turkickym jazykem. A jelikoZz ,jakykoli jazyk je neocenitelnym narodnim

pokladem, ktery ztélesiiuje narodni mentalitu, originalitu vnitiniho svéta, psychologii,

2l NURMANOVA, Zhanna. ISMAKHAN, Raikhan. OcoGeHHOCTH TEpMHUHOJIOTHH POJCTBA B Ka3aXCKOM
s3pike [Vlastnosti terminologie piibuzenstvi v kazaSském jazyce]. In: Momomoi#t ydensrit. [cit. 9. 4. 2021].
Dostupné z: https://moluch.ru/archive/255/58526/
22 URAZAEVA, Kuralai. Tlouckd HallMOHAILHOW WJIEM B COBPEMEHHOM Ka3aXxCKOM KHHEMArorpade:
mudonormzamust n nemudonoruzanus Epmeka TypcyHosa [Hledani narodni myslenky v moderni kazasské
kinematografii: mytologizace a demytologizace Yermeka Tursunova]. [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
http://www.viaevrasia.com/ru/moncKu-HaMOHAILHOH-N/1eN-B-COBPEMEHHOM-Ka3aXCKOM-KHHeMaTorpade-
MupoIorn3anus-u-1eMuQoIoTu3annsi-epMeKa-TypcyHoBa-ypa3aeBa-k0.html
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filozofii lidi, jedinecnost jeho historické cesty, " je tedy zfejmé, Ze pro Tursunova jazyk

v tomto textu je dilezitou soucasti narodni identity a prostfedkem vyjadieni narodni kultury.

Jak jsem zminila v uvodu, Kelin ma docela zajimavou historii stvofeni.?* V
kyrgyzskych horach, na hranici Kyrgyzstanu a Kazachstanu, doslo k incidentu. Tam, velmi
daleko od jinych lidi a osad, zil lesnik a jeho manzelka. Jedinym pfistupem do jejich
stanovisté byl uzky prismyk, ktery byl kazdou zimu pokryt snéhem, takze mezi jejich
domem a nejblizs$i osadou neexistovala pozemni komunikace. Piloti vrtulnik rovnéz 1étali
timto smérem extrémné neochotn¢, takze pokazdé museli manzelé Cekat, az zima skonci,
dokud se snih nerozpusti. Jakmile lesnik zemfel, a protoze se to stalo v zim¢, jeho zena
nemohla volat o pomoc. Také kviili tomu, ze zemée byla skrz naskrz zmrzla, se ji nepodatilo
vykopat ani hrob. Proto Zena zabalila télo do koberce a nechala ho lezet u vchodu do obydli.
Nékolik mésict pred oteplovanim tedy Zila bok po boku s mrtvolou. Ozvény této udalosti
lze snadno uhodnout v fad€ scén, a to jak v novele, tak 1 ve filmu. Aktan Arym Kubat,
kyrgyzsky rezisér, se touto udalosti nechal inspirovat a zeptal se Yermeka Tursunova, ktery
se v té dobé zabyval hlavné filmovou dramaturgii a scendristikou, zda by se z toho mohl stat
zdklad filmu. Tursunov souhlasil, Ze na tomto materidlu bude pracovat, ale pozdéji k
zapletce ptidal dalsi véci a obohatil ji o obrazy, diky kterym to radéji vydal jako
samostatnou knihu. Pfi praci na této zapletce zvolil Tursunov zanrovou strategii zaloZzenou
na archetypech, diky niz se staly zfejmé narodni koteny zapletky projevem etnické identity.
Hodnotovy systém ma piisné strukturovanou hierarchii. Kazdé4 postava ma hodnotu, pokud
jde o silu ptibuzenskych vazeb: rodina — klan — kmen. Kazdd postava ma svou jasné
strukturovanou roli spojenou s myslenkou rodu a jeho pokraCovanim, a vzhled Mergena

(lovce) vede ke konfliktnimu odkazu v d&jové linii.>*

D¢j Kelin se odehrava ve 4. az 5. stoleti n. 1. v Altajském pohofi v predislamském
obdobi. Hlavni postavou je mladd Zena, které podle tradice starSi piibuzni vybrali za
manzela nezndamého a nemilovaného muze. Opustila navzdy svou rodinu a stala se soucasti
jiné. Hlavnimi tématy jsou vztahy hlavni hrdinky se ¢leny nové rodiny a s jejim byvalym
milencem, kterého musela opustit. Mezi hlavnimi postavami se rozviji milostny trojuhelnik,

ktery vede ke konfliktim a k dalSim tragickym udalostem. Zvlastni pozornost je vénovana

B TOLSTOI, Nikita. SI3p1k 1 HapoaHas KynbTypa [Jazyk a narodni kultura]. s. 41. Moskva: Indrik, 1995. ISBN
5-85759-025-6.
24 Rozhovor s Yermekem Tursunovem. Natogeno dne 22. 9. 2019. Osobni dokumentace autorky.
2> URAZAEVA, Kuralai. Tlouckd HallMOHAILHOW WJEM B COBPEMEHHOM Ka3aXxCKOM KHHEMArorpade:
mudonormzamust n nemudonoruzanus Epmeka TypcyHosa [Hledani narodni myslenky v moderni kazasské
kinematografii: mytologizace a demytologizace Yermeka Tursunova]. [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
http://www.viaevrasia.com/ru/moncKu-HaMOHAILHOH-N/IeN-B-COBPEMEHHOM-Ka3aXCKOM-KHHeMaTorpade-
MupoIorn3anus-u-1eMuQoIoTu3annsi-epMeKa-TypcyHoBa-ypa3aeBa-k0.html
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roli matky jako dominantni sily v roding, a proto jsou vztahy a interakce Ene s hlavni

postavou zvyraznény.

Kardinalni funkce knihy

Poukazu na hlavni jadra novely, abych mohla pozdé€ji porovnat narativni funkce

literarni ptedlohy se scénaiem a finadlnim snimkem.

o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Baktasy a Mergen vyjednavaji s Kelinovym otcem o pravo si ji vzit, BaktaSy
vyhrava.

Mergen podiizne Kelinovi ruku a ik, ze byl prvni, kdo vykrvacel.

Baktasy a Kelin dorazi do jeho domu a ona potka Ene a Kainy.

Mezi Kelin a BaktaSy dochazi k pohlavnimu styku.

Mezi Mergenem a BaktaSy dochézi k boji, v disledku ¢ehoz Baktasy umira.

Zacatek pohfebniho obfadu Baktasy.

Podle tradice amengarismu (leviratu), ktera v té dob¢ platila, se Kelin po smrti svého
manzela stane manzelkou mladsiho jeho bratra Kainy.

Prvni setkani Ene s Mergenem, béhem kterého se Ene z jizvy na Kelinové ruce dozvi
o jejich vztahu.

Kelin se sejde s Mergenem.

Sexualni styk mezi Kelin a Mergenem.

Sexualni styk mezi Kelin a Kainy.

Dokon¢eni pohiebniho obtfadu pro BaktasSy.

Pokus Kelin a Mergena o utek.

Spustila se lavina, v jejimz disledku doslo ke smrti Mergena a Kainy.

Ene se pokusi uskrtit Kelin a uvé€domi si, Ze je t€hotna.

Kelin porodi dité.

Ene odchazi.

Kromé vyse zminénych kardindlnich funkci existuji také katalyzatory, které

pomahaji syZzetu pokracovat, ale jako takové ani nic neovliviiuji, ani neznici osu vypravéni.

Naptiklad poté, co se Kelin znovu sesla s Mergenem (funkce 9), kolem jejich obydli prosla

karavana obchodnikll, od nichz Mergen koupil nahrdelnik, darek pro Kelin, coz vedlo k

jejich setkani a funkci 10.

Kniha také obsahuje docela vyrazné prvky mystiky, které ctenare odkazuji na

Samanismus. Napiiklad poté, co Ene zah4ji pohiebni obfad BaktaSy, nakresli na jeho téle
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tengrianské ozdoby popisujici cestu k posmrtnému zivotu. Pak sama opusti své télo a
doslova tam doprovazi dusi svého syna, coz mu poméha odejit. To Ize nazvat katalyzatorem
funkce 6, protoze tato scéna dopliiuje déj, ale ve skuteCnosti nemd zadny vliv na dalsi
udalosti. V novele je ziejmé, ze lavinu, kterd zabila Kainy a Mergena, zptisobila Ene, ktera
je Samanem, za pomoci n¢kterych vyssich sil. Toto je katalyzator funkce 14. Tyto dvé scény
jsou podrobné popsany v textu knihy, coz potvrzuje tvrzeni, Ze novela je do zna¢né miry

mysteriozni.

Ob¢ tyto scény vsak bud’ ¢asteCné, nebo uplné chybi, a to jak ve scénafi, tak ve
filmu. Pokud jde o lavinu, pfi sledovani filmu si divak neni jisty, zda to bylo zptisobeno Ene
nebo piirozenymi pfi¢inami, i kdyz v knize byl patrny vliv Ene na silu ptirody. Pokud vSak
scénu s lavinou ve filmu lze interpretovat riznymi zpusoby, pak je v ptipadé pohibu vse

zcela ziejmé. Ve filmu prosté nejsou zadné scény s dusi.

Kniha jasnéji demonstruje cyklus role matky-opatrovnice domova. Pokud to
zpocatku byla Ene, ktera najednou také priSla jako kelin do rodiny, ktera nebyla jeji, a
pozdéji ji vedla a zacala ji chranit, pak v zavérecné scén¢ pieda tento obusek nové kelin. Zde
povazuji za dilezité zminit vyznam vSech sexualnich aktl pro dé€j. V novele, stejné jako ve
scénafi a filmu, neni znamo, kdo je otcem Kelinova ditéte. AvSak v knize je linie matefstvi
vysvétlena jasnéji a na konci se Kelin stdva symbolem matky prvniho Turka. ,,V ném je sila
ti otct,*?® fekla ji Ene. Dité symbolizuje hlavni rysy ,,svych otci* — pastyie (Baktasy),
lovce (Mergen), femeslnika (Kainy, ktery neustdle néco vytezaval a tvofil). Toto jsou
tradi¢ni sféry €innosti vSech koCovnych turkickych naroda. Ale tento vyznam je jasny diky
sloviim, ktera Ene tika. Ty jsou také ve scénafi. Ve filmu vSak Zadna slova nejsou. Ve findle

Ene ml¢i a tento vyznam se stdva jednoduse nepopsatelnym.
b. Scénar

Po napsani novely dostal Tursunov nabidku pfizptisobit ji pro nataceni celovecerniho
filmu. Napsal scénaf, ktery se skladd z 94 scén, z nichz nékteré jsou rozdéleny do dil¢ich
scén zobrazujicich udélosti snimek po snimku. Na zacatku kazdé scény je uvedeno jeji Cislo,
umisténi (pfiroda / pavilon), misto a ¢as déjstvi (den, noc, rano, vecer atd.). Na samém
zaCatku scénafe jsou uvedeny hlavni postavy, jejich vék, popis, dominantni povahové

vlastnosti. Scénaf obsahuje také dialogy.

Kardinalni funkce scénare

26 TURSUNOV, Yermek. Kelin. Almaty: Kazakhfilm, 2009. 164 s. ISBN 978-601-06-1050-5.
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Vyjednavani o pravu ozenit se s Kelin.
Mergen podiizne Kelinovi ruku.

Keliniv pfijezd do domu Baktasy.

Sexualni styk Kelin a Baktasy.

Boj Mergena s BaktaSy a jeho nasledna smrt.
Zacatek pohtebniho obtadu.

Kelin se stava zenou Kainy.

Setkani rodiny s Mergenem, povédomi Ene o vztahu mezi Mergenem a Kelin.

W ® N Nk wD

Shledani Kelin a Mergena.

—_
=)

. Kelintiv styk s Mergenem.

—
—

. Kelintiv styk s Kainy.

—_
[\

. Dokonc¢eni pohfebniho obtadu.

—_
(O8]

. Pokus Mergena a Kelin o uték.

H
o

. Pad Mergena a Kainy do propasti.

—_
9]

. Ene se dozvi o Kelinové téhotenstvi.

—_
*)

. Kelin porodi dit¢.

—_
~

. Ene odchazi.

Vypravéni ve scénaii v zasadé velmi zavisi na novele. SyZetova jadra ve dvou
textech jsou téméf totoznd a proSla jen nepatrnou zménou. Podle scénarfe jsou Mergen a
Kainy zabiti, kdyZ oba béhem boje spadnou do propasti. V novele byli zasypani lavinou, ale
ve filmu Kainy zemfie na zranéni noZem a Mergen zahyne pod lavinou. Je také zfejmé, ze

Tursunov provedl zmény, diky nimz je d¢j méné mysticky.
c. Film

D¢j filmu, stejné jako v novele a ve scénaii, se vyviji v prubéhu ne¢kolika mésicti v
pohoii Altaji. V zasad¢ se vSechny udalosti odehravaji v domé hlavnich postav nebo pouze
nedaleko od n¢&j. Stejné jako v knize jsou udalosti uspofadany v chronologickém potadi.
Narativni osa filmu je témé&f identicky zaloZena na scénéfi, ale do zna¢né miry také na knize.

Aby bylo srovnani pfesnéjsi, zdlraznim hlavni kardinalni funkce filmu.
Kardinalni funkce filmu

1. Vyjednévani o pravu oZenit se s Kelin.
2. Mergen potezne ruku Kelin.

3. Keliniv pfijezd do domu Baktasy.
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Sexualni styk Kelin a Baktasy.

Boj Mergenu s Baktasy a jeho smirt.
Zacatek pohfebniho obtadu.

Kelin se stava zenou Kainy.

Setkani rodiny s Mergenem, povédomi Ene o vztahu mezi Mergenem a Kelin.

o ® N ok

Shledéani Kelin a Mergen.

10. Kainy kupuje dyku od obchodnikii.
11. Kelintiv styk s Mergenem.

12. Kelintv styk s Kainy.

13. Dokonceni pohiebniho obtadu.

14. Pokus Mergena a Kelin o utek.

15. Smrt Kainy z jeho vlastni dyky v disledku utoku na Mergena.
16. Smrt Mergena v disledku laviny.
17. Ene se dozvi o Kelinové té¢hotenstvi.
18. Kelin porodi dit¢.

19. Ene odchazi.

Pokud tedy porovname narativni linie knihy, scénéfe a filmu, mizeme najit nékolik
rozdilti. Ve filmu, na rozdil od novely a scénare, je smrt Kainy nasilna, i kdyZ nahodna.
Zemfe pii utoku tak, Ze se napichne na vlastni dyku ve chvili, kdy se sdm pokusil zattocit na
Mergena a vratit Kelin zpatky domu. AvSak v knize 1 ve scénafi zemieli Mergen 1 Kainy
béhem laviny v horach. To znamend, Ze v narativni linii filmu se objevuji dvé nova jadra.
Jedna se zaprvé o funkci 15 (smrt Kaina) a kardinalni funkci 10 (Kain kupuje dyku, se
kterou pozdé&ji zauto¢i na Mergena). Zajimavosti je skutecnost, Ze film zaloZeny na scénafi s
nim ma takovou nesrovnalost. O¢ividné€ rezisér béhem nataceni do znacné miry vyuZival

improvizaci.
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6. Vlastni adaptace

Pokracovala bych popisem jednotlivych kodu, které slouzily k adaptaci elementi z
puvodni novely, které jsou specifickymi prvky literdrniho textu, a proto nejsou uréeny k
pfimému ptenosu. V nasledujicich podkapitolach budu vénovat postupné kodim hlasu,

nemluvenym zvukovym kodim, vizualnim kédim a typologii postav.

a. Kody hlasu

Nejpozoruhodnéjsim rysem filmu Kelin je nepochybné nedostatek mluveného slova.
Pokud vezmeme v tivahu skute¢nost, Ze v novele a ve scénafi postavy vedou dialogy, zpivaji
pisn¢ a Ctou kouzla, lze tvrdit, Ze proslo adaptacnim procesem, protoze nebylo pifimo
preneseno na obrazovku. Sdm Yemek Tursunov zmiiuje, Ze se rozhodl odmitnout slova jiz
uprostied nataceni, protoze podle jeho ndzoru znély v tomto piibéhu nevhodné a zdélo se
mu, Ze jsou plné 17i.2” Navzdory tomu vsak nelze fici, Zze hlasové kody ve filmu zcela chybi.
Kody hlasu zahrnuji nafeci ¢i tony, stejné jako vykiiky a sténani, které postavy ve filmu
vydavaji béhem emocionalnich nebo fyzickych Soki. Naptiklad pronikavy vyktik Kainy,
kdyz se dozvi osmrti svého bratra, anebo Kelinino sténani béhem sexudlnich scén.
Vzhledem k tomu, Ze postavy jsou obecné tiché, zni takové hlasové kody expresivnéji. Do
jisté miry nahrazuji mluvené slovo a jsou dal§im vyjadfovacim prosttedkem. Méla bych také
zminit ritualni pisné, kouzla a ukolébavky. Vzhledem k tomu, Ze ritudly maji pro zapletku
Kelin velky vyznam, reZisér se zjevné neodvazil zcela zbavit této jazykové slozky. Avsak i
pfesto nebyla ani pfimo prenesena, spiSe upravena timto zptisobem, Ze herci vytvaii nékteré

zvuky a Sumy svymi hlasy, ve kterych nelze porozumét jednotlivym slovim.

Kelin ,,mlI¢i“. Proto byl reZisér nucen hledat jiné vyrazové prostiedky, zejména pii
praci se zvukovou a hudebni slozkou. V dalsi podkapitole proto uvedu, jaké nemluvené

zvukové kody pouzil Tursunov pii praci na tomto snimku.

b. Nemluvené zvukové kady

Zvuk je ve filmu Kelin velmi dilezity. Ackoli divdk obvykle vnima zvuk ve filmu
spiSe jako pozadi toho, co vidi na obrazovce, v ptipadé¢ Kelin je situace ponékud odlisna.

Protoze ve filmu neni zZddné mluvené slovo, dostavaji se do popiedi nemluvené zvukové

27 Rozhovor s Yermekem Tursunovem. Natogeno dne 22. 9. 2019. Osobni dokumentace autorky.
23



kody. Zde pomahaji nejen vytvaret atmosféru scén nebo zduraziiovat naladu v urcitych
okamzicich, kvili ¢emu patii do indicie, ale jsou také samostatnym aktérem doplitujicim d¢;.

Radi se tedy mezi integraéni funkce.

Ve vétsi Casti filmu hraje nediegetickd hudba, takze dominuji jiné zvukové kody.
Nahudbé v Kelin pracoval kazassky skladatel Edil Khusainov, multiinstrumentalista
a badatel folkloru, ktery pracuje piredevsim v zanru etnické hudby, coz se odrazi v jeho praci

na filmu Kelin.

Turkicka etnicka hudba zni jiz v tvodnich titulcich. Poté plynule ptechdzi do tivodni
scény, kterd demonstruje hlavni misto, kde se film odehrava (zasnézené hory). Zvuk se v
tuto chvili postupné transformuje do turkického alikovotniho zp&vu®®. Tuto techniku reZzisér
pouziva k prokdzani zvlastnosti tohoto mista, ke specifi¢nosti regionu a k vytvoreni potiebné

atmosféry.

Ve scéné, kdy Kelin se vdava za Baktasy, zni nejprve diegetické zvuky $olpy?’, které
vydavaji  jemné zvonéni, nasledn¢ jsou propleteny nediegetickou hudbou
s charakteristickymi turkickymi motivy. Pfetrvavajici lyrickd skladba, kterd zni diky
pouzitym dechovym ndstrojim, zdiraziiuje emoce a stav Kelin v souvislosti s odcizenim

od rodiny a v souvislosti s opusténim jejiho domova.

Stejnd melodie se opakuje ve scéné, kdy se Kelin a Baktasy loucili a poté on odjel na
lov. Bylo to naposledy, co se vid€li. Tato lyricka melodie ukazuje téma odlouceni. Tato

skladba zazni potreti ve chvili, kdy Kelin po svatbé s Kainy zazije smutek, touhu a odcizeni.

Nediegetickd hudba mimo obrazovku obecné odrdzi naladu postav na obrazovce,
jako by v tu chvili zesilovala jejich emoce. Naptiklad vesel4 kazasska melodie zni ve chvili,
kdy si Kainy a Kelin spolu hraji a bavi se. Béhem klicové scény boje mezi BaktaSy a
Mergenem zni rytmickd militarizovana skladba, ve které jsou jasné slySet rytmy bubnl a
tunguru®’. Tato hudba zdiiraziiuje otevienou konfrontaci mezi postavami. Napéti scény,
kdyz se Kelin a Mergen pokusi o uték a Kainy se vrhne za nimi, je doplnéno rytmickymi

zvuky bubni, tunguru a sazsyrnay'.

28 Druh zpévu zalozeny na védomém zesileni alikvotnich tonii pomoci jemné prace s rezonanénim prostorem
v ustech a polohou jazyka.
2 Soucast obledeni nevésty, stiibrné piivésky ve formé minci vpletenych do copank.
30 Turkicka tamburina. PouZivaji jej Samani z Altaje, Jakutska a dalSich turkickych narodd ve Stfedni Asii. Je
jednim z nejdilezitéjsich atributti rituald.
31 Staroveky kaza$sky dechovy hudebni nastroj.
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Posledni dvé scény se odehravaji po zacatku jara. Je zde symbolizovana obnovu
zivota a prirody. Zaroven je to také cas, aby Kelin porodila. V tuto chvili zni poprvé

zetigen®? a melodie inspiruje nadgji a uklidiiuje.

Naposledy nediegeticka hudba hraje v okamziku, kdy Ene odejde. Samanské bici
a dechové nastroje slavnostné hraji, chvali silu zeny. Je zfejmé, Ze Ene pfenesla své sily

na Kelin a nyni je to ona, kdo vede klan.

Tento film vyuziva tradi¢ni hudbu rtznych turkickych narodd, napiiklad Jakuti,
Kazachti a domorodého obyvatelstva Altaje. Casto je mozné slySet brumle®®. Zvlastni
pozornost si zaslouzi charakteristika alikovotniho zpévu vySe zminénych narodt. Zni to
béhem velkych zabértu ptirody, kdyz se postavy nékam pohnou, naptiklad béhem pohibu
Baktasy. Také alikovotni zpév je Casto kombinovan s tfadou dal$ich zvuki, jako je zvuk
dombry a brumli. Béhem ritudlli Samanismu, aby zdaraznil Silenstvi, které se déje na

obrazovce, rezisér pouziva skutecnou bakchandlii riznych zvuki a alikovotniho zpévu.

Atmosféru také napomahaji diegetické zvuky, jako je zvonéni Solpy, zvony na krku
jaka a zvuky riznych zvitat (houkéni sovy, vyti vlkl, vykiiky ptakt atd.). Je pozoruhodné,
ze zvonéni Solpy se pouzivd nejen tehdy, kdyz je pfitomno pfimo v rdmu, ale také

nediegeticky, tj. jako pozadi.

Béhem zvlasté dulezitych emocné vyznamnych okamzikl v§ak hudba zcela chybi.

c. Herci a typologie postav

Postavy jsou dulezitymi informanty pro filmovou adaptaci. Nesou Ccist¢ dané
informace, a proto je lze snadno transferovat. V ptipad¢ Kelin je vSak situace ponékud
odli$na. Vzhledem k tomu, Ze postavy ve filmu nemluvi, jedna se v Kelin hlavné o vizualni
kody. To znamena, ze herci filmu, ktefi jsou zbaveni hlasu, jsou nuceni jednat pouze pomoci
gest a mimiky. Pfesto se projevuji kody hlasu, 1 kdyZ se pouZzivaji mnohem méné. Je tomu
tak pfedevS§im v podobé¢ sténani, vykiikl a nesrozumitelnych pisni a zaklinadel. Vzhledem

k tomu, Ze Zadna z postav nemluvi, byly postavy také v znacné mife adaptovany.

Hlavni postavou je Kelin. Spolu s BaktaSy a Mergenem tvofi milostny trojuhelnik,

kde Mergen je jeji milovany a BaktaSy je jeji (nuceny) manzel. Kainy je pro Kelin

32 Staroveky turkicky vicestrunny drnkaci néstroj.
33 Lidovy hudebni nastroj pattici do skupiny idiofont.
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kamaradem, pozd¢ji také manzelem. Jako samostatny leitmotiv prochazi celym dilem nit
vztahu mezi Kelin a Ene. Ve scénafi Yermek Tursunov ukazuje seznam postav a jejich
popis. Predstavuje postavy tak, jak je vidi ve filmu, a jak by je podle jeho nazoru herci méli
ukazat. Tym hercii, kterych rezisér vybral, byl velmi riiznorody, smiSeny. Byli tu jak herci,
ktefi méli zkuSenosti s natdCenim ve filmech, tak divadelni herci z akademickych divadel

a debutanti, ktefi viibec nevédéli, co je to filmova prace a neméli s ni zddné zkusenosti.

Yermek Tursunov, ktery odmitl repliky, zvolil tuto strategii prace s herci cilené.
Ptimél je ,,mluvit” ve scénaii napsanymi replikami, ale ne pomoci slov, ale jakymkoli jinym
zpusobem. To znamena, Ze podle reziséra je vyznamnou Casti hereckého vykonu ve filmu

improvizace, ktera zahrnuje pohyby rukou, vzhled, plasti¢nost a fec téla.

Kelin je 16—-19leta mlada divka. Ma zjevné Zenské kouzlo, ptirozeny erotismus a silu
zivota. Na jeji roli si reZisér vzal Gulsharat Zhubaevou, pro kterou se tato role stala debutem
ve filmu. Divka nikdy pfedtim nehréila, navic je oralmankou** z Karakalpakstanu®>. V té
dobé zila sama v Kazachstdnu, vilbec nemluvila rusky a nahodné se ocitla na castingu v
Almaty. Rezisér priznava, zZe pro tuto roli dlouho nemohl najit herecku, jelikoz potfeboval
divku, v niz by bylo rozvinuto to Zenské, ale zdroven ktera by nebyla zkazena méstem
a urbanizaci.>® Tato herecka piesné odpovidala postavé Kelin. Diky své zafivé pleti a nizké
vySce postavy vypadd nevinné, téméi vzdusSné. HereCka ukazuje povahu své hrdinky

pfedevsim pomoci vyrazné a aktivni mimiky.

BaktaSy je 28-30 let. Je to dospély muz se zavedenymi nazory. Je sebevédomy,
silny, nastupce rodiny. Pro tuto roli rezisér pozval herce Yerzhana Nurymbeta, ktery diive
pracoval piedevSim v Kaza$ském hudebné-dramatickém divadle S. K. Kuanyshbaeva
v Almaty. Je to obyCejny muz, Zivitel rodiny. Svym zplsobem je nejméné pozoruhodnéjsi
ze vSech vybranych hrdini. Samotny herec, kterého si rezisér pro tuto roli vybral, se jeho
postavé hodné podoba. Podle Tursunova si ho vybrali pravé kvili vnéjsi nevyraznosti

vvvvvv

mimice obodi.

3% QOralmani (jiny nazev je kandas) jsou etniéti kazaS$sti repatrianti, ktefi se do Kazachstanu st&huji
ze sousednich zemi (Uzbekistan, Cina, Turkmenistdn, Rusko, Kyrgyzstan) a také z fady dalsich asijskych zemi
(Mongolsko, fran, Afghanistan, Pakistan atd.).
35 Karakalpakstan je autonomni republika na severozapadé Uzbekistanu.
3¢ Rozhovor s Yermekem Tursunovem. Natogeno dne 22. 9. 2019. Osobni dokumentace autorky.
37 Tamtéz.
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Mergenu je 32-35 let. Je to polodivoky lovec. Obraz Mergenu na platné ztélesnil
divadelni a filmovy herec Kuandyk Kystykbaev, ktery pozdéji spolupracoval s Yermekem
Tursunovem a hral v jeho filmech Sedm kvétnovych dnii (2011) a Tramp (2015). Jeho
expresivni pohled a aktivni mimika mu umoznily rozdéavat rozsifené spektrum rtznych
emoci, a to od klidného pfijeti (Kelinova vykupna scéna) az po naprosté Silenstvi, jako je

napiiklad ve scéné s Kelinovou krvi.

Kainy je 12—14 let. Je to mladsi bratr Baktasy. Muzeme fict, Ze to je nevinné mladi.
Kainy je otevieny, usmévavy, naivni, stale je ale potrad jesté dité. Stejn¢ jako Kelin ho hral
debutant. Nurzhan Turganbaev je obycejny Skolak, ktery nepracoval ve filmu ani pted Kelin,
ani po ném. Pfesto docela dobte zapadl do obrazu nevinného a veselého ditéte, které muselo

nahle vyrust.

Ene je matka. Je to posvatna postava, koloritni stafena — baksy*®. Vidi a citi. Je to
rovnéZ ochrankyné rodinného krbu, kterd je drsnd, tvrda. Je v ni skryta neznama sila. Ene
hréla herecka KazaSského statniho akademického Cinoherniho divadla Mukhtara Auezova
Turakhan Sadykova. Postava se divakovi nékdy zda bez emoci, jako by se probouzela pouze
pfi ceremoniich a rituédlech, ale za touto vné&jsi bezcitnosti se skryvéa jeji sila. Tato postava
uplné postradala mimiku, herecka pouzivala aktivni gesta a hrala pouze ocima. Podle
vzpominek rezisé€ra, aby méla takovy vzhled a dojem S$ilenych bolavych oci, stravila herecka

spoustu ¢asu na ulici a divala se pfimo na slunce.*

d. Vizualni kinematografické kody

Vizuélni kinematografické kody zahrnuji praci s kamerou, rdmovani a postprodukci.
Kamera ve filmu Kelin plsobi jako vSevédouci vypravé€. ReZisér a kameraman zvolili pro
film koncept externiho pozorovatele. Prace s kamerou v tomto filmu je vlastni indicie,
protoze nese informace o atmosféte, kterou nelze prenést do filmového meédia jinak nez
vlastni adaptaci. Misto déje je altajskd vysoCina pokryta snéhem a hustymi lesy. Yermek
Tursunov ve filmu vénuje velkou pozornost Zivé a nezivé piirod€. Jiz na zacatku, pfi
uvedeni nazvu filmu, se pfi alikovotnim zpévu ukazuje zasnéZend horska rokle, takZze misto
déje je okamzité jasné. Proto je film plny panoramat a velkych dlouhych zabéra, které
ukazuji ptirodu. Kromé toho se sttidaji zabéry vypravéjici o Zivoté malé turkické rodiny,

o jejich trapenich a radostech, se zabéry vlka, sov, jaki a jinych divokych zvitat. Zda se, ze

3% Saman.
3 Rozhovor s Yermekem Tursunovem. Natogeno dne 22. 9. 2019. Osobni dokumentace autorky.
27



tyto zadbéry ndm chtéji fict, Ze clovek a zvife jsou si rovni, ze v kazdém Cloveéku existuje

pfirozeny princip.

Také je v Kelin mnoho velkych zabért zobrazujicich predméty (mince, etnické
predméty, dyky atd.). Rezisér a kameraman tak vytvareji prostor kazdodenniho Zivota.
Psychologie gest a mimiky hraje v Kelin nesmirn¢ dilezitou roli, takze postavy jsou
nejéastdji zobrazovany pomoci detaild tvaii a rukou. Casto jsou tyto zabéry smisené a
navzajem se stiidaji. Naptiklad Gpln€ prvni scéna Kelinova vykupného, kdy se blizké zabéry
tvaii Baktasy a Mergena navzajem méni a ukazuji divaktim jejich stiet, a velké zabéry minci

s posunem rukou, vysvétluji, co se ve skutecnosti déje.

Kamera je béhem celého filmu vétSinou statickd. Prilezitostné sleduje kracejici
postavy nebo zvifata. Béhem emociondlné nabitych a silnych scén se vSak kratké zabéry
rychle navzajem nahrazuji, jako by zptsobovaly zmatek. Nékdy, kdyz kamera ukazuje dva
lidi, naptiklad béhem objeti Kelin a Mergena nebo Kelin a Kainy, jsou umisténi do ramecku,
jako by symetricky rozdé¢lili obrazovku na polovinu. Prestoze je kamera témét vzdy
pozorovatelem zvenci, béhem celého filmu se vypravéni nékolikrat provadi pomoci Kelininy

vnitini okularizace, tj. divék vidi svét ptibéhu jejima o¢ima.

Jak jsem uz poznamenala vyse, Yermek Tursunov se pii praci na vlastnim snimku
vyrazné vzdalil od scénafe, ktery sam napsal. N&které scény (napiiklad ta ivodni) nicméné
témet Uplné odpovidaji scénaii zadbér po zabéru. VétSina scén je vSak stale vysoce
improvizovana. Z toho mohu pfedpokladat, ze technicky scénaf, ktery se mi bohuzel

nepodaftilo vyhledat, byl propracované;jsi verzi uméleckého scéndie, ktery mam k dispozici.

Jednou z prvnich funkci Kelin, kterd divdka zaujme uz pifi prvnim pohledu, je
barevna korekce filmu. ,,Koncept spiknuti je také realizovan v sémiotice modré barvy,
tengrianského bohatého symbolu. Sila oblohy, osud, ktery znaci vysledek udalosti, malovala
filmové snimky triumfem modré se viemi odstiny — od pekelné modrosedé aZ po slavnostni
zafirovou a akvarelovou lyriku“‘’. Toto je jeden piiklad toho, jak Yermek Tursunov pomoci
kinematografického jazyka mistrovsky misi prvky etnické identity a kaZzdodenniho Zivota,

stylizuje a pteklada etnograficky a posvatny material do toho nejobvyklejsiho.

40 URAZAEVA, Kuralai. I[Touckn HalNMOHAILHOW HJEM B COBPEMEHHOM Ka3axCKOM KHHemarorpade:
mudonormzamust n nemudonoruzanus Epmeka TypcyHosa [Hledani narodni myslenky v moderni kazasské
kinematografii: mytologizace a demytologizace Yermeka Tursunova]. [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
http://www.viaevrasia.com/ru/moncKu-HaMOHAILHOH-N/IeN-B-COBPEMEHHOM-Ka3aXCKOM-KHHeMaTorpade-
MupoIorn3anus-u-1eMuQoIoTu3annsi-epMeKa-TypcyHoBa-ypa3aeBa-k0.html
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7. Jediné autorstvi

Kelin je produktem kreativity jedné osoby. Jako autor novely a zaroven scenarista
Yermek Tursunov pivodné neplanoval tento film natocit, navic se Kelin nasledné stal jeho
rezisérskym debutem. Zpocatku mél snimek natoCit Aktan Arym Kubat, ¢lovek, ktery tuto
myslenku Tursunovovi pfinesl. Sotva vSak zahdjil praci, projekt opustil a misto reziséra
ziskal mlady filmai Yerlan Nurmukhambetov.*! V té dob& mélo studio Kazakhfilm jasné
stanoveno pravidlo, které dva tydny po zacatku prace vyzadovalo, aby rezisér demonstroval
zabéry komisi studia. Komisi se nelibilo, co vidéli, a rozhodli se préci zastavit. Hledani

dalsiho reZiséra k ni¢emu nevedlo, a proto vedeni studia nabidlo volné misto Tursunovovi.*?

Natéaceni uz bylo v plném proudu, kdyz se k nim pfipojil Tursunov. Jednim z prvnich
rozhodnuti u¢inénych pfi natdceni bylo rozhodnuti zménit styl a formu prezentace materialu.
Prvni véci, kterou udélal, bylo také nahradit vSechny herce naborem nového tymu.*
VSechny obleky byly rovnéz pozménény. Spolu s novymi herci se do projektu zapojil také
novy kameraman Murat Aliyev. Spole¢né se rozhodli natocit na filmovy pas, piestoZe v té
dob¢ uz byla pouzivana digitalni technologie. Yermek Tursunov véfil, ze tak bude jeho
Kelin vypadat organi¢téji a expresivnéji. To vSak pfineslo urcité problémy. Napiiklad bylo
velmi omezené mnozstvi pasu, coz znamenalo, Ze pro kazdou scénu byly k dispozici pouze
dva nebo tii zab&ry, coz préci extrémné ztiZilo, zvlasté kdyZ se jednalo o zvifata, z nichz
na scéné bylo 14 druhid: od mysi a sov az po jaky a vlky.** Film byl natoden v piirodni
rezervaci v pohoti Alatau, kam se byl kviili snéhu nucen filmovy §tdb dostat vrtulniky. To
vSe vyrazné prispelo ke zvyseni ceny projektu. Podle Tursunova musel upustit od mnoha
stylistickych myslenek, které planoval ve fazi psani scénafe, prav€ kvili nedostatku
finan¢nich prostfedkti. Presto se mu podafilo splnit sviij hlavni cil — zbavit se podoby

divadelnich rekvizit a vn&jsi dekorativnosti.*’

mély smysluplny vyznam a on sam jako autor prostfednictvim nich ¢astecné pienesl svou

4l KHRABRYH, Olga. Tac6onmar MepekeHoB: n3-3a Hananok Ha «Kenmm» s ne mepexusarn. In: Dxcnpece K
[online]. 17. 1. 2020 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z: https://exk kz/news/27051/tasbolat-mieriekienov-iz-za-
napadok-na-kielin-ia-nie-pieriezhival
42 BAITUKENOV, Tulegen. He Bamte teno? In: Time.kz [online]. 19. 2. 2009 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
https://time.kz/news/archive/2009/02/19/9162
43 Rozhovor s Yermekem Tursunovem. Natodeno dne 22. 9. 2019. Osobni dokumentace autorky.
4 Tamtéz.
4 Tamtéz.
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myslenku.*® Pomoci technickych a hereckych prostiedktl se mu podatilo nahradit verbalizaci
ve filmu, ale ¢ast sémantické zatéze, kterou novela Kelin nese, se ve filmu Kelin ztraci.
Nejvyraznéjsim piikladem toho je narozeni prvniho Turka. Pro divéka filmu neni tato
myslenka viibec zfejma, zatimco Ctenar, i kdyz tyto informace nedostava v pfimém textu, k

nim pomoci slov a jinych béznych literarnich prostfedki pfijde sam.

Lze tedy dojit k zavéru, Ze jediné autorstvi Yermeka Tursunova ve vSech fazich
vytvateni Kelin zpusobilo nejméné dva konflikty. Prvnim je konflikt produkce souvisejici
s financovanim projektu, druhym je vnitini konflikt v samotném Tursunové a neschopnost
realizovat naprosto vSechny myslenky a pfizplsobit vSechny prvky, jelikoz si jednoduse

odporuji.

46 Tamtéz.
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8. Transfer a adaptace prvki narodni identity

Hrdinové Kelin Yermeka Tursunova jsou pohané. V Samanismu, ztélesnéném v
siroké Skale mytologickych obrazii a motivii v archetypalni vrstve, jeho dila jsou patrné
nérodni kofeny spiknuti, projev etnické identity.*’ V této kapitole se zaméiim na prvky
kazaSské a turkické néarodni identity v plvodnim literdrnim textu a ve filmu. Pokusim se

shrnout, jak spolu souviseji a co se zménilo v procesu filmové adaptace.
Novela

Osudy jazyka a etnosu byly vzdy Uzce spojeny. Jazyk shromazd’uje a upeviuje
znalosti a zkuSenosti ziskané lidmi v pribchu staleti. Mizeme fici, Ze jazyk je jakymsi
zrcadlem Zivota lidi. Ma schopnost uchovat v paméti lidi stopy vzdalenych epoch i neddvné
doby.*® Pfi analyze struktury novely jsem upozornila na skute¢nost, Ze vSechny mluvené
prvky jsou psany ve starovékém turkickém jazyce s prekladem pod cCarou, i kdyz jazykem
zbytku textu je ruStina. Pfedpokladdm, Ze pro spisovatele je to dllezity ndrodni prvek,
indikator urcité kultury, v tomto ptipadé turkické. Pokud by to bylo jinak, byla by takova
komplikace nadbytecna. Jako prostfedek vyjadfovani narodni kultury se jazyk sdm stava v
priibéhu historického vyvoje lidu, jak se jeho kultura vyviji, fenoménem dané kultury.*

vvvvvv

narodni identity.

DalS§imi narodnimi prvky v novele jsou ritudly, a to jak pfimé, naptiklad Samanské
ritudly Ene, tak i nezfetelné, které¢ zahrnuji naptiklad tradicni svatebni obtad. Gesto ritudlni
Samanské akce ma nezavislou symbolickou hloubku. Jedna se pfedevS§im o pohiebni ritual

BaktaSy, ritual symbolizujici akt deflorace, ritudl ,,0¢isténi* Kelin a zpiisobeni laviny.

Dalsi skupina prvkl narodni identity v knize ptedstavuje vSe, co souvisi s postavami
a jejich kazdodennim zivotem. Jedna se o hierarchii uvnitf rodiny, ktera zanechavé otisk

vztahl a rodinnych vazeb a tradic, naptiklad vySe popsaného amengarismu.

Kniha také jasné ukazuje metaforu ,,personifikace Zeny jako matky narodu®.

47 URAZAEVA, Kuralai. [lonckn HamWOHANTbHOM HAEH B COBPEMEHHOM Ka3axCKOM KuHeMarorpade:
mudonormsanus u nemudonormzanus Epmexa Typcynora [Hledani ndrodni mySlenky v moderni kazasské
kinematografii: mytologizace a demytologizace Yermeka Tursunova]. [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné z:
http://www.viaevrasia.com/ru/moncK1-HaMOHALHOH-N/1eN-B-COBPEMEHHOM-Ka3aXCKOM-KHHeMaTorpade-
MuposIoru3anus-u-1eMuQoIoTu3annsi-epMeKa-TypcyHoBa-ypa3aeBa-k0.html
4 TOLSTOI, Nikita. S3b1k 1 HaponHas KyibTypa [Jazyk a narodni kultura]. s. 41. Moskva: Indrik, 1995. ISBN
5-85759-025-6
4 Tamtéz.
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Kromé vyse uvedeného zaujiméa v knize samostatné misto mystika a nadptirozené

vécl.
Film

Vzhledem ke specifi¢nosti filmového jazyka se ve filmu objevuji prvky narodni
identity, které v novele chybély. Jedna se predevsim o hudbu a zvuky a kostymy. Patii do
indicie, protoze davaji divakovi piedstavu o éfe a atmosfére. Navic tyto prvky v predloze

chybi. Ve filmu se odehrava také Samanismus a ritudly, rodinné vazby a tradice.
Adaptace

Jak jsem jiz zminila, mluvené slovo ve filmu zcela chybi. Kromé dialogli najdete v
novele pisné a kouzla, které byly ve filmu upraveny v podobé nevyrazného mumléni a
zvuka reprodukovanych lidskymi hlasy. Na rozdil od knihy, kde jsou jazykové projevy

velmi jasné a srozumitelné, nelze ve filmu pochopit Zadné slovo.

Dialogy byly ptizptisobeny celou skupinou specifickych pro filmovy médium prvk.
Postavy ,,mluvi® aktivnimi gesty, plastickosti jejich t¢l, prostfednictvim oc¢i. Prestoze byl

vyznam dialogt adaptovan, takovy dulezity narodni rys jako jazyk nebyl.

Samanistické ritualy a obfady prosly pfenosem, a proto se ve filmu plné opakuji
(opét s vyjimkou kouzel). Pokud jsou pohifeb BaktaSy a lavina vyznamnymi udalostmi a jsou
jadry vypraveéni, zbytek ritudlli neovlivni déj a jsou spiSe katalyzatory. Ve filmu je vSak
vidét kropeni vodou, propichnuti kozeného kruhu (symbolizujiciho ¢in deflorace)
rozzhavenym rohem v ohni a o€isténi Kelin zahfatym olejem. Keliniv svatebni obtad

na samém zacatku byl také pfenesen z literarniho zékladu.

Pokud jde o ritudly vyznamné pro dé&j (pohieb a lavina), v knize obsahuji prvky

mystiky, kterych se rezisér ve filmu rozhodl zbavit.

Vse, co souvisi s jejich Zivotem, tedy vztahy, rodinné vazby, tradice, vcetné

amengarismu, jsou povazovany za informanty a byly pfimo pieneseny do filmu.

Metafora ,,personifikace zeny jako matky ndrodu“ nebyla pfenesena, protoZe jeji
vysvétleni vyZzaduje mluvené slovo, které, jak jsem jiz zminila, ve filmu chybi. Ve filmu je

jen naznak této metafory, ale pro primérného divédka nepochopitelny.
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Zavér

V piedlozené prace jsem analyzovala film kazasského reziséra Yermeka Tursunova
Kelin. Vétsinou jsem se opirala o teorii Briana McFarlana, kterou popsal ve své knize Novel
to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Teorii McFarlane jsem doplnila
postupem, ktery uvedl ve své ptipadové studii The Evolution of Orson Welles's "Touch of
Evil" from Novel to Film John C. Stubbse. Co se tyka pfimo tématu kazasské identity,
zorientovat se mi pomohla prace Kuralai Urazaeve [loucku HayuonanvHou uodeu 6
COBPEMEHHOM KA3axXcKoM Kunemamoezpage: mugonocuzayus u demughonrocuzayus Epmexa
Typcynosa (Hledani narodni myslenky v moderni kazasské kinematografii: mytologizace

a demytologizace Yermeka Tursunova).

Na zacatku této prace jsem stanovila cile a myslim si, Ze se mi jich podafilo
dosdhnout. Porovnala jsem kardinalni funkce novely, scénafe a filmu a urcila jsem, kde a jak
se lisi. To mi pomohlo zjistit, jak se zménila déjova linka u téchto jednotlivych dél v procesu
filmové adaptace. Film se svoji narativni linkou li§i od literarni pfedlohy a scénafte, o ktery
se opiral. Kromé d&jovych linek jsem také analyzovala kinematografické kody a dospéla
jsem k zavéru, ze rezisér se spoléhal na scénaf v mensi mife, nez jsem ocekéavala na zacatku
prace. Odpovédéla jsem na otazku, k jakym technickym prostiedkiim se rezisér uchylil, aby
kompenzoval nedostatek dialogii. Tursunov pouZil praci s kamerou, specificky herecky
vykon a praci s hudbou a dalSimi zvuky. Identifikovala jsem prvky néarodni identity
v literarni predloze a filmu a podivala jsem na to, jak specifi¢nost kinematografického média
ovlivnila tuto slozku. Ne vSechny prvky narodni identity bylo moZzné adaptovat, ale zaroven

je rezisér nahradil jinymi prvky, jako je napiiklad hudba a kostymy.

Bé&hem psani této prace jsem zvlastni pozornost vénovala tématu kazaSské narodni
identity a obohatila jsem také své znalosti. Podle mého nédzoru je narodni identita dilezitou
sloZkou etnické kultury. Diky svému vyzkumu jsem se seznamila bliZ nejen s kinematografii
Kazachstanu, ale i s kulturou mého naroda. Vérim také, ze tvorba Yermeka Tursunova méla
pozitivni, progresivni piinos, a do jisté miry urcila rozvoj kinematografie v Kazachstanu. Je

tézké precenit novatorstvi jeho rezisérskych metod.

Podatfilo se mi rovnéZz ziskat informace z prvni ruky, coz povazuji za velké
obohaceni této prace. Podatilo se mi dostat Yermka Tursunova na osobni setkdni. Vypravél
mi pfibeh o vzniku myslenky a o jeji realizaci — od nacrtkl pfes novelu a scénaf, aZ po
filmovou adaptaci. Podé€lil se se mnou o detaily a podrobnosti procesu nataceni a specifika

realizace scénare ,,beze slov®.
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