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Uvop

Pro diplomovou préaci jsme zvolili téma, které je navazano na Skolu Bauhaus
a psychologicky smér gestalt. S obéma pojmy autorka aktivné pracovala v ramci svého
bakalarského studia, a tak stavba na téchto tématech byla zcela logicka.

Cilem prace je lépe popsat a zhodnotit souvislosti mezi témito dvéma hnutimi a dnesni
vytvarnou vychovou. Prace se bude snazit objevit potencial a vyuziti vyukovych metod,
které se vyuzivali na Skole Bauhaus a mohou byt i dnes stale aktualni. Prace nejprve
shroméazd’uje potfebné informace o stylu uceni na Skole Bauhaus. Popisuje styl vyuky
a prinos dulezitych ucitelt této skoly. V praci jsou popsany obsahy knih té€chto pedagogu
s ohledem na pfinos do vizualni kultury.

Prostfedky vyuky na Bauhausu jsou porovnany s aktualnimi ramcové vzdélavacimi
programy. Ustiedni testovani je provedeno na zakladni umélecké skole. Doplitkové
testovani je pomeérné rozsahlé a vzeslo z pracovni piilezitosti autorky pedagogicky
plsobit na alternativni zakladni Skole. Vékova skupina zakl je zvolena vzhledem
k aktualnim moznostem v ramci souvislé pedagogické praxe. Z tohoto divodu jsou
informace porovnavany s obsahy tykajicich se 1. stuperi v ramcové vzdélavacim
programu pro zakladni umélecké Skoly (dale RVP ZUV), ale 1 1. stupné v ramcove
vzdélavacim programu pro zékladni vzdélavani (dale RVP ZV). Cilem je nalézt podobné
prvky, které 1ze propojit a vyuzit dale pro tvorbu pfipravy.

V praci je popsana historie vzniku tvarové psychologie. Budou zde vysvétleny
vybrané zakony, které ovliviiyji lidské vnimani a souviseji s vizualni kulturou. Prace se
bude podrobnéji vénovat Casti tvarové psychologie, ktera se vénuje prave oblasti vnimani.
Tyto pravidla budou porovnany s aktudlnimi ramcové vzdélavacimi programy
pro zakladni vzdélavani a zakladni umeélecké vzdélavani. Poznani tvarové psychologie
bude podpofeno sou¢asnym poznanim.

V didaktické Casti prace bude vytvorena osnova odborné piipravy. Tato odborna
ptiprava bude stavét na metodikdch Bauhausu a zaroven bude odpovidat aktualnim
ramcové vzdélavacim programim. Tento vzor bude moci poslouzit dal§im ucitelim
k vytvoteni ptiprav, které vychéazeji z vyuky na Bauhausu.

Dale bude vytvoteno 5 pfiprav, jejichz vytvarné problémy budou inspirovany
gestaltem. Vzor odborné pripravy je zamysleny i pivodné koncipovany pro vyuku

mladsich adolescentli, nicméné vzhledem k moznostem testovani byli pii zachovani



sledované podstaty vytvorené vzorové piipravy mirné adaptované pro mladsi Skolni vek.
Tyto pfipravy budou oduceny ve skupinach zakl, aby se ovéfila jejich funkénost. Kazda
z piiprav tak bude ovéfena a bude k ni sepsana reflexe prub&hu hodiny. Na zakladé tohoto

ovéefeni dojde k potvrzeni nebo vyvraceni funkénosti osnovy odborné pripravy.
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1 METODOLOGIE

Cilem diplomové prace je analyzovat vyuku na Skole Bauhaus a s ni spjatou teorii
gestalt, najit spojitost mezi témito smeéry a dneSni vyukou vytvarné vychovy.
Predkladame vzor odborné pripravy do hodin vytvarné vychovy, podle zpuasobu
bauhausianské vyuky, ktery by byl v souladu s dneSnimi RVP. Prace zkouma moznosti
vyuziti potencidlu vyuky na Bauhausu pro dne$ni zaky. Vysledna pfiprava by méla
pomoci zlepsit vyuku vytvarného jazyka predeviim na ZUS. Maxwell uvadi tii typy cilg,
které by vyzkumné prace méli splfiovat, a to cil intelektualni, prakticky a personalni.!
Intelektualnim cilem prace je analyza vyuky Bauhausu a teorie gestaltu a nasledné
nalezeni shodnych cili se soudobymi ramcové vzdélavacimi programy pro zakladni
umélecké a zakladni Skoly. Za prakticky cil si prace klade vytvoftit vzor pfipravy pro dalsi
ucitele a ne€kolik vzorovych pfiprav, z nichz nékteré budou otestovany ve Skolni praxi.
V piipadé posledniho personalniho cile je to osobni rozvoj a piiprava na budouci
povolani.?

Skola Bauhaus a s ni spjaty gestaltismus ovlivnili vyuku pfedev§im na stfednich
a vysokych umeéleckych skolach. V predlozené praci budou vyuzity metody a postupy
zminéné vyuky 1 pro vytvarnou vyuku na zakladnich a zakladnich uméleckych Skolach.
Zaci by méli diky tomuto systému lépe vnimat vytvarné kvality a dobie si osvojit
vytvarny jazyk, tak jako tomu bylo na Bauhausu. Teorie gestaltu, ktera je s Bauhausem
a jeho vyukou tzce spojena, ma dopomoci vybrat vytvarné problémy, na které lze zacilit
a pomoci pochopit psychologické wvnimani vytvarného jazyka. V ramci nastinéni
teoretického kontextu, prace sbird informace o Bauhausu a gestaltu z odbornych publikaci
orientované predevsim k pedagogice a to jak v knizni tak i elektronické podobé.

Vyzkumnou otdzkou a podotazkami, které si prace klade, jsou: Jak je mozné vyuzit
poznatky z vyuky na Bauhausu a z teorie gestaltu v dnesni vyuce vytvarné vychovy? Jak
je systém Bauhausu mozny aplikovat s ohledem na dnes$ni RVP? Jak muze pfiprava
zalozena na pedagogice Bauhausu pomoci zakiim s osvojovanim vytvarného jazyka? Jak

vyuku Bauhausu aktualizovat do dnes$ni vytvarné vychovy s ohledem na RVP?

! sVAl:KI(::EK Roman a Klara sE]:)OVA Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach. str. 63
2 SVARICEK, Roman a Klara SEDOVA. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach. str. 63

11



1.1 Metody sbéru a zpracovani dat

V praci je vyuzito nékolik metod sbéru dat. Nutna je analyza dokumenti k pedagogice
Bauhausu a teorii gestaltu a nalezeni odkazi pro soucasnost. V praci jsou porovnany
dokumenty a informace o pedagogice Bauhausu/teorii gestaltu se sou¢asnymi RVP, kde
je ocekavana podobnost v obsahu, ackoli ¢asové si tyto dokumenty nejsou blizké.
Vysledkem je nalezeni odkazu téchto teorii pro soucasnost a nasledné jeji rozvinuti.
Na téchto podkladech je vystavén vzor odborné piipravy a 5 vzorovych hodin. V ramci
malych pfipadovych studii probéhne ovéfovani funkcénosti pfiprav ve Skolnim terénu.
Kazda z nahodné vybranych péti piiprav byla oducena ve tfech tfidach a nasledné byl
popsan prabéh hodin. Diky pfipadové studii bylo zajisténo piirozené prostiedi zakt a tim
mens$i ovlivnéni vysledkt. Jako metoda sbéru dat je vybrano zucastnéné, piimé
pozorovani. Pfi ném probehla standardni vyuka, aniz by zaci byli ovlivnéni a zarover byl
zajistén sbér dat pro ovéfeni pripravy. K reflexi jednotlivych hodin poslouzilo
nestrukturované pozorovani, které nam dovolilo zahrnout vSechny potfebné aspekty,
které se béhem vyuky vyskytli. Bylo vyuzito i participacniho pozorovani podle Marie
Fulkové. ,, Participacni pozorovani a participacni tvorba: znamena sdileni stejného
prostoru a situact s ostatnimi ucastniky vyzkumu a praktické ovérovani cinnosti, které
v prubéhu spolecné strdveného casové ohraniceného pobytu v riznych institucich
probéhly. “3 V tomto vyzkumu probihalo participaéni pozorovani a tvorba v ramci vyuky
ve trech tfidach. Vyucujici hodiny se stal zaroven ucastnikem vyzkumu i pozorovatelem
a badatelem, ktery hodinu hodnotil a psal reflexi.

V ramci validity je pravdivostni hodnota prace zajisténa sbérem dat ze tfech tfid, Cim
se zvySuje mira ovéfitelnosti. Prace prispéje ucitelim vytvarnych predméti odbornou
ptipravou a nékolika navrhy na jednotlivé hodiny. Diky revidované odborné ptiprave je
prace prenositelna i na jiné vytvarné hodiny, nez budou v této praci uvedeny a otestovany,
a bude mozné ji vyuzit 1 v jiné praxi, predevSim ve vyuce v ramci vytvarného oboru

u mladsich adolescentu.

3 FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdéldavani. str. 303
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2 BAUHAUS

2.1 Historie Skoly

Bauhaus ,,v bézné miuvé je spojovan s pocatkem moderny a vyvoldva v nds
ndsledujici asociace: zdkladni formy (Ctverec, trojuhelnik a kruh), zdkladni barvy
(Cervend, Zlutd a modrd).“* Zakladni tvary jako ¢&tverec, trojuhelnik a kruh uvadi
naptiklad Johannes Itten, ale pracuji s nimi i1 dal§i pedagogové Bauhausu. S barvami
nejvice pracuje Vasilij Kandinskij v avahach O duchovnosti v umeéni.

Bauhaus je reformatorem umeéleckého skolstvi, stoji za nim zména pedagogického
pristupu k vyucovani femesel a umeéni. Jadrem pedagogiky Bauhausu je idea pfipravného
kurzu.

,Na Bauhausu se zrodil novy umélecky obor — prumyslové navrharstvi, pro nez
po roce 1945 vzil nazev design.> Termin design je dnes viude naduzivan, avsak o jeho
vzniku vi malokdo.

Za zakladatele Bauhausu povazujeme Waltra Gropia. Myslenky jednotné umelecké
Skoly vznikaji pfed samotnym Bauhausem, ov§em az roku 1919 se zde zacaly realizovat.

Skola ptisobila az do roku 1933, a i poté zanechala velky odkaz dal§im generacim.

2.1.1 MANIFEST BAUHAUSU 1919

Bauhaus chtél uz od pocatku tvofit opozici k akademickému vzdélavani v uméni.
Walter Gropius, ktery znal myslenky jednotné umeélecké skoly, vymyslel roku 1919
prosvoji Skolu nazev Bauhaus. V manifestu pozaduje spolupraci mezi umélci
a femeslniky. Tim navazuje na pfedchozi praci Werkbundi (svazii dila v Némecku
a dalSich zemi). Snazi se propojit svét uméni afemesla, jehoz vrcholem ma byt
architektura. Pro jakoukoliv uméleckou tvorbu bylo pozadovano dikladné femesiné
vzdélani v dilnach. Postupem ¢asu se k ptipravé studentti ptidal Piipravny kurz.°

Plvodné manifest ohlasil systém vzdélavani, které mélo byt roz¢lenéno do tii Casti.

Prvni byla kreslitska ¢ast, druha femeslna a tfeti védecko-teoreticka. Po prvnim semestru

* DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933 :
reforma a avantgarda.

3 KLEE, Paul. Pedagogicky na¢rinik. str. 56

6 DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933 :
reforma a avantgarda.
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dosSel Gropius k rozhodnuti, ze se vyuka bude d¢lit na dvé Casti, a to na vyuku femesel

a vyuku forem. Z ¢asti na Bauhausu i probihala vyuka dé&jin uméni.

2.1.2 VYMAR 1919-1925

K zalozeni Bauhausu doslo v roce 1919 po spojeni dvou skol, a to Vysoké umélecké
skoly saského velkovévodstvi a Skoly saského velkovévodstvi pro vytvarna femesla.
Byla to jedna z nejvyznamnéjSich a nejuspésnéjSich vysokych umeleckych skol té doby.
,, Gropius zamyslel jako sdm sebe organizujici celek, ktery vznikd ze svobody, vzdjemného
respektu a spoluprdace vsech clemi a sam si vytvari viastni struktury.” To bylo
prostoupené celym Bauhausem. Studenti se ¢asto zapojovali do déni ve Skole a méli
na jejim chodu svij urcity podil.

V roce 1923 probéehla vystava Bauhausu. Tykala se predev§im architektury. Podileli

se na ni ucitelé, mistii 1 samotni studenti.

2.1.3 DESSAVA 1925-1932

Budovu v Dessavé pro Bauhaus navrhl Gropius. Vychazel z potfeb skoly a snazil se
najit, co nejlepsi funkéni feSeni. Budova se skladala z dilen, ateliért, jevisté pro slavnosti,
ale 1 menzy. Na Skole byla dokonce i spolecné pradelna. Bauhaus se snazil tvafit, ze je
pro vSechny, ale opakem tomu byl pfipravny kurz, na jehoz zakladé si vybirali
talentované studenty.

V roce 1928 Walter Gropius Skolu opousti a na jeho misto nastupuje Hannes Meyer.
S jeho nastupem na feditelskou pozici nastal velky prelom v déjinach Bauhausu.
Na Bauhausu do té doby vedl stavebni a architektonickou dilnu. Sdm mél vizi nového
Clovéka, ktery vyuziva vsSech technickych vymozenosti a odtud pochazi i1 to, ze
., oslavoval ditm jako obyiny mechanismus “®.

Prvni byla zfetelna zména pfipravného kurzu. K desetiletému vyro¢i Bauhausu v roce

1929 vydal manifest ,,Bauhaus a spoleCnost”, kterym narazel na puvodni Gropiav

manifest pfi zakladani Skoly. Prvni vétu manifestu Waltera Gropia: ,, Konecnym cilem

7 DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933:
reforma a avantgarda. str. 59

8 DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933:
reforma a avantgarda. str. 64
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veskeré vytvarné cinnosti je stavbal

preformuloval na: ,,...konecnym cilem veskeré
prace Bauhausu je tedy vyuziti vSech Zivotnich sil k harmonickému utvdreni nasi
spolecnosti. “!° Bauhaus tak posunul smérem k lidové skole. Kromé lidu v manifestu také
zaznéla slova ohledné krajiny a jejiho propojeni s architekturou a uménim. Uméni jako
takové vsak striktné odmital, konstrukce podle n€j vznikala automaticky. Meyertv pohled
a neustalé zpochybniovani umeéni tvofily zivnou pudu pro konflikty, a tak v roce 1930 je
propustén.

Po propusténi Meyera byl na jeho misto pozvan Ludwig Mies van der Rohe, ktery byl
povazovan za apolitického, coz se velmi hodilo. Byl velmi plsobivym vzorem
pro studenty, ato predev§im kvali tomu, ze vyzadoval dodrzovani vztahti mezi
materidlem, prostorem, duchovnem, tradici a technikou. Jeho dals§i sméfovani Bauhasu
bylo timto dané. Vedl ho od zbytecného navrhovani k propojovani moderni technologie
s vy$§§i duchovni hodnotou. Skola byla z politickych diivodi v roce 1932 uzaviena, adkoli
se 1 Walter Gropius a dal§i snazili vysvétlit, ze Bauhaus neni kulturné-bolSevicky,

ale némecky.

2.1.4 BERLIN 1932-1933

Znovu Skolu oteviel v Berliné Mies van der Rohe v fijnu 1932, tentokrat jako
soukromy institut. Ackoli Mies van der Rohe se snazil zistavat apoliticky, mezi studenty
bylo angazovani stale pfitomné, atak z politickych divodi byl v roce 1933 Bauhaus
rozpustén. Znovuotevieni tedy netrvalo déle nez par mésici. Myslenky Bauhausu se vSak

Sirily dale a Bauhaus dodnes ztstava legendou a inspiraci pro mnoho umeéleckych skol.

* DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933:
reforma a avantgarda. str. 64

10 DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933:
reforma a avantgarda. str. 64
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2.2 Vyuka na Skole

2.2.1 PRIPRAVNY KURZ

Piipravny kurz se stal jednim z nejdilezit€jSich zmén v pedagogickém pfistupu
k uméni. V pribéhu let se s vyvojem $koly ménil obsah i délka kurzu. Zakladni strukturu
mu dal jeho tviirce Johannes Itten.

Walter Gropius puvodné nepocital s pfipravnym kurzem. To doklada manifest
Bauhausu, ve kterém o pfipravném kurzu neni zadna zminka. S myslenkou pfipravného
kurzu pfichazi J. Itten. 6. 10. 1919 predklada pred radu mistrt navrh ,, ..., Ze by kazdy
student mél od té doby nejprve absolvovat zkuSebni semestr, po jehoz ukonceni by bylo
rozhodujici i jeho ,,pouzitelnosti ... “'' Plivodné byl tento kurz nepovinny, avSak o rok
pozdéji se z rady mistrd stava povinnym. Zaci mohou ptsobit v dilnach aZ po absolvovani
tohoto kurzu vedeném Johannesem Ittenem.

Koncepci a plan kurzu pfipravil Itten sam. Walter Gropius mu nechal volnou ruku,
avSak pozdé&ji z rozdilnosti jejich vizi vznikl mezi nimi konflikt o sméfovani kurzu
i Skoly. Pripravny kurz se zménami v obsahu zistal soucasti vzdélani i v Dessavé
a Berling.

., Zakladnim predpokladem pro jeho pedagogické ndzory bylo presvédceni, Ze télo,
duse a duch musi byt chapany jako jeden celek.“'? Z toho diivodu na zagatek jeho
vyuCovani pravidelné stavél gymnastické cviCeni, relaxacni, dychaci a koncentracni
cviceni. Tato cviCeni mela studenty uvolnit a osvobodit je, aby mohli nasledné tvofit.
Snazil se v kazdém jednotlivci probudit jeho vnitini tvarci silu.

Mezi dalsi jeho cviceni, ktera se studenty pravidelné délal, patfila rytmicka cviceni.
Nechaval je kreslit obéma rukama naraz, coz cviCilo télesnou motoriku studenti.
Studentiim to téz umoziovalo vnimani pohybu jako rytmu.

Aby studenty naucil pozorovat, soucasti kurza byly téz studie pfirody. Sam Itten to
pojmenoval ,,ueni nazpamét' vidéného™.

Jisté je nutné zminit i analyzu starych mistrd, kterou Itten se studujicimi provadeél
za GCelem naucit se vcitit se do struktury tvari obrazu a vnimat je pomoci samotné

individualni analyzy.

1 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 16
12 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 17
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Cely kurz se opiral predev§im o nauku kontrasti od barevnych, svételnych
az po materialové a strukturni. VSechna cviceni byla vedena spiSe formou hry.

Diky raznym materialovym zkouskam meéli studenti snadnéjsi rozhodovani o dalSim
studiu. Lépe si mohli zvolit dilnu, ve které budou po kurzu pokracovat, a to jim mohlo
usnadnit volbu budouciho povolani.

Kurz po odchodu Ittena prevzal Laszl6 Moholy-Nagy a nastaly zasadni upravy.
Gropius vnimal kurz jako pfipravu studentt na roli architekta nebo designéra, na rozdil
od Ittena, ktery se snazil v kazdém zakovi probudit fantazii a tvofivost. V roce 1924
probéhla tedy dukladna revize tohoto ptipravného kurzu.

K Moholy-Nagy se pfidal Josef Albers, ktery vyucoval predevsim dilenskou vyuku.
Laszl6 Mohol-Nagy se zaméfoval na ,,..vklad raciondlné sledovatelné nauky
o elementech, kterd sestdvala ze systematickych hmatovych cviceni, presnych pojmovych
diferenciacnich cviceni, studii vnimdani prostoru a studii rovnovahy. “!* Moholy-Nagy
zvetejnil napli kurzu v knizni fadé Bauhausu pod nazvem ,,von material zu architektur
(od materialu k architektuie)'*. Po jeho odchodu plné ptevzal vedeni kurzu Albers, ktery
kurz chapal spiSe jako vyuku femesel.

Hannes Meyer, druhy feditel Bauhausu od roku 1928, zpochybnil nezbytnost kurzu
a od roku 1930 jej zaCal nahrazovat kurzy Gestaltpsychologie, sociologie a socialni

ekonomie. I posledni feditel, Mies van der Rohe, nechal kurz jako nepovinny.

2.2.2 DILNY

V pedagogickém programu Bauhausu zaujimaji dilny ustfedni polohu. Tvofti centrum
Bauhausu od jeho zalozeni v roce 1919, az do roku 1932, tedy rok pred jeho rozpusténim.
Cilem Waltra Gropia bylo pfekonat mezeru mezi uménim a femeslem, vytvorit
,femeslnika-umé&lce“'>. Z toho diivodu povolal na mista mistrii forem vyznamné vytvarné
umélce. Mezi nimi vyznamni ucitelé a umeélci jako napiiklad J. Itten, V. Kandinskij,

P. Kleea, L. Feininger a dalsi.

13 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 18

14 DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933:
reforma a avantgarda. str. 16

15 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 23
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Johannes Itten nestal pouze za konceptem piipravného kurzu. Urcoval pedagogicky
profil pocatku Bauhausu a zaroven ,,sam ridil prakticky vystavbu téméf vSech dilen®.
Vyjimkou byla jen tiskarska a keramicka.

Ucebni plany pro dilenské vzdelavani byly zvefejnény az v roce 1921 a spliiovaly
pozadavky komory pro femesla na vzdélavani tovarysu.

., Dilny jako laboratore priimyslu se staly od dvacatych let iispéSnym pedagogickym
modelem pro rFadu uméleckych a navrhdrskych vysokych Skol a pracovni metodou

modernich navrharskych ateliérii. “'°

2221 Keramicka dilna

Pti zakladani skoly se Walter Gropius obratil na sochate Gerharda Marckse a pozadal
ho o vybudovani keramické dilny. Dilna vSak nikdy nebyla plnohodnotné vybavena
a vzdy S§lo o mnoho kompromist. V urcitych obdobich byla stranou od skoly. V Dessavé

se keramickou dilnu nepodaiilo zfidit viibec.!”
2222  Tkalcovska dilna

V dobé zalozeni Bauhausu byla k nému pficlenénad soukroma textilni dilna ru¢nich
praci Helene Borerové, ktera od roku 1915 u¢ila na Skole pro umélecka femesla
ve Vymaru Henryho van de Velde. V letech 1920-1921 vedl dilnu Johannes Itten pozdéji
George Muche. V této dilné mély samostatnou tfidu 1 divky. Vénovali se v ni tkani,
ale 1 vazani, vySivani, haCkovani, makramé a dalsi textilni techniky. Pozdéji je v dilné
ziizena i barvirna. Muche chce kromé vyuky vytvofit produktivni provoz. Kvili tomu se
pofidil moderni zakarsky tkalcovsky stav. , Intenzivnéji nez v jinych dilndach byly
prejimany formdalni podnéty z pripravhého kursu u lttena a Moholy-Nagze stejné
Jjako z kursi, které vedli Klee a Kandinskij. Vyvoj forem probihal od vyprdavéciho
obrazového koberce pres silné abstrahujici motivické kompozice az k plosné
konstruktivnim titvarim. “'8 Prace byly na Bauhausu pe¢livé dokumentovany, a tak mame

peclivy archiv dochovany dodnes.
222273 Truhlaiska dilna

Osoba Johannese Ittena byla pro Bauhaus velmi dulezita. Vedl také vystavbu
nabytkarské dilny, po tfech letech ji po ném ptevzal Walter Gropius. ,, Gropius navrhoval

Jiz pred vdlkou bytové zarizeni a ndbytek a svymi idejemi typizace a industrializace

16 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 26
17 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 28-30
18 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 33
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Jormoval prdci v truhlarné. “'* Mezi nejznamé;si dila truhlaiské dilny patii kolébka Petera
Kelera. Breuerova latova zidle. Na vyrobky byly kladeny nejen estetické pozadavky, ale

1 uzitné, ergonomické a ekonomické.
2224  Kovodilna

Dilna byla zalozena uz v zakladdacim roce 1919. Na zalozeni se podilel vymarsky
dvorni klenotnik Theodor Miiller. Byla urCena ke zpracovavani zlata, stfibra a médi.
Nasledné ji prebira Naum Slutzky a vede ji jako samostatnou dilnu pro zpracovani
vzacnych kova. Dilna se orientuje prfedevsim na tvorbu Sperka. I Johannes Itten vedl tuto
dilnu, a to mezi lety 1920-1922. Vedl ji jako vyucuyjici forem a ,, ...podle jeho podnétii
Jjsou formy redukovdny az k zdkladnim matematickym télesiim a experimentdlni pojedndni
povrchii smérem k texturam. “*° Kovodilnu vede i Laszl6 Moholy-Nagy, ktery vybizi
k novému tvaroslovi. Zaroven podporuje praci s novymi materidly jako se sklem,
plexisklem a dievem, neboji se ani kombinaci riznych kov.

Spottebni predméty se v diln€ vyrabi od roku 1923. Jedna se o prototypy 1 malou
sériovou vyrobu. Bauhaus je ovSem znamégjsi diky popelnikiim, konvickam a dal§im
vyrobkiim navrhovanych studenty. Pro dilnu jsou dilezité i mnohé lampy. V Dessavské
diln€ se mohl zpracovavat i hlinik, cozZ umoznilo rozvoj kovotlacitelstvi a primyslové

technologie.
2225 Tiskarska dilna

Tiskafska dilna ztstala po zruseni Vysoké Skoly pro vytvarné uméni provozuschopna,
a tak nebylo tfeba ji vylepSovat, nebo zakladat novou. Zistal na ni i vyucujici Walther
Klemm. OvSem roku 1921 pfi odtrzeni Vysoké skoly pro vytvarné uméni odeSel do jejiho
sboru. Dilnu po ném plnohodnotné ptevzal jeho spolupracovnik Lyonel Feininger.

Velmi vyznamnou osobnostni pro tuto dilnu byl Carl Zaubitzer, ktery zde ptsobil
jako vedouci od roku 1919 az do rozpusténi 1925. |, Tiskarskd dilna Bauhausu
poskytovala vSem prislusnikiim Skoly — mistriim i Zdkum — prilezitost, aby se nezdvisle
na své stavajici odbornosti zacvicili v riiznych technikdch tisku grafiky a vyjadrovali se
v nich. “*!

Byly zastoupeny techniky tisku z plochy jako litografie, hlubotisku jako ryti, sucha
jehla, médiryt az po tisk z vysky jako dfevoryt, linoryt, zinkografie. V dilnach vznikaly

19 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 34-38
20 Bauhaus Vymar: evropskd avantgarda 1919-1925. str.39
2! Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 41
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mnohé experimenty. VétSina z mistrQ dilny tihla k urCitym technikam. Jediny Vasilij
Kandinskij vyuzival precizné vsechny. Bauhaus vydaval rizna graficka alba a grafické
cykly mistra i studenti. Nejdialezit€jsi jsou soubory Nova evropska grafika, které
vznikaly od roku 1921. Cilem bylo zaclenéni prace Bauhausu do nejdilezitéjSich proudu
mezinarodni moderny. Zarover pocitali s tim, Ze by propagace v zahrani¢i mohla pfinést
nové sponzory a finance do Skoly, ktera je jiz velmi potfebovala. Ekonomicky uspéch,
ktery byl o¢ekavan, se vSak nedostavil, stat po rozpusténi skoly ve Vymaru 1925 prevzal
tyto grafiky a pod cenou je nakonec rozprodal. Nékteré grafiky byly dokonce zniCeny.
Tiskatska dilna také vyrabéla materialy a brozury pro vystavy Bauhausu, a proto byl
tlak roku 1924 rozsifit moznosti o knihtiskarsky lis. Ve Vymaru se to z diivodu finan¢ni
tisné€ nepodafilo. V Dessavée doslo k posunu smérem k typografii a uzité grafice, takze ani

tam se lis neporidil a tiskatska dilna, a tak postradala smysl.
2.2.2.6  Jevidtni dilna

Jevistni dilna je sama o sobé velmi zvlastni. Pivodné v zakladaci listiné Bauhausu
nebyla zminka o uméni, hudbé, tanci natoz divadle. Po tfech a pul letech je vSak jeji role
nezastupitelna, a tak byla zalozena. Jejim zfizenim byl povéfen Lothar Schreyer. ,,Jeho
pojeti divadla jako konstrukce synteticky znovuvytvorené na zdklade dikladné analyzy
zdkladnich forem, tvarii a ohybii, jeho vymezeni pribéhu hry pomoci znakového systému
pripominajictho partituru a nazyvaného ,,Spielgang“, podobné jako na zaloZeni reci,
modulaci hlasu, zvuku a tonu a ne na systematickém sdéleni smyslu nebo jeho definice
herce a divadelni akce pomoci nadzivotnich nehybnych kostymnich architektur, ... >

Po Schreyerovém opusténi Bauhausu se jeho mista ujal Oskar Schlemmer, ktery také

k divadlu pfistupoval zvenci.
2227 Architektura a stavitelstvi

Architektura méla byt nejvyssim stupném vzdélani na Bauhausu uz od jeho zalozeni.
Presné tak si to predstavoval Walter Gropius. Sam v manifestu pro Bauhaus z roku 1919
psal o spojeni vSech uméni pod zastitou architektury. Ve Vymaru se pod architekturu
a stavitelstvi zahrnuji 1 prace soukromé stavebni kancelafe Waltera Gropiuse a Adolfa
Meyera.

Pti zakladani Bauhausu se Walter Gropius pokousel piipojit i zemské architektonické

zakazky Durynska. Bohuzel se mu to nepovedlo, nebot’ v povalecnych a inflacnich casech

22 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 47
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rozsahlej$i zakazky odpadly. Vznikl tedy dostatek casu pro tvorbu ideji a vizi, které byly
Casto realizovany az o nékolik 1 desitek let pozdéji.

Walter Gropius se v té dobé zabyval problémy socidlni bytové vystavby, a i to se
odrazilo na Bauhausu. Hral si s myslenkou velké stavebnice. Mély to byt jednotlivé
stavebni buriky, ze kterych by se variabilné stavély domy. Navrhl sidlist¢ Bauhausu
v Dessavé — Torten. ,, Gropius propojoval vSechny praktické stavebni zakazky ve své
kanceldri se vzdélanim v dilndach Bauhausu.“* Piikladem takového spoletné
realizovaného domu muze byt dim Sommerfeld v Berlin€ z let 1920-1922, na kterém se
podileli mistfi i studenti Bauhausu.

Pro architekturu Bauhausu je dalezity vzorovy dam Haus Am Horn ve Vymaru. Ten
byl postaven k prilezitosti vystavy Bauhausu v roce 1923. George Muche navrhl jeho
¢tvercovou zakladnu 12 x 12 metrQi se symetrickym pudorysem. Dim byl zamyslen
pro rodinu bez sluzebnictva a mél byt velmi snadno udrzovatelny. Tomu pfispivaly kratké
spojovaci trasy, i moderni prvky v kuchyni. Na vybaveni domu se podilely vSechny dilny
Bauhausu.

Radné vzdé&lani architektd, za které Gropius bojoval uz od zaloZeni $koly, se povedlo

v roce 1927 v Dessavé. Vedouci stavebni vyuky byl povéfen Hannes Meyer.

2.2.3 VYBRANI VYZNAMNI UCITELE BAUHAUSU A JEJICH
PRISPEVEK PRO VYUKU

2231 Paul Klee

Paul Klee byl do Bauhausu pozvan v roce 1920. Do Vymaru se prestéhoval témért
hned i se svou manzelkou a synem. Na Bauhaus nastoupil 1921 jako mistr knihatské
dilny, kterym byl do roku 1922. Od tohoto roku poté vedl dilnu sklomalby, a to az do roku
1924. Od roku 1923 tvoril zakladni kurz prace s vytvarnou plochou. A v roce 1927 mu
bylo pfedano vedeni tfidy volné malby a zaroven mu bylo svéfeno tvurCi vedeni
tkalcovské dilny.

Pedagogicky ndacrinik

Vysel jako druhy svazek edice Knihy Bauhaus v roce 1925. Jsou v ném shrnuty

obsahy pfednasek, které Paul Klee na Bauhausu vénoval nauce o vytvarnych formach

(Formlehre). Nauku o vytvarnych formach zacal na Bauhuasu pifednéset v roce 1924.

23 Bauhaus Vymar: evropska avantgarda 1919-1925. str. 53
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Uvodni piednasku vénoval definici pojmd, se kterymi nasledné pracoval. Vénoval se
napiiklad pojmu analyza, ktery je znamy spiSe zjinych obord, avSak on ho pfiblizil
1 z hlediska uméleckého vnimani. Sam o analyze uvadi: ,, Zkoumdme cesty, jimiz ve svém
dile prosel jiny umélec, abychom se u ného poucili, jakymi cestami se mame vydat
sami. “** Specialng se ve své prednasce vénoval analyze vzniku tedy genezi dila.

Po pouceni studentt tedy zacal rozebirat jednotlivé prvky vzniku uméleckého dila.
Zacinal tedy u bodu, ktery se dava do pohybu. Tim vznikla linie a od ni pfesel k vytvoreni
ploch. Od dvojrozmérmné plochy pak v dalSich kapitolach postupuje k jejimu vnitfnimu
Clenéni. Schéma chromatického kruhu pak uzavira cely pedagogicky nacrtnik.

Kromé Pedagogického nacrtniku se nam dochovaly 1 jeho poznamky k prednaskam
a jednotlivym cviCenim, ktera na sebe navazovala. Pohyb zakim pfedaval pres
znazornéni Sipu, na dalsi hodin€¢ se sezndmili s barvami, a tak pokracoval dal.

Pedagogicky nacrtnik je sestaveny z vybranych dokonale navazujicich hodin.
2.2.3.2  Johannes Itten

Walter Gropius pozval Ittena uz pii zakladani Bauhausu. Johannes Itten oznacil své
prvni vyu€ovani za triumf nad akademii a popsal ho takto: ,, 7ak jsem pddnym uderem
odhodil starou akademickou tradici kresby aktu a kresby podle prirody a veskerou tviirci
cinnost sméroval zpét k jejimu ke koreni, totiz ke hre. “*

Design and form: The Basic Course at the Bauhaus and later

V této knize je zpracovany cely ptipravny kurz, ktery dal Itten pro Bauhaus
dohromady. Krome¢ jednotlivych cvicenich je v knize obh4jeny i cely postup vyuky. Itten
bral uméni jako zivotni poslani, tvoteni bral velmi komplexné.

,,Doplnil jsem tato relaxacni, zvukovda a dechovad cviceni s krdtkou predndSkou
o diilezitych predmétech z kazdodenniho Zivota. To vytvorilo ve tridé nezbymou vnimavost

a jd jsem byl schopny zacit u studentii s vytvdrenim hodnot o uméleckém zndzornéni.

(preklad autorky)®® To krasné& znazorfiuje, Ze Itten bral t&lo a ducha jako jeden celek, ktery

2 KLEE, Paul. Pedagogicky ndacrinik. str. 57

25 DROSTE, Magdalena, Markéta SVOBODOVA a Miroslay ZELINSKY. Bauhaus: 1919-1933:
reforma a avantgarda. str. 59

26 ITTEN, Johannes. Design and form: the basic course at the Bauhaus. str. 12

Puvodni text:

I supplemented these relaxation-, sound-, and breathing exercises with short lectures on general
subjects from everyday life. This created the necessary receptivesness in class and I was able to begin with
establishing in my students the means of artistic representation.”
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bylo potfeba na tvoreni pripravit. Do svych hodin proto zaclerioval i gymnasticka a dalsi
cviceni. Po té€chto tivodech, které zvySovaly vnimavost studentu, teprve mohli zacit tvofit.

Itten v knize pracuje predevsSim se zakladnimi formami, kterymi podle né&j jsou
Ctverec, kruh a trojuhelnik. Studentim zadaval rizna cviCeni, ve kterych tvorili z téchto

zakladnich tvaru.
2233 Vasilij Kandinskij

Vzdy se zajimal o pedagogickou ¢innost a byl pfi zakladani mnoha skol. V roce 1922
pfijal pozvani Waltera Gropia vyuCovat na Bauhausu. Na ném pulsobil i po jeho
prestéhovani do Dessavy i1 Berlina az do uplného zavieni v roce 1933.

O duchovnosti v uméni

Jedna se o prvni jeho teoretickou knihu, kde vyjadifuje svij pohled a nazor
na uméleckou tvorbu.

Vasilij Kandinskij nejprve vychazi z analyzy umeéni 20. stol. Poukazuje na duchovni
stranku dél a prekonat tak materialisticky nazor v umeéni. Zavrhuje kopirovani tvara
predmétt, které vidime. Naopak vybizi k tvoreni, které neni zaloZzeno na skutecném
vnimani daného predmétu. Snazi se do dél prenést silu a emotivni ptsobeni tvart a barev,
které spolu souvisi. V knize je teoreticky podklad pro barvy a tvary a jejich vzajemné
vztahy. Opira se o historii, kulturni dédictvi a na nich stavi své teorie ohledné
emocionalnosti dél.

Ve druhé ¢asti knihy se vénuje pfimo malifstvi a tvaham nad zakladnimi vztahy mezi
barvou, formou a pfedmétem v malifskych dilech.

Stejné jako Paul Klee i on pracuje s podobnymi terminy. Vénuje naptiklad kapitolu
pohybu, ktery pfipodobriuje k trojuhelniku, nahlizi na pohyb z jiného tihlu nez Paul Klee
v Pedagogickém nécrtniku, ktery o ném mluvi ve vztahu se Sipkou.

Jednu kapitolu vénuje uméleckému dilu a umélci, kde pise: ,, Zrod dila ,,z umélice “ je
obestien tajemstvim, zdhadou, mystériem. “*’ Mluvi o malifstvi a uméni: ,, ...uméni neni
pouhou nesmysinou vyrobou predmétii, jez se posléze rozplynou v zivoté, ale smysluplnou
silou, jez napomdha rozvoji a zuSlechtovani duse, ...“** V zavéru knizky piiklada

a popisuje dila z historie, které souvisi s jeho teoriemi.

27 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. str. 104
28 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. str. 106
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Bod, linie, plocha
Kniha Bod, linie a plocha navazuje na Kandinskijho prvni knihu O duchovnosti
vuméni. Vydana byla pod nakladatelstvim Bauhausu vroce 1926. Pojednava v ni
o vyznamu bodu, jak se z néj stava linie a po rozpohybovani linie vznika plocha. Kazdy
z té€chto prvka je velmi podrobné rozebran a popsan i s konkrétnimi priklady. Celkové
Kandinskij v dile pracuje s prvky kompozi¢ni vystavby uméni. Kniha je doplnéna jeho

ilustracemi. Velmi se dotyka abstraktniho malifstvi.
2.2.3.4  Laszlo Moholy-Nagy

Laszl6 Moholy-Nagy prevzal zakladni ptipravny kurz po Johannesu Ittenovi. Jeho
koncepci vsak zakladech znacné zmeénil. Gropius chtél, aby kurz byl vice pfipravou
na studium architektury, s Ittenem si po duchovni strance moc nerozumél, a ackoliv mu
puvodné nechal volnou ruku, nakonec s jeho praci moc spokojeny nebyl. Laszlé Moholy-
Nagy oproti Ittenovi naplnil Gropiovi piedstavy mnohem Iépe.

Od materidlu k architekture

Kniha zaznamenava prubéh ptipravného kurzu na Bauhausu po odchodu Ittena
z pohledu Moholy-Nagye. Byla vydana az po jeho odchodu v roce 1929. Text je
z prednasek konanych v letech 1923-1928.

Moholy-Nagy se v ni zabyva teoretickou studii o souvislostech mezi materialem,
plastikou a architekturou. Postupné rozvadi terminy jako material, objem, prostor.
Architekturu povazuje za syntézu vSech zastoupenych uméleckych a femeslnych obora
v Bauhausu. Zaroveni ji vnima jako nastroj, ktery vytvaii prostiedi a formuje zivoty
jedincti. Moholy-Nagy fesi v knize, co je uméni a jaky je jeho smysl.

Pro pedagogy je jisté dulezita prvni Cast knihy, ktera se vénuje pedagogickym
problémam vyuky té&chto nauk. Resi zde technologicky pokrok, lovéka, ale i talent, se
kterym ucitelé musi umét pracovat. Sam definuje, co pedagogika téchto obora potiebuje:
., 1. skutecné, vnitiné koherentni osobnosti, které by se mohly stat vzorem; 2. politickd,
védecka i umélecka dila, ktera se vyznacuji koncentrovanou duchovni energii; té je
zapotrebi samoziejmé ve vSech oblastech lidské cinnosti; 3. praktické vzdéldavaci

instituce. ‘¥

29 MOHOLY-NAGY, Lasz16. Od materidlu k architektuie. str. 18
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2.3 Bauhaus a jeho vliv na pedagogiku

a umélecké vzdélavani

Vyznam skoly Bauhaus pro dalsi vyvoj predevsim studia architektury, ale 1 dalSich
uméleckych obori a samotné vizualni kultury je jist€ nezpochybnitelny. Mnoho
uméleckych §kol dnes stavi své vzdélavani na zakladech Bauhausu. V Ceské republice se
k vlivu Bauhausu hlasi Stfedni umé&leckoprimyslova $kola na Zizkové, odkazy najdeme
i v bratislavské SUR (3kola umeleckych remesiel) a jisté bychom nasli odkazy v mnoha
Skolach po celé Evrops. ™

Bauhaus totiz nekoncil svym nucenym rozpusténim. Jak bylo jiz feCeno, pfi jeho
zakladani byli pozvani umélci a ucitelé z raznych kout. Po 14 letech fungovani a po jeho
rozpusténi se tito vyznamni ucitelé opét rozprchli do riznych koutti a spolu s nimi se §ifili

a dale myslenky Bauhausu. Odkaz Bauhausu tedy ziistal a pretrval az dodnes.*!

2.3.1 BAUHAUS V DNESNI PEDAGOGICE

Koncept skoly byl natolik zdafily, ze z n€j Cerpame dodnes. Pro §kolu byla velmi
charakterizujici pfedevsim pfipravka.

Zakladnimi tkoly ptipravného kurzu na Bauhausu byly podle Vohaiky tfi postupy.
V prvnim se jednalo o ,, Ulehceni tvorivych sil a tim vioh zacinajicich vytvarnikii “**. Itten
vedl své studenty k samostatnosti a podporoval jejich vlastni tvorbu. Na jinych §kolach
byli zaci vedeni spiSe formou ptisnych konvenci a kopirovani. Itten daval prednost
svobodné tvorbé zevniti pfed umrtvujicimi konvencemi. Tohoto bodu se snazil docilit
tim, ze studenty nechaval pracoval a Cerpat z jejich vlastnich zazitkti a poznatka. Tim
docilil, ze kazdy mél sviij osobity pfistup a budoval si svij vlastni osobity umélecky styl.

Druhy bod Vohatka uvadi jako ,, Ulehceni volby budouciho povolani“® Pro Ittena
bylo dilezité, aby studenti mohli projevit svij cit pro material. Mnoho jeho ukold bylo

zaméfeno na praci s materialem. Tento zamér, ale provadél vzdy pred béznym

30 SZALAY, Peter. Naga kniha Bauhausu.

31 VALENTA, Martin. Umélecko-pramyslova $kola Bauhaus jako soucast reformné-pedagogického
hnuti.

32 VOHAIS]KA, Jindfich. Pedagogicky odkaz Bauhausu
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sledovanim zakovskych preferenci. Vybér budouci specializace studenta spocival v jejich
hlubokém uvédomeni.

Poslednim dilezitym cilem, které uvadi Voharka, je ,, Ziskavani objektivnich zakladhi
vivarné tvorby pro budouci povoldni.“** Tento bod se tyka piedevsim diileZitosti
probirani vytvarnych kvalit a probléml. Kazdy student uméni by pro své budouci
povolani mél byt vybaven sadou vytvarnych znalosti, které bude vyuzivat pro svou
profesi.

Vyuka na Bauhausu nespocCivala pouze k vytvoreni ur¢itého formalniho jazyka.
Szalay uvadi, ze Rainer K. Wick ve své knize Bauhaus Padagogik tuto vyuku popisuje
jako zivy strukturovany model u¢eni. Tento zivy model funguje az do dnes. Opira se o n¢;j
mnoho soucasnych vytvarnych pedagogti napiiklad Helena Kafkova. Sam Wick tvrdi, ze
bauhasiansky zptisob ugeni ovlivnil globalni vyvoj moderniho uméni.*

Na Bauhausu §lo o propojeni mnoha véci. Kromé spojeni uméni a femesel, tu
dochazelo i k prolinani mnoha nazori vyznamnych kapacit. Zatimco Itten byl zaméfeny
predevsim na pedagogickou metodiku a praxi, teorii a filozofii tu zastaval Kandinskij,
Moholy-Nagy se zamé&foval na materialy, Paul Klee prosazoval nauku a mechaniku...
Diky témto vyznamnym kapacitdm méli studenti moznost ziskat celkovy ptistup k umeéni
jako takovému. Bauhausse fidil presvédCenim, ze ,,..uménim je kazZda Ccinnost
vykondvanda ve prospéch spolecnosti. “*°

Vrcholnym piinosem Ittena k metodice vytvarné vychovy bylo vymyceni zakladniho
protikladu tvofivosti. Stary model, kde byly na prvnim misté védomosti, pak nasledovalo
uceni dovednosti, a ztéch vyplyvajici navyky nahradil modelem smyslového zazitku,
diky kterému dochazi k intelektuadlnimu poznani, a to vede k dovednostnimu vyjadreni.
Presto v Bauhausu zustalo i pravidlo, Ze bez teorie neni mozny pokrok. I z toho davodu
se mnoho vyucujicich této Skoly vénovalo analyze d€jin uméni, které byly soucasti
vzdélani 3

. Ittenovym lidskym i pedagogickym idedlem byla télesné-duSevni harmonie cerpajici

z prirozené lidské podstaty. “*® Jeho hlavnim pedagogickym cilem bylo ochranit

3 VOHANKA, Jindiich. Pedagogicky odkaz Bauhausu
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pocatecni neporuSenost a nechat ji ,,..., aby sama ze svych zdroji prirozené zrdla
a dozrdla ¥’ Pokud jiz byla porusena, tak bylo cilem obnovit ztracenou jednotu jedince.

Soucasna pedagozka Helena Kafkova piisla s modelem planovani vytvarnych aktivit.
Ve své knize Planovani vytvarnych Cinnosti pfiznava, ze tato koncepce je ovlivnéna
mySlenkami Bauhausu. A to i1 pfes to, ze didaktika ovlivnéna modernismem, u nas
formovana od 60. do 90. let, odrazi 1 pozdé&jsi trendy ve vyvoji umeéni a teorii umeni.
Sama piSe: ,,...mySlenky, které byly zformulované v Bauhausu, urcovaly do velké miry
smér uvazovani v oborové didaktice a dosud jsou v ném patrné. “*° V tomto kontextu je

mysleno predevsim ,, ...ucivo vytvarné vychovy pojaté jako osvojovani urcitého jazyka 4!

2.3.2 BAUHAUS A RAMCOVE VZDELAVACI PROGRAMY

Kapitola pojednava o prvcich a metodach, které se vyuzivali na Bauhausu a se kterymi
pracujeme jesté dnes v aktualnich ramcové vzdélavacich programech. Zamétujeme se na
zaky mladsiho skolniho véku a ztoho divodu zde analyzuji programy zakladnich

umeéleckych skol a zakladnich skol.

2321 Bauhaus a ramcov¢ vzdé€lavaci program pro zakladni

umeélecké vzdélavani

Jiz v charakteristice vytvarného oboru v ramcové vzdélavacim programu pro zakladni
umeélecké vzdélavani (dale jen RVP ZUV) se setkavame s prvky, které jsou podobné
s prvky vyuCovanymi na Bauhausu. Odkazy najdeme i v oCekavanych vystupech, ¢i
vzdélavacim obsahu.

., Vytvarny obor v zdkladnim uméleckém vzdéldavani umoziuje Zakovi prostiednictvim
aktivni, poucené vytvarné cinnosti vyuzivat vytvarného jazyka jako uméleckého
prostredku komunikace. “** Bauhaus se k uméni stavél téZ jako k prvku komunikace.
L Studium, ..., nabizi vedle novych moznosti vyjadreni i témata na zdkladeé vnimdni
okolniho svéta...vnima diileZitost vlastni tvorby jako soucdst osobniho naplnéni. ““ # Ttten
v ptipravném kurzu dbal velmi na osobni naplnéni a vyjadfeni. K tomu mu pomahal jeho

model vyuky, kde se zaméfoval na osobité prozitky jednotlivych zaku. Vedl je

39 VALENTA, Martin. Umélecko-pramyslova skola Bauhaus jako soucast reformné-pedagogického hnuti. str. 29
“ KAFKOVA, Helena. Plénovani vytvarnych cinnosti.

‘I KAFKOVA, Helena. Pldnovani vytvarnych cinnosti.

42 Ramcové vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani str. 37
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k samostatnému umeéleckému vyjadfovani, ato spada i1 dnes do charakteristiky
vytvarného oboru. Ptipravny kurz byl na Bauhausu také velmi spjat se subjektivnim
vnimanim okolniho svéta.

Pripravny kurz vedeny Ittenem odbocil z klasického postupu, ktery vedl pres
védomosti k dovednostem a navykam, k smyslovému zazitku, intelektualnimu poznani
k dovednostnimu vyjadieni. Tato metoda mu umoziovala upfednostnit rozvijeni
vnimani, subjektivniho vyjadfovani a pfedevsim tvofivosti. V charakteristice RVP ZUV
jde u zaka o rozvijeni: ,, ...vnimadni, mysleni, vyjadirovani, predstavivost, estetické citéni
a wvorivost, ... “¥*.Tedy i zde najdeme spole¢né pruseéiky.

Podle Heleny Kafkové ucivo na Bauhausu bylo zalozené na ,,osvojovani urcitého
jazyka“* RVP ZUV najdeme tuto podminku: ,, DokdzZe intuitivné a posléze védomé
pouzivat v¥tvarny jazyk, materidly a ndstroje. “** S materialovymi cvi¢enimi na Bauhausu
pracoval nejen Itten, ale i Klee nebo Moholy-Nagy.

Pro mnoho uciteltt Bauhausu bylo dilezité osvojeni si historie uméni. Vohanka uvadi,
ze ,,..doplnujicim predmétem byly analyzy mistrovskych dél, zamérené na logiku
pouzitych vytvarnych prvkii ve vystavbé dila.“¥” VRVP ZUV se doéteme: ,,Zdk se
seznamuje s historii a vyvojem vytvarného uméni, uméleckou tvorbou v jednotlivych
etapdach a s vyuzitim vytvarného jazyka v umélecké i mimoumélecké oblasti. “*> V obou
vzdélavacich institucich bylo dulezité seznamit se s uméleckymi dily starych mistrd.
Na zakladnich umé&leckych $kolach (dale ZUS) dnes do vzdélani zahrnujeme i vzdélani
s mimoumeéleckymi oblastmi, které v dobé Bauhausu nebyly tolik rozvinuté jako je tomu
dnes s novymi médii.

Ocekavané vystupy v RVP ZUV se déli na vystupy na konci 7. roniku 1. stupné
a 4. roCniku 2. stupné a predstavuji zavazné minimum, které musi zak po absolvovani
tohoto vzdélavani splnit. V zavaznych bodech mizeme opét najit prvky, které se prolinaji
s vyukou Bauhausu: ,,...pristupuje k tvorbé pozndvdnim, ..., pozndva a védomé pouZiva
obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjadreni (bod, linie, tvar, objem, plocha,
prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast,
opakovani, rytmus, dynamika, struktura, pohyb, proména v case atd.) a jejich ucinky

dokaze porovnat a zhodnotit, ..., vyuziva zdkladni techniky vizudalné obrazného sdéleni,

 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdélani
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prostorovych cinnosti véetné objektové a akcni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich
technologii, ..., vnimd smyslové podnéty avédomé je prevadi do vizudlni formy
prostrednictvim vytvarného jazyka, ..., komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy,
..., pracuje s vizudalnimi znaky a symboly, vyuziva analyzu, syntézu, parafrdazi, posuny
vyznamu, abstrahovani, ..., rozliSuje a propojuje obsah a formu, védomé uplatiiuje
vyrazové a kompozicni vztahy, ..., znda obrazové prvky plosného i prostorového vyjddreni,
Jejich vytvarné a vyrazové viastmosti a vztahy, ..., spravné pouziva odbornou terminologii
vztahujici se k dané oblasti “¥

Propojitelné prvky nachazime i ve vzdélavacich oblastech: , aktivné se seznamuje

s historii, ..., vytvarného uméni, orientuje se v uméleckych slozich a smérech ...’

2.3.2.2  Bauhaus a ramcové vzdé€lavaci program pro zékladni
vzdélavani

Bauhaus byl multioborova skola, ktera se nebala propojovani raznych obort, naopak
zaky k tomu vybizela. V ramcové vzdélavacim programu pro zakladni vzdelavani (dale
jen RVP ZV) najdeme vytvarnou vychovu spolu s hudebni vychovou v jedné vzdélavaci
oblasti Umeéni a kultura, ktera zastituje oba tyto obory. Itten na Bauhausu téz pracoval
s propojenim vizualniho vyjadieni se zvukovym. Propojeni téchto dvou slozek nam
umoziuje lepsi pochopeni uméni. Cilem této vzdé€lavaci oblasti je umoznit zakim
pochopit souvislosti v uméni a jeho nezastupitelnou roli v na§em zivoté. Zaroven nas
vzdélavaci program vybizi k propojovani obsaht, a to pfedevsim skrze prifezova témata.

Co se tyka samotného oboru Vytvarna vychova prvky propojitelné s Bauhausem
najdeme v obsahu vzdélavaciho oboru pro 1.1 2. stuper.

V uc€ivu pro 1. stupeni najdeme mnoho bodu, které s uivem na Bauhausu prolinaji.
Hned v oblasti tykajici se rozvijeni smyslové citlivosti, se kterou ve svych kurzech jisté
Itten pracoval, mizeme najit shodné body. V prvnim bod¢€ , prvky vizualné obrazného
vyjadieni “*! jsou odkazy na ,, ... linie, tvary, objemy, svétlostni a barevné kvality, textury
— jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast, rytmus), jejich kombinace a promény
v plose, objemu a prostoru. “**. 1 tyto vytvarné prvky byly souasti za¢atku v piipravce.

O linie a tvary se velmi zajimali také jak Paul Klee tak Vasilij Kandinskij. Podle Vohariky

¥ Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdélani str. 38
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Itten ve vytvarném kurzu stavél na vSeobecné nauce o kontrastech, aplikované
na svétlostni hodnoty, nauku o barvach a tvarech, materidlovych a texturalnich studiich
a rytmech.

Dalsim ucivem v této oblasti je: ,,Reflexe a vztahy zrakového vnimdni ke vnimdni
ostatnimi smysly -— vizudlné obraznd vyjddieni podnétii hmatovych, sluchovych,
pohybovych, cichovych, chutovych a vyjddreni vizudlnich podnétii prostredky
vaimatelnymi ostatnimi smysly. ‘>3 Toto u¢ivo mizeme jisté propojit s Ittenovou snahou
o jednotu celého téla a ducha pfti tvofeni. Cviceni, kterd zapojoval pfed samotnou tvorbou
pracovala s co nejvice smysly. CviCenimi se snazil aktivovat, co nejvice smyslovych
vjemu u studentt a tim pak zvySoval jejich citlivost na samotnou tvorbu.

V oblasti uciva Uplatiiovani subjektivity najdeme znovu odkaz na osobni zkuSenosti,
které byly velmi dualezité i pro Ittena na rozdil od pfistupu na ostatnich akademiich
a Skolach. Znovu je tu zminény pohyb téla, jeho umisténi v prostoru, ktery Itten
povazoval téz za dulezity. Podporovan byl na Bauhausu i v dal§im studiu nejen
v ptipravném kurzu, a to pfedevsim v divadelni a jevistni tvorbé. V této oblasti se nachazi
bod: ,,...pristupy k vizudlné obraznym vyjadienim — hledisko jejich vaimdni (vizudini,
haptické, statické, dynamické), hledisko jejich motivace (fantazijni, zaloZené
na smyslovém vnimani) ... “>*. Opét se tu setkavame stim, co bylo pro studium
na Bauhausu dilezité, a to nejen stranka vizualni, ale i hapticka a jina. Proto na skole bylo
mnoho moznosti k riznym materialovym zkouskam. Studenti Bauhausu dostavali béhem
studia pfilezitosti k vnimani vSemi moznymi smysly.

Co se tyka oCekavanych vystupt na 1. stupni miZeme propojeni hledat v mnoha
Castech, a to jak v prvnim, tak i ve druhém obdobi.

., VV-3-1-01 rozpoznava (linie, tvary, objemy, barvy, objekty); porovnavd je a tridi
na zdakladé zkusenosti, vjemii, zdzitkii a predstav “>® Zaci na Bauhausu pracovali s liniemi,
tvary, zakladnimi objemy, barvami uz od ptipravného kurzu. Kandinskij prednasel
o bodu, linie a ploSe, vse bral 1 z filozofické strany. Itten a Moholy-Nagy pracovali s zaky
mnohem vice prakticky a davali zaktim rizna cviCeni zaméfené na tvaroslovi, na vnimani
barev apod. Itten navic zapojoval velmi i smyslové slozky. U zaki navic Itten rozviji

,,smysl pro expresivni a subjektivni tvaroslovi*® , Objektivnim zdkladem vytvarné
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tvorivosti byla pro lIttena vSeobecnd nauka o kontrastech, aplikovand na svétlosini
hodnoty, nauku o barvdch, nauku o tvarech, materidlové a texturdlni studie a rytmy. >’

, VV=-3-1-02 v tvorbé projevuje své viastni zkuSenosti; uplatiuje pri tom v plosSném
i prostorovém usporadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich
kombinace “*® Ttten uéil zaky skrze jejich vlastni zazitky a poznatky. Hodiny zacinal
smyslovym prozitkem a samostatnou tvorbu stavél na jejich osobnich zkuSenostech.
Vyhybal se tak podle n€j umrtvujicim konvencim. Dulezité pro Ittena bylo, aby si zaci
odnesli z kurzu schopnosti pro samostatnou tvorbu.

., VV-3-1-03 vnima uddlosti riiznymi smysly a vizudiné je vyjadiuje “>° Jak jiz bylo
zminéno, Itten ve svych kurzech dbal na jednotu celého téla i duSe. Pfed samotnou
tvorbou provadél s zaky rizna meditacni, relaxacni, smyslova cvi¢eni. Dbal na to, aby
umélec mél vyttibené vSechny smysly, protoze mu poméhaji v jeho tvorbé. Samotny
smyslovy zazitek hraje v jeho koncepci kurzu velky vliv. Také Moholy-Nagy zak(im
zadaval rizna cviCeni, pfi nichz si zvySovali citlivost smysli a zkuSenosti nabité pfi
cviceni nasledné vyuzivali ve své tvorb¢.

, VV=-5-1-02 pri tvorbé vizudlné obraznych vyjdadrieni se zaméruje na projeveni
viastnich zkuSenosti “*° Itten ve svych kurzech dbal na osobité vyjadieni kazdého Zaka.
Bylo pro né&j dilezité, aby vychazeli zvlastnich zkuSenosti, daval tedy prednost
subjektivnim zkuSenostem pro vlastni tvorbu. Vlastni tvorbu upfednostiioval
pred kopiemi a obkreslovanim jako tomu bylo na jinych akademiich.

, VV-5-1-03 naléza vhodné prostiedky pro vizudlné obrazna vyjddieni vznikld
na zakladé vztahu zrakového vnimdni k vaimdni dalSimi smysly; uplatiiuje je v plosné,
objemové i prostorové tvorbé ! Moholy-Nagy popisuje ve své knize, jak daval svym
zakim mnoho materialovych cviCeni, které by se k tomuto vystupu daly pfirovnat.
Ukolem bylo se riiznymi smysly seznamit s materialy a pak nasledovala vlastni tvorba
s téchto materiald, a to jak plosna, tak objemova nejCastéji vSak prostorova. Itten dbal
také na zvySeni smysla, ackoli k tomu volil trochu jiné metody. Spise s Zaky meditoval,
relaxoval, cvicil pred samotnou tvorbou. Oba bezpochyby pracovali s rozvijenim smysla

nejen zrakového a dbali vyjadieni vstiebanych dojmu.

57 VOHANKA, Jindiich. Pedagogicky odkaz Bauhausu
38 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
3 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
0 Ramcovy vzdéldvact program pro zdkladni vzdélani
81 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélani
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,, VV-5-1-05 porovnavd riizné interpretace vizualné obrazného vyjadieni a pristupuje
k nim jako ke zdroji inspirace “ > Na Bauhausu uditelé predstavovali zak(im spise
historickd dila. Predevsim v dopliikovém predmétu Analyza mistrovskych dél se
interpretovala dila vyznamnych umélcti. Pfedmét se zamétoval na ,,logiku pouzitych

vytvarnych prvkii ve vytvarném dile

. V. dobé¢, kdy skola fungovala, se jako inspiracni
zdroje pouzivala pouze dila slavnych umélci. V akademiich se podle starych mistri
kopirovalo, na Bauhausu dila rozebirali a uili se podle nich rizné principy. Interpretace

vizualnich prvka, které nejsou uméleckym artefaktem, pfisla az po vyuce na Bauhausu.

62 Rdmcovy vzdelavaci program pro zdkladni vzdélani
63 VOHANKA, Jindfich. Pedagogicky odkaz Bauhausu
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3 GESTALT

3.1 Historie a vznik gestalt (tvarové) psychologie

Tento psychologicky smér vznikl v Némecku ve 20. stoleti. Nazev je odvozen
od némeckého slova gestalt, které znamena tvar, utvar, vzorec, forma, konfigurace
nebo struktura.

Jeho zakladatelem a hlavnim predstavitelem je Max Wertheimer, ktery zacal se studii
zrakovych klamua. Prisel jako prvni s tim, ze iluze pohybu vznikajici po rychlém prehrani
obrazka nemusi vznikat v sitnici, jak se vétSina psychologli domnivala, ale vSe se muaze
odehravat v mysli. ,, Néjaké vy3si duSevni procesy vypliuji prechod mezi jednotlivymi
po sobé jdoucimi obrdzky, a tim vytvareji predstavu pohybu. “ %*

Wertheimer mél dobré zazemi a za podpory Friedricha Schumanna, ktery mu pujcil
svou laboratof s modernim vybavenim, mohl provadét své prvni ovéfovaci pokusy.
Ke svym prvnim pokustim vyuzil asistenta Schumanna Wolfganga Kohlera a jeho pritele
Kurta Koftku s manzelkou. Z Kohlera a Koffky se pak stali jeho spolupracovniky, ktefi
se také zajimali o tvarovou psychologii.

Ke vzniku gestaltu nahravala i jinak v t¢ dobé popularni teorie Wundta, ktera se
nezabyvala ani emocemi, ani mySlenim, u€enim nebo kreativitou, coz jsou podle Hunta
nejdulezitéjsi lidské aspekty. Dalsi badatelé pak piinaseli dikazy o tom, ze pocitky
nemusi byt vzdy identické s jejich vnimanim. Dokladali dalsimi dikazy, ze je dulezité,
jak mysl dané pocitky interpretuje, coz muze byt rozdilné oproti vidénému. Pocitky
mohou byt vyvolany riznymi smysly, nejen zrakem.

Christian von Ehrenself jiz dfive pracoval s transponovanim melodii a to, jak ji lidé
vnimaji. Rozpoznadme mezi tony stejnou melodii ackoli po transpozici se vSechny noty
zmeéni, tento jev nazval Gestaltqualitit — tvarovou kvalitou“ melodie. Tuto
charakteristiku si uvédomuje spise mysl nez usi.

I dalsi pokusy dokazovali podobné jevy. Ernst Mach zjistil, ze ackoli se divame
na kruh z riznych stran naSe mysl si ho domysli, protoze z nékterych Ghla se kruh
proméni v elipsu, jak dokazuji fotografie. , Mysl interpretuje vnimani tak, aby znamenalo

to, co vime, Ze objekt md predstavovat.

¢ HUNT, Morton M. Dé&jiny psychologie. str. 268
65 HUNT, Morton M. Dé&jiny psychologie. str. 270
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., Gestalt psychologie se zaméfuje na zkoumani psychickych fenoménii celostni
povahy, a to s vyuzitim metody introspekce. Podle tvarovych psychologii je celek néco
Jjiného nez suma tvorend z casti, z nichz je slozen “%°

Jeho zakladatel uz od zacatku véfil tomu, ze se tato teorie stane klicem nejen
k vnimani, ale 1 k motivaci, mysleni, a dokonce k uceni.

Kohler pfispél velmi k teoriim uceni. Je znamy svymi pokusy se §impanzi, kdy jim
daval razné prekazky a pomucky, jak se dostat k banantim. Jeho poznatky vedly k obratu
od myslenek, ze uceni je pouze zavislé na podnétech a reakcich, jak tvrdili behavioristé.
Kohler podal prvni diikazy, ze uCeni vznika pravé na bazi celku, kdy jednotlivé zkusenosti
dokazeme vyuzit pro dalsi feseni. Neni to jen princip ndhody, ale inteligentnéjsi zvitata
dokazi vyuzivat pfedchozich znalosti a transformovat je v nové myslenky.

Na jeho pokusy navazala dalsi spousta tvarovych psychologt, ktefi potvrdili tuto
teorii 1 na lidech. Jeho pokus zopakovala psycholozka z Kolumbijské univerzity, ktera
misto bananua pouzila hracky a nechala stejné problémy fesit malé déti. K teorii gestaltu
prispél i psycholog Karl Duncker, ktery pracoval nejen s détmi, ale pozdéjii s dospelymi.
Utastnikim zadaval problémy a nechaval je fesit nahlas, pribsh pozdgji analyzoval.
Popsal tak rozdily mezi rutinnim heuristickym pfistupem, ktery lidé voli jako prvni a az
nasledné prejdou k produktivnéjSim funkénim heuristickym pfistupim. Definoval
prekazku v uceni, kdy ¢loveék vnima objekty podle zkuSenosti a hiife se mu s nim pracuje
jako s jinym objektem. Tuto béznou a zavaznou pirekazku feseni probléma nazval funkcni
fixaci. ,,Jakmile resitel vidi objekt, jenz plni specifickou funkci, je pro néj mnohem tézsi
vidét jej i jako pomiicku slouzici k jinym iiceliim. “9” To vysvétlyje, pro¢ jsou nékdy lidé
mimo obor rychlejsi s feSenim problému nez lidé, ktefi se v oboru orientuji vice. Vzdélani
totiz prinasi kromé odbornosti i funk¢ni fixaci. Vysvétluje to i fakt, ze vétSina objevu
védcl je ucinéna spise v jejich mladsim véku.

Tvarovi psychologové se velmi zajimali o uCeni a lidskou mysl. O feSeni problému
z hlediska tvarové psychologie vydal Wertheimer knihu Produktivni mysleni. Psycholog
Ash tekl, Ze ,, ... vziahy jsou klicem k vnimdni, uceni a paméti...“®. Koffka vydal v roce
1935 knihu Principy tvarové psychologie, kde vysvétluje Kohleruv pfistup a tvrdi, ze

.- .pSychofyzikalni sily pusobici v mozku — neuronova energeticka pole — piisobi jako

66 PLHAKOVA, Alena. Ucebnice obecné psychologie. str. 23
7 HUNT, Morton M. Dé&jiny psychologie. str. 285
8 HUNT, Morton M. Dé&jiny psychologie. str. 287
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silova pole kdekoli jinde v prirodé a vidy hledaji nejjednodussi anebo nejlépe hodici
konfiguraci. “® To bylo pozdé&j§i psychologii vyvraceno, avSak zaklad tvarové
psychologie plati dodnes a nebyl vyvracen. To plati, protoze ,,...drive ulozené pamétové
stopy ovliviji zpiisob, jakym jsou nové skutecnosti vaimdany a ukladany do pamét. “7°
Svymi pokusy to potvrdil Hermann Ebbinghaus, ktery dokéazal, ze se lidé nauci spise
smysluplny text nez stejné dlouhy fetézec nahodnych slabik.

Koffka neprovedl mnoho vyzkumd, nejvice se zajimal o vnimani prostoru, barev
a pohybu, ale spiSe psal knihy. Sepsal vétSinu vysledkd tvarové psychologie i za své
kolegy. Napsal i1 knihu Principy tvarové psychologie, kde popisuje zakladni principy
tvarové psychologie a jeji zakony.

Tvarova psychologie ovlivnila svét nejen diky zakont gestalt, ale i v oblastech

vnimani, feSeni problému a paméti, které hraji vyznamnou roli v uceni.

3.1.1 VYBRANE GESTALT ZAKONY
3.1.1.1 Blizkost

Podobné objekty ve vétsim mnozstvi, mame tendenci vnimat jako skupiny nebo série.
Objekty, které jsou si mnohem blize, ¢lovék spojuje dohromady a vytvaii z nich uskupeni.
Nekteti 1idé ani nejsou schopni pfimét se, aby vidéli objekty s vétSimi mezerami jako
skupiny, které jsou oddéleny mensimi mezerami.

3.1.1.2 Podobnost

Dame-li vedle sebe vzajemné podobné a vzajemné rizné objekty, clovek ma tendenci
seskupovat ty vzajemné podobné do skupin. Vzijemna podobnost je natolik silna, ze
dokonce prebije predchozi zakon blizkosti. Objekty, které jsou si vzajemné podobné
mohou byt klidn€ od sebe vzdalené vice nez objekty, které jsou rizné ale bliz. I pres vétsi
vzdalenost 1idé vnimaji jejich podobnost a vnimaji podobné objekty spise jako celek.

3.1.1.3 Pokracovani nebo smér

Lidsky mozek ma tendenci hledat jakési nekonecné plynouci tvary. Cary, které maji
svoji vnitini soudrznost a nutnost, vnima ¢lovek vyraznéji nez ostatni Cary, které jsou

usporadany kolem. Diky tomu je ¢lovék schopny ve zméti Car vidét konkrétni obrazec.

% HUNT, Morton M. Dé&jiny psychologie. str. 288
7 HUNT, Morton M. Dé&jiny psychologie. str. 289
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3.1.1.4  Zachovani nejjednodussiho tvaru

V némcing je tento gestalt nazyvan jako Pragnanz, ale ani jeho anglicky preklad
pregnancy, ktery znamena plodnost, téhotnost, vystiznost, obsaznost, nevyjadiuje to, co
ve skuteCnosti tento zakon sd€luje. Zachovani nejjednodussiho tvaru je zakon, ktery plati
nejen pro lidské vnimani. Morton Hunt uvadi: ,, Tak jako fyzikalni zakony nuti mydlovou
bublinu prijimat nejjednodussi mozny tvar, tak také nase mysleni ma tendenci videt
ve slozitych obrazech ty nejjednodussi gestalty.”" Clovék neni schopny, nebo pouze
velmi obtizné, se donutit, aby vidél ¢ast zakladniho tvaru s vysekem jiného tvaru. Lidska
mysl vzdy upfednostni ty nejjednodussi a nejzakladnéjsi tvary jako jsou kruh, elipsa,
Ctverec, trojuhelnik apod.

3.1.1.5  Dobry tvar

Navazuje na prechozi zdkon zachovani nejjednodussiho tvaru a je jeho zvlastnim
a vyznamnym pfipadem. Pokud ¢lovék vidi znamé nebo smysluplné ¢asti obrazku, doplni
jeho mozek zbyvajici Casti a Cloveék tak vnima opét nejjednodussi a nejlepsi gestalt.

Tvarovy psycholog Kurt Lewin si v§iml velmi zajimavého jevu. Cisnik, ktery
obsluhuje, je schopny si zapamatovat detaily objednavek mnohem 1épe pokud objednavka
neni zaplacena. V momentu, kdy je uCet zaplacen, ¢iSnik tyto detaily zapomina. Lewin si
to vysvétloval pomoci dobrého tvaru: ,, Dokud byla transakce neuplnd, postrdadala sviij
dobry tvar a byla zdrojem napéti, jez posilovalo pamét. Jakmile bylo dosazeno dobrého
tvaru, napéti a dany obsah paméti se vytratily. “’? Toto tvrzeni experimentalné ovéfila
jeho studentka Bluma Zeigarnikova. Nechala dobrovolniky, aby fesili jednoduché ukoly.
Nékteré je nechala dokon it a jiné pod riznymi zaminkami ne. Na konci ucastnici méli
vyjmenovat ukoly, které jim zadala. Lidé si pamatovali vice ukoly, které nebyly
dokoncené, naopak ty, které mohli dokoncit, zapominali. Na toto poznani se odkazuje

v psychologii o motivaci jako na efekt Zeigarnikové.
3.1.1.6  Vnimani figury a pozadi

Lidska mysl dokaze zaméfit pozornost riznymi zpusoby. Gestalt psychologie popsala
zakon, ktery nam umoziuje soustfedit se vzdy jen na jednu z vybraného, nikdy vsak
na obé& véci zaroven. Pokud ¢lovek vnima pozadi neni schopen se pfimét vnimat objekt

v poptedi. Pokud se zaméfime na objekt, nejsme schopni vnimat pozadi.

"UHUNT, Morton M. Déjiny psychologie. str. 276
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Edgar Rubin pozoroval tento jev, ktery nazval figury a pozadi. Jde o ,, ... schopnost
mysli zamé¥it pozornost na smysluplny tvar obrazce a ignorovat ostatni tdaje. "
Nejznamgjsi z obrazct, které pouzival k testovani, je Rubinova vaza. Clovék je schopen
diky ovladani své vule vybrat si, zda vidi vazu, nebo obliceje v pozadi. Nikdy se nemuze
pfinutit, aby videl vSe soucCasné. Tim i potvrzoval, ze ¢lovek ma vili, kterou dokaze

ovladat.
3.1.1.7 Konstantnost velikosti

Tvarovi psychologové se zabyvali 1 zaklady perspektivy. Ackoliv vzdaleny
predmét se vyvolava na sitnici oka mnohem mensi, nez je ve skutecnosti, ¢loveék dokaze
urcit jeho realnou velikost. Asocianisté si toto vysvétlovali pomoci zkuSenosti, tim ze
Clovék je schopny se zkuSenosti naucit, ze pfedméty v dalce jsou malé. Tvarovi
psychologové riznymi pokusy tuto domnénku vyloucili.

Nejprve vycvicili kurata, aby zobala jen vétsi zra. Ta pak dali do vétsi vzdalenosti,
takze se kuratim zdala mensi nez ta mala, ktera lezela pred nimi. Pfes to kurata bézela
pro vétsi zrna. Dalsi pokus byl s jedenactimésicni hol¢ickou. Pomoci odmén ji naucili
vybirat si vzdy vétsi krabicku. Vétsi krabice byla po zafixovani posunuta, aby jeji obraz
dopadal na sitnici v 1/15 své velikosti. HolCicka si vybrala i presto tu vétsi. Oba
experimenty provedl Koftka a usoudil, ze lidé jsou schopni urcit velikost podle porovnani
s okolim.

., Nase mysleni organizuje tidaje na zdkladé vztahi“’*, takze i kdyZ jsou velké véci
vzdalené, dokazeme podle sousednich objekt, ¢i podle charakteristickych rysa urcit

jejich velikost.

3.1.2 VNIMANI UMENI PODLE RUDOLFA ARNHEIMA
A SOUCASNE POZNANI PSYCHOLOGIE UMENI

Rudolf Arnheim se vénoval tvarové psychologii, pro pochopeni procesu vnimani
pro néj bylo klicové umeéni. Podle néj je jednou z nejpodstatnéjsSich funkci uméni, to ze
nam jako nastroj umoziiuje zkoumat lidské védomi a fungovani lidského mozku. I dnes
jsou teorie Arnheima, které propojuji umeéni s psychologii a teoriemi o zpusobech

lidského vnimani, aktualni. Soucasna véda dospéla k mnoha poznatkim o fungovani

3 HUNT, Morton M. Dé&jiny psychologie. str. 278
7 HUNT, Morton M. Déjiny psychologie. str. 279
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lidského mozku v oblasti vnimani, dokonce je to jedna z nejprozkoumanéjSich oblasti
¢innosti lidského mozku.

Arnheim zastaval, ze ,, ..vizualita je nejpodstaméjsim prvkem v procesu
chdpani... ‘7. Svét poznavame skrze mentalni obrazy, které se nam vytvaieji v hlavé.
Vsechny vidéné objekty propojujeme a porovnavame a tiidime s minulymi. ,, Nevidime
tedy predmét samotny, ale nasi vlastni autentickou projekci...“”°. Mentalni obrazy jsou
odrazem naSeho védomi.

Podle Arnheimovy teorie: ,, Veskeré lidské znalosti a snazeni vyZaduji schopnost
pracovat s vizudlni predstavivosti.“”” Nejlep§iho rozvijeni tedy lze dosahnout praveé
umeénim, které rozviji abstraktni mysleni. To ho vedlo k problematice analyzy jazyka
uméni, kterou se dale zabyvali i Gesti autofi jako Jifi Kulka nebo Sava Sabouk. Psycholog
minulého stoleti Nelson Goodman napsal knihu Jazyky uméni, kde se zabyva nejen
vytvarnym uménim a jeho vlivem na lidské vniméni a chapani. Soucasny psycholog
Howard Gardner studuje dale lidské vnimani a lidskou inteligenci. Ve své knize Dimenze
mySsleni vysvétluje, jak funguje prostorova inteligence. Vychazi z tvrzeni, ktera definoval
uz Arnheim a stavi na nich dalsi konstrukty: ,, ... schopnosti, které zajistuji presné vnimdni
vizudlniho svéta, umoziuji transformovat a modifikovat pivodni vjemy a vytvareji
z vlastni vizudlni zkuSenosti myslenkové predstavy, i kdyz uz Zdadné vnéjsi podnéty
nepiisobi. “78

Arnheim dokazal spojit, ze ,, Lidské vnimdni je stejné jako uméni zavislé na strukture
forem a barev.“” To, zda Elovék dokaze tvofit kvalitni mentalni obrazy nespo¢iva tedy
pouze ve smyslu vidéni, ale 1 v tfidéni a strukturalizaci vidéného. Arnheim definoval
nekolik kategorii, jejichz uv€édoméni ndm pomaha lépe strukturovat a chapat. Témito
kategoriemi jsou: ,, rovnovdha, tvar, forma, riist, prostor, svétlo, barva, pohyb, dynamika,
vyraz “8° Strukturalizaci téchto kategorii docilime celku a poznani. Podle Arnheima ma

dokonalé umeélecké dilo mit vSechny tyto kategorie zastoupeny.

75 JENDRESSAK. Sarka. Uméni, vhimani a vizualni mysleni v kontextu teorii Rudolfa Arnheima. str.
20 76 JENDRESSAK. Sarka. Uméni, vhimani a vizualni mysleni v kontextu teorii Rudolfa Arnheima. str.
2 77 JENDRESSAK. Sarka. Uméni, vnimani a vizualni mysleni v kontextu teorii Rudolfa Arnheima. str.
2 8 GARDNER, Howard. Dimenze mysleni: teorie rozmanitych inteligenci. str. 196

79 JENDRESSAK, Sarka. Uméni, vnimani a vizudlni mysleni v kontextu teorii Rudolfa Arnheima. str.
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K vytvofeni mentalniho obrazu nam pomahaji také emocionalni slozky. Praveé
emocionalni slozky a zkuSenosti jsou dnes kli¢ové pro vyuku zakt. S timto modelem
pracuje Leonora Kitzbergerova, Helena Hazukova a Pavel Samsula. Roli zkugenosti zaka
ve vztahu k dilu velmi uptfednostiiuje Marie Fulkova. ,, Role subjektivity divdka je v teorii
vaimani tak vyznamnd, jelikoZ charakter vysledného mentdlniho obrazu je zdavisly
na rozsahu viastnich védomosti divdka, a tak se miiZe stdt, Ze dva riizni jedinci vidi stejnou
véc odlisné. “®! Obraz je tedy vytvaren vzdy autenticky v mysli divaka, a to véetné jeho
vyznamu.

V Arnheimové teorii vnimani umeéni je velmi dilezity i smyslovy zazitek a smyslové
vnimani. ,,Podstatou obrazu je jeho schopnost sdélovat vyznamy skrze smyslovy
prozitek“®*. 1 dnes se v pedagogice snazime o rozvijeni smyslovych prozitkti, skrze které
vedeme zaky k uméni a jeho poznavani. Rozvijeni smysla je pro nas vyucujici velmi

dulezity prvek, a pravé Arneheim nam pomohl objasnit jeho dileZitost.

3.1.3 GESTALT A RAMCOVE VZDELAVACI PROGRAMY

Kapitola analyzuje ramcové vzdelavaci programy, odkazuje na podobnost a vyuziti
tvarové psychologie v dnesnich kurikularnich dokumentech. Kvili zameéfeni na zaky
mladsi je tu porovnavana teorie gestalt s Casti ramcové vzdélavacich programu,
zékladniho umeéleckého a zékladniho vzdélavani, které se téchto déti tyka. Na zakladnich
uméleckych Skoléach je to 1. stuperi ukonceny 7. rocnikem a na zakladnich Skolach jsou

to obé& obdobi 1. stupné.

3.1.3.1 Gestalt a rdmcov€ vzd€lavaci program pro zakladni

umeélecké Skoly

V charakteristice vytvarného oboru pro zakladni umélecké Skoly nachazime oblasti,
ve kterych mizeme znalosti tvarové psychologie vyuzit. Tvarova psychologie skrze své
zakony vysvétluje vnimani, na kterém stavi vizualni jazyk. Pokud bychom tyto zakony
nevyuzivali, bylo by pro nas nemozné dosahnout Gcinkt, které chceme. Tyto zakony
a mechanismy, které tvarova psychologie pojmenovava, totiz vyuzivame ve vizualni

kulture vSichni. Zalezi tedy na tom, zda jsme o jejich uzivani pouceni ¢i je aplikujeme

81 JENDRES §AK Séarka. Uméni, vnimani a vizualni my$leni v kontextu teorii Rudolfa Arnheima. str.
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podvédomé na bazi své vlastni intuice. Zak vytvarného oboru zakladni umélecké gkoly
by meél byt na zékladé€ ,,...poucené vytvarné cinnosti vyuzivat vytvarného jazyka jako
uméleckého prostiedku komunikace “%’

Déle je v charakteristice uvedeno: ,, Studium ve vytvarném oboru nabizi, ..., témata
na zakladeé vnimdni okolniho svéta, umoziuje adekvdmé reagovat vytvarnymi prostredky,

.. “% Aby zak mohl reagovat vytvarnymi prostfedky, musi si byt jist, co které vyuziti
zpusobi. Okolni svét také dokaze vnimat jen jako celek ve vSech souvislostech, tak jak
fika tvarova psychologie. Zaroven uceleny piehled nemize zak dostat, pokud nevnima
celek jako takovy, neuci se na zaklade¢ souvislosti, tak jak o tom mluvili Koffka a Kohler.

,Vzdélavani ve vytvarném oboru rozviji vytvarné dispozice Zdakit — vnimani, myslent,
... “® Védomé muzeme rozvijet pouze to, co vime, jak funguje a rozumime tomu. Pokud
chceme rozvijet vnimani zaka tvarova psychologie polozila zaklady k poznani lidského
vnimani, které jsou dodnes aktualni. Stavi na ni dalsi psychologické proudy, které se
vnimanim a lidskym myslenim zabyvaly.

., Zakladni vyjadrovaci prostredky a obrazové znaky nabizeji zpiisoby, jak myslenky
ucinit srozumitelné. “> Aby naSe mySlenky byly srozumitelné i za pouziti vytvarnych
vyjadrovacich prostfedkt, musime znat pravidla, jak spolu obrazové znaky komunikuji
a jak na sebe vzajemné pusobi. Vztahy mezi obrazovymi znaky a jejich nasledné vnimani
lidskou mysli nam vysvétluje tvarova psychologie.

K ,,prohloubeni vytvarnych vztahi® nam také pomiize tvarova psychologie, ktera
nam pravé umoziuje pochopeni vztahti mezi vytvarnymi prvky.

U oCekavanych vystupt nas v ramci RVP ZUV zajima s ohledem na mladsi Skolni
veék konec 7. ro¢niku 1. stupné a jeho zavazné ovéfitelné minimum. Urcité spojitosti
nalezneme v t&chto bodech vystupt oblasti Vytvarna tvorba: ,,Zdk, : ..., védomé pouziva
obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjadreni (bod, linie, tvar, objem, plocha,
prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast,
opakovani, rytmus, dynamika, struktura, pohyb, proména v case atd.) a jejich ucinky

dokdaze porovnat a zhodnotit, ..., vanimd smyslové podnéty a védomé je prevddi do vizualni

8 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdéldani
8 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdélani
85 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdéldani
86 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdélani
87 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdéldani
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Jformy prostiednictvim vytvarného jazyka‘®® Ve vzdélavacim obsahu oblasti Recepce

a reflexe vytvarného uméni shody nenajdeme.

3.1.3.2  Gestalt a ramcové vzdélavaci program pro zakladni
vzdélavani

Vyuziti tvarové psychologie nalezneme i ramci vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani. Uz pii vzdélavani na 1. stupni mohou znalosti tvarové psychologie ucitelim
v mnoha oblastech pomoci, a to pfedevs§im z toho divodu, ze se zde nejvice rozviji
vnimani zaku, které prave tvarova psychologie popisuje.

V ramci u€iva Rozvijeni smyslové citlivosti se mluvi o vztazich prvka vizualné
obraznych vyjadieni. Zde nam pravé poslouzi tvarova psychologie, kterd se zabyva
témito vztahy. Také co se tyka ,,usporaddni objektii do celkii — usporadani na zakladé
Jejich vyraznosti, velikosti avzdjemného postaveni ve statickém a dynamickém
vyjdadieni*®® Zaky chceme nauéit usporadat objekty do celku. Abychom mohli néco
vyucovat, musime dané problematice rozumét. Tvarova psychologie nam odkryla, ze
vztahy mezi jednotlivymi prvky jsou dalezité. Diky ni vime, ze celek je vice nez skupina
Casti. Vyucujici by mél znat pozadi toho, co zaky vyucuje, a tyto znalosti mize najit prave
v tvarové psychologii a jejich zakonech. Dale se zde mluvi o jejich vzajemném pusobeni
1 na to ndm mohou poslouzit pravé zakony gestaltu, které nam pomohou s objasnénim
toho, jak funguje perspektiva nebo zakony dobrého tvaru apod. Tvarova psychologie
popisuje, jak jednotlivé vizualni prvky na sebe ptsobi v mysli ¢lovéka a jak toto pasobeni
ovliviiyje lidské vnimani daného celku.

V obsahu uciva Ovérovani komunikacnich G¢inkd nam tvarova psychologie muze
také pomoci. Zde je prostor pro to, abychom zaktiim mohli vysvétlit, pro¢ nekteré véci
vnimaji, jak vnimaji a oni sami skrze né mohou komunikovat a ovétrovat si platnost
tvrzeni. Je to vlastn€ neustaly kolobéh, kdy nam mohou pomoci znalosti zakonu tvarové
psychologie v urychleni procesu hledani komunikacnich G¢ink(. Znalosti gestalt
psychologie, ktery zak od uclitele nabyde, muze pouzit pii vysvétlovani vysledkt své
tvorby. Ucitel 1 zak si tak rozSifi svoji kompetentnost v ramci vysvétlovani u¢inku

vizualniho vyjadreni skrze vnimani.

8 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdéldani
8 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
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V ramci ocekavanych vystupt 1. stupn€ miazeme najit tato propojeni:

,, VV-3-2-01 rozpoznavd linie, tvary, objemy, barvy, objekty; porovnavd je a tridi na
zdkladeé zkuSenosti, viemii, zdZitkii a predstav “*°. Gestalt psychologie nAm vysvétluje, jak
lidsky mozek vnimé a rozpoznava linie, tvary a objekty. Objasfiuje ndm mechanismus
adava nam kdispozici mnoho zakonl, které nam pomahaji v pochopeni,
jak rozpoznavani funguje.

., VV-3-2-03 vnima uddlosti riznymi smysly a vizudlné je vyjadruje “®! Tvarovi
psychologové nam vysvétlili, ze nelze objekty a problémy fesit selektivné, ale dalezity je
celek, ktery je vice nez skupina ¢asti. Zak by mél byt schopen vnimat jednotlivymi
smysly, nasledné tyto podnéty davat do jednoho smysluplného celku. Tedy neklast
jednotlivé smyslové zazitky vedle sebe, ale propojovat zkusSenosti, které vyjadiuje
v ramci pospolitého celku.

,, VV-3-2-04 interpretuje podle svych schopnosti riiznd vizudlné obrazna vyjadrent;
odlisné interpretace porovndva se svou dosavadni zkuSenosti “*? PHi interpretaci vychazi
zak ze svych zkuSenosti, od kterych se nemuze oprostit. Naopak podle Marie Fulkové je
nechavat zaky interpretovat podle jejich zkuSenosti zadouci. Pfisla s terminem empiricky
divak, coz muze byt kazdy divak, ktery nahlizi na vytvarné dilo skrze své Zivotni
zkuSenosti a diky ném dilo interpretuje.

, VV=-5-1-01 pri viastnich tviircich cinnostech uZiva prvky vizudalné obrazného
vyjddreni; porovndva je na zdkladé vztahi 3 Abychom mohli vyuZivat prvky vizualné
obrazného vyjadieni musime si byt védomi toho, jak funguji. Tvarova psychologie nam
umoziiuje znat souvislosti pfi vnimani jednotlivych prvka a jejich pochopeni v celku.

, VV=-5-1-03 nalézd vhodné prostiedky pro vizudlné obrazna vyjddieni vznikla
na zakladé vztahu zrakového vnimdni k vaimdni dalSimi smysly; uplatiiuje je v plosné,
objemové i prostorové tvorbé “** Nalézt vhodné prostiedky a prvky pro vizualné obrazna
vyjadreni lze jen tehdy, pokud jsme si védomi toho, jak je vhimame. Pravé vnimanim se
zabyvala tvarova psychologie a na zaklad¢ toho stanovila zakony, které nam pomahaji se
v této problematice 1épe zorientovat.

, VV=-5-1-04 osobitost svého vnimdni uplatiuje v pristupu k realité, k tvorbé

a interpretaci vizudlné obrazného vyjadreni; pro vyjadrieni novych i neobvyklych pocitii

% Ramcovy vzdéldvact program pro zdkladni vzdélani
o1 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
92 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
93 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
% Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
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a prozitkit svobodné voli a kombinuje prostiedky “*> Abychom mohli kombinovat
jednotlivé prostiedky musime si byt védomi toho, jak funguji v celku. Zak se nejprve
musi naucit vztahy mezi vizualnimi prostfedky a teprve potom mize docilit zamysleného
efektu v ramci celku. Zak miZe tyto zkuSenosti ziskavat postupné i svymi zkuSenostmi
a na zakladé své intuice. Pro ucitele jsou vSak gestalt zakony teoretickou podporou, kde

je ovéreno a vysvétleno, jak lidské vnimani v urcitych 1 vizualnich strankach funguyje.

95 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélani
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4 PRIPRAVY A JEJICH TESTOVANI

Bauhaus 1 gestalt maji stdle navaznost na dneSni RVP. Je tedy mozné vytvorit
pfipravu, ktera vychazi z vyuky na skole Bauhaus a zaroven tato pfiprava mize byt
soudoba. Prilozeny vzor pfipravy a jeho osnova tedy reflektuje, jak vyuku Bauhausu, tak
dnesni kurikulum. Vyucuyjici ji mohou vyuzit nejen na témata gestaltu. Vzor pfipravy by
mohl mit potencial i v jinych pfedmétech naptiklad v Hudebni vychove.

Nasledujici pfipravy, které nabizim dalsim ucitelim k vyuziti, vychazeji z poznatka,
které jsou popsany vySe. Vyuzivam v nich prvky, které pouzivali ucitelé Bauhausu
a reflektuji psychologii uméni a gestalt. Kazda pfiprava ma velmi podobny charakter,
ktery jsem vytvofila po nastudovani vyuky v Bauhausu. Jako zasadni obohaceni vnimam
zapojeni ruznych forem senzitivizace do Gvodni casti hodiny. Mezi nimi napfiklad
relaxaCni, meditacni, zvukova, pohybova a dalsi cviceni, ktera vyuzival Johannes Itten
pro zvyseni vnimavosti na dany problém. Zakim se po t&chto etudach zvysi citlivost
na konkrétni vytvarny problém. Slouzi téz jako motivacni ¢ast k samotnému ukolu.

Vytvarné problémy, které jsou v piipravach zpracovavany vychazeji z jeva, které
pojmenoval gestalt a souCasna psychologie barev a tvari vyuzivana v uméni, reklamé,
designu a dalSich odvétvi. Dal§i vytvarné problémy jsou inspirovany vyukou
v pfipravném kurzu na Bauhausu.

Pfipravy jsou tvofené na dvé vyuCovaci hodiny. Kazda ptiprava obsahuje ivodni Cast,
ktera se sklada z motivacni, inspiracni a senzitivizujici casti. Nasleduje ¢ast pro samotné
tvoreni zaka a v posledni fad€ i reflexy a naméty na hodnoceni na konci hodiny. V3e je
podrobné popsano v navodu, jak s pfipravami pracovat.

V dobé Bauhausu nova média jeste nebyla na takové trovni jako dnes, proto s nimi
na Bauhausu (az na film) moc nepracovali. Dnes nas nova média obklopuji vSude a je
dilezité umét snimi nakladat. Nékteré vytvarné problémy predpokladaji vyuziti
tradicnich hmotnych forem, ale vzhledem k ramcoveé vzdélavacim programim pro
zékladni umeélecké a zakladni Skoly, zapojeni novych médii, navrhuji nékteré ptipravy
pfimo pro praci s novymi medii, nebo alespoil jejich kombinaci. V tomto jsem bohuzel
byla omezena i $kolou na které jsem piipravy testovala. Skola ma omezené moznosti, co
se tyka novych médii, a i1 proto jsem mohla pracovat pouze s nékterymi moznostmi.

Diplomova préace byla testovana na zakladni umélecké skole se sidlem v okoli Prahy
a na alternativni zakladni Skole se sidlem v Praze na pobocce v okoli Prahy. Z duvoda

anonymizovani dat nejsou uvedeny nazvy $koly. Testovani probihalo na ZUS v ramci
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souvislé pedagogické praxe u skupiny zakt 6-12 let. Testovani na ZS probihalo v ramci
b&zné vyuky ve stejné vékové kategorii, kde bylo mozno piipravu na ZUS odugit.
Skupiny zaka jsou v této alternativni Skole vékoveé namichany stejné jako je to pii studiu
na ZUS, lze tedy i toto testovani povazovat za odpovidajici potfebam vyzkumu.

Cilem téchto pfiprav je rozsifit také vytvarny slovnik zakt. Kromé vytvarného

vyjadfovani obohati i svij slovni popis o dalsi vytvarné kvality a problémy.

4.1 Vzor (osnova) odborné pripravy

Téma hodiny:
Predpokladané zkuSenosti:
Vytvarny problém:
Smyslovy zazitek:
Intelektualni poznani:
Dovednostni vyjadreni:
Etuda na zvySeni citlivosti — senzitivita:
Dila k interpretaci:
Mistrovské dilo k analyze:
Motivacni otazky:
Zadani:
Technika:
Material:
Vytvarné ¢innosti:
Reflexe a hodnoceni:
Cile hodiny:
a) vzdélavaci:
b) dovednostni:
¢) vychovny:
RVP ZV:
Ocekavané vystupy 1. stupné:
e rozpoznavd linie, tvary, objemy, barvy, objekty; porovndvd je a tridi na zdakladé

zkuSenosti, vjemi, zdzitkii a predstav
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v tvorbé projevuje své viastni zkuSenosti; uplatiuje pri tom v plosném
i prostorovém usporddani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky
a jejich kombinace

vaimd uddlosti riiznymi smysly a vizudlné je vyjadiuje

interpretuje podle svych schopnosti riznd vizudlné obraznd vyjddrieni; odlisné
interpretace porovndavd se svou dosavadni zkuSenosti

na zdkladé viasmi zkuSenosti nalézd a do komunikace zapojuje obsah vizudlné
obraznych vyjadrent, kterd samostatmé vytvoril, vybral ¢i upravil

pri viastnich tviircich cinnostech uZiva prvky vizudalné obrazného vyjddient;
porovnavd je na zdkladeé vztahi

pri tvorbé vizualné obraznych vyjddieni se zamérfuje na projeveni vlastnich
zkuSenosti

nalézd vhodné prostiedky pro vizudlné obrazna vyjddreni vznikld na zdkladé
vztahu zrakového vnimani k vnimani dalSimi smysly; uplatiiuje je v plosné,
objemové i prostorové tvorbé

osobitost svého vhimdni uplatiuje v pristupu k realité, k tvorbé a interpretaci
vizudlné obrazného vyjddieni; pro vyjddieni novych i neobvyklych pocitii
a prozitkii svobodné voli a kombinuje prostredky

porovnavd ruzné interpretace vizudlné obrazného vyjddrieni a pristupuje k nim
Jjako ke zdroji inspirace

nalézda a do komunikace zapojuje obsah vizudlné obraznych vyjdadieni, kterd

samostatné vytvoril, vybral ¢i upravil

Klicové kompetence: k uceni; k feSeni problémi; komunikativni; socialni a personalni;

obcanskeé; pracovni; digitalni

RVP ZUV:

Ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia 1. stupné:

pristupuje k tvorbé poznavanim a sebepozndavdnim, podle svych individudlnich
schopnosti si stanovuje dilci cile, které dokaze realizovat

poznava a védomé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjdadreni
(bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich
viastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika,
struktura, pohyb, proména v case atd) a jejich ucinky dokaze porovnat

a zhodnotit
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o wuziva zdkladni techniky vizudlné obrazného sdéleni, prostorovych cinnosti
véetné objektové a akcni tvorby s vyuZitim klasickych i modernich technologii

o vnimd smyslové podnéty a védomé je prevadi do vizudlni formy prostiednictvim
vwtvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové,
barevné a prostorové vztahy, promérnuje bézné v nezvyklé

o aktivné se seznamuje s historii a soucasnosti vytvarného uméni, orientuje se
v uméleckych slozich a smérech, pouzivd zdkladni vytvarné pojmy, na zdkladé
individudlnich zkuSenosti a diskuzi si utvdri vlastni vytvarny ndzor

o respektuje odlisné vytvarné ndzory a individudlné si vybira podnéty z riiznych

oblasti svétové kultury

4.2 Jak pracovat s pripravami

Osnovu piipravy jsem navrhla podle vyuky tvodniho kurzu Bauhausu, predevsim
podle Ittena, s ohledem na soucasna RVP. Piiprava se sklada z né€kolika Casti. Téma
hodiny popisuje, ¢im se pfiprava zabyva, ale zaroven pracuje s lakavou formou pro zaky.

Nejprve je Cast, ktera je urCena pro samotné ucitele, aby védome mohli pracovat
s celym jejim obsahem. Predpokladané zkuSenosti odkazuji na to, jakou znalost by
mohli zaci s timto vytvarnym problémem mit. U vyzkouSenych pfiprav jsem je doplnila
o zkuSenosti, které mi sdélili zaci pfed samotnou hodinou.

Vytvarny problém pojmenovava, s ¢im budeme ve vytvarné vychoveé pracovat.
Vychazi z vyuky v pfipravném kurzu na Bauhausu nebo z teorie gestaltu a psychologie
umeni.

Nasleduje c¢ast, ktera ptimo vychazi z Ittenovy metodiky, ve které stavi postup
vzdélavani od smyslového zazitku k intelektudlnimu poznani az po dovednostni
vyjadfeni. Ackoli samotnd pfiprava je vystavéna na tomto principu uvadim, zde
jednotlivé body pro ucitele, aby s nimi mohli pracovat vice védome. Smyslovy zazitek
zvédomuje uciteli, k ¢emu nadm slouzi etuda a na co se u ni nejvice zaméfit. Dalsi bod
dava diraz na to, k jakému intelektualnimu poznani by zaci diky této ptipravé méli
dojit, couz by si béhem etudy méli zacit uvédomovat a toto poznani dovrsi samotna prace.
V dovednostnim vyjadreni najde vyucujici, jakou dovednost by si zaci po splnéni
samotného zadani hodiny odnést.

Cast piipravy, ktera nasleduje, se tyka uz samotného procesu vyuky. Na za&atku jako

uvod hodiny pracuji v kazdé piipravé s etudou, kterd slouzi k senzitivizaci na dany
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vytvarny problém. Béhem ni by mélo dojit k prohloubeni citlivosti na dany vytvarny
problém u zak. Nekdy ma funkci, kdy se Zaci maji naladit na své té€lo, aby se mohli 1épe
vénovat své nasledujici tvorbé.

Mezi dily k interpretaci nalezneme dila z riznych oblasti vizualni kultury, tak jak to
dnes vyzaduji narodni kurikularni dokumenty. Mohou se zde objevit dila soucasnych
umélc, ale také ukazky z reklamy, ¢asopisu a jinych vizualné obraznych vyjadieni.

Pod dily najdeme také bod s nazvem analyza mistrovského dila. Opét zde vychazim
z vyuky ptipravného kurzu na Bauhausu, kde Itten mél pfimo dopliuyjici pfedmét Analyza
mistrovskych dél. Vétsina vyucujicich to povazovala za dulezité. Dnesni RVP s historii
pracuji stale mén¢ a méné, presto je tam znalost historie obsazena. V tomto bod¢ uvadim
dilo z historie, které souvisi s vytvarnym problémem. Ucitel by ho mél vyuzit k debaté
s zaky tak, aby si na ném lépe mohli uvédomit, jak si s danym problémem pred nimi
poradil jiny umélec.

Motiva¢ni otazky se mohou tykat samotného vytvarného problému, dél
k interpretaci, analyzy mistrovského dila a dal§ich casti ptiprav.

Samotné zadani, po kterém je sepsana vytvarna techmika, potfebné materialy,
vychazi vzdy z vytvarného problému. Uvadim 1 vytvarné ¢innosti obsazené v piiprave
podle konceptu planovani vyuky od Heleny Kafkové, ktera se téz inspirovala Bauhausem.

Bod reflexe a hodnoceni uvadi, jak vést zavéreCnou reflektivni ¢ast s zaky. Na co se
jich ptat, na co je upozornit, co jim na zavér hodiny jesté zvédomit. Piikladam sem 1 na co
pii hodnoceni klast daraz, ¢eho si v§imat a kam smeéfovat jejich pozornost tak, aby
pfiprava méla co nejvetsi ucinek.

Na zavér popisuji uCitelim propojeni této piipravy se soucasnymi RVP, a to
predevsim pres cile vyuky jako vzdélavaci, dovednostni a vychovny. Také zde odkazuji
na dal§i spole¢né prvky, které pfiprava ma s RVP ZV a RVP ZUV, tak aby byla

vyuzitelna v obou vzdélavacich institucich.
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4.3 Vzorové pripravy

Zde je nabidnuto podle vytvofeného odborného vzoru ptipravy 5 ptiprav do hodin
vytvarné vychovy. Piipravy byly v praxi ovéfeny na 3 skupinach mladsich zaka. V ramci
testovani dochézelo k upravam a piipadné modifikace jsou zapracovany do piiprav, tak

aby byly co nejfunkénéjsi. Ucitelé mohou tyto revidované pfipravy pouzit ve své praxi.

4.3.1 MICHANI BAREV

Michani barev je zaklad pro umélecké tvofeni. Zaci se potiebuji seznamit s tim, jak
barvy na sebe vzajemné pusobi a jak docilit toho, aby namichali ten odstin, ktery praveé
pottebuji. Pfiprava zohlediuje jejich vék a uceni probiha zabavnou formou. Na etudé si
zaci uvédomuyji 1 spojitosti v dalSich vztazich. Ptiprava lze vzdy vékoveé upravit.

43.1.1 Priprava Souboj barev

Téma: Souboj barev

Predpokladané zkuSenosti: znalost a pojmenovani barev, barvy kolem nas, moje
oblibena barva

Lidské téma: souboj, soudrznost, ovliviiovani

Vytvarny problém: michani barev, jejich déleni primarni, sekundarni

Smyslovy zazitek: Podle zvolené etudy: vnimani michani svétla/vyvazenost barev
v pohybové aktivite.

Intelektudlni poznani: Zaci si osvoji terminy primarni a sekundarni barvy.
Dovednostni vyjadieni: Zaci namichaji z primarnich barev sekundarni, dovedou je
rozlisit.

Etuda na zvySeni citlivosti — senzitivita:

Etuda bez digitalnich médii: Dvojce zakl si nafouknou a zavazou balonek a ten si
daji mezi sva Cela. Vytvofime hraci prostor — kruh a v ném se zaci rozmisti. Ruce musi
mit po celou dobu hry u téla a nesmi je pouzivat ke strkani. Cilem je vytlacit ostatni zaky
svymi tély mimo kruh, nebo je donutit, aby jim upadl balonek.

Pred hrou se bavime o samotnych barvach balonkd. Po samotné hie si povidame
o tom, jak je dulezité spolupracovat, stejné tak jako barvy musi byt dobfe vyvazené. A ze
se nam muze n€kdy stat, ze pokud jedné barvy dame moc, ptebije nam druhou.

Etuda s digitalnimi médii: Budeme potiebovat v mobilech/tabletech aplikaci Screen

flashlight. Zaci dostanou za tikol udélat trojice a najit nebo si vytvoiit ve tiidé tmavé
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misto. Kazdy si nastavi jednu z barev RGB a spole¢né odhaluji jaké barvy vznikaji jejich
michanim. S vétSimi détmi se mizeme bavit rovnou, jestli tato zkuSenost odpovida té,
kterou maji s michanim barev na papife. S mladsimi si toto porovnani mizeme nechat
nakonec hodiny.

Pomiicka pro ucitele:

Obrazek 1 Michani barev

Dila k interpretaci:

Obrazek 2 Kolaz dél k interpretaci — priprava michdni barev

Analyza mistrovského dila: Jackson Pollock, Mark Rothko
T E LSS T

Obrazek 3 Kolaz dél k analyze mistrovskych dél — priprava michdni barev

Motivacni otazky: Jaka je tvoje nejoblibenéjsi barva? Jak na vas barvy pasobi? Znas
zakladni barvy? Které to jsou? Namichas z nich vSechny ostatni barvy?
Zadani: Vyberte si dvé ze tii zakladnich barev. Na jednu cast ¢tvrtky vyuzijte jednu barvu
a na druhou stranu druhou barvu, uprostfed nechte barvy spole¢né bojovat a pozorujte

jaka nova barva vam bude vznikat. Pracujte $tétci, ale i Spejlemi a dalSimi pomtckami.

Technika: malba temperami na ¢tvrtku
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Material: Ctvrtky A3, zakladni barvy temper (Cervend, zluta, modra), palety, Stétce,
Spejle, platebni karty, kartd¢ky na zuby, houbicky a dalsi materialy

Vytvarné ¢innosti: vytvarné vnimani, vytvarna tvorba

Reflexe a hodnoceni: Na konci hodiny s zdky probereme jejich vytvory. Kazdy zak
predstavi své dilo a fekne, sjakymi barvami se potykal. PopiSe proces své tvorby.
Nakonec si fekneme, ze barvy, které jsme méli k dispozici jsou primarni a ty, co nam
vznikly nazyvame sekundarni. Nezapomeneme s zaky zopakovat, jaka brava vznikala pfi
michani na papife a jaka pfi svétlech z mobilt/tableti.

Cile hodiny:

a) vzdélavaci: Zak vyjmenuje, jaké daldi barvy mu vzniknou spichanim zakladnich

barev. Zak rozlisuje primamni a sekundarni barvy, vyjmenuje je.
b) dovednostni: Zak micha temperové barvy, pracuje se §tétci. Experimentuje
s netradi¢nimi pomuckami.

¢) vychovny: Zak si lépe uvédomuje vztahy barev a jejich souvislosti.
RVPZV:
Ocekavané vystupy 1. stupné:

e rozpoznavd linie, tvary, objemy, barvy, objekty; porovndvd je a tridi na zdakladé
zkuSenosti, vjemi, zdzitkii a predstav

o v tvorbé projevuje své viasmi zkuSenosti; uplatiiuje pri tom v plosném
i prostorovém uspordddani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a
Jejich kombinace

Kli¢ové kompetence: k uceni; komunikativni; socialni a personalni; (digitalni)
RVP ZUV:
Ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia 1. stupné:

e poznavd a védomé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjddieni
(bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich
viastmosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika,
struktura, pohyb, proména v case atd) a jejich ucinky dokaze porovnat
a zhodnotit

o wuziva zdkladni techniky vizudlné obrazného sdéleni, prostorovych cinnosti
véetné objektové a akcni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich technologii

e _.komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy, ...
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43.1.2  Prabéh hodiny a hodnoceni ptipravy
Datum: 4. 10. 2022
Skupina A

Pocet zaku: 17
Vék zaku: 8-12 let

Zvolila jsem etudu s tablety, kvali star§im Zakm. Zaci pracovali velmi
samostatné, problém velmi rychle pochopili. Na zavér porovnali rozdily mezi michani
barev ve svétle a barvami. Velmi rychle si osvojili primarni a sekundarni barvy a pomoci

prozitého zazitku si to 1épe pamatuji (zkouska 22.3.2022).

Obrdazek 4 Prdace Zakii michdni barev — skupina A

Skupina B

Pocet zaku: 19
Vék zaki: 6-10 let

Z diivodu nizsiho véku jsem volila etudu s tablety. Zaci byli velmi piekvapeni, ze
po smichani vznikne bila, neodpovidalo to jejich zkuSenostmi s barvami. Kromé
samotného zadani, do kterého se po motivacni etudé ihned vrhli, jsme museli vyzkousSet
i smichani viech tii barev, abychom ovéfili, co vznikne. Zaky velmi bavilo si hrat
s barvami, proces vnimali jako opravdovy souboj barev a k tvorbé pfistupovala vétSina
velmi akén€. Nejvice zaky zaujaly jiné moznosti tvoreni nez Stétcem. Na zavér kazdy
dovedl zhodnotit své dilo a popsat jaké barvy pouzil a co z nich vzniklo. Hodné zaka se

potiebovalo s ostatnimi podélit i o prubéh jejich netradi¢ni tvorby.

Obrazek 5 Prdce Zakii michani barev — skupina B
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Skupina C

Pocet zaku: 19
Vék zaki: 6-12 let

Etuda s barevnymi balonky. Zaky jsem nechala vytvotit dvojice starsi mladsi, aby
si pi1 foukani a zavazovani balonku mohli pomoci. Tam, kde uz zbyli pouze mali z4ci,
bylo potieba pomoci. Ve velkém poc¢tu mladsich zaka bych tuto etudu nedoporucovala,
zabere mnoho Casu. S zaky jsme po etudé¢ mluvili o souvislostech s barvami — jak je
dulezity spravny pomér, aby spolu hrali, aby nepiebila jedna druhou apod. Zaci sami

pfichéazeli s dal§imi spojitostmi. Po této etudé byli velmi motivovani na samotné tvoreni.

Obrazek 6 Prdce Zakii michani barev — skupina C

Celkové hodnocent pripravy

Zaci méli moznost se seznamit se zakladnimi barvami. Néktefi je znali, a dokonce
dokazali fici, z jakych primarnich barev vznikne, jaka sekundarni. Vétsina zaku se vSak
s timto procesem seznamila béhem hodiny.

Velmi pomohlo praktické ukotveni této zkuSenosti, kdy si zaci vybraly dvé zakladni
barvy a tfeti sekundarni barva jim vznikla smichanim prvnich dvou. Proces je krasné vidét
na kazdém dile, kde pfi tvoreni vyuzivali expresivni postupy.

Zaci si znalosti primarnich a sekundarnich barev pamatuji i po 6 mésicich, nelze
ovSem jasné fici zda je to jen diky této hodiné, ¢i je to zpusobeno tim, ze tyto nabyté
znalosti uplatiiyji 1 v dalSich hodinach. Rozhodné tyto znalosti povazuji za uziteCné a umi

je sami aplikovat ve své tvorbé.
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4.3.2 ZAKLADNI BARVY, HORIZONTALNI, VERTIKALNI

Tato piiprava si klade za cil n&kolik véci. Zaci si osvojuji vytvarny slovnik, a to
predevsim pojmy horizontalni a vertikalni. Pomoci linii se u¢i s témito sméry pracovat,
zaroven pracuji se samotnymi liniemi jako dulezitym prvkem.

Pro Bauhaus byl neoplasticismus a dalsi umélecké slohy velmi dualezité. Ve své
udebnici Od materialu k architektufe ho zmifiuje a inspiruje se jim i Moholy-Nagy. Zaci
na tomto slohu velmi dobfe pochopi linie vertikalni a horizontélni a také si osvoji zakladni
tfi barvy a ,,nebarvy“, které neoplasticisté pouzivali pro znazornéni prazdna.

4321 Zvitata v siti — pfiprava

Téma hodiny: Zvifata v siti

Predpokladané zkuSenosti: vodorovné, svislé sméry, poznavani smert

Vytvarny problém: linie, horizontalni a vertikalni

Smyslovy zazitek: Pohybové uvédoméni svého téla ve vertikalni a horizontélni poloze.
Intelektudlni poznani: Zaci popisi, co je horizontala a co je vertikala, barvy a nebarvy.
Dovednostni vyjadieni: Zaci pracuji se siti, liniemi, horizontalnimi a vertikalnimi
linkami, rozpoznéavaji barvy a nebarvy.

Etuda na zvyseni citlivosti — senzitivita: S zaky se bavime o tom, co je to horizontalni
a co vertikalni, pomtizeme si synonymy svislé a vodorovné. Zaci si stoupnou tak, aby
meli kolem sebe prostor. Ucitel jim dava pokyny naptiklad: Jedna noha vertikalné, jedna
ruka, horizontalng, hlava vodorovné, prava ruka svisle. Zaci podle toho ohybaji své t&lo
a Iépe st ho spolu s pojmy uvédomuyji.

Dila k interpretaci:

Obrazek 7 Kolaz dél k interpretaci — pFiprava horizontdlni, vertikalni

Mistrovské dilo k analyze: Zde se zaci seznami i s dily mistra neoplasticismu a hnuti
De Stijl, které je s Bauhausem velmi spjaté. Zaci se seznami s pojmy barev a , nebarev®

a jejich pouziti.
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Obrazek 8 Kolaz dél k analyze mistrovskych dél — priprava horizontalni, vertikdlni

Motivacni otazky: Jaké barvy jsou na obraze? Jaké tvary jsou na obraze? Co je svislé
a co znamena vodorovné? Poznate, co je na obrazku? Co vam to pfipomina? (Mapa svéta)
Porad jsme ve svislych a vodorovnych linkach. Ale uz je tam cely svét. Kde jsou barvy
a kde je bila? Vsimejte si, kde jsou barvy a kde je prazdno. Co prazdno znamena? Poznate,
co je na obrazcich? Z jakych tvard je to slozeny? Navazuji na sebe tvary? Kde je prazdno?
Jak pracuje autor s mezerami s prazdnem, aby si v§imli.
Zadani: Nakreslete si tence tuzkou sit’ (horizontalni a vertikalni ¢ary), vse od ruky nic
nerysujeme. Vyberte si jedno zvife, které budete malovat do sit€. Ve vzniklé siti
vybarvujte jednotlivé Casti — miZete je jeste€ néjak horizontalné a vertikaln€ napf. prepulit,
ale drzime se co nejvic puvodni sité a snazime se pouzit, co nejméné Uhlopficek.
K barveni vyuzivame barvy na kontury nebarvy, nechavame i bily prostor — prazdno, se
kterym také pracujeme s rozmyslem.
Technika: malba temperami
Material: Ctvrtky A3, tuzky, tempery, §tétce, sklenicky s vodou
Vytvarné ¢innosti: vytvarné vnimani, vytvarna tvorba, cinnost komunikacni
Reflexe a hodnoceni: Dodrzeni zakladnich tfech barev plus Cerna “nebarva”. Hodnotime
préci s liniemi — horizontaly, vertikaly. Prace s prazdnem.
Cile hodiny:

a) vzdélavaci: Zaci se seznami se stylem neoplasticismus. Vyjmenuji jeho hlavni

znaky a v§imaji si jeho charakteristickych prvka.
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b) dovednostni: Zaci se uci pracovat s prazdnem a uplatiiuji jej ve své individualni

tvorbé. Jsou si védomi jeho smyslu.

¢) vychovny: Zaci se zamysli nad prazdnotou, co pro né znamena, jaky k ni maji

vztah.

RVP ZV:

Ocekavané vystupy 1. stupné:

rozpoznavd linie, tvary, objemy, barvy, objekty; porovnava je a tridi na zdkladé
zkuSenosti, vjemi, zdzitkii a predstav

v tvorbé projevuje své viastni zkuSenosti; uplatiuje pri tom v plosném
i prostorovém usporddani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky
a jejich kombinace

vaimd uddlosti riiznymi smysly a vizudlné je vyjadiuje

interpretuje podle svych schopnosti riznd vizudlné obraznd vyjddrieni; odlisné
interpretace porovndva se svou dosavadni zkuSenosti

porovnavd ruzné interpretace vizudlné obrazného vyjddrieni a pristupuje k nim

Jjako ke zdroji inspirace

Kli¢ové kompetence: k uceni; k feseni problému

RVP ZUV:

Ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia 1. stupné:

pristupuje k tvorbé poznavanim a sebepozndavdnim, podle svych individudlnich
schopnosti si stanovuje dilci cile, které dokdze realizovat

poznava a védomé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjdadreni
(bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich
viastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika,
struktura, pohyb, proména v case atd) a jejich ucinky dokaze porovnat
a zhodnotit

vaima smyslové podnéty a védomé je prevadi do vizudlni formy prostrednictvim
vytvarného jazyka, ..., komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy, ...
aktivné se seznamuje s historii a soucasnosti vytvarného uméni, orientuje se
v uméleckych slozich a smérech, pouzivd zdkladni vytvarné pojmy, na zdkladé

individudlnich zkuSenosti a diskuzi si utvdri vlasmi vytvarny ndzor

4.3.2.2  Prabéh hodiny a hodnoceni piipravy

Datum: 8. 3. 2022
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Skupina A
Pocet zaku: 16
Vék zaku: 8-12 let
Velmi zaujala diskuze na téma prazdno, co to pro mé znamena. Nékomu to vibec

nevadilo, ale jakmile jsme se zacali bavit vice o tom, co to vlastné znamena, zménili svUj

pavodni nazor.

Obrazek 9 Prdce Zakii horizontdlni, vertikdlni — Skupina A
Skupina B
Pocet zaku: 19
Vék zaki: 6-10 let
Mladsi déti mely problém s uchopenim prazdna, po upfesnéni ho v dile dokéazali velmi

obratné pouzit.

Obrazek 10 Prdce Zdkii horizontdlni, vertikalni — Skupina B
Skupina C
Pocet zaku: 22
Vék zaku: 6-12 let
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Nékdo se rozhodl, ze prazdno chce nechat jen v minimalni mozné mife, ostatni

s prazdnem pracovali spiSe podle ukazek.

Obrazek 11 Prdce Zdkii horizontdlni, vertikalni — Skupina C

Celkové hodnocent pripravy

Priprava fungovala velmi dobfe, vSechny zaky zaujala etuda, ktera je velmi dobie
ptipravila na samotné tvoreni. Diky etud¢ si také snaze a dobfe zapamatovali slovnik,
ktery k tvofeni mohli vyuzit. Mlad§im détem byly nejprve vyrazy horizontéalni a vertikalni
uplné cizi, avsak po etudé byly samy schopni tyto terminy uzivat.

Samotna tvorba byla pro mladsi déti spiSe abstraktni, a 1 proto téz8i. Pomahalo jim
tvoreni se zvifaty, lépe se v samotném ukolu orientovaly.

Pojem prazdno je pro mladsi déti také obtizné&j§i. Ve vice namichanych skupinach
bylo mozné zapojit starsi zaky, kteti mladsi vedly k vyznamu. Ve skupiné s mladSimi
zaky bylo tieba je vice k vyznamu prazdna vést.

Zaky velmi zaujala i zavéretna reflexe. I po dvou mésiénim odstupu je vétsina
schopna popsat pojmy horizontalni a vertikalni.

Jako velmi dobré se osvédc¢ilo i1 propojeni barev a ,,nebarev*. Jelikoz neoplasticismus
vyuzival pouze Cervenou, zlutou a modrou zaci si mohli tyto barvy spojit se zakladnimi
a upevnit jiz znamy termin. DoSlo k dal§imu propojeni a zopakovani primarnich barev,

které nelze namichat.
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4.3.3 OPAKUIJICI SE VZOR — TAPETA

Téma hodiny: Moje tapeta

Predpokladané zkuSenosti: tapety, rizné vzory, malovani pokoje

Vytvarny problém: vytvortit opakujici se navazujici prvek

Smyslovy zazitek: Uvédoméni, jak opakovanim stejného vytvafime vzor. Vnimani
pozice a dulezitosti jednoho dilku ve skuping.

Intelektudlni poznani: Zaci si uvédomuji, jak funguje vytvafeni vzoru. Co je jeden dil
vzoru, co presné ho tvoii a jak takovy dil vytvorit.

Dovednostni vyjadi-eni: Zaci vytvoii navrh vzoru. Podle n&j umi vytvoiit jeden dil, ze
kterého digitaln€ vytvoii cely vzor. Propojuji tradi¢ni a nova média ve své vlastni tvorbég.
Etuda na zvySeni citlivosti — senzitivita: Zaky rozdélime do mensich skupinek
a spolecné¢ budou vytvaret lidskou mandalu. Kazda skupinka si vymysli jeden obrazec,
ktery udéla ze svych tél tim, Ze vSichni zaujmou stejnou polohu, jen se napiiklad pootoci
(takové Zivé mandaly). Kazdy zak je jeden dilek, ktery zapada do celku. Zaci si
uvédomuji, jak je jejich role dulezita a zaroven, jak se musi snazit pfizpusobit, aby zapadli
a nerusili vysledny obrazec. Maji na ukol tfi minuty, pak si skupinky navzajem ukazou
své obrazce. Pii vytvareni mandal mohou proplétat své ruce, nohy, ale vzdy musi dbat,
aby vS§ichni méli stejné postaveni téla.

Dila k interpretaci:

Obrazek 12 Kolaz dél k interpretaci — priprava tapeta

Mistrovské dilo k analyze: Jean Dunand, Emile-Jacques Ruhlmann, Sonia Delaunay
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Obrazek 13 Kolaz dél k analyze mistrovskych dél — priprava tapeta

Motivaéni otazky: Kde vSude kolem nas je vzor? Co je to tapeta? Jak se takova tapeta
vyrabi? Jak se navrhuje vzor? Kdo ma na svém obleCeni vzor? Vis, jakou tapetu bys
chtél/a domt?
Zadani: Na skicovaci papir vytvoite navrh tapety. V navrhu najdéte vzorek, ktery se
opakuje. Na ctvercovou ¢tvrtku 210 x 210 mm nakreslete tuzkou vzor. Vzor vybarvéte
anilinovymi barvami, na zavér dopliite o jeden zlaty detail akrylovou barvou. Obrazek si
vyfotte do tabletu a na strankach wowpattern.com z néj vytvoite navrh vysledné tapety.
Zde si muzete hrati s riznym otaCenim apod., takze vysledny efekt se mize od pivodniho
navrhu lisit. Kazdy zak si vybere pouze jeden finalni vzor.
Technika: skicovani tuzkou, malba anilinovymi barvami, malba detailu akrylovou
barvou, digitalni apravy
Material: ¢tvercové ¢tvrtky 210x210 mm, anilinové bary, zlaty akryl, skicovaci papiry,
tuzky, Stétce, tablety/pocitace s pfistupem na internet
Vytvarné ¢innosti: vytvarné vnimani, vytvarna imaginace, vytvarna tvorba
Reflexe a hodnoceni: Zaky nechame zhodnotit proces celé tvorby. Ptame se, co bylo
na procesu nejtézsi, kde naptiklad zadrhli a jak problém nakonec ptekonali. Nechame je
zhodnotit a okomentovat vysledny vzor.
Cile hodiny:
a) vzdélavaci: Zak vytvoii vzor, uvédomuje si jeho zakonitosti.
b) dovednostni: Zak zachazi sanilinovymi a akrylovymi barvami. Ovlada
jednoduché ukony v aplikaci a umi vytvofit ze svého obrazku opakujici se vzor.
¢) vychovny: Zak si uvédomuije, jak je vzor a fad v Zivotech dalezity, ale Ze je taky
dilezité ho nékdy nabourat.
RVPZV:
Ocekavané vystupy 1. stupné:
e rozpoznavd linie, tvary, objemy, barvy, objekty
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o uplatiiuje v ploSném usporaddani linie, tvary, objemy, barvy a dalsi prvky a jejich
kombinace
o vnimd uddlosti riiznymi smysly a vizudlné je vyjadriuje
o nalézda vhodné prostredky pro vizudlné obraznd vyjadreni vznikld na zdkladé
vztahu zrakového vnimdni k vaimdni dalSimi smysly,; uplatiiuje je v plosné tvorbé
e nalézda a do komunikace zapojuje obsah vizudlné obraznych vyjddrieni, ktera
samostatné vytvoril, vybral ¢i upravil
Klicové kompetence: k uceni; k feSeni problémi; socialni a personalni; pracovni;
digitalni
RVP ZUV:
Ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia 1. stupné:
e poznavd a védomé pouziva obrazotvorné prvky plosného vyjadreni (bod, linie,
tvar, objem, plocha, barva), jejich vilastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast,
opakovani, rytmus, dynamika, struktura) a jejich ucinky dokdze porovnat
a zhodnotit
o wuziva zdkladni techniky vizudlné obrazného sdéleni s vyuzitim klasickych
i modernich technologii
o vnimd smyslové podnéty a védomé je prevddi do vizudlni formy prostiednictvim
vytvarného jazyka
o respektuje odlisné vytvarné ndzory a individudlné si vybira podnéty z riiznych
oblasti svétové kultury
43.3.1 Priabéh hodiny a hodnocenti piipravy
Datum: 22. 3. 2022
Skupina A

Pocet zaki: 17
Vék zaku: 8-12 let

Nekteti zaci byli do tématu tak ponofeni, ze pozdé€ji samostatné vytvareli dalsi
navrhy a vzory. Cela tfida pracovala samostatné ti, co uz prosli prvnim nahravanim mohli
délat pomocniky tém dalSim. Hodina velmi piijemné plynula a né€ktefi zaci nechtéli

skoncit.
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Obrazek 14 Prdce Zdkii tapeta — Skupina A

Skupina B

Pocet zaku: 21

Vék zakiu: 6-10 let

S mlad$imi zaky byl velky problém, co se tykalo prace s tablety. Ackoliv jsme byli
rozdéleni do mensich skupinek, podle toho, jak stihli pfedchozi praci, a v téchto péticich
az sedmicich jsme pracovali postupné spolecné, pro nékteré to bylo velmi narocné.
Nékteré mladsi déti nejsou schopny ani podle predlohy klikat na ukdzané mista. Bylo
vhodné vytvorit z par starsich zakt pomocniky, ktefi pak pomahali tém mladsim. I tak
tato Cast zabrala velkou ¢ast hodiny a je nutné pristé pocitat s del§im casem.

@R
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Obrazek 15 Prdce Zdkii tapeta — Skupina B
Skupina C
Pocet zaku: 14
Vék zaki: 6-12 let
Skupina pracovala samostatné do chvile prace s tablety. Zavedla jsem systém starSich
pomocnikd, ovSem pod velkym mnozstvim rozdilnych tkonua se nakonec také neukazal

jako nejlepsi. Starsi zaci sami obc¢as v procesu potiebovali poradit a mnozstvi téchto
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Obrazek 16 Prdce Zdkii tapeta — Skupina
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Celkové hodnocent pripravy

Nejvétsi uskali této pripravy je bezpochyby v digitalni ¢asti. Ackoli jsou déti dnes od
mala digitaln€ rozvijeni nejsou v tak mladém veéku schopni samostatné prace. Stale vice
jsme tlaceni do prace s novymi médii. Praxe ale pfinasi mnoha uskali, ktera je potfeba
jeste resit. Takto koncipovana piiprava je spiSe pro zaky od 3. tfidy vyse nebo pro mensi
skupinky mladsich zaka, ktefi mohou mit dostate¢nou podporu od vyucuyjicich.

Ptiprava jako takova piinasel nejvice rozporuplnych vyjadreni zakt. Velka Cast zaku
byla po dokonceni prace nadSena z vysledku. Velmi je tésila promeéna jejich pomérné
banalni prace v tapetovy vzor. S ¢asem se ovSem objevilo i n€kolik zaka, ktefi hodinu

oznacili pfipravu za tézkou a nezabavnou.

4.3.4 BOD, LINIE, PLOCHA

Bod, linie a plocha jsou zakladnimi vyjadfovacimi prvky vizualni kultury. Préace
s nimi by méla byt zdkladni znalosti kazdého, kdo s vizualni kulturou n€jak naklada.
4341 Bod, linie, plocha
Téma hodiny: Bod, linie, plocha
Predpokladané zkuSenosti: znalost geometrickych tvart, bod, linie, plocha, Cestina
funkce teCky na konci véty
Vytvarny problém: urovani a prace se zakladnimi tvary bodem, linii, plochou
Smyslovy zazitek: Zak si procviéi motoriku ruky. Také si uvédomuje dalezitost zraku.
Intelektudlni poznani: Zaci si uvédomuji rozdily mezi bodem linii a plochou, vi, jaké
v nich jsou rozdily, jak tyto rozdily zohlednit pfi praci s nimi.
Dovednostni vyjadreni: Vi, jaké jsou rozdily mezi bodem, linii a plochou a jak s nimi
pracovat.
Etuda na zvySeni citlivosti — senzitivita: Kazdy zak dostane papir, na ném ud¢la poslepu
nékolik bodd, je na kazdém, jak bod oznaci (teCkou, Carkou, kiizkem, ...). Pak vSichni
predaji papir nejbliz§imu sousedovi. Dal§im ukolem je pospojovat rizné body
v navazujici linie, je na zacich, jak se toho zhosti, nemusi vyuzit vSech bodu. Opét
posuneme papir k dalSimu sousedovi. Posledni ma za ukol najit v liniich a bodech
zajimavou plochu, kterou vysSrafuje (nékomu vyjde zvife, jinému jen geometricky
obrazec, zalezi na fantazii zaka, co v ploSe najde).

Dila k interpretaci:
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Obrazek 17 Kolaz dél k interpretaci — priprava bod, linie plocha

Analyza mistrovského dila: Henri Matisse

Obrazek 18 Kolaz dél k analyze mistrovskych dél — priprava bod, linie, plocha

Motivaéni otazky: Co je to bod, linie a plocha? Jaky je mezi nimi rozdil?

Bod — te€ka — co znamena tecka na konci véty? Ticho. Geometrie — bod je nekonecné
mala ¢ast prostoru. Vidite tam néjakou souvislost?

Coje to linie? Cara? Jaka maze byt? Jaky maze mit tvary? Co tvar éary mize znamenat?
Je mezi nimi rozdil?

Co je to plocha? Jak s ni v malbé pracujeme?

Kdy mluvime o tom, ze kreslime a kdy malujeme?

Zadani: Zakim zadame jedno hlavni téma — nechavam na vyuujicim. Nakreslete na A4
obrys daného predmeétu/véci a ten pak vystfihnéte. Vystfizenou Sablonu tfikrat obkreslete
na A3. Obrysy se mohou prekryvat, umisténi je Cisté na vas. Jeden pojméte v bodech,
jeden linkami a jeden v ploSe. Podle ukazek si zvolte zpusob, jakym se zaméfite na
znazornéni prostoru v jednotlivych formach.

Technika: kresba a malba temperami/kresba a malba tusi

Material: Ctvrtky A4 a A3, nizky, tuzky, tempery, Stétce, nasadky na perko, Spejle
Vytvarné ¢innosti: vytvarné vnimani, vytvarna tvorba

Reflexe a hodnoceni: Ktera z forem byla nejtézsi? Kde se nejhiif zobrazoval prostor?
Kde nejlip? Co se vam nejvic libi? Co vam dnes neslo? Co byste piisté pii praci udelali
jinak? S ¢im jste spokojeni?

Cile hodiny:
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a) vzdélavaci: Zaci pojmenuji bod, linii a plochu popisou jejich rozdily, vysvétli, jak
je v tvorbé pouzivat.
b) dovednostni: Zaci ve vlastni tvorb& dokazi pracovat s body, liniemi i plochou,
uvédomuji si jejich rozdily a jsou schopni si pro svoji praci vybrat, s ¢im budou
pracovat.
¢) vychovny: Zaci propojuji znalosti z geometrie, z Eestiny dalich predmétd, kde se
setkali s pojmy bod, linie a plocha.
RVPZV:
Ocekavané vystupy 1. stupné:
e rozpoznavd linie, tvary, objemy; porovndava je a tridi na zdkladé zkuSenosti,
vjemii, zazitki a predstav
e v tvorbé projevuje své viastni zkuSenosti; uplatiiuje v plosSném uspordddni linie,
tvary, objemy a jejich kombinace
o pri viastich tviircich cinnostech uziva prvky vizudlné obrazného vyjddreni;
porovnavd je na zdkladé vztahii
Klicové kompetence: k uceni; k feSeni problému; komunikativni; socialni a personalni;
obcanskeé; pracovni; digitalni
RVP ZUV:
Ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia 1. stupné:
e poznavd a védomé pouziva obrazotvorné prvky plosného vyjadreni (bod, linie,
plocha), jejich viastnosti a vztahy a jejich uicinky dokdzZe porovnat a zhodnotit
o vnimd smyslové podnéty a védomé je prevddi do vizudlni formy prostiednictvim
vytvarného jazyka
4342  Prabéh hodiny a hodnoceni piipravy
Datum: 29. 3. 2022
Skupina A
Pocet zaku: 16
Vék zaku: 8-12 let
Pred zaCatkem jsem zaky nechala napsat si na listeCky pfedméty a véci. Kazdy si
vylosoval jeden a ten musel pozd&ji zpracovavat. Zaci pracovali pouze s tusi. Na body
pouzivali vicko od tuSe, na linie perko a na lavirovani §tétec. Mé€li za ukol zpracovat 1
prostorové vyjadieni predmétu. Lavirovani bylo pro né€ prvni zkouska, a tak ne vSem se

zdarilo dostat do plochy prostor. Nejsnazsi pro n€ bylo znazornit prostor v bodech.
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Obrdazek 19 Prdce Zdkii bod, linie, plocha — Skupina A

Skupina B

Pocet zaku: 20

Vék zaki: 6-10 let

I v této tridé jsem vyuzila listeCkovou metodu, ale omezila jsem je pouze na zvifata. Pro
mladsi zaky je problém pracovat s prostorem, jesté¢ nemaji tolik zkuSenosti, a tak se
postupné zadani samovolné spiSe zménilo na vyteCkovani, vy¢arkovani a vybarveni bez
prostoru. I tak si ale zaci odnasi prvni zkusenost s body, liniemi a plochami. Lépe chapou,
co pojmy znamenaji a maji za sebou prvni zkuSenost s nimi. Velmi zajimavy zjisténi pro
me bylo, jak tyto znalosti pfevzali Ctyfi déti z Ukrajiny. I pfes velkou jazykovou bariéru

vytvorily vysledné prace a byly schopny pojmenovat zakladni vizualni prvky. Hodinu

hodnotim celkové jako pfinos.

Obrdazek 20 Prdce Zdkii bod, linie, plocha — Skupina B

Skupina C
Pocet zaku: 21
Vék zaki: 6-12 let
Zaci také pracovali pouze se zvifaty, protoze se to velmi osvédgilo. I star$i zaci zde méli
problém vyjadfovat se body a liniemi. Nevim, zda to bylo jejich naladou z ptedchozich

hodin ¢i tim, ze jsou ve skupiné s mlad§imi zaky a nebyli dostate¢né motivovani.
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Obrazek 21 Prdce Zdkii bod, linie, plocha — Skupina C

Celkové hodnocent pripravy

Piiprava splnila cil a seznamila zaky s pojmy bod, linie a plocha. Zaci si tyto pojmy
vyzkousSeli na praktické praci a tim mohlo dojit k hlubSimu pochopeni a zapamatovani.
Pro mladsi zaky byla etuda narocnéjsi a trvala o néco déle, nez cela probehla. U zaka
od osmi let uz k plnéni etudy Slo rychleji. Mladsi zaci jsou rychlejsi v tvoreni, a tak
samotny ukol jim oproti strasim nezabral tolik ¢asu. Tim se rozdily vyrovnaly a hodiny
tak byly funk¢ni.

Uskali také spatiuji v praci s listetkovou metodou. Zaci sice maji v&tsi moznost se
na hodin€ a zadani podilet ovSem chce to urcitou praci s touto metodou, aby byla jesté
vice uziteCna. Chlapci si Casto psali zbrané€, které pak dostaly holky a nechtély je
z pochopitelnych divodi zpracovavat. Je to pro mé pouceni do budoucna, Ze prace

s listeckovou metodu je tfeba dopredu poradné osetfit.

4.3.5 JEDNOUBEZNIKOVA PERSPEKTIVA

Téma hodiny: Moje ulice

Predpokladané zkuSenosti: zkuSenosti s vidénim, optické klamy a iluze, vyhledy z hor
a rozhledny

Vytvarny problém: jednoubéznikova perspektiva

Smyslovy zazitek: Zak si uvédomuje, jak dochazi k ovliviiovani v mysli toho, co vidi.
Uvédomuje si, ze nezalezi jen na pocitku, ale ten je ovlivnén naSim mysSlenim
a vnimanim.

Intelektudlni poznani: Zak si uvédomi, jak funguji zaklady vidéni a perspektiva.
Dovednostni vyjadieni: Zak vyjadiuje pomoci jednoub&nikové perspektivy prostor
v svém dile.

Etuda na zvySeni citlivosti — senzitivita:
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Etuda bez digitalnich médii: Zaci si maji moznost vyzkouset Brunelleschiho prvni
zobrazovani navrhu v prostoru. Postaci nam vytistény dim nebo jeho perspektivni kresba,
do stiedu se udéla mala dira. Zaci se skrze diru divaji na misto, kde cht&ji budovu mit.
V druhé natazené ruce drzi zrcatko, které prikladaji pfed obraz a tim se na misto dostava
budova (je lepsi vyuzit zabrouSené zrcatko bez ramecku). Dnes to mizeme nazvat
predchiidce dnesnich 3D vizualizaci.

Etuda s digitalnimi médii: Pomoci fotografii si zahrajeme s zaky s iluzi vytvafenou
perspektivou. Zaci, ktefi stoji blizko, mohou drzet predmét/zika, ktery stoji daleko.
Vyuzivame optickych iluzi a klami, které nam fotografovani a perspektiva dovoli.

Dila k interpretaci:

Obrazek 22 Koldz dél k interpretaci — priprava perspektiva

Mistrovské dilo k analyze: Filippo Brunelleschi a Leon Battista Alberti, zakladatelé

linearni perspektivy
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Obrazek 23 Kolaz dél k analyze mistrovskych dél — priprava perspektiva

Motivacni otazky: Vite kolik mate domt v ulici? Jaké mate sousedy? Je dulezité mit
s nimi dobré vztahy a proc? Jak je udrzovat? Jak velky je prvni a posledni dim ve vasi
ulici? Jak to vypada, kdyz se divate z kraje ulice, ktery je vétsi?

Jak to vypada, kdyz se divame z hor dolti na malé stromy? Jsou skutecné tak malé? Jak
je to mozné?

Zadani: Zakim nejprve vysvétlime zaklad jednoubé&znikové perspektivy. Kazdy si pak
nakresli tuzkou stfedovy ubéznik a kolem n¢j ulici. Na spodni hranici domu naneseme
barvu pomoci karty nebo kusu kratonu ¢i ¢tvrtky barvu vytdhneme az na vrchol domu.
Detaily domu doplnime bud’ tusi nebo voskovkami. Na plochu ulice pouzijeme bud’

cernou temperu nebo tus.
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Technika: experimentalni malba temperou doplnéna tusi / kresbou voskovkami

Material: A3, tempery, karton nebo ¢tvrtka, tus, voskovky

Vytvarné ¢innosti: vytvarné vnimani, vytvarna tvorba

Reflexe a hodnoceni: Hodnotime, jak se podafilo zakiim zobrazit domy v perspektivé.

Cile hodiny:

a) vzdélavaci: Zak rozumi, jak funguje perspektivni zkratka v mysleni, vidéni,

vnimani.

b) dovednostni: Zak zachazi s technikou temper experimentalni

¢) vychovny: Zak se zamysli nad sousedy a svoji ulici, jak ji maze ovlivnit.

RVP ZV:

Ocekavané vystupy 1. stupné:

v tvorbé projevuje své viastni zkuSenosti; uplatiuje pri tom v plosném
i prostorovém usporddani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky
a jejich kombinace

vnimd uddlosti riiznymi smysly a vizudlné je vyjadruje

interpretuje podle svych schopnosti riznd vizudlné obraznd vyjddrieni; odlisné
interpretace porovndva se svou dosavadni zkuSenosti

pri viastnich tviircich cinnostech uziva prvky vizudlné obrazného vyjddreni;
porovnavd je na zdkladeé vztahi

pri tvorbé vizudlné obrazmych vyjddieni se zaméfuje na projeveni vlastnich

zkusSenosti

Klicové kompetence: k uceni; k feSeni problému (; digitalni)

RVP ZUV:

Ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia 1. stupné:

poznava a védomé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjdadreni
(bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich
viastmosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika,
struktura, pohyb, proména v case atd) a jejich ucinky dokaze porovnat
a zhodnotit

vyuzivd zdkladni techniky vizudlné obrazného sdéleni, prostorovych cinnosti
véetné objektové a akcni tvorby s vyuZitim klasickych i modernich technologii
vaima smyslové podnéty a védomé je prevadi do vizudlni formy prostrednictvim

vytvarného jazyka, ..., komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy, ...
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43.5.1 Priabéh hodiny a hodnocenti piipravy
Datum: 26.4.2022, 16.2.2022
Skupina A
VSse probihalo velmi dobfe, zaci reagovali na otazky ohledné perspektivy spravné.

Znalosti si thned vyzkouseli prakticky. Dila s tusi byla velmi povedena a zaky cela napli

velmi bavila. S touto skupinou jsem vyzkousela foceni tablety, kde se zaci velmi zabavili.

g0 BT

Obrdzek 24 Prdce Zdkii perspektiva — Skupina A
Pocet zaku: 18
Vék zaku: 8-12 let
Skupina B

Mladsi zaci mé velmi prekvapili, Ze 1 oni si uvédomovali, ze co je dal je menSi, co je
blize vétsi, s ¢imz jsem ani nepocitala. Zaklady perspektivy pro né také nebyly narocné
a vysledky prace byly opravdu skvélé.

S touto skupinou jsem zkousela digitalni etudu s tablety. I tyto zaky prace velmi
bavila a uzili jsme si spoleén& hodné srandy. Zaci si 1épe uvédomili, jak perspektiva

funguje.
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Obrdzek 25 Prdce Zdkii perspektiva — Skupina B
Pocet zaku: 18
Vék zaki: 6-12 let
Skupina C — ZUS
Se skupinou vse probihalo podobné jako v predchozich dvou. Zvolila jsem jen jinou
etudu, a to Brunelleschiho vizualizaci. Etuda nebyla pro zaky tak atraktivni a zajimava
jako digitalni. Sviij u&el oviem slnila velmi dobte. Zaci skrze ni si vice uvédomili, k emu

je nam zobrazovani v pravidlech perspektivy dobré a pro¢ je dulezité.

Obrazek 26 Prdce Zdkii perspektiva — Skupina C

Pocet zaku: 19
Vék zaki: 6-12 let
Celkové hodnocent pripravy
Na téchto hodinach se ukazalo, ze s jednoubéznikvou perspektivou je mozné zacit
1 s détmi mladsiho skolniho véku. Tito zaci velmi dobie chapou a jiz si uvédomuji zaklady
perspektivy a lidského vnimani prostoru. V této piipravé se s perspektivou mohou

seznamit zabavnou formou, coz mnoho z nich velmi ocenilo.
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Jako velmi Ucinna se ukazala etuda, ktera pomoci foceni ukazuje zakim, jak v praxi
perspektiva funguje a kde ji mizeme vyuzivat. Nékteré zaky tako zkusSenost dovedla

i k filmim a hned vytvareli dalsi napady a naméty na svoji tvorbu.
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ZAVER

V diplomové praci se povedlo shromazdit veskeré potiebné informace o pedagogice
na Skole Bauhaus. Podafilo se popsat hlavni charakteristiku této Skoly a jeji vyznam.
V praci jsou uvedeni vybrani autofi knih a vyznamni pedagogicti pracovnici Bauhausu.
Tyto informace byly zakladem pro porovnavani s aktualnimi vybranymi radmcovymi
vzdélavacimi programy, konkrétné RVP ZUV a RVP ZV. Podafilo se nalézt shodné
terminy a propojeni mezi pedagogikou Bauhausu a vybranymi RVP.

Prace shrnuje vyvoj gestalt (tvarové) psychologie. Kratce se vénuje jeho historii,
vysvétluje vybrané ji definované zakony, které tizce souvisi s vizualni kulturou a lidskym
vnimanim. Zamefuje se vice na vnimani uméni z pohledu Rudolfa Arnheima a vnasi
porovnani se soucasnymi psychology. Propojuje obsah vybranych ramcové vzdélavacich
programil s myslenkami hnuti gestalt a praci Rudolfa Arnheima.

Na zakladé porovnanych ¢asti s narodnim kurikulem je v praci uvedena vytvorena
osnova odborné pripravy, ktera muze slouzit dalsim ucitelim. Osnova odborné pfipravy
vychazi ze systému vyuky piipravného kurzu na Bauhausu. Klade diraz na poznavani
skrze smysly a vlastni kreativni tvorbu. V osnové odborné piipravy je pouzit postup uceni
podle Ittena z jeho piipravného kurzu. Zak si odnese smyslovy prozitek, diky kterému
dojde ke svému poznani a nasledné jeho vlastni vypovedi. Cilem je, aby se zaci ucili co
nejpiirozen€]si formou. Dulezitost také spatiujeme v praci s historickymi odkazy uméni.
Na Bauhausu bylo dulezité analyzovat mistrovska dila, tim se zaci ucili. V osnové
ptipravy je 1 tento aspekt zahrnut a pfiprava obsahuje nejen polozku dila k inspiraci, ale
podporuje 1 historickou provazanost. Prace je zaméfena na zaky, a to jak na zakladnich
umeéleckych skolach, tak zakladnich Skolach. Priprava tedy odkazuje na cile a obsahy
ramcoveé vzdélavacich programa zakladniho a zakladniho umeéleckého vzdélavani.
Pracuje 1 s kliCovymi kompetencemi, které jsou dulezité z pohledu budoucich strategii
Skolské politiky.

Na zaklade osnovy pfipravy je v praci vytvoreno 5 vzorovych priprav, které pracuji
se zakladnimi vizualnimi prvky. Piipravy akceptuji zdkony gestalt psychologie a nékteré
z nich pfimo vychazi a kladou si tyto pravidla za vytvarny problém. V pfipravach je
kromé¢ i jinych vizualnich obrazi k inspiraci a interpretaci také vzdy dilo/a z historie,
které odkazuje k danému vytvarnému problému. Zaci se seznamuji nejen s obecnou

vizualni kulturou, ale na problémy nahlizeji 1 srze historicka feseni.
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Pét vzorovych pfiprav bylo oduceno ve skupinach zaka na zakladni umélecké skole a
pro rozsifené doplnéni 1 na alternativni zakladni Skole s velmi podobnymi podminkami.
Kazda pfiprava byla oducCena ve tfech skupinach. V praci jsou uvedeny reflexe
jednotlivych hodin i celkové ptipravy.

Veskeré hodiny lze celkové povazovat za zdafené, nevyskytly se zadné vétsi
problémy, kvili kterym by doslo k nenaplnéni cili. VSechny piipravy splnily své cile
a lze je povazovat za Gspésné. Velmi se osvédcilo propojeni senzitivyjicich etud do hodin.
Ukazalo se, ze v praxi je potrad problém se zapojenim novych médii. Komplikace tvotily
predev§im omezené moznosti vybaveni Skoly, kde byly pfipravy testovany. I pres to se
v ptipravach povedlo digitdlni kompetenci zapojit v co nejveétsi mife v ramci
jednoduchych a snadno dostupnych aktivit. Hmotné vytvarné prostfedky se ovSem
ukazaly jako stale podnétné a dilezité.

Diky ptibuznosti predméti Hudebni vychovy a Vytvarné vychovy a jejich spolecné
charakteristiky v ramci oblasti Uméni a kultura Ize oCekavat, ze by tato osnova pfipravy
mohla byt pfinosna i pro ucitele Hudebni vychovy. Z diivodu mé orientace a aprobace na
vytvarnou vychovu byla testovana praveé v této oblasti a nebylo mozné ovéfit potencial
ptipravy v Hudebni vychové.

Z casovych duvodu a kvuli malému poc¢tu vzorku nebylo mozné ovéfit, zda takto
koncipovana piiprava ma vétsi vliv na smyslovy rozvoj a zda tento rozvoj podporuje
vnimani. Tato zjisténi by ale mohla byt pfedmétem dal$iho mnohaletého vyzkumu. Diky
oduCenym piipravam muzeme ovS§em konstatovat, ze piipravy jsou funk¢ni a Ize je vyuZzit

v pedagogické praxi.
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