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Anotace

Bakaldrska prace se vénuje interpretaci postav nemrtvych neboli zombie
v popularni kulture. Zkouma rysy, s jejichZ pomoci je jejich specificnost konstruovana
(i ve srovnani s postavami upirt ¢i uméle vytvorenych bytosti), a vyznamy, které zombie
v konkrétnich dilech generuiji. Sleduje, nakolik a jak odrazeji stav spole¢nosti (ve smyslu
cirkulace spolecenské energie a témat, jeZ jsou s nimi spojovana) a jak se tato metaforika
zombie méniv prlibéhu ¢asu. Prace se zaméruje hlavné na filmovou produkci, ale vénuje
se i otdzce, jak se tato vyobrazeni liSi v rlznych médiich. Zakladnim zdrojem jsou
samotnd dila popularni kultury a hlavni metodou vykladu pak jejich interpretacni
porovndvani zasazené do kontextu doby jejich vzniku a socio-kulturniho nastaveni, jez

Ize v dané dobé pozorovat.
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Annotation

The bachelor thesis deals with the interpretation of the undead or zombie in
popular culture. It examines the features with the help of which their specificity is
constructed (even compared to the characters of vampires or artificial beings) and the
meanings that zombies generate in specific works. It traces how and how much zombies
reflect the state of society (in the sense of the circulation of social energy and related
themes) and how do these zombie metaphors change over time. The thesis focuses
mainly on film production, but also addresses the question of how these representations
differ in different media. The primary sources are the works of popular culture
themselves and the main method of interpretation is their interpretative comparison
placed in the context of the time the works were created and the socio-cultural setting

that can be observed at that time.

Kli¢ova slova: popular culture, interpretation, metaphor, film, society, zombie
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Uvod

Tato bakalarska prace sleduje vyvoj postavy zombie a zombie dél popularni
kultury od jejich pocatku, ktery se fadi na zac¢atek 20. stoleti. Poskytuje pfehled metafor,
které zombie v danych dobach ztotoznuje, a jejich provdzanost s historickym kontextem.
Zaroven poukazuje na zmény v ikonografii zombie a na rizné vyznamové roviny, které
mu mohou byt pridélovany.

Prvni ¢ast prace vzhledem ke svému obsahu vychazi vice z odborné literatury.
Druha ¢ast zkouma filmovou tvorbu od 70. let a je spiS interpretacni. Rozbory se opiraji
o odkazy na ¢lanky a literaturu o jevech, pro které jsou jednotliva dila metaforou. Tato
¢ast je nasledné rozdélena na obdobi 20. stoleti, které je clenéno na jednotliva desetileti,
a 21. stoleti, tedy obdobi jiz plné globalizovaného svéta, jez je ¢lenéno na zakladé
jednotlivych vyznamovych rovin. Téma povazuji vzhledem k aktudlnimu stavu
spoleCnosti za extrémné relevantni, protoze ve 21. stoleti se kupi spoleCenské a politické
problémy a konflikty, na které mohou zombie dila reagovat.

Vyznam a rozSitenost zombie a celého oboru tzv. zombie studii, kterd zkoumaji
fenomény napfti¢ véemi obory pres uméni a kulturu az k ekonomice a medicingé, se
zaklada na mnoha rtiznych faktorech. Pivod zombie, o kterém bude rec v prvni kapitole,
je jednim z nich. ProtoZe je zombie zrozen z otroctvi a miseni odlisSnych kultur, tvori
vyznamné materidly pro studium téchto jevl. Proména podoby zombie je zajimavym
rysem v rdmci sledovani vyvoje a pfibyvani moznosti a efekt(i kinematografie. Schopnost
zombie vazat na sebe obrovské mnozZstvi metafor, coz je obsahem této prace, je skvélym
ukazatelem toho, jaké spolecenské a politické udalosti nejvice ovliviiuji verejnou sféru.

Rozsifenost vyrazu zombie a vyznam v odborné komunité se také ukazuje
proménou tohoto vyrazu, ktery se v praxi védecké sféry stal odborné uzivanym.
V kazdém oboru znamend néco trochu jiného, i kdyz svij zaklad ma stéle v hranici Zivého
a mrtvého, kterou zombie predstavuje. Napftiklad v ekonomii se pouziva vyraz ,,zombie
firma”, ktery oznacuje spoleénosti, jez sice dokazi pokryt své naklady, ale nejsou schopny
vytvaret zadny zisk.

Postava zombie je velmi zajimava ve své pozici na hranici lidskosti a nelidskosti
a toho, jak se tato hranice posouvala v historii zombie tvorby. Zacala jako obraz lidskosti,

kdy jsou zombie vlastné lidstéjsi nez samotni lidé, protoZe jsou obéti téch, ktefi se



chovaji nehumanné. Tato lidska stranka se ze zombie postupné vytraci, az se stavaji
pouhou agresivni masou, a opét se vraci az po prelomu do 21. stoleti.

Interpretovand dila pouzita vtéto praci byla vybrdna prevainé na zakladé
ilustrativnosti a toho, aby co nejlépe ukazkové reprezentovala dany fenomén. Néktera
jsou popsana na zdkladé zminek v odborné literature a u dél z 21. stoleti byla v vahu
brana také jejich obecna spolecenska popularita. Citaty z filmd jsou uvadéné v anglickém
jazyce, protoze se tak ve vétSiné pripadl jednd o plvodni znéni, které je
nejilustrativnéjsi. Pfimé citace z ¢lanka a literatury, které vétSinou pochazi z anglickych
zdroju, jsou vlastnim prekladem preloZeny do cCeStiny. Ndzvy interpretovanych dél jsou
uvedeny v plvodnim jazyce. Pokud existuje také Ceska verze, jsou doplnény i o nazev

Cesky.



1. PUvod zombie

Pro porozuméni fenoménu zombie je zkoumdni jeho puUvodu naprosto
nezbytné. Vyznamy zombie, obzvlast v prvnich desetiletich pfitomnosti v popularni
kultufe, jsou na jeho plvod Uzce navazané a nelze je bez jeho znalosti plné pochopit.
S tim do jisté miry souvisi i fakt, Ze zombie je jedinym ,klasickym“ hororovym monstrem,
které pred svym proniknutim do kinematografie nemélo témér zadnou literarni tradici a
Cerpalo tak hlavné z té plvodni, folklorni. Podivame-li se napfiklad na upiry i vikodlaky,
ktefi se zombie sdileji nékteré metaforické vyrazy, vidime, Ze jejich koreny sahaji do
daleké historie a zminky o nich najdeme v ddvnych bajich, povéstech a pohdadkach,
zato zombie bylo v literatufe predstaveno zdpadni spolecnosti az na zacatku 20. stoleti.
Zasadnim rozdilem mezi nimi také je, Ze plivod zombie nalezi jednomu pomérné malému

regionu svéta (Karibik a prevdiné Haiti), zato folklorni zadklad ostatnich monster lze

hledat v mnoha rliznych kulturach a oblastech globalné.

1.1. Prameny ve folkloru

Plavod zombie najdeme na Haiti. Praktiky podobné tém, z nichZ zombie vzeslo,
bychom nasli i v jinych ¢astech Karibiku, ale moderni zombie vzniklo spojenim nékolika
raznych faktord, které jsou specifické pravé pro Haiti a jeho historii.

Déjiny této republiky jsou pIné nasili. V roce 1697 se stala francouzskou kolonii,
ktera nasledné diky praci otrok( z Afriky velmi prosperovala. Otrok( zde bylo mnohem
vice nez Francouzl, coZ jim usnadnovalo nejrlznéjsi protesty a revolty namifené proti
jejich Spatnym Zivotnim podminkdm. V nadchazejicich desetiletich si tak Haiti proslo
obdobim plnym vzpour a nasili (Bishop, 2008, s. 142). Podminky zdejsi otrocké prace
byly brutalni a jako Unik od reality slouzZila vira v posmrtny Zivot, ve kterém se otroci vraci
zpét do rodné Afriky, kde jsou volni. Ti, kdo si vzali svlj vlastni Zivot do tohoto
posmrtného Zivota nejsou vpusténi, ale potuluji se vécné jako nemrtvi otroci uvéznéni
ve svém vlastnim téle, presné jako zombie. Prvni pfedstava zombie tak vznika jako forma
eskapismu (Mariani, 2015).

V roce 1804 si haitsti otroci kone¢né vybojovali nezdvislost a na Haiti doslo
k jediné doloZené uspésné revoluci otrokl v historii (Bishop, 2008, s. 142). Nasledovalo

pomeérné nestabilni obdobi, kdy se v cele statu vystfidalo mnoho vidcud. Toto obdobi



ukondilo vpadnuti americké armady na Haiti vroce 1915 za ucelem ochrany svych
obchodnich zajmui. Armada odesla az v roce 1934 (Hoermann, 2016, s. 1).

Béhem necelych 150 let od vybojovani nezdvislosti se vytvarela
postkolonistickd podoba zombie a zombie realita se postupné stavala soucasti haitského
folkloru a vadu ndbozZenstvi, které bylo na Haiti velmi dllezité. Jedna se o praktické
naboZenstvi navazané na komunitu jako celek. Nejde pouze o systém viry, ale fungovalo
i jako systém mediciny, soudnictvi, hudby, vzdélani ad. O zombie v této pozdéjsi podobé
Haitané véfili, Ze se jednd o mrtvoly proménéné vudu knézem, ktery je vyuZiva
k bezplatné praci nebo pachani zlo¢inl (Mariani, 2015).

Vysledkem americké okupace bylo mimo jiné promiseni mistni a americké
kultury — tedy kultury vidu a kultury krestanské. Timto misenim se také dostavaji vadu
praktiky do obecnéjsiho povédomi americké spolecnosti. Dnes popularni zombie vzniklo
jako monstrum cisté americké a bylo ,,narozeno z imperialismu, otroctvi, a ... vudu magie

a naboZenstvi” (Bishop, 2010, s. 38).

1.2. Literarni predlohy

V haitské kulture existovalo nékolik rtznych typl zombie. Jeho podoba totiz
Casto zavisela na osobniinterpretaci a pochopeni, ale do americké spole¢nosti se promitl
pouze jeden z nich. Béhem 19. stoleti jiz existovala v povédomi nékterych Americanu
predstava bytosti afrického plivodu, kterd ochotné slouzila bélochiim a byla zndma pod
nazvem zombi. Tato predstava méla své kofeny v kratké povidce The Unknown Painter,
ktera vysla v roce 1838 v novinach The Alton Telegraph vydavanych v Ohiu (Moreman a
Rushton, 2011, s. 16). V povidce je zombi duchem afrického otroka, ktery se zjevuje v
malifském studiu svého mistra a v noci pracuje na obrazech vytvarenych mistrovymi
zaky. Pribéh byl velice popularni a byl vydan jesté v mnoha dalSich publikacich napfic¢
USA. V Americe jako statu zaloZzeném na otrocké praci mohl byt tento koncept obzvlast
pfitazlivy, protoZe predstava dobrovolné pracujiciho afrického otroka mohla
Ameri¢anlim do jisté miry odlehcovat svédomi (Moreman a Rushton, 2011, s. 16).

Jako literarni predloha zombie, jak je dnes zname z filmU a televize, slouZila
kniha Williama B. Seabrooka The Magic Island (Ostrov ¢ernych kouzel, 1929). Jedna se o
prvni dilo, které toto monstrum zpopularizovalo a rozsitilo do americké spolecnosti.

Uz predtim bychom nasli mnoho pfiklad(i zombie v literatufe, tehdy znamé bez

10



koncového ,e“ jako zombi. Ale az Seabrookovo dilo se dostalo do povédomi Sirsi
verejnosti. DUleZitou osobnosti byl napfiklad novinar Lafcadio Hearn, ktery psal na konci
19. stoleti barvité reportaze o Zapadni Indii. Uz predtim, kdyZ pracoval v New Orleans,
napsal ¢lanky o vyznamnych osobnostech ve zdejsi vadu komunité (Luckhurst, 2015,
s. 17). | pres to, Zze vedl mnoho rozhovor( s lidmi, ktefi se osobné s vadua praktikami
setkali nebo se prinejmensim setkali s jejich vysledkem, nepredklada Hearn pred ¢tenare
jasnou predstavu zombi. Co predklada je jakysi charakter, smysl, pocit, ktery toto
stvoreni v lidech vyvoldva. Jak Ize také z jeho psani vycitit, pro ¢lovéka, ktery se s témito
praktikami nikdy osobné nesetkal, je velice tézké si efekt této bytosti predstavit. Jedna
se 0 néco, co skryva mnoho tajemstvi i pro ty, ktefi s timto fenoménem Ziji. V mnoha
zdokumentovanych vzpominkach se dokonce zombi ani nepodoba ¢lovéku, ale napftiklad
koni. Podle Hearnova svédectvi bylo zombi spi$ takovym mystickym strasdkem pevné
zakorenénym v kultufe africkych obyvatel Ameriky (Luckhurst, 2015, s. 18-21).

Vroce 1929 vysel The Magic Island Williama B. Seabrooka, ktery uz pro
americkou spolec¢nost neodmyslitelné spojuje termin zombie s fenoménem haitskych
praktik vadu a predstavuje zombie SirSi americké spolecnosti. Nékolik let pred vydanim
knihy Seabrook osobné vyrazil na Haiti, aby mohl byt sdm svédkem zdejsich rituall a
mohl provést blizsi vyzkum do svéta voodooismu. V knize dokonce mluvi o setkdni se
samotnymi zombie a zkoumd, co tento fenomén muizZe znamenat z hlediska védy.
Védecka ¢ast pravdépodobné publikum moc nezajimala, ale predstava toho, Ze tyto
bytosti opravdu existuji a tato kniha je svédectvim jejich existence, byla velmi ptitazliva.
Kniha méla obrovsky uspéch a William B. Seabrook jejim prostfednictvim rozsifil zombie
do rozvinutého zapadniho svéta (Bishop, 2008, s. 143-144). Jeji uspéch mohl byt dan i
tim, Ze Seabrook uZz ctenafi nabizi jasnou podobu zombie. Podle jeho slov jde o
,bezduchou mrtvolu, stdle mrtvou, ale odebranou z hrobu a ¢arodéjnictvim obdarenou
mechanickymi vilastnostmi pfipominajicimi Zivot — je to mrtvé télo, které je nuceno chodit
a pohybovat se jako by bylo nazZivu” (Luckhurst, 2015, s. 30).

Ne vsichni vidy hledali plivod zombie v haitském folkloru. V roce 1985 se na
Haiti vydal uspésny absolvent Harvardu Wade Davis s pldanem hledat nové Iécivé drogy.
Své poznatky zdokumentoval vknize The Serpent and the Rainbow (1985),
ktera v roce 1988 dokonce poslouZila jako inspirace pro stejnojmenny film (Ebert, 1988).

Jeho hlavnim objevem se stal ,, zombie prasek”, ktery slouzil jako urcity druh paralytika
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a jeho pfijemce pak vzbuzoval dojem zombie — Zadné pohyby, dech ani puls. Davis
pfichazi s teorii, Ze pouZiti tohoto prasku slouZilo k Umysinému vytvoreni iluze, protoze
prasek mél na lidi realné ucinky a lidé, ktefi ho pozili, pak opravdu vypadali jako zombie.
Zombie legendy tak dostaly urcity realisticky zaklad a byla zvySena jejich dlivéryhodnost
(Bishop, 2010, s. 50).

Davisova teorie vzbudila ve védecké komunité zajem, ale zaroven bylo mnoho
jejich ¢asti rozporovano. Napriklad Ackermann a Gauthier, kteti stavi studium zombie na
folklornich a mytickych tradicich, ji od zakladu zbofili. Davisova teorii totiz z velké ¢asti
stoji na skutecné zombifikaci muZe jménem Clairvius Narcisse, kterd se podle
dostupnych pramen( pravdépodobné nezaklada na pravdé (Bishop, 2010, s. 51). Ptvod
zombie je opravdu nutné hledat spi$ ve folklorni tradici africkych obyvatel Haiti, tak jak

to vidime uzZ u Lafcadia Hearna a Williama B. Seabrooka.
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2. Metaforicka sila zombie

Postava zombie, at uz se v pribéhu 20. a 21. stoleti jakkoliv ménila, si stale
udrZuje stejny charakter a tento charakter dava tvlrcim obrovsky rozsah vyznamdu,
s nimiz mohou se svych dilech pracovat. Jak je mozné, Ze se pro zombie v kazdém
desetileti objevuji uplné nové metafory a jde o postavu tak lehce pfizplisobitelnou?
Zombie neumi mluvit, neciti, nemaiji vlastni vlli, nemaji tedy svou identitu a jsou tak do
jisté miry ,Cistym platnem”. Mohou tak byt ¢imkoliv, ¢im chceme, aby byly. Jsou jakousi
schrankou, ktera c¢eka na naplnéni a kazdy do ni miZe vlozit svij vlastni obsah.

Sila a pfitaZlivost hororu a nejrlznéjSich monster ma i své psychologické
odlvodnéni, jehoz korfeny najdeme uZz u Sigmunda Freuda. Slavny rakousky
psychoanalytik v druhém desetileti 20. stoleti rozebira ve stejnojmenné eseji fenomén
Néco tisnivého (The Uncanny) (Freud, 2003, s. 171). Toto tisnivé je néco, co v ¢lovéku
vyvolava nedlveéru a strach a zaroven vychazi z néceho, co je ndam dobre znamé. Uz pred
nim psychiatr Ernst Jensch rozebiral, jak jsou ve ¢tenafi &i divakovi tyto pocity
vyvoladvany: ,Jedna z nejjistéjsich fint, jak snadno vyvolat vypravénim tisnivy ucinek,
je pak zaloZena na tom, Ze ponechdme Ctendre v nejistoté, zda md pred sebou néjakou
osobu nebo snad néjaky automat.” (Freud, 2003, s. 181).

Na Freudovu teorii navazal v roce 1970 Masahiro Mori eseji Uncanny Valley
(Tisnivé udoli). Mori se jako profesor robotiky touto teorii zabyval pravé v souvislosti s
roboty. Svou teorii prfedstavil na grafu, na némz jsou rozmistény objekty na zakladé jejich
antropomorfismu. Na jedné strané spektra najdeme roboty, ktefi se clovéku ani
v nejmensim nepodobaji. Ti jsou pro lidi relativné pfitazlivi, prikladem mohou byt
robotické hracky pro déti. Na druhé strané spektra jsou objekty pro lidi obdobné
pritazlivé, ke kterym patfi napfiklad zdravy Clovék. Mezi krajnimi ¢astmi osy existuje
propast, kterou nazyva ,tisnivym udolim”. Sem spadaji objekty, které vypadaiji lidsky,
ale na nékterém z jejich atributl je zpozorovatelna urcita jinakost, jez v nas vyvolava
pocit tisné (Mori, 2012). Tato teorie, ackoliv vyvinuta v zavislosti na robotice, neni
aplikovatelna pouze na ni, ale Ize ji pouzit i v mnoha dalSich oblastech, véetné populdrni

kultury.
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Pravé zombie jsou dokonalym pfikladem toho, co ,tisnivé Udoli” pfedstavuje.
Zombie bylo ¢lovékem, musi tak tedy i vypadat, ale zaroven uz jde o néco nelidského.
Tato podoba/nepodoba je zdrojem znepokojujiciho pocitu, ktery mize byt pro lidi z
rGznych dlvodu pfitazlivy. Prvni pfirozenou reakci je strach a panika, ktera dostdva télo
do faze tzv. bojuj nebo utec. To jsou sice pocity, kterym se ¢lovék chce vétSinou spis
vyhnout, ale po nich ndsleduje druha faze tzv. relaxuj, odpocivej a zazivej, kdy télu
dochazi, Ze Zadné nebezpecdi nehrozi. BEhem této faze se uvolni [atka dopamin, kterd ma
velmi uklidiujici a uspokojivy efekt, za ktery ¢lovéku prfedchozi chvile strachu stoji
(Breslin, 2022). Tento pocit mlzZe byt jesté o to silnéjsi, pokud se na dané strach
vyvoldvajici objekty navdze vyznam, s nimzZ se divak mlze ztotoZriovat. A hororova
monstra v sobé ¢asto skryvaji rizné metaforické vyznamy. U upir( jako bytosti zavislych
na krvi to mohou byt odkazy na drogovou zavislost. U vlkodlakd mdze jit o narazky na
temné stranky lidské osobnosti, jeji dualitu a boj s primitivnimi pudy uvniti ¢lovéka.

Metafory, které predstavuje zombie, budou rozebrany v ndsledujicich kapitolach.
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3. Zombie vs. dalsi hororova monstra

Szajnberg (2012) poukazuje na to, Ze zombie, upifi a vlkodlaci jsou siv mnohém

podobni, ale maji vyznamné odlisnosti. Stejné maiji t¥i charakteristiky — nemohou byt

::::::

evvs

pohybech se podobaji robotim. Upifi zabiraji prostfedni misto, jelikoZ i pres sv(j ¢asto
neovladatelny hlad jistou vali maji, ale stejné jako zombie neciti Zadné vycitky, kdyz zabiji
¢lovéka. Vlkodlaci jsou nejvyssi nemrtvou formou, protoze vétsSinu ¢asu vypadaji jako
lidé a pouze jednou za mésic, béhem zatméni Mésice, nad sebou ztraci kontrolu a moc
v jejich téle prebira zvire, které Zere lidi. Druhy den si pamatuiji, co provedli a na rozdil
od zombie a upira citi velké vycitky (Szajnberg, 2012, s. 901).

V ramci historie téchto nemrtvych v médiich a kultufe se navic zombie od
ostatnich |iSi vtom, Ze uz od svého prvniho vyskytu ve filmech a literatufe v ném lIze
pozorovat metaforické motivy. Zombie je totiz bytost moderni doby a chybi ji starsi
literarni predlohy. Ostatni monstra najdeme mnohdy uz v mytech starovékych civilizaci
a pozdéji v mirné odliSnych podobach v rlznych kulturdch po celém svété, zato zombie
se zacalo utvaret aZz v prlibéhu 19. stoleti.

Bytosti pfipominajici upira jsou znamé uZ z doby bronzové. Prvni vilkodlaci
byvaji interpretovani uz z Eposu o GilgamesSovi a dobfe zndmi jsou potom z fecké
mytologie, ve které existuje legenda o krdli Lykaonovi, ktery byl pfeménén ve vlka,
protoze si rozhnéval Dia (Levy, 2022). Na prvni pohled nejpodobnéjsim monstrem
zombie ale neni ani upir nebo vlkodlak, ale mumie. Jde o bytost, kterd podobné jako
zombie vstava z mrtvych a napada lidi. Je podobné prazdnou schrankou bez vlastni
identity a paméti na svlij predchozi Zivot. Navic praktikovani mumifikace ma své koreny
také v pomérné malé oblasti svéta (Egypt). Stejné jako u upiri a vikodlakdl najdeme
zminky o mumiich uz v davnych textech. Ale oproti ostatnim zminénym mumie nebyva
vyuzivana k metaforickym vyraziim, ale spis jako rekvizita v dobrodruznych filmech.

Zombie je velmi podobna také hlavni postava z romanu Frankenstein. Netvor je
stejné jako zombie oZivlou mrtvolou, ktera ma slouzit svému panovi a navic je i vyraznou
metaforou (Geoghegan, 2011). Na rozdil od zombie jde ale o bytost slozenou z mnoha

raznych tél, ktera netouzi po lidském mase a vede bohaty emocionalni Zivot.
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4. Zombie v kinematografii 20. stoleti

4.1. Film 30. a 40. let

Pro analyzu zombie tvorby celkové, ale obzvlast do obdobi po Romerové
revolucni Night of the Living Dead (Noc ozivlych mrtvol, 1968), je dlleZité mit na paméti,
Ze zombie je americkym objevem a zejména v prvnich desetiletich po prvnim vyskytu
v populdrni kultufe odrdzi strachy, Uzkosti a situace ve vétsi mife vazané na americké
obyvatelstvo. Metaforické roviny filmu prvni poloviny 20. stoleti se daji rozdélit do dvou
zakladnich oblasti — rasizace a genderova stereotypizace a ndrodni bezpecnost. Rasizaci
a gender zkoumam vzhledem k jejich Uzké provazanosti jako jednu oblast.

Rasovou stranku lze v prvnich zombie filmech vycitit velmi zfetelné. Déj se ¢asto
odehrava v cizokrajném prostiredi a cernossti obyvatelé byvaji prvnimi postizenymi
zombie kletbou. Tato vyznamova rovina je navazana na haitsky ptvod tohoto monstra.
Na Haiti probéhla ,jedind uspésnd revoluce otrokii a prvni moderni anti-kolonidlni
revoluce, kterd borila severoatlantickou hegemonii“ (Hoermann, 2016, s. 2). Evropska a
americka spolecnost si o této revoluci vytvorila velmi jednostranny rasisticky zabarveny
obraz, ktery také odpovidal tomu, jak byla celd zemé a jeji obyvatelé zobrazovani
v médiich. Zombie jako bytost objevena v haitské divociné pak slouzZila k jisté démonizaci
této zemé a mistniho naboZenstvi, které bylo po prejati tohoto symbolu do americké
kultury vnimano jako svédectvi o krutych praktikdch cernosského obyvatelstva.
Od poloviny 19. stoleti navic bylo vedeni Haiti velmi nestabilni. Proto sem USA
vroce 1915 poslalo vojenské jednotky, které zde mély ochranit americké obchodni
zajmy (Bishop, 2008, s. 142). Cela situace jesSté posilila negativni percepci zdejsiho
obyvatelstva.

V prvnich zombie filmech, jako je White Zombie (Bila zombie, 1932) nebo
| Walked with a Zombie (Putovala jsem se Zombii, 1943), mUZeme puvodni haitskou
symboliku pozorovat. Cernosské sluzebnictvo je tim, kdo piindsi techniku vytvareni
Zivych mrtvych a zaroven byva také prvnim, kdo je touto praktikou postizen. Naopak
veskerou moc v rukou ma vzdy béloch, pan domu, coz nazorné doklada patriarchalni
déleni moci v tehdejsi americké spoleénosti. Rasovy aspekt dél a vyuzZiti symbolu zombie
rovnéz odpovidd vykofistovani symboll a tradic mensinovych skupin obyvatel této

spoleénosti napfi¢ americkou historii. Ve filmu White Zombie se divak hned setkava
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s mladym béloSskym parem z bohatsi vrstvy, ktery cestuje do nékdejsi Zapadni Indie,
kde se nachazi také Haiti. A na Haiti se cely dé] filmu také odehrava. Mlady par se setkava
se zombie, ktefi mu jsou predstaveni sluhou cerné barvy pleti. Po zbytek filmu je zdejsi
Cernosské obyvatelstvo vykresleno spi$ jako postradatelné figurky ve hie svého pana.
Necernosské postavy jsou témi, které jsou prezentovany jako ti v ohroZeni a ti, kdo se
maji vzepfit a bojovat.

Dalsi silné akcentovanou rovinou, které si mizeme ve filmech vSimnout, je
jejich nakladani s genderem. Zombie, i kdyzZ je uz spi$ jen schrankou plnici panovy
rozkazy a nema vlastni identitu, je stejné jako clovék prezentovan na zakladé
genderovych stereotypll. Ty lze dobre rozpoznat skrze obleceni a préci, kterou zombie
vykondva. Muizsti zombie vétSinou konaji tézkou fyzickou praci, velmi ¢asto pracuji
naptiklad na plantazich. Zenské zombie byvaji ndhrazkou za Zeny &i pFitelkyné svého
pana (Kee, 2017, s. 108). Velmi zajimavou slozkou této roviny je ale zaroven posilovani
postaveni zen, které je ukdzkové prezentovdno jednou z poslednich scén ve filmu
Revenge of the Zombies (1943). Hlavni Zenska postava, jez byla pfeménéna v zombie,
dokaze odporovat svému panovi se slovy ,, You can’t hurt me. You can’t destroy me. You
can’t control me.” (Revenge of the Zombies, 56:10). Nasledné ho odvadi a utopi v baziné
a je tak hrdinkou pfibéhu.

Genderové rozdéleni samotnych zombie ve filmové tvorbé se postupem casu
maze. Podivame-li se napfiklad na populdrni seridl The Walking Dead (Zivi mrtvi,
2010-2022), rozdil mezi Zenskymi a muzskymi zombie témér neexistuje a gender je v boji
proti nim naprosto irelevantni. Co se ale stale ve vétSiné zombie textl drzi, je bila
heterosexualni a maskulinni norma, kterd odpovidd dominantnim postavam v téchto
dilech. Ve starsich snimcich je to pan, kterému zombie slouzi, v téch novéjsich se jedna
o vudce, ktery vede boj proti nim. Normou vétsiny téchto textl totiz i do soucasnosti
zUstava bild barva pleti, kterd je zaroven propojena s maskulinitou a heterosexualni
orientaci. A vzhledem ktomu, Ze tyto filmy byly béhem 20. stoleti témér vyluéné
zalezitosti USA a i v soucasné dobé je USA jejich hlavnim producentem, je tato norma
také vétsinou spojovana s americkym obcanstvim (Kee, 2017, s. 110).

Provazanost rasové a genderové dimenze je ve starsich filmech zietelnd v tom,
e emancipace Zen je vidy navazéna pouze na Zeny bilé pleti. Cerno3ska Zenska téla byla

ve filmech vétSinou naprosto prehlizena. Filmovi tvlrci se aktivné nesnafili je zobrazovat
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a nabidnout tak rovnou reprezentaci. Zeny bilé barvy pleti vzdy byly naopak extrémné
viditelné. DalSi provdzanost je vyrazné prezentovdna ve filmu Ouanga (1936), ve kterém
dva ernositi zombie na rozkaz pani unesou jeji rivalku. Cerno$ské ruce sapajici se po
bilé hrdince tvofi ptisobivou vizualni podivanou. Cernosi byli v této dobé obecné velice
Casto zobrazovani jako sexualni hrozba pro bilé Zeny. Typickym rysem snimk0 prvni
poloviny 20. stoleti je také ,prendseni temnoty na padouchy bilé barvy pleti skrze
hypersexualizované ohroZeni bilych Zenskych tél“ (Kee, 2017, s. 111), které je
prezentovano skrze asociaci pani s jejimi ¢ernoSskymi zombie.

Druhou vyznamovou oblasti, kterou zombie ve 30. a 40. letech odrazi,
je narodni bezpecnost. V ramci této oblasti se pak navic da oddélit specialni obdobi
40. let s velmi zfetelnymi odkazy na druhou svétovou valku. Mnoho ze zombie pan( ve
filmech této doby je plivodem cizi narodnosti a casto maji velmi zretelny prizvuk. A jesté
vice cizi se stavaji po tom, co se vytvarenim zombie zapletou do ,Cerné kultury”.
Sice stale odpovidaji bélosské heterosexualni normé téchto snimki, ale neodpovidaji uz
redlnému idealu amerického muze (Kee, 2017, s. 114). UZ v prvnim filmu White Zombie
ma muz, jehoz tovarni pracovnici jsou vyhradné zombie, pomérné vyrazny pfizvuk. To
symbolizuje, Ze nepfitel nepochazi z fad Americand, ale je cizincem a hrozba pfichazi
zvendi.

Velmi specifickou podoblasti, kterd je soucasti narodni bezpecnosti a ktera
provazi zombie tvorbu aZz do soucasnosti, je zombie jako metafora druhé svétové valky.
Ovladand zombie masa byla idealnim objektem pro vyjadfeni strachu z nacistického
Némecka. Prvnim filmem pracujicim stémito vyznamy byl King of the Zombies
vroce 1941. Vlastnik panstvi, na kterém ztroskotaji tfi cestovatelé, si nechava svou
sluzkou vytvaret zombie. Na prvni pohled pUsobi jako American, ale v pribéhu filmu do
vysilacky komunikuje v némeckém jazyce a divakovi se prozrazuje jeho skutecnd
identita. Vale€nému vlivu také odpovidaji obavy pana zombie z toho, Ze jeho ztroskotani
hosté jsou tajnymi agenty. Jesté silnéji se tyto vyznamy projevuji o dva roky pozdéji ve
filmu Revenge of the Zombies (1943), kdy uz byla Amerika otfesena brutalnim Utokem
na Pearl Harbor a aktivné se ucastnila valecnych bojl. V Revenge of the Zombies neni
nikdy explicitné vyjadrena ndrodni identita doktora, ktery na svém panstvi zombie tvofi,
ale uz z jeho jména Max Heinrich von Altermann lze vyvodit, Ze pravdépodobné pochazi

z nékteré z némecko mluvicich zemi a v momenté, kdy se se svym spolupracovnikem
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louci vyrazem , Auf Wiedersehen” (Revenge of the Zombies, 26:10) je divak v této
predstavé utvrzen. Navic doktor sam ve filmu vyslovuje svlij plan vytvofit novou
nepremoZitelnou armadu pro svou zemi. Vzhledem k dobovym souvislostem si lze
doktora Heinricha predstavit jako Adolfa Hitlera a jeho zombie jako nacistickou armadu
fidici se jeho rozkazy. Podobnost jména Heinrich s pfijmenim FiSského protektora
Reinharda Heydricha, ktery zemfel rok pfed vydanim filmu, je pravdépodobné Cisté
nahodna, ale i v ni Ize hledat nacistickou paralelu. Cinnost doktora von Altermanna navic

silné pfipomina nacistické |ékarské experimenty probihaji za druhé svétové valky.

4.2. Povaleéna doba

Luckhurst (2015) uvadi, Ze charakter zombie film{ povale¢ného obdobi byl silné
ovlivnén dvéma traumaty. Prvnim z nich byl holokaust a koncentraéni tabory. Svét uz
béhem valky védél o jejich existenci, ale az pfi osvobozovani uzemi ovladanych
Némeckem vcetné koncentracnich tabor(, se dostava vétsi mase lidi vlastni vizualni
zkusenosti stim, jak tam Zivot vypadal. Druhym bylo svrzeni jadernych bomb na
HiroSimu a Nagasaki. Tyto utoky poprvé ukdzaly zbran, kterda méla skutecné globalni
ucinek, a i kdyz se americka vlada snazila zamlcet, jaké disledky ma radiace jesté léta po
vybuchu bomby, v 50. letech se o nich uz dobfe védélo, coZ vzbuzovalo jesté vétsi strach
obavy z technologické vyspélosti Sovétského svazu a az paranoidni strach z komunismu
(Noyan, 2014, s. 15).

Film Creature with the Atom Brain (1955) je ukdzkovym pfikladem, jak se do
populdrni kultury promitl strach z jaderné energetiky. Zombie jsou ve filmu stvoreni
pravé radiaci. Snimek navic ukazuje dalsi typicky prvek zombie filmG 50. let
— pretrvavajici strach z nacismu. Konkrétnéjsi interpretaci mlze byt strach z toho, Ze
nacisté, kterym se podafilo pred koncem valky uniknout, se pfijdou mstit za jejich
valeCnou prohru. Zombie vtomto filmu totiZz vytvari ex-nacisticky védec, ktery je
financovan kriminalnikem deportovanym z USA, ktery se chce Americe za svou deportaci
pomstit.

Atmosféru doby velkych jadernych vyzkumi a strachu zjadernych bomb
reflektuje také film Zombies of the Stratosphere (1952). Stvoreni ve filmu se daji

definovat spi§ jako mimozemstané, ale zombie bylo pouZito v ndazvu. Tito
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mimozemstané potirebuji ze Zemé materidly na vytvoreni bomby, kterd ma Zemi znicit.
Pomoc je jim poskytnuta od nékterych lidi vyménou za Zivot na jejich planeté. V déji se
zrcadli obava ze zahrani¢nich agentll a strach z prozrazovani jadernych tajemstvi
nepratelskym mocnostem, kterymi je myslen hlavné Sovétsky svaz.

Vliv druhé svétové valky se silné ozyva i v 60. letech. V roce 1966 a 1968 vysly
dva filmy s Cisté nacistickou tematikou — The Frozen Dead (Zmrazeni mrtvi, 1966) a They
Saved Hitler’s Brain (1968). Oba s podobnou déjovou linkou. Ve Frozen Dead jde o
zmrazené hlavy nacistickych zlocinc(, které chce Sileny védec ozivit, v druhém filmu jde
skupinu nacistickych blazn(, ktefi ¢ekaji na vhodny okamZik k oZiveni zachovalého
Hitlerova mozku a obnoveni Treti fiSe. The Frozen Dead je navic dllezitym milnikem v
tom, Ze se nejednd o americky film, ale jeho tvlircem je Velka Britanie. UZ v 60. letech se
tedy zombie tematika Sifila za Atlantsky ocedn.

Strach z navratu nacistl se zfetelné promitd i v jinych médiich, napfiklad v
komiksu The Living Dead z roku 1954. Postava vypravéce najde v lese domek, kde se
mlada divka stard o skupinu lidi, ktefi spi spanek mrtvych. Jak se ptibéh rozviji, ctenar se
dozvid3, Ze jde o experiment nacistického védce, jemuz se podarilo zmizet na konci valky
a predtim tento experiment provadél v koncentraénim tdbore (Luckhurst, 2015,
s. 115). Podobné fascinace spojeni zombie a nacismu pravdépodobné vedly ke vzniku
uzké oblasti zombie subZzanru znamého jako ,nazi-zombie“, ktery byva €asto pouzivan
ve videohrach, tak jako napftiklad v Call of Duty: World at War (2009). Motiv je ale stéle
hojné vyuzivany také v kinematografii — filmy Shock Waves (1977), Outpost (2008) a
Dead Snow (2009). Nacisticky charakter do jisté miry obraci dosavadni predstavu o
zombie jako obéti a méni ho na pachatele. Zaroven je divakim poskytnut zazZitek z
porazeni nacismu a smrti nacist( (Luckhurst, 2015, s. 116).

Celkovy charakter zombie dél se béhem povélecného obdobi zasadné zménil.
| kdyZ az do soucasnosti se objevuji dila, ktera pracuji s pivodnim typem zombie tak,
jak jsou znami z Haiti a film( 30. a 40. let, od konce druhé svétové valky se tato povaha
filmu vytracela. Od 50. let let jde spiS o reakce na aktudlni spolecenskou situaci.

V predchozich odstavcich jsem rozebrala dva velké strachy povaleénych let
— pretrvavajici obavu z nacistické hrozby a obavy z jaderné energetiky i celkového
technologického pokroku. Filmem, ktery skvéle reflektuje, jak napjata atmosféra

kolovala ve spolecnosti v prvnich povaleénych desetiletich, je Invasion of the Body
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Snatchers (Invaze lupich tél, 1956). Invasion of the Body Snatchers sice nevypravi o
zombie, jde o mimozemskou invazi, ale pfesto jej Luckhurst (2015) zaradil do své
Zombies: Cultural History, protoze film ukazuje ,,zombifikaci v povdlecném paranoidnim
stylu” (s. 124). | nékteré internetové zdroje mluvi o Invasion of the Body Snatchers
v souvislosti s historii zombie filma (Chick a Hornsbostel, 2013). Se zombie zde najdeme
spolecny strach ze ztraty vlastni identity, ztraty sebe sama a tim pfremény v néco, co je
nepratelské a bude chtit ublizit dal$im lidem.

Hlavni postava filmu doktor Miles Bennell se vraci z konference do své praxe
s tim, Ze na ného Ceka spousta pacientl, ktefi se za jeho nepfitomnosti doZadovali
vySetteni. Uz prvni den po navratu jich ale pfichazi pouze nékolik a v dalSich dnech jich
jesté ubyva. Jedinym problémem se zda byt par pacientd, ktefi se domnivaji, Ze jejich
blizky neni tim, kym se zda a Ze byl vyménén. To je brano na lehkou vahu a pfipisovano
psychickym problém0im a paranoii. Podezfelych véci ale pfibyva. Objevi se neznamé
zdanlivé mrtvé télo bez otiskd prstu a s tvari, ktera vypada jako nedokoncenad. Télo navic
nahle zmizi. Jakmile Miles narazi na obrovské lusky, ze kterych se klubou lidska téla,
dochdzi mu, Ze jeho mésto je infiltrovano bytostmi, které nahrazuji lidské obyvatele.
Jako jediny prezivsi prcha a snazi se o této realité presvédcit policii ve vedlejSim mésté.

Konec filmu je otevieny, kdyz se divak dozvida, Ze ndkladni auto plné luskd,
ze kterych se bytosti rodi, je na cesté dal do Ameriky, coz odpovida redlnému
pretrvavajicimu strachu z Sifeni komunistické ideologie. Invasion of the Body Snatchers
Ize totiz interpretovat jako metaforu pro strach z komunismu, ktery byl v Americe 50. let
prezentovan jako nejvétsi hrozba vibec. Americké spolecnosti byly predkladany
paranoidni predstavy o zahrani¢nich agentech Sificich tuto ideologii. Mimozemstané
v Invasion of the Body Snatchers jsou metaforou pro tyto agenty. Stejné jako oni
naprosto zapadaji do spole¢nosti a na prvni pohled z ni ni¢im nevycnivaji. Mohou se
jednoduse skryvat a s vytvofenymi nasledovniky pak zautocit na ideologickou zakladnu
spolecnosti. Tento strach z ,,enemy in plain sight” (nepfitel vSem na ocich) je tématem,

které se ¢asto promitalo do filmové tvorby 50. a 60. let.
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4.3. George Romero

Americkému reZisérovi Georgi Romerovi vénuji zvlastni kapitolu, protozZe jeho
dilo je vtéto oblasti revolu¢nim. Tzv. ,zombie Zanr“ byva spojovan s jeho jménem,
protoZe pravé on vytvofil moderni podobu zombie tak, jak ji zndme dnes. Od konce
60. let reziroval hned Sest filmU se zombie tematikou. Jeho klasicka trilogie Night of the
Living Dead (Noc ozivlych mrtvol, 1968), Dawn of the Dead (Usvit mrtvych, 1978) a Day
of the Dead (Den mrtvych, 1985) byla dokonce v letech 1990, 2004 a 2008 celd
predmétem remak(l. Se zombie tvorbou pokracoval i ve 21. stoleti filmy Land of the Dead
(Zemé mrtvych, 2005), Diary of the Dead (Denik mrtvych, 2007) a Survival of the Dead
(2009).

Pro Romerovu tvorbu je typické, Ze pracuje s metaforickou rovinou zombie
filmG zcela zamérné a otevrené. Prvni tfi vysly ve trech rliznych desetiletich po sobé a
Ize na nich pozorovat, jak se v prlibéhu let ménila americkd spolecnost. A i kdyZz ve
filmech najdeme nékteré specifické odkazy na USA, celkovy charakter spolecnosti,
ktery je ve filmech reflektovan, lze aplikovat na spolecnost globalné.

V jakémkoliv textu rozebirajicim zombie tematikou nesmi chybét zminka o
revolu¢nim dile tohoto subZanru, filmu Night of the Living Dead. Zaprvé je tento snimek
zlomovym bodem v zobrazovdni zombie v tom, jaké maji vlastnosti, vzhled a v pomérné
explicitnim zobrazovani nasili, kvili kterému Motion Picture Association of America
(MPAA) dokonce nepovolila vydani tohoto filmu (Powell, 2009, s. 16). Zdsadni zménou
je, ze zombie uz nejsou stvoreni jakymsi kouzlem ¢i ¢arodéjem, jak to bylo zndmé
z haitského folkloru, ani védcem, jako to bylo v nékterych filmech hlavné 50. let. S Night
of the Living Dead ptichazi uplné nova hrozba, za kterou nestoji jedno individuum,
ale jakasi ndkaza. Romero pfichazi s faktorem nakazlivosti, tedy Ze zombie kousnuti
¢lovéka proméni a zombiismus je tak rozsifovan kontaktem podobné jako nemoc. To je
zdsadni zménou v typologii tohoto monstra. DlleZitym souvisejicim faktorem je, Ze
zombie nikdo neovladd a jejich zastaveni tedy neni vazané na jednoho padoucha.
Divakovi je tak predstaven obraz zombie, jaky je dnes v mysli kazdého — horda mrtvol
s pohybem pfipominajicim opilého ¢lovéka, ktera bezhlavé utoci na lidi, protozZe touzi

po jejich mase a jde zastavit pouze fyzickym nasilim, zasahem do mozku.
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Za druhé je Night of the Living Dead pielomovym dilem vzhledem k jeho
spolecenskému komentafi. Diky tomu je film pfedmétem mnoha odbornych textl. Doba
60. let je mimo jiné dobou kazatele Martina Luthera Kinga a boje za prava ¢ernoSského
obyvatelstva. Film tak okamZité zaujme tim, Ze v jeho hlavni roli vidime herce ¢erné
barvy pleti. Scénar nebyl napsan s timto zdmérem, obsazeni role ¢ernosskym hercem
Duanem Jonesem byla pouze ndhoda (George A. Romero Talks, 2013), ale o to vic je
snimek ¢ten jako spolecensky komentar. Sdm Romero (George A. Romero Talks, 2013)
se vyjadril, Ze az po atentatu na Martina Luthera Kinga v roce vzniku filmu si uvédomil,
ze déld ,Cerny film”. Metaforické vyrazy tohoto filmu by fungovaly i v pfipadé, Ze hlavni
role by byla svéfena bélosskému herci, ale nebyla by tak jasna a akcentovana a nékteré
scény by byly cteny jinak. Napfiklad zavérecna scéna filmu, v niz je hrdina zastfelen,
protoze je z dalky mylné povazovdn za zombie, by stdle byla ¢tena jako odkaz na
zbytecnou policejni brutalitu, ale neméla by stejné rasistické konotace. V zastreleni
nevinného hrdiny cerné barvy pleti se totiz naprosto zrcadli americké déni a tehdejsi
rasova segregace. Cisté u postav zombie si Ize viimnout, Ze postizeno neni primarné
¢ernosské obyvatelstvo, ale ndkaza md na svédomi Uplné vSechny bez ohledu na barvu
pleti.

Druhy film, Dawn of the Dead ui je specificky zamyslenym spolecenskym
komentarem. Strach nemaji vyvolavat samotni zombie, ale to, co predstavuji. Sdm
Romero v rozhovorech opakoval, Ze problém vidy vézi v lidském chovani a zombie jsou
pro néj spi$ otravnymi rekvizitami (10 Questions for George Romero, 2010). V Dawn of
the Dead pokracuje rasova metaforicka linka, kterou zacal uz v Night of the Living Dead,
ale film je obohacen jesté o dalsi vyznamy. Atmosféra Dawn of the Dead je udavana uz
prvnimi scénami filmu, kdy se v televiznim poradu hddaji dva muzi rizné barvy pleti.

Dalsi déj poukazuje na dva velké problémy tehdejsi americké spole¢nosti, které
jsou v jisté mire aplikovatelné i dnes — bytova krize a problematika konzumni
spole¢nosti. Obdobi 60. let bylo dobou obcéanskych nepokojll, boje za rovnost a
obcanska prava, coz znamenalo, Ze se vénovalo vice pozornosti Zivotu rasovych mensin.
To mimo jiné odhalilo, jak Spatny je stav bydleni pro nizkopfijmové obyvatele mnohych
Casti méstské Ameriky. Jako fesSeni této krize v roce 1968 vlada prezidenta Lyndona B.
Johnsona vydala program, ktery mél podpofit a ulehéit ndkup nemovitosti pro lidi

s nizkymi pfijmy (Zandonella, 2016). Program zahrnoval statem zajisténé realitni
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maklére, financovani a hlavné pujcky. UZ na pocdtku 70. let se ale ukazalo,
jak nedokonaly tento systém redlné je. Banky a tradi¢ni instituce nabizejici pGQjcky je
témto lidem poskytovat nechtély, protoze to pro né bylo zbytecné riskantni. Stav domu
zahrnutych do programu byl tak Spatny, Ze jeho pripadné opravy, které nebyly zahrnuty
do vyse pujcek, vedly spiS k bankrotu dluznikd. Tato situace se tykala predevsim
Afroameri¢anl a dopomohla k tomu, Ze jejich obytné komplexy byly vefejnosti vnimané
jako nebezpecéné (Zandonella, 2016). To vedlo mnohdy ke zbytec¢né brutdlnim policejnim
zasahUm, jak to vidime pfi zdsahu v panelovém domé v Dawn of the Dead. Narazky na
policejni brutalitu jsou druhym vyrazem, ve kterém Romero navazuje na svij prvni film.

Zbytek filmu se odehrava v obchodnim domé. Ve spolecnosti, kde mame vseho
dost a vie je nam kdispozici, dochazi k bezduchému nakupovani véci, které jsou
zbytecné a nemaji pro nds Zadnou praktickou ani emociondlni hodnotu. Tato realita je
zobrazena bezduchym potulovanim zombie po nakupnim centru. Zombie jsou uvéznéni
v misté, kde jde pouze o materialni véci, stejné jako lidé jsou uvéznéni v konzumni
spolecnosti.

Posledni metaforickou linkou, kterou Ize v Dawn of the Dead najit, je odkaz na
pacifismus. Jedinou z hlavnich postav filmu, ktera prezije, je ta, kterd je od zac¢atku velmi
zdrzenlivd k ndsili. To Ize vnimat jako odkaz na valku ve Vietnamu, kterd skoncila
v roce 1975, tti roky pred vydanim filmu.

Posledni film z trilogie, Day of the Dead, je oproti predchozim filmim vice
zaméren na vnitfni Zivoty postav, jejich Zivotni smysl a jejich misto v nové vytvorené
spole¢enské realité. Atmosféra filmu v mnohém pfipomina pozdéjsi Kirkmanovu
komiksovou a televizni sérii The Walking Dead, ve které mu jde hlavné o vyvoj
psychologického stavu ¢lovéka v meznich situacich vyvolanych zombie apokalypsou
(Kirkman, 2003, s. 7).

Prezivsi v Day of the Dead se daji rozdélit do tfi zdkladnich skupin — vojaci,
ktefi maji ostatni chranit, doktofi, ktefi maji hledat 1ék proti zombie ndkaze, a ostatni
civilisté, jejichz prace je dana potrebou téchto dvou skupin. Néktefi vojaci jako ti,
ktefi jsou svédkem nejvétsiho nasili a chaosu, zaénou byt mentalné velmi nevyrovnani a
dochazi k rozpadu spolecnosti zevnitf, nikoliv vlivem vnéjsich nepratel v podobé zombie.
Dr. Bowmanova se stdva jedinym pevnym pilifem spolecnosti a jako jedina zlstava

soustfedéna na potencidlni tesSeni, i kdyZz ji pilot John od zacatku presvédcuje,
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aby opustila svij prizkum a odletéla s nim na odFiznuty ostrov, kde by mohli stastni dozit
konec spolecnosti. Pfistup kazdé postavy k situaci je Uplné jiny, coZ vytvari zajimava
moradlni, mentalni a pracovni dilemata, na kterych je ukdzana individualita pfistupu lidi

v krizovych situacich.

4.4, Boom od 70. let

V 70. letech zaznamenal cely hororovy Zanr obrovsky boom. V této dobé byly
vydany ,klasiky” jako The Exorcist (Vymitac dabla, 1973), The Texas Chainsaw Massacre
(Texasky masakr motorovou pilou, 1974) a Halloween (Pfedvecer svatku VSech svatych,
1978). Tento rozkvét neni nahodny, ale odrazi atmosféru, kterd obklopovala americkou
spolecnost v této dobé. Tato spolecnost byla plnd mnoha problém( a uUzkosti.
V ptedchozi kapitole byla jiz zminéna bytova krize, dozvuk lidskoprdvnich boji 60. let a
valka ve Vietnamu, ktera konci v roce 1975. Rok predtim navic rezignoval kvili afére
Watergate prezident Richard Nixon (Kaufman, 2022). K tomu se ¢astec¢né vlivem hnuti
hippies, které sice skoncilo v 60. letech, ale jeho nasledky se promitaji dale, postupné
rozpadala realita kiestanské nuklearni rodiny. Tim také rapidné vzrlstal pocet rozvodu
a pocet Zen v pracovnim procesu. Ktomu v poloviné 70. let ptiSla ekonomicka krize
nejhorsi od Velké hospodaiské krize ve 30. letech 20. stoleti (Krancer, 2022). Cela tato
situace se promitla do celkového poctu hororovych filmil, a zombie filmy nebyly
vyjimkou.

Pfedchozi vycet problémU americké spolecnosti také ukazuje, Ze uz nejde jen o
nékolik metaforickych vyrazl, které zatim témér vyhradné souvisely bud’ s rasovou
nerovnosti nebo dédictvim druhé svétové valky, at uz to byl strach z némeckého
nacismu nebo z komunistického Sovétského svazu. Dochazi k roztfisténi na mnoho
Cisté americkou zalezitosti. V 80. letech dochazi naptiklad k explozi evropského hororu,
coz je vidét na zaplavé italskych zombie remak( ovlivnénych Uspéchem prvnich dvou
Romerovych film{. Trend zacal filmem Zombi 2 v roce 1979, ktery byl zamysleny jako
pokracdovani Romerova Dawn of the Dead. Tyto evropské filmy se vezly na Uspéchu
originalnich snimk(, které si tvlrci pretvofili k obrazu svému (Luckhurst, 2015,

s. 158-159).
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Ale predchozi vyznamy nikdy naplno nemizi. | vtomto obdobi najdeme mnoho
béckovych film(, které navazuji na Uspéch tropy nacistickych zombie — napftiklad Shock
Waves (1977). A ani ty uZ nejsou omezeny na oblast USA. L'Abime des morts vivants
(O4za zombie, 1983) vznikla v koprodukci Francie, Spanélska, Itdlie a Némecka. Stejné
tak rasova linka pokracuje. Idedlni ptiklad Ize najit ve filmu Sugar Hill (Cukrousek Hill,
1974), kde se tvlrci zaroven vraci ke korenlim zombie, haitskému vadu.

Atmosféra druhé poloviny 20. stoleti v americké spolecnosti je silné ovlivnéna
valkou ve Vietnamu. Konflikt sice v 70. letech skoncil, ale jeho nasledky citila Amerika
jesté dlouhou dobu poté. Mladd muiska populace je pomérné zdecimovana,
at uz jde o ztraty na Zivotech, nenapravitelnd fyzickd zranéni nebo psychologické
nasledky valky a posttraumaticky stres. Pravé tyto psychologické ndsledky se ukazkové
odrazi ve filmu Deathdream z roku 1974. Vojak povazovany za mrtvého se vraci z valky
domu. Nevraci se ale cely, je znéj zombie. Rodina jeho zvladstni chovani pfipisuje
traumatu z bojd, jeho chovani se ale stupriuje, az dokonce pred détmi ze sousedstvi
zabije rodinného psa.

| ve skutecnosti se mnoho vojakl vratilo z Viethamu témér jako zombie.
Nedokazali zapadnout zpatky do spolecnosti a trpéli paralyzujici posttraumatickou
stresovou poruchou. Velmi zajimavou je také scéna, kdy si navraceny vojak vstrikne
injekci s doktorovou krvi, protoze lidska krev je to, co ho jako zombie drzi pfi ,zivoté” a
zachovava jeho lidskou podobu. Intenzita a nutnost, kterd je vtéto jedné scéné
zobrazen3d, pripomind drogové copingové strategie, které si néktefi vojaci po navratu
z valky osvojili pro vyrovnani se se svou novou zZivotni realitou.

UplIné novou dé&jovou linkou, jez se v zombie filmech 70. a 80. let objevuje,
je toxicita chemickych zemédélskych latek. Reakci na Skodlivost nékterych pesticidu Ize
pozorovat ve filmu francouzské produkce Les Raisins de la mort (Hrozny smrti, 1978).
Toto téma mohlo do kinematografie proniknout nasledkem kontroverze kolem Ilatky
DDT, ktera byla ve vétSiné zemi zakdzana pouze nékolik let pfed vydanim filmu,
v roce 1972. Jde o prvni synteticky pesticid, ktery byl vynalezeny ve 40. letech. Dnes je
stale vyuzivany pouze v nékterych rozvojovych oblastech proti rozsifovani maldrie a tyfu,
jinak se jedna o latku klasifikovanou jako lidsky karcinogen. Bylo doloZeno, Ze u zvifat se

po vystaveni DDT tvofi v jatrech nadory (DDT — A Brief History and Status, 2023).
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Farmari v Les Raisins de la mort zacnou na péci o vinice pouZivat novy pesticid, ktery ale
zaCne ménit obyvatele vesnice v agresivni zombie.

V americkém filmovém katalogu najdeme tematicky podobné zaméreny film
Bloodeaters (Toxic Zombies, 1980). Nelegdlni plantaZze s drogami jsou zletadla
postrikany herbicidem Dromax, ktery ma tyto rostliny zni¢it. Misto toho ale zméni lidi
v okoli v zombie. Vzhledem k roku vzniku lze tento snimek spojit s kontroverzni aférou
pouziti herbicid(i ve vélce ve Vietnamu. Americkd armdda pouZivala herbicidy
uzpusobené ktomu, aby efektivné nicily tropickou vegetaci a vojakim tak byla
poskytnuta lepsi viditelnost a také snizena vyhoda, kterou mohli mit mistni pfi bojich
v terénu. Tuto metodu zacala armdada pouzivat v roce 1962 a prestala v roce 1971
(Institute of Medicine, 1994, s. 27). Verejné obavy z téchto latek zacdaly uz v 60. letech,
jesté predtim, nez byla dokazana jejich velkd skodlivost. Védeckou komunitou bylo
doporuceno je nasadit pouze v pfipadé, Ze je nepfitel pouzije jako prvni. Velkou obavou
byla lhostejnost armady vici rozliSovani lidi ovlivnénych témito latkami, pritom z velké
Casti se jednalo o civilni obyvatelstvo, pro které mohla byt ztrata vegetace v kombinaci
s potencionalnimi zdravotnimi ndasledky fatalni. Od konce 60. let tak védeckd komunita
stdle vice a vice naléhala na vladu a armadu, aby s témito praktikami prestala. Dokonce
byla podepsana petice s vice nez 5000 podpisy védcl a dokonce 17 nositeld Nobelovy
ceny (Institute of Medicine, 1994, s. 29). Bylo provedeno nékolik studii, ale Zadna z nich
nedokazala skodlivost pouZitého herbicidu pro lidi. K prohlaseni o pouzivani herbicidu
vyhradné pro domdci ucely na kontrolu vegetace doslo az po skonceni valky. Veterani
z Viethnamu zacdali zkoumat, zda jejich zdravotni problémy nemaji kofeny pravée
v toxickych herbicidech a v roce 1979 podali Zalobu proti spole¢nostem, které se podilely
na jejich vyrobé. Vroce 1985 aféra skoncila vyrovnanim ve vysi 180 miliont dolart
(Institute of Medicine, 1994, s. 34-35).

Velkym tématem této doby, které do jisté miry souvisi s poslednim zminénym
filmem, je vyvijeni biologickych vale€nych zbrani. Uz od 70. let se objevuje tropa zombie
jako virové nakazy, kterd je o 30 let pozdéji témér vyhradné ve filmech vyuzivana pro
vysvétleni plvodu zombie.

Prvni dva snimky, které k tomuto vykladu radim — The Crazies (1973) a japonské
Fukkatsu no Hi (Virus, 1980) — nejsou zombie filmy v pravém slova smyslu. Vzhledem

k jejich charakteru ale povaZuji za dilezZité je sem zaradit. Crazies bylo zrezirované
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Georgem Romerem a nese se v duchu jeho ostatnich film{. U malého méstecka havaruje
armadni letadlo, které na palubé neslo nové vyvinutou biologickou zbran v podobé silné
nakazlivého viru. Nehodou se tento virus rozsifuje do okolniho prosttedi a zabiji lidi nebo
je méni v blaznivé maniaky s vrazdicimi sklony. Fukkatsu no Hi ma podobnou déjovou
linku. Z vyzkumné laboratofe je ukraden novy zkoumany virus, ktery, jak se pozdéji divak
dozvida, byl pod faleSnymi zaminkami vyvinut jako biologickd zbran. Stejné jako v Crazies
vakcina a neni dostatek ¢asu na to ji vyvinout, protoze virus se velmi rychle rozsifuje do
celého svéta. PreZije pouze skupina vyzkumnik( na Antarktidé, protoZe ucinnost a
reprodukéni schopnosti viru v takto nizkych teplotach v podstaté mizi. Ve Fukkatsu no
Hi 1ze navic stale jeSté pozorovat dédictvi druhé svétové valky, strach a odtazZitost vici
Némecku, jelikoZ pravé Némci virus ukradli. Zaroven se zde promita obava z americkych
valecnych aktivit.

V obou filmech by stacilo mirné zménit vzhled a chovani nakazenych, zbytek
filmu ponechat a vzniklo by ukazkové zombie dilo. Nakazené Ize vnimat v metaforickém
smyslu jako zombie. Nemocni a zombie maji nékolik stejnych charakteristik — trpi
nemoci, na kterou neni |ék, kontaktem nakazi své okoli a pfivedou jej tak k zdhubé a
jejich télo postupné chatrd. Oba filmy v mnohém predznamendvaji podobu zombie
subzanru pro nékolik nasledujicich desetileti. V pribéhu 80. let pak vznikaji i klasické
zombie filmy v tomto duchu — The Return of the Living Dead (Navrat ozivlych mrtvol,
1985) a italské Zombi 3 (1988).

Pfedposlednim metaforickym vyznamem v zombie filmech 70. az 90. let,
ktery v této sekci zminim, je drogova zavislost. MnoZstvi konzument(i drog v USA se od
60. let rapidné zvySovalo (Mold, 2007). To Ize pficist celkovému stavu spolecnosti a jejim
problémdm a zménam, jak uZz bylo zminéno v prvnim odstavci této podkapitoly.
V 60. letech navic doSlo k popularizaci marihuany a LSD vlivem hnuti hippies.
V 70. letech potom zacina ,valka proti drogdm®, globdlni kampan s cilem snizit uzivani
drog, které bylo uz od konce 60. let vnimano verejnosti jako jeden z nejvétsich problému
americké spolecnosti (Pascual, 2021). Posuneme-li se v ¢ase az do soucasnosti, mizeme
vidét, Ze kampan nedosahla v USA poZadovaného ucinku. V nékterych smérech mozina
dosSlo dokonce ke zhorsSeni, jak je vidét na nékolika vIindch opioidovych krizi,

jejichz svédkem jsme i ve 21. stoleti.
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»The Stuff ve stejnojmenném filmu (Péna zabijak, 1985) Ize jednoduse vidét
jako paralelu k drogdm. Na trhu se zacind objevovat novy dezert, ktery se svou
oblibenosti stava naprostou senzaci, ale je extrémné navykovy. Jen nékolik silnych
jedincl se na tuto latku diva podezfivavé. Dezert nuti lidi, aby ho jedli stdle vic a vic,
a postupné se stava tim jedinym, co konzumuiji. Problémem jsou jeho vedlejsi efekty.
Téla konzumentu totiz degraduji a z jejich vnitfnosti se postupné stava ,The Stuff”.
Stejné jako u drog jsou i zde lidé nejprve ,nakopnuti”, plni energie, ale jak se zavislost
stdva horsi, jejich spotfeba se zvySuje a zdravotni stav se zhorSuje. | konec metaforicky
odkazuje na drogovou situaci. ,The Stuff” je sice odstranéno z trhu, ale neni vymazano
z existence. Mensi mnozstvi je pfed autoritami schovano. The Stuff nejde definovat jako
klasicky zombie film, ale podivame-li se na chovani lidi po konzumaci dezertu a
postupnou degradaci jejich tél, zaradila bych ho do tohoto subzanru.

Poslednim vyznamem, kterym se vtéto podkapitole budu zabyvat,
jsou sexualné prenosné nemoci. Od 60. let se zac¢ina rozpadat idea tradi¢nich rodinnych
roli a vytvari se svobodnd sexudlni identita, coZ v nasledujicich desetiletich vede
k vétSimu rozsifovani sexualné pfenosnych nemoci a infekci. To se mohlo promitnout
napfiklad do filmu Shivers (Cervi, 1975). Fascinujicim filmem pak je I, Zombie: The
Chronicles of Pain (1998). Sice se jasné jednd o zombie film, hlavni hrdina se méni
v zombie, i kdyZ si je velmi netradicné dobfe védom své nové reality a své staré ,ja”
neztraci, ale snimek by stejné tak mohl byt inzerovan jako film o zoufalém boji
s HIV/AIDS.

Obdobi 80. a 90. let bylo dobou epidemie této nemoci. HIV/AIDS bylo poprvé
detekovano a diagnostikovdno v roce 1981 (Select Committee of HIV and AlDs, 2011).
V prubéhu nasledujiciho desetileti se na verejnosti rozsifila panika a stigma s nemoci
spojené a do konce 90. let se AIDS stala jednim z nejvétsich zdravotnich vyzev a hrozeb.
Od zacatku epidemie do soucasnosti si nemoc vyzadala Zivoty asi 40 milionU lidi a i dnes
se kazdy rok objevi statisice novych infekci (HIV, 2023).

Neni ndhoda, Ze I, Zombie bylo natoceno ve Velké Britanii na konci 90. let.
Podivame-li se na statistické udaje umrtnosti na AIDS ve Spojeném kralovstvi, nejvyssi
Cisla byla pravé v poloviné tohoto desetileti (Select Committee of HIV and AIDs, 2011).
Ve filmu je ukdzkové vyobrazena izolovanost a bolest, fyzicka i emocionalni, lidi trpicich

AIDS. Nakazeny Mark citi potfebu se odfiznout od svého socidlniho zazemi a témér
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nevychazi z domu, Zije s obavou, Ze by mohl nékoho nakazit, nékomu ublizit. Nasleduji
zachvaty uUzkosti a place a depresivni myslenky zplsobené novou Zivotni realitou.
Jeho psychicky a neurologicky stav se zhorSuje a postupné ztraci pojem o realité.
Markova replika, z niZ je citit sebevrazedné konotace, ,/ can’t no longer watch myself
rot. ... This si not life.” (I, Zombie, 1:14:10) by klidné mohla byt ve skute¢ném Zivoté
vyféena pacientem v poslednich fazi ndkazy HIV, protoZe vyzkumy ukazuji, Ze pomér
sebevrazd lidi s touto infekci je stokrat vy$si nez u bézné populace (Cox, 2021). | fyzické
symptomy jako by byly opsané z pfirucky o prabéhu AIDS. Ve filmu sice vidime
pfehnanou formu, kdy se télo redIné rozpad3, ale symptomy se shoduji. Tim zdkladnim
je slabost, ktera je potvrzena Markovymi slovy: ,,I’'m getting weaker.” (1, Zombie, 52:15).
PfestoZe déla vse pro to, aby se jeho stav nezhorSoval. Ztraci na vaze, je vice nachylny
k nejriznéjsim infekcim, vytvari se mu vyrazka a léze na kuzi. Fiktivni zombie nakaza i
HIV/AIDS se navic shoduji v zachvatech pfipominajicich ty epileptické, které jsou ve filmu
mnohokrat a pomérné explicitné zobrazeny (Neurological Complications of HIV,
nedatovano).

Zombie se v 80. a 90. letech stali tak populdrni, Ze si je v roce 1993 kral popu
Michael Jackson vybral jako hlavni téma ke svému videoklipu Thriller. Po tomto vrcholu
ale ptichazi pad. Jak uz Ize vypozorovat z dataci vyse vybranych filmd, v 90. letech doslo
k upadku subzanru a vypadalo to, Ze zombie éra konci. To se ale méni rokem 2002,

kdy vychazi dva velelspésné snimky — Resident Evil a 28 Days Later.

30



5. Zombie v dobé globalizace

Zombie dél ve 21. stoleti existuje obrovské mnoZstvi, proto tuto kapitolu
rozfazuji podle vyznam, které jsou vtéchto dilech odrazeny. Vzhledem ktomu,
Zze zombie filmy, komiksy, literatura i videohry jsou vtéto dobé silné provazany
(pF. Resident Evil vzniklo sice nejdFive jako videohra v roce 1996, ale poté také jako kniha,
film i komiks), neni tato kapitola omezena Cisté na kinematografii, ale filmU a seriall je
zde obsaZzeno suverénné nejvice, protoZe se jednd o médium, které je pro metaforicka
zobrazeni nejvhodnéjsi, na coz bude poukazano v zavérecné kapitole.

Po prehoupnuti do 21. stoleti se zasadné zménil charakter zombie tvorby,
a to ve dvou hlavnich bodech. Prvnim je vétsi diverzita. Ve filmech jako Warm Bodies
(Mrtvi a neklidni, 2013) vidime, Ze zombie se méni z mrtvé schranky, ktera uz nema
nadéji na ndvrat do Zivota, na postavu, jez se za pritomnosti spravnych okolnich hodnot
a péce mulZe ze svého stavu vylécit. V seridlu iZombie (2015-2019) dokonce zombie Uplné
ztraci svdj pavodni charakter a Zije stejnym Zivotem jako ¢lovék. Kromé obstaravani
lidskych mozk( k potravé resi ,,obycejné” lidské problémy jako je rozchod.

Do druhého bodu se promitd celkovy charakter doby — globalizovany svét.
Pro déj filmG 20. stoleti byla typickd statickd a opevnéna lokalita. Najednou se ale
hrdinové presouvaji z pasivni izolace v ruralnim prostredi k aktivni interakci. Misto do té
doby typického usazeni na jednom stalém misté se z pribéhu stava spis jeden velky ,,road

trip” (Bishop, 2015, s. 42-43).

5.1. Romero ve 21. stoleti

NezZ prejdu na rozebrani jednotlivych vyznamovych oblasti, zminim tfi filmy
George Romera, které vytvofil ve 21. stoleti. Do téchto oblasti je nezarazuji, protoze i
kdyz sdileji znaky novodobych snimkd, napfiklad uz nejsou omezeny na malou oblast po
vzoru vesnického domku v Night of the Living Dead nebo obchodniho domu v Dawn of
the Dead, udrzuji si stale typicky ,,romerovsky” charakter. Metafory téchto tfi filmU se
navic lisi od téch, které budou souhrnné rozebirany v nasledujicich podkapitolach a
uvedu je tedy voddélené ¢asti. Romero stale zlstava u svého plvodniho receptu
z hlediska vizudlni stranky zombie i jejich chovani. Mnoho tvlrcG charakter téchto

monster méni a dava jim vétsi rychlost a agresivitu, ale Romero zlstava vérny své
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pavodni predstavé. To s kombinaci s jeho stalymi socidlnimi a politickymi kontexty
vytvafi klasickd ,,romerovska” dila.

Vsechny tfi filmy jsou vyrazem obav z neustalého medidlniho dohledu,
sledovani, digitalniho svéta a internetu. Land of the Dead (2005) zaroven poukazuje na
tfidni nerovnosti v soucasné spolecnosti. Diary of the Dead (2007) a Survival of the Dead
(2009) jsou pak ,cestou k nalezeni idealizované utopické usedlosti, kde lidé najdou mir a
bezpeci” (Bishop, 2015, s. 46). V Land of the Dead jako prvnim Romerové filmu
vytvoreném po 11. zafi 2001 uZ rovnéz lze pozorovat reakci na tyto udalosti, kdyz vidce
Kaufmann nazyva svého rivala teroristou. Obraz hordy zombie zaroven plsobi jako

agresivni sila chystajici se k invazi (Bishop, 2015, s. 47).

5.2. Obraz svéta po 9/11

Teroristické utoky na Svétové obchodni centrum v New Yorku a budovu
Pentagonu ve Washingtonu z 11. zafi zpUsobily v historii americké spolecnosti dosud
nevidany strach a paranoiu, které mohly byt jednim z dlivodd pro naslednou zombie
renesanci. Zombie pribéhy nového stoleti se vétSinou ,soustfedi na mensi skupinu
prezivsich, kterd si vytvari ,kmenovou’ mentalitu, presné jak to probihalo i v pozdrijové
Americe, v niZ se ob¢ané obraceli smérem ke svym malym kmenum, jako jsou nejblizsi
rodina a pratelé” (Neff, 2015, s. 3).

Britsky film 28 Days Later (28 dni poté, 2002) reziséra Dannyho Boyla je jednim
z prvnich zombie film& vydanych po zafijovych udalostech. Cést déje ale u? byla v zafi
2001 natocena (Gingold, 2009) a jeho koncept tak nemuze byt bran jako pfima reakce
na utoky. Vzhledem k nacdasovani se ale 28 Days Later pak nahodné stal
,9/11 filmem*. Cteme-li film v pozaFijovém kontextu, pdsobi o to silngji. UZ GpIné prvni
sekvence obrazli ve filmu navozuje tuto atmosféru. Divdk vidi celou sténu plnou
televizor(, ve kterych bézi zabéry z readlnych svétovych udalosti. Ve velké mife dokonce
evokuji samotné udalosti 11. zafi — dav prchajicich lidi pfipomina davy utikajici od
newyorského Svétového obchodniho centra, zabéry lyncovani spojuji divaka s kulturou
lidi, ktefi tyto utoky méli na svédomi, a brutdlni policejni zasahy vypovidaji o extrémné
zvySenych bezpecénostnich opatfenich zavedenych bezprostfedné po Uutoku na

,dvoj¢ata” a Pentagon. Pfipoutanou opici, jeZ je nucena zaznamy sledovat, je mozné
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vnimat jako metaforu na moderni Zivotni realitu. Na lidi, ktefi jsou v zajeti negativnich
udalosti, o nichZ je dnes kazdy bleskurychle informovan a kterym témér nelze uniknout.

Film excelentné pracuje s ikonografii. Kdyz se skupina ¢tyrech prezivsich blizi
k Manchesteru, ktery je v plamenech, hofici budovy a zakoutené okoli do jisté miry
pfipominaji obraz newyorskych ,dvoj¢at” po vzplanuti. Pevnost, ve které zminéni
prezivsi najdou azyl a zdejsi vojenska diktatura mohou evokovat velkou mobilizaci
armady po zafijovych udalostech. Diktatorstvi je ve filmu vyborné obrazové zddraznéno
mnoha antickymi prvky v sidle vojaku, véetné velké mramorové sochy ve vestibulu,
jez evokuje dobu velkych Fimskych cisafu. Jedinou vétsi skupinou prezivsich v pribéhu
jsou pravé vojdci, tedy skupina, kterd diky svému vycviku dokazala uniknout smrti a
postavit si zdanlivé neproniknutelnou pevnost. Ani to jim ale k preZziti nestaci. Stejné jako
v 28 Days Later Sla v redlné pozarijové americké spolec¢nosti moc v jisté mife do rukou
armady a prdva vymahajicich agentur. Zda tato nasilnd reakce méla za nasledek mensi
ztraty na Zivotech a zabranéni potencidlnim teroristickym utokdm, nikdy zjistit nepUjde.
Je ale jasné, Ze jde o néco neudrzitelného a nekompatibilniho se svobodnym Zivotem,
na coz poukazuje i prlibéh a pad vojenské operace v 28 Days Later.

Na film navazuje vroce 2007 snimek reZiséra Juana Carlose Fresnadilla
28 Weeks Later (28 tydnU poté), v némz jde o naslednou rekonstrukci civilizace po tom,
co zombie vymreli hladem. Déj filmu je Uplné jiny nez 28 Days Later, ale podivame-li se
na oba za sebou, ukazuji nam celou realitu, ktera ndsleduje po jakékoliv masové
katastrofé. Pochopitelné zalezi na konkrétni situaci, ale obecné nejdfive dochazi
k okamzitému zasahu, zabranéni ztraté na Zivotech, Uniku — tedy preziti, jak to vidime
v 28 Days Later. Poté, co je zabranéno nebezpeci nebo samo zkratka ustane, jako tomu
byva napfriklad u pfirodnich katastrof typu zemétfeseni, dochazi k rekonstrukci zasazené
oblasti, o kterou jde v 28 Weeks Later. Filmy maiji jiné tvlirce a 28 Weeks Later se spis
vezl na popularité toho prvniho, ale Zivotni realita a pfibéh pavodu zombie nakazy jsou
ve druhém filmu stejné. Oba filmy jako celek nabizi obraz, jak ve skutecnosti mize
probihat feseni katastrof.

Opét jde o britsky film, ale uz se nesoustfedi pouze na nékolik jednotlivcl
snazicich se prezit ve své zemi, ale je zde prezentovan silny americky vliv a je zde
projektovano, jak velkou roli na mezinarodnim poli maji Spojené staty. UZ v Uvodni ¢asti,

jesté nez se rozjede samotny déj filmu, divaka pfivita titulek ,,An American-led NATO
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force enters London” (28 Weeks Later, 11:55). Film zddraziuje, jaky vyznam miva
americkd armada pfi reseni problém, at uz internich nebo zahranicnich. Jak ukazala
zejména novodobd americka historie, zasah americké armady je typickym zplsobem
feSeni mezindrodnich konfliktl. To se ukazalo napftiklad ve valce ve Viethnamu, invazi do
Afghanistanu ¢i zminéné celkové reakci na zafijové utoky. Ve filmu dochazi k eliminaci
hrozby i za cenu velké ztraty na nevinnych lidskych Zivotech. Nejprve jde na fadu lidska
intervence stfelnymi zbranémi, poté jsou na rfadé bomby. Tato filmova skuteénost
odpovida i té redlné, ktera nastdva po udalostech 11. zafi, kdy vedeni statu i vefejnost
zahlti paranoidni strach z dalSich teroristickych Gtok(. Zadind dochazet k ¢astéjSim a
brutalnéjSim intervencim na Stfednim Vychodé, a to i pfes doloZzené ztraty na Zivotech
civilniho obyvatelstvo v dlsledku téchto zdsah(l. Dronové utoky v oblastech, kde podle
zdroju tajnych sluzeb maji pobyvat ¢lenové teroristickych organizaci, se staly naprosto
béZnou praxi, stejné jako stim spojené civilni ztraty. Pfi dronovych utocich umira
nevinné civilni obyvatelstvo véetné déti, které americkd armada bere jako prijatelné
ztraty (Khan, 2021).

Ve filmu 28 Weeks Later je divdkovi predstavena totoind situace. Poté, co
v obnovené ¢asti Londyna dojde k opétovnému propuknuti zombie infekce, je vojakiim
zajistujicim zdejsi bezpecénost nafizeno neutralizovat hrozbu zastrelenim vSech v daném
sektoru, tedy nejen zombie, ale i lidi. Spojeni z pozatijovou reakci USA ma i samotny
nazev oblasti, kterd byla uréena ke zkusebni obnové Zivota v Londyné — ve filmu se
nazyva ,Green Zone”. Uddlosti 11. zafi vyburcovaly americkou vladu a armadu
k vypadim na Stfedni Vychod za ucelem likvidace teroristickych bunék a zruseni
systémd, které jejich existenci umoznuji ¢i dokonce podporuji. Jednou z téchto operaci
byla invaze do Irdaku v roce 2003. V ndvaznosti na to pak byla pravé jako ,Green Zone“
pojmenovana mezinarodni zéna uprostfed Bagdadu, kde operovala americkd autorita
(Thomas, 2022). V téchto zénach Ize hledat vice podobnosti nez jen jejich ndzev. Obé
jsou oblastmi v centru mést v cizich zemich kontrolovanych americkou armadou. Jako
odkaz na tyto Cinnosti lze vnimat i pochmurny konec 28 Weeks Later. Spojené staty i
pres vesSkeré operace provedené v oblastech s teroristickymi burfikami a jejich valku proti
teroru nedokazaly zabranit rozSifovani této ideologie. Napftiklad jejich cinnost

v Afghanistanu skoncila nedspéchem. Stejné tak ve filmu nedokazala vlada londynské
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zony zabranit rozsifeni infekce, protoze z kone¢ného obrazu filmu je patrné, Ze se
posunula az do Pafize.

Udalosti 11. zafi ptipomina také film World War Z (Svétova valka Z, 2013).
Vybuch ve chvili, kdy Gerryho rodina stoji v koloné v ulicich Filadelfie, a nasledny chaos
a panika silné pripominaji redlnou situaci v newyorskych ulicich v tento den. Ve spojitosti
s teroristickymi utoky je zde prezentovan zajimavy kontrast mezi lzraelem a USA.
Déj filmu je sice koncentrovan kolem Spojenych statd, ale odehrava se v mnoha rdznych
statech véetné Izraele. Na jedné strané je zde postavena nepfipravenost a Sok Spojenych
statd, které nebyly zvyklé na udalost tohoto typu reagovat, jak ukazaly udalosti 11. zafi.
Jejich klasickou odpovédi se stal vojensky zasah, ktery je ve filmu znazornén neutralizaci
celého mésta. Na druhé strané je pfipravenost lzraele, ktery je vzhledem ke své historii
zvykly na nejriiznéjsi utoky a komplikace. Izrael ve filmu zaroven pousti nové lidi do
svého chranéného mésta. Oproti tomu pobyt na bezpecné americké zakladné je ¢asto
nécim podminén — Gerry je k pomoci nucen pod hrozbou zruseni pobytu své rodiny na
této zakladné. To pfipomina pfistup americké vlady k imigracni politice v poslednim
desetileti.

Co se tyce typologie, ve vSech trech vyse uvedenych filmech se déj toci kolem
zakladni ¢tvefice postav — romanticka dvojice s dominantnim muzem a silnou nezavislou
Zenou, dité a Ctvrtd postava, jez se v jednotlivych filmech lisi. V pripadé 28 Weeks Later
a World War Z je ¢tvrtou postavou dité, ve 28 Days Later se jedna o starSiho muze. Vidy

pribéhu vévodi tfi opakujici se typy a jedna dalsi postava.

5.3.  Zombie a metafora pro klimatickou zménu

Spojeni zombie s obavou z konce lidstva v dlsledku klimatické zmény je
oCividné. Apokalypticka realita, ktera je nastolena ve velkém procentu zombie dél
21. stoleti, je obrazem, ktery si mnozi predstavuji jako vysledek nic¢ivého lidského vlivu.
At uZ se na to divame z védeckého hlediska, tedy Ze ¢lovék svou cinnosti ni¢i ochranné
vrstvy Zemé, ovzdusi a dalsi aspekty nezbytné k Zivotu, nebo vice filozoficky, Ze se
»Matka Zemé” brani pred nebezpecim a snazi se ho neutralizovat, zména klimatu je
jednou z nejvétsSich soucasnych hrozeb a média s ni tak velmi ¢asto pracuiji.

Jasné odkazy na zménu klimatu najdeme ve filmu The Dead Don’t Die (Mrtvi

neumiraji, 2019) a seridlu The Last of Us (2023). V obou dilech je pfimo receno,
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ze dlvodem zombie nakazy je globalni oteplovani a lidska lhostejnost vici Zivotnimu
prostiedi. The Dead Don’t Die hleda plivod zombie v jedné konkrétni ¢innosti nicici
planetu — frakovani v poldrnich oblastech. Film je provazen scénami s radiovymi a
televiznimi reportazemi, které vliv frakovani na planetu sice popiraji, stejné jako redlné
korporace i vlady ¢asto popiraji svlij negativni vliv na Zivotni prostredi, korelace je ale
jasné ustanovena. Polarnim frakovanim zfejmé doslo kvychyleni Zemé z osy,
coz ma vliv nejen na vstavani lidi z mrtvych, ale i na chovani zvifat nebo ¢asovou
proménu dne a noci. Tato satirickd komedie bezpochyby nardzi na pfistup Spojenych
stdtd kropnému a plynarenskému primyslu. Béhem frakovani totiz dochazi
k uvolnovani mnozstvi sklenikovych plynd, predevsim metanu, a pravé USA je jeho
obrovskym producentem. Americka Agentura pro ochranu Zivotniho prostredi (EPA)
odhaduje, Ze USA ma na svédomi vice metanovych emisi neZ dalSich 164 statl
dohromady (Horton, 2023).

The Dead Don’t Die silné navazuje na tradici George Romera. Podoba i chovani
zombie pripomind klasické ,romerovské” ghuly a Romero je ve filmu dokonce zminén.
Dilo navazuje i na jeho tradici kritiky konzumerismu, protoze zombie tihnou k vécem, na
nichz byli béhem Zivota urcitym zplGsobem zavisli, a tyto véci jsou zaroven jedinymi slovy,
ktera umi vyslovit. Jednd se o slova Chardonnay, kava, televize, sladkosti, wi-fi, xanax a
dalsi.

V prvni epizodé The Last Of Us je plivod zombie rozebran podrobné. | kdyz je
seridl velice vérny stejnojmenné videohte, kterd vysla mnohem dfive, ¢ast popisujici
pricinu apokalypsy je podrobnéji vysvétlena pouze v seridlu, proto budu v nasledujicim
textu vychazet z néj. Prvni epizoda vraci divaka do roku 1968, kdy védec rozebira, jakou
hrozbu predstavuji malé organismy. Parazitické houby, o kterych je zde fe¢, nejsou
aktudlné hrozbou, protoze nedokdzou prezit ve vysokych teplotach lidského téla.
Samotné organismy nemaji divod zvySovat svou odolnost k tomu, aby prezZily i jinde nez
v mravencich. Hrozbou je ale klimatickd zména a zvySovani teplot na Zemi, protoze pak
se prirozené bude zvySovat i odolnost nékterych organism(, aby nedoslo k jejich
vyhynuti. Pfesné tento scénar se o nékolik desetileti pozdéji pini.

The Last of Us je velmi plsobivé vtom, Ze kombinuje hrozbu oteplujici se
planety s klasickou ideou ztraty své vlastni identity, protoze ,kormidlo” jednani za lidi

prebird houba, jejiz Zivot v ¢lovéku byl umozZnén pravé stoupajici teplotou. Stejné tak
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v redlném Zivoté ma stoupajici teplota planety disledkem klimatické zmény zasadni
nasledky. Tani ledovcl a stoupdani hladiny oceant bude znamenat zmizeni nékterych
ostrovl a pobrezi. MlZe dochazet k ¢astéjSim pozarim, vétsi sucho bude zplsobovat
hor$i Urody a mensi mnoiZstvi pitné vody. Bude ohroZena druhova diverzita,
protoze ubyvanim poldrnich a studenych oblasti se bude zmen3ovat Zivotni prostredi
nékterych Zivocisnych druhd, jejichZz vyhynuti mlZe znamenat hrozbu pro existenci
celych ekosystémd.

Apokalyptickou krajinu Ize vzhledem ke stavu, v jakém se nase planeta nachazi,
obecné interpretovat jako obraz Zemé zdevastované klimatickou zménou. Nejde o
zélezitost vztahujici se vyhradné k zombie diliim, apokalypsa mize byt zplsobena
mnoha rdznymi dlivody, ale se zombie dily 21. stoleti je neoddélitelné spojena. Druhou
metaforickou rovinou vramci této tematiky jsou zombie jako obraz lidi, ktefi tuto
katastrofu redlné zpUsobili. Stejné jako v redlném Zivoté jsou lidé a korporace honici se
za zisky nejvétSim dlivodem devastace planety a mnoha jejich pfirodnich zdroja, jsou

zombie v mnoha filmech divodem k naprostému rozpadu civilizace.

5.4. Zombie jako virus a obavy z pandemie

Od prvnich Romerovych filml jsou zombie formou urcité nakazy, ktera se
kousnutim rozsifuje na dalsi lidi. Jeji plvod muze byt nezndmy (The Walking Dead) nebo
muzZe tkvét ve velké skdle pricin od experimentu na zvifatech (28 Days Later) po vyvoj
biologickych zbrani a bojovych virll (Resident Evil). Priilbéh nemoci je pak ale témér
totozny. Tato vyznamova rovina dnes s divaky obzvlast rezonuje, protoze spoleénost
byla od konce 20. stoleti svédkem jedné epidemie za druhou. Prvni vétsi strach zpUsobilo
AIDS v 80. a 90. letech. Po prfelomu do nového stoleti pak béhem pouhych 15 let pfichazi
nékolik velkych hrozeb v podobé SARS-CoV v roce 2002, tzv. praseci/mexické chfipky
HIN1 vroce 2009, MERS-CoV v roce 2012 a Eboly s nejvétsi umrtnosti v roce 2014
(Roychoudhury aj., 2020). A o nékolik let pozdéji pak prisel drtivy SARS-CoV-2 (covid-19).
Jeho vliv na popularni kulturu jesté neni Uplné jednoduché zpozorovat, protoze filmova
a seridlova tvorba byla na nékolik let v podstaté zmraZzena. Nakolik se covidova rétorika
promitne, se jesté uvidi. Ale zajem a Uspéch serialu The Last of Us uz mohl byt ovlivnén

touto globalni udalosti.
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Zombie tematika se dokonce promitla do prace amerického CDC (Centrum pro
kontrolu nemoci a prevenci), které vydalo v roce 2011 komiks Preparedness 101: Zombie
Pandemic. Ten slouzil k rozsitfeni povédomi o nakazlivych onemocnénich, prevenci proti
nim a varovani pfed moznymi epidemickymi ¢i pandemickymi scénafi. Jde o klasicky
pfibéh zombie epidemie tak, jak ho zname z vétsiny filma 21. stoleti. Par se probudi do
probihajici zombie epidemie a snaZi se dostat do atlantské budovy CDC, které vyviji
vakcinu a stalo se Utocistém pro nenakazené. Vakcina je sice vyvinuta, ale ve stejnou
chvili vtrhnou do budovy zombie. Ctenaf se poté na poslednich stranach dozvida, e vie
to byl jen sen. V realité, do které se postava probudila, ale zac¢ind radit velka bourka,
kterd mlze znamenat uviznuti lidi v domé na dobu neurcitou. CDC se timto komiksem
snazi upozornit také na pfipravenost domacnosti na krize zplsobené ptirodnimi
katastrofami.

Zajimavou déjovou linku, kterou se odliSuje od vétsiny ostatnich zombie dél
s touto tematikou, najdeme ve filmu World War Z. Film je jednou velkou cestou
k nalezeni léku, coz mezi podobnymi snimky neni bézné. Vétsinou jde spi$ o pribéh o
preziti nebo o Zivoté poté, co je svét zpustoSen zombie epidemii. Nalezeni Iéku ve filmu
tkvi v postaveni se smrtelnym nemocem, které byly v minulosti vyhubeny. To zajimavym
zplUsobem poukazuje na obrovsky védecky pokrok, kterého bylo dosazeno jen v pribéhu
nékolika malo stoleti, a na to, Ze z pouceni se z prfedchozich Uspéchl a selhani vznika
feSeni k novym neznamym problém.

Originalni puvod nemoci najdeme v seridlu The Walking Dead. V ném se
nejedna o klasicky virus, ktery prenasi zombie, ale vSichni lidé na Zemi jsou uz nakazeni,
takZe i pfirozena smrt je komplikovana, protoZze znamend navrat do svéta v podobé
zombie. Tato problematika se ukazuje ve ctvrté sérii seridlu, kdy se ve vézeni, kde
prezivsi prebyvaji, objevi vaziny typ chripky. Je zde poukazano na dulezitost karantény
jako bezpecnostniho opatreni proti vétSimu rozsifovani nemoci, cozZ se realné ukazalo
velmi uéinnym napfiklad pfi pandemii covidu-19. Zaroven je demonstrovano, jak rychle
se dokazi choroby Sitit v uzavienych prostorach s vétsim mnozstvi lidi, jako tomu byva
ve Skoldch nebo pravé véznicich. Postavy v seridlu, které zemfou nasledkem chfipky,
opét povstanou a stdvaji se zombie. V uzavienych karanténnich prostorach maiji idealni
podminky k Utoku na ostatni a jsou tak extrémné nebezpecni. Stejné tak v redlném svété

nejsou mrtva lidska téla uplné bez rizika. Lidé, ktefi v ramci svého zaméstnani manipuluji
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s mrtvolami, musi dodrZovat bezpecénostni pokyny, aby nedoslo k Sifeni nékterych vird a

infekci, a méli by byt ockovani proti Zloutence (Fisher a Reed, 2013, s. 1, 4).

5.5. Zombie jako obraz konkrétnich narodnich charakteristik

Oproti zombie dilim 20. stoleti, ktera byla prevaziné zalezitosti Spojenych statq,
najdeme v novém stoleti mnoho filmQ, které odkazuji na konkrétni fenomény v ramci
rGznych narod( a statl. V této podkapitole se budu vénovat tfem z nich — Juan de los
Muertos (Juan of the Dead, 2011), ktery je komentarem ke kubanské politice,
Boosanhaeng (Vlak do Pusanu, 2016), kde lze najit mnoho paralel ke korejské valce a
jihokorejské spole¢nosti, a Blood Quantum (2019) s odkazy na historii kanadského
kolonialismu.

Kuba se v poslednich desetiletich bezpochyby posunula od tvrdych
komunistickych praktik a reZimu Fidela Castra k vétsi svobodé pro své obyvatele,
nebo se tak alespon prezentuje zbytku svéta, ale svoboda a jista nezavislost vici vladé
jsou vzemi stale komplikovanou zdleZitosti. Proto je pozoruhodné, Ze Juan de los
Muertos nebyl vlddou cenzurovan (Burnett, 2011). Film je totiz ocividné narazkou na
kubansky socialisticky rezim.

KdyZ Juan se svym partdkem nakukuje dalekohledem do soukromych Zivotu
svych sousedu, pfipomina to vladni kontrolu nastolenou diktatorskym rezimem Fidela
Castra. Casté rozjimani o odchodu do Miami odkazuje na emigraéni viny z Kuby do USA,
které historicky vedly pravé na Floridu. Ale Uplné nejjasnéjsi narazkou jsou
zmanipulovana média ovladana statnim rezimem. Ve filmu, i kdyZz se Havana nachazi
uprostired zombie epidemie, pokracuje televizni vysilani jako by nic. Neohlasuje zadné
zivotni nebezpeci, naopak nabada obyvatele k vefejnym protestlim a svadi nepokoje na
protireZimni aktivisty a agresi USA. Lidé skacou do lodicek a snazi se utéct na americké
pobrezi, stejné jako tomu bylo v mnoha obdobich kubanskych krizi, o kterych bude rec
v nasledujicich odstavcich.

Ve filmu se déle ¢asto ozyvaji odkazy na ,Special Period”, coZ bylo obdobi
ekonomické krize na Kubé, které zacalo v roce 1991 vlivem rozpadu Sovétského svazu,
a zacalo se minimalizovat kolem roku 2000 diky novym obchodnim vztahim

s Chavezovou Venezuelou a Putinovym Ruskem (Katz, 2006, s. 3-4). Zombie se také
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v mnoha smérech daji pfirovnat k nizsim spolecenskym vrstvam Kubancu, ktefi v této
periodé Zili. Pro mnoho lidi Slo redlné pouze o preziti a o to, aby konzumovali dostatek
produktl potiebnych k existenci, a podobné funguji i samotni zombie.

Ve finale je film ale hlavné velkou oslavou narodu Kubancu. Juan je sice jedinym
ze své skupiny, kdo se rozhodne v Havané zamorené zombie zlstat, ale pravé on sam
predstavuje silu a odhodlanost Kubdanci jako celku. Loudi se se slovy: I survived Mariel,
I survived Angola, | survived the Special Period, and this thing that came afterward. And
I will survive this.” (Juan de los Muertos, 1:28:25). Starsi generace Kubanct byla svédkem
exodu z pfistavu Mariel vroce 1980, ktery znamenal emigraci 125 tisic Kubanci na
Floridu (Capd, 2017) a bezpochyby ovlivnil mentalitu kubanského lidu i stav zdejsi
ekonomiky. Jesté predtim byli Kubdnci soucdsti spolecnosti, ktera provedla vojenskou
intervenci do Angoly v letech 1975-1976, kam kubanska vlada poslala 36 tisic vojak
(Vesely, 2007). A prezili i ndslednou ,Special Period”, kdy velka ¢ast Kuby Zila na pokraji
hladomoru (Schiffman, 2013). Pro Juana je zombie epidemie jen dalsi krizi, které jsou
pro néj vlastné uz béZznou soucdsti Zivota na Kubé, a neni to pro néj dlivod opustit svou
rodnou zemi.

Boosanhaeng je v mnoha smérech alegorii na rozdéleni Koreje na Severni a Jizni
na pocatku 50. let. Silné emociondlni vypéti korejskych obyvatel, které doprovazelo toto
nasilné rozdéleni na dva samostatné staty, se s ndstupem dalsich generaci, které nemaji
vlastni zkusenosti s Zivotem pred existenci dvou rliznych stat(, do jisté miry zklidnilo, ale
i tak jsou tyto pocity bezpochyby soucasti korejské narodni identity. Separace
poznamenala pratelské svazky a mnohdy rozdélila celé rodiny. Podobné to vidime i ve
filmu, ve vlaku, ve kterém se vétSina déje odehrdvda. Vagoény predstavuji dvé nahle
znepratelené zemé, dvere mezi nimi jsou novou neproniknutelnou hranici. Young Gook
prijde o cely svij baseballovy tym, ktery je proménén v zombie. VSichni ale stale vypadaji
jako jeho kamaradi, fyzicky stale jsou jeho kamarady a nikdo v této fazi nevi, zda je
promeéna v zombie trvala nebo jde o |é¢itelnou nemoc. Mezi nim a jeho kamarady je ted
ale neproniknutelna hranice. Stejné tak Jong Gil pfijde o svou sestru, ktera je preménéna
v zombie. Jong Gil se pokusi prekrocit hranici mezi nimi, coz ale znamena jeji smrt, stejné
jako tomu vzdy byvalo pfi pokusu o uték do Jizni Koreji.

Boosanhaeng si také hraje sobrazem socialni hierarchie jihokorejské

spolec¢nosti a asi by se dalo i fici spole¢nosti globalni. Yong Suk, muZz v obleku,
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pfedstavitel korporatniho svéta se ujme vedeni a ¢ast pasazérd, jejiz soucasti jsou i dité
a téhotna Zena, ze ,,svého” vagdnu vyhosti. Stard se pouze o sebe, pozdéji jako jediny
prezije masakr vtomto voze a v procesu Uniku obétuje dalsi dvé nevinné osoby. Toto
divakovi predstavuje obraz o kapitalistické spolecnosti, v jejiz cele jsou bohaté
korporace, které se staraji jen o svij zisk a nezabyvaji se tim, jak jejich ¢innost Skodi
lidem pod nimi nebo planeté.

Z psychologického hlediska je film pribéhem o tom, jak se lidé méni ve
vypjatych a traumatickych Zivotnich situacich. To je predmétem mnoha zombie dél, jak
to bude jesté feCeno v nasledujici kapitole, a zde je to velice zfetelné. Hlavniho hrdinu
Seok Wooa by divak na zacatku filmu zaradil do dvojice ke korporatnimu Yong Sukovi,
protoZe pochdzi také ze stejného korpordtniho svéta a projevuje se podobné
bezohledné. Ale uz v poloviné filmu se vlivem situace, prostredi a lidi, kterymi je
obklopen, stava kladnym hrdinou.

Posledni z filmU je kanadské Blood Quantum. Uz samotny ndzev ma spojitost
s historii puvodnich obyvatel amerického kontinentu. Stejny nazev méla totiz strategie,
kterou pouzivaly americké vlady k ovérovani ,mnozstvi domorodé krve“ v pfislusnicich
indidanskych kmena. Strategie byla zavedena jako ndastroj pro limitovani poctu osob
s narodnosti pavodnich kmenul. Znamenala vysledovani pivodu daného jednotlivce a
zjisténi, z kolika procent jeho plvod jesté spada do daného kmenu. Jde o systém velmi
problematicky, protoze v pribéhu let bude pfibyvajicimi smiSenymi snatky v dalSich
generacich pravdépodobné dochazet k postupnému vymirani téchto narodl (Rice,
nedatovdno). VIada touto strategii mohla limitovat americké obc¢anstuvi.

Ve filmu je pravé indianska krev faktorem, ktery znamena imunitu vici zombie
infekci. Jako by se najednou otocil osud. Indidni vymirali po kolonizaci Severni Ameriky
ve velkych poctech také kvli nejriiznéjsim nemocem, které na novy kontinent pfivezli
Evropané, a zde je historie obracena na hlavu, kdyZz najednou vymira béloSské
obyvatelstvo na néco, co neumi [éCit. Film plsobi jako dilo, kterym si pavodni

obyvatelstvo Severni Ameriky bere zpét svou silu, ktera jim byla po staleti odebirana.
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5.6. Lidskost a zombie apokalypsa

Mnozstvi zombie dél v dnesSni dobé ztraci klasické metaforické vyrazy, jaké lze
vidét napfi¢ celym 20. stoletim. V dobé zvySené agrese v nékterych koutech svéta, dobé
modernich technologii, které maji mnoho negativnich dopad(i, a v pomérné ponuré
svétové realité s pravdépodobné nezastavitelnou klimatickou zménou se tvlrci obraceji
k tématu vnitiniho Zivota ¢lovéka. V kolektivni svétové mysli existuje predstava, Ze lidi
jednoho dne ceka radikdlni zména podminek na Zemi a UpIné jind realita. Prostredi
zombie apokalypsy je idedlnim prostfedkem na to hrat si s tim, jak budou lidé na tuto
situaci reagovat.

Napfiklad popularni seridl The Walking Dead vice nei jakékoliv jiné dilo
predstavuje divakovi psychologicky svét a vyvoj postav tim, Ze je stavi do
traumatizujicich situaci a pied obtiznd dilemata. Casto je pro né témér nemozné rozlisit
dobré od Spatného. Na zacatku ptibéhu je pomérné jasné, kdo je hrdinou a kdo
padouchem a co je sprdvné a co ne, ale uz do konce prvni série se tato moralni realita
zcela zamotava.

Policista Rick Grimes se v nové realité zombie apokalypsy nejdfive pokousi Zit
podle zdsad a pravidel svého predchoziho Zivota. Béhem prvni série se snaZi téchto
pravidel stdle pevné drzet, snazi se omezit nasili na minimum, cti spravedlnost. Ale
v pribéhu druhé série uz dochazi k zdsadnimu mordlnimu posunu. Jeho dosavadni
idedly jdou stranou a jedinym cilem se zacind stavat pouhé preziti jeho a jeho blizkych.
Lidé, ktefi se snazili fidit podle svych moralnich ideal(, totiz vétSinou pfisli brzy k dhoné.
Otcovskd postava, kterd je divakovi predstavena v Daleovi, od zacadtku bojuje za
zachovani civilizované spolecnosti, bez které nevidi smysl v zachovani spolec¢nosti viibec.
Tento moralni kompas celé skupiny ale umira uz ve druhé sérii seridlu. Hershel, jenz je
bezpochyby vnimany okolim také jako velmi moralné zaloZzena postava, mimo jiné také
vlivem své nabozZenské viry, vydrzi az do série Ctvrté, ale uz na zacatku treti série je ve
velkém ohroZeni Zivota a prichazi o nohu.

The Walking Dead také ukazuje, jak rlizné osobnosti reaguji na traumatické
udalosti a jak se jejich vlivem méni ¢i projevuje jejich charakter. Typickym prikladem je
Ricktv nejlepsi pritel Shane. UzZ ze scén prvniho dilu divak dostdva dojem, Ze Shane Zarli

na vztah Ricka s Lori a k manzelce nejlepsiho kamardada citi vice nez pratelstvi. Poté, co
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je Rick povaZovdn za mrtvého, se vsouva na misto Loriina ochrdnce a milence a po
navratu Ricka k jeho rodiné se postupné nechdva pohltit Zarlivosti, coZz ho vede az
k pokusu o Rickovu vrazdu. Jeho odpovédi na novou krizovou situaci je agrese a nasili.

Dalsim prikladem je Merle, jenZ je od zacatku prezentovan jako padouch,
kterym se opravdu zda byt. Ale v konfliktu s Guvernérem ukazuje, Ze i v ném existuje
smysl pro dobro a zlo a stavi se na stranu svého bratra. Merllv ptipad zd(raziuje
hloubku a dllezitost rodinnych pout.

Velkou proménou osobnosti prochdzi napti¢ pribéhem Carol, kterda je na
zaCatku Sedou myskou pribéhu, tichou obéti domaciho nasili. S pomoci okoli najde silu
postavit se svému manzelovi, ale opravdovou silu charakteru ukazuje po smrti dcery,
kdy stoji pred volbou vzdat se a nechat se Zivotem prevdlcovat nebo se vzchopit a najit
v Zivoté novy smysl. O devét sérii pozdéji je pak jednou z mala postav, kterd prezila od
prvni epizody do konce. Carol ukazuje silu lidské mysli a schopnost prekonat i ty
nejtraumatictéjsi Zivotni situace.

Jako posledni ptiklad uvedu postavu Negana. Vzhledem k extrémné dramatické
a nasilné vrazdé Glenna, ktery byl jednou z mala Cisté kladnych postav, ho povazuji za
nejvétSiho padoucha celého seridlu. Na konci desaté série se divak dozvida o jeho
minulosti a o tom, co ho dovedlo do tohoto Zivotniho bodu. Stejné jako Carol pfisel o
blizkou osobu, v jeho ptipadé manzelku, ale oproti Carol, kterd je soucasti urcitého
ykmene”, se dostdva do socialni izolace. Podobné jako Shane se obraci k nasili jako
feseni jeho vnitfniho Zivota a pocitQ.

The Walking Dead, at uz v podobé komiksu nebo televizni série, divakovi

predstavuje lidskost ve vSech meznich podobach.
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6. Zombie a jeho rozdilna prezentace v jednotlivych médiich

RGzné kulturni fenomény jsou rGzné prezentovany v odliSnych médiich.
Ohlédneme-li se zpét za touto praci, je jasné, Ze metaforickou rovinu lze nejlépe
zobrazovat ve filmové a seridlové tvorbé. Jednotliva média maji diametraini odliSnosti a
jsou schopnad v ¢lovéku rozvijet jiné véci — predstavivost, védomosti, pocity ad.

Literatura, ktera neobsahuje zZadné ¢i témér zadné obrazové a zvukové doplnky,
nuti lidi k pouzivani velkého mnozstvi fantazie pro realnou pfedstavu toho, co ¢tenim
konzumuji. V komiksu je pfiddna zminéna obrazova stranka, ale na Ukor toho se ¢tenar
dozvidd mnohem méné informaci nez v knize. Jde o zvlastni prechodné médium,
jez byva ve stfedu zajmu mensi skupiny lidi. V hudbé obecné najdeme mnoho
metaforickych prvkd, kterymi se zvysuje smyslovd hloubka text(i. Ale podivame-li se
konkrétné na zombie tematiku, hudba je jednou z madla oblasti, které nezaplavila,
alespon ne v metaforickém smyslu. Jednou z vyjimek je pisert Zombie od skupiny The
Cranberries z roku 1994, ktera je jednoznacné kritikou rfeSeni konfliktl valkou a ndsilim.
Videohry, obzvlast ty vytvorené ve 21. stoleti, uz v sobé do jisté miry kombinuji vsechny
vySe zminéné faktory. Jde o format, jehoz ¢asti Ize nékdy vnimat az na pomeazi filmu.
Naptiklad Gavodni scény videohry The Last of Us jsou v podstaté animovanym filmovym
pribéhem. Proto také tvirci seridlu zUstali zcela vérni této predloze a mnoho epizod
kopiruje déj starsi videohry. Film je metaforicky nejvice vyuZitelny z jasnych dlvodu.
Umoznuje tvlrclm naplno vyuZit obrazovou stranku, kterd dokaze nejlépe imitovat
realné lidské zkusenosti. Zvukova stranka k tomu prohloubi citovou percepci tohoto
obsahu, aby udélal na ¢lovéka co nejvétsi dojem.

Rozdil ukazu na nékolika pfikladech. The Last of Us vyslo v podobé videohry a
pozdéji také seridlu. Velka ¢ast obsahu je identickd, obzvlast prvni epizoda uvadéjici do
déje. Ve videohte ale chybi hlubsi pozadi epidemie, kterd svét zasahla, informace o tom,
co presné a jak ji zplsobilo. Filmové médium umoznuje divdkovi poskytnout vice
informaci.

Jak bylo poukazano v predchozi kapitole, The Walking Dead si hraje hlavné
s psychologickou strankou postav a vlivu traumatickych udalosti na jejich chovani. Titul
byl nejdrive komiksem s prvnim dilem vydanym v roce 2003. Opét dochazi ke stejnému

rozdilu, komiks neobsahuje tak velké mnozstvi pozadi jednotlivych aktér(i. Vezmeme-li
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v Uvahu uplny zacatek pfibéhu, pozadi Zivota hlavnich postav v komiksu chybi.
To, co v seridlu zabere velkou ¢ast prvni epizody, je v komiksu obsazeno na pouhych
nékolika stranach. Ctenadf se nedozvi o stavu Rickova manZelstvi a kamaradstvi
se Shanem, co? je velmi dileZité pro pochopeni psychologie téchto tfech postav. Ctendf
se pak k témto postavam nedokaze tolik emocné pfipoutat.

Jako posledni pfiklad zminim dilo World War Z, které vyslo v roce 2006 jako
kniha a v roce 2013 jako film. Charakter obou dél je Gplné jiny. Podtitul knihy je An Oral
History of the Zombie War (Historie svétové vdlky se zombie) a tomuto podtitulu
odpovida také styl, jakym je kniha napsand. Neexistuji zde hlavni postavy, jde o
historické vypravéni, nejde o klasickou beletrii. A vtomto duchu se nese velké mnozstvi
neodborné zombie literatury. Najdeme zde mnoho titul(, které jsou navodem k preziti
v potencialni zombie apokalypse — napf. The Zombie Survival Guide (Zombie: Pfirucka
pro preziti, 2003) Maxe Brookse. Existuje samoziejmé i klasicka pribéhova beletrie,
ale vzhledem ke své velmi nelidské povaze, kterou se zombie lisi napfiklad od upird nebo
vlkodlak(, nepronikli do literarni tvorby tolik jako do film( a komiks(. Za dalsi z dlivodu
povazuji chybéjici obrazovou stranku, protoze zobrazovani krvavych scén krveziznivych
zombik( je obrovskou soucasti pfritazlivosti tohoto subzanru a slovni popis v tomto

pfipadé prosté neni dostacujici.
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Zaver

Tato prace ukazala vyvoj zombie a zombie dél v populdrni kulture od jejich
pocatku az do soucasnosti. Vtomto prehledu se ukazuje obrovskd adaptovatelnost
zombie pro vyjadreni se k obrovské skale spolecenskych probléma. Ve vétsiné pripadud
reaguje na nejvétsi udalosti své doby, na ty, které maji nejvétsi spole¢ensky dosah a
mohou tak rezonovat s co nejvétsim mnozstvim lidi. To, pro které jevy je zombie
vyrazem, se v pribéhu ¢asu méni na zdkladé dobového spolecenského pozadi a pozadi
tvlrcd, ale jeho zaklad zGstava v plivodnim otroctvi. Clovék prestava byt otrokem
konkrétnich druhych lidi, jak tomu je na po¢atku zombie historie, ale v urcitém otrockém
vztahu z(stdva. Stavd se otrokem konzumni spolecnosti, valky, drogové zavislosti,
strachu z terorismu, nemoci, klimatické zmény ad. Jednotlivé vyznamy se méni, ale jejich
jadro zUstava stejné.

Hlavni funkci zombie v populdrni kultufe proto vidim v jejich reprezentaci
béZnych strach( a uzkosti, které koluji v urcitych zemich v urcitém case. Tim, Ze zombie
dila reaguji na negativni déni, které v lidech zpUsobuje strach a Uzkost, také pomahaiji
tato dila vyrovnavat se s témito emocemi. Vyznamy jsou navdzany na zombie, vloZeny
do fiktivniho svéta, ktery stoji mimo realitu, coz umoziuje lidem si od negativnich emoci
odlehcit.

Jak jsem se snazila poukazat v této bakalarské praci, hororova monstra a hlavné
zombie reaguji na negativni uddlosti ve spoleénosti. Soucasna doba je plna katastrof,
konfliktl a negativnich emoci, proto se da ocekdvat, Ze popularnich zombie dél i praci,
které interpretuji jejich vyznam, bude pribyvat. Neni ndhodné, Ze 21. stoleti je obdobim
zombie renesance. V nejblizsi dobé se napriklad da ocekavat reakce populdrni kultury na
pandemii covidu-19.

Tyto dva zminéné faktory — reakce na spolecenské uddlosti a zombie dila jako
copingova strategie — vidim jako dva hlavni ddvody, ze kterych vychazim pfi
predpokladu, Ze zombie v nejblizsi dobé z popularni kultury nezmizi a zkoumani tohoto

fenoménu zlstane zajimavé.
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