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Anotace

Bakalarska praca je zamerana na tvorbu vyznamného danskeho reziséra Lars von
Triera a na rozbor jeho diel. Prva kapitola teoretickej Casti sa zaobera stru¢nym
vyvojom danskeho filmu. Dalsia kapitola je venovana reZisérovi Lars von
Trierovi, jeho zivotopisu, rannej tvorbe, obdobiu §tidia na vysokej Skole a neskor
aj jeho profesionalnym filmovym prvopociatkom. Tretia kapitola sa zaobera
Trierovou tvorbou, jeho Zzenskym hlavnym hrdinkdm, ale aj pravidlam Dogmy 95,
ktord v roku 1995 zalozil. Praktickd cCast' je zalozend na detailnej analyze
Trierovych filmov Tanec v temnotdch, Dogville a Melancholia, kde dominuji

zenské hlavné postavy.
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tvorba, Melancholia, ohlasy kritiky, S'ub cudnosti, Tanec v temnotach, Zenské
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Annotation

Bachelor thesis focuses on the creation of a significant Danish director Lars von
Trier and analysis of his works. The first chapter of the theoretical part deals with
the brief development of the Danish film. The next chapter is dedicated to director
Lars von Trier, his curriculum vitae, a film starts, a period of study at college, and
moreover, his more professional film debuts. The third chapter deals with Trier's
work, his main female characters, but also with the Dogme 95 rules which he
established in 1995. The practical part is based on a detailed analysis of Trier's
films Dancer in the dark, Dogville and Melancholia, dominated by main female

characters.
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UVOD

Najslavnejs$i a najviac diskutovany dansky rezisér Lars von Trier si vysluzil
mnoho privlastkov: provokatér, kontroverzny ¢i postrach spolo¢nosti.
Bezpochyby tento nadany rezisér dokaze na platna kin priniest’ také diela, ktoré
Sokuju, vyvolavaju diskusie a rozdel'uji divdkov na zarytych odporcov a skalnych
fanusikov. Tento seversky titan dokaze ovplyvnit’ celé generacie novych filmarov,
ale aj Siroké spektrum publika. Jeho snimky sa postupom casu stavaju kultovymi,
¢o je znak nie len talentovaného reZiséra, ale aj silnej osobnosti vo svete

kinematografie.

Trier sa vo svojich filmoch casto zameriava na napitie vyplyvajlice
z medziludskych vzt'ahov a nasledne na vzajomné posobenie medzi postavami.
Nechava svoje postavy prechddzat’ neStandardnou krizou a jeho Zenské hrdinky su
Casto konfrontované so spolo¢nostou, psychikou, ndsilim ¢i sadizmom.
Bakalarska praca je kvoli prehl'adnosti rozdelené do teoretickej a praktickej Casti.
V teoretickej Casti je okrem strucnej historie danskej kinematografie brany vel'ky
zretel na Zzivotopis Lars von Triera, jeho ranni a neskorSiu profesiondlnu
filmografiu, ale aj tvorbu rekldm a videoklipov. Okrem toho je praca venovana
Trierovym pravidldm filmovej tvorby - Dogma 95, Sl'ubom cudnosti, ktory
podpisal aj s d’al§imi reZisérmi. Dalej su v teoretickej ¢asti struéne popisané filmy,
kde dominuju zenské hrdinky a ktoré ziskali ocenenia na Filmovom festivale v

Cannes.

Cielom prace je analyza Trierovych autorskych filmov, z hl'adiska zobrazenia
zenskych hlavnych hrdiniek. Tomuto rozboru je venovand praktickd Ccast.
Konkrétne buda analyzované tri filmy: Tanec v temnotach, Dogville a

Melancholia.
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TEORETICKA CAST

1 HISTORIA DANSKEHO FILMU

Behom rokov sa hranice vyznamu slova umenie nezadrzatelne rozSirovali
a vyvijali. Umenie je ddlezité na to, aby sme pochopili vzijomny vztah medzi
kultirou a spolo¢nost'ou. Tak ako je za umenie povazovana mal'ba od slavneho
maliara, ¢i hudba skomponovand nadanym skladatel'om, aj film neodmyslitel'ne

patri k umeniu.

Malé krajina s niekol’kymi milionmi obyvatel'ov si pomerne za kratky Ccas
dokazala vybudovat’ kinematografiu, ktora konkurovala krajindm ako je Nemecko
¢i Taliansko. Dénsko sa stalo tieZ vyznamnym hra€om na filmovom poli a to
vd’aka podnikatel'ovi Olemu Olsenovi. Ten v roku 1907 zalozil produként
spolo¢nost’ Nordisk. Ide o najstarSiu filmovu spolo¢nost’, ktord existuje dodnes.
Olsen priekopnik danskej kinematografie zacinal ako divadelny podnikatel.
Najprv pdsobil ako cirkusovy artista, neskor ako herec az sa napokon stal
riaditelom kasina v Malmd. Na konci 19. storoCia sa zacal zaujimat’ o film. Vo
Svédsku organizoval filmové predstavenia a v roku 1905 otvoril v Kodani stéle
kino Biograftheater. Napokon zalozil o dva roky neskor zmieniovanu filmovu
spolo¢nost’. Nasledne zriad'uje aj zastupitel'ské kancelarie v Rusku a Amerike.
V Dansku presli reziséri, vytvarnici a hlavne herci k filmu z divadiel, ¢o bolo
zarukou vyssej umeleckej urovne danskych filmov. Dansko bolo prvou krajinou
na svete, ktord presla na vyrobu dlhometraznych filmov, ¢o bolo vyznamnym

triumfom pre export. !

Olsen prerazil hranym filmom Lov na leva (1907), kedy pre ucely natacania boli
skuto¢ne zastreleni dvaja levy a preto bol film v Dansku zakdzany. Druhym este
vyznamnej$im snimkom bol Biela otrokyna (1911), ktorého nametom bol obchod
so zenami. Prostiticia a zavazny socidlny problém bol nie len v tomto filme

zamienkou pre rozohranie erotickych scén. Filmy z Nordisku si ¢oskoro ziskali

I TOEPLITZ, J., Déjiny filmu, Praha: Panorama, 1989, s. 86, 87. ISBN: 8§0-7038-016-0.
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medzindrodné uznanie a to hlavne kvalitou hereckych vykonov, napinavymi
krimindlnymi pribehmi, ¢i produkénymi hodnotami. Nordisk bol ako jedna z
prvych spoloc¢nosti, ktora produkovala viacdielne, asi 45-minttové filmy. DlhSie
filmy vyzadovali dokladne vypracované scenare. Preto boli pre tuto pracu
najimani kvalifikovanejsi autori. Dani priniesli do filmu nie len aspekt realizmu a
erotickej zmyselnosti, ale tieZ jednu z prvych hereckych hviezd, Astu Nielsen. K
filmu priSla po dlhSom posobeni v divadle. Jej prvym tspeSnym snimkom bol film
Od stupna k stupiiu, ktory natocil Peter Urban Glad, ktory je aj jednym z prvych
teoretikov filmového umenia. Nielsen hrala vo vySe 70 filmoch, vicsSinou iSlo o
dramatické aj komedialne tlohy laskou nicenych, opustenych zien obetujtcich sa

kvoli st’astiu milovaného muza.2

Peter Urban Gad, ktory vyrastal v rodine spisovatel’ky bol jednym z prvych
vyznamnych danskych rezisérov. Povodnym povolanim bol novinar a dramatik
no neskor sa dostal k filmu, kde posobi najprv ako scendrista. Kariéru reziséra
zacina v roku 1910. Spolu s hereckou Nielsen natocil tridsat’ filmov, nakoniec si
ju zobral za zenu a prestahovali sa do Nemecka. MuZzskou filmovou hviezdou
nemého obdobia bol Valdemar Psilander, ktory poc¢as svojej kariéry natocil cez 80
filmov. Zomrel vlastnou rukou podobne ako vo filme Klauni (1917). Psilander
a Nielsen sa stal mytom — divaci stotoziiovali filmové ulohy s ich redlnymi
zivotmi €o je typickym javom pre kult hviezd.? Prvy dansky dlhometrazny film
Atlantis (mal osem dielov a trval dve hodiny), bol natoCeny v roku 1913
rezisérom Augustom Blomom, ktory pripomina tragicky osud Titanicu. Natacanie
bolo na vtedajSie pomery celkom néaro¢né, nakolko sa nakriicalo na réznych
lokaciac  boli preto najati dvaja asistenti rézie. Jednym z nich bol mad’arsky

rezisér Mihaly Kertész, ktory odiSiel do USA, zmenil si meno na Michael Curtiz

2TOEPLITZ, J., Déjiny filmu, Praha: Panorama, 1989, s. 87, 88. ISBN: 80-7038-016-0.

3 MISIKOVA K. a kol., Kapitoly z dejin svetového filmu, Bratislava: VSMU, 2015, s. 15. ISBN
978-80-89439-72-0
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a stal sa jednym z produktivnych rezisérov v Hollywoode (jeho film Casablanca,

1942).4

Carl Theodor Dreyer bol dansky filmovy rezisér, ktory je povazovany za jedné¢ho
z najvacsich filmarov vSetkych €ias. Za€inal v Dansku ako novinar ale od roku
1913 uz pracuje ako scenarista pre spolo¢nost’ Nordisk. Prvy film, ktory reziroval
sa vola Prezident a obsahuje okrem napaditej vypravy aj dramatické osvetlenie.

Pod vplyvom Griffithovej Intolerancie reZiroval druhy film Listy zo satanovej

knihy, v ktorom rozpréva niekol’ko pribehov o utrpeni a viere.?

Dreyer sa narodil v Kodani ako nemanzelské dieta a uz coskoro osirel. Jeho
adoptivni rodic¢ia boli prisni luterani a ich vychova ovplyvnila témy mnohych
Dreyerovych filmov. Hoci tento tvorca s povestou prekliateho filmara patri
k zakladatel'skej generacii autorskych rezisérov, kvoli opakovanym komerénym
neuspechom natocil za takmer 60-ro¢nu kariéru len 14 filmov. Vo svojej tvorbe sa
inSpiroval expresionizmom. Kladie doraz na psycholdgiu, dramy maji pomalé
tempo deja a §tyl jeho filmov je realisticky nakol'ko sa neusiloval o extravagantna
Stylizaciu. Jeho zname filmami su aj: Michael (1924) a Utrpenie panny Orleanske;j
(1928), ktory je povazovany za najlepsi film medzinarodnych projektov neme;j

éry, nakol'’ko obsadenie a §tab pochddzali z roznych krajin.6

Dansko stratilo svoje medzinarodné postavenie behom prvej svetovej vojny. Na
konci 30. rokov zaCala danska kinematografia opat’ posiliiovat’ svoje postavenie.
Bolo to aj kvoli tomu, Ze danska vlada zdanila ceny listkov do kina a zriadila
fondy pre umelecké a vzdeldvacie filmy. Pocas napadnutia Danska Nemcami
platil, ako aj v inych Statoch, nacisticky zdkaz filmov zo zemi Spojencov, o

podporilo tvorbu domacej produkcie. Behom okupacie sa toCili dokumentarne a

4 SCHEPELERN, P., Danish film history:1910-1920 [online]. [cit.2017-12-16]. Dostupné z: http://
www.dfi.dk/service/english/films-and-industry/danish-film-history/1910-1920.aspx

5 THOMPSON, K., BRODWELL, D., Déjiny filmu, Praha, 2007, s. 179, 180. ISBN: 978-80-7106-898-3.

6 Carl Theodor Dreyer. [online].[cit. 2017-12-16]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/6200-carl-
theodor-dreyer/
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vzdelaviacie filmy vytvorené danskou firmou Palladium - napriklad Deii hnevu
reziséra Dreyer (1943), ktory spdsobil senziciu a bol interpretovany ako
protinacisticka alegéria. Po druhej svetovej vojne sa danska kinematografia rychlo
obnovila. Ro¢ne bolo v Dansku vyrobenych priblizne 15 az 20 celovecernych
filmov. Neskor Dansko zaviedlo aj “zdbavni dai” na podporu umeleckych

filmov.7

V tomto texte je zhrnuty stru¢ny prehlad pociatkov danskej kinematografie. Ide
o pripomenutie dolezitych okamihov tejto severskej krajiny, ktoré sa stali
podkladom pre tvorbu dalSich vyznamnych reZisérov. Nakolko je tato praca
venovana slavnemu danskemu rezisérovi Lars von Trierovi a hlavne jeho rezijnej

Aci, j & vV ramci vyvoj u ut’ aj poj VZ va rézia.
raci, je potrebné v ramci oja filmu spomenut’ aj pojem a nam slova rézia

Termin rézia pochédza z francuzstiny od slova regir, o znamena riadit’ spravovat,
z latin€iny slovo pochadza od slova regere a ma ten isty vyznam. V dnesnej
podobe sa réziou rozumie profesia, ktorej napliou je riadenie vSetkych Cinitel'ov,
ktoré sa podielaju na vytvarani filmovej, divadelnej, televiznej a rozhlasovej
produkcie. N4&§ vyraz réZia je obdobou anglického vyznamu slova directing, ktoré
sa definuje ako kontrola a koordinacia vSetkych elementov pri realizacii

konkrétneho diela.8

7THOMPSON, K., BRODWELL, D., D¢jiny filmu, Praha, 2007, s. 392, 393. ISBN: 978-80-7106-898-3.

8 VOSTRY, J., Rezie je umeni, Praha: Akademie muzickych uméni, 2009, s. 5. ISBN: 978-80-7331-148-3
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2 REZISER LARS VON TRIER

“Dovodom, preco som zacal tocit filmy, bolo, Ze mi v hlave vyvstavali obrazy, také
trochu obsedantné vidiny a mal som pocit, ze ich musim rekonStruovat

kamerou.”®

Cielom prace je analyza filmov sldvneho a kontrovérzneho dénskeho reziséra
Lars von Triera. Rozbor zvolenych filmov bude analyzovany a popisany
v praktickej casti. Pred samotnou analyzou jeho snimkov je dolezita
charakteristika osobnosti reZiéra a jeho Zivotopisu, ktorym sa bude zaoberat’ tato

kapitola.

Trier patri diskutovanym tvorcom dnesnej kinematografie. Je autorom, ktory nie
len, ze vyhrocuje situdcie ale mnohokrat aj posuva hranice. Jeho Zivot je nemene;j
zaujimavy ako jeho filmy. Muz, ktory vo svojom sukromi vystupuje nendpadne a
introvertne, boji sa vlastnych handicapov, stavia na obsahovej kontroverzii.
Castokrat mu je vy¢itané, Ze na hercov vyvija natlak a nuti ich zajst’ a na dno
fyzickych ale hlavne psychickych moznosti. Taky je Lars von Trier, reZisér

ktorého divak bud’ nenavidi alebo obdivuje.!0

2.1 Rodina a zazemie
“Pre mna je nabozenstvo hladanim detstva, ktoré som nemal!!

Narodil sa 30. Aprila 1956 v Kodani ako Lars Trier Ulfovi a Inger Trierovym.
Rodina byvala v krasnej vile v takzvanom Dénskom Svajéiarsku. Larsova matka
Inger Hostova (1915-1989) pochéadzala z tradnickej rodiny. Bola intelektualkou
vystudovala politické vedy, kde dosiahla titul kandidata politickych vied a okrem

9 TIRARD, L., Lekce filmu, Praha: Dokoian, 2014, s. 129. ISBN: 978-80-7363-615-9

10 HOLANEC, V., 99 filmii moderni kinematografie, Praha: Albatros, 2005, s. 296. ISBN
80-00-01537-4

11 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 12. ISBN: 80-903310-2-5
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toho sa podielala aj na odbojovom hnuti proti nacistickému Nemecku. V roku
1943 bola podobne ako ostani danski Zidia donutena utiect do Svédska, kde sa
zozamila s Ulfom Trierom. Po oslobodeni v roku 1945 sa obaja vratili do Danska
kedy sa v tom istom roku roku narodil Larsov star$i brat Ole Trier. Prave Larsova
matka bola osobou, ktora sa v rodine zaujimala o kultaru, ¢i sa stretavala s
lavicovo orientovanymi vzdelancami. Domov sa niesol v duchu Ingerinej
podnikavosti, kdezto otec bol pasivnejsi a nechaval veciam vol'nejsi priebeh. Bola
to prave ich matka, ktora v rodine dominovala a ujimala sa iniciativy. V zasade
musela mat’ pravdu vzdy ona, ale zarovenl ponechavala na synoch tlohu aby, sa
sami vyrovnavali s problémami, ktoré¢ nie vzdy dokdzali zvladnut. Surodenci
okrem toho, Zze museli prist' na vela veci sami, svoj ndzor si tiez museli utvarat’ uz
v skorom veku, z ¢oho obaja pocitovali tzkost. “Ako dieta som pocitoval vela
uzkosti, ktoru by som asi byval nepoznal, keby som neustile nemusel zaujimat
stanovisko k tolkym veciam. Moc velka sloboda vedie totiz k tomu, Ze clovek

nakoniec ziska pocit, ze ma v hrsti osud celého sveta.” 12

V rodine nepanovala atmosféra v podobe citov, viery ¢i radosti. Jeho rodic¢ia
nevytvarali pre svoje deti akékol'vek pravidla, ¢o samozrejme malo vplyv na
Larsovu osobnost’ a postupné dospievanie. Prave Lars v detskych hrach
rozhodoval o r6znych veciach a riadil ich. Mal mnoho napadov a rad sa vrhal do
divokych hier, mnohokrat bez zabran. Prave pre chybajice prikazy a nariadenia
bolo pre malého Larsa tazké podrobit’ sa akéjkol'vek autorite, hlavne v Skole. Tam
Castokrat trpel bolestami hlavy a neskor, poCas dospievania, sa tieto problémy
zhors$ili. Svoju Skolskt dochadzku ukoncil pred uplynutim siedmej triedy. Bolo to

z dosledku jeho strachu, fobii (napriklad sa bal jazdit’ vlakom), ¢i klaustrofobie.!3

12 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 12-13. ISBN:
80-903310-2-5

13 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 13-14. ISBN:
80-903310-2-5
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Pretoze bol vychovavany v ateistickej rodine, mo6zno tak vyvodit’ pociatky jeho
ndklannosti k viere a krestanskym témam v jeho neskorSich filmoch.
Prostrednictvom svojho stryka Borge Hosta, ktory bol dokumentarista, sa zacal
vel'mi skoro zaujimat’ o film. S filmom si Lars naSiel cestu k okolitému svetu a

dozvedel sa tak veci, ktoré by mu rodicia pravdepodobne nikdy nepovedali. 4

2.2 Ranna filmova tvorba

Jeho matka z neho chcela mat’ umelca uz pred narodenim. V detstve sa postarala
o to, aby sa ucil hrat’ na klavir. UZ ked’ mal jedenast’ rokov, zacal vytvarat’ svoje
prvé amatérske filmy, ktoré natdal na 8mm kameru darovan od jeho matky.
K Trierovym skorym filmovym pociatkom patril dvojminutovy animovany film
Vylet do Squashlandu, ktory vyrobil posuvnou technikou. Mlady Lars udivoval
svoje okolie tym, aku mal trpezlivost’ a ststredenie pri animovanej tvorbe. Natocil
dramu o bankovych lupicoch Dobru, milacik (Nat, skat), ale aj dramu z
kazdodenného zivota Zazitok k posraniu (En rovsyg oplevelse). Vsetky filmy mali
okolo jednej minuty. V dvanastich rokoch hral v televiznom seriali pre deti
Tajomné leto, 1968. Ide o nie prili§ napadity pribeh dvoch zanedbavanych deti,
danskom chlapcovi (Trier) a Svédskej diev¢ine (Edstromova), ktori sa daji v lete
dokopy. V roku 1970 sa pustil do nataCania hranych filmov Preco pred tym
utekat’, ked’ tomu neutecies? a Kvetina (1971). Oba filmy mali priblizne sedem
minut a boli sprevadzané hudbou. Ked mal Lars sedemndst’ rokov, pokusil sa po
prvykrat dostat’ na vysoku filmovi Skolu, no neuspesne. V roku 1976 zlozil
maturitni skisku na vedernom gymnaziu a na jeseil v tom istom roku zacal
Studovat’ na Kodafiskej univerzite filmovi vedu. Prave toto Stidium byva
vychodiskom pre Studentov, ktori sa nedostali Filmova Skolu. Za obdobie jeho
Stadia (1976- 1979) si rozsiril svoje uz pomerne rozsiahle znalosti o filmovom
umeni a zozndmil sa s vrstovnikmi, s ktorymi sa zapojoval do praktickych

projektov. Trier bol pocas studii povazovany za zvlaStneho Studenta, casto

14 SCHRODER, N., Slavni filmovi reziséri, Praha, 2004, s. 255. ISBN:80-7209-643-5
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provokoval a bolo jeho zdmerom aby si o nom ostani mysleli, Ze je tak trochu
blazon. Na vyuku o Bergmanovi a filmovej analyze dochadzal k Martinovi
Drouzymu, &i Petrovi Schepelernovi. Filmova veda ho nenapliiala a neskor svoje
Stadium popisuje slovami: “Filmova veda ma nudila, pokial’ som zrovna nehovoril

s ucitelom ako Martin Drouzy alebo netocil svoje experimentalne filmy .13

V roku 1976 ho Svane Petersen, ktory ucil na Kodanskej univerzite, uviedol do
takzvanej Filmovej skupiny 16, ktorej bol aj on sam ¢lenom. ISlo o amatérsky
filmovy klub, disponujtci vlastnym filmovym vybavenim. Cielom bolo vyrabat
I6mm film na nekomer¢nom zdklade. Usilovali o zvySenie umeleckej urovne
danskeho amatérskeho filmu. V spolupraci s touto skupinou natocCil Trier dva
amatérske filmy: Pestovatel’ orchidei (1977) a Menthe- la bienheureuse (1979).
Oba trvali priblizne tridsat’ mintt a boli nato¢ené na 16mm film. Filmy st uloZené
v Danskom filmovom muzeu a na zadklade Trierovho priania nie si bezne
dostupné. Su to filmy, ktoré Lars natocil presne podl'a svojich predstav a priani,
a tak su povazované za autentické vypovede o umeleckom chéapani sveta mladého
Triera. Pestovatel’ orchidei sa radi medzi experimentdlne filmy, nakol’ko ma
symbolicky dej, je v nom malo dialégov a obsahuje snové, az ritudlne scény, ktoré
su chapané skor ako vytvarné umenie ako rozpravanie. Pribeh je o nevyrovnanom
vytvarnom umelcovi, ktory je frustrovany, utrdpeny a trpi zdbranami a strachom
zo zien. Film Menthe- la bienheureuse, druhy Trierov amatérsky pocin, mal
premiéru v roku 1979 pri stkromnom premietani v kine Klapka. Film bol
nahovoreny po francuzsky a pri premiére sa publiku rozdal dansky preklad.
Trierove ranné amatérske filmy by sa dali oznacit’ za experimentalne. Napriklad,
vo filme Pestovatel’ orchidei z roku 1977 moZeme vypozorovat’ velku inSpiraciu

Butiuelovym Andaluzskym psom alebo Krvou basnika Jeana Cocteaua. !¢

15 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 14- 17, 20. ISBN:
80-903310-2-5

16 BADLEY, L., Lars von Trier, University of Illinois press, 2010, s. 17, 18. ISBN: 0-252-03591-7
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V roku 1979 bol prijaty na Narodnu filmovu skolu (Den Danske Filmskole) na
obor rézie, jeden z najnakladnejSich Studijnych oborov v krajine. Jeho silnou
strankou bola l'ahkost’ nadvdzovania kontaktov. Uvedomoval si, ze aby mohol
tocit’ filmy, je dolezita spolupraca s kolegami. Vedel, kto je z ro¢nika najlepsi a
pomaly daval dokopy svoju skupinu. Najviac sa stykal so §védsky hovoriacim
Slovakom Vladimirom Oravskym, ktory je S§védsky dramatik a rezisér. Behom
Studia nato€il niekol'ko kratkometraZznych filmov videoprac ¢i hranych cviceni,
napriklad: Smrt’, Smrt" 2, Nocturno, Den Sidste Detalje. S kolegom Ole
Schwaldom natocil dokumentarny film Lars & Ole Danmarksfilm (Larsov
a Oleho film o Dansku). Od Skolského roku 1980-1981 zacal Trier pracovat na
skutocych filmoch. Zah4jil spolupracu so strihacom Gislasonom a kameramanom
Ellingom. Film Nocturno, ktory ma osem mintt je ich spoloénym poc¢inom. Ide
o avantgardny film s pokusom vizudlnych prvkov, bez narativneho postupu
a s hypnotickou naladou.!” Jeho absolventsky film s nazvom Obrazy oslobodenia
(Befrielsesbilleder, 1982) sa zaoberal ukon¢enim nemeckej okupéacie Danska.
Film si napisal Trier sdm a natacal sa na jar v roku 1982. Na tomto filme
spolupracoval ako znama trojka: Trier, Gislason a Elling. Jeho rovesnici
z filmovej Skoly mu dali prezyvku "von Trier". Tato prezyvka je vlastne vtip.
"Von" naznacuje urodzenost’, kdezto "Lars" a "Trier" st v Dansku celkom bezné

mena.!?

2.3 Komercia a prace na objednavku

V osemdesiatych rokoch bol uz Trier povazovany za génia danskeho filmu. Pre
verejnost’ bolo preto prekvapenim, ze zaroven s kariérou v elitarskom umeleckom
filme sa zaoberal a dokazal si poradit s komerénymi médiami a ich

poziadavkami.

17 BADLEY, L., Lars von Trier, University of Illinois press, 2010, s. 18. ISBN: 0-252-03591-7

18 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 34. ISBN: 80-903310-2-5
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2.3.1 Reklama

Reklama predstavuje stelesnenie komercie. Touto cestou sa tiez Trier vydal, jeho
prvy reklamny snimok Getaway Europe bol produkovany pre letecktl spolocnost’
SAS a konkrétne iSlo o reklamny portrét kodanského letiska Kastrup. Dej tohto
jednoduchého reklamného spotu spociva v pribehu siedmych Steniat, ktoré sa
stratili matke a kazdé z nich preskiimava urcitt Cast’ letiska. Z podobnej kategorie
je aj reklama Arbejderen og bonden (1989, Robotnik a sedliak), ktoru vyrobila
spolo¢nost’ Nordisk film pre odborovy zvédz zamestnancov v potravinarstve.
Reklamu Trier napisal spolo¢ne s Clausom Flygarom. Okrem toho pre spolo¢nost’
Nordist Film Commercial natocil reklamny seriadl pre retazec supermarketov
Irma podl'a konceptu, ktory vyvinul spolu s Svendom Sielingom. Trierova
najslavnejsia reklama Sauna z roku 1986 pre bulvarny dennik Ekstra Bladet, si
ziskala medzinarodny status klasiky. Trier pokracoval v tvorbe pre Ekstra Bladet
a natoCil pre nich aj reklamu Hypnose (Hypnodza), kde sa divaci maju
hypnotizovat, aby si kupili noviny. Jeho reklamnéa kariéra pokracovala aj pre
firmu Taffel-Chips natocil reklamu pre chipsy Taffel Western. Pre jednu
holandsku firmu natocil reklamu The Eskimo, ktorej spot predstavuje propagaciu
Setrenia energii. Natac¢al mnozstvo réznorodych reklam pre danske aj zahrani¢né
spolo¢nosti, no Trierovym zvlaStym majstrovskym kusom je reklama pre
franctizsku zivotni poistovitu CNP assurance. V tejto Styridsatpdt’ sekundovej
reklame rozprava pribeh o priebehu Zivota, o pokracovani rodu, o meniacich sa
casoch v mode a v meste priblizne od 30. do 90. rokoch 20. storo¢ia. Celé je to
nato¢ené¢ ako technickd tour de force'”, kde technika a kinematograficka
preciznost’ vytvaraju magicky choreograficky tok, v ktorom sa striedajii Zivotné

obdobia, ro¢né obdobia, pocCasie a obrazy mesta.20

19 yykon alebo tspech, ktory sa dosiahol alebo zvladol s vel'kymi zru¢nost'ami= husarsky kasok

20 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 85, 86. ISBN: 80-903310-2-5
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2.3.2 Videoklipy

Okrem komerncych reklam natacal Trier aj hudobné videoklipy. Zacastnil sa ako
asistent pri natacani klipu spevacky Nanny ( Za chvil'u ta skolim, 1983), kde sa
rézie ujal Kris Kolodziejski. V tom istom roku produkovali klip Elevator boy pre
skupinu Laid Back, ktory bol koncipovany a rezirovany Vladimirom Oravskym
a doplneny rezijnymi zabermi Triera. Neskor v roku 1992 pre franctizskeho
spevaka Manu Katché natocil klip Change, do ktorého opit’ vlozil svoje trierovske
schopnosti. VSetci ucinkujici vystupovali v klipe pospiatky, na ¢o sa film
pospiatky skopiroval, tak Ze dej a spev bezia popredu, avSak vyzera to nezvykle
a podivne. Neskor natoCil videoklip You are a lady (1998), kde on sam po
hodinach spevu, vystupuje ako so6lovy spevak za doprovodu neSikovného suboru

The All Star Idiots ( herci z Trierovho filmu Idioti).2!

2.4 Neskorsia filmova tvorba

Po Skole, ako prvy zo svojho odboru rézie, zacal pracovat’ na trilogii, ktord
odstartovala jeho kariéru. Jeho prvym celove¢ernym hranym filmovm bol Prvok
zlo¢inu (1984), ktory okrem ceny v Cannes za techniku, norminacie na Zlata
palmu ziskal aj d’alSie ocenenia v Dansku. Na spolupracu so scendrom si zavolal
spisovatela Nielsa Versela, ktory bol Trierovym vyznamnym tvorivym
partnerom. Druhym snimkom bol Epidemic (1987), nominovany za najlepsi film
na filmovom festivale v Portugalsku. Na tomto snimku, spolu s poslednou ¢ast'ou
trilégie s nazvom Europa, sa na scendri podielal aj Nielson Vorsel. Na toto snimku
pracoval s nizkym rozpoctom a zrnitym, Cielnobielym obrazom. Film Europa
(1991) bol najaspenejSim pocinom a odniesol si cenu za najlepsi umelecky film a
cenu Prix du Jury okrem toho aj cenu za techniku v Cannes. Celkovy rozpocet bol

27 milionov dénskych korun a film sa dobre preddval do zahranicia.22

21 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 89. ISBN: 80-903310-2-5

22 Lars von Trier [online]. [cit. 2018-01-08]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3111-lars-von-trier/
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S producentom Petrom Aalbak Jensenom zalozil v roku 1992 vlastnu produként
spolo¢nost’ Zentropa Entertainmnet, aby dosiahli finan¢nej nezéavislosti a teda aj
tvorive] slobody. Okrem iného sa tito spoloCnost’ preslavila aj tym, ze
produkovala filmy, ktoré obsahovali “hardcore sex” scény. Pre prave zaloZenu
spolo¢nost’ chcel Trier zarobit nejaké peniaze, preto zacal natacat’ miniseril
Kralovstvo (1994), ktory sa dockal dvoch sérii (Kralovstvo II). Spolu mali série
osem cCasti: Biele hejno, Aliancia vola, Cudzie telo, Zivé miftvoly, Mors in tabula,
Tazni vtaci, Gargantua, Pandemonium. Planovana tretia séria sa kvoli Gmrtiu
Ernsta-Huga Jdregarda, ktory predstavoval jednu z hlavnych uloh, nikdy
nenatocila. Seridl Kralovstvo vznikol z Trierovej chute natocit’ nejaky straSidelny
serial, a tak sa v roku 1992 obratil na Svenda Abrahamsena, z redakcie
dramatickych programov Danskej televizie a navrhol mu, aby vytvoril televizny
serial. Trier priSiel s ndpadom, ze hlavnym dejiskom bude Kralovska nemocnica v
Kodani, nakol’ko l'udia v nemocnici dokdzu vyrozpravat’ neuveriteI'né historky nie
len o okultnych zazitkoch. Ako aj Trierove predoslé filmy, aj Kralovstvo sa
vyznacuje zvlastnou filmovo-estetickou metdodou. Podl'a neho je najnaro¢nejSim
faktorom pri natacani osvetlenie. Preto sa rozhodol, Ze sa bude film natacat’ bez
vlastného osvetlenia s vyuzitim existujucich zdrojov svetla. Princip bol zalozeny
na tvrdeni: “Ked’ budeme vidiet, mézeme aj filmovat.” Okem toho Trier zamerne
poruSoval pravidla filmového jazyka: preskakoval dejové linie, uskutoctioval
nahle strihy v jednom zabere, ¢i menil liniu snimania zdberov. Kralovstvo tieto
zaryté filmové konvencie nie len Ze odsuva na stranu ale tiez demonstruje, Ze v
priebehu rozpravania nesposobuju zZiadne problémy. Druh takychto experimentov
sa odohrava véc¢sinou v avantgardnych flmoch a prispieva k tomu, ze avantgardné

filmy tak zostavaju elitarskou zalezitostou.23

Nasledujuci film prijali danski recenzenti s obdivom a nadSenim. Prelomit’ viny z

roku 1996 pojednava o milujicom muzovi, ktory je po nehode priputany na 16zko

23 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 102, 104, 105. ISBN:
80-903310-2-5
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a nuti svoju rovnako milujiicu Zenu spat’ s inymi muzmi. Tieto zazitky si potom
necha rozpravat. Trierova drdma je plna Sokujucich obrazov, ktorych podstatou
nie su ani tak vonkajSie situdcie, ktoré hrdinovia zazivaju ale stav zufalstva.
Technicko-estetickd metéoda v tomto filme bola pokraCovanim metody z
Kralovstva, avSak bola eSte radikélnejSia, nakol'ko iSlo o ambicidzne a vazne
umenie. Co potvrdzuje Trierovu originalitu a rukopis je tragicky pribeh, ktory
odkazuje k ponurnej Skandindvskej tradicii zalozenej na situdciach, kedy na
Cloveka dopada kruty osud a nelahkd zivotna skuSka a zaroven v sebe nezaprie
provokativnu rozko$ z dilemy, ktora je kladend pred divdkov. Snimok vyhral
hlavni cenu v Cannes a preslavil herecku Emily Watson, ktord bola za svoj

herecky vykon nominovana na Oscara24

24 HOLANECG, V., 99 filmii moderni kinematografie, Praha: Albatros, 2005, s. 297. ISBN 80-00-01537-4
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3 TRIEROVA TVORBA A DOGMA 95

V devitdesiatych rokoch dochadza k niekol’kym impulzom, ktoré viedli k
zlomom v Trierovej filmovej tvorbe. V roku 1989 mu matka na smrtel'nej posteli
oznamila, ze jeho biologicky otec nie je Ulf Trier, ktorého Lars povazoval za
jediného otca. Dozvedel sa, Ze jeho otcom je syn danskeho skladatela J. P.
Hartmanna - Frits Michael Hartmann. Cez svojho otca je Lars potomkom jednej z
vyznamnych rodin v dejinach danskej hudby. Neskor ho kontaktoval, bol Zenaty,
mal dospelé deti a nestdl o ziadne styky so svojim “novym synom”. Ako to Trier
sam nazval bol “obet'ou genetického experimentu svojej matky”, ktora chcela

syna s vynimo¢nymi ambiciami a tvorivymi génmi.2

“Ked’ som sa to dozvedel, samozrejme ma to ovplyvnilo. Musim v mnohych
ohladoch zacinat’ znova ... On, ktorého som pokladal za svojho otca, to dobre
vedel. O tom nebolo Ziadnych pochyb. Svojim sposobom aj nadalej za svojho otca
povazujem svojho zosnulého otca, uradnika Ulfa Triera. Nebol Ziaden silny muz,
ako s najvicsou pravdepodobnostou bol ten, ktory mi dodal ony umelecké gény.

Ale bol velmi laskavy, to sa musi povedat.”26

3.1 Dogma 95

Je zname, ze za Larsove psychické problémy ako v detstve tak aj v dospelosti
mohla jednak vychova rodi¢ov a rana, ktord mu zasadila jeho umierajuca matka.
Trier nasledne vo filmovej tvorbe skoncoval s akoukol'vek Stylizdciou a zacal
klast’ doraz na surovost’, provokdciu a Uprimnost. Vysledkom toho je filmovy
manifest s ndzvom Dogma 95, ktory v Kodani v roku 1995 zalozil spolu

Thomasom Vinterbegrom.2’

25 Lars von Trier [online]. [cit. 2018-01-10]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3111-lars-von-trier/
26 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 11, 12. ISBN:80-903310-2-5

27 dansky filmovy rezisér, Trierov kolgea, natocil napriklad filmy: Rodinna oslava, Hon
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Vo filmovej tedrii sa tiezZ pouziva vyraz dogmatizmus. Ide o synonymum pre
zjednoduSenie filmovej tvorby, odmietanie zasadzovania filmu do drahého a
umelého prostredia s postprodukénymi upravami a komplikovanym strihom. Zo
zahrani¢nych reZisérov podpisali manifest napriklad: Ameri¢an Harmony Korine,

Korejec Hjuk Bjun ¢i Argentinec José Luis Marqués. 28

Postupom c¢asu sa z neho vyvinulo dodlezité postmoderné¢ hnutie danskeho a
europskeho filmu. Dogma 95 pre nich predstavuje akusi “zachrannt akciu”, ktora
bola pre vtedaj$i film potrebnd a ktora sa vzpierala istym filmovym tendenciam.
Manifest odmietal film ako umenie ilizie a onou zachranou malo byt filmové
umenie tvorené od reziséra, ktory sa zriekol toho, Ze je umelcom- stava sa tak
sucastou kolektivu a riadi sa desiatimi pravidlami tovrby - SIubom cudnosti.
Pravidld Dogmy 95 maju ukazovat’ ako sa dopracovat’ k alternativnemu filmu a
stanovuje technicko-estetické principy, ktoré su protikladom zavedenych
filmovych konvencii. Text dogmatu je podpisany Trierom a Vinterbergom, no
napisany je hlavne Trierom. Lars vychadzal jednak z toho, ze film prave v tomto
roku oslavoval svoje sté¢ vyro€ie vzniku, ale aj z toho, ze od 60. rokov sa vo
filmovom svete nevyskytovali Ziadne manifesty, ktoré by boli prehlasené a

spisané kolektivne.29

Pravidld Dogmy 95 a znenie ST'ubu cudnosti:

“Slubujem, Ze sa podvolim nasledujucemu suboru pravidiel, ktoré vypracoval a

potvrdil kolektiv DOGMA 95:

1. Natacat sa musi na lokaciach. Na miesto sa nesmeju privazat rekvizity a
scenografie. (Pokial je pre pribeh nutnd urcita rekvizita, musi sa ako lokdcia

zvolit miesto, kde sa tato rekvizita vyskytuje.)

28 BERGAN R., ...ismy, Jak chapat film, Praha: Slovart, 2011, s. 128, 129. ISBN: 978-80-7391-496-7

2 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 132, 133. ISBN:
80-903310-2-5
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2. Zvuk nesmie nikdy vznikat oddelene od obrazu a naopak. (Hudba sa teda

nesmie pouzivat, pokial’ sa nevyskytuje na mieste naticania.)

3. Kamera sa musi nosit v ruke. VSetok pohyb alebo stav kludu, ktoré sa daju
dosiahnut’ rukou, su dovolené. (Film sa nesmie odohravat tam, kde stoji

kamera ale musi sa natdacat tam, kde sa odohrava film.)

4. Film musi byt farebny. Osvetlenie sa neakceptuje. (Pokial je mdalo svetla na

expozicii, musi sa scéna vypustit alebo sa smie na kameru namontovat' lampa.)
5. Prdce s optikou, tak ako aj pouzivanie filtrov su zakazané.

6. Film nesmie obsahovat povrchnu akciu. (Vrazdy, zbrane atd. sa nesmeju vo

filme objavit.)

7. Casove a geografické odcudzenie je zakazané. (To znamend, Ze film sa

odohradva tu a teraz.)
8. Zdanrovy film sa neakceptuje.
9. Format filmu musi byt Academy 35mm.
10. Rezisér nesmie byt uvedeny v titulkoch.

Okrem toho ako reZisér slubujem, ze sa zrieknem osobného vkusu! Ja uz niesom
umelec. Slubujem, zZe sa zrieknem toho, aby som tvoril “dielo”, pretoze davam
prednost sekunde pred celkom. Mojim najvyssim cielom je vyziskat z mojich
postav a scenérii pravdu. Slubujem, Ze toto sa bude diat s pouzitim vsetkych

prostriedkov a na ucet vsetkého dobrého vkusu a vsetkej estetiky. Tak skladam

SLUB CUDNOSTI. 30

Neskor sa vSak ustpilo od toho, Ze sa film musi nutne natdcat’ vo formate 35mm

Academy. Rozhodlo sa ale, ze sa filmy musia v tomto formate distribuovat’.

30 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 135. ISBN:80-903310-2-5
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Clenmi okrem Triera a Vinterberga boli: Soren Kragh-Jacobsen, ktory tvoril
humanistické filmy pre deti a mladez, autor filmovych reklam Kristian Levring a
dokumentaristka Anne Wivelova, ktora skoro skupinu opustila. Trier v roku 1998
natoCil presne podla Dogmy 95 jediny film Idioti. Tym manifest predstavil aj pre
SirSie publikum a inSpiroval filmarov po celom svete. Ide o skupinku mladych
Pudi, ktori predstieraji, Ze st postihnuti, aby nasli svojho vnttorného “idiota”.
Film neziskal ziadne ceny, ale za to vzbudil v inych Statoch rozruch az na Déansko.
Tam sa filmu dostalo nadmieru pozitivneho prijatia. Okrem filmu Idioti v rdmci
skupiny Dogmy 95 vznikli aj iné filmy: Rodinnd oslava (Vinterberg), Mifune
(Soren Kragh-Jacobsen), Kral’ je zivy (Kristian Levring). Pravidla natacania sa v
Trierovej tvorbe nachéadzali uz predtym. Uz v Epidémii experimentoval s
filmovym jazykom, s obmedzenym rozpoctom a scény natdcal sam reZisér v
autentickych lokaciach. V Kralovstve vynechal vac¢sinou osvetlenie a konvencny
strih, aby zjednodusil proces a vyrobu filmu. Touto Dogmou 95 Trier ucelil svoje
myslienky tak, aby sa z nich stali riadne zaklady a pravidlad pri vytvarani
umeleckého, alternativneho filmu. Avsak Idioti bol jediny film, ktory dodrzal
zasady Dogmy 95. Vo filme Tanec v temnotach boli pouzité vyrazne rozdielne
palety farieb a techniky snimkovania na dosiahnutie zdania "naozajstné¢ho

sveta".3l1

3.2 Trierove Zenské hrdinky

Preco Trier uprednostituje zenské hlavné hrdinky pred muzskymi postavami je
otdzka mnoho diskusii. Jedny hovoria o tom, ze tvori misogynské3? filmy
zédmerne namierené proti Zenam. MoZze to byt spdsobené jeho vychovou, traumou,
ktorat mu spdsobila matka v podobe zatajovania biologického otca alebo

depresiami, ktoré mu znemoziuji udrzovat’ socidlne vztahy. Uz v jeho prvom

31 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 138-140. ISBN:
80-903310-2-5

32 misogyn- nepriatel’ zien, ABZ.CZ Slovnik cizich slov [online]. [cit. 2018-01-12]. Dostupné z: http://
slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/misogyn-mizogyn
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profesiondlnom filme Pestovatel’ orchidei sa objavuju obrazy onanujicich dievcat
a sexualne paralyzovanych muZov. Zena je tu chdpana ako negativny element, ako
podvodnicka a pokusitel’ka. Ako je uz spomenuté v Trierovom Zivotopise, vol'na
vychova a prili§ malo bariér mu sposobili v Zivote nemalo neprijemnosti. Nie len
v detstve, ale aj behom jeho kariéry je pre neho t'azké podrobit’ sa nejakej autorite,

c¢omu priddva aj jeho potreba provokacie.

Trier bol dvakrat Zenaty. Jeho prvé manzelstvo bolo od roku 1987 do roku 1995
s rezisérkou a spisovatel’kou Ceciliou Holbek, ktorti opustil kvoli Bente Froge.
Druhé manzelstvo trvalo od roku 1997 do roku 2015. Obe manzelstva skoncili
rozvodom. Ma S§tyri deti: Benjamina Triera, Ludviga Triera, Selmu Trier a Agnes

Trier.33

3.2.1 Prelomit’ viny

S Petrom Jensenom, s ktorym zaloZil produként spolo¢nost’ Zentropa, tocil Trier
prvé pornograficky ladené filmy. Jeho filmy nésledne dopomohli k legalizécii
porno priemyslu v Dansku. Je teda mozné, Ze jeho erotickymi pocinmi chcel
zaplnit’ prazdne miesto na trhu a vcitit’ sa viac do Zenského psyché. Inou variantou
je, ze muzské porno chute boli primarne prvoplanové a chcel len preskumat
nepreskimané, preto porno filmy pre zeny mohol povaZzovat za isth vyzvu.
V jednom z prvych filmov, kde Trier sustred’uje hlavna dejovu linku do Zenskej
postavy a ktory upttal pozornost medzinarodného publika, je uz zmieneny
snimok Prelomit’ viny. Pri tvorbe tohto filmu sa inSpiroval detskou obrazkovou
knihou Zlaté srdce, kde sa hlavna hrdinka v nekonecnej laske ku svojim
najbliz§im zriekne vSetkého vlastnictva tak, Ze sa ocitne nah4d a Uplne sama
v ciernom lese. Tymto filmom Trier rozohrava majstrovski manipulaciu
s emociami divdkov. Trierove ranné filmy st posadnuté skdzou, smrtou,

démoniou a hrdinky ¢astokrat koncia tragicky. Kombinacia sadizmu, perverzie a

33 Lars von Trier Biography, [online]. [cit. 2018-01-13]. Dostupné z: https://www.thefamouspeople.com/
profiles/lars-von-trier-8229.php
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nudy donuti Bess, aby nadvidzovala sexudlne vztahy s nezndmymi muzmi. Neskor
o nich rozpravala svojmu muZovi, ktory ju nedokaze sexudlne uspokojit. Bess,
ktora nie je schopnd vo svojej laske Johnovi odporovat, sa vydava na
sebaznicujucu drahu najhorsSej prostitutky, ked je vylucend zo svojej rodnej
komunity. Vyhladdva zneuzivanie a nasledne si ide pre obetni smrt' rukou
sexudlne motivovaného vraha, pretoze si mysli, Ze Boh na oplatku zachrani jej

manzela.34

3.2.2 Tanec v temnotach

V roku 2000 mal premiéru filmovy muzikal Tanec v temnotéach, ktory bol pre
Triera a Zentropu najnakladnej$im projektom. Rozpocet na film bol priblizne 100
miliénov danskych kortn. Film ziskal na festivale v Cannes Zlati palmu. Tanec
v temnotach nadvdzoval na predoslé snimky Idioti a Prelomit’ vlny, ¢im Trier
uzatvara dalSiu trilégiu. Vo filme stvarnila hlavni ulohu islandskd spevacka
Bjork, ktord pre film skomponovala hudbu. Vo filme sa li¢i pribeh matky Selmy
Setriacej peniaze na operaciu o¢i pre svojho syna, trpiaceho chorobou, kvdli ktorej
Selma pomaly slepne. Materstvo je v Trierovej tvorbe do urcitej miery

traumatickym fenoménom.3>

Medzi rezisérom a hlavnou hrdinkou bola burliva spolupraca, ktord sa nezaobisla
bez par konfliktov a pozornosti médii. Ako sa vyjadrila Bjork, reZisér pri natacani
pouzival tie najkrutejSie metddy, aby z nej dostal vierohodne mucivy herecky
vykon a obvinila ho z "emociondlnej pornografie”. Na druht stranu, Bjork patri k
vystrednym rockovym hviezdam, ¢o pracu pri natacani komplikovalo. AvSak aj
napriek tomu ju Trier doviedol k impozantnému hereckému vykonu. Trier sdim

natacal nemuzikalové scény ru¢nou kamerou, mal obraz po kontrolou a bol tak

34 NECASOVA, D., Lars von Trier: Muz, ktery nendvidi Zeny. [online]. [cit. 2018-01-18]. Dostupné z:
http://www kafe.cz/celebrity/lars-von-trier-muz-ktery-nenavidi-zeny-24038.aspx a Lars von Trier:
Prolomit viny. [online]. [cit. 2018-01- 18]. Dostupné z: https://www.odaha.com/tomas-odaha/recenze/
film/lars-von-trier-prolomit-viny

35 Lars von Trier [online]. [cit. 2018-01-15]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3111-lars-von-trier/
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v priamom kontakte s hereckou. Hudobné scény boli nata¢ané s pomocou az sto
malych kamier, ktoré boli rozmiestnené po interiéri a exteriéri a natdcali tak

hudobné ¢isla zo stovky réznych uhlov.36

3.2.3 Dogyville

O tri roky neskor, v roku 2003, zacina svoju d’alSiu trilogiu, ktord nesie ndzov
"USA - Zem moznosti" filmom Dogville. Hlavna postavu Grace tu hra americka
herecka Nicole Kidman a témou je 'udské dobro a zlo. Pristup, ktory Trier hl'adal
k tématike je inSpirovany Bertoltom Brechtom a jeho piesiiou o prostitutke Jenny
z TrojgroSovej opery (1928). Ide o zotro¢ovanu Jenny, ktora premrhava svoj zivot
v londynskej kréme a tuzi po skutocnej pomste. Trierov svet mal vzdy nadych
sexualnej perverzie. To bolo zadrodkom pre pribeh, kde mlad4 Zena Grace uteka
pred gangstermi do malého mestecka. Obyvatelia jej poskytni ukryt za malé
protisluzby a pomoc s pracami. To sa vSak postupom ¢asu zmeni na neludské
vyuzivanie, poniZzovanie a sexudlne nasilie. Vysledkom je kontroverzny
intelektudlny film, natoceny inovativnym spdsobom.37 Rozbor a popis filmu je

obsiahnuty v praktickej Casti.

Tak ako vo filme Prelomit’ viny podstupuje Bess obetnu smrt’ pre vylieCenie
manzela aj v Tanci v temnotach sa hlavna hrdinka obetuje pre svojho syna, aj ked’
by boli mozné menej drastické alternativy. AvSak tryznenie Zien sa vyskytuje uz
v Trierovych prvopociatkoch - Menthe- la bienheureuse, ktory natocil pred
Stidiom na Filmovej Skole. Menthe prepichnt prirodzenie krizkom a veSaju ju na
putach. Prave tato postava je davnou sestrou Grace, s ktoru sa stretdvame

v Dogville.38

36 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 149, 150. ISBN:
80-903310-2-5

37 NARODNI divadlo, Lars von Trier: Dogville, Praha: Narodni divadlo v Praze, 2010, s. 35, 42, 43.
ISBN: 978-80-7258-349-2

3 SCHEPELERN, P., Lars von Trier a jeho filmy, Praha: Orpheus, 2004, s. 180, 182. ISBN:
80-903310-2-5
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3.2.4 Manderlay

V roku 2005 nadvézuje na trilogiu druhym dielom Manderlay. Témou tu maji byt
nasledné zazitky Grace v juzanskych Statoch s otroctvom a biCovanim. HereCku
Nicole Kidman akurat vystriedala Bryce Dallas Howard. Jej Grace je viac
nekompromisnejsia, bojovnejSia a tiez tvrdohlavejsia. Ked” Grace nadhodou zisti,
ze na plantazi Manderlay nebolo zruSené otroctvo, rozhodne sa vyuzit’ moc, ktora
jej otec sl'abil uz v Dogville, a chce naucit’ byvalych otrokov slobodnému zivotu
v demokracii. Pouziva k tomu vSak zbrane a sluzby otcovych gangstrov. Ked’ si
mysli, Ze to dokazala vyjde najavo, Ze sa mylila. Otrokom, ktorym pomohla
vymanit’ sa spod tyranie, totiz zivot riadeny zakonom plantdze vyhovoval a chct
sa k nemu vratit. K tomu vSak potrebuju prisnu a désledni pani. Rovnako ako
v Dogville, aj tu si rezisér vystaci s pracou v ateliéri, kde pouziva divadelné kulisy
a rekvizity. Dej je tieZ rozdeleny do kapitol a odohrava sa v tridsiatych rokoch

dvadsiateho storocia.3®

V roku 2006 si oddychol od velkych tém a uzatvara americku trilogiu filmom Kto
je tu riaditel? Svojho experimentitorstva a uprimného pristupu Dogme 95 sa
nevzdal ani v tejto komédii, zaroven vSak pouzil techniku pocitacom
automatizovaného strihu, ktora nazval “Automavision”. Ide o blaznivi komédiu
ktord sa vymedzuje klasickému trierovskému $tylu a téme. Film pojednava o
majitel'ovi IT agentury, ktory si vytvoril postavu neexistujuceho $éfa a ked’ sa
snazi firmu predat, najma si nekvalitného herca, ktory bude dominovat nie len na
schodzkach firmy. Komédia so svojraznym, miestami az ¢iernym humorom

nevSednou kamerou a strihom, si ziska nie len danske publikum.40

39 Manderlay. [online]. [cit. 2018-01- 17]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/manderlay/38707

40 Kdo je tady reditel? [online]. [cit. 2018-01-17]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/222772-kdo-je-
tady-reditel/prehled/
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3.2.5 Antikrist

V roku 2009 prichadza Trier s jednym z najkontroverznejSich filmov, aké dovtedy
natoCil, nakol’ko obsahuje brutdlne scény, je drazdivy a miestami eroticky. Ide o
prvi &ast jeho dalSej trilogie “Depresia”. Dalsie snimky z tejto série
st: Melancholia a Nymfomanka I a Nymfomanka II. Trierova obl'ibena herecka

Charlotte Gainsbourg ziskala za film v Cannes Cenu za najlepsi herecky vykon.*!

Antikrist pojednavajlci o tragédii manZzelského paru, naslednej lieCbe a snahy
o prekonanie traumy vzbudil vel’kt vinu kritiky. Film je vizudlne podmanivy - v
prolégu vidime manzelsky par odddvajici sa milostnym aktom v spomalenych
¢ienobielych zdberoch, okrem toho vo filme vidime snové, vizudlne sekvencie
popisujice psychicky stav hlavnych postav. Opit tu mdzeme ndjst’ biblické
odkazy - Zena a muZ (Adam a Eva) odchadzaju na svoju lesnii chatu Eden,
samotny antikrist, ktory sa skryva v l'ud’och. 4> Antikrist zapadd do ostatnej
filmografie, autor tu zase sleduje pribeh mucednice (ako aj v Prelomit’ viny, Tanec
v temnotach, Dogyville..). Muz objavi diplomovl pracu jeho Zeny, ktora spocivala
o &arodejnictve a prenasledovani Zien v stredoveku. Zena neprijima terapeutické
rozhovory s manZelom, chce len trpiet’ a sulozit. Zena podla mojho nézoru na
seba prijima bolest’ v podobe “sestier”, ktoré boli tyrané a upalené. Boji sa, Ze ju
manzel oputi, za¢ina mat’ zdchvaty hnevu. Po tom, ¢o mu zdeformuje untimne
partie, priSrébuje mu nohu k tazkému brusnému kotucu, aby sa nemohol hybat'.
St tu vystavané protiklady: muz a zena (mend hlavnych hrdinov neboli vo filme
spomenuté), ¢lovek a priroda, nasilnik a obet, zranitelnost’ a démonickost’. Zena
sa najprv pokusila svojo muza zabit, no ked’ sa opit’ upokoji, chce ho vyslobodit’
spod tazkého kotuca, no nenachddza kI'a¢. Vo filme zomrie Zena rukou manzela,
ktory si uvedomoval nie len jej vadzne psychické problémy, ale aj Ze jeden z nich

dvoch musi zomriet'.

41 Preview: Lars von Trier Sokuje s Nymfomankou. [online]. [cit- 2018-01-20]. Dostupné z: http://
filmserver.cz/clanek/6538/preview-nymfomanka-cast-1/

42 Recenze: Antikrist. [online]. [cit. 2018-01-20]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/
recenze-antikrist-je-kontroverzni-krasny-a-nechutny/r~i:article:6 54803/
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3.2.6 Melancholia

V roku 2011 prichddza Trier s d’al§im snimkom Melancholia, ktory pojednédva o
dvoch sestrach (Kristen Dunst a opédt’ Charlotte Gainsbourg) a o bliziacom sa
konci sveta. Ten ma nastat’ po stretu Zeme s Melancholiou, ktorou nie je ani tak
bliziaca sa planéta ale skor naSa Zem obyvand psychicky sa rozpadajicimi

bytostami. Detailnej$ia analyza tohto filmu bude rozobrana v praktickej ¢asti.*3

3.2.7 Nymfomanka I a I1

Napokon Trier uzatvara svoju depresivnu trilogiu snimkom Nymfomanka I.
a Nymfomanka II. Filmy, ktoré¢ delia fantSikov na dva tabory- ti ktori Triera
zavrhuju a tych, ktori si tieto kontroverzné a pornograficky ladené filmy nevedia
vynachvalit. Filmy st z roku 2013 a pojednavajii o Zene, ktora rozprava svoj
zivotny pribeh starSiemu muzovi Selingmanovi, ktory ju nasiel zbitd vonku na
zemi. Charlotte Gainsbourg (Joe), hlavna postava, detailne muzovi rozprava
o svojich sexudlnych skusenostiach a potrebach. V prvej Casti Joe rozprava
o svojom detstve, dospievani, rannej sexualite a dospelosti. Hlavna hrdinka si je
vedomd svojich psychickych problémov a moralnych vlastnosti, ale rovnako
odmieta na sebe a svojich potrebach nieCo menit. V jej pribehu ide o zavislost’ na
sexe, ktord jej komplikuje zivot. Okrem toho, Ze nie je schopna I'ahko nadvédzovat
priatel’'stva, prichddza o pracu a rozpadne sa jej aj rodina. Druhd Cast’ je o strate
slasti z uspokojovania. Sex jej uz nestaci a za¢ina chodit’ na masochistické seansy.
O jej zavislosti svedéi akt, kedy Joe odchadza na Stedry deit z domu od svojho
diet’ata, aby navstivila muZza, ktory poskytuje sadistické praktiky. V druhej Casti
pokracuje pribeh Joe: o tom ako mala rodinu, v zapéti ju aj stratila, ako si nasla
novu pracu u vymahac¢ov dlhov ako aj o jej sadistickych navstevach. Pribeh
nekon¢i tragicky pre hlavni postavu, ale pre Selingmana, ktory s fiou chcel

sulozit. Divak uz len vidi ¢iernu obrazovku, pocuje vystrel a film konci. Joe po

43

Melancholia [online]. [cit. 2018- 01-22] Dostupné z : https://www.fdb.cz/film/melancholie-

melancholia/56378
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celej noci rozpravania dospeje do akejsi katarzie a rozhodne sa, ako bude so

svojim zivotom nakladat’ d’alej.44

3.3 Oblubeni herci

Od roku 1987 a vzniku filmu Epidemic vystupuje Casto v Trierovych filmoch Udo
Kier, ktory sa narodil 14.10. 1944 v Koline nad Rynom a je medzinarodnou
nemeckou hviezdou. Maju spolu natol'ko dobry vztah, ze sa Kier stal kmotrom
Larsovych deti. Zahral si tiez vo filme: Prelomit’ viny, Tanec v temnotach,
Dogville, Manderlay, Melancholia a Nymfomanka. Herec Ernst-Hugo Jéaregard
zomrel v roku 1998 a pochadzal zo Svédska. Zahral si v seriali Kralovstvo L. a IL.,
vd’aka ktorému si ziskal velkd popularitu. Okrem toho hral aj vo filme Europa.
Trier ho obsadil aj do reklamného spotu, ktory z neho spravil dansky televizny
symbol. Dalsim §védskym obl'ibenym hercom je Stellan Skarsgard, ktorého Lars
obsadil do filmu Prelomit’ viny, Tanec v temnotach, Dogville, Melancholia a do

oboch c¢asti Nymfomanky.45

Aj ked je Trier znamy tym, ze dej sustred’'uje na zenské postavy, okrem par
vynimiek, neobsadzoval Casto tie isté hereCky. Bol sice Casto fascinovany svojimi
hereckami ako napriklad hereCkou a neskdr jeho manzelkou Caeciliou Holbek,
ktord hrala v Trierovych filmoch Epidémia (1987) a Eurdpa (1991). Pri natacani
Epidémia dokonca figurovala na pozicii asistenta kamery. Jeho oblubenou
hereCkou, ako je v predoslej podkapitole spomenuté, je anglicko-franctizska
herecka Charlotte Gainsbourg, ktord vyhrala Cenu za najlepsi herecky vykon na
filmovom festivale v Cannes vo filme Antikrist. Okrem toho si zahrala

v Nymfomanke a Melancholii.#®

4 Nymfomanka. [online]. [cit. 2018-01-22]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/nymfomanka-
nymphomaniac/popis-obsah/102206

45 SCHRODER, N., Slavni filmovi reZiséri, Praha: Slovart, 2004, s. 255. ISBN:80-7209-643-5

46 LUMHOLDT, J., Lars von Trier: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi, 2003, s. 22.
ISBN 978-1578065325.
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3.4 Ohlasy kritiky

Lars von Trier nevzbudzuje pozornost a pripadné rozhorcenia len na zédklade
filmov, ktoré natoCi. Trier svojou povahou a exhibicionizmom od zaciatku
pritahoval pozornost médii. Jeho charakteristickou ¢rtou byvaji provokativne
vyroky ¢i zvlastny zmysel pre sarkazmus. Vo verejnom priestore sa vyznamenaval
pateticnostou, sebavedomim ale aj mens$imi Skandalmi. Jeden zo Skandalov bol v
Cannes v roku 2011 pri predstavovani svojho filmu Melancholia. Organizatori
boli donuteni vykézat’ Triera z festivalu, nakol’ko “zo srandy” prejavoval sympatie
s Hitlerom a hovoril, ako ho chape. Nepomohlo dokonca ani to, Ze sa ve€er pocas
festivalu omluvil. Tato udalost’ bola prva za 64 rokov, kedy bol niekto vyluceny z

festivalu.47

Melancholia

“Trierove filmy mozZeme nezndsat, mozu nas nadchnut, nastvat, odpudzovat,
inspirovat, ale v celku je obtiazne ich ignorovat. ReZisér s povestou misogyna
nechava hrdinky svojich filmov znasilnovat (Prelomit' viny), obesit' (Tanec v
temnotach), tyrat’ (Dogville), alebo si odstrihnut klitoris (Antikrist). V Melancholii
ich vystavuje “len” koncu sveta. Akoby sa dalej uz nedalo ist, akoby definitivny
zanik vSetkého nahradzovalo ono efektné tryznenie z predoslych filmov.
Melancholia nema v sebe drasavost predoslych filmov, nesnazi sa citovo vydierat
a dostat’ nas do kolien, ani netuzi Sokovat. Urcite chce ale ohromit, pritiahnut nds

nejakou zvlastnou gravitaciou, ako Zem pritahuje planétu Melancholia. ’#

Antikrist
“Po rade ironickych Trierovych filmovych pocinoch, ktoré v poslednych rokoch
natacal, je celkom prirodzené nebrat jeho tvorbu prilis vazne. To isté plati aj pre

Antikrista, ktory sa na prvy pohlad tvari ako zdrcujuca vypoved o silach zla

47 PROCHAZKA, M., Cannes vykazalo von Triera za vtipy, Ze chape Hitlera. [online]. [cit. 2018-01-23].
Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/cannes-vykazalo-von-triera-za-vtipy-ze-chape-
hitlera/r~i:article: 700765/

48 KRIVANKOVA, D., Konec svéta podle Lars von Triera, Reflex, 2011 &. 21/011, s 58.
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vladnucich tomuto svetu. Pohanské, satanistické a misogynské podtexty su ale len
sucastou podvratnej hry zaludného autora s jeho divakmi. Klucovym principom

celého diela, podobne ako v predoslej Trierovej tvorbe je manipuldcia. ™+

Tanec v temnotach

“Prvé zvesti o Tanci v temnotach hovorili o Trierovom filme ako o muzikdle a toto
zavadzajuce oznacenie sa drzi filmu doposial, aj ked' s muzikdlovym schématom
nema skoro nic¢ spolocného. Akokolvek je hudba vyraznou zlozkou filmu, nie je
jeho organickou sucastou. Naopak, reZisér dbd, aby bol kontrast medzi filmovym
pribehom a jednotlivymi hudobnimi vystupmi co najostrejsi. Bjork ako neherecka,
ale senzitivna a muzickd bytost prepozicala Selme mimoriadnu intenzitu. Cim
vypdtejsie su okamihy pribehu, tym je jej vykon presvedcivejsi. Jej bezchybni
herecki partneri v cele s Catherine Deneuve vytvaraju spolahlivy podklad, na

ktorom sa moze Bjork roztancovat. 0

Dogville

“Dansky rezisér sice hrdo prizndva, zZe v Spojenych Statoch nikdy nebol, najskor
ho vsak fascinuje sen o zemi, kde ma kazdy Sancu zacat' odznova. Vychadza pritom
zdmerne zo zazitych predstav, ktoré si ludia o Americanoch vytvaraju vdaka
médiam a hollywoodskym filmom. Bol by vsak omyl mysliet' si, ze Trier vidi
Ameriku ciernobielo. Jeho cielom je presiahnut realitu ‘“zeme nekonecnych
moznosti” a rozpravat pribeh so vSeobecnou platnostou. Rozhodol sa vyuzit
hollywoodskych rekvizit a schémat, aby s ich pomocou rozpraval o utecenkyni

hladajucej azyl u ludi, ktori su sami cudzinci. 5!

“Hlavna vaha spociva na Trierovej obdivuhodnej filmovej rézZii a na hereckych

vwkonoch, ktorymi dominuje skvela Nicole Kidman v ulohe Grace. Vyrazna tvar,

49 TESAR, A., Antikrist, Houser, 2009, & 457, s. 12.
50 BEZR, O., Bjork si vystacila bez velkych melodii, Lidové noviny, 2000, s. 15.

s1 CERNY, P., Von Trier polemizuje s bibliou, Hospoddiské noviny, 2004, & 73.s 11,
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umiernené gestd, velkd vnutornd sila, to su hlavné prvky, s ktorymi herecka
pracuje a podadva strhujuci vykon, ktorym vytvorila dalSiu z Trierovych Zien

stojacich osamelo proti zbytku sveta. 52

3.5 Trier o Trierovi

Na zaklade rozhovoru, ktory viedol zndmy francizsky rezisér a istého Casu aj
novinar Laurent Tirard s Larsom Trierom, bude v tomto texte zprehladneny
vyklad odpovedi na Tirardove otazky. Tirard v rozhovore odkryva technické,

tvorivé a nazorové aspekty prace tohto danskeho filmového reziséra.

Ako uvadza Monaco, film je médium a je ho treba posudzovat ako fenomén,
ktory je vel'mi podobny jazyku. Film, rovnako ako iné umenie, pouZziva urcité
vyjadrovacie prostriedky k tomu, aby myslienka dostala formu a mohla tak byt
odovzdand a hlavne pochopena divdkom. Nema sice presne vymedzenu
gramatiku, ¢i Specifické pravidla uzivania, avSak plni mnoho rovnakych funkcii
komunikacie ako jazyk.’3 Trier sa vyjadruje nazorom, ze filmova gramatika
vlastne existuje v SirSom slova zmysle, len kazdy film si vytvara svoj vlastny
jazyk. Pri svojich zaciatkoch mal silnu potrebu mat’ vSetko pod kontrolou a vela
materidlu si pripravoval na zéklade storyboardu. Vo filme Europa, ktory bol
vyvrcholenim tohto pristupu nie je jediny zaber, ktory by predtym nebol detailne
naplanovany v storyboaroch. Napriek tomu, je tento film podla slov Triera
filmom, ktory sa mu zo vSetkych paci najmenej. “Dmes pracujem viac
uspokojivym sposobom. Od Idiotov uz viacmenej nepremyslam o tom, ako budem
tocit, nez naozaj zacnem natacat. Nic si nepripravujem. Som na place a toc¢im to,

co vidim.”54

52 MISIKOVA, V., Lars von Trier experimentuje i provokuje, Prdvo, 2004, s. 14.
53 MONACO, J., Jak cist film, Praha: Albatros, 2004, s. 60. ISBN: 80-00-01410-6

54 TIRARD, L., Lekce filmu, Praha: Dokotan, 2014, s. 131. ISBN: 978-80-7363-615-9
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Dogma 95 vznikla ako reakcia na Trierovu vlastna tvorbu a prave nim predlozené
pravidld pre neho predstavovali sposob, ako sa prinutit’ natdcat origindlnejSie a
odvaznejsie veci. Svoju potrebu pravidiel prirovnal k praci Zongléra, ktory najprv
pracuje s troma loptami, no po Case dostane chut sa naucit nieCo nové a
zonglovat’ s piatimi loptami. “Myslim, Ze kazdy filmar, ¢i uz vedome alebo
nevedome, pracuje podla svojich viastnych pravidiel. Povedzme, Ze ja to nazyvam
pravidlami a ostatni tomu hovoria... Styl.” Asi ako kazdy rezisér, aj Trier mava
obcas pochybnosti, ako divaci zareaguju na jeho film avSak nikdy nema obavy o
dovodoch, preco dany film natocil. Nikdy nepocituje strach, taky tlak by
neakceptoval. Strach u neho hré isti lohu v sukromnom Zivote ale nie v praci a
ak by k tomu doslo, s natd¢anim filmov by pravdepodobne skonc¢il. Dnes sa Trier
pozerd inak na herecku pracu a dekoracie, ako tomu bolo napriklad v Prvku
zlo¢inu. Tam bola potreba rieSenia scény dodlezitejSia ako samotni herci. Jeho
pristup sa v tejto zaleZitosti zmenil a dnes sa snazi do svojich filmov vloZit’ ¢o
najviac zivota. Podla jeho slov sa tym zmenili aj vzt'ahy s hercami, pretoze
pochopil, ze “..najlepsi spésob ako z nich nieco dostat' je dat' im naprosti
slobodu. Je treba im nechat’ volnost a povzbudzovat ich. Je to ako so vsetkym:
ked’ clovek chce, aby nieco dobre prebehlo, musi byt pozitivny a ukazat tym
druhym, zZe veri v ich schopnost' sa danej ulohy ujat.” Podl'a neho je dolezité, aby
rezisér robil film hlavne pre seba a nie pre publikum. PretoZze akonahle zacne
tvorca mysliet na divakov, tak sa zaruene pomyli a neuspeje. Rezisér by mal
natoCit’ taky film, ktory chce vidiet’ on sdm a nie film, o ktorom si mysli, Ze chce
vidiet’ publikum. “Rezisér typu Steven Spielberg toci tazko komercné filmy, ja som
presvedceny o tom, Ze ich toci hlavne preto, Ze sa sam na také filmy chce pozerat.

A to je dovod, preco tak funguju. >

55 TIRARD, L., Lekce filmu, Praha: Dokotan, 2014, s. 131-133. ISBN: 978-80-7363-615-9
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“O velkych reziséroch sa casto hovori, Ze ked’ sa pozriete na pdtminutovi pasaz z
nejakého ich filmu, mozete okamzite uhdadnut, kto ho natocil. Netusim, ¢i to bude
jedného dna platit aj o mne, som si ale isty, Ze pokial dno, tak spojovacim

Clankom medzi vsetkymi mojimi filmami budu prave emocie. ¢

56 TIRARD, L., Lekce filmu, Praha: Dokotan, 2014, s. 134. ISBN: 978-80-7363-615-9
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PRAKTICKA CAST

4 TANEC V TEMNOTACH

Posledny film “Zlatej trilégie” Tanec v temnotach vznikol v roku 2000
a nadvédzuje na Trierove predoslé snimky Prelomit’” viny a Idioti, v ktorej
hrdinovia zostdvaju napriek svojim ¢inom naivny. Ako je u Triera zname
z niektorych filmov, aj tento sa vyznacuje dlhou minutdZou, ktord je 140 minnut.
V tomto filme Umyselne vacsinu pravidiel Dogmy 95 poruSuje, preto sa neda
povazovat za dogmaticky, tak ako tomu bolo napriklad u Idiotov. Naopak,
vytvoril Stylizovany hudobno-tane¢ny film, kde hlavnu ulohu stvariiuje znama
islandskd spevacka Bjork, ktora predviedla vyborny vykon a dopomohla tak
k ziskaniu Zlatej palmy na Medzindrodnom filmovom festivale v Cannes 2000.
Ako som spomenula v teoretickej Casti, pre Triera a spolo¢nost’” Zentropa ide o
najnajkladnej$i dovtedajsi film a na spolupraci sa podielali okrem Danska aj

Svédsko, Taliansko, Finsko ¢1 Francuzsko.

4.1 Dej filmu

Pribeh sa odohrava v roku 1964 v state Washington na severozapade Spojenych
§tatov americkych. Ustrednou postavou tu je Selma Jezkova (Bjork),
Geskoslovesnka emigrantka, ktora emigrovala z komunistického Ceskoslovenska
do USA, aby zaistila operaciu o¢i pre jej syna. Jej syn Gene, tak isto ako Selma,
trpi dedi¢nou chorobou, na zaklade ktorej Selma pomaly straca zrak. Selma Zije
sama so synom, pracuje v ned’alekej tovarni a ma svoju dobru priatel’ku Cathy
(Catherine Deneuve). Policajt Bill a jeho Zena nechévaji Selmu byvat’ na svojom
pozemku v malom privese a st tiez ich dobrymi priatelmi. Svoje problémy
prekonava vd’aka laske k muzikalu. Je ¢lenkou amatérskeho suboru, ktory prave
pripravuje inscenaciu muzikalu The sound of music. V tovarni pri praci si samu

seba Casto predstavuje v muzikalovych ¢islach a vo svete plnom tanca a spevu.
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O chorobe syna nesmie nikto vediet’, pretoZe by synovi mohol zo Soku a pravdy
zrak nadhle zhorsit’. AvSak Selma to jedného diia prezradi Billovi, ktorého povazuje
za dobrého priatel'a. Prezradila mu to z dévodu, Ze sa jej Bill tiez zveril o ich
finan¢nej krize a ze budi musiet’ predat’ dom. Jeho Zena o tom zatial nemala ani
tusenie. Chce po Selme, aby mu pozicala peniaze, ktoré ma usetrené pre Gene na
operaciu. To vSak ona nemdze dopustit, pretoze ak sa ma operacia podarit, musi
na fu jej syn ist’ ¢im skor. Bill vyuzije Selminej slepoty a peniaze jej z privesu
ukradne. Ked’ si vSak Selma pride k nemu domov vziat’ spit’ svoje peniaze, Bill
jej zacne vyhrozovat’ zbranou. Po vystrele zrani sam seba a prosi Selmu, aby ho
zastrelila, pretoze to je podl'a neho jediné vychodisko. Avsak kvoli svojej slepote

ho netrafi a nakoniec je nlitend, rozbit’ mu hlavu kovovou krabicou.

Nasledne ide Selma o¢nému Specialistovi, ktorému zaplati za synovu operaciu.
Ked’ sa dostavi na skuSku muzikalu, pride po fiu policia a zatknu ju. Selma o sebe
tvrdi, ze jej otec je sldvny tane¢nik Oldfich Novy, €o nie je pravda a Ze peniaze,
ktor¢ Setrila posielala jemu. Na sudnom pojednavani Selma nepovie pravy dovod,
prec¢o Billa zabila a nevyslovi svoje ani jeho tajomstvo. Sud ju odsudi na trest
smrti obesenim. Vo vizeni nachddza ttechu v hudbe a svojich predstavach. Jej
priatelia Cathy a Jeff zistia skuto¢nt pravdu a ndjdu Selme schopného pravnika.
Ale ked’ sa dozvie, Ze pravnik bude stat’ prave tych 2056 dolarov, ktoré dala
o¢nému doktorovi, odmietne. Tak ako tomu bolo aj vo filme Prelomit’ viny, aj tu
sa rie$i téma sebaobetovania, pretoze dolezitejSie ako Selmin Zivot je, aby jej syn
nepriSiel o zrak. Ked jej chcu na popravisku natiahnut' cez hlavu ¢ierne vrece
zmocni sa jej panika. Pribehne k nej Cathy a posepka jej do ucha, ze Geneova
operacia sa podarila. Na zdklade povolenia ju popravia bez ¢ierneho vreca, kedy

Selma spieva poslednu piesen pre Geneho.
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4.2 Filmova analyza

Co sa tyka zanru filmu, zaradujem ho k spojeniu muzikalu a melodramy. Této
kombinacia a obzvlast' zaner muzikal, moze byt pre verného divaka Trierovych
filmov prekvapenim. Vo filme su vyrazne farebne odliSené muzikalové scény od
ostatnych scén, ktoré vytvaraju tazivy, smutny dojem a melancholicku néladu.

Muzikalové scény predstavuju radost’ a si prezentované ziarivymi farbami.

Medzi muzikdlovymi a nemuzikalovymi scénami je znacny rozdiel. Jednak uz
v zmienenej farbe scén ale aj v kamerovom snimani. Nemuzikalové scény st
nata¢ané ruc¢nou kamerou, vicsinou od samotného reziséra, tym padom sa Styl
pfiblizuje amatérskym videdm. Preto st tieto scény po vizualnej stranke takmer
v sulade s pravidlami Dogmy 95. Jednoduchost v natdfani tychto scén
koreSponduje s jednoduchostou a linearnostou dejovej nardcie. Udalosti st
divakovi predkladané v chronologickom poradi. Trier pravdepodobne nechcel
s nardciou striktne manipulovat’ a nechal akciu plynit. Dej nie je preruSovany
vedlajsim, sucasne prebiehajucim pribehom. Naopak muzikalové scény ako som
spomenula v teoretickej Casti, su snimané priblizne stovkou kamier, ktoré boli
rozmiestnené po interiéroch a exteriéroch, v ktorych sa natdcalo. Kamery tak
mohli snimat’ protagonistov z rdéznych uhlov pohladu. Prave tieto kamery

umoznovali rozmanitll vizualnu prezentaciu hudobno- tane¢nych ¢isiel.

Trier sa v tomto filme opit dotyka istym spdsobom naboZenstva. Ustrednou
témou vo filme je slepota, ktord tu sice na jednej strane vystupuje ako telesnna
choroba, no na strane druhej ide o spojenie tejto choroby s nie¢im vyss$im, da sa
povedat, duchovnym az mudrym. Trier sa okrem tohto snimku zaoberal slepotou
aj vo filme Obrazy z oslobodenia a Prvok zlo¢inu. AvSak nebol by to Trier, keby
v tom nevidel aj in1 umeleckl metaforu, ako len I'udski chorobu oci. Slepota sa
tu spaja aj so slepou spravodlivostou, na zéklade ktorej zomiera bezbrannd a

krehka Selma. Okrem vyborného hereckého vykonu Bjork, ktora stelesnila Selmu
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najlepsie ako sa dalo, samotna téma slepoty dodava pribehu urcita estetickl

a hlavne emocionalnu rovinu.

Trier tu “odlahcuje” pribeh tym, ze v porovnani s inymi jeho filmami (Prelomit
viny, Antikrist, Nymfomanka, Dogville..), tu nenechava hlavni hrdinku
podstupovat’ sexudlne sebatryznenie alebo potupu. V Tanci v temnotach nie je
vrchol T'udského ponizZenia spojeny so sexom alebo erotikou. Telesnym, ale aj
duSevnym ponizenim tu je trest smrti, ku ktorému Selma pristupuje s odhodlanim

a sebaobetou.

V tomto snikmu Trier vystaval dva paradoxy, ktoré st vnimané na zéklade
postavy Selmy. Na jednej strane konéi tragicky, vedie smutny, pokorny
a nenaplneny zivot, no zaroven Selma vidi radost’ a poteSenie zo Zivota, ktoré
prameni z hudby, spevu, tanca a snovych predstav, do ktorych sa v tazkych
zivotnych situaciach ponara. Cez fantdziu o muzikéaloch a hudbe sa hlavna hrdinka
snazi uniknat, asponl na chvil'u, z reality. Muzikalové scény s tu zobrazenim
toho, ako si hlavna hrdinka pretvara javy redlneho sveta. Tieto muzikéalové Cisla
maju v deji svoj povod. Vychadzaju z danej situécie, v ktorej sa hrdinka nachadza,
prostrednictvom skuto¢nych rytmov a zvukov, ktoré redlne pocuje (napriklad

zvuky v tovarni) a tie odvadzaju Selminu predstavivost’ do sveta hudby.

4.2.1 Muzikalové ¢isla

Vsetky muzikalové ¢isla st vyplodom predstav a vyjavov hlavnej hrdinky. Prvé
muzikalové ¢islo, v ktorom sa Selma pondra do riSe fantdzie sa odohrava
v tovarni, kde pracuje. Tu je zrete'ne vidno rozdiel natad€ania, pretoZe rychly strih
z r6znych uhlov miestnoti je dany uz spominanymi rozmiestnenymi statickymi
kamerami po interiéri. V tomto Cisle zacnu splyvat’ Selme rytmy z obsluhy strojov

a z roznych zvukov, vychadzajicich z prace. Tane¢né vystipenia pracovnikov
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v tovarni su ponaté klasickou skupinovou choreografiou spolu so spevom hlavnej

hrdinky, ktoré su podobné hollywoodskej produkeii.

Dalgie hudobné ¢&islo je spojené s vypovedou, ktori Selma dostala v préci.
Vydéva sa sama peSo domov (pretoze jej kamarat Jeft, ktory sa usiluje o jej srdce
ju necakal pri praci, aby ju odviezol) po vlakovej trati. Tentoraz Selminu
predstavivost’ podnieti zvuk prechddzajiceho vlaku. Tu ju dobieha Jeft, scéna sa
odohrava na Zeleznom moste a na idicom vlaku, kde obaja spievaju. Zabery
sa striedaju s detailmi, nadhl'admi alebo so zdbermi spod vlaku. Tanecné Cisla st
tu v podobe robotnikov pracujticich na vlaku, kde tancuji spolo¢nu choreografiu
a Selma obcas tancuje s nimi. Tato piesen povazujem aj za piesen lasky, nakol'ko

ju spieva Selma s Jeffom.

Tretia muzikéalova scéna sa odohrava v dome Billa, kratko po jeho zavrazdeni. Tu
ho Selma dotykom ozZivi a spolu sa prechddzaju po dome, Bill mal'uje Stetcom
steny nabielo, pozeraji sa von z okna, kde sa bicykluje Selmin syn Gene a ten
spieva: “You just did, what you had to do.” (Spravila si len to, ¢o si musela).
Nasledne Selma vyjde von z domu, aby usla, no zacuje zvuky kovového lanka,
kde je upevnend americké zastava, bichajic o zeleznu ty¢. To v nej opét’ evokuje
hudbu a za¢ina snovd hudobna scéna s Billovou manZelkou. T4 jej radi, aby
utiekla, kym pride policia, ktori zavolala. Tato tretia hudobna cCast’ je bez tanca

a choreografie.

Stvrta ast’ sa odohrava divadle, kde ma Selma s kolegami sktisku muzikalu. Ide
o predposlednu scénu Selmy na slobode, ktord je plna tanca s ostatnymi hercami
divadla. Tato scéna ma podla mdjho ndzoru pripominat’ skutoény muzikal,
ktorého je Selma hlavnou postavou. Hlavnd hrdinka sa tu vyznavd zo svojej
posadnutosti na muzikdloch. Je to jej posledny zufaly pokus o utek z reality.
Selma si vo svojej predstave uziva posledné chvile pred védzenim, pretoze pocas

skusky ju pride zatknut policia.
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Dalsia scéna sa odohrava na sudnom pojednavani, kedy sa Selma dozvie verdikt
sudu a je odsudena na trest smrti. V tomto Cisle vystupuje tiez vela postav
a okrem toho je tu aj postava Oldficha Nového, ktory potvrdil, ze Selma nie je
jeho dcéra. Selma sa tak aspon stretdva so svojim idolom a toto stretnutie
spoloéne so zvukmi v sale podnieti predposledni muzikalovi scénu. Cislo je

rytmické s prvkami stepu a zborovym spevom.

Posledné muzikalové ¢islo je Selmina cesta z cely na popravisko, ktora sprevadza
piesent “The 107 steps” - teda posledné kroky k popravisku. Zvuky naslapujticich
nodh, cinkajticich kI"icov a pocitanie krokov, st podnetom jej poslednej fantazie.
V tomto cisle hlavna hrdinka nahlas odpocitava svoje kroky, navstevuje cely

ostatnych vaznov a 14¢i sa s nimi.

4.2.2 Filmova Stylizacia

Scéna v tomto filme je upravena tak, aby o najvernejsie pripominala realitu doby,
teda Sest'desiate roky 20. storocia v americkom prostredi. Hlavnt ulohu tu hralo
dobové vybavenie, obleCenie postav, ucesy, modely aut ¢i architektira. To, Ze sa
dej odohrdva v malom meste naznacuje prostredie, kde Selma byva. Nejde
o ziadnu zastavbu rodinnych domov, ani o mrakodrapy a iné mestské prvky.
Malomestiactvo je citit’ aj zo Selminho obytného privesu a tovarne, kde pracuje
viacSina obyvatelov. Nie su tu vidiet ziadne produkty modernej doby

a malomestska atmosféra sala z interiérovych aj exteriérovych lokalizacii.

Co sa tyka farieb, ako som uz vyssie v texte spominala, muzikalové &isla su
vyrazne pozitivnejSie a farebnejSie ladené ako tie nemuzikalové. V tovarni panuje
miestami az depresivna, tmava atmosféra, v divadle je zase svietenie
prostrednictvom lamp, ktoré st sucastou vybavenia interiéru. V Selminom privese

a dome Billa prenikd denné svetlo oknami, ¢o zabezpecuje dostatok svetla. Tu
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nachédzam aj spojitost’ s pravidlom Dogmy 95 o svieteni. V muzikalovych c¢islach

je v interiéri vyuzité denné svetlo, ale aj svetlo z reflektorov.

Kameraman natacal nemuzikalové scény ru¢nou kamerou, ¢o je vidno aj miernym
pohybom obrazu. V dialdégoch sa pracuje so Svenkovanim medzi postavami. V
polednej scéne je vyuzitd kameramanska technika (pravdepodobne kamerovy
Zeriav), kedy sa po poprave Selmy kamera vznesie aZ k stropu a obraz prechadza

docdierna.

46



Obr. €. 1: Selma na sude, kedy si vypocuje verdikt v podobe trestu smrti

Zdroj’7

Obr. €. 2: Selma so svojim synom Gene

57 Singing the last song: Dancer in the dark. [online]. [cit. 2018-01-26].  Dostupné z: http://
streamline.filmstruck.com/2017/05/24/singing-the-last-song-dancer-in-the-dark/

58 In a world of shadows, she found the light of life. [online]. [cit. 2018-01-26]. Dostupné z: http://
illuzion-cinema.ru/tantsuyushhaya-v-temnote-3/

47


http://streamline.filmstruck.com/2017/05/24/singing-the-last-song-dancer-in-the-dark/
http://streamline.filmstruck.com/2017/05/24/singing-the-last-song-dancer-in-the-dark/
http://illuzion-cinema.ru/tantsuyushhaya-v-temnote-3/
http://illuzion-cinema.ru/tantsuyushhaya-v-temnote-3/

5 DOGVILLE

Trier v roku 2003 zacina svoju d’alSiu trilogiu s ndzvom "USA - Zem moznosti"
prave filmom Dogville. Hlavni ulohu si zahrala Nicole Kidman a pribeh je
rozdeleny do prologu a deviatich kapitol. Rezisérska verzia ma celkovo 178
minut, odohrava sa na jedinom mieste - vo vel’kom stidiu. MesteCko ma podobu
podorysu tvoren¢ho bielymi ¢iarami na podlahe s minimom pouzitych kulis

(postele, stoly, stolicky, klavir), ktoré tvoria mestecko Dogville.

5.1 Prolog

Prolég na zaciatku filmu divdka uvadza do deja s tym, Ze je v lom predstavené
mestecko Dogville a jeho obyvatelia. Na zaciatku hned’ rozpravac spomenie, ze
porozprava smutny pribeh o mesecku takze divak, ktory o filme ni¢ nevie vytusi,
ze koniec filmu bude pravdepodobne dramaticky az tragicky. Pre lepSiu orientaciu
je tvodny zéber vyborne vymysleny, nakol’ko ide o zaber z vtacej perspaktivy,
kde vidno celé mesto - domy, obyvatelov, garaz ¢i obchod. Divadk tak dostava
vizualny prehl'ad usporiadania mestecka. VSetko je nacrtnuté na zemi bielymi
Ciarami. Herci simuluji gestami so zvukovym doprovodom otvaranie dveri alebo
predstieraju, Ze okopavaju podu. Obyvatelia st predstaveni ako mili a laskavi
l'udia, ktori si navzajom pomahaji, no ziju poskromne bez velkého prepychu.
V meste zaujima uGstrednu postavu Tom Edison (Paul Bettany). Ten divakovi
pomaly predstavuje obyvatelov, ich povahy a poslanie na zaklade vzajomnych
dialégov. Jeho otec je lekar, ktory dostava dobru penziu a tak sa Tom velmi
nesnazi najst’ si pracu. Mysli si o sebe, Zze bude spisovatel. Ked'Ze pochadza
z vys$Sich kruhov, predstavuje pomyselnu “hlavu mesta”, snazi sa ostatnym

pomahat’ alebo organizuje schdodzky v Misijnom dome.
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5.2 Kapitola prva: v ktorej Tom pocuje vystrely a zoznami sa s
Grace

Pri veCernom prechadzani sa zacuje Tom vystrely. Nasledne sa v meste za par
hodin objavi vystraSend a zméitend mladd Zena menom Grace, ktora potrebuje
ukryt pred gangstermi. Tom ju ukryje v doloch a nebezpecnych muzov odldka
pre¢ z mestecka. Grace je vel'mi pokornd, mil4, odmieta jedlo, aby sa potrestala,
pretoze ukradla kost’ pre psa (ktory je vo filme znazorneny len ako napis na zemi
s doprovodom psieho brechania). Nasledujice rdno sa Tom v Misijnom dome na
moralnej predndske snazi presvedCit l'udi, aby prejavili sidrznost a pomohli
Grace. Chce, aby vsetci konali ako jeden celok. Niektoi obyvatelia z toho maju
strach, pretoze sa boja gangsterov, ini st ochotni jej pomoct’. Tak sa dohodnu, ze
jej daji Sancu na dva tyzdne a ak ich sklame, tak ju poslu prec. Grace sa musi
nasledujice dva tyzdne vel'mi snazit, aby na ostatnych zapdsobila dobrym

dojmom a na oplatku im ponikne pomoc pri roznych dennych pracach v meste.

5.3 Kapitola druha: v ktorej sa Grace riadi Tomovym planom

a pusta sa do fyzickej prace

Nasledujice rano Grace nevaha a vyddva sa naprie¢ mestom, aby v kazdej
domaécnosti pontkla hodinu svoju Casu na pomocné prace. Ako prvé navstivi
Bena, vodica, ktory chodi do Georgetownu nakupovat’ ¢i preddvat’ produkty, ktoré
vyrobia obyvatelia v Dogville. Ben nema dom, byva v garazi a bez svojho malého
nakladneho auta by sa nezaobiSiel. Potom zamieri zaklopat’ na dvere slepému
a jeSitnému panovi McKayovi. Tam Grace tiez nepochodi ako aj u Marty,
spravkyni Misijného domu ¢i pani v obchode, ktord ju tiezZ odmieta. Nakoniec
musi zasiahnut’ Tom a spolu so Zenami v obchode vymyslia, aby odstranila burinu
pri egreSovych stromoch (ktoré st mimo to tak isto nakreslené na zemi). Nasledne
sa ukazalo, ze v meste predsa praca, s ktoru by mohla l'udom pomdct’ je: varila
Benovi, ktory sa vracal veCer z ciest, prebalovala postihnutd Jun, viedla

rozhovory v tmavom salone u pana McKaya, obracala notové stranky u Marty na
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fare, ked” hrala na varhany alebo poméhala v domacnosti rodiny Hensonovych.
Jediny, kto zatial’ odmieta pomoc je Chuck. Ten byva so svojou Zenou Verou a ich
siedmymi detmi. Tom vybavil Grace, aby poobede postrazila novorodenca

a ziskala si tak Chucka, ktory zatial’ neprejavuje ku Grace sympatie.

5.4 Kapitola tretia: v ktorej sa Grace oddava pochybnej
provokacii

Dva tyZne ubehli vako voda, Grace si ziskala va¢Sinu obyvatel'ov, ktorym ukazala
svoju pravu a uprimnu tvar. Grace dovtedy robila vsetko, ¢o po nej ostatni chceli
bola pokorna a nezatazovala ostatnych zvedavymi otizkami. Uz ju ale viac
nebavilo zazivat’ nudné rozhovory so slepym panom McKayom, ktory dookola
rozpréaval len o tom, ¢o kedysi zazil a videl a nie o tom, ¢o vidi napriklad teraz.
Jemnymi provokativnymi otdzkami sa Grace snazi navodit' dialég o krasnom
vyhlade z jeho okien. Ked Grace odostrie zavesy, tak sa muz, ktory miluje svetlo
prizndva, zZe je slepy a posle ju prec¢. Grace dosiahla ¢o chcela, aby si McKay
priznal, Ze je slepy, no nechcela mu ublizit. V Misijnom dome sa uskutocnilo
zhromazdenie, aby bol vyneseny rozsudok. Grace Caka v doloch, kazdy uder
zvonu znamena, Zze ma ostat’. Nakoniec zahlasovali vSetci, 15 iderov znamena pre

Grace, Ze si ziskala ich srdcia a moze ostat’ v Dogville.
9

5.5 Kapitola Stvrta: Stastné Casy v Dogville

V Dogyville nastali pekné chvile a nebolo to len prichodom jari. Grace bola
pozitivnym svetlom v tomto pochmuirnom prostredi. Stala sa o¢ami pre McKaya,
matkou pre vodi¢a Bena, kamaratkou Very, mozgom pre nevyvinutého Billa
osetrovatel’kou Tomovho otca, ktory si kazdy den privodzoval nové choroby.
Nakoniec sa prestahovala do starého mlyna, ktory pre nu zrekonsStruovali Ben
a Tom. VSetko prebiehalo podla jej predstav. Dokonca jej Chuck dovolil, aby mu
pomahala v jeho sade. Mlady Tom sa do Grace postupne viac a viac zamilovaval.
Vsetko robil preto, aby jej v malebom ale Bohom zabudnutom mestecku bolo

dobre. Vsetci v meste boli $t’astni.
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5.6 Kapitola piata: kone¢ne 4. jul

Do mesta pride policia, ktord patra po Grace. Na stenu vyvesili plagat, kde bola
jej podobizen a text, ze je hl'adand. Nastava opiat’ diskusia v Misijnom dome a
zatial’ ¢o niektori za¢ni mat’ strach, ini ju chcu nad’alej chranit’. Prichadza 4. jal,
chystaju sa oslavy a pri spolo¢nej veceri oznamia Grace, ze vd’aka nej je Dogville
opat’ peknym miestom pre zivot. Do mesta pride opét’ policia a nahradia plagat
"missing" s plagatom "wanted". Grace je obvinena z bankovej lipeZze. VSetci
suhlasia s tym, ze musi byt’ nevinnd, pretoze v Case, ked’ sa konala lupez, bola v
meste. ISlo o snahu gangsterov, ako nasjt’ Grace za kazdych okolnosti. Napriek
tomu, Zze mali Grace radi a vedeli, Ze je nevinnd, zacali si uvedomovat, aké velké
riziko podstupuju, ked’ skryvaji hl'adant osobu. Preto Ziadaju akési vyrovnanie
ktoré by bolo adekvatne riziku, s ktorym sa zahrdvaji. Chct protisluzbu: aby u
kazdého pracovala viac a za menej penazi. Grace je ochotnd dohodu prijat’
pretoze jednak nechce mesto opustit, ale nemé ani inli moznost’. Plagaty s jej
fotkou visia vSade v okoli. Na Grace sa vali tlak zo vSetkych stran a napdtie medzi

miestnymi sa zacina zvacSovat’.

5.7 Kapitola Siesta: v ktorej Dogville obnazuje zuby

Situacia sa Coraz viac zhorSuje, rovnako ako pri d’alSom pracovnom zataZzeni,
Grace robi chyby a l'udia, pre ktorych pracuje, sa zdaju byt takisto podrazdeni
novym rozvrhom - vybijaju si nespokojnost’ a nervozitu na Grace. Situdcia sa
pomaly vyhrocuje, kedy do mesta opit’ pride policia a Chuck sa vyhraza Grace, ze
ju uda. Chce od nej na oplatku sex, no Grace prirodzene nesuhlasi, az dojde k
znésilneniu v Chuckovom dome. Zeny ju zadinaju ¢oraz viac zneuzivat' a dokonca
st zvratené aj deti: Jason, 10-roény syn Chucka a Very, ziada Grace, aby ho
potrestala bitkou, to ona odmieta - napokon po vel'kej provokacii podda a potresta
ho. Tu je vidno jej slabé postavenie v spolo¢nosti a manipulacia zo strany

ostatnych.
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5.8 Kapitola siedma: v ktorej ma Grace Dogville kone¢ne dost’

odchadza z mesta a znovu vidi vysvitnut’ svetlo

Utrpenie Grace sa v meste neustale stupiiuje. Chuck ju opitovne znésiliuje, jeho
7ena Vera sa o ¢ine dozvie a namiesto Chucka potrestd Grace. Zeny sa spravaju
nepriatel'sky a dokazuji si moc nad Grace. Mlada Liz zaina voc¢i nej tiez
prejavovat nenavist’ lebo ziarli, Ze sa s Tomom maju radi. Tom a Grace planuju jej
utek z mesta. Poprosia Bena, ktorému dopredu Grace zaplati, aby ju v ndkladnom
aute odviezol z mesta. Ben ju po ceste znasilni na vlecke, ked’ Grace zaspi, zobudi
sa naspiat’ v Dogville. Obyvatelia mesta sthlasia s tym, Ze nesmie opustit
Dogyville. Peniaze zaplatené Benovi, aby mohla Grace uniknut, boli ukradnuté
Tomovmu otcovi - z kradeze je obvinovana Grace. Tom odmieta pripustit’, Ze ich
ukradol on, pretoze, ako vysvetluje, je to jediny spdsob, ako ju eSte mdze chranit’
bez toho, aby l'udia ziskali podozrenie. Grace sa tak stava otrokom: okolo krku jej
daju kovovy obojok, ktory je retazou priviazany o t'azké koleso - to musi Grace

so sebou vSade t'ahat’, dokonca s nim aj pracovat.

5.9 Kapitola 6sma: o stretnuti, na ktorom je povedana pravda

a Tom odchadza (len aby sa neskor vratil)

Priatel'stva, ktoré mala Grace v meste opadali ako jesenné listie. Grace sa dostala
do akéhosi tranzu, kedy pocuvala prikazy ostatnych, bola ich otrokom, opakovane
obt'azovana, v noci znasilnovana muzmi z mesta. Pri tomto sexudlnom nasili deti
zakazdym zvonili na zvon. Tom sa prizera vSetkym tym brutdlnym ¢inom, chce
vymysliet’ plan, ako Grace pomdct, no ostatni nemozu prist na to, ¢o je medzi
nimi. Jeho plany ale v Gracein prospech nevychadzaju. Sdm Tom, filozof
a zacinajuci spisovatel’, ktory po cely ¢as hovori o moralke a prijati, miluje Grace
iba ako obet’ svojho badania charakterov ostatnych. Ona si mysli, Ze je to pre fiu
samu. Tom ju zradi, ked’ mu Grace odmietne davat’ to, o si ostatni muzi ako od
x

otrokyne berti. Ona to odmietne len preto, aby sa pre neho zachovala Cista "az sa

zase stretnil na slobode”. Grace pre neho predstavovala riziko a on nechcel
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riskovat’ kariéru filozofa a spisovatela. Nasledne Tom telefonuje na ¢islo, ktoré
dostal v dobe prichodu Grace do mestecka od gangstera. Mesto, na ¢ele s Tomom

sa zhodne, ze bude pre nich lepSie, aby Grace zamkli v mlyne.

5.10 Kapitola deviata: v ktorej Dogville navstivi dlho o¢akavana

navsSteva a film kon¢i

Ked’ napokon dorazia gangsteri, Tom ich srde¢ne vita spolu s obyvate'mi mesta.
Grace je oslobodend z retazi rozhoréenymi mafianskymi stapencami. Z
monoldgu, ktory vedie Grace s vodcom gangu sa dozveddme, Ze je jeho dcérou. Z
rozhovoru plynie, ze Grace od neho utiekla, pretoze nemohla znaSat Spinavi
pracu svojho otca. Jej otec s fiou argumentuje o otazkach moralky, odpustenia a
milosrdenstva. Po Case uvazovania dospeje k zaveru, ze zloCiny v Dogville
nemoézu byt ospravedlnené. Po premyslani a spominani na posledny rok sa vracia
k otcovmu autu, akceptuje jeho mocnu silu a u¢ini rozhodnutie o vyhladeni tohto
mesta, bez ktorého by bolo svetu lepsie.

V Dogyville hrdinka nekon¢i tragicky, no pocas trojhodinového filmu divak
sleduje, ako Grace - stelesnenie dobra a nadeje, musi zndSat brutdlne
zaobchadzanie, vykondvaného obyvatelmi mesta. O to silnejSia je zaverecna
katarzia, kedy Grace odsunie bokom odpustanie a vykond nad mestom

spravodlivost’.

5.11 Filmova Stylizacia

Vo filme Dogville ide o Stylisticky poc€in, ktory pre Trierovu tvorbu nie je typicky.
Film, ktory ma skér podobu divadelného zaznamu je jeho prvotinou. Okrem toho
ze sa dej odohrava vo velkom $tudiu, s minimom kulis, je dej situovany do mesta
ktorého pddorysy su nacrtnuté na zaklade bielych ¢iar nakreslenych na zemi. Tato
technika filmu, ako som spomenula v teoretickej Casti, je priznacna s Brechtovymi
myslienkami epického divadla a s jeho scudzovacim efektom. Ten tu predstavuje

rozprava¢ pribehu. Vo filme je hibka rozprivania mierne subjektivna, pretoze
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rozprava¢ a miestami aj postavy samotné informuji divaka, o ¢om prave dana
postava premysla alebo ako sa v danej chvili citi. Rozpravac je v tomto type filmu
velmi vhodnou postavou, ktora ironicky hodnoti a dopliia naraciu. Odcudzenie sa
od postav a teda aj od pribehu, je tu podla mdjho nézoru dosiahnuté prave
vyuzitim rozpravaca, ktory nezanechdva pochybnosti o psychologickych

strankach postav.

Jednotlivé kapitoly st delené textom, v ktorom je struéne uvedené, o sa v
nasledujicich minutach udeje. Osobne mi pride, Ze to nie je vel'mi Stastny krok,
nakolko divdk uz dopredu dokaze vytusit, ¢o sa priblizne stane. Kapitoly st
idedlne uzatvorené, kazdd vystupuje ako suvisly celok, pricom t4 nasledujuca
vzdy rozvija a postva dej dalej. Nardciu pribehu rozpravacom by som
charakterizovala, ako celkom komunikativhu a zaroven napomocnu, pretoze
divakovi moze posluzit’ k upresneniu deja. Na druhu stranu v rozpravani najdeme
niekol’ko miest, ktoré divakovi tvorbu napétia a naracie zamlcuju. Ako priklad
uvediem: Ked’ sa Tom spyta Grace na jej rodinu, odpovie mu, Ze uz ziadnu rodinu
nema, divéak tak do poslednej chvile netusi, Ze obavany vodca gangsterov je prave

jej otcom.

Vernost” zvuku podporuje obraz - Stekot psa MojziSa je naozaj psim Stekotom, pri
zatvarani a otvarani dveri poCut zvuk vizgajacich dveri. Tak isto pri
rozprava¢ovej zmienke o burke nésledne pocut’ burku a vietor. K navodeniu
atmosféry odlahlého mesta prispeli zvuky cikad ¢i Stebotajici vtaci. Vo filme je
pouzita barokova hudba Vivaldiho, Héndela a inych. Hudba hra takmer vzdy, ked’
rozprava¢ hovori svoj komentar k deju. Najvacsi doraz je kladeny na slacikové
nastroje, ale aj flautu &i fagot. Co sa tyka zvukov, je tu vyznamny aj mestsky zvon
z Misijného domu. Ten na zaciatku filmu tvoril vyznamnt tlohu v podobe
hlasovania obyvatel'ov, ¢1 moze Grace ostat’ v meste. Plni tieZ funkciu oznamu,
kedy Martha davala signal, Zze sa do mesta blizia gangsteri alebo policia.

Symbolizuje aj na¢asovanie Graceinych kazdodenych pomocnych prac.
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Vo filme sa skoro vobec nevyskytuju statické zabery a okrem par vynimiek (zaber
z vtacej perspektivy na celé mesto) ani zabery prostrednictvom zlozitej kamerovej
techniky. V niektorych kapitolach, vratane prolégu, mozno najst’ zaber celého
mesta z vtacej perspektivy, po ktorom nasleduje bud’ ndbeh na konkrétnu situaciu

alebo postavu, alebo je vyuzity ostry strih na d’alsi zéber.

Cely film je nato¢eny ru¢nou kamerou a pri dialégoch Svenkuje z jednej postavy
na druht. Kamera tu je motivovand uplne umelecky a divdk je vystaveny
neustdlemu pohybu a roztraseniu kamery, ¢o niekedy pripomina dokumentarne
stvrarnenie. V jednom pripade sa kamera to¢i dookola 360° po svojej ose, ¢o

divdka oboznamuje zo psychickym a chaotickym rozpolozenim hlavnej hrdinky.

Pocas sledovania filmu som si vSimla par symbolov. Trier sa tu napriklad opéat
vracia k naboZenskym motivom. Prvym je meno psa MojziSa, ktory ako prvy
oznamuje netradicnym Stekotom a vréanim, Ze sa v meste potuluje cudzia osoba.
Akoby naznacoval, ze je nebezpecenstvo blizko a Ze sa jednd o silu, ktord sa musi
brat’ vazne. Dal§i vyznam vyjadruje ¢&islo sedem. Grace si postupne zo mzdy
odklada peniaze a kupuje si porcelanové figurky, ktorych je celkom sedem. Chuck
a Vera maju spolu sedem deti - tu ide dokonca o prepojenie symbolov. Vera
rozbije za trest Grace vSetky figurky, lebo si mysli, ze jej zvadza muza. Pre Grace
je to silny moment, pretoze figurky pre fiu predstavovali porozumenie s mestom.
Divakovi sa vSak dostane v zavere filmu katarzie - Grace sa pomsti nie len mestu

ale aj Vere, kedy da prikaz, aby pred jej oami zastrelili vSetkych sedem deti.
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Obr. €. 3: Pohl'ad z hora na mestecko Dogyville

QLURNEN ST,

Zdroj>®

Obr. ¢. 4: Grace ako otrokyna v retaziach

Zdroj®0
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6 MELANCHOLIA

Tento sci-fi apokalypticky film z roku 2011, ako je spomenuté v teoretickom
vyklade, je druhou Castou Trierovej “Trilogie depresie”. Zobrazuje dve sestry
(pricom jedna trpi depresiou) a koniec sveta v podobe zrazky Zeme s planétou
Melancholia. Hlavnu tlohu si zahrala Kirsten Dunst (Justine) a obl'ibena Trierova
herecka Charlotte Gainsbourg (Claire). Film, ako je u Triera zvykom, je rozdeleny
do dvoch casti - Justine a Claire. Pred prvou ¢ast'ou s ndzvom Justine sa nachadza
prepacovany uvod, ktory pomenovany nie je. Trvd osem minit a pozostava zo
Sestnastich retuSovanych, esteticky dokonalych zaberov, ktoré st extrémne
spomalené. Jednd sa o proldg, na zéklade ktorého je naznaCeny nasledujuci dej

filmu.

6.1 Prolog

V proldgu ide o striedanie zaberov, ktoré s sprevadzané krasnou opernou hudbou
Richarda Wagnera. Tieto zabery st Stylisticky a esteticky upravené a pripominaja
zivé obrazy namalované maliarom. Zabery su vel'mi umelecky vydarené, no

podl'a mojho nazoru niektoré trvaju prilis dlho.

Prolog zac¢ina detailnym zéberom na Justine, pdsobiacu strhanym dojmom, ktora
v tomto filme trpi depresiami - melanchoéliou. Jej vyraz je prazdny, stagnujuci. Za
jej chrbtom za¢ni padat’ z oblohy mrtvé vtaky, ¢o je zndme katastrofické
zobrazenie. Na nasledujucom zédbere je vidno obrovsku zahradu so slne¢nymi
hodinami. Podl'a m6jho ndzoru vo filme charakterizuji plynutie ¢asu, ktorého uz
pre planétu Zem nezostiva vela. Dalsi zaber je obraz, na ktory pomaly zaéne
padat’ popol. Tento obraz je aj vo filme v podobe fotografie v knihe o vytvarnom
umeni. Stvrym vyobrazenim je pravdepodobne planéta Melancholia vo vesmire.
Dalej je zobrazena sestra Claire, ako nesie svojho syna cez golfové ihrisko a nohy
sa jej zabaraju do travy, ako keby krécala v hlbokom snehu. M6Ze to znazornovat

nemoznost’ katastrofe uniknut, pretoze zaber, tak ako mnoho dalSich je vynaty z
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deja filmu, kedy sa Clair snazila podniknit’ kroky na zachranu. Tiez to mdze
znazornovat’ zly sen, v ktorom ¢lovek nemoézZe utekat’ a ovlada ho bezmocnost'.
Dalej vidno padat k zemi &ierneho konia Abrahama, ktory patril Justine. Na
siedmom zéabere stoji Justine na golfovom ihrisku s roztiahnutymi rukami ako
Kristus, pricom je obklopena lietajicimi noénymi motyl'mi. Na nésledujucom
zabere stoja nevesta Justine, Claire a jej syn Leo pred velkym sidlom. Nad Justine
ziari planéta Melancholia, nad Leom Mesiac a nad Claire Slnko. Tento zaber sa
v deji filmu nenachadza. Dalej je opit’ zobrazeny vesmir, tentokrat so Zemou aj
Melacholiou, ktora je tu podstatne vicsia ako nasa planéta. Na d’alSom zéabere je
Justine, pomaly zdvihajuc ruky hore, konceky prstov jej zaCinaji iskrit
a elektrizovat’, tak ako aj stipy osvetlenia za fiou. Dal§im Zivym obrazom je
Justine ako nevesta, ktord sa snazi ist’ dopredu, no brania jej v tom zvlastne vetvy
stromov, ktoré ju tahaji za nohy a pas. Tento obraz je sen, ktory popisuje Justine
v prvej Casti filmu. Snovy zdber je vystriedany zdberom na Zem a Melancholiu,
ktoré s uz v tesnej blizkosti. Trindsty zéber je z vnutra luxusného sidla, kedy je z
okna vidno horiaci strom na zdhrade. Tento zaber sa vo filme redlne tiez
nenachadza. Ide tak zrejme o reZisérovu umeleckt vsuvku. Dalsi vymysleny zaber
je spojeny s nevestou Justine, ktord vo svadobnych Satach lezi vo vode, v rukach
drzi kyticu konvaliniek a je unaSani po prade vody. V predposlednom zébere
maly Leo orezava pomocou nozika vetvy stromu, z ktorych planuju s Justine
postavit’ kuzelny tkryt pred zrazkou. V poslednom zabere ide o oCakdvany stret
dvoch planét, znamenajic koniec Zivota na Zemi. Ako teda film skonci, sa divak

dozveda uz v prologu.

6.2 Justine

Tu je divak konfrontovany s klasickou trierovskou témou spolocenskej hry -
rodinné problémy, predstieranie, nevyrovnané vztahy a povrchnost
spolocenskych obradov. Dej sa zacina neskorym prichodom novomanzelov

Justine a Michaela na svadobnu hostinu. Ta pre nich zorganizovala jej sestra
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Claire za finan¢nej podpory svojho manzela. Justine mé vsetko po ¢om l'udia
moZzu tuzit: ma vyborna pracu v reklamnej spolo¢nosti, finan¢ne je na tom tiez
dobre, ma krasného a milého manzela, ktory ju miluje. Hostina sa kona
v honosnom sidle, kde byva Claire s manZelom Johnom a synom Leom. Po
dvojhodinovom meskani prichddzaju do sidla. Spociatku panuje pozitivna nalada,
Justine je veseld a Stastnd. Na oslave su postupne predstavovani ¢lenovia jej
nefunk¢nej rodiny: rodi¢ia st rozvedeni, otec ma dcéry Uprimne rad, no je prilis
hédonicky az sebecky, matka neznasa svadby a neprechovava prili§ materinskej
lasky k Justine. John, manzel Claire, stale prizvukuje, kol'ko penazi ho svadba
stala. Justine sa nalada postupne meni a namiesto toho, aby si uZzivala svoj
svadobny den, prepada viac a viac melancholii. Je ndladova, unavend z l'udi a zo
sveta, vykazuje typické znaky tejto psychickej choroby. Nikto sa nespyta, ¢o chce

Justine alebo preco je nest’astnd, pocas celej svadby je len chvalend, aké je krasna.

Na svadbe je aj $éf Justine, ktory je chamtivy a nemilosrdny. Zahral si ho Trierov
obl'ibenec Stellan Skarsgird. Pocas preslovu povysil Justine na art directorku
v jeho reklamnej agentire a vyzaduje po nej, aby vymyslela do konca svadby
slogan pre novt reklamu. Ten tu predstavuje, podla moéjho nazoru, nenasytnu
uponahlanti konzumnu spolo¢nost’. Nevesta v priebehu vecera opakovane opusta
oslavu, hl'ad4 samotu a kl'ud, avSak toho sa od rodiny, vyZzadujlcej jej pozrnost
nedostava. Tento film okrem iného ukazuje aj to, v akom uzatvorenom
a nezndmom svete zije osoba, ktord trpi psychickou chorobou. Vo filme vidno,
kedy je Justine medzi hostami a snazi sa byt Stastna ale v zapiti odchadza
pre€ - porozpravat’ sa s matkou, ktora ju ignoruje alebo sa ide prejst’ a vymocit’ na
golfové ihrisko. Vyvrcholenim samoty a nepochopenia je sex z hnevu so
synovcom jej $éfa. Je otazkou, ¢i tento buriCsky sexudlny akt uvadza Trier ako
ukazku toho, ze kazdy reaguje na stres odliSne alebo ¢i ho pouziva ako ndznak

d’al$ej psychickej poruchy Justine.
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Vecer je plny roznych protikladov: Justine sice vyzaduje samotu (pred krajanim
svadobnej torby si ide dat’ kupel'), no zdroven ziada o rozhovor a pochopenie
svojich blizkych, toho sa vSak nedocka. Zatial ¢o sa Justine pomaly rati a
prechadza za vecer réznymi fazami, jej sestra Claire v tejto Casti predstavuje
protiklad. Vystupuje tu ako silné a trpezliva osoba, ktora sa stara o svoju labilnu
sestru. Pocas svadobného vecera stihla dat’ Justine vypoved v praci, pretoze
nenavidela svojho arogantného §éfa, ktorému to ku koncu oslavy vykric¢ala do
tvare. Koniec prvej Casti predstavuje rozchod novomanzelov, ¢o tvori bodku za

celym veCerom.

6.3 Claire

Cely dej filmu sa odohrava na luxusnom sidle. Druhé Cast’ je viac koncentrovana
na Claire, zaroven sa tu divak dozveda prvé informacie o Melancholii. Ide o
napité Cakanie na onu katastrofu. Trier tu prestva perspektivu od vnutornych

postojov a prezitkov postav k nebu, z ktorého sa blizi zanik.

Po nejakom case od nevydarenej svadby, prichddza Justine na sidlo za svojou
sestrou Claire, aby sa o fiu postarala. Justine sa zdravotny stav zhorsil - stale lezi v
posteli, spi, odmieta jest’, je nevladna a otupend. Claire sa o sestru stard a pomdha
jej prekonavat tento stav. Cim viac sa ale planéta priblizuje k Zemi, tym je Justine
silnejSia a meni sa aj jej psychicky stav. Raz v noci Claire sleduje Justine a najde
ju ako lezi naha pri rieke, je oCarend silou a ziarou Melancholie. Justine postupne
naberd novu silu, je kI'udna, vyrovnand a neprejavuje obavy z narazu Melancholie
do Zeme. To sa neda povedat’ o Claire, ktord je posadnuta strachom, ze planéta
naSu Zem neminie. John, manzel Claire, ju stile uteSuje, ze sa nema dovod na
obavy a ze ma verit’ vedcom a ich vypoctom. V priebehu filmu sa tlohy sestier
postupne vymienaju. Claire zacina panikarit, ma stres zo stretu planét, kdezto
Justine je vyrovnand, racionalna a stato¢na. Je presvedcena o konci sveta, chladne

a bez stcitu svoju vieru vyklada sestre. Justine na myslienku apokalypsy prihliada
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s kl'udom a rozvahou. Je to pre tu moznost’ ako sa oslobodit’ od sveta, ktory je

plny zla a utrpenia.

V noci, kedy ma byt planéta najblizSie k Zemi, vSetci sleduji tento unikatny jav.
V tomto okamihu Trier perfektne gradoval situdciu a sama som v napéti ¢akala (aj
ked’ som vedela, aky je koniec), kedy zacne Melancholia ustupovat’ a zmensovat’
sa. Planéta skuto¢ne Zem minie, Claire je Stastna a divak, ktory netusi ako film
skon¢i si pomysli, ze bude nasledovat’ “happyend”. To ale pre Triera nie je
typické. Na druhy den John zisti, Ze sa Melancholia opét’ priblizuje k Zemi a vie,
7e nastane katastrofa. Tento fakt neunesie a spacha samovrazdu. Na sidle ostane
Justine, Claire a Leo, kde su uvézneni. Autd nejazdia a cesta smerom cez most
k dedine je zo zdhadného dovodu nepriechodnd (golfové mini auto sa pred
mostom zastavi a nejde d’alej, taktieZ tadial’ odmieta prejst’ kon). Pri posledne;j
vrcholnej scéne sedia vsetci traja v kazelnej skrysi, vyrobenej z konéarov stromu.
Vizualnemu pohladu a emo¢nému stupiiovaniu sa v tejto zadverecnej scéne neda
ni¢ vytknut. DIhé scény bez slov ktoré zaberaji plac a strach st vygradované
Wagnerovou hudbou, ¢o na mia zapdsobilo vel'mi emotivnym dojmom. V oboch
Castiach rezisér privadza hrdinky do psychicky vyhranenych situécii, kde ich na

konci necaka ni¢ iné, ako zanik.

6.4 Filmova Stylizacia

Trier tymto filmom opidt’ ukéazal svoje umelecké citenie a jedinecny rukopis
reziséra, ktory dokéazal ponat’ katastroficky film bez prehnanej akcie, ako je
zname z americkych apokalyptickych filmov. Podl'a slov Justine "Zem je zla. Nie
je potreba smutit. Nikomu chybat nebude”. Takze ukoncenie Zivota na Zemi je
vlastne ocistnym rieSenim. Naopak v hollywoodskych filmoch k tomuto nazoru
dojst’ nemoze, lebo v nich je prezentované, ze Zivot je dobry a Ze stoji za to ho zit'.
Artovo prezentované obrazy, surrealistické zdbery v prolégu a celkovy pribeh

z moznej buducnosti sa tu miesa so psychologickou dramou, o tom, ako l'udia na
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Zemi nedokéazu byt §t’astni. Trier Melancholiou podl'a mna nemyslel jej naraz do

nasej planétyt, ale smutny a nevyrovnany Zivot l'udského bytia na Zemi.

Nebol by to Trier, keby nevkladal do filmu prvky a symboly, ktoré nie vzdy
divakovi moézu davat’ zmysel alebo isté prepojenia s jeho predoslymi filmami.
Vo filme je parkrat uvedené, Ze golfové ihrisko, ktoré je sucastou honosného
sidla, ma 18 jamiek. AvSak, ked’ sa Claire behom netspesného uteku pred zrazkou
ocitne na ihrisku, nachadza sa u zdhadnej jamky &islo 19. Co tym chcel presne
vyjadrit neviem, pravdepodobne ide o trierovsky vtip alebo “zabavku”.
Nevysvetlitelne pdsobia aj schopnosti Justine, ktoré su spojené s veSteckymi
vlohami. Jednoducho “vie veci” - odhadne presny pocet fazuliek vo fazulovej
lotérii na svadbe, predurcuje, Ze Zem sa zrazi s Melancholiou a taktiez s istotou
hovori, Ze vo vesmire okrem Zeme neexistuje iny zivot. Zahadne tiez pdsobi
most, cez ktory Justinin kon odmieta prejst. Vo filme modze predstavovat’ istd
osudovu a zivotnu hranicu alebo len vyznaenie ‘“hracieho” priestoru - ako

vo filme Dogyville ¢iary na zemi predstavuju priestor mesta.

Tak ako v pripade inych Trierovych filmov, aj tu by bol len polovi¢ny tGspech bez
vybornych hereckych vykonov. Na nadanie Charlotte Gainsbourg je divak
zvyknuty z predoslych (a buducich - Nymfomanka) Trierovych snimkov. Kirsten
Dunst predviedla tiez uctyhodny vykon, kedy sa s l'ahkou zmenou v jej vyraze
a mimike meni aj divdkove emocné rozpolozenie. Ked’ze Trier okrem esteticky
ladenych zaberov nepracuje s vyraznymi efektami, ktoré by obzvlastnili dej ¢i
napdtie z prichadzajticej hrozby, je herecka praca vel'mi vyznamna. Tesna kamera
pri hercoch, snimanie ich tvare a dokonalé stelesnenie sa s danou rolou su

atributy, na zéklade ktorych vznikol tento unikatny katastroficky pocin.
Dejova linka je vo filme jednoducha. NeprinaSa ni¢ inovatorské alebo na Trierov

vkus netradi¢né. V deji sa potavy retrospektivne nikam nevracaju ani tu nie je

vyjadreny iny paralelny pribeh ¢i udalost’. Film je opét’ natoceny kamerou z ruky.

62


https://www.csfd.cz/tvurce/10232-charlotte-gainsbourg/

Ta vhodne podkresl'uje situaciu Justine hlavne v prvej casti. Doslova pocitujem
jej nepochopitel'nii nespokojnost’ a stratenost. V tejto casti kamera krasne
zvyrazituje a vyzdvihuje koniec sveta, ktory nastal pre Justine na svadbe
(vypoved’ z prace, rozchod s novomanzelom, l'ahostajnost’ matky, sklamanie
v otcovi). V druhej Casti zvyraziluje zanik sveta tak krdsne a umelecky, ako to

dokaze znazornit’ kameraman len pod taktovkou Lars von Triera.

Dévod, preco som si vybrala tvorbu Lars von Triera je, Ze ho povazujem za
unikatneho reZiséra. Do svetovej kinematografie prindsa jedine¢nu filmovu
estetiku. V analyzovanych filmoch st vyznamné Zenské hlavné hrdinky, ktoré
koncia tragicky a Trier v niektorych snimkoch nesSetri Sokujicimi zdbermi a silno
pdsobi na divakove emocie. Tieto filmy sa zaoberaji témami, ktoré dodévaju jeho
umeleckej vizii a presvedCeniu ti spravnu enegriu. K danym témam sa Trier
vracia alebo ich novo zavadza do svojich filmov. Ide o zvratenost’, odpornost’,
démonicnost’, bolest’, utrpenie ¢i krestanské prvky v podobe vykupenia, spasy
alebo zatratenia. Preto sa neraz jeho filmy oznacujii sa kontroverzné a kritika
neSetri slovom chvaly ¢i zavrhnutim. Na tychto témach, ktoré Trier uvadza vo
svojich dielach mézeme pochopit’ pohl'ad na jeho filmova tvorbu. Z predosiého
teoretického vykladu je jasné, Ze sa neradi k mainstreamovym filmovym
rezisérom a Ze jeho $tyl tvorby sa vymyka norme. Preto jeho ponatie filmu, kde sa
zobrazuje bolest’ a utrpenie, chapem ako nie€o, ¢o je sucast'ou vysokého umenia,

zatial’ o radost’ a romatiku prirad'ujem k umeniu populdrnemu a komerénému.
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Obr. €. 5: Zaverecna scéna priblizujucej sa planéty Melancholia

Zdroj©!

Obr. €. 6: Jeden zo zéberov z prologu- Justine unaSajuca sa pradom vody

61 Melancholia. [online]. [cit. 2018-02-03]. Dostupné z: http://www.tobydammit.it/i-migliori-10-film-
sulla-fine-del-mondo-parte-1/

62 Melancholia. [online]. [cit. 2018-02-03]. Dostupné z: http://www.melancholiathemovie.com
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ZAVER

Lars von Trier je osobnost, bez ktorej by filmovy svet bol ochudobneny o
jedinecnu originalitu génia, dogmaticku tvorbu ¢i kontroverznost. Trier je na
pomyselnom rebricku najviac diskutovanych rezisérov, avSak nie len kvoli
zobrazovanej sexualite a nasiliu v jeho filmoch. Je to aj z dovodu jeho povahy,
Stylu natacania, ale aj obCasnych nezhdd s hercami. Okrem toho su verejnosti
dobre zniame jeho excesy a Skandalne vyroky. Je to rezisér, ktorého bud
obdivujete a neviete sa dockat’ jeho d’alSieho filmového pocinu alebo ho ako
umelca zavrhujete. Aj ked’ je Trierova tvorba roznoroda, v kazdom diele vidno

jeho avantgardny pristup a vernost’ svojim vnutornym démonom.

Cielom prace bolo analyzovat Trierové filmy Tanec v temnotach, Dogville,
Melancholia a rozobrat okrem deja aj Stylizdciu ¢i skryté prvky a vyznamy
v dielach. Divak moéze vidiet’ tri r6zne Zeny - hrdinky, ktoré Trier nechéva prejst’
odliSnymi Zivotnymi fdzami. Nie vZdy konci hlavna postava tragicky, no pocas
filmu prechddza najdrsnejSimi momentmi, ktoré divaka nenechévaji bez pocitu
napdtia. Trierove hrdinky v analyzovanych filmoch maji mnoho podob a su
roznorodé. Su ale istym spdsobom prepojené nejakou prezivajicou krizou ¢i
psychickou poruchou, az by sa dalo povedat’, ze sa do nich prevteluje sdm rezisér.
Jeho tvorba bola ovplyvnena ako vychovou a vzt'ahmi v rodine, tak aj jedine¢nym
pohl'adom na svet a filmovt tvorbu. Vd’aka jeho potrebe ocistit’ film od komercie
a vyumelkovania, mame moznost’ viac ako tridsat’ rokov sledovat a obdivovat

jeho melancholické, Sokujuce a dramatické diela.

Jeho rukopis nie je znamy len roztrasenou ru¢nou kamerou, dlhymi zabermi ¢i
inymi pravidlami Dogmy 95. Je to najmd téma, ktoru chce prostrednictvom
svojich filmov zdelit. Ci uz poukazuje na rolu matky a jej obetavost’ (Tanec v
temnotach), zvratenost’ a brutalitu, ktord “drieme” v T'udoch (Dogville) alebo
zanik sveta ktory ocisti nasu Zem od vSetkého zlého (Melacholia), dokaze to

podat’ tak, Zze emocie po zhliadnuti filmu ostavaju v divakovi hlboko zaryté.
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To, ¢o robi jeho filmy nadCasovymi, je okrem vybornej konstrukcie pribehu aj
vhodne zvolend klasickd hudba, téma, autentické herecké vykony, ale aj
zmienovana rucna kamera, ktora zintenzivni realistické rozpravanie pribehu.
V jeho pribehoch a zZenskych osudoch mdzeme vidiet opakujice sa motivy
bezvychodiskovych situdcii, perverzie ¢i vnutornej samoty. Nestdva sa ¢asto, ze sa
divak docké katarzie ¢i Stastného konca filmu. Trier presne vie, kam smeruje
a dokaZe svojimi dielami silno emo¢ne zasiahnut'. Casto sa vo filmoch navracia
k zékladnym TI'udskym pudom, prirode, spolo¢nosti, v ktorej zijeme C¢Ci

k duchovenstvu.

Trier je jedine¢ny filmovy rezisér a osobnost, vd’aka ktorej sa kinematografia
obohatila o nadherné a esteticky ladené filmové kusky. Jeho fantazia rozhodne
nepozna medze a s nadSenim mdzeme oCakavat’, akymi dielami nas v budicnosti

zahrnie.
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