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1. Uvod

Televizni format talk show The late night show je pro svoji strukturu velice

zajimavy komunikat, na kterém Ize vhodné aplikovat konverza¢ni analyzu. A nejen ji.

Late night show je svétozndmy televizni format zavedeny v USA a v zdpadni
Evropé. V Ceské republice se zacal vysilat roku 2004 nejprve na vefejnopravni Ceské
televizi pod nazvem Uvolnéte se, prosim. V roce 2010 doslo ke zméné a nové jej vysila
komer¢ni televize Prima, na tomto kanalu se potad jmenuje Show Jana Krause. Jan
Kraus je jako moderator uspé$ny také na Slovensku, kde moderuje stejny format potadu

s nazvem Bez obav, prosim.

Ve této diplomové praci analyzuji tento komunikét z vicera pohled, predevsim

z téch, které jsou pro mé¢ zajimavé a jedine¢né.

v .

Na konkrétnim materidlu se zamétim na jazykovou analyzu mluvenych textl, na
styl iniciaci a reakci partnerti v dialogu, na moderatortiv specificky styl ironie a vtipu,
na zdvoftilost a nezdvofilost vtomto pofadu, na zplsoby ponizovani, na porusovani
konverza¢nich maxim a na ironii obecnéji. Déle se zamétim na roli publika v medidlnim
dialogu, na jeho dualezitost a ne-diilezitost. Neopomenu analyzovat ani vizualni a
sluchové prvky v komunikacni situaci. Mimo role kamery, stfihu, hudby atd. se
zaméfim 1 na gestiku, mimiku, proxemiku, barvu a silu hlasu partnert v dialogu, dale na
intonaci, slovni diiraz a na dalsi suprasegmentalni a nonverbalni prostiedky v medidlnim

dialogu.

V této show je dominantni osoba moderatora, ktera dialogy s hosty bavi divaky.
Funkce tohoto potfadu je prvotn¢ zabavni. Tato show je podle m¢ charakteristicka
dvéma dulezitymi prvky. Prvni je neohrani¢enost tématu, to znamena, ze moderator ani
jeho host nemaji na zacatku rozhovoru predstavu, kam se jejich dialog stoci a na jakeé
téma a otazky piide feC. Moderator si zieyjmé podle zjiSténych informaci o hostovi
vybere téma rozhovoru nebo si jen piredbézné stanovi néjaky okruh otazek, které mu
piipadaji zajimavé a kterymi rozhovor zacne. Téma se ale mize v nepiipraveném
dialogu neustdle vyvijet a ménit. Vznika zde prostor pro moderatorovu improvizaci.
Tato spontannost dava vzniknout jakési svobodé a neohrani¢enosti tématu. Host nemuze

r~r

tusit kam se rozhovor sto¢i. A co vice, ani sam moderator to nevi. Ted’ naraZim na



druhou exkluzivitu tohoto potadu, a tou je dle mého minéni osobnost Jana Krause, ktery
se sam nepovazuje za moderatora, nybrz za komedianta." Jeho projev je plny vtipu,
ironie, trefnych nardZek na hosty a dalSich specifik, na které se zaméfim v samostatné

kapitole.

Naplni této diplomoveé prace bude tedy komunikac¢ni analyza diskurzu potadu
Uvolnéte se, prosim, konkrétné tii odliSnych dili této talk show. Nebudu analyzovat
celé dily, nybrz useky, které jsou pro analyzu piihodné a na kterych vhodné demonstruji

vyse zminéné kategorie. Tyto useky pro piehlednost analyzy prepisu.

Jednotlivé komunikacni situace vyberu tak, aby se liSily pfistupem moderatora,
abych mohla co nejlépe demonstrovat jeho specificky komunikacni styl a také, abych

mohla ukazat, jak se moderatortiv styl méni podle partnera v dialogu.

Vybrala jsem dily, ve kterych jsou hosty herec, moderator a zpévak Richard
Kraj€o, poslankyné, tehdej$i mistopiedsedkyné Strany zelenych Katefina Jacques a

moderator LeoS§ Mares.

Jinak feceno, na dialogu s Richardem Krajc¢em, ktery byl vysilany 19. tijna 2007,
budu analyzovat piedev§Sim roli publika, prvky intimnosti rozhovoru a jakousi
bezohlednost k publiku. Tzn., Ze moderator dialog stylizuje jako cist¢ soukromy
rozhovor dvou znamych bez ohledu na to, Ze se odehravad pred kamerami a divéky.

Charakterizuji dulezitost a ne-diilezitost publika v medialnim dialogu.

V rozhovoru s Katefinou Jacques, vysilaném 3. dubna 2009, bude pro mij
vyzkum dominantni tloha otazek a odpovédi. Podle sekundérni literatury analyzuji

Iy

iniciace a reakce a pokusim se tento repertoar obhéajit nebo rozsitit.

V analyze rozhovoru s LeoSem MareSem ze 4. bfezna 2005 budu popisovat
piredev§im exhibicionismus, nezdvofilost a agresivitu Jana Krause a také jeho
pohotovost a aktualnost. Na tomto materialu lze také najit ptiklady jeho osobité ironie,

které zanalyzuji dle M. Nekuly 19907,

'V anglicky mluvicich zemich pro to, o co se u nas snazim ja, pouzivaji slovo comedian. Jo, slovo
komediant je celkem trefny.“ Zatkova M., Rad si déla véci po svém [online, cit. 28.2.2011]. Dostupné
z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176221164-uvolnete-se-
prosim/209522161800041/?vso=rozhovor_ctplus>.

* Nekula, Marek: Pragmalingvisticka interpretace ironie. - In: Slovo a slovesnost 51, 1990. s. 95-110.



Ve vSech analyzach bude zahrnuta jazykova charakteristika a také vizualni a
nonverbalni analyza, protoZe ty hraji neopomenutelnou roli na cesté pii hledani cile

komunikace.



2. Seznam transkrip¢nich znacek

Pti pfepisovani jsem se nechala inspirovat zpusoby piepisu Ceského narodniho

korpusu, konkrétn¢ Korpusu mluvené cestiny ORAL 2008.

Pravidla piepisu’ jsou na webovych strankach Ustavu &eského narodniho

korpusu http://ucnk.ff.cuni.cz/.

Pro tcely této diplomové prace jsem pouzila navic tyto zkratky:
J.K.: Jan Kraus

K.J.: Katetina Jacques

L.M.: LeoS Mares

R.K.: Richard Kraj¢o

Zménila jsem také zkratku pro pauzu v rozhovoru, misto ., .., ..., jsem pouzila

slova /pauza/.

? http://ucnk. ff.cuni.cz/ORAL2008pravidla.php [18.4.2011]
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3. Metoda

Tato diplomové préace je zaloZena na tiech analyzach vybranych tsekl poradu
Uvolnéte se, prosim. Pro tento zpusob jsem se rozhodla z nasledujicich divoda. Vybrala
jsem tfi oblasti badani. Hlavni diivod tohoto vybéru je, ze jsem se s témito oblastmi
setkala pfi svém studiu a zaujaly me¢. Proto jsem se jimi chtéla zabyvat podrobnéji ve
své diplomové praci. Chtéla jsem si povSimnout konkrétnich jevii chovani moderatora,

které jsem mohla vhodné demonstrovat praveé na vybranych usecich.
V analyzach jsem postupovala nasledovné.
1. Zaméfila jsem se na jeden fenomén.
2. Pfed analyzou jsem ho teoreticky popsala.
3. Vybrany usek jsem piepsala.

4. Konkrétni analyza probihala nésledovné. Kazdou repliku jsem empiricky
popsala, vzdy se zaméfenim na pfedmét té které analyzy. Potom jsem shrnula celou
analyzu a postavila ji do kontrastu k dosavadnim teoriim. Ty jsem na zéklad¢ zjiSténych

vysledkii obhajila & rozsitila.
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4. Charakteristika diskurzu poradu Uvolnéte se, prosim

Talk show Uvolnéte se, prosim vychazi zvice nez padesat let
staré¢ho amerického modelu Late night show. Nejznaméj$im moderatorem je David

Letterman, ktery dennd nata&i svoji show v New Yorku na Broadwayi.*

,Kofeny Late night show najdeme uz vrozhlase a music hallech. Je totiz
kombinaci talk show, stand-up comedy, vaudevillovych scének a hudebnich a tane¢nich
vystoupeni. Od pocatku je late-night show spjata pfedevS§im s americkou stanici NBC
a poradem Tonight!, jehoz moderator Steve Allen je povazovan za otce formatu. Ve
svém programu mimo jiné vedl rozhovory se zdbavnymi hosty z oblasti showbusinessu;
jeho nasledovnik Jack Paar pak dokazal, Ze konverzace nemusi byt nudna ani s politiky,
kdyzZ si do show pozval tfeba Richarda Nixona nebo Johna Kennedyho. OvSem teprve
legendarni Johnny Carson pfiSel vroce 1962 s pfistupem nikomu nic v dialogu
nedarovat. Béhem tficeti let, kdy The Tonight Show Starring Johnny Carson na NBC
bézela, vybrousil late-night show do idedlniho tvaru, jaky se na obrazovkach objevuje
dodnes. Na loni zesnulého Carsona v soucasnosti navazuje Jay Leno, uhlazenéj$i David
Letterman, ktery late-night show ptenesl na konkurenéni CBS, 1 Conan O‘Brien s image
drzého fracka. Zanr se samoziejmé rozsifil do svéta: v Britanii déla podobny potad
Graham Norton, vsousednim Némecku je nejslavnéjsi Die Harald Schmidt
Show a predev§im mezi mlad$Simi divdky tam ma velkou zakladnu fanouskt Stefan

Raab s TV Total.*

* Mataskova S., O porradu Uvolnéte se, prosim. [online, cit. 1.3.2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176221164-uvolnete-se-
prosim/209522161800041/?vso=oporadu>.

> Foltyn M., 2006. Cesko po setméni. [online, cit. 28.3.2011]. Dostupné z WWW: <
http://www.advojka.cz/archiv/2006/8/cesko-po-setmeni>.
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4.1. Historie Late night show v Ceské republice

19. listopadu 2004 se tento formét pofadu dostal i k ¢eskym divakam. Sest let,
tedy az do roku 2010 jej jednou tydné kolem dvaadvacaté hodiny vysilala vefejnopravni
Ceska televize. V zafi roku 2010 jej pievzala televize Prima. Oviem bez radikalnich
zmeén, jedna z téch viditelnych je ve zmén€ nazvu na Show Jana Krause. Tvurci ziejme
chtéli upozornit na moderatorovo jméno, protoze, jak jiz bylo feCeno, moderator je v

tomto pofadu dominantni.

Sam Jan Kraus o této zméné v nové znélce fekl, Ze mu byla nabidnuta vétsi
svoboda, ktera je pro tento pofad nepostradatelnd.® Diky novému nézvu se tato show

také vice priblizuje americkému modelu, kde je v ndzvu show také jménu moderatora.

4.2. Soucasné natdaceni Ceské verze Late night show

rwr

Tato show se nata¢i v divadle Ponec v Praze za ptitomnosti zivého publika. Je
tedy sméfovand jak kdivakim v hledisti divadla, tak k divakim u televiznich
obrazovek. Dulezité je podotknout, Ze publikum v divadle neni rezirované. Obecenstvo
v hlediSti se projevuje zcela spontdnné, bud smichem, souhlasnymi vykiiky,
pokyvovanim hlavou, piskotem, potleskem, nebo nereaguje, je potichu. Tyto projevy
jsou prvky dialogu a napomahaji dialogizaci monologu (Hoffmanova, Miillerova 1994,
s. 13). V divadle trva ptfedstaveni asi hodinu a pul, do televize se dostane sestfih toho

nejzajimavéjsiho, ktery trva vétsinou kolem tfi tvrtd hodiny.’

Tato show se vysild i na Slovensku, kde se jmenuje Bez obdv, prosim!® a je tam

velice oblibena.

" Mataskova S., O poradu Uvolnéte se, prosim. [online, cit. 1.3.2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176221164-uvolnete-se-
prosim/209522161800041/?vso=oporadu>.

® http://www.iprima.cz/showjanakrause/jan-kraus [7.3.2011]
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4.3. Prubéh nataceni

Show zaind vstupem moderatora Jana Krause, ktery nejprve vita obecenstvo
v hledisti a divéky u televiznich obrazovek. Poté v nékolika minutach glosuje aktualni
déni v Ceské republice nebo ve svété. Nakonec usedd za sviij dievény stil a
monologicky a zabavné komentuje nékolik vybranych zprav (,headlines*: komentované
vysttizky z novin), které jsou vét§inou z internetovych serverti. Nékdy prida 1 néjakou

vtipnou zajimavost, vtip, historku apod.

Zpravy ma vytiSténé na tvrdy papir a po vtipném pretlumoceni je ostentativné
odhazuje za sebe. Tyto zpravy byvaji né€im zajimavé, vtipné ¢i kuridozni. Zpétna vazba

od ptijemcii v hledisti je potlesk, smich, nebo ticho.

Po tomto obligatnim zacatku ptichazi na fadu prvni host. Byva to spoleensky
uznavana osoba, které je vénovan nejvétsi Casovy prostor. Potom nésleduje druhy host,
kterym je vétSinou medialné znama osobnost at’ uz z showbyznysu, politiky, televize, ¢i
jiné oblasti medialniho Zivota. Tretim hostem byva ¢loveék zcela neznamy, ktery ovsem
zaujme publikum néjakou svoji kuriozitou, zajimavou praci, zvlaStni dovednosti ¢i
schopnosti, netradiénim koni¢kem, nebo ¢imkoliv jinym neobvyklym. Tomuto hostu

byva vénovano maximaln¢ deset minut.

Na levé stran¢ pddia z pohledu divdka je kapela moderatorova syna Davida
Krause. Ta, na konci kazdého dilu, zahraje jednu pisen. Jinak je jejich uloha takova, Ze
ziveé hraji podkresové melodie, kdyz ptichazi ¢i odchazi host. Jejich typickou funkci je
hrani kratké melodie na popud moderatorova gesta, jiz pfidaji na dilezitosti vtipu ¢i

pronesené hlasce.

4.4. Scéna a jeji funkce v medidalnim dialogu

Podium je vybaveno dominantni rudou pohovkou s vyraznym opéradlem, na

které sedi hosté. Moderator sedi za dievénym stolem na pohyblivé zidli, diky které se
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muze, na rozdil od hostl, pohybovat. Specifické pro tento potfad je postaveni
moderatora k hostovi. Host je nasmérovan k divakiim, ale zdroven je k moderatorovi
otoceny bokem. Dillezité je také, ze moderator sedi vyS nez host. Z tohoto postaveni
plyne jista dominance moderatora. Je vySe neZ host, diva se na hosta shora, host naopak
na moderatora shlizi zdola. Moderator ma také na rozdil od hosta prostor k pohybu,
zatimco host je nucen sedét ve stejné pozici nasmérovan Celem k divakiim. Hosté jsou
také znevyhodnéni tim, ze musi sed¢t spole¢né, vedle sebe, nékdy az moc blizko sebe,

na pohovce. Postavenim moderatora a hosta se navic znesnadnuje jejich vzajemny ocni

kontakt.

Dilezitd je také proxemika, tj. vzdalenost mluvcich od sebe. Tu totiz diky
pohyblivé zidli ur€uje moderator a vétSinou se k hostu ptibliZzuje nezvykle blizko. Host
se na pohovce nemuze brénit, urCovani vzdalenosti je pouze v moci moderatora.
Vzdalenost mezi mluvéimi moderator sam Casto méni, Kraus vSak vétSinou narusuje
,,osobni sféru“, ktera je v rozmezi 45-120 cm. Do této zony podle Lotka (2004, s. 77)

mohou vstoupit pouze blizci ptatelé a dalsi pfibuzni, aniZ by vyvolali znepokojeni.

Jedinou vyjimkou vtomto prostorovém rozmisténi byl potfad vysilany 21.
prosince 2007, ve kterém byl jako host byvaly prezident Vaclav Havel. Scéna tohoto
dilu byla odli$na, zistaly jen kulisy a ¢ervena pohovka. Na ni sedél jak Vaclav Havel,
tak Jan Kraus. Tim byl byvaly prezident a uznadvany dramatik od rezie i moderatora
zvyhodnén.’ Vlevo z pohledu divakd je misto pro kapelu. V americkych late night show
zde hravaji neznamé kapely, ¢imz je jim dan prostor k prezentaci. Za moderatorskym
stolem a sedackou jsou kulisy no¢ni historické Prahy. Pro vizudlni pfedstavu ptikladdm

fotografie z divadla Ponec, které jsem sama vyfotografovala.

? http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1176221164-uvolnete-se-prosim/207522161800015/obsah/98862-
vaclav-havel/ [7.3.2011]
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Obrazek 1. Pohled z hledisté divadla, uprostied na stupinku stoji ruda pohovka, uréena pro hosty, po
pravé stran¢ dieveény stll s pohyblivou zidli uréeny pro moderatora. Na levé stran€ je misto pro kapelu
Davida Krause.

Obrazek 2. Detailni zabér na moderatoruv stil a zidli, po levé stran€ je pohovka pro hosty. Jako kulisa
slouzi fotografie no¢ni Prahy.
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Obrazek 3. Detailni zabér na dominantni rudou sedacku, ktera je urcena pro hosty moderatora Jana
Krause.

4.5. Realizacni tym

Jak jiz bylo vuvodu zminéno, potad je zalozen na improvizaci moderatora.
Takze moderator je nejdilezitéjsi faktor pii natdeni potadu. Porad reziruje Vojtéch
Nouzak, o produkci se stara Simona Mataskova, autorsky spolupracuje Jan Stern a Jifi

Hapala.'’

4.6. O Janu Krausovi

Jan Kraus se narodil 15. srpna 1953.

,,Cesky herec, publicista, rezisér, dramatik a v soudasnosti hlavné moderator je
nezaménitelny svym humorem a pohotovymi dotazy. Byl détskou hereckou hvézdou,

herectvi ale nestudoval.

' http://www.iprima.cz/showjanakrause/o-poradu [18.4.2011]
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Mensi role hral v mnoha filmech (napt. Dva tygfi, Spalova¢ mrtvol, Divka na
kostéti, Jak utopit doktora Mracka aneb Konec vodnikti v Cechach, Coz takhle dat si
$penat, Cerni baroni a jiné). Prosadil se ale hlavné na poli televiznich talk show —

vr ’ v vow 11
Sauna, Dalsi, prosim!, O. K. — Ob¢an Kraus nebo Piescas.*

Obrazek 4, Jan Kraus (http:/www.iprima.cz/showjanakrause/jan-kraus, [2.3.2011].)

4.7. Zvlastni zachdzeni s nabizenim sklenice vody hostiim

Ve vétsin€é znadmych televiznich talk show (napf. VSechnoparty, Nikdo neni
dokonaly, atd.) byva sklenice s vodou pro hosta k dispozici na stole po celou dobu
interview. V Uvolnéte se, prosim byva hostu nabidnuta az po ukonceni rozhovoru.
V pribéhu interview je pouze na moderatorovi, zda ji hostu nabidne. Moderator tak

udéla pouze z n€jakého funkéniho diavodu.

Host n€kdy o vodu sam pozada, a to v situacich, kdyz se neciti dobie, chce se
vyhnout odpovédi na nezddouci otazku, chce zménit téma rozhovoru, potfebuje Cas na
promysleni reakce apod. Potom zaleZi pouze na Janu Krausovi, zda ji hostovi da, ¢i

neda.

" http://www.iprima.cz/showjanakrause/jan-kraus [7.3.2011]
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V nékterych dilech jsme mohli vidét, ze moderator nabidne vodu hostovi, kdyz
vidi, ze je jeho partner vkoncich se silami, ¢imZ jeSté upozorni na svoji vyhru
v rozhovoru a ze svého partnera udéla outsidera, ktery neni sto odpovidat a pottebuje se
napit vody. Timto gestem chce moderator divaky na ukor svého hosta pobavit a také
prezentovat svoji dominanci. Jan Kraus tedy v tomto momentu rozhoduje 1 o zakladnich

potiebach svého hosta.

4.8. Gesta

Typické pro projev Jana Krause je pouzivani gest. Jakmile chce na néco
upozornit, nebo ukonc¢it hovor s hostem, ud€ld rukou vyrazné gesto a na tento popud
zahraje kapela n¢jakou melodii. Hned v tivodu gestem jakoby zastavuje kapelu, kterad
hraje vstupni melodii. Gesty si také pomaha pii vysouvani obrazovky, kdyz chce
divakim prezentovat néjakou scénku, fotku ¢i cokoliv jiného, k cemu potiebuje

obrazovku.

4.9. Popularita a ocenéni

Moderator Jan Kraus 1 tato talk show jsou velice popularni. Jan Kraus n€kolikrat
vyhréal v anketé TyTy, Castokrat se umistil na ptednich pfickach v kategorii moderator.

Ceny TyTy ziskal i pofad.'? Potad Uvolnéte se, prosim ziskal i cenu Elsa."

4.10. Funkce poradu

Funkce tohoto potfadu je zabavni. Za uclelem pobavit divaka v divadle i u
televiznich obrazovek vyuziva moderator svych specifickych feCovych dovednosti. Viz

kapitolu €. 7.

12 http://www.televize.cz/tyty/2010 [7.3.2011]
13 http://www.televizniceny.cz/ [7.3.2011]
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4.11. Vybér hosti

Hosty si nevybird samotny moderator, ale jeho dramaturgyné Simona
Mataskova.'* Informace o hostech dostavd moderator od reSeristd. Na zaklade
ziskanych informaci se muize moderdtor se svym tymem rozhodnout pro téma
rozhovoru, ¢i pro otazky, na které se bude ptat. Informace si né¢kdy vyhledava 1 sam

, 1
moderator.'

' Nedvidek J.: Uvolnéte se, prosim md za sebou prvni stovku. [online, cit. 14.3.2011]. Dostupné
z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176221164-uvolnete-se-
prosim/209522161800041/?vso=rozhovor 100>.

"> Mataskova S., Co iekli o Krausovi. [online, cit. 14.3.2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176221164-uvolnete-se-
prosim/209522161800041/?vso=rekli_o_krausovi>.
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5. Analyza iniciaci (otazek) a reakci (odpovédi)

Tato analyza se zaméfuje na styl pokladani otazek (iniciaci) a na zplsob
odpovidani (reakce) v medidlnim dialogu. Jako Krausovu partnerku v dialogu jsem
vybrala Katefinu Jacques, mistopiedsedkyni Strany zelenych. (Tento dil potadu
Uvolnéte se, prosim byl mnohokrat komentovan v médiich a na webu Ceské televize
www.ceskatelevize.cz patii k nejsledovanéj$im. Strana zelenych na ném postavila i

svoji kampan do voleb do Evropského parlamentu).

5.1. Teoreticky zaklad

Mezi otazkou a odpovédi vdialogu je komplementarni vztah. Odpoved
piedpoklada otazku a otazka je pfedurcena k tomu, aby byla zodpovézena. (Miillerova,

1982, s. 201).
Iniciace je forma otazky, vyzva, podnét, Zadost o informaci.

Reakce (responses) je pfijemcova odezva na iniciaci, iniciace predurcuje reakci
vyznamové, spojitost dvou replik je formdlni. Rozdil mezi reakcemi (responses) a
odpovéd'mi (answers) je takovy, ze reakce miize byt jakakoliv na cokoli, co nésleduje

po otazce, avSak nemusi splitovat kritéria odpoveédi.

,Jde o spojeni dvou replik, které jsou ve vztahu podnétu (iniciace) a reakce,
piicemz prvni replika zdvazné vyzaduje druhou, a to strukturné i funkéné. Konverzacni
analyza uziva pro takto pojatou minimalni jednotku termin adjacency pair (tésna,
replikova dvojice) (srov. Miillerova — Hoffmannova, 1994). Vychazi z toho, ze vztah
obou replik je velmi tésny, a to vtom smyslu, ze po uréitém podnétu ptichazi urcitd
reakce a jen urCitd reakce je vhodnou odpoveédi na dany podnét (jeji predpokladana
podoba je pifedznamenana nejen sémanticky, ale i gramaticky).“(Cmejrkova, 1999, s.

255).
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5.1.1. Klasifikace otazek

5.1.1.1. Dle o¢ekavani ¢i neocekavani odpovédi

5.1.1.1.1. Otazky nepravé: jazykovou formu maji tazaci, ale odpovéd se na né
neocekava, nemaji otdzkovy vyznam a tdzaci formou se vyjadiuji jiné vyznamy. Napf.
recnické otazky, otazky vyjadrujici podiv, nejistotu, rozpaky, ad. V ptirozeném dialogu

partnefi na tyto otazky ovSem reaguji. (Miillerova, 1982).

5.1.1.1.2. Otazky pravé: vypoveédi, na které je pozadovana od partnera

odpoveéd’. (Miillerova, 1982).

5.1.1.2. Dle jazykové formy

5.1.1.2.1. Tazaci forma véty: zjistovaci (a vyluCovaci) a dopliovaci formy

(Miillerové, 1982).

5.1.1.2.2. Otazky, které nemaji tazaci formu véty: nepiimé otazky (vybidnuti
partnera k odpovédi na zékladé performativniho uZiti sloves dicendi); vypovédi, které
nelze oznacit ani jako nepiimé tazaci véty, které ale v dialogickém textu maji otdzkovy

vyznam. (Napt. potvrzeni domnénky, odstranéni nejistoty). (Miillerova, 1982).

5.1.1.2.3. Otevienost a zavienost otazek: ,,Timto obraznym pojmenovanim se
vystihuje skuteCnost, Ze na nékteré otazky lze dat piresnou odpoveéd’ s ur¢itou formou, a
na jiné 1ze odpovédet jen odpovédovym textem tvofenym vice rliznymi, navzajem vSak

’ v N v el
vyznamové spjatymi vypovéd'mi. '

5.1.2. Klasifikace odpovédi

5.1.2.1. Stupenn plnéni komunikativniho pozZadavku vyjadieného
otazkou: Komunikativni pozadavek vyjadieny otazkou je cil, kterého chce tazatel

otdzkou dosdhnout. Podle jeho stupné délime odpoveédi na dvé skupiny: 1. odpovédi

' Miillerova, O.: Otazka a odpoved’ v dialogu. SaS 43, 1982, s. 203.
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pravé, které plni komunikativni pozadavek otazky a 2. odpovédi odezvoveé, které neplni

komunikativni pozadavek otazky. (Miillerova, 1982).

5.1.2.2. Mira poskytované informace
5.1.2.2.1. PIné informativni: dava vSechny otazkou pozadované informace
5.1.2.2.2. Superinformativni: odpovéd’ podava vSechny informace + dal$i navic

5.1.2.2.3. Subinformativni: odpovéd’ poddva mén¢ informaci nez pozadovala

otazka

5.1.2.2.4. Subinformacné-superinformativni: odpovéd’ na néco jiného nez
pozadovala otazka, vyhybani se odpovédi: neposkytuje pozadovanou informaci,

ale poskytuje jiné informace. (Miillerova, 1982).

Miillerova (1982) ve svém c¢lanku opomina takovou reakci, kterd nepodava zcela
zadné informace. Ptijemce s mluvéim nekooperuje. Tudiz jsem pro ucely své analyzy
nazvala tuto odpovéd’ nekooperativni, tzn. Ze reakce neposkytuje Zadné¢ Zadané

informace.

5.1.2.3. Komunikativni vyznam odpovédi: Typy odpovédi podle
komunikativnich zamért: vyhybavé, odmitavé, podminovaci, zdiivodnovaci, doplnkové,

namitkové, predjimavé, odhalovaci, opravné. (Miillerova, 1982).
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5.2. Analyza

Moderator Jan Kraus pfiznava neznalost vyznamu terminu biomasa. Katetina
Jacques s klidnou tvari odpovida otazkou a sama se pta, jak je mozné, zZe to Kraus nevi.
Jacques piebird funkci moderdtora a sama mu klade zjiStovaci otazku, on ji odpovida
informativné, tzn. pfiznava, ze neznd odpoveéd. Jesté pridava legracni poznamku, ve

které poukazuje na hloupost politiki. Reakce publika je smich.

Kraus vyslovuje pravou zjist'ovaci otazku co je biomasa? (replika 4), na kterou
by byla ocekavana odpovéd® informativni. Jacques zacind reagovat, ale je Krausem
prerusena, a potom vysvétluje tento termin neur¢itym vyjadienim, které divakiim moc

nepomuze v pochopeni vyznamu.
5. K.J.: no biomasa to je...
6. J.K.: no ¢im budu topit jako biomasou
7. K.J.: to je bioodpad/ktery se zpracovava do biomasy
8. J.K.: vezmu kbelik vysypu to do kamen

9. K.J.: docela rozhodné eee./pauzalkbelik/no do kamen miizete z kbeliku vysypat
uhli

Kraus zfejmé v tomto momenté pochopil, Ze Katetina pouziva obecné terminy a
ze ziejmé nedokdze odpoveédét piesné informativné, proto se na toto téma zaméii a
zaCne klast otazku opakované. Tim upozoriiuje na neznalost své partnerky a zaroven
sklizi ovace od publika. V replice 7 zni zust Katefiny nejistd odpovéd
subinformativni, je vSak pferuSena Krausovym rozvitim otazky a konstatovanim, které
nasledné Jacques sama popird. Z tonu jejiho hlasu jde rozpoznat nejistota. Nasleduje
pasaz, ktera je spiSe k pobaveni publika, nez k ziskani informace. Kraus se vSak
v replice 13 (,,no dobre/ale kdyz budu chtit topit biomasou/vy Fikate/Ze je to biologicky
odpad /ten ja davam do kose ted*) opét vraci k tématu a dal se snazi ziskat svoji
odpovéd’. Otazku jesté vice rozvine, reformuluje ji a opakuje ji. Jacques reaguje az na

druhou cast otazky, (,,no né/ten miizete kompostova“t) kterd neni zadand. Jde opéct o
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odpovéd’ subinformativni. Kraus sni kooperuje, avSak neustupuje od tématu

(,,dobre/cili si udelam kompost/to mam taky “).

V replice 17 (no a kdy ja jako miizu dat do téch kamen ten kompost?) opét ptimo
iniciuje a zada svoji informaci, i kdyz trochu jinym zptisobem. Jacques mi¢i a po chvili
staéi dialog kjinému tématu a tzn., Zze jeji reakce je subinformativné-
superinformativni (replika 18). Katefina se neustadle snazi vyhmout reakci. Kraus
ovSem v replice 19 (,ja/mné nejde o zradlo ) oponuje a ponékud agresivnim zptisobem,
nepiimo, zada odpoveéd’ na otazku. Na tuto repliku reaguje publikum smichem. Jacques
se snazi marn¢ drzet predchoziho tématu, a tika ,ale to je dulezity“. Kraus na tuto
odpovéd’ reaguje tak, Ze staci rozhovor k hlavnimu tématu a reaguje piimo (,, mné jde o

topeni ).

Ton 1 melodie hlasu moderatora i jeho partnerky je klidny, pomaly a jasny.
Kraus segmentuje a zdaraziiuje nékteré Casti svého projevu, tim mize vyvolat dojem

7o~

ucitele, ktery se pta zaka pomalu, jasné a strukturované, aby zak jeho otazku pochopil.

Rozhovor se neustale toci kolem stejného tématu, Katefina se snazi od tématu
odstoupit, sto€it rozhovor na néco jiného. To ovSem moderator neptipousti a dal se

snazi dojit ke své otazce, 1 kdyZ mirnou oklikou.

Opét nasleduje jasna zjiStovaci otazka (,, no a kde je teda biomasa? “), ktera zada
potad stejnou informaci. Jacques je stale u predchoziho tématu (replika 26), vyhyba se
odpovédi. Kraus jeji téma uz davno opustil, ale ona se v ném snaZzi pokracovat. Replika
27 (,a jak si udélam biomasu? /pauza/ z vodpadu/vyste Fikala bioodpad si udélate
biomasu a ja teda dobre si udélam bioodpad toho mam hodné a jak z toho udélam
biomasu “) zase opakuje stejnou otdzku a je o néco naléhavéjsi. Jacques dava najevo, ze
opravdu nevi (replika 28), tikd ,,ne bio“, ani nedokonci slovo a odml¢i se a pak tika
,ibec nerozumim®. Priznava, Ze nezna odpovéd’ na otazku. Politikové se nekdy
snazi vyhnout odpovédi tim, Ze feknou: ,, nerozumim otdazce*. V tomto piipad¢ tomu tak
neni, protoZe otazka bych pronesena nékolikrat. Kraus na jeji pfizndni nereaguje, drzi se
tématu a stale z ni loudi stejnou informaci (,jak udélam/jak si zatopim/cim si zatopim

v téch kamnech na biomasu? *)

25



Jacques je uz vkoncich a 5 sekund mléi, tim dava najevo, ze uz k tomuto
tématu nema co fict. I jeji neverbalni projev jasné signalizuje, ze neznd odpovéd’, tvari
se vydéSené a hlavu schovdva mezi ramena. Jeji Usta jsou na rozpacich, jde vidét, ze
nevi jak se tvafit, je znat nervozita. To je ovSem voda na Krausiiv mlyn a za¢ne svoji
otdzku jeSté vice rozebirat a zlehCovat. Hodné u svého projevu gestikuluje a rozhazuje
rukama. Poukazuje na to, co uz Katetina tekla, a tim ji zesmé&S$twuje (,,mdm kamna na
biomasu/piilku zaplatim/pulku dostanu od Bursika/pauza/volam vam a rikam/dobry den

Katerino/mam ty kamna a mam tu dotaci/zZe a co tam mam frknout dovniti-? )

Jacques se opét vraci k tomu, co uz fikala a snaZzi se spiSe pobavit publikum,
(,,;mo nasypat tu mrkev®), odpovéd’ subinformativni, to je vSak pro Krause dalsi
zédminka, jak ji dal trépit a jeji odpovéd’ ironizuje a zase se ptd srozumitelné na svoji
otazku (,;mrkev? to by byly mrkvovy kamna, asi ne? no/co je ta biomasa? ja si rikam

furt/ dyt ja vitbec nevim co je ta biomasa/proto se ptam“).

Svoji otdzku a dal$i komentat (,,Ja si rFikam furt, dyt ja vitbec nevim co je ta
biomasa, proto se ptam“) smétuje k tomu, ze déla z Jacques vétsi neznalkyni, toho, co
ma podle n&j 1 podle jejich voli¢a velice dobie znat. Jacques se ve své odpoveédi vraci a
opakuje, to co uz tikala na zacatku, (,,no biomasa je biologicky odpad/cili v zasadeé... )
Kraus jeji odpoveéd’ neakceptuje a vraci se k tomu, co uz bylo feceno. Nasleduji repliky,
které bavi publikum a ironizuji to, co fekla Jacques. Ta se uz nebrani a v zdméru pobavit
publikum kooperuje s Krausem na sviij ucet. Replika 38 a 39 je zdarna ukazka otazky a

odpovédi, kdy partnerka kooperuje v zajmu pobaveni.

38.  J.K.: né/kompost jsme méli uz tuhle fazi/vy ste skoncila u mrkve/ja budu
mit kompost a kdy se z toho stane ta biomasa? nebo kdy teda budu moct prijit
s lopatkou a Fict ted si s tebou zatopim ty biologickej odpade a z toho bude

viné/ze jo
39. K.J.: no uZasna

rwr

Dialog se staci k jinému tématu, Jacques se snazi prosadit svoje téma a snazi se
mluvit fundované a zaroven vtipné. Kraus si vlastné tim co tika, déla legraci z reformy
strany Zelenych. Jacques se dostava k dalSim informacim a zase sta¢i hovor k né¢emu

Jinému.
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Kraus se uz ponckolikaté vraci velice nezdvotile ke stejné otdzce (,,ale mné
neutecete, tu biomasu, tu biomasu v tom mam curbes co je biomasa abych s tim moh
topit“). Jacques zacind odpovidat a Kraus ji pFerusuje a ani ji nepousti ke slovu a dal

rozviji otazku.
59.  K.J.:no biomasa je

60. JK.: nefikejte mi, Ze je to biologickej odpad/to vime ale jak vznikne
z toho bordelu co mam v kosi to abych to mohl frknout do tech kamen ktery mam

na to mam speciélni kamna na biomasu
Ticho, smich

61. JK.: tak vyste mistopredsedkyné strany zelenych hele a ziistali sme viset

na biomase..

Jacques ml¢i a hloupé se usmiva. Kraus ji pousti ke slovu, ale ona zlstava micet,
a tak se ujima slova Kraus a v reakci ,, tak vy ste mistopredsedkyné Strany zelenych hele
a zistali sme viset na biomase Katefinu vyslovné ponizuje pfed divaky a volici.
Jacques ho svou odpovédi podporuje a sama si déla legraci ze sebe (,,jd jsem po hlavu
v biomase a zasypany Stepkou“). Ve slove zasypany uz je znat jeji nervozita, protoze se
piefekla a neopravila se. Kraus se nevzdava a opét se pta na totéz (,,no jo/no ale Stépka

peletky to je jednoduchy to vi kazdej i v parlamenté/ale biomasa *).

Jacques 15 sekud ml¢i, pti mi¢eni si vyménuji s Krausem tsmévné pohledy.
Kraus sedi a prsty si bubnuje do stolu a sméje se Jacques do obli¢eje. Ona se také
usmiva a tvari se vycerpané a tak, ze uz nema opravdu co fict. Pak nasleduje smich a

potlesk publika.

Po potlesku se Kraus opét netaktné pta na svoji otazku (,,no tak co viibec vy ste
mi Fekla k biomase ‘). Publikum okamzité reaguje smichem, uz asi nikdo necekal, ze
bude Kraus pokracovat ve svém tématu. VSem je jasné, ze Katefina vic nefekne, ted’ uz
jde jen o to, jak bude reagovat. Jacques se opét vyhybavou odpovédi snazi o zabavnou
repliku, avSak neodpovidd na pozadovanou otazku (,no0 biomasa miize docela
zapdchat/ale miize taky dobre zatopit ). ,,Snazi se varit z vody*. Kraus se vSak stéle pta,
ted’ zase z jin¢ho konce. (,,TAK!!! pokud jde vo to druhé (smich)/vo to zatopit/chtél jsem

se zeptat kdyz topim biomasou mam si na to vzit lopatku (smich)/nebo cepec nebo... ")
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Snazi se neustdle poukazovat na stejnou véc, pouze v zajmu pobaveni. Kraus se

vtipné vyptava na dalsi podrobnosti k véci, o které v§ak nic nevime.

Nasleduji vtipné repliky a vreplice 75 Jacques najednou tika: ,,uz to chapu
biomasa je zplynovand “. Sama si asi v tu chvili neuvédomila, jaky nesmysl vyslovila a
Kraus na né€ho jesté zopakovanim poukazal. Tim zase narazi na jeji neznalost. A za¢ina
veéc uvadét na pravou miru, ale jakoby nevédél, ze fekla nesmysl. V replice 80 (;,ale co
je to co ja tam prinesu aby to cht* caplo .. to se ptam rozumite ja vSechno mam jenom
nevim co tam mam dat/pauza/ kdyz to zplynuje to uz jsme z nejhorsiho venku to rikam
diky Jacques vim/Ze se tam ma dat tohle ale Feknéte mi co tam dam? stary slupky vod
bananii? nebo co?“) se zase vraci ke své otazce a jesté ironizuje Jacques odpoveédi tim,
ze tika: ,, ... Fikam diky Jacques vim Ze se tam ma dat tohle ale Feknéte mi co tam mam
dat...” Jacques zase reaguje vyhybavé a navazuje na jinou c¢ast jeho repliky, tzn.
superinformacné-superinformativni reakce, ale Kraus se dal snazi dopatrat co je
biomasa a v zajmu pobavit jest¢ mluvi o dalSich vécech, kterych se opét Jacques snazi
chytit a navazovat na né. V zavéru ji opét celou jako osobnost ironizuje a ftika:
, rozumite ja jsem v tomhle jako neznalej na rozdil vod vas“. Nasleduje potlesk a

hudebni podkres.
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5.3. K analyze

Katetina Jacques byla v pofadu jako prvni host. Zamétila jsem se az na posledni
usek rozhovoru, od 13. minuty a 30. sekundy, resp. na jedno téma interview.
Pfedchazela témata voleb do Evropského parlamentu a do ceského parlamentu.
Moderator se vSak pro pobaveni publika snazil od své partnerky ,,ziskat* informaci,
kterou by jako mistopiedsedkyné strany méla znat. Odezva od publika je Casty smich a

potlesk.

Tento dil byl vysilany 3.4.2009. Na webu ceské televize bylo o Katefin€ Jacques
napsano toto. ,, Poslankyné a mistopredsedkyné Strany zelenych Katefina Jacques se
chysta na volby do Evropského parlamentu, ale Jana Krause vice zajimalo, jaké Sance
davd své strané v nadchdzejicich parlamentnich volbach u nds doma. Cim chtéji
zaujmout volice, co se podarilo Strané zelenych prosadit a ze vSeho nejvice ho zajimala

problematika ekologického vytapéni biomasou. !’

5.4. Zhodnoceni analyzy

Celou tuto cast medidlniho dialogu provazi jedno spole¢né téma rozhovoru,
resp. jedna otazka, na kterou se Jan Kraus ptd, i kdyz vi, Ze jeho partnerka odpoveéd’
nezna. Podle maxim zdvofilosti by mél toto téma opustit, on to vSak neudéld. Na
zéklad¢ jeji neznalosti neustalym opakovanim stejné otdzky bavi publikum. Tuto
otdzku polozil at’ uz ptimo, nebo nepfimo asi dvacetkrat. Kraus se ptal Katefiny Jacques

pofad na stejnou otdzku, jaky je vyznam terminu biomasa.

Sledovala jsem hlavné reakce Jacques, které byly casto superinformativné-
subinformativni (replika 6 a 7). Kdy se K.J. snazila odpovidat na néco jiného, nez

pozadovala otazka a tim se vyhybala odpovédi.

Nebo subinformativni odpovédi (replika 13 a 14, replika 30 a 31, replika 38 a
39).

' http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176221164-uvolnete-se-prosim/209522161800013/ [13.4.2011]
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Katefina Jacques n¢kdy nereagovala vibec, zaSla az k mleni, ¢imz dala

najevo, ze uz nema co ftict (replika 29, replika 60).

Nastala 1 situace, ve které Katetina Jacques s Janem Krausem kooperovala na
svlij ucet za ucelem pobavit publikum. Tyto reakce jsem nazvala subinformativni

s funkei bavit publikum (replika 61 a 62, replika 66 a 67, replika 68 a 69).

V nékterych situacich Katefina s moderatorem viibec nekooperovala (replika 25

a26).

Informativni ani superinformativni odpovéd vtomto useku dialogu z st

Katetiny Jacques nezaznéla (viz analyzu a zavér).

Porad Uvolnéte se, prosim je pfedevSim zabavny, tento dil tuto funkci splnil
dokonale. Jan Kraus vytvofil na tUkor nevédomosti Katefiny Jacques celou fadu
zébavnych replik a vyborné pobavil publikum. Jacques se snazila po celou dobu odolat
a nepriznat svoji neznalost. Nékdy to zaslo az k ml¢eni. O ziskani definice terminu
Krausovi vlastné¢ vitbec neslo, rad se vtom ,pitval“ a ironizoval vSechno, co fekla.

Kraus podaval od za¢atku jasné, zjiSt'ovaci, jednoznacné otazky.

Jacques se snazila odpovidat vyhybavé, snazila se nepfiznat svoji neznalost,
reagovala na ty Casti otdzek, které nebyly zadany, snazila se byt zdbavna. Kdykoliv
méla moznost, tak se snazila navazat na jiné téma, ale to se ji podafilo vétSinou jen na
chvili. Kraus byl ten, kdo rozhovor vedl a vedl ho velice dobie a zdbavné. Cokoliv
Kraus tekl navic, na to se Jacques ihned snazila navazat a reagovat na to. Asi od

poloviny dialogu se jeji odpoveédi opakovaly.

5.5. Analyza nonverbdlnich prostiedkit

Po neverbdlni strance lze Krause charakterizovat jako prehnané
gestikulujiciho. Sviij projev doplituje rozhazovanim rukou, placanim do opcradla
sedacky, klepanim prsty o stil, Castym ménénim pozic v kiesle. (Chvili je opfeny, chvili

je nepfiméfené blizko své partnerky). Také Casto porusSuje osobni zénu partnerky
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v dialogu, coZz pro ni miize byt nepfijemné. Jeho projev je charakteristicky vyraznou

segmentaci a az pifehnanym diirazem.

Katetina Jacques polohu téla v rozhovoru neménila. Neverbalné se projevovala
predevsim tvaii. Obcas se snazila zapojit do svého projevu paze, to vétsinou, kdyz néco
popisovala. Ve vyrazu jeji tvafe byla patrnd nervozita, tu se vétSinou snazila schovat

usmévem. Pri mlCeni se tvarila bezradné.

5.6. Analyza jazykovych prostiedkit

Z jazykového hlediska byl projev Katefiny Jacques nespisovny, obecné ¢esky,
méné kultivovany. Pouzivala hodné slangovych vyrazt. Jan Kraus mluvil také obecné
¢esky, ale na ponc¢kud kultivovanéjsi urovni nez jeho partnerka. Pro Krause jako
mluvciho je charakteristické na fonetické rovin€ pouzivani protetického v, (napt. vono,
vodpad). Do jeho slovniku pronikaji i substandardni vyrazy (napft. frknout, curbes),
Casto zakonCuje substandardné adjektiva (napt. mrkvovy kamna). Jeho projev je
nepiipraveny, tudiZ nese prvky spontannosti. Jan Kraus pouziva hodné deiktickych a

referencnich vyrazil, coz je pro mluvenou fe¢ pfirozené.

5.7. Zaver

Kraustv projev byl vtipny, satiricky, zdbavny, ¢imZ splnil pozadavky této talk
show. Na jedné informaci postavil celou show. Postavil ji pfedev§im na neustupovani
od tématu, ¢imZ porus$il maximu taktu. Byl nezdvofily. Jemu neslo o to ziskat pfesnou
definici problému, $lo mu jen o to pobavit na Katefinin tkor publikum, 1 kdyz sam

veédél od prvni odpovédi, jak na tom jeho partnerka je. Neustale neopoustél sviij diskurs.

Uspéchu dosahl pravé kladenim otizek, neustupovanim od tématu,
Lloudénim* a ironizovanim odpovédi. Jacques nezvladla Krausovy otazky kviili tomu,
7ze ho nedokazala ptimét opustit téma. Jeji problém by ani nebyl vtom, Ze neznala
pfesnou definici problému, spiS v tom, Ze nedokazala zvladnout vinu opakujicich se
otazek. Krausova specialita je také v opakovani ,nesmysli®, které jeho partnerka

pronesla, tim na né jesté upozornil a zesmésnil ji.
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5.8. Piepis dialogu od 13:30 min

1. J.K.: ja nevim co to je ..

2. K.J.: vy nevite co je to biomasa?

3. J.K.: ne/ja jsem takhle blbej/v tomhle jsem na parlamentni Grovni

Smich publika

4 J.K.: co je biomasa?

5 K.J.: no biomasa to je...

6. J.K.: no ¢im budu topit jako biomasou

7 K.J.: to je bioodpad/ktery se zpracovava do biomasy

8 J.K.: vezmu kbelik vysypu to do kamen

9 K.J..: docela rozhodné eee

10. K.J.: kbelik/no do kamen miizete z kbeliku vysypat uhli

11. J.K.: no to vim/ (smich publika) s tim bych rad skon¢il

12. K.J.: tam sypete z kbeliku uhli do kamen

13. J.K.: no dobte/ale kdyz budu chtit topit biomasou/vy fikate/ze je to biologicky odpad
/ten ja davam do koSe ted’

14. K.J.: no né/ten miizete kompostovat

15. J.K.: dobie/¢ili si udélam kompost/to mam taky

16. K.J.: to mate kompostujete

17. J.K.: no a kdy ja jako mtzu dat do téch kamen ten kompost?

Pauza

18. K.J.: vy ten kompost date na zahradu a vy s tim vypéstujete si biomrkev/zdravou mrkev

19. J.K.: ja/mn¢ nejde o zradlo

Smich publika

20. K.J.: ale to je dulezity

21. J.K.: mn¢ jde o topeni

22. K.J.: to je dulezity

23. J.K.: ne/mé¢ zajma jenom topeni

24. K.J.: ne/ten kompost nemiizete spalit v kotli

25. J.K.: no a kde je teda biomasa?

26. K.J.: no ten date

27. JK.: a jak si udélam biomasu? /pauza/ z vodpadu/vyste fikala bioodpad si udélate

biomasu a ja teda dobie si ud€lam bioodpad toho mam hodné a jak ztoho ud€lam

biomasu
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28.
29.

K.J.: ne bio /pauza/ vitbec nerozumim

J.K.: jak udelam/jak si zatopim/Cim si zatopim v téch kamnech na biomasu?

5 vtefin pauza

30.

31
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.

39.
40.

41.

42.
43,
44,

45.
46.
47.

48.
49.
50.
51

J.K.: mam kamna na biomasu/ptlku zaplatim/pilku dostanu od Bursika/pauza/volam
vam a tikam/dobry den Katefino/mam ty kamna a mam tu dotaci/Zze a co tam mam
frknout dovniti?

K.J.: no nasypat tu mrkev

J.K.: mrkev? to by byly mrkvovy kamna, asi ne? no/co je ta biomasa? ja si fikam furt/
dyt’ ja viibec nevim co je ta biomasa/proto se ptam

K.J.: no biomasa je biologicky odpad/cili v zdsadé...

J.K.: tim jsme zacli/ale

K.J.: to co vy popisujete to vSechno to vSechno je bioodpad

J.K.: ano a tim jsme zacli/Ze jo/ja jsem fikal to mam vzit odpadkovej koS a vyklopit ho
do téch kamen a vy ste fikala/ne to musite na zahradu

K.J.: do kompostu

J.K.: nd/kompost jsme méli uz tuhle fazi/vy ste skoné¢ila u mrkve/ja budu mit kompost a
kdy se z toho stane ta biomasa? nebo kdy teda budu moct prijit s lopatkou a fict ted’ si
s tebou zatopim ty biologickej odpade a z toho bude viiné/ze jo

K.J.: no uzasnd

J.K.: zkominu/no né a kdy to tam vznikne nebo peletky $tépka/vite co stoji peletky?
zlaty uhli

K.J.: No pravé vo to de/zlevnit peletky/ale uz dneska jsou levnejsi nez jinde/bohuzel ted
se vyvazej nase peletky do Rakouska

JK:no ..

K.J.: Rakusani si s tim topjej/ zatimco my padlime cvicky

J.K.: protoze cvi¢ky jsou pomérné levny ale peletky jsou drahy Stépka je docela draha
nebo si musite §t€pit sama/to si koupite stroj na to a Sté€pkujete cely dny a pak musite
pockat az vam §tépka uschne Ze jo

K.J.: ne to musite

J.K.: ¢ili na tenhle rok je tadyhle ta halda na pfisti rok je ta/to se mi nevejde na pozemek
K.J.: No tak mizete se dohodnout treba ja nevim kde bydlite na jaky vesnici jesli sou
tam sousedi

J.K.: sousedi a zZadnej zelenej tam neni ale

K.J.: Zadnej zelenej

J.K.: my sme vSichni cvickafi tam

K.J.: lepsi je bydlet nékde kde se da udélat spolecnej kotel
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52.
53.

54.
55.
56.
57.
S8.

59.
60.

J.K.: tam kdyz se zatopi tak to vypada/Ze se rozjela naka vyrobna obuvi

K.J.: vy nakoupite spolecnej k teba v Hostétiné tam si udélali spolecnou kotelnu na
Stepku a cela vesnice tim topi

J.K.: ale to neni ptipad nasi vesnice

K.J.: neni jo a nemiizete se s nima domluvit

J.K.: to uz viibec ne. ale my vydame vSechny sily

K.J. ale co to tam mate za lidi

J.K.: ale mné neuteCete/tu biomasu/tu biomasu. v tom mam ¢urbes co je biomasa/abych
s tim moh topit?

K.J.: no biomasa je

J.K.: netikejte mi, Ze je to biologickej odpad/to vime/ ale jak vznikne z toho bordelu co
mam v kosi to abych to mohl frknout do téch kamen ktery mam na to /mam speciélni

kamna na biomasu

Ticho, smich

61.
62.
63.
64.
65.

J.K.: tak vyste mistoptedsedkyné strany zelenych hele a zlstali sme viset na biomase..
K.J.: my sme uplné zabredli do biomasy

J.K.: no né mysme vyste po hlavu v biomasy

K.J.: ja jsem po hlavu v biomase a zasypany Stepkou

J.K.: no jo/mo ale stépka peletky to je jednoduchy to vi kazdej i v parlamenté/ale

biomasa

Ticho 15 sekund

Potlesk

66. J.K.: no tak co vlibec vy ste mi fekla k biomase

Smich publika

67. K.J.: no biomasa mize docela zapdchat/ale mize taky dobre zatopit

68. J.K.: TAK!!! pokud jde vo to druhé (smich)/vo to zatopit/chtél jsem se zeptat kdyz
topim biomasou mam si na to vzit lopatku (smich)/nebo ¢epec nebo

69. K.J.: cepec

70. J.K.: nebo vak

71. K.J.: to je cepec

72. J.K.: pardon jak dlouho mi vydrzi/to je kilo nebo litr

73. K.J.: to je cepec

74. J.K.: Cepec je takovej to co mate na hlavé ale je to na biomasu

75. K.J.: uz to chapu biomasa je zplynovana

76. J.K.: biomasa je zplynovana

77. K.J.: no zplynovand
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78.
79.
80.

81.
82.

83.
&4.

85.

J.K.: to kdyz hoti

K.J.: kdyz hori

J.K.: ale co je to co ja tam pfinesu aby to cht* Caplo /pauza/ to se ptam rozumite ja
vSechno mam jenom nevim co tam mam dat /pauza/ kdyz to zplynuje to uz jsme
z nejhor§iho venku to fikam diky Jacques vim/Ze se tam ma dat tohle ale feknéte mi co
tam dam? stary $lupky vod bananii? nebo co?

K.J.: no to ne /to musite davat ten kompost

JK.: tam sme byli pted chvili dvakrat a kde je faze kdy pudu z kompostu s plnym
cepcem vakem kbelikem k tém kamniim to jako ten kompost/no ja vim jak dopadne
kompost ja ho mam ja ho Iéta pozoruju (smich publika)/ nikdy nevypadal ze by se dalo
zatopit

K.J.: tim se nezatopi tim se hnoji zahrada

J.K.: no to délame/no ted je ta prevratnd ekologicka véc Ze ja muzu mit kamna na
biomasu nebo bioodpad a ja viibec nevim co tam to tam mam loupat pomeran¢ do toho
nebo rozumite ja jsem v tomhle jako neznalej na rozdil vod vas

J.K.: Katefina Jacques!
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6. Analyza zamérena na ironii, ponizovani, zdvorilost,

nezdvorilost a agresi v talk show Uvolnéte se, prosim

Konverza¢ni maximy, kooperacni princip a zdvorilostni maximy
6.1. Teoreticky zaklad

Pro ironické vypovédi je charakteristicky rozdil mezi vyjadienym vyznamem
doslovnym (konven¢nim) a nevyjadienym vyznamem intendovanym. (Hirschova 2006,

s. 192).

6.1.1. Slovni ironie, ,,hra na sdéleni*

Ironie byla dfive popisovana v definicich estetickych, literarnévédnych,
filozofickych, poetickych apod. jako: ,,7ici néco jiného, nez se mini“, , Fici opak
(protiklad) mineného “, pokarani pochvalou, nékdy je ironie brana jako druh posméchu.

(Nekula, 1990).

M. Nekula (1990) interpretoval ironii podrobnéji ve svém clanku ve Slové a
slovesnosti. Novéji potom M. Hirschova (2006) v knize Pragmatika v cestiné. Pokusim
se na téchto zakladech analyzovat jeden dil potadu Uvolnéte se, prosim, konkrétné ten,
ve kterém je hostem moderator Leo§ Mares. Tento dil byl vysildn 4.3.2005. Na tomto
materidlu charakterizuji ironii, nezdvofilost, ponizovani, vulgaritu a n€kdy az agresivitu

moderatora Jana Krause.

M. Nekula zjednoduSené charakterizuje ironii jako poruSeni Griceovy maximy
kvality (,,Nefikej to, o ¢em nejsi presvédCen, ze je spravné®, Grice 1975) a také jako
poruseni koopera¢niho principu. Kooperacni princip (princip spoluprace) je, jinak

vyjadieno, snaha o smysluplnou konverzaci. Kooperace se da vylozit i jako spoluprace
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partneri v rozhovoru. ,Formuluj své repliky pravé tak, jak to pfisluSny moment

v prub¢hu dialogu vyzaduje®.

6.1.2. Ironie a lez

Nekula srovnava ironii se 1zi, jejich hlavni rozdil je podle n€j v tom, ze u 1zivé
promluvy mluvéi zdmérné zamlCuje pravdu stakovym cilem, aby se adresat

nedozvédél, Ze mluvi nepravdu, takZe se vlastné snazi zatajit skute¢nou intenci.

Pti ironické vypovédi jde mluvcimu o to, aby adresat rozlustil mysleny vyznam
a pochopil, Ze je jeho vypovéd zamySlena ironicky. Lhatf formaln€ zachovava
kooperacni princip, snazi se o efekt neprozrazeni, o co nejvétsi pravdépodobnost
pronesen¢ho. Lhatf vSak ve skuteCnosti koopera¢ni princip porusuje, protoze

intendovany vyznam neodpovidé interpretovanému.

Pti ironické konverzaci mluvéi zdmérné porusuje kooperacni princip, d€la
naznaky a formalné dava najevo defektnost a nepravdépodobnost své promluvy, ¢imz

vlastn€ adresat chape a interpretuje pravy intendovany vyznam. (Nekula, 1990)

,wPorusuje-li se tedy formalné¢ kooperacni princip (v ironické vypovédi), ve
skutecnosti se zachovava. Adresat interpretuje skutecnou intenci mluvciho.“(Nekula,

1990).

Pti ironické 1 1zivé vypovédi se sice doslovny vyznam nekryje s intendovanym
a poruSuje se tak kooperacni princip. V ironii vSak zlstdva zachovan v metaroving,
protoze toto poruseni je pro adresata rozlustitelné. Grice (1975) nazyva tuto strategii

konverzacni implikaturou.

Tzv. konverzacni implikatura se obecné podle Grice nastartovava pii jakémkoliv
porusovani konverza¢nich maxim. Jde o vyvozovani a dopliovani slozek sdéleni.
Té&ch slozek, které nejsou explicitné vyjadieny, avSak mluvci je sdéluje. Toto jednani,

porusovani konverza¢nich maxim, ma ur€ity vyznam, mluvci se je snazi pochopit a diky
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nim se dobrat pravého smyslu vypovédi. Implikace je zalozena na doslovném
vyznamu, zatimco implikatura neoznacuje striktné logicky vztah, ale proceduru, jiz se
adresat dobird skute¢ného vyznamu vypovédi. Inference je mentélni proces, kterym se

dobirdme vlastniho, produktorem minéné¢ho smyslu vypovédi.
6.1.3. Konverza¢ni maximy

Hoftmannova, Miillerova (1994, s. 37) s odkazem na H. P. Grice zformulovaly
konverza¢ni maximy, které maji odrazet jednotlivé zakonitosti smysluplné konverzace.
Nejde o navod ¢i pravidla Gspésné komunikace, tyto maximy fikaji co je a co neni
vhodné pro dosazeni smysluplné komunikace. Konverzacni maximy samoziejmé

funguji 1 v zaporném smyslu, tzn. dodrzovani i porusovani maxim.

Je to pouze model, jak by méla konverzace probihat, aby se co nejvice
eliminovaly omyly v komunikaci, aby nedochazelo k dvojzna€nosti, neurcitosti atd.
V bézné komunikaci nejde mluv¢éim o to dodrzovat tyto maximy, nejde jim jen o to byt
co nejjasnéjsi, jde jim 1 o to konverzaci se bavit a napliovat 1 jiné hodnoty nez jen co

nejvyssi informativnost.

Ptiblizit se tomuto modelu je nejvhodnéjsi v komunikaci s institucemi, napt. pti

ustni zkousce na vysoké Skole.

6.1.3.1. Maxima kvantity: ,ifekni dost” (ne méné, nez je momentalné tieba) a
,hetikej vic, nez je nezbytné* (v dané chvili, pro bezprostfedni ucely) tj. jinymi slovy

»at je tvé sdéleni dostatecné informativni, ale zaroveni co nejusporngjsi.

6.1.3.2. Maxima kvality: ,nelzi“ (nefikej nic, o ¢em vi§, Ze to neni pravda,

,hefikej nic, pro co nemas dostatecné dikazy*.

6.1.3.3. Maxima relevance: ,fekni to, co je vdaném momenté dialogu
relevantni (tj, dualezité, vhodné)“ — vzhledem k tématu, cilim ucastnikd, ale 1

momentalni situaci.

6.1.3.4. Maxima zpusobu: ,vyjadfuj se jasné, srozumitelné, piesné,

jednoznacné, nikoli dvojsmysiIng...“ (Hoffmannova, Miillerovéa 1994, s. 37)
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6.1.4. Nezdarila ironie

Existuji i ptipady nezdafilé ironie, kdy adresat pravy intendovany vyznam
neodkryje a zastava pro néj promluva 1 ironie nepochopena. Aby adresat pochopil, ze se
jedna o ironickou promluvu, musi adresat svoji vypovéd korigovat tak, aby adresat
rozlustil intendovany vyznam. Muze pouzit siln€jsi ironickou vypovéd nebo piimé

vyjadieni. (Hirschova 2006.)

6.1.5. Odhaleni ironické promluvy

Vlastni mira informovanosti u ironickych promluv je nizka. Pro pochopeni
ironie je nutné znat jazykovy kontext, komunikacni ¢i spoleCenskou situaci, na

kterou se odkazuje, mit znalosti o mluvcim a o jeho komunikaénich kompetencich.

,»Adresat usuzuje na ironickou intenci na zéklad€ tzv. pragmatické opozice. Je to
opozice konvencniho zobrazeni ¢i modelu jisté skutecnosti (nebo déje) recipientem
ocekavaného a zobrazeni ¢i modelu mluvéim realizovaného. Je to vlastné opozice
konven¢niho wuziti jazykovych prosttedki a jejich neadekvatniho aktudlniho uziti
v konkrétni situaci ¢i kontextu. Tim, Ze mluv¢i porusuje (pragmatickd) omezeni jejich
uziti, indikuje se poruSeni koopera¢niho principu v rovin¢ doslovného vyznamu
promluvy, ¢imZ se naznacuje jeji nepfima interpretace, pii niZ je kooperacni princip

zachovan.“(Nekula, 1990, s. 96)

6.1.6. Ironie a zdvorilost

Ironie je také zplsobem hodnoceni a zaujimanim postoje, tudiz souvisi se
zdvoftilosti, ktera je divodem k uzivani nepfimych forem promluv. Hirschovd 2006
s odkazem na Leeche (1983) formuluje tzv. princip ironie jako nadstavbu zdvoftilosti.
,Jestlize musi§ nékoho urazit, udélej to takovym zptisobem, ktery nebude v otevieném

konfliktu s principem zdvofilosti a dovoli adresatovi dospét k urdzlivému smyslu tvé
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vypoveédi prosttednictvim implikatury.* Pf1 zdvofilosti minéné ironicky mluvéi porusuje

kooperaéni princip v rovin€ doslovného vyznamu a ilokuce.

Neékteré vypoveédi chdpeme jako ironické praveé proto, ze jsou vyiceny v jistém

kontextu zcela neadekvatné pfiliz zdvoftile.

Zde se méni 1 zachovani kooperacniho principu v metaroving, u ironické
promluvy, jak bylo feCeno vySe, je zachovan, a v doslovném vyznamu porusSen. Pfi
zdvoftilostnim principu je to opacné. Pfimé, doslovné vyjadreni je zdvoftilé, implikovany
vyznam se muZze dostat do konfliktu se zdvofilosti. Napt. Divka se pta svého pfitele* ,, 4
nevypadam v téch satech moc tlusta?* A adresat odpovi: ,, Ne, nahodou ti priléhaveé Saty
slusi. ““ Je-li tato vypovéd pronesena nedostatecné presvédcivé mlize byt interpretovana

jako ironicka. (Hirschova 2006)

Jestlize kritické hodnoceni v ironii obsazené piekracuje bariéru zdvoftilosti,
mluvime o sarkasmu. S ironii je také spojena tzv. zertovna obhroublost, resp. Skadleni.

(Hirschova 2006, s. 194)

Hirschova (2006) podle G. Leeche (1983) definovala pro zdvofilost Sest maxim.

6.1.6.1. maxima taktu: a) minimalizuj naklady pro druhého, b) maximalizuj prospéch

pro druhého;

6.1.6.2. maxima velkorysosti: a) minimalizuj sviij prospéch, b) maximalizuj svoje

naklady;

6.1.6.3. maxima souhlasu: a) minimalizuj nechvaleni druhého, b) maximalizuj

schvalovani/chvalu druhého;

6.1.6.4. maxima skromnosti: a) minimalizuj sebechvalu, b) maximalizuj

neschvalovani sebe samého;

6.1.6.5. maxima shody: a) minimalizuj neshodu mezi sebou a druhym, b)

maximalizuj shodu mezi sebou a druhym;
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6.1.6.6. maxima souladu: a) minimalizuj nesoulad mezi sebou a druhym, b)

maximalizuj soulad mezi sebou a druhym (Hirschova 2006, s. 157).

6.1.7. Sebeironie

Je forma ironie, pi1 které mluveéi zdmérné ironizuje sebe sama. Podle Hirschové
2006 miize mit vysloveni sebeironické vypovédi rozmanité divody. Jednim z nich maze
byt obrana. Mluv¢i se pfi ni snazi upozornit na své nedostatky/slabé stranky jako prvni a
tim je pfiznat a také tim zabranit, aby na né poukézal n€kdo jiny. Motivem k sebeironii
muize byt také ,prolamovani ledd“ — tim, Ze mluvéi upozorfiuje adresata na své

nedostatky, zmensuje vzdjemnou distanci. (Hirschova 2006, s. 192)

6.1.8. Ironizovani tieti osoby

Ironizovat mize mluvCi svého partnera nebo tieti osobu v komunikaci. Také

muze mluvci ironizovat adresata ve prospéch tieti osoby.

6.1.9. Role neverbalnich prostiedkii v ironické promluvé

M. Nekula ve své praci opomina dilezitost neverbalnich prostiedkia, které
také signalizuji ironii. Myslim si, Ze je to jeden z dalezitych faktort pii odhalovéni
ironické intence. Jedna se predevSim o zdirazinovani jazykovych prvka, které pomohou
pfijemci pii interpretaci skute€né ironické intence, jde o nekonvencni ¢i neobvyklou
melodii hlasu. Obvykle se pouzivéa nazev ,,ironicky ton hlasu“. Dulezitym faktorem je
podle mého nazoru mimicky projev obli¢eje mluvciho, a to predevSim ismév ¢i smich.
Ten také prozrazuje, Ze mluvéi hovofi ironicky. Interpretovat ironii napomaha
mluvéimu mimo vysSe zminénych také ocni kontakt mluvciho s pfijemcem. Dale vyraz
ve tvari, ten se samoziejmé méni s kazdym mluvéim. Osoby, které se jsou v blizkém
vztahu (ironii si mluv¢i dovoli pouzit vétSinou ke svym blizkym zndmym) ovSem

dokazi diky neverbalnim prosttedkiim pochopit intenci velice snadno.
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Podle Hirschové (2006) byva ironie v komunikaci signalizovéana tzv. ironickymi
klici. Tim mysli pfedevSim fonické prostiedky (intonaci a barvu hlasu). Dalsi
prosttedky jsou zoblasti konverza¢ni implikatury, byva to piredevSim protiklad
kontextu a doslovného vyznamu uzitych prosttedki. Byvaji to hodnetici vyrazy
v kombinaci s tzv. intenzifikatory. Jako dulezité povazuje Hirschova také pouziti
modalnich ¢astic (napt. opravdu, skutecne, neobycejné), které pti vhodném kontextu a

situaci vhodné¢ signalizuji ironickou vypoved.

r

6.1.10. Ironie uskuteénéna pronesenim pravého opaku

zamysleného
Pt. 1: ,,To je dneska ale krdasné pocasi!*“

Pt. 2: ,,Nebyl jsi dnes u kadernika? Mas uzasné vlasy!*“ Skutefna intence
téchto a podobnych replik byva ¢asto v pravém opaku proneseného. Ironickou
intenci ovSem adresat pochopi aZ na zékladé konkrétni komunikaéni udalosti, kontextu,
suprasegmentalnich a neverbalnich prostfedkt. V psaném projevu slouzi adresatovi
k odhaleni ironické intence pfedevsim Sirsi kontext a interpunkéni znaménka. Nékdy se
pouzivaji uvozovky nebo kurziva. Kdyby byl pt. €. 1 bez jakéhokoliv kontextu, tak
adresat pravdépodobné ironickou intenci neodhali. Ptiklad €. 2 je ukdzkou ironie, kterou
mluv¢i pronasi predevS§im z divodu upozornit svého komunikacniho partnera na
nehezky uces. Také je proneseni této ironické poznadmky pro mluvciho jednodussi, nez

piimo fici adresatovi, ze by si mél zajit ke kadetnikovi, protoze nema dobry uces.

6.1.11. Pro¢ Kk ironii dochazi

Nekula také neobjasnil divody pro¢ mluvéi k uziti ironické promluvy dochazeji.
Jde piedevsim o jakysi druh legrace ¢i zabavy, ktera ma z pronesené ironické promluvy
vzniknout. Také jde mluvéimu o to upozornit ¢i zdiraznit ironickou poznamkou
indentovanou skute¢nost. Pfi ironii si mluvéi muize délat legraci 1 ze sebe sama
(sebeironie), ¢i délat si legraci z pfijemce, nebo si mize ironii délat legraci mluvci

s adresatem na ukor tieti osoby, skutecnosti ¢i véci.

42



Nékdy mluvEi ironicky pronese to, co by adresatovi znéjakych divoda

nedokazal sdélit obvyklym zpisobem. Diky ironii si také mluvéi dovoli fict takovou

skutecnost, kterou by normalné nefekl. PouZzije ironii jako zastiraci taktiku. Ironie

funguje 1 jako prostfedek k nezdvoftilosti, k poruseni zdvofilostnich maxim.

Sl

© 2N @

6.1.12. Funkce ironie

Délat si legraci z adresata.

D¢lat si legraci ze sebe sama (sebeironie).

Délat si legraci z tfeti osoby, véci €1 skutecnosti.

Upozornit adresata ironii na pronesenou skute¢nost (v medialnim dialogu
nezapominame ani na roli publika, kdy jde také o to upozornit publikum na
proneseng).

Zdiraznit ironickou promluvou pronesené.

Zesmésnit adresata Ci tfeti osobu.

Pronést néco zavazného odlehéené.

Ironii byt nezdvotily.

V analyze se pokusim prakticky aplikovat Nekulovu teorii a charakterizovat

tento komunikat na zékladé stanovenych kategorii.

6.2. Analyza

Rozhovor za¢ina obligatnim pfedstavenim hosta divakiim. Moderator se nejprve

obraci k publiku a potom vitad hosta LeoSe MareSe. Ptivitd ho podanim ruky, coz je

znamka projevu zdvorilosti. Poté host usedd na pohovku a po potlesku a ukonceni

hudebniho pfedélu se hned ujimad slova. Také zdravi divaky i1 moderatora a hned

projevuje maximou skromnosti svoji Uctu k pfedchozimu hostu pani Evé Urbanové,

operni pévkyni. Jan Kraus jeho projev neustale ptrerusuje opakovanim slova ,.chdpu®,

¢imz davd MareSovi najevo, ze souhlasi s jeho postojem k pévkyni. Je to ovSem od

Krause projev nezdvorilosti, protoze tim ohrozuje MareSovu pozitivni tvar a dava mu
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najevo, ze souhlasi stim, ze neni dobry zpévak. Moderator s hostem spolupracuje
vtomto duchu a aby jesSt€¢ upozornil na to, ze je jeho druhy host podiadnéjSi nez
pfedchozi, nabizi mu vodu. Touto nabidkou MareSe diskvalifikuje a upozoriiuje na
jeho slabost, 1 kdyz se Mare§ sam do této polohy postavil. Je zde tedy zachovan princip

kooperace za ucelem pobavit publikum. Publikum se bavi a pferuSuje dialog smichem.

Leo§ Mare§ se po odmlce opét ujima slova jako prvni, coZ neni vhodné,
protoze otazky ma pokladat moderator Jan Kraus. AvSak Mare§ jest¢ pokracuje
v pfedchozim vtipu a sdm ohroZuje svoji pozitivni tvat a dehonestuje svoji osobnost

zpévaka. Timto projevem také ironizuje sebe sama, tudiz dochéazi k sebeironii.

Kraus na tuto promluvu reaguje zdvofrile, uvadi na pravou miru dramaturgicky
zameér a objasiiuje jej. Ujima se slova a tika ,,my sme dnes vybrali dva zajimavy lidi/ale
kazdyho z trosku jiného svéta, si myslime, ale zas ne tak uplné/jak vidite, tak jsme se
v tom rocku trochu prohnuli/je pravda, zZe diky dovednosti pani Urbanovy/no ale to
nevadi, /smich/ kdyz nékdo néco umi, tak miize spojovat treba narody/vite? no .. ale vy
pro to musite mit pochopeni.”“ Z tonu jeho hlasu, neverbalniho projevu a smichu
publikum odhaluje ironickou intenci. Z obsahu Ize usuzovat na ironii predev§im opét
vyzdvihnutim kvality pévkyné Urbanové a dehonestaci LeoSe MareSe jako zpévéka. Jde
o ironii provedenou nezdvofilosti a neverbalnimi prostifedky za Ucelem pobavit

publikum a zesméSnit adresata.

Také se vtéto replice porusuji konverza¢ni maximy. Maxima kvality je
porusena piredevsim v druhé ¢asti repliky, kdy moderator neptimo tvrdi o MareSovi, ze
neni dobry zpévak. Maxima kvantity se porusuje také, z hlediska informovanosti je
feCeno zbytecné moc. Myslim si ale, ze pro ucely tohoto zabavného potradu je to
v poradku, tudiz se neda fict, ze by byla v této konkrétni situaci porusena. Maximu
relevance porusuje moderator hlavné tim, Ze fiké skutecnosti, které by se nemély tikat
pfed publikem. Jan Kraus poruSuje jednozna¢né i maximu zpusobu, protoze vibec
nemluvi jednoznacné. Celd tato komunikacni situace je tedy ukazkou poruSovani

konverza¢nich maxim. Je to vSak podle m¢ v poradku, jejich poruSovani slouzi k ucelu

potadu, tzn. bavit divaky.

V nésledujici otdzce se moderator vraci k péveckému vystoupeni zpévacky,

které predchézelo tomuto rozhovoru. Mare§ na to navazuje humorné a opét porovnava
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svoji osobu s pévkyni. Moderator dava opét najevo, ze si nemysli, ze je Mares kvalitni
zpévak a tika, Zze o zpévu se bavit nechce. Mare§ zde reaguje vyrazné neverbalné, celym

télem se uklani k opéradlu a ke Krausovi. Je to ziejmé projev pobaveni.

Toto neustalé MareSovo porovnavani sama sebe s pévkyni mize vyvolat také
dojem, ze timto davd Mare§ najevo Krausovi, aby fekl, Ze s tim nesouhlasi a jeho jako

zpevaka podpofil.

Kraus se poté snazi opustit téma. Mare§ s nim ovSem zacina bojovat o téma a
prosazuje si opét svoje predchozi téma a upozoriuje na to, ze se se zp&vackou
rozezpivaval v Satné. Kraus reaguje podobné jako v dosavadnich replikach a opét dava
najevo svij nesouhlas. Vyzdvihuje zpévacku a ponizuje MareSe znamou metaforou ,,jd
vim, ale kdyz dva délaji totéz... znate to/nakonec ste se kazdej ste se dozpival pak treba
Jjinam “, kterou neukoncuje a aktualizuje ji ke svym pottebam. Mare$ se nevzdava a stale

prosazuje svoje piedchozi téma a porovnava se s pévkyni.

Upozoriuje na to, ze je se zp&vackou stejné znameni zvérokruhu. Pronese
repliku ,,na druhou stranu jsem zjistil, Ze pani Eva Urbanova je byk“. Kraus ovSem
nereaguje na obsah odpovédi, ale na formu. Upozoriiuje na chybu v MareSové replice a
opravuje ho, ,.ano.. ve znameni byka tak*. Timto se stavi do dominantni role a MareSe
tim shazuje pted publikem, opét za ucelem pobavit na jeho ukor. Je to opét projev
nezdvorilosti, poruseni maximy souhlasu a chvaly. Porusuji se zde i konverza¢ni
maximy, napf. maxima relevance, neni totiz vhodné poukazovat na tyto skutecnosti pied
publikem. Také se poruSuje maxima kvantity, je v podstat¢ zbytecné na toto
upozoriiovat. OvSem toto porusovani slouzi k pobaveni. Mluv¢i spolu za timto ucelem

zabavné kooperuji.

LeoS§ Mares se ovSem tohoto tématu nechce pustit a pokracuje v porovnavani své
osoby s osobnosti pévkyné. Kraus mu oponuje a tikéd ,nehledejte Leosi ty spolecny
znaky“, ¢imz se snazi vést dialog svou cestou, tzn. vyhrat boj o téma, a prejit k tomu, na
co se chce ptat on, jako moderator. Také tim davé najevo to, ze téch spolecnych znaka
tito dva hosté nemaji tolik, ¢imz opét shazuje MareSe a vyzdvihuje Urbanovou. Je zde
z ust Jana Krause vyslovena dvojznacna replika, ¢im Kraus porusSuje konverzacni
maximu zpusobu. OvSem tato dvojznacnost pisobi také jako prvek k pobaveni, ktery

opét funguje, protoze publikum odpovida smichem.
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Po pauze v dialogu, ktera vznikla kviili smichu publika, se opét neadekvatné
ujima slova host. ,ja sem chtél Fict, ja sem chtél Fict, ze pani Eva Urbanova ma rada
kvalitni, rychlé vozy.. ja taky/ ale uz je to jedno, ne? “ Opét se porovnava s pévkyni. Zde
je jesté zajimavé, jak mluvi Mare§ o zpévacce. Neustale pouziva jeji celé jméno 1
s titulem pani, pani Eva Urbanova, ¢imz ji projevuje velikou tctu. Dalo by se ocekavat,
ze kdyz o ni mluvi opakované upusti od tohoto osloveni, avSak Mares striktné¢ dodrzuje
etiketu i zdvofilostni maximu taktu i souhlasu. Jan Kraus nepouziva jeji celé jméno a

hovofi o ni pouze jako o pani Urbanove.

Mares dale upozoriiuje na dalsi spolecnou vlastnost, kterou je laska ke kvalitnim
vozim. Tohle uz je Krausem preferované téma a tika, ze by u néj s ,,dovolenim ziistal .
Pouzitim vyrazu s dovolenim déava ironicky najevo, ze se on jako moderator ptd hosta

na to, zda mu dava doloveni mluvit o tomto tématu.

Az do této chvile by se dalo fici, Ze Mares§ byl ten, ktery si prosadil svoje téma,
vzdy po odmlce zplsobené tleskdnim zacal mluvit jako prvni, coz by ovSem nem¢l,
protoze zde neni v roli moderéatora, ale hosta. Na jeho téma reagoval Kraus vétSinou tak,
ze ohrozoval pozitivni tvat MareSe, nebyl k nému taktni, porusoval maximu souhlasu
(chvaly) a byl ironicky az agresivni. Ned4 se ovSem fict, Ze by tyto vyménéné role

mluv¢im vadily. Vzajemné spolu kooperovali a tim bavili publikum.

Od tohoto momentu se tedy dostava Kraus do své role moderatora a pronasi: ,,u
pani Urbanové mé to tési, ze ma tak rada auta a u vas mné ty vase auta malinko lezou
na nervy/smich/takze si projdeme ty vase kary.. ale no muze se stat, Ze tady je nékdo,
Leosi, miize se to stat.. . Kraus mluvi o pévkyni Urbanové opét zdvofile. V druhé ¢asti
vypovédi hovoii o MareSoveé oblibé v autech, pouziva terminy jako ,,lezou na nervy*,
Lty vase kary“, coz posluchacim miize evokovat jakousi agresi ze strany moderatora

k hostovi.

Poté se jesté dostdva k tomu, Ze piedstavuje podrobnéji Marese divakum.
Pouziva ovSem zplsob, kterym mu dava najevo, Ze si Mare§ ziejm¢ mysli, Ze ho musi
kazdy znat, ale pfece to nemusi byt pravda. Tento krok byl od Krause také agresivni,
protoze mu Mare§ nedal Zadny podnét k tomuto jednani. Kraus je opét negativni a
agresivni. Pfedstavuje svého hosta jako moderatora a zpévaka. Rika: ,tak ja bych mél

Fict, ze jste moderdator a zpevak®. Kraus pro piedstaveni hosta divakiim pouzil
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kondicional, ¢imz také dava najevo neuctu, a to Ze by to pouze mél fict divakiim. Mare$

oponuje a brani se titulovani, ze je zpévak.

V nasledujici chvili Kraus zdvofile pfedstavuje MaresSe, jako uspéSného
moderatora predni stanice pro mladé lidi a vyZzaduje po Maresi potvrzeni. Ten ziejmé
necekal tak milé a zdvotilé piedstaveni a zakoktal se, coz opét nahrava Krausovi a ten
s usmévem pronese no.. /smich/on si to jenom projede a... pouziva tteti osobu a tim mifi
projev divaklim. Nésledné opét neni taktni, upozoriiuje na kratké zakoktani a na to, Ze
Mares jako moderator okamzité nereagoval. Opét ohrozuje jeho pozitivni tvaf. Uz ho
shodil jako zpévaka, ted’ poukazuje na jeho problém s chapanim a s mluvenim, coz by

mél jako moderator ovsem umét dokonale. Po této replice opét nasleduje ocekavany

smich. Mare§ upozoriiuje na to, Ze ¢ekal n¢jaky dvojsmysl nebo néco podobného.

Kraus na to jesté jednou upozorni a vraci se k tématu aut. Opét pouziva vyraz
wkary“. Pfed sebou ma papir, ze kterého cte, kterd auta Mare§ udajné vlastni. Mare§ na
to nereaguje, a tak ho Kraus vybizi: ,,no tak kejvejte” at’ ptikyvuje na souhlas. Pro
MareSe je tohle intimni dotaz, hlavné je nezdvoftily, porusuje se zde maxima taktu,
protoze ptat se na finan¢ni situaci je v naSich zemépisnych Sitkach brano jako nevhodné.
Mares§ proto reaguje vyhybavé a upozoriiuje na ten papir, z kterého Kraus ¢te. Sam se
Krause pta, zda je to dopis z finan¢niho ufadu. Kraus reaguje ,ne, ne, financak tady
udelam ja/je to pravda? “ Informativné odpovida ,,ne, ne”, avSak na konci repliky se
sam zjiStovaci otazkou pta ,je to pravda?“ Na tuto otazku se dd odpoveédét jen ano
nebo ne. Kraus také pouziva substandardni vyraz financdk, na rozdil od MareSe, ktery
tekl spisovné financni urad. Mare§ odpovi ano a dal si s touto otazkou nevi rady a
zakokta se. Kraus na zakoktani jeSt¢ upozorni a sUsmévem fekne ,néjak ste se

rozkoktal. “

V dalsi replice Mare$§ nepiimo uznavd, ze tato auta vlastni, fika, ,jd to mam
strasné rad. “ Kraus mu v dalsi replice nepiimo dava najevo, ze si podle ného Zije velice
dobfte, protoze tikd, ze ma taky rad véci, které jsou ve vylohach. Mares si tuto zalibu
obhajuje tim, Ze hodné pracuje, ze si to zaslouZi, Ze mu vlastn€ neni co zavidét. Kraus

upozoriiuje na to, ze Mare$ ma hodné prostiedkti a sdm se stavi do role chudsiho.

Kraus se dostava k dalsimu tématu, které je uz samo o sob¢ nezdvorilé. Jsou tim

opét finance, pta se kolik ta auta stila. Pouzije termin ,délat grossovku®, coz je
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publicismus, ktery se tehdy pouzival, poukazuje na politika Stanislava Grosse, ktery mél
majetek bez toho, aniz by se v&€délo, kde na néj vzal penize. Aby publikum pochopilo
musi znat kontext a souCasné déni, stim ale Kraus pocitd a pouziva intertextualni
vyrazy pomérn¢ Casto. Moderator pokracuje v otdzce o cené¢ aut a vyslovuje svoji
zjistovaci otdzku: ,,Cili kolik ty kary staly dohromady?“ Tato otazka vyvola u publika
pobaveni a zaCne se smat. Mares reaguje pouze jakymsi hezitatnim zvukem, tak Kraus
nabidne odpovéd’. Nadchazi dialog slozeny z kratkych replik s otazkovou kadenci.
Kraus nabidne sumu, ,,Sest melounii?* Pouziva slangovy, nespisovny obrat. Mares§ si
ziejmé neni jisty, na co konkrétné se Kraus pta, proto se chce ujistit otazkou ,,co? “, na
kterou ¢eka odpovéd’ s vétsi mirou informativnosti. Kraus ovSem jen opakuje znova jiz
pronesenou sumu ,Sest melounu?“ A ¢eka reakci MareSe, ten opét odpovida otdzkou,
chce se ptiblizit zadané¢ odpovédi mensi oklikou. Pt4 se tedy zase on. ,,Jedna?* Kraus
odpovida informacné, ,ne t7i“. MareS pouze opakuje jeho odpovéd opét s otazkovou
intonaci. Kraus se nepousti tématu a rozebird to postupné. Pta se tedy, kolik stilo jen
jedno auto zjiStovaci otazkou, ofekavana odpoveéd je suma. Mare§ zacina odpovéd

predpokladané, avSak po kratké pauze fekne neurcity, nic netikajici pojem ,,hodné .

Kraus opakuje svoji zjiStovaci otdzku znova, stejné tak, jak jsme to mohli vidét
v dialogu s Katefinou Jacques. Opakuje otazku a jeSt¢ kni dodava, ze chce jen
piibliznou cenu. Témito nékolika replikami jsme také mohli zaznamenat do jaké pozice
stavi Kraus MareSe. Prezentuje ho pomoci téchto nepiijemnych otazek, které jsou
nezdvofilé a v medidlnim dialogu neocekavané, jako bohatého a hlavné ho stavi do
kontrastu k své osob¢, kterou zase prezentuje jako chudou. Mare§ ma podle né¢j spoustu
penéz, které ledabyle utraci po milionech, coz je pro Krause nepiedstavitelné, protoze
ani vlastné nevi, kolik takové auto stoji, 1 kdyz to ve skutecnosti urcité¢ vi. Po téchto

replikach nasleduje dlouhy potlesk a smich publika.

24

Po potlesku se ujima slova Mare$ a pronasi ,ja mam rad tyhle otdazky“. OvSem
z kontextu, tonu hlasu, neverbalnich prostfedkl je jasné, ze je to mysSleno ironicky.
Mare§ mysli pravy opak, pravou intenci rozlusti divak velice snadno. Kraus se opét
vraci ke své otdzce a znova se na ni pta. Mare$ se snazi vyhnout odpovédi a odpovida
mu subinformacni a zarovenn vyhybavou odpovédi. Jinak fe¢eno, fika no comment.
Kraus déla jako, Ze nechépe pro¢ nemuze odpoveédet a stale se nepousti tématu. A tika,
ze si to tedy odhadne. Nabizi sumu. Mare§ opakuje ptedchozi odpovéd’ a nechce

odpovidat. Kraus opét déla, ze nechape pro¢ a nabada ho, at’ odpovidd oima. Mares uz
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chape, Ze téma Kraus neopusti a kooperuje s nim, tak ze mu fika at' jest¢ jednou
zopakuje otazku. Toto pobavi publikum, které se zacne smat. Kraus tedy opakuje
posledni otdzku, pouZziva v ni i osloveni, Leosi, ton otazky je ironicky a Kraus se u n¢j
sméje. Krausovi neni zfejmé piijemné, ze Mare§S o néfem v dialogu rozhoduje. Po
proneseni otazky, Kraus zjiStuje, Ze chtél Mare§ ziejmé jinou otazku, tak mu oponuje a
tika, ze chce slySet konkrétni cenu. Kraus tedy vyslovuje nabidku ceny ,.t7i!“ Mares
odpovida, ,,tak to jedine, ze by bylo zboreny . Podle této odpovédi usuzuje Kraus novou
cenu. ,,Cili pét“. Mares tika, ze nemiize odpovidat. Z této odpovédi, nebo-li ,,ml¢i, Cili
souhlasi®, Kraus usuzuje, ze se v odhadu nemyli a pté se hned ve stejné replice na cenu

dalstho MareSova auta.

Ovsem otazku je§té sméfuje jinam, do Mare$ova soukromi. Rika, Ze n¢kde &etl,
ze si toto auto pofidil, aby mél né¢jaké praktické auto. MareS§ reaguje na posledni cast
repliky a uvadi vlastnosti auta na pravou miru, ze je to veliky, rodinny viz. Kraus opét
poukazuje na velikost a velkou cenu auta, tim, ze fikd ponékud agresivné, Ze kdyz
nékoho porazite, tak je dole a nezaprasi vam sklo. Na tuto repliku nechce Mare$
reagovat a tika, ze je to pro n&j citlivd otazka. Kraus reaguje tak, ze téma odsouva na
pozdéji a opét se vraci ke svému hlavnimu tématu a tou je cena vozu. Sam uz cenu
odhaduje a vraci se k pfedchozimu zjiSténi, jestli by také muselo byt nabourané. Mare$
kooperuje a ptitakd. Krausovi se to zda hodné, pta se kde to kupujete s oslovenim
covece. Mare§ odpovida spi§ v zajmu pobaveni a intertextualné se vraci ke ,,grossovce*

a fika, Ze mu pijcil strejda. Publikum se bavi.

Na fadu ptichazi dalsi téma rozhovoru, ke kterému se Kraus dostal diky tomu, ze
Mares§ prohlasil o jednom svém auté, Ze je rodinné. Kraus se k tomu vraci a za€ina se

ptat svého hosta, zda planuje rodinu.

Toto téma asi také neni u hosta Zadané a vraci se opét k autim. Kraus neopousti
své téma a upozoriiuje znovu na svou otazku s dovétkem, kterym ohrozuje pozitivni tvar
Marese. Kraus je také netaktni, protoze timto upozornuje na pomalou MareSovu reakci.
Ten potom reaguje tak, ze se obhajuje, ze ¢lovék tam musi byt potad ve stiehu. Potom
reaguje na otdzku o rodin¢. Reaguje dost neurcité¢ a subinformacné fika, ze rodinu
planuje, n€kdy v budoucnosti. Coz je hodné¢ obecna odpovéd’, ktera moderatorovi, ktery

chce podrobnosti ze soukromi, samoziejm¢ nestaci. Pta se MareSe, zda je tady jeho
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partnerka, kterd by stouto odpovédi ur¢it€¢ moc spokojend nebyla. Mare$ si tuto

odpovéd’ obhajuje a fika, Ze je to piece pékna odpoveéd'.

Kraus se vraci ktomu nezodpovézenému a snazi se zjistit podrobné;jsi
informace. Pté se, co je pro MareSe budoucnost. Kraus chce ziejmé slySet za kolik let
planuje Mares rodinu. Ten ho vysvétluje hodné obecné. ,,7o znamend ten cas, co bude.*
Kraus reaguje s ironickym tsmévem nezdvoftile, porusenim maximy souhlasu a shody.
Ironicky dékuje za tuto odpovéd’, ktera je obecné zndma kazdému. A tika publiku o
Maresi ,,hodnej“, ¢imz ho stavi do role ponizeného a hloupého. Publikum se bavi a
tleska. Kraus po potlesku jesté jednou opakuje pro publikum ve tieti osobé, on je
hodnej. Nasleduje hudebni podkres, po ném se ujima slova Mare§ a se sebehumorem

upfesnuje to, co pronesl.

V dalsi ¢asti rozhovoru se moderator pt4d na dalsi soukromou véc, a to, zda ma
jeho host stalou partnerku. Mare§ odpovida plné informacné, pritaka. Kraus chce
podrobnosti a ptd se co je podle n¢j stala. Opét pouzivd stejny typ otazky jako
v ptedchozi replice, kde se ptal na vyznam slova budoucnost. MareS odpovida
superinformacné, Ze spolu ted’ oslavi Sesté vyroc¢i. Kraus to ironizuje a fika ,jako Sest
dni ste spolu“. I kdyZ moc dobie vi, Ze Sest let. Tato pozndmka vyvola v publiku smich.
Mares reaguje tak, ze opakuje s cilem zesmés$nit Krause ,,myslim, Ze je to Sest let teda.*
Tahle reakce je od Marese jedina ponckud agresivnéjsi, z tonu jeho hlasu jde znat silny
ironicky podtext. Kraus se vSak nenechava zesmés$nit a oponuje ,,vy nevite, co je to
rok? “ Mare$ se nenechdva vyvést zmiry a ziejm¢ se mu zdd uz nevhodné na tuto
ponckud agresivni otazku odpovidat a pouze opakuje, Ze jsou spolu Sest let. Kraus
pokracuje vtématu a tika, ,fo si néjak ohromné rozumite.” Ptislovcem ohromné
hyperbolizuje pronesené. Mare§ mluvi o své partnerce. Kraus ale reaguje zas ponckud
agresivng, ,jd spis obdivuju ji“. Timto opét Gito¢i na MaresSe, na jeho pozitivni tvar, stavi
ho opét do situace, ve které vypadd pred publikem hloup&. Mare§ snim souhlasi,

kooperuje a dodéava ,,musim rict, Ze dnes uz maloktera by/pauza/ slovy klasika, teda “.

Tato replika je ponékud neprithlednd a ani s obvyklou znalosti kontextu a
intertextu divaci ani Kraus nerozuméji. Moderator se proto ptd na pokracovani toho, co
Mares pronesl. Ten se snazi obhdjit, to co fekl, avSak nepodatfené a opét nevyzni prava

intence. ,, Rikalo se o Zenach, Ze Zeny drive rodily, a dnes uz by maloktera dokdzala.. .

Mares se sam zesmésnuje. Kraus na to reaguje tak, ze nechape, o cem Mare§ mluvi. Ten
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se obhajuje tim, ze je to delsi scénka, jejiz pointa se mu nepodatila vyjadfit. Kraus na to
reaguje vécné a vysveétluje Maresi, jako malému ditéti, ze Zeny dnes normaln¢ rodi. On
se snazi obhajit svoji nepodafenou promluvu. V tomto duchu dialog pokracuje az do

konce.

6.3. K analyze

Tento dil byl z jednoho hlediska netradicni, t€inkovali v ném pouze dva hosté.

Proc, to se divaci nedozvédéli.

Témata rozhovoru s LeoSem MareSem byla velice soukroma. Byla to jeho
finan¢ni situace, hodnota jeho aut a jeho intimni vztah s partnerkou, dale MareSovy
zpusoby pi1 navazovani kontaktu s partnerkou. VSechna tato témata jsou ponékud

intimni a pro Marese bylo nesnadné vyhnout se odpoveédim.

6.4. Zhodnoceni analyzy

Dialog Jana Krause s LeoSem MareSem byl rozhovor dvou moderatort. Jan
Kraus se snazil cely rozhovor o to, vytvofit si pfed divaky obraz jako toho lepSiho
moderatora a MareSe se snazil celou dobu zesméSnovat, ztrapiiovat a ironizovat jej.
Opravoval ho, poukazoval na zakoktani, na pomalou reakci atp. Ze zacatku si své téma
prosadil Leo§ Mares, na Krausovi bylo znat, Ze s tim neni ztotoznén a snaZil se téma
zménit a rozhovor vést svym smérem. Mare§ se vétSinou po potlesku ujimal slova jako

prvni, coZ by nemél.

Kraus byl cely rozhovor nezdvorily, porusoval hlavné maximu souhlasu. Byl
pohotovy, Uto¢ny az agresivni. Stejné jako v pfedchozi analyze naSel téma, které je
hostovi nepfijemné, toho se pak drzel a ptal se na podrobnosti. Zabava vznikala ze
situace, ve které se moderator ptal hosta opakované na soukromou véc, na kterou
nechtél host odpovidat. Mare§ ovSem po chvili pochopil a kooperoval s Krausem a
vylozil karty na stl. Kraus tedy piikroc¢il k dalSimu soukromému tématu a postupoval

podobné.
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Tato komunikaéni situace vyZaduje poruSovani konverza€nich maxim, pfi jejich
dodrzovani by nespliiovala svoji funkci. Kraus také velice Casto porusuje zdvotilostni
maximy, nejcastéji porusuje maximu taktu, souhlasu a shody. V tomto dialogu byla
nejvice porusovana maxima souhlasu, nebo-li chvaly. Kraus zdmérné nechvali svého

partnera, on ho dusledné poniZuje, shazuje a je k nému neuctivy.

Kraus také Casto stavél Marese do kontrastu ke své osobé, sebe prezentoval jako
toho lepSiho, jeho jako toho horSiho. Mare§ se této strategii nebranil, spi§ naopak,
kooperoval s Krausem. VE&d¢l, ze pro uspésny cil této komunikace jinak cesta nevede. |
on byl v komunikaci vtipny a zdbavny a publikum mu ¢asto odpovidalo smichem a

potleskem.

6.5. Analyza nonverbalnich prostiedkii

Jan Kraus 1 v tomto dialogu ptehnané gestikuloval. Pti pfedstavovani MareSe na
néj mifil ukazovackem a kdyZz mu pokladal otazku, tak na né€j neustale ukazoval rukou.
Podle melodie svého hlasu do rytmu pohyboval rukou, ¢im pro divdky nasobil textovou
segmentaci a duiraz. Velice Casto byl pravou pazi opfeny o opéradlo a rukou mifil na
MareSe. Pomérné hodné se u svého projevu pohyboval, svoje otazky doprovazel
nazornymi gesty, pouzival pohyby rukou pro hyperbolizaci atd., ziejm& ve svém
vystupu uplatiiuje 1 své herecké vlohy. Zamérné porusoval osobni zénu svého hosta.
Jeho projev je charakteristicky vyraznou segmentaci a az prehnanym dirazem, ktery

jesté doprovazi zminénym pohybovanim ruky do rytmu.

Leos Mares se podle neverbalniho chovani necitil dobfe. Neustale si upravoval
sako. Také si Casto poposedaval, coz signalizuje nepohodli, nervozitu a touhu odejit.
Mare$ ma vyraznou mimiku tvéafe. Levou rukou byl ¢asto optfeny o opéradlo, takze byl
velice blizko Krause. Pf1 jednom projevu se celym télem uklonil k moderatorovi, ¢imz
reagoval na poniZzovani. Ruce pouzival také, ale mnohem méné nez Kraus. V situaci
vreplice 105, kdy Jan Kraus tika ,,jasné, no to ja vim /diky / hodnej /pauza/ on je
hodnej““ ho dokonce poplacava po rameni a potom i po ruce. Na toho placani Mares

nereagoval.
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Ton MareSova hlasu byl pomaly, mluvil zietelné, vhodné segmentoval.

6.6. Analyza jazykovych prostiedkit

Dokud se Leosi Maresi datilo drzet si svoje téma mluvil hovorovou ceStinou.
Kdyz Kraus rozhovor sto¢il do pro MareSe nepreferovanych témat, zacal pouzivat
obecné Ceské zakonCovani adjektiv a jedenkrat 1 protetické v. Pouzil také disimilaci ve
slové konzert. Za celou dobu pouzil jen jeden nespisovny vyraz a to ,,... tak to jeding, ze
by bylo zboreny...” Jinak byl jeho projev kultivovany a pomérné spisovny. I po
lexikalni strance lze hodnotit Mare§tv projev lépe, nez Krausiiv. Kraus v tomto dialogu
pouzival hodné slangovych vyrazl napt. Sest melounii, kolik staly ty kary, adjektiva 1
z4djmena zakonCoval substandardné, napt. kterej, naky pétikila, do slepy ulicky. Jan
Kraus mluvil nespisovné, obecné Cesky, napt. bejt, kejvejte, rodéj, atd, V tomto
rozhovoru zaznél také zajimavy publicismus ,,grossovka®, ktery vytvofili novinaii podle
Stanislava Grosse, ktery neprithledné nabyl velkého majetku. Ve svém projevu také
Casto pouziva vokativ, nebo-li oslovovani jménem, nebo covece, nékdy také ponckud

utocné hele.

Tento medidlni dialog je nepfipraveny, proto nese prvky spontannosti. Oba
mluveéi pouzivali hodné deiktickych a referencnich vyrazii, coz je pro mluvenou fec

ptirozené.

6.7. Zaver

Tento dil potadu Uvolnéte se, prosim byl netradiCni tim, Ze v ném pisobil
moderator na svého hosta hodné nepiijemné az agresivné. Chytal se kazdého hostova
zadrhnuti, pfefeknuti, chyby a zakoktani. Poukazoval na né, ¢imz svého partnera
zesme&Snoval. Témét celou dialog ho ponizoval. Témata rozhovoru byla soukroma,
stavél jimi svého hosta do neptijemné pozice. Pokud chtél moderator ziskat odpovéd’,
byl neodbytny tak dlouho, dokud ji neziskal. Publikum cCasto reagovalo smichem a

potleskem, takze potad splnil svou funkci.
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Ironické vypovédi pouzival Jan Kraus velice €asto. Nekolikrat byl ironicky 1
sebeironicky 1 Leo§ Mares. Ironickou intenci divaci rozpoznali pfedevSim z kontextu a z
neverbalnich a suprasegmentalnich prostfedkl. Jan Kraus Casto pouZiva tzv. ironické
echo, a to tak, Ze zopakoval s ponékud ironickym tonem hlasu hostem pronesenou

repliku, ¢imZ na ni upozornil a zménou hlasu ji zironizoval.

Leo§ Mare§ pouzil jednou 1 ironii vytvofenou pravym opakem pronesencho.
Konkrétné v replice 66: “ja mam rad tyhle otdazky“. Bez znalosti kontextu, aktualni

situace a projevu neverbalniho by téZko divéak rozlustil ironickou intenci.
6.7.1. Funkce ironie v tomto dilu poradu

Ironie vtomto pofadu slouzila vzdy k pobaveni publika a také k zesmé&$néni
hosta. Jan Kraus pouzival ironickou vypovéd’ také jako projev nezdvotilosti sméfované
k hostovi LeoS§i MaresSovi. Casto zaSel aZ k poniZovani a jeho projev byl 1 pomérné

agresivni.

6.8. Piepis dialogu

1. J.K.: nas dalsi host je pan Leo§ Mares/dobry vecer, LeoSi

Hudba, potlesk

2 L.M.: dobry vecer, musim Fict, Ze prijit po takovém hostu

3 J.K.: .. chapu

4 LM.: ted

5 J.K.: .. chapu

6. L.M.: na poradi jako druhy

7 J.K.: .. chapu

8 L.M.: takzZe dnesni porad bude mit ziejmé klesajici tendenci

9 J.K.: ne to/chcete se napit, Leosi?/nebo néco?

Smich publika

10. L.M.: ja sem ziejmé pochopil dramaturgicky zameér volby nas dvou/vy ste prosté vybrali
nejlepsiho a nejhorsiho zpévika

11. J.K.: Ne, ne, ne/ne, ne ne/to my tady nedélame/ne/to my tady nedélame/my sme dnes
vybrali dva zajimavy lidi/ale kazdyho z trosku jiného svéta, si myslime, ale zas ne tak

uplné/jak vidite, tak jsme se v tom rocku trochu prohnuli/je pravda, diky dovednosti
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13.
14.
15.

pani Urbanovy/no ale to nevadi, /smich/ kdyZz nékdo néco umi, tak miize spojovat ticba
narody/vite? no .. ale vy pro to musite mit pochopeni

L.M.: ja samozrejmé

J.K.: libilo se vam to?

L.M.: mné se to libilo moc/ ja musim vict, Ze taky na nékterejch konzertech zpivam

pisnicku We Will Rock You

16.
Smich
17.
18.
19.

20.

21.
22.
23.
24.
25.
26.
Smich

27.

29.
30.
31.

32.
33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.

J.K.: takle .. ja bych o zpévu ted'...

L.M.: takle

J.K.: zpév bych ted’ko na chvili nechal bejt

L.M.: ja si myslim, Ze my sme se ale s pani Evou Urbanovou rozezpivavali v Satné
spolecnée

J.K.: ja vim, ale kdyz dva d¢laji totéz... znate to/nakonec ste se kazdej ste se dozpival
pak tfeba jinam

L.M.: na druhou stranu jsem zjistil, Ze pani Eva Urbanovd je byk

J.K.: ano.. ve znameni byka tak

L.M.: tak ve znameni byka/ja jsem také byk

J.K.: ano

L.M.: eee pani Eva Urbanova ma rada...

J.K.: nehledejte Leosi ty spoleény znaky

L.M.: ja sem chtél Fict, ja sem chtél Fict, Ze pani Eva Urbanova ma rada kvalitni, rychlé
vozy.. ja taky/ ale uz je to jedno, ne?

J.K.: neni, neni/u tejch vozi, tam bych s dovolenim ztstal

L.M.: ja sem si to myslel/jak Fikam/ted uz je to jedno

J.K.: u pani Urbanové mé to t&8i, Ze ma tak rada auta a u vas mn¢ ty vase auta malinko
lezou na nervy/smich/takze si projdeme ty vase kary.. ale no mtize se stat, Ze tady je
nékdo, Leosi, mizZe se to stat

L.M.: ano

J.K.: kdo tieba piesné nevi, co délate/to se jako muze stat vzdycky/tak ja bych mél fict,
Ze jste moderator a zpévak

L.M.: moderator jsem .. no

J.K.: ja jsem fek moderator

L.M.: a pak jste jesté dodal zpévik ale

J.K.: to jsem dodal

L.M.: to zbytecné ale

J.K.: tak dobry/moderator, kterej si obCas zpiva
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40.
41.
42.
43,
Smich
44.
45.

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
Smich
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

L.M.: obcas si tak jako nidk zazpivam

J.K.: ale m¢l bych fict, Ze jste tspéSny moderator piedni stanice pro mladé lidi, Ze jo?

L.M.: takhle/tak eee ano

J.K.: no.. /smich/on si to jenom projede a...

L.M.: jestli v tom neni néjakej (---)

J.K.: néco ja vim/to jsou stesky/to chvili trva /pauza/ ted’ teda ty kary teda/takze vy mate

Ferrari/pauza/ no kejvejte /pauza/ at’ to tady miizeme Porsche a /pauza/ Audi to mriavy

L.M.: to je dopis z financniho uradu?

J.K.: ne, ne, financ¢ak tady udélam ja/je to pravda?

L.M.: eee ano /pauza/ jo ja jsem chtel Fict, Ze mam ee jeje

J.K.: n&jak ste se rozkoktal

L.M.: ja to mam strasnée rad

J.K. ty auta /pauza/ no to ja mam rad véci, co jsou ve vylohach, hele!
L.M.: ja ale strasné pracuju ale

J.K.: pockejte, ja s vama ted’ udélam tu grossovku takovou

L.M.: pravé. no

J.K.: ¢ili kolik ty kary staly dohromady?

L.M.: eee...

J.K.: 6 melound?

L.M.: co?

J.K.: 6 melound?

L.M.: jedna?

J.K.: ne, ti1!

LM.: t7i?

J.K.: Ferari stalo kolik?
L.M.: Ferari stalo... hodné

J.K.: kolik stalo Ferari? .. zhruba... mné¢ tam nejde o naky pétikila ze

Smich, potlesk

66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.

L.M.: ja mam rad tyhle otazky

J.K.: tak kolik stalo Ferari, hele?

L.M.: vy vite, Ze vam nemiizu odpovédet

J.K.: jak to? tak ja si to odhadnu... tak tii
L.M.: ja vam nemiizu odpovédet

J.K.;jak to ze ne? tak odpovidejte jenom o¢ima

L.M.: tak takhle/jesté jednou teda tu otdazku
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Smich
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.

80.
81.

82.
83.

84.
85.
86.
87.

88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.

J.K.: chtél jsem se zeptat, Leosi, kolik stalo to Ferari?

L.M.: ne myslim uz nabidka tej ceny

JK.: ti

L.M.: tak to jediné, Ze by bylo zboreny

J.K.: ¢ili pét

L.M.: to uz nemiizu vodpovidat

J.K.: dobry, ¢ili sme blizko/mame pét... ted mame toho porsaka/to sem Cet, ze ste si
koupil, abyste mél naky prakticky auto jako

L.M.: ano, ale to je pravda! to je rodinny auto/to je veliky auto/to je jeep!

J.K.: ¢im je praktickym tak dyz n¢koho porazite, tak je dole a nezaprasi vam sklo./Ze je
jako prakticky

L.M.: to je samozrejmé pro mé ted citliva otazka.

J.K.: to probereme potom pockejte tak tam sme zustali jsme na téch péti/pojd'me s tim
"por§akem"... dejme mu tfi... taky by muselo byt zboteny?

L.M.: taky

J.K.: kde to kupujete, Covece

L.M.: mné pujcil strejda

J.K.: ¢tyry.. a ted’kon Leosi, jesté vy ste fekl, Ze to Porsche je rodinny auto/¢ili vy
chystate rodinu nebo planujete?

L.M.: ja jsem védeél, ze to budou ty auta no takze

J.K.: ne, ja se ptam na rodinu/jeste si to projed’te jednou

L.M.: tady je ¢lovéek porad ve stiehu

J.K.: no... nemusi bejt

L.M.: ale jo/ja si myslim, Ze urcité chystam rodinu v budoucnosti

J.K.: jo, takhle ste to vzal

L.M: ono to vydrzi dlouho

J.K.: partnerka vase je tady ted’?

L.M.: tedka tady neni

J.K.: ta by z vas radost nem¢la

L.M.: ale jo

J.K.: z tyhle odpoveédi

L.M.: to je ale hezka odpoved ale

J.K.: no ne tak vy jste fekl "jednou v budoucnosti”

L.M.: Fekneme v budoucnosti

J.K.: ¢emu fikate budoucnost?

L.M.: to znamena od ted’ ten cas, co bude
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105. J.K.:jasn¢ ... no to ja vim/diky/hodnej
Smich potlesk

106.  J.K.: on je hodnej

Hudba

107.  L.M.: ¢ilivod ted do... co bude

108.  J.K.: tam nékdy byste se...

109. L.M.: ano/mezi zitrkem a dobou za 50 let
110.  J.K.:a kolik vam je ted?

111. L.M.: tedka je mi 28

112.  J.K.: aha ¢ili vy jste si to vypocital do 78?
113.  L.M.: obrazné receno, samozrejmé

114.  J.K.: a mate partnerku stalou?

115,  L.M.: mam no

116. J.K.: cemu tikate stala?

117. L.M.: stala?Ted’ spolu oslavime Sesty vyroci.
118.  J.K.: jako Sest dni uz ste spolu?

Smich

119.  L.M.: myslim, Ze to je 6 let teda?

120.  J.K.: vy nevite, co je to rok?

121. L.M.: bude to 6 let.

122.  J.K.: 6 let jste spolu?

123, L.M.: hmm Sest let no

124.  J.K.: to si n¢jak ohromn¢ rozumite.

125.  L.M.: zjistil jsem, Ze by asi eee Zadnd jind by nenahradila to, co mi dava ona.
126.  J.K.: ja spi$ obdivuju ji.

127.  L.M.: ano, to ja taky. to samoziejme.to samoziejmé/musim rict, Ze dnes uz maloktera

by... slovy klasika, teda.

128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.

J.K.: dnes uz maloktera by co?

L.M.: Fikalo se o Zendach, ze Zeny drive rodily, a dnes uz by malokterd dokdzala...
J.K.: pockejte, dostali jsme se do slepy ulicky.

L.M.: to je delsi scénka. to je delsi scénka.-ne.

J.K.: Zeny dfive rodily, dnes uz by maloktera by?

L.M.: to je scénka. Sobota - Simek.

J.K.: ale Zeny normaln¢ rod¢j, Leosi.

L.M.: ja vim! Fikdam je to scénka.
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7. Analyza zamérena na roli publika v medialnim dialogu.

Jeho diilezitost a ne-diilezitost v talk show Uvolnéte se, prosim

7.1. Teoreticky zdklad

Medialni dialog je na rozdil od dialogu pfirozeného uréen tfetim osobam, které
dialogu naslouchaji a vizualné€ ho sleduji. Vznikd zde obdobna situace jako v jeviStnim
dialogu. Medialni dialog byva nataCen bud’ pifed publikem zivym, nebo bez jeho
ptitomnosti, pro divaky u televiznich obrazovek. V talk show Uvolnéte se, prosim
vznikd kombinace obou uvedenych. Potfad se natd¢i v divadle Ponec za piitomnosti
Zivého, nerezirovaného publika a potom je, vétSinou s minimalné tydennim odstupem,

vysilany v televizi.

Hovotfime zde o dvojit¢é komunika¢ni konstelaci, pii které je ,,vnitini
komunikaéni okruh®* (okruh studia) piekryt ,,vn€jSim komunika¢nim okruhem*

(televizni divéci). (Linkeova, 1985, u nas Cmejrkova 1999).

Moderator tedy sméfuje svoji pozornost mezi svého komunikac¢niho partnera a
mezi divaky. Dvoji intence vstupt se tyka nejen uvodnich a zdvérecnych formulaci (a
také samoziejm¢e neverbalniho chovani, pohledi, pootoceni hlavy a téla), ale s ohledem
na televizniho divadka jsou formulovany také otazky. Podobné se chova i host, odpovida

na otazky moderatorovi, ale sméfuje je divaktim. (Cmejrkova 1999)

Nékdy nastava situace, Ze moderator komunikuje s vice hosty najednou, potom
musi svllj projev délit mezi hosty, ale smétfovat jej nadale divakiim. Hosté také mohou

reagovat jeden na druhého, ovSem také s ohledem na recipienty, kterymi jsou zas divéci.
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Cmejrkova (1999) ndzorné predstavuje medialni dialog na tomto schématu:

Redaktor <«  Host

HHH HHH

DIVACI

V potadu Uvolnéte se, prosim se situace obmenuje k takovému schématu:

Moderator <«  Host

| Publikum v divadle |

Masové publikum u televiznich obrazovek

7.1.1. Aktualnost pri nataceni

Uginkujici musi sviij projev zaméfit na obé skupiny divaké. Tvirci pofadu se
snazi o to, aby zdznam vypadal co nejvice jako pifimy pienos. V americkych
produkcich probiha nataceni této late night show jen n€kolik hodin pfed vysilanim, aby

byla co nejaktualnéjsi jak k divakiim v hledisti, tak k divakiim u televiznich obrazovek.

Pti pfedtaceni miize nastat situace, kdy se moderator vyjadiuje k néjakému
tématu, které neni pro divaky v hlediti aktualni. Napf. vita divaky pti Stédrém veleru,
pfitom divaci v hledisti jsou pfitomni tyden pied Stédrym veerem, konkrétné této

situaci jsem byla sama v divadle svédkem. NezkuSené hledisté je stavéno do necekané
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situace a v tom moment¢ nevi, jak zareagovat. Potad je vSak primarné urcen do televize,

tudiz je tak i strukturovan.

7.1.2. Rezirované a nereZirované publikum

Tato talk show se vyznacuje také tim, ze je jeji publikum zcela spontanni.
V nékterych jinych show byvaji divaci rezirovani. To probiha vétSinou tak, ze je pred
nimi svételnad cedule s ndpisem napft. ,,aplaus“ a divaci maji feCeno, Ze jakmile se tato
cedule rozsviti, maji zacit tleskat. Pfi nataceni potadu Uvolnéte se, prosim tomu tak
neni, byla jsem tomu sama svédkem v divadle Ponec. Divéci reaguji zcela spontanné a

ptirozeng.

7.1.3. Role zZivého publika

Zivé hledisté vsak hraje pfi natadeni této talk show nepostradatelnou roli, stava
se totiz Clenem dialogu, a to pravé tim nejdulezitéjSim. Reaguje totiz na dialog

moderatora s hostem.

Muze reagovat tleskanim, smichem, piskotem, bru¢enim, vykriky, nebo
nereaguje, je tiSe (coz je také forma komunikace). Tyto projevy jsou prvky dialogu a

napomahaji dialogizaci monologu. (Hoffmanova, Miillerova 1994, s. 13).

7.1.4. Zpétna vazba z publika smérem k moderatorovi a hostovi

Moderator 1 host také reaguji na odezvy publika. Pokud vidi, Zze se divaci
v hledisti bavi a smé&ji se, pokracuji v aktuadlnim tématu. Nebo naopak, pokud se
téma, které bude pro publikum zdbavnéjsi. Publikum reaguje samoziejmé na kazdého
ucinkujiciho zvlast. Tzn. na moderatora i hosta. MlZe se stat, Ze se divaci pfikloni na

jednu stranu a budou podporovat jen jednoho znich. V této talk show si publikum
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vét§inou nevybird, jak to miZze byt napt. v politickych debatach, a reaguje jak na

moderatora, tak na hosta.

7.1.5. Cilovy divik

Tvarci této talk show sméfuji porad k urcitému okruhu cilovych divaki.
Predpokladaji u nich urcité vzdélani, znalosti soucasného déni, politiky, kultury, ale i
historie. Také ocekavaji divakiv zdjem o spoleCenské déni. Pravé tyto atributy jsou
dalezité pro uspésnost komunikacniho zaméru. Moderator totiz ve svém projevu asto
pouziva intertextualni ptesahy, konfrontuje se s politickou situaci, reaguje na soucasné
déni u nds 1 ve svété. Pouziva k GspéSnému dosazeni komunikacniho cile 1 dalsi

prostiedky, pfi kterych je nutné znat Sirsi kontext.

7.1.6. Intimnost dialogu

Zajimava situace vznika pii takovém dialogu moderatora s hostem, ve kterém
vedou dialog o soukromych tématech nebo o tématech bez SirSiho kontextu, o kterych
nema standardné vybaveny divdk potifebné informace. Pak vznika pro divaka zvlastni
situace, ve které nevi, o ¢em na podiu hovoii moderator s hostem. Dochazi k jisté
intimnosti rozhovoru, nebo-li k rozhovoru takovému, ktery neni urCen tfeti strané¢ a
byva vétSinou praktikovan mezi dobrymi zndmymi a prateli. Pak je zajimavé, jak to
hledisté pfiyjme. Zda se bavi 1 bez toho dulezit¢ho SirStho kontextu nebo nevi, jak to

piijmout a nereaguje. Muze se stat, ze se bude bavit praveé tim, ze nevi o ¢em je fec.

,Do interview se tak vkradaji 1 akty, které institucionalni model interview
nepiedpoklddd nebo pifimo zapovidad. Interview v Ceské televizi potvrzuji obecnou
tendenci, jiz Fairclough (1995) a Tolson (1991) nalézaji pifi analyze anglosaskych
meédii. Do jazyka medidlni komunikace pronikd jazyk kaZdodenni komunikace a

medialni diskurz nabyva rysy konverzace.“ (Cmejrkova, 2003 s. 98)
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7.1.7. Komunikace moderatora a publika

V kapitole €. 2, jsem zminovala priab¢h nataceni této talk show. Na zacatku totiz
moderator hovoii pouze divakim. Glosuje souCasné déni na politické i spolecenske
scén¢ a zédbavné komentuje vybrané novinové titulky. Az po tomto vystupu zve na
podium prvniho hosta. Sviij monolog sméfuje k divakiim, pocita s aktivnimi piijemci,
pouziva rizné prvky, kterymi je zapojuje do rozhovoru. Mohou to byt Fe¢nické otazky,
na které neceka odpovéd’; pouziva dal$i prostfedky s expresivni a kontaktovou
funkci, napt. podivejte se, vite, znate to. Témito prostfedky udrzuje kontakt s divakem a

také udrzuje jeho pozornost.

Moderator v tomto pofadu divaky nékolikrat 1 ptimo oslovuje: ,,damy a pdanové,
nasim dalsim hostem je pan Richard Krajco!* standardni odezva od divaka na tuto
repliku je potlesk, kterym divaci vitaji hosta. Pfi potlesku hraje také kapela. V zavéru
rozhovoru pouziva Jan Kraus vzdy stejny scénaf. Béhem rozhovoru, kdyz uz je naplnén
¢as a téma uzavieno, pocka na pauzu ¢i potlesk a po ném rukou ukaze na hosta a
zopakuje jeho jméno: ,, Richard Krajco!“ Divaci se poté louci potleskem. Prvniho hosta
vitd Jan Kraus vétSinou stejnou replikou: ,,4 nyni dovolte, abych pozval naseho prvniho
hosta, kterym je Barbora Spotdkovd. “ Na Uplny zavér, kdyz se lou¢i moderator s divaky

pouziva také neustale se opakujici frazi: ,,... to by bylo pro dnesek viechno®.

7.2. Analyza

V nasledujici analyze se pokusim dokazat, jakou roli hraji reakce publika na

projevy moderatora i hosta.

Jan Kraus vitd nového hosta ,damy a panové, nasim dalsim hostem je pan
Richard Krajco!* oslovuje divaky, ktefi mu odpovidaji potleskem. Timto potleskem
také vitaji Richarda Krajca. Béhem potlesku hraje kapela. Na televizni obrazovce
probéhne zabér na divaky. Kdyz skonci potlesk, tak moderator piedstavuje svého hosta

a reaguje jestd na predchoziho hosta o$tépatku Barboru Spotdkovou. Pta se, zda nem4 i
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Richard Krajco potitebu ,.dokazovat si s klacikem*, na tuto otazku reaguje publikum
smichem, moderator v replice jeSté¢ pokraCuje otazkou, ktera publikum také bavi.

Richard Krajco vtipné¢ reaguje a publikum mu odpovida opét smichem.

Poté se ujima slova moderator a zacCind Kraja pfedstavovat podrobnéji.
Vyzdvihuje jeho kvality, herce, muzikanta i moderatora. Tato replika (dobre, Richarde,
u vas je zajimavy, vy jste pomérné mladej a pritom uz hrajete v Narodnim divadle/a na
druhou stranu, ale pritom jste zpévak Ze jo/to je strasné zvlastni bych rek v ceskejch
pomerech takovy seskupeni/Ze hrajete s kapelou s kapelou Krystof, Ze jo, kterou mdate
leta a pritom hrajete v Narodnim divadle, coz je takova akademickd instituce, svym
zpusobem pro mé, pritom jste ale moderator pro mlady a muzika/jak se vam to tak
proplejta v hlave dohromady?) je sméfovana pouze divakim, protoze pro oba dva
jsou tyto informace znamé. Kraus tuto repliku ukoncuje otazkou, na kterou zacne host
odpovidat, ale po chvili ho Kraus pferusuje a upozorniuje na to, ze Krajco hral uz i

Hamleta. Krajco pfitakd a jesté dopliuje superinformaéni odpovédi kde.

Jan Kraus na tuto odpovéd’ nereaguje a pta se na jinou otazku, a to v kolika
letech roli Hamleta hral. Je zfejmé, Ze se na tyto otazky pta pravé pouze kvili publiku,
protoze je jasné, Ze si tuto informaci zjistil pfedem a zdmérné si ptipravil 1 tuto otazku.
Krajo odpovida, Ze v jedenadvaceti letech. Kraus reaguje: ,,v jednadvaceti/ to je po
Hamletovi v podstaté /smich/ tak Hamletovi by mélo byt o fous vic“. Jeho reakce je
velice zdvotild a taktni, projevuje vni svtipem uctu. Publikum na vtip reaguje
smichem. Kraj¢o se této lichotce nebrani a jeSté dopliuje, Ze se u nas hraje Hamlet az

po Ctyticitce. Jan Kraus to opakuje, ¢imz na to jesté upozornuje.

Dialog se posouva dal, moderator se pta svého hosta na herecké zacatky (jak jste
se k tomu dostal? vy jste studoval konzervator, Ze jo). V druhé Casti vypoveédi pronasi
informaci opét mifenou pouze publiku, kterou chce dovétkem ,,Ze jo“ od svého hosta
potvrdit. Kraj¢o upiesiiuje a vraci se k obdobi svého studia. Hovofi o svém vychovném

poradci a o tom jak se dostal na konzervatof. V replice 25 se moderator v otazce dostava
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k muzice, toto téma viak za okamzik opousti a vraci se zpét k herecké kariéie. Rika opét
informaci, kterou zna: ,,tedko hrajete v ty novy Nemocnici*“. Kraj¢o na ni se smichem
piitaka. Kraus se ptd, jakou roli tam Kraj¢o hraje. Kraj¢o odpovida: ,takovyho
sympatickyho chlapika“ tato replika bavi publikum a to odméinuje Kraj¢a smichem.
Na smich publika reaguje znovu Kraus, ktery jesté jednou opakuje piivlastek
sympatickyho? Publikum se dale sméje. Kraus proto jest¢ pokracuje v tomto tématu a
tika: cili protiukol? Je to mySleno opét jako vtip, jako ironickd poznamka, které se

publikum opét sméje. Krajco upiesiiuje charakter své role.

Do této chvile musi divak znat kontext programové skladby soucasného nataceni
Ceské televize, dale musi védét néco o hostovi, o jeho kapele Krystof a také o
Nérodnim divadle. V ¢asti, kterou jsem nekomentovala v replice 14 az 25 se hovofilo
také o dobé¢ pted revoluci, proto musi divak znat 1 historicky kontext doby pfed rokem

1989.

V replice 37 se Kraus pta, zda ma jeho host né¢jakou vysnénou roli, kterou by
chtél hrat. Kraj¢o odpovida pln¢ informativné: , 0 hrozné rad, bych si, to uz mam od
Skolnich let, teda / zahral Cyrana“. Kraus reaguje vtipné: ,,fo vam ale chybi néco moc
dulezZityho /smich/ jsou jiny lidi, co by mohli.“ V prvni ¢asti repliky poukazuje na to, ze
mu pro tuto roli chybi néco moc dilezitého. Zde musi divak védét alespon zakladni
informace o postavé Cyrana, protoze Kraus explicitné netfikd, ze mu chybi velky nos.
Divaci v hledisti asi tuto informaci znaji, protoze vtip chapou a odpovidaji smichem.
Kraus na to jeSté reaguje v druhé ¢asti repliky, kdy upozoriiuje na svou osobu, ze on ten
nos, s kterym by mohl hrat Cyrana ma. Divaci se bavi, zacinaji tleskat, kapela jesté

tento vtip podtrhuje kratkou melodii.

Po pauze Kraus neustupuje od tohoto tématu a tika: ,ja chtél celej Zivot hrat
sympaticky ortopedy /smich/ nikdy mi to nedali, Ze /smich/ Cyrana jsem odmitl asi
trikrat /smich/ cili vy byste Ze byste si nalepil nakou nahrazku jo/ a vy jste v civilu

takovej vyrecnej, mluvnej?“ V této replice tedy hovoii ironicky o sobé, jako herci,
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poukazuje na svoji hereckou minulost, na role, které hral. Divak zde opét musi znat
kontext herecké kariéry Jana Krause. Kraus se zde neverbalné projevuje pti poznamce o
velikosti nosu, gestem ruky si ukazuje na nos. Celd tato replika je podporovéana
smichem obecenstva i Richarda Kraj¢a. Kraus ukoncuje otazkou, kterou Krajco uplné
nepochopil a se smichem v hlase se ptd na upiesnéni. Publikum se opé€t bavi a sméje se.
Kraus svoji otazku uptesnuje a tika: ,,no /smich/ jestli mate tu podstatu Cyrana trosku
vsobé /i kdyz on to neni Cyrano, on je to spis Kristian/ Ze jo.” 1 v této replice je
prerusen smichem publika. Upfesniuje postavu, o které ted’ mluvili. I zde musi mit divak
néjaké v€domosti z oblasti divadelniho uméni. Krajco Krausovi oponuje a nesouhlasi
s nim. Kraus si neprosazuje svou, jak miva vétSinou ve zvyku, a spi§ obhajuje svoji
domnénku konkrétnéjSim vysvétlenim (no zaleZi na pojeti toho rezZiséra/ a jestli to bude
ta avantgarda v Narodnim, tak to bude hodné Kristian /smich/ jesté bude nahej / asi
/smich/ ale to je jedno, ste takovej). Pro pochopeni této repliky musi divdk znat
soucasnou tvorbu v Narodnim divadle. Publikum dvakrat pferuSuje tuto repliku

smichem. Kraj¢o dodava néco o sob¢ a pro¢ se mu libi tato role.

Moderator méni téma a pta se zas na néco jin¢ho ze soukromého zivota: , 0 a
tak jsem koukal, to je takova zvlastnost, Ze jste se oZenil a za pul roku jste se rozved
/smich/.* Publikum ocenilo tuto zménu tématu smichem. Krajco reaguje neurCité a
vyhybavé ,no jo, zndte to*“. Kraus reaguje pohotoveé a vtipné ,,ja to neznam* /smich/.
Publikum se opét bavi a sméje se. Krajco odpovida zase neurcité a obecné. Kraus
reaguje klidn€ a racionaln¢ vysvétluje situaci. Potom se pta na podrobnosti, ale viibec ne
na intimni a soukromé¢ pikanterie, jak méa obvykle ze zvyku. Obraci otazky na svatbu a
hudbu, ktera tam hrala. Pta se dokonce co na jeho svatbé hralo, Krajco odpovida: ,.a to
vam nemusim Fikat. “ Je zajimavé, ze Kraus tady nevyzaduje svoji odpoveéd, jak jsme
mohli vidét v predchozich dvou analyzach a toto téma vic nerozebird. Opousti toto téma
a pta se jak dlouho je se svou soucasnou pftitelkyni. Kraj¢o odpovida, ze dva roky. Do
dialogu se p¥idava i pfedchozi host Barbora Spotiakova. Kraus reaguje ,.n0 jo, tak to
je nadherny! /smich/ dva roky? to je dobry/ vy jste taky dva roky? (reaguje na
predchoziho hosta Barboru Spotakovou). Kraus potom za¢ne porovnavat jejiho partnera

s Kraj¢em v behu na sto metra. (no ale ten déla stovku za 10:17 /smich/)
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Publikum se bavi a sm¢je se. Krajco opravuje Krause v udani ¢asu, Spotakova to

potvrzuje. Tim jeji role v tomto dialogu konci.

Kraus se pta, za jak dlouho ub&hne jeho host Richard Kraj¢o sto metrti. Krajco
se smichem odpovida, Ze to neméfil. Publikum ho v tom smichem podporuje. Kraus se
dostava k tématu sport, podle me k tomu doSlo spontanné a neplanované. Pta se Krajca,
zda také sportuje. Ten reaguje: ,na play stationu sportuju. /smich/“. Tato odpoved’ se
podle reakce publika zadafila, protoZe reaguje smichem. Kraus se také bavi a fika:
,takhle? cili kolega /smich/ kolega ze stadionu, no /smich/ co hrajete? “ Kraus nachazi
spolecnou zalibu se svym hostem, ¢imz pobavil publikum. Pta se vSak na podrobnosti,
co konkrétné¢ Krajco na play stationu hraje. Ted pfichazi v dialogu situace, kteréd je
obvyklad spiSe v pfirozeném dialogu, ne v mediadlnim, protoze moderator se s hostem

bavi o tématu, kter¢ je velice specifické pro masové publikum.

84.  R.K.: ted jsem si poridil novy fotbal, protoze tam je fotbalova liga/ tak hraju za
Banik

85.  J.K.: to mné€ nemusite fikat/ kterej mate fotbal? /smich/

86. R.K.: FIFU ale 08/ je tam ceska liga/ tak hraju za Banik

87.  J.K.:j4 vim, ale blba je ta grafika

88.  R.K.: ale neni! neni /smich/

89.  J.K.: lepsi je socker / a co hrajete / pro evolution

90.  R.K.: pro evolution

91.  J.K.: to jste asi dlouho nevidél/ Ze jo (se smichem)

Potlesk, smich

V téchto n€kolika replikdch je rozhovor pomérné dost soukromy az intimni.
Moderator s hostem spolu hovoti jako dva pratelé v uzaviené spolecnosti, tim myslim
bez publika. Mluvi o velice specifické zabavé, toto téma nebyva urcené masovému
publiku. Vyméiuji si ndzory na play stationové hry. Obhajuji si jeden pied druhym pro¢

tu kterou hru hraji. Zajimavé je také, jak reaguje host Richard Kraj¢o, nechava se totiz
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vést a s Krausem kooperuje. Publikum reaguje na tuhle situaci pobaveng, sméje se a na
zaver tleska. Jan Kraus v replice 91 promlouvéa ke svému hostovi ,to jste asi dlouho
nevidel/ ze jo (se smichem) “. Timto reaguje na tuto nezvyklou situaci a poukazuje na ni.

Kraj€o se bavi a sméje se. Tato replika zfejmé nebyla urcena divakim.

Po potlesku Kraus v tomto tématu pokracuje a ve stejném duchu se pta na dalsi

pocitacové hry.

92.  J.K.: no co jesté kromé¢ fotbalu? strategii hrajete ndkou?

93.  R.K.: hraju, hraju!

94.  J.K.:jo? jakou?

95.  RK.:cézara

96. J.K.:jo, tohle

97.  R.K.: ale ¢tyrku /smich/ ale ¢tyrka je dobra, ne? /smich/ hral ste to

98.  J.K.: nevim/ m¢ nudi tyhle hry /smich/

99.  R.K.: no tak ja nemiizu zas tak moc casto

100. J.K.: ja taky ne no/ ale ten Cézar, to je pckny/ u nas kluk to taky hraje malej, no
/smich/ a jesté néco mate rad takhle?

101. R.K.: jinak pocitacové hry ne, jenom tyhle dvé

Host s moderatorem v této situaci kooperuje a dokonce rozhovor dal rozviji a
sdm se ho ptéd v replice 97, jestli hral jakousi hru. Publikum cely tento dialog pferuSuje

smichem.

Potom se Kraus svého hosta pta jestli ma rad tu techniku. Host uplné nechape
otazku a ptad se na konkrétn¢jsi vysvétleni. Pofad nechéape, jak mize mit rad techniku,
tak odpovida, ,,jak jako rad?* Kraus reaguje tak, Ze tika, ze on ji ma prosté rad.
Publikum toto oceniuje smichem. Kraj¢o potad nechape a pta se, jestli se mu libi. Poté
piiznava, ze ma radsi dievo. Kraus tuto lasku zlehCuje a ironizuje ji: ,, kdyz mate chvili
volna, tak si vezmete prkno a... /smich/*. Publikum se opét bavi. Kraj¢o ptiznava, ze rad
Stipe dievo. Na to reaguje Kraus tak, Ze by si ho chtél pozvat, aby mu dievo nastipal.
Pak se rozhovor opét staci k soukromym tématim. Mluvi o tom kolik maji doma

kubika dieva, ¢im topi, jak dlouho by Kraj¢ovi trvalo nastipat néjaké mnozstvi dieva.
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Potom se téma staci k dalsi Kraj¢ove zalibé a tou jsou motorky. Tuto ¢ast rozhovoru uz

jsem neanalyzovala, ani nepfepisovala.
7.3. K analyze

Tento dil byl vysilan 19.10.2007. O Richardovi Krajéovi na strankach Ceské

televize.

wRichard Krajco je nejen muzikant, zpévik a moderdator, ale také herec
Narodniho divadla. Roli Hamleta si zahral uz ve svych jednadvaceti letech, svoji
uspésnou kapelu zaloZil po trech mésicich hry na kytaru. Jeho starty byly raketové
rychlé, coz se mu v osobnim Zivote ne vidy vyplatilo. V posledni dobé je velkym
propagatorem olympijskych her u nas, stejné jako rada jeho uméleckych kolegu. V tom

r v . V7 v r r ((]8
se s Janem Krausem neshodnou, ale ve vasni k pocitacovym hram ano.

Po rozhovoru host Richard Krajco zazpival na Zivo novou piseri.

Richard Kraj¢o byl vtomto dile jako druhy host, jako prvni byla oStépaika

Barbora Spotakova. Ta také v jednom momentu do dialogu zasahla.

Témata rozhovoru Jana Krause s Richardem Krajc¢em byla vétSinou soukromého
charakteru. Kraus se ptal na zivotopisna data, na herecké zacatky. Potom se rozhovor

stoCil k tématu jeho nepoveden¢ho manzelstvi.

Nejzajimavéjs$i byl pro tuto analyzu moment, kdy se rozhovor stocil do ryze
soukromych mezi a tato komunika¢ni udalost vykazovala spiSe rysy rozhovoru
piirozeného, intimniho, pouze s tim, Ze bylo pfitomno publikum. Zajimavé bylo, jak na

tuto situaci publikum reagovalo.

7.4. Zhodnoceni analyzy

Rozhovor Jana Krause s Richardem Krajéem byl hodné odlisny od dvou
piedchozich. Jan Kraus byl ke svému hostovi mily, pfivétivy, piijemny, zdvofily a

pratelsky. Neda se fict, ze by nepouzival svoje typické komunikacni strategie, pouzival

'® http://www.ceskatelevize.cz/porady/1176221164-uvolnete-se-prosim/207522161800006/ [12.4.2011]
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je ale vmensi mife. Na svého hosta sodpovéd'mi netlacil, kdyz Kraj¢o nechtél
odpovédet, presel to a stocil rozhovor k jinému tématu. Opét se vyptaval na soukromé

véci, ale pouze okrajové, pokud vidél, Ze host nerad odpovida, od tématu odstoupil.

Kraj€a prezentoval publiku v dobrém svétle, mluvil o ném s obdivem, chvalil
jeho umélecké vlohy. Byl trochu ironicky a jizlivy, ale opravdu v mnohem mensi mire,
nez vrozhovoru s LeoSem MareSem. Jako vzdy byl vtipny. Opét porovnaval svého
hosta se sebou samym, ale ne tak agresivné jako v pfedchdzejicich analyzach, naopak

vtipné, mile a zdvofile.

Divaci se pfi tomto rozhovoru bavili, publikum se mnohokrat smalo, a to jak
replikam Krause, tak 1 replikdm Kraj¢a. Oba dva spolu kooperovali a tento dialog splnil

svllj komunikacni cil 1 zameér.

7.5. Analyza nonverbdlnich prostiedkii

Jan Kraus 1 vtomto dialogu opét vyrazné¢ gestikuloval. VétSinu Casu sedél
otoceny smérem ke svému hostovi a rukama se opiral o opéradlo pohovky. Pomérné
hodné se u svého projevu pohyboval, svoje otdzky a komentafe doprovazel nazornymi
gesty, pouzival pohyby rukou pro nazorné ukazky, zieymeé ve svém vystupu uplatiiuje 1

své herecké vlohy. Zamérné porusoval osobni zénu svého hosta.

Richard Krajco sedél velice pohodIné, pazi opieny o opéradlo a kotnik nohy mé¢l
polozeny na koleni druhé nohy. U svého projevu se Casto a hlasit¢ smal. Pouzival gesta
rukou, ale pomérné méné vyraznéji nez Jan Kraus. Melodie jeho hlasu byla pfirozena,

hovofil pomalu a klidn€. Vyslovoval zietelné a vhodné svlij projev segmentoval.

7.6. Analyza jazykovych prostiedki

Richard Kraj¢o mluvil po celou dobu spisovnou cestinou. Jeho projev byl
kultivovany a vhodné vyslovoval. Nékolikrat pouzil kontaktové vyrazy charakteristické
pro mluvenou fte¢, jako je vite, no atp. Jan Kraus mluvil jako v pfedchozich analyzach

nespisovné. Pouzival substandardni zakonCeni adjektiv napt. v ceskejch, moderator pro
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mlady, takovy seskupeni. Déale obecné Ceské vyrazy jako je napt. proplejtd, vo fous vic.
Jako vzdy pouziva také protetické v, napt. vod. Casto Fika Ze jo, &imz vyzyvé partnera

k potvrzeni toho, co fika.

7.7. Zaver

Vse co se déje pied kamerami €1 na podiu je sméfovano praveé jemu. Moderator i1 host se
obraci svou promluvou pravé jenom k publiku. Chté&ji publikum informovat, bavit,

ptesveédcit €1 ovlivnit.

V kapitole o otdzce a odpovédi jsem slovu reakce a odpoveéd’ prifkla témét stejny
vyznam. Proto je vhodné si tento vyznam uvédomit i1 u reakcei, ¢ili odpovedi publika.
Publikum tedy odpovida ucinkujicim smichem, potleskem, vyskotem, jasotem,
piskotem nebo tichem, coz je také velice dulezita reakce. Je to zpétna vazba, na kterou
opét moderator i host reaguji, proto bych schéma v teoretické ¢asti této kapitoly jesté

jednou obménila a ptidala zpétné Sipky smérem od publika k moderatorovi a hostovi.

Ptivodni schéma Cmejrkové (1999):

Redaktor <«  Host

HH HH

DIVACI
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Obmeénéné schéma se zpétnou vazbou, pii které uCinkujici ve své promluvée

reaguji na chovani publika:

Moderator <«  Host

| 1 Publikum v divadle ] |

LH L

Masové publikum u televiznich obrazovek

Druhé véc, na kterou jsem se v této analyze zaméfila byla reakce publika na
soukroma témata v medialnim rozhovoru. Tim myslim repliky 82 az 102. V téchto
momentech se na pddiu hovofilo podobné, jak se mluvi doma pii navstéveé znamych ¢i
pratel. Tento dialog se vSak odehraval pfed publikem. Oba partneti v dialogu spolu

takto kooperovali, pravé proto, ze timto netradicnim zplisobem bavili publikum.

Obecenstvo totiz béhem rozhovoru také kooperovalo s u¢inkujicimi, bavilo se,
reagovalo smichem a ucinkujici na jejich popud pokracovali v této jakoby ,,scénce* dal,

prave protoZe vidéli, Ze se publikum bavi.

7.8. Piepis dialogu

1. JK.: damy a panové, nasim dal§im hostem je pan Richard Krajco! /potlesk/hudba/
Pan Krajco: herec, zpévak, moderator/mate taky potiebu dokazovat si s klacikem? /smich/ ze ho
hodite pred sebe rovné? /smich/

2. R.K.: no kdyz jsem to poslouchal, tak jsem ji zacal mit teda. /smich/

3. J.K.: dobie, Richarde, u vas je zajimavy, vy jste pomérné¢ mladej a pfitom uz hrajete v

Narodnim divadle/a na druhou stranu, ale pfitom jste zpévak Ze jo/to je strasné zvlastni bych fek
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v ¢eskejch pomérech takovy seskupeni/ze hrajete s kapelou s kapelou Krystof, Ze jo, kterou

mate leta a pritom hrajete v Narodnim divadle, coz je takova akademicka instituce, svym

zpasobem pro mé, pfitom jste ale moderator pro mlady a muzika/jak se vam to tak proplejta

v hlavé dohromady?

4 R.K.: tak zatim to jde, jde to tak uz dlouho/takze se snazim...

5 J.K.: vy jste hral tfeba Hamleta/ Ze jo

6 R.K.: tfeba/v Ostrave, nez jsem presel do toho Narodniho divadla do Prahy

7. J.K.: prosim vas, v kolika jste hral Hamleta?

8 R.K.: v jednadvaceti.

9 J.K.: v jednadvaceti/ to je po Hamletovi v podstaté /smich/ tak Hamletovi by mélo byt o

fous vic

10. R.K.: no ale vétsinou na ceskych prknech se hraje tak od ctyriceti dal

11. J.K. vod ¢tyficeti dal/no/a vy jste ho hral v jednadvaceti

12. RK.: hm

13. J.K.: jak jste se k tomu dostal? vy jste studoval konzervator, ze jo

14. R.K.: posléze/ ja jsem vystudovany elektrikar

15. J.K.: nejdiiv

16. R.K.: nejdriv uplné/ teda privodné jsem chtel jit na gympl, ale to mi nedoporucil miyj

vychovny poradce, protoze jsem mél trojku z cestiny

17. J.K.: a vy ste m¢l vychovnyho poradce?

18. R.K.: no my sme méli/ to byl takovy ten prelom, vite a on se z toho jesté tak uplné

nevzpamatoval/ tak jesté furt

19. J.K: jak ptelom? jako

20. R.K: ta revoluce

21. J.K.: takhle... ta revoluce! aha

22. R.K.: takze on jesté néjakou dobu setrval na tom miste/ a on mi to nedoporucil, takze
Jjsem Sel na Femeslo/ a pak jsem Sel jeste na dva semestry na vysokou Skolu a tam uz

Jjsem poznal, ze elektrikarina ne

23. J.K: Ze to nebude vono

24. R.K.: a utekl jsem teda na konzervator

25. J.K.: na konzervatof/ vystudoval jste konzervator a na konzervatofi jste zacal s
muzikou?

26. R.K: ne/ tu jsem zacal délat nekdy v patndcti tak s tou elektrikarinou

27. J.K.: a jako spontann¢?
28. R.K.: nevim/ z niceho nic/ prosté jsem popadl kytaru, a zacal jsem si to zkouset a za tri

meésice jsem si zalozil KryStof
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29. J.K.: ted’ko hrajete v ty novy Nemocnici

30. R.K: no... (se smichem)

31. J.K.: co tam hrajete?

32. R.K.: takovyho sympatickyho chlapika /smich/
33. J.K.: sympatickyho?

smich

34. RK.: no

35. J.K.: ¢ili protitkol?

smich
36. R.K.: no .. je to takovy samorost, ortoped, ale specialista
37. J.K.: a z toho hrani ... mate nakou roli, po ktery touzite?

38. R.K.: no hrozné rad, bych si, to uz mam od Skolnich let, teda / zahral Cyrana
39. J.K.: to vam ale chybi néco moc dilezityho /smich/ jsou jiny lidi, co by mohli

Potlesk, smich, hudba

40. J.K.: ja chtgl celej zivot hrat sympaticky ortopedy /smich/ nikdy mi to nedali, Ze
/smich/Cyrana jsem odmitl asi tfikrat /smich/ Cili vy byste ze byste si nalepil nakou nahrazku jo/
a vy jste v civilu takovej vyfecnej, mluvnej?

41. R.K.: jak to myslite? (se smichem)

smich

42, J.K.: no /smich/ jestli mate tu podstatu Cyrana trosku v sob¢ / i kdyz on to neni Cyrano,
on je to spis$ Kristian/ Ze jo

43. R.K.: eee, nerekl bych, ja bych rekl Ze je to spis Cyrano

44, J.K.: no zalezi na pojeti toho reziséra/ a jestli bude to ta avantgarda v Narodnim, tak to
bude hodn¢ Kristian /smich/ je$té bude nahej / asi /smich/ ale to je jedno, ste takovej

45. R.K.: mam rad poezii, mam rad basnicky, tak mozna proto, Ze se mi hrozné libi, jak je to
napsané strasné

46. J.K.: no to jo/ napsany je krasné.

47. RK.: hm
48. J.K.: no a aak jsem koukal, to je takova zvlastnost, Ze jste se ozenil a za pul roku jste se
rozved /smich/

49. R.K.: no jo, zndte to

50. J.K.: ja to neznam /smich/

51 R.K.: tak tohle zrovna ne, ale nékdy to tak proste prijde

52. J.K.: ne to jako Ze se rozejdete, to samozi'ejmé, ale Ze se berete a pak se rozejdete/ tak
néco z toho bylo uspéchany, tam asi ne tam ne?

53. R.K.: asijo
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54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
Smich
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.

J.K.: nebo vy mate rad ty ceremonialy?
R.K.: ne, ne, ne, moc ne

J.K.: ale bavilo vés to asi, ne?

R.K.: no, chtél jsem

J.K.: varhany byly jo?

RK.: ne

J.K.: ne/ kapela hrala?

RK.: ne

J.K.: ne/ tak co hralo?

R.K.: a to vam nemusim rikat

J.K.: ne a byl tam n&jaky orchestr?
R.K.: néco hrdlo... néco hrdlo... ale myslim, Ze to bylo uspéchané

J.K.: z jeji strany?

R.K.: myslim, Ze z mé strany

J.K.: jako ze vy ste si vybral §patnou partnerku?

R.K.: ne, to nechci rict / myslim/ Ze sem

J.K.: nebo Ze ste to uspechal v tom Ze jste to Spatné odhadl?

R.K.: zZe sem ... Spatné jsem to odhad

J.K.: Jo? a ted’ uz je to dobry? /smich/

R.K.: ted uz je to dobry

J.K.: jo? ted’ uz je to jak dlouho?

R.K.: bude to dva roky

J.K.: no jo, tak to je nadherny! /smich/ dva roky? to je dobry/ vy jste taky dva roky?

(reaguje na piedchoziho hosta Barboru Spotdkovou)

Spotékova: dva

T7.
78.

J.K.: no ale ten déla stovku za 10:17 /smich/

R.K.: tak pockejte, za sedumndct! slysel jsem

Spotakova: za sedumnact.

79.
80.
smich
81.
82.
83.
84.
85.

J.K.: za kolik vy d¢late stovku?

R.K.: ja? ja jsem to neméeril/ (se smichem)

J.K.: sportujete taky, sportujete?

R.K.: na play stationu sportuju. /Smich/

J.K.: takhle? ¢ili kolega. /smich/ kolega ze stadionu, no. /smich/ co hrajete?

R.K.: ted jsem si poridil novy fotbal, protoze tam je fotbalova liga/ tak hraju za Banik

J.K.: to mné nemusite fikat/ kterej mate fotbal? /smich/

75



86.
87.
88.
89.
90.
91.

R.K.: FIFU ale 08/ je tam Ceska liga/ tak hraju za Banik
J.K.: ja vim, ale blba je ta grafika

R.K.: ale neni! nent /smich/

J.K.: lepsi je socker / a co hrajete / pro evolution

R.K.: pro evolution

J.K.: to jste asi dlouho nevidél/ Ze jo (se smichem)

potlesk, smich

92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.

J.K.: no co jesté kromée fotbalu? strategii hrajete nakou?

R.K.: hraju, hraju!

J.K.: jo? jakou?

RK.: Cézara

J.K.: jo, tohle

R.K.: ale ctyrku /smich/ ale ctyrka je dobra, ne? /smich/ hral ste to
J.K.: nevim/ mé nudi tyhle hry /smich/

R.K.: no tak ja nemiizu zas tak moc casto

J.K.: ja taky ne no/ ale ten Cézar, to je pékny/ u nas kluk to taky hraje malej, no /smich/

a jest€ néco mate rad takhle?

101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.

R.K.: jinak pocitacové hry ne, jenom tyhle dvé

J.K.: a mate rad tu techniku viibec?

R.K.: techniku obecne?

J.K.: elektroniku

R.K.: no tak vyuzivam ji, samozrejmé

J.K.: ne, jestli ji mate rad

R.K.: rad? jak jako rad?

J.K.: tfeba ja ji mam rad /smich/

R.K.: jako libi se vam?

J.K.: ja mam rad tu techniku/ ty vyrobky, ten vyvoj

R.K.: tak ja mam teda radsi dievo

J.K.: vy mate radsi dievo

RK.: hm

J.K.: kdyz mate chvili volna, tak si vezmete prkno a... /smich/
R.K.: musim rict, ze kdyz mam chvili volna, tak si vezmu sekyru
J.K.: jo takhle! a dete Stipat?

R.K.: jdu tFeba sekat dievo/ nebo natiram néejaky policky
J.K.: tak to bych vam mohl nachystat radostny chvile /smich/
R.K.: ja jich mam doma dost (se smichem)

J.K.: Ze byste mi naStipal na zimu/ na to jsou vyborny stroje, mimo jiné
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121.

R.K.: javim, ale to zas neni ono/ a kolik kolik mate kubikit na zimu?

122.  J.K.: na zimu, j& mam hlavné dievény brikety

123.  R.K.: jedete briketama/ no tak tak to neni uplné ono

124.  J.K.: ale mam tam taky né&jaky diivi /néco malinko/ takovy tfi kubiky
125. R.K.: tFi kubiky?

126.  J.K.: no za jak dlouho byste to tak nastipal tak asi?

127.  R.K.: tak zdlezelo by, kolik by bylo ¢asu, koncertit a predstaveni

128.  J.K.: ne, to byste si odstipal a pak byste si jel na turné

smich

129.  R.K.: to byste musel pani Hoskové v sekretariatu v ND vysvetlit ale
130.  J.K.:ja bych fekl: "nemize, Stipe." /ale vy si dete jako vylozené se sekyrou dokazete
Stipat dveé hodiny?

131. R.K.:no, ale to je tak maximum

132.  J.K.:jo?

133.  R.K.: toje takovy hobby jenom/ no/ rikal jste, co mam rad

134.  J.K.: to mate fakt rad?

135. R.K.: to mam fakt rad
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8. Celkova charakteristika verbalniho i neverbalniho projevu

moderatora Jana Krause v poradu Uvolnéte se, prosim

8.1. Prdce s tématem, preferovand témata rozhovorii

Na zaklad¢ ptedchozich tfi analyz mohu fici, jak pracuje Jan Kraus s tématy.
Tento medidlni dialog se vyviji spontann¢, moderator asto improvizuje a musi reagovat
na aktualni zmény, ¢asto dochédzi k vyvoji ¢i zméné tématu. Z analyzovaného materialu

jsem vyvodila nasledujici zavéry.

Otazky Jana Krause Casto sméfuji k soukromym, osobnim az intimnim tématim.
Moderator vétSinou smeéfuje otazky k partnerskym vztahim. Jeho specialitou je
vyptavani se na hostovu finan¢ni situaci. Tyto otazky jsou v naSem kulturnim prostiedi

brany jako nezdvoftilé 1 mezi ptateli, tim spiSe pfed masovym publikem.

V rozhovoru s Katetfinou Jacques se moderator zaméfil na téma, které bylo pro
partnerku nepreferované. Poznal uz kdyZ na toto téma narazil jisty Katefinin problém, a
zieyjmé 1 kvili tomu se na né¢j zaméfil a neustadlym opakovanim stejné otazky zajistil
zébavu publiku. Jan Kraus ma ve zvyku vzdy ziskat odpovéd’. Pokud se jeho partner
rozhodne z jakéhokoliv divodu neodpovedét, Kraus to nerespektuje a otazku opakuje
nepiimétene dlouho, dokud host neodpovi. V rozhovoru s LeoSem MareSem jsme mohli
sledovat situaci, ve které¢ Mare$ na nepfijemné otazky nakonec odpovédél a Kraus tedy

kladl otazky podobného charakteru a tématu opakované dal.

Krausova preferovand témata interview v potadu Uvolnéte se, prosim byvaji
vét§inou soukromého charakteru, a proto by neméla byt sméfovana masovému publiku.

Mozna i diky tomu je tento netradi¢ni zpiisob pro publikum zabavny.
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Jan Kraus nerad prohrava boj o téma, LeoSi Maresi se to na zacatku dialogu
povedlo a mozna 1 na tento popud byl moderator ve zbytku rozhovoru nepiijemny,
useCny az agresivni. Moderator vétSinou boj o téma vyhrdva, naptf. v rozhovoru

s Katetinou Jacques.

8.2. Vztahovani k sobé samému a porovndvani své osoby s hostem

Krausovym specifikem je také porovnavani sebe sama s hostem, ¢i vztahovani a
sméfovani jeho odpovédi na sebe. V této strategii, kdy Kraus hostovu odpovéd’ vztahne

na sebe, dochazi k sebeironii, kterd je pro divdky zdrojem pobaveni.

V rozhovoru s Richardem Kraj¢em jsme mohli toto vztahovani k sobé samému
vidét pomérné Casto. Naptiklad, kdyz byla tématem rozhovoru Kraj¢ova vysnéna role.
10 vam ale chybi néco moc diilezityho /smich/ jsou jiny lidi, co by mohli. “ Nebo ,,...ja
chtél celej zivot hrat sympaticky ortopedy /smich/ nikdy mi to nedali, Zze /smich/ Cyrana
Jjsem odmitl asi trikrat /smich/ cili vy byste Ze byste si nalepil ndkou ndahrazku jo/..."
Kraus vztahoval jeho odpovédi k sob€, porovnaval se se svym hostem a tim bavil

publikum.

8.3. Neverbalni projev

Neverbalni projev Jana Krause je velice vyrazny. Je mozné pfipsat to i jeho
hereckému nadéni. Jan Kraus Casto pfehnané gestikuluje rukama. Ve vét§in€é rozhovora
nenajdeme okamzik, ve kterém ma Kraus ruce v klidu. Casto jimi rozhazuje, sviij projev
témet vzdy doplituje nazornymi pohyby rukou, nékdy rukou placé do opéradla sedacky,
nebo klepe prsty o stiill. Otazky doprovazi ndzornymi gesty, pouziva pohyby rukou pro

hyperbolizaci atd. Ruce pouziva 1 k mifeni a ukazovani na svého hosta.

Moderator se také pomérné hodné pohybuje, ¢asto méni svoji polohu, nékdy

byva opieny v kiesle, vétSinou kdyz mluvi o sobé. Kamera potom zabird jen jeho.
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Pokud zrovna rukama negestikuluje, opira se o stil ¢i o opéradlo pohovky. V této pozici
ma navic zvyraznéna ramena, vypada tedy vétsi, ¢imz se také nasobi jeho dominance.

Svoje pozice ale Casto méni. Tyto Casté zmény piisobi na divaka dynamicky.

Vyrazné se projevuje i mimicky, casto vjeho tvafi mliZeme vidét projev

pobaveni, smichu, zesmé&$néni atd.

V rozhovoru s LeoSem MareSem dokonce pohyboval rukou do rytmu svého
hlasu, ¢im pro divadky zndsoboval textovou segmentaci a diiraz. V tomto dile se také

Marese dotykal, poplacaval ho po pazi a po ruce.

Jan Kraus také zamérné€ porusuje osobni zonu hosta, ta se pohybuje mezi 45-120
cm. Casto se k nému piiblizuje pfili§ blizko. Pro hosta je to nepfijemné a mize se citit

,;ohroZen®.

Kraustiv projev je charakteristicky vyraznou segmentaci a az piechnanym
dirazem. Jan Kraus si se svym hlasem zahrava, Casto méni barvu a ton podle

momentalni situace a tématu.

8.4. Jazykovy projev

Jan Kraus mluvi vZdy a védomé nespisovné, v jeho projevu se objevuji prvky
obecné Cestiny, napt. bejt, kejvejte, rodej, frknout, curbes atd. Substandardné zakoncuje
adjektiva a zdjmena, napt. kterej, naky petikila, do slepy ulicky, v ceskejch, moderator
pro mlady, takovy seskupeni. Pouziva hodné slangovych vyrazli, napt. Sest melounii,
kolik staly ty kdry, vo fous vic. Casto také pouziva obecné Eeské protetické v, napf. vod,
vodpad. Ve svém projevu také Casto pouziva vokativ, napi. Leosi, Richarde, nebo
pouziva vyraz covece, nékdy také hele. Jan Kraus obvykle vyzyva hosta k potvrzeni
pronesen¢ho vyrazem Ze jo. N&kdy vjeho projevu vznikaji 1 neologismy. Napf.

v rozhovoru s Emanuelem Ridi pouzil novy vyraz ,,docuc spaget “.

Tento medidlni dialog je nepfipraveny a nese prvky spontdnnosti. Jan Kraus

pouziva hodné deiktickych a referen¢nich vyrazii, coz je pro mluvenou fe¢ piirozené.
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Pouziva také Casto kontaktové prostfedky napt. no, vite, Ze. Jako ponckud agresivni
muze pusobit ,, hele “, kterym Casto oslovuje svého partnera v situaci, kdy zada odpovéd’

na nepiijemnou otazku.
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9. Zavér
V této diplomové praci jsem dospéla k témto zavérim.
9.1. Analyza iniciaci (otazek) a reakci (odpovédi)

V prvni analyze jsem se zaméfila na styl pokladani otdzek a predev§im na
zpusoby odpovidani a reakci v medialnim dialogu. Pro tuto analyzu jsem vybrala dil, ve
kterém je partnerkou moderatora Jana Krause politicka Katetina Jacques. Tato analyza
byla zajimava zejména zpohledu odpovédi a reakci Katetiny Jaques. Moderator
opakované¢ pokladal pravou zjistovaci otazku, ktera vyZadovala jasnou plné

informativni odpovéd’, konkrétné definici terminu ,,biomasa*.
9.1.1. Reakce subinformativni

Katefina Jacques odpovéd’ na tuto otdzku neznala, ale snazila se nepfiznat
publiku svoji neznalost. Jeji odpoveédi byly témét vzdy subinformativni, tzn., Ze

podavaly méné informaci, nez vyzadovala otazka.

Napt.

13.  J.K.: no dobte/ale kdyZ budu chtit topit biomasou/vy tikate/ze je to biologicky
odpad /ten ja davam do kose ted’

14. K.J.: no né/ten muzete kompostovat

K.J. reaguje az na druhou ¢ast repliky, vyhyba se zodpovézeni otazky, jeji odpovéd

podava méng informaci, nez moderator pozadoval.

30. JK.: mam kamna na biomasu/pulku zaplatim/pilku dostanu od
Bursika/pauza/volam vam a fikam/dobry den Katetino/mam ty kamna a mam tu
dotaci/ze/ a co tam mam frknout dovniti?

31. K.J.: no nasypat tu mrkev

Tato odpovéd’ opét podava méné informaci, nez vyzadovala otazka. Je to nepiesna,

nepravdiva odpovéd’.
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38.  J.K.: nd/kompost jsme méli uz tuhle fazi/vy ste skoncila u mrkve/ja budu mit
kompost a kdy se ztoho stane ta biomasa? nebo kdy teda budu moct piijit
s lopatkou a fict ted” si s tebou zatopim ty biologickej odpade a ztoho bude
vuné/ze jo

39. K.J.: no uZasna

Reakce opét nepodava pozadovanou informaci, K.J. reaguje vyhybave.

9.1.2. Reakce subinformacné-superinformativni

Katefina Jacques néckolikrat reagovala subinformaéné-superinformativni
odpovédi, tzn., ze mluvila o néem jiném, nez vyzadovala otazka. Neustale se vyhybala

zodpovézeni otazky. Reagovala na nechténé a nezadouci podnéty v iniciacich.

Napt.

17. J.K.: no a kdy ja jako miizu dat do téch kamen ten kompost?

Pauza

18. KJ.: vy ten kompost ddte na zahradu a vy stim vypéstujete si
biomrkev/zdravou mrkev

K.J. podéva jiné informace, nez pozadovala otadzka, snazi se pfevést téma k né€emu

jinému, reaguje vyhybave.

9.1.3. Zadna reakce - mléeni

Tato analyza ukazala, jak je mozné vést rozhovor, ve kterém se interviewovany
snazi vyhnout odpovédi. Katefina Jacques to nékdy nezvladala a zaSla az k miceni,

¢imZ ovSem potvrdila svoji neznalost.

Napt.

29.  J.K.:jak udélam/jak si zatopim/Cim si zatopim v téch kamnech na biomasu?
5 vteFin pauza

Poté se ujima slova opét J.K.
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60.

J.K.: nefikejte mi, ze je to biologickej odpad/to vime/ ale jak vznikne ztoho
bordelu co mam v koSi to abych to mohl frknout do téch kamen/ ktery mam na to

/mam speciélni kamna na biomasu

Ticho, smich publika

Poté se ujima slova opét J.K.

9.1.4. Boj o téma

Katefina Jacques se snazila s moderatorem bojovat o téma, vétSinou se ji to

podafilo jen na kratky okamzik, protoze po chvili se moderator opét vratil ke své otazce.

Napt.

53.  K.J.: vy nakoupite spolecnej k treba v Hostétiné tam si udélali spolecnou kotelnu
na Stépku a cela vesnice tim topi

54. J.K.: ale to neni ptipad nasi vesnice

55. K.J.: neni jo a nemuzete se s nima domluvit

56.  J.K.: to uz viibec ne. ale my vydame vSechny sily

57. K.J. ale co to tam mate za lidi

58.  J.K.: ale mné neutecete/tu biomasu/tu biomasu. vtom mam curbes co je
biomasa/abych s tim moh topit?

V této casti dialogu se K.J. snaZi prosadit svoje téma, dafi se ji to jen na kratky
okamzik, v replice 58 se opét J.K. vraci ke své otédzce.

18. KJ.: vy ten kompost ddte na zahradu a vy stim vypéstujete si
biomrkev/zdravou mrkev

19. J.K.: j&/mné nejde o zradlo

Smich publika

20. K.J.: ale to je diileZity

21.  J.K.: mné€ jde o topeni

22. K.J.: to je diilezity

23.  J.K.: ne/mé& zajma jenom topeni

24. K.J.: ne/ten kompost nemiizete spalit v kotli

25. J.K.: no a kde je teda biomasa?

Zde znova K.J. bojuje neuspesné o téma rozhovoru. Snazi se ho zménit, ale marn¢.
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9.1.5. Repliky subinformativni s funkci bavit publikum

Nastala 1 situace, ve které Katetfina Jacques s Janem Krausem kooperovala na

svij ucet za ucelem pobavit publikum.

Napt.

61. J.K.: tak vyste mistopfedsedkyné strany zelenych hele/ a zlistali sme viset na
biomase..
62. K.J.: my sme uplné zabredli do biomasy

K.J. kooperuje s moderatorem za t¢elem pobavit publikum.

66. J.K.: no tak co viibec vy ste mi fekla k biomase

Smich publika

67. K.J.: no biomasa miize docela zapdchat/ale miiZe taky dobie zatopit

K.J. opét reaguje nepiesné, ale zaroven vtipn¢, zfejmeé na popud publika, které se po

replice J.K. projevilo smichem.

68.  J.K.: TAK!!! pokud jde vo to druhé (smich)/vo to zatopit/chtél jsem se zeptat
kdyz topim biomasou mam si na to vzit lopatku (smich)/nebo ¢epec nebo
69. K.J.: ¢epec

I zde je odpoveéd K.J. spiSe k pobaveni. Jeji odpoveéd’ je nepravdiva, ale zabavna.

9.1.6. Nekooperativni reakce

Katetina Jacques n¢kdy s Janem Krausem viibec nekooperovala.

Napt.

25. J.K.: no a kde je teda biomasa?

26. K.J.: no ten date

V této replice K.J. témef nekooperuje, opét se vyhyba odpovédi, reaguje na predchozi

repliku.
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9.1.7. Zavér

V tomto dialogu nezaznéla z st Katefiny Jacques Zadna plné informativni, ani

superinformativni odpovéd’.

Jan Kraus neustédle opakoval stejnou otazku vicero zpisoby. VEdé€l, jak na tom
jeho partnerka je, ale i1 pfesto nepiestal klast tuto otazku. Opakovanim stejné otazky
bavil publikum a zaroven ponizoval svoji partnerku. Publikum se timto stylem vedeni
dialogu bavilo a Casto se projevovalo smichem a potleskem. Reakce Katefiny Jacques

na tuto vlnu opakuyjici se otazky viz vyse.

9.2. Analyza ironie, zdvorilosti, nezdvorilosti, poniZovdni a agrese

Na zaklad¢ provedené analyzy dilu potadu Uvolnéte se, prosim, ve kterém byl
hostem Leo§ Mares, mohu potvrdit svoje teorie o roli neverbalnich prostiedki pri

signalizaci ironie a také obhajit funkci ironické vypovédi v komunikaci.

9.2.1. Odhaleni ironické vypovédi

V této analyze jsme mohli vidét, jak piijemci, tedy divaci v hledisti 1 u
televiznich obrazovek, odhaluji ironickou intenci pronesené vypoveédi. Jednim ze
signali byva neverbalni projev mluvc¢iho, at’ uz tsmév, smich ¢i mimicky projev, dale
signalizuje ironii nekonvenéni melodie ¢i ton hlasu. Mluv¢i casto také zdmérné
zduraziuje prvky, které jsou pro odhaleni ironické intence klicové. Vedle nonverbalnich
signalii slouzi k odhaleni ironie samoziejmé také situacni a komunika¢ni kontext,

komunika¢ni kompetence mluvciho a také jazykovy kontext.

9.2.2. Funkce ironie

Ironie slouzi piedevsim jako zdroj zadbavy a legrace v komunikaci. Mluvci miize
pomoci ironie svého partnera Skadlit a také si zn&j délat legraci. Nékdy dochazi i

k sebeironii, mluvei si déla legraci ze sebe sama. Mluvci s adresdtem si mohou ironii
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délat legraci 1 z tfeti osoby, véci €i skutecnosti. Mluv¢i ironii odleh¢ené zdlraziuji

pronesend fakta. Ironie slouzi také k projeveni nezdvoftilosti.

V této analyze jsme také mohli sledovat, jak je Jan Kraus ke svému partnerovi

Leosi MareSovi nezdvoftily. Pouze ve dvou replikach byl zdvoftily.

Napt.

1. J.K.: nas dalsi host je pan Leos§ Mare$/dobry vecer, Leosi

Jan Kraus zdvofrile vital hosta LeoSe Marese.

41. J.K.: ale mél bych fict, Ze jste uspéSny moderator piedni stanice pro mladé lidi,
7e jo?
Tato replika je ze strany J.K. jedind zdvotila. MoZnym projevem nezdvofilosti je zde

pouziti kondicionalu.

9.2.3. Nezdvorilost

Projevy nezdvofilosti ze strany moderatora Jana Krause smérem k LeoSi Maresi

zacinaji uZ na samém zacatku potadu.

Napt.

2 L.M.: dobry vecer, musim fict, Ze prijit po takovém hostu

3 J.K.: .. chapu

4 L.M.: ted

5. J.K.: .. chapu

6 L.M.: na potadi jako druhy

7 J.K.: .. chapu

8 L.M.: takZe dnes$ni potad bude mit ziejmé klesajici tendenci

9 J.K.: ne to/chcete se napit, Leo$i?/nebo néco?

Jan Kraus opakovan¢ pferuSuje hosta slovem ,,chapu®, ¢imz poruSuje maximu taktu a

souhlasu.

16. J.K.: takle .. ja bych o zpévu ted...

Smich
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17.  L.M.: takle

18.  J.K.: zpév bych ted’ko na chvili nechal bejt

Ironickou intenci téchto replik ze strany moderatora lze odhalit prave na zakladé
neverbalniho a suprasegmentéalniho projevu, nutné je znat také situacni kontext. Bez

téchto podminek neni jednoduché ironii rozlustit.

19.  L.M.:ja si myslim, Ze my sme se ale s pani Evou Urbanovou rozezpivavali
v Satn¢ spolecné

20. J.K.: ja vim, ale kdyZ dva délaji totéz... znate to/nakonec ste se kazdej ste se
dozpival

Zde jde o projev nezdvofilosti a aZ o ponizeni hosta.

Jan Kraus LeoSe Marese také Casto opravoval a vyptaval se ho na vyznamy slov, ¢imz

ho opét poniZoval a byl tim také nezdvofily.

Napt.
21.  L.M.: na druhou stranu jsem zjistil, Ze pani Eva Urbanova je byk
22.  J.K.: ano.. ve znameni byka tak

Zde porusSuje moderator maximu souhlasu a chvaly.

101. J.K.: no ne tak vy jste fekl "jednou v budoucnosti"

102. L.M.: fekneme v budoucnosti

103. J.K.: ¢emu Fikate budoucnost?

104. L.M.:to znamena od ted’ ten ¢as, co bude

105. J.K.:jasné ... no to ja vim/diky/hodnej

Smich potlesk

106. J.K.: on je hodnej

Zde je moderator opét nezdvoftily, vyptava se na vyznam slova, i kdyz vi, ze je jeho

partner znd, otazkami L.M. ponizuje. Je zde i ponckud agresivni.
117.  L.M.: stala? ted spolu oslavime Sesty vyroci

118. J.K.: jako Sest dni uz ste spolu?

Smich
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119. L.M.: myslim, Ze to je 6 let teda?
120. J.K.: vy nevite, co je to rok?

Jan Kraus se opét vyptava na vyznam slov, ¢imz svého hosta ponizuje.

Diilezité je ovSem fici, ze Mare§ s Krausem v tomto duchu kooperoval a nékdy se 1 sdm

stavél do role poniZeného a zaSel 1 k sebeironii.

Napt.
10.  L.M.: ja sem ziejm¢ pochopil dramaturgicky zamér volby nas dvou/vy ste prosté
vybrali nejlepsiho a nejhorsiho zpévaka

Zde Mares sam dehonestuje svoji osobnost zpévaka.

9.2.4. Ponizovani

Jan Kraus ¢asto svého hosta zamérné poniZzoval pied divaky.

Napt.

45.  J.K.: néco ja vim/to jsou stesky/to chvili trva... ted’ teda ty kary teda/takze vy
mate Ferari... no kejvejte...at’ to tady miizeme Porsche a ... Audi to mrhavy

49.  J.K.: néjak ste se rozkoktal

85.  J.K.: kde to kupujete, Covece

89.  J.K.: ne, ja se ptam na rodinu/jesté si to projed’te jednou

105. J.K.:jasn€ ... no to ja vim/diky/hodnej

Smich potlesk

106. J.K.: on je hodnej

Na téchto piikladech miZzeme vidét, Ze Jan Kraus Casto zdmérn€ upozoriuje na pomalé

chdpani ¢1 na pfefeknuti hosta.
K ironii provedené pravym opakem zasel jedenkrat 1 host Leo§ Mares.
Napt.

66.  L.M.:ja mam rad tyhle otazky
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Zde divék rozlusti ironickou intenci diky situaénimu a komunika¢nimu kontextu. Tato

forma ironie je pomérné Casta.

9.2.5. Zavér

Ironie vtomto pofadu slouzila vzdy k pobaveni publika a také k zesmé&$néni
hosta. Jan Kraus pouzival ironickou vypovéd’ také jako projev nezdvotilosti sméfované
k hostovi LeoS§i MaresSovi. Casto zaSel aZ k poniZovani a jeho projev byl 1 pomérné

agresivni.

9.3. Analyza zaméiena na roli publika v medidalnim dialogu. Jeho

diileZitost a ne-diileZitost
9.3.1. Dilezitost publika

V posledni analyze jsem se snazila dokazat, Ze publikum hraje v medidlnim
V této talk show jde o to publikum pobavit. V své analyze jsem se snazila obhdjit tezi,
ze moderator i1 host reaguji v dialogu na ohlasy publika. Publikum totiz odpovida
ucinkujicim smichem, potleskem, vyskotem, jdsotem, piskotem nebo tichem, coz je také

velice diilezita reakce. Je tu zpétnd vazba, na kterou opét moderator i host reaguji.

Podle mé& je to tedy dialog tii stran. Moderatora, hosta a publika. VSechny tfi
strany maji v dialogu stejny podil. Navrhla jsem proto nové schéma, ve kterém
zdaraziuji zpétnou vazbu od publika smérem k Gc€inkujicim. Toto schéma potom

vypada nasledovné.
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Obmeénéné schéma se zpétnou vazbou, pii které uCinkujici ve své promluvée

reaguji na chovani publika:

Moderator <«  Host

| 1 Publikum v divadle ] |

LH L

Masové publikum u televiznich obrazovek
Zde jsou piiklady z analyzy.

Napt.

1. JK.: damy a pdnové, nasim dal$im hostem je pan Richard Krajco!
/potlesk/hudba/ pan Kraj¢o: herec, zpevak, moderator/mate taky pottebu dokazovat si s
klacikem? /smich/ Ze ho hodite pied sebe rovné? /smich/

2. R.K.: no kdyz jsem to poslouchal, tak jsem ji zacal mit teda. /smich/

Hned vavodu publikum vitd hosta potleskem. Moderator hosta pro publikum
piedstavuje a v ndsledujici ¢asti repliky publikum dvakrat reaguje smichem. Host poté

odpovida legra¢né praveé v zajmu pobavit publikum. To reaguje smichem.

29.  J.K.: tedko hrajete v ty novy Nemocnici

30. RK:no... (se smichem)

31.  J.K.: co tam hrajete?

32.  R.K.: takovyho sympatickyho chlapika /smich/
33.  J.K.: sympatickyho?

smich

34. R.K.: no

35.  J.K.: ¢€ili protiukol?

smich
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Cely tento usek dialogu je provazen smichem publika. V replice 32 reaguje J.K. na
smich publika zopakovanim pronesen¢ho. Publikum na to opét reaguje smichem. Proto

moderator s hostem v tomto tématu jesté pokracuji.

38.  R.K.: no hrozné rad, bych si, to uz mam od skolnich let, teda / zahral Cyrana
39.  J.K.:to vam ale chybi néco moc diilezityho /smich/ jsou jiny lidi, co by mohli

Potlesk, smich, hudba

40.  J.K.:ja chtél celej zivot hrat sympaticky ortopedy /smich/ nikdy mi to nedali, ze
/smich/Cyrana jsem odmitl asi tfikrat /smich/ ¢ili vy byste Ze byste si nalepil ndkou

nahrazku jo/ a vy jste v civilu takovej vyiecnej, mluvnej?

Zde opét obdobna situace, dialog se vyviji podle ohlasi publika.

48.  J.K.: no a aak jsem koukal, to je takova zvlastnost, Ze jste se ozenil a za ptl roku
jste se rozved /smich/
49.  R.K.: nojo, znate to

50.  J.K.:ja to nezndm /smich/

V replice 48 pfichdzi na fadu zména tématu, osobni Zivot hosta. Publikum reaguje na
zménu tématu smichem. V replice 50 reaguje piredevsim na rychlou a vtipnou odpovéd
moderatora.

Vznikaly 1 situace, kdy publikum nereagovalo, ml¢elo.

58.  J.K.: varhany byly jo?

59. RK.:ne
60.  J.K.: ne/ kapela hrala?
61. R.K.: ne

62.  J.K.:ne/ tak co hralo?

63.  R.K.:atovam nemusim rikat

64.  J.K.: ne a byl tam néjaky orchestr?

65. R.K.: néco hrdlo... néco hrdlo... ale myslim, zZe to bylo uspéchané

66.  J.K.: z jeji strany?

Smich
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Po replice 66 prichazi smich, potom se téma rozhovoru stavi dal na této replice, ktera

pobavila.
9.3.2. Intimnost dialogu

Druhé véc, na kterou jsem se v této analyze zaméfila je reakce publika na soukroma

témata nebo na témata bez $irSiho kontextu.

Napt.

84.  R.K.: ted jsem si poridil novy fotbal, protoze tam je fotbalova liga/ tak hraju za
Banik

85.  J.K.: to mn¢€ nemusite tikat/ kterej mate fotbal? /smich/

86.  R.K.: FIFU ale 08/ je tam ceska liga/ tak hraju za Banik

87.  J.K.:j4 vim, ale blba je ta grafika

88.  R.K.: ale neni! neni /smich/

89.  J.K.: lepsi je socker / a co hrajete / pro evolution

90.  R.K.: pro evolution

91.  J.K.: to jste asi dlouho nevidél/ Ze jo (se smichem)

Potlesk, smich

9.3.3. Zavér

V této cCasti dialogu jsou témata rozhovoru pomérné dost soukromd az intimni.
Moderator s hostem spolu hovoti jako dva ptatelé v uzaviené spole€nosti, tim myslim
bez publika. Mluvi o velice specifické zabavé, toto téma nebyva uréené masovému
publiku. Vyméiuji si ndzory na play stationové hry. Obhajuji si jeden pied druhym pro¢
tu kterou hru hraji. Zajimavé je také, jak reaguje host Richard Kraj¢o, nechdva se totiz
vést a s Krausem kooperuje. Publikum reaguje na tuhle situaci pobavené, sméje se a na

zavér tleska. Po potlesku se u€inkujici k tomuto tématu vraci a dal v ném pokracuji.

Repliky 82 az 102 byly tedy piikladem dialogu o soukromych tématech pied
publikem. V téchto momentech se na podiu hovotilo podobnég, jak se mluvi doma pti

navstéve znamych ¢i pratel. Tento dialog se vSak odehraval pted publikem. Oba partneti
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v dialogu spolu kooperovali, pravé proto, Ze timto netradicnim zpisobem bavili

publikum.

Obecenstvo totiz béhem rozhovoru také kooperovalo s u¢inkujicimi, bavilo se,
reagovalo smichem a ucinkujici na jejich popud pokracovali v této jakoby ,,scénce* dal,

prave protoZe vidéli, Ze se publikum bavi.
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Prace se zabyva medidlnim dialogem v talk show Uvolnéte se, prosim. Nejprve
charakterizuje celkovy diskurz potadu. V praktické ¢asti analyzuje tfi useky dialogu.
Analyzy se zaméfuji na otazky (iniciace), odpovédi (reakce), ironii, zdvofilost,
nezdvoftilost, poniZzovani, agresivitu v medialnim dialogu. Déle analyzuje roli publika,
jeho dilezitost a ne-dilezitost v medidlnim dialogu. Zabyva se také prvky intimnosti
v medidlnim dialogu. Vysledky analyzy konfrontuje s podkladovou teorii.

Préace také celkové charakterizuje projev moderatora po verbalni a neverbalni strance.
Vysledky analyz jsou zhodnoceny a okomentovany, na jejich zakladé jsou vyvozeny

Z&very.
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This thesis is focused on media dialogue in the Late night show ‘Uvolnéte se, prosim’.
At first we characterize the total discourse broadcast. In practical part we analyze three
parts of dialogue. The analyses are focused on questions, answers, irony, politeness,
impoliteness, humiliation, aggressiveness in media dialogue. Then we analyze the role
of audience, its importance and non-importance in media dialogue. The work deals with
elements like intimacy in media dialogue. We confront the results of the analyses with
the basic analytical theory. This thesis characterizes verbal and nonverbal side of the
speech of moderator.

Finally, the results are evaluated and commented on and they serve as the basis for

conclusions.
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