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If you are a corporate executive trying to understand what is happening
to youth today, you cannot afford to be without Rolling Stone. If you are
a student, a professor, a parent, this is your life because you already know
that rock and roll is more than just music; it is the energy center of the

new culture and youth revolution.

— The New York Times, 1969
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Uvod

Progresivni rock — styl rockové hudby typicky pro okruh predevsim britskych umélct
tvoricich predevsim mezi lety 1969-1979" — je unikatnim fenoménem nejen v historii po-
pularni hudby, ale i v Sirsim kontextu popularni kultury. K hlavnim atributim tohoto
stylové-zanrového typu patri integrace prvku evropské artificialni hudby, jazzu a dalsich
hudebnich styl a diiraz na instrumentalni virtuozitu. Vysledkem jsou obvykle rozsahlé
skladby s bohatym aranzma a rozsSitenou instrumentaci, dlouhymi instrumentalnimi
sOly a mezihrami, vyuzivani nepravidelnych rytmi, komplikovanych melodii a textt in-
spirovanych mysticismem, mytologii, literaturou ¢i filosofii, a v neposledni fadé sméso-
vani akustickych, elektrickych a elektronickych nastrojii v dynamicky a témbrové kon-
trastnich pasazich.?

Progresivni rock pirimo vysel z tradice psychedelického rocku a experimentovani
v popularni hudbé vrcholici albem Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band a vlivu artificialni
a avantgardni hudby, které se sesly v pozoruhodné dobé ekonomického rozvoje, mezige-
neracniho a sociopolitického dialogu a ptisobeni kontrakultury 60. let minulého stoleti.?
Chape se tedy jako umeélecké vyvrcholeni rockové hudby s cilem ucinit z ni skutecnou
uméleckou formu. V sedmdesatych letech se navic tésil masivnimu komer¢nimu uspé-

chu, vrchnim pozicim na Zebriccich nahravek a vynostim z celosvétovych turné,* ¢imz se

! Tato aplikace terminu ,progresivni rock” jej chape v uzsim pojeti predevsim ,symfonického” stylu
umeélcu v cele se skupinami Yes, Genesis, King Crimson ¢i Emerson, Lake & Palmer — v 70. letech téz
nazyvanym ,art rock®. Sir§im pojetim se pak rozumi progresivni tendence v rockové hudbé jiz od 60.
let ve tvorbé britskych i americkych umélct vé. the Beatles, Beach Boys, the Byrds, Cream, Boba Dylana
¢i Jimiho Hendrixe. V této praci hovorim o progresivnim rocku predevsim v intencich ,symfonické®
tvorby, pri popisu jednotlivych umélci pak diferencuji ,Sirsi okruh“ progresivniho rocku, jehoz je
Lsymfonicky progresivni rock” primarni podskupinou — viz klasifikace umélcti na s. 20.

K diskusi o proménlivé definici progresivniho rocku viz zejm. Anderton, Chris. ,A many-headed beast:
progressive rock as European meta-genre®. Popular Music. 2010, roc. 29, ¢. 8, s. 417-435.

LIts exponents strove to fuse classical models of composition and arrangement with electric instruments
and extend the form of rock music from the single song to the symphonic poem, even the multimove-
ment suite ... Virtuosity — in an uncomplicated sense that drew on conservatoire notions of ability, agi-
lity and imperturbability, rather than blues-based individualism or relativism — was prized.“ Atton,
Chris. ,‘'Living in the Past’?: Value Discourses in Progressive Rock Fanzines®. Popular Music. 2001, roc. 20,
¢. 1, s. 29-30. Dalsi atributy uvadi napr. Anderton, ,A many-headed beast®, s. 418—-419. Viz téz heslo
JProgressive rock“. In P. Romanowski, H. George-Warren & J. Pareles (eds.), The New Rolling Stone En-
cyclopedia of Rock & Roll. Fireside, 1995, s. 796.

Album skupiny Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967) je povazovano za jednoho z hlavnich

)

predchudcu a inspiracnich vliva progresivniho rocku. Pro obsahlejsi vycet souvisejicich vliva na psy-
chedelickou a progresivni tvorbu okolo let 1967 a 1968 viz Hegarty, Paul — Halliwell, Martin. Beyond and
Before: Progressive Rock Since the 1960s. New York: Bloomsbury Academic, 2011, s. 31-37.

4 Vynosy z turné Emerson, Lake & Palmer v roce 1974 ¢inily pét miliont liber — tuto ¢astku v témze roce
prekonali pouze the Rolling Stones, the Who a Led Zeppelin. Viz Holm-Hudson, Kevin (ed.) Progressive

11



stal nécim bezprecedentnim: , popularni avantgardou“.® Vedle téchto zasluh se vsak za-

psal do historie i jako jedno z nejkontroverznéjsich odvétvi popularni hudby 20. stoleti:

V dnesni dobé je dominantni kritickou charakteristikou progresivniho rocku ob-
raz domyslivého hudebnika ve smésném ohozu, obkliceného hradbou klaves,
ktery hraje nekonecné, bombastické skladby v prehnanych metrech, na ktera
neni mozné tancit. Je to hudba, ktera snad nemuze byt skute¢nému rock 'n’ rollu

vzdalenéjsi. Hudba, ktera selhala jako rockova, ale i jako klasicka. ¢

Hudebni kritici progresivnimu rocku v 70. letech vy¢citali predevsim inklinaci k hudeb-
nimu elitafstvi a prehnané pompéznosti kompozic¢ni i interpretacni. Vytykali také ab-
senci spolecenské kritiky v textech skladeb (kterou vyvratil mj. Jan Bliiml).” I skupina
Yes, proslula svymi zvukomalebnymi texty ¢asto postradajicimi zjevnou obsahovou ko-
herenci, ma v mnoha skladbach ptimy socialni ¢i psychologicky apel. Hlavnim problé-
mem byl vSak odklon od bluesovych kotrenti predevsim smérem k evropské artificialni
tradici, ktery do této popularni, lidové hudby uvedl aspekty , vysokého“ uméni.? Muziko-
log John Sheinbaum uvadi, Ze kriticka recepce progresivniho rocku je specificka praveé
tim, ze prevraci do té doby zavedené hodnotové systémy aplikované na uméleckou
tvorbu: atributy ,vysokého“ uméni v zapadni artificialni hudbé obecné chapané jako
hodnotné byly rockovou kritikou chapany veskrze negativné, zatimco znaky ,niz-
kého" umeéni byly naopak cenény. Sheinbaum tento fakt pripisuje predevsim konven-
¢nimu zakotveni tradi¢nich axiologickych soustav, vii¢i némuz se — stejné jako proti po-
litickému establishmentu a dalsim tradi¢nim institucim — tzv. kontrakultura v Cele s roc-
kovym hnutim programové vymezovala a jejichz vliv se snazila podryt (s vyvrcholenim

praveé ve formé punku jako ztélesnéni totalni inverze uméleckych hodnot).’

Rock Reconsidered. New York: Routledge, 2002, s. 9. Srv. téZ umisténi zasadnich alb v Zebriécich prodej-
nosti a certifikace prodeju v kap. ,Prehled recepce umélct zastoupenych v Rolling Stone®.

% Pro blizsi definici tohoto terminu a vysvétleni jeho zdanlivé vnitini rozpornosti viz Martin, Bill. Liste-
ning to the Future. The Time of Progressive Rock 1968—1978. Chicago: Open Court, 1998, s. 2.

6 Atton, ,‘'Living in the Past’?“, s. 29.

7 Blaml, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty. Magisterska diplomova prace. Univerzita
Palackého, Olomouc, 2009, s. 105-107.

8 Macan, Edward. Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counterculture. Oxford University
Press, 1997, s. 168-173.

9 Sheinbaum, John. ,Progressive Rock and the Inversion of Musical Values“. In K. Holm-Hudson (ed.),
Progressive Rock Reconsidered. New York: Routledge, 2002, s. 28-27. Prihodnou ilustraci této védomé
inverze hodnot nabizi kupf. recenze alba Ramones (1976) stejnojmenné punkové skupiny v RS: ,Mys-
lenky Ramones jsou nepochybné prilis Siroké a jednoduché, nez aby bylo mozné je vazné analyzovat,
je to ale ta umeélecka sila ... ktera ¢ini jejich hudbu tak fascinujici pro kritiky schopné povznést se nad své
estetické predpojatosti“ (vlastni zvyraznéni). Nelson, Paul. ,Ramones®. Records. RS 218, 29.7.1976, s. 46—-47.
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This move by the press to maintain stylistic purity in rock required ... an ‘inver-
sion of musical values’, a rejection of highbrow musical values in favour of low-
brow musical values, such as valuing repetition over musical development, sti-
mulation of the body over stimulation of the mind, simple structures over com-
plicated ones, and music of the lower class over music of the middle and upper

class.

Cast rockové kritiky 70. let pozadovala zachovéani tradiénich definiénich momenti roc-
kové hudby jako Siroce dostupné platformy pro sebevyjadreni mladé revoltujici generace,
rekrutujici se predevsim z délnické tiidy." Misto toho si jej ,,pTrisvojili“ univerzitni stu-
denti vzdélani v klasické hudbé™ a zacali jej chapat jako sobéstacnou uméleckou formu.
Vyse zminéné snahy progresivné rockovych hudebnika vidéli jako odtrzeni hudby od
jejiho bézného publika,™ coz mélo za nasledek ztratu umeélecké integrity a autenticity.
Tento ustredni pojem popularni kultury je slozitym, do jisté miry subjektivnim a v ¢ase
proménlivym komplexem. Obsah terminu autenticity je obzvlasté v popularni hudbé ne-
snadné presnéji definovat, nebot neustale podléha snaham o zachyceni, (znovu)vymezeni
a verejné diskusi. Na zakladé konkrétni aplikace v dil¢ich stylovych okruzich pak muaze
nabyvat ruznych, navzajem az protikladnych vyznami. Pod pojem autenticity obvykle
spada rada vagnich atributti, mezi néz patfi mimo jiné umélecka autonomie; inspirace,
otevienost, upfimnost, nekomercnost, skutecny (tedy autenticky) cit, originalita a tvori-
vost ¢i smysl pro komunitu. Neoznacuje navic vlastnost hudebné imanentni, jde o ex-
terni hodnotu — kvalitu, kterou hudbé pripisujeme zvenci na zakladé extrahudebnich
skutecnosti, reflektujicich predevsim vzajemné vztahy hudby, socioekonomickych prak-
tik a publika.* V kontextu kritické diskuse o (progresivnim) rocku se pak atributy au-

tenticity rozumi zejména srozumitelnost, spontaneita, vSeobecny esprit revolty, spole-

10 Keister, Jay — Smith, Jeremy L. ,Musical Ambition, Cultural Accreditation and the Nasty Side of Pro-
gressive Rock®. Popular Music. 2008, ro¢. 27, €. 3, s. 449.

1 Martin, Bill. Avant Rock: Experimental Music from the Beatles to Bjork. Chicago: Open Court, 2002, s. 107.

12 Mezi nejznaméjsi predstavitele patii Rick Wakeman, klavirista znamy diky pisobeni ve skupiné Yes;
Pink Floyd, jejiz zakladajici clenové se setkali béhem studii architektury na londynské Regent Street
Polytechnic; Kerry Minnear, multiinstrumentalista a ¢len skupiny Gentle Giant, ktery na londynské
Royal Academy of Music vystudoval hudebni kompozici ¢i klavesista, zpévak a flétnista Thijs van Leer
z nizozemské skupiny Focus, ktery vystudoval kompozici a flétnu na Zenevské konzervatori.

18 The increasingly elitist attitudes of Gentle Giant, Yes, Pink Floyd, Roxy Music or David Bowie, and
their morbid intellectual and artistic claims, had removed rock music further and further from the
social realities of the everyday teenager.” Wicke, Peter. Rock Music: Culture, Aesthetics and Sociology. Prel.
Rachel Fogg. Cambridge University Press, 1990, s. 142. Viz téz Opekar, Ales. ,Hodnotova orientace
v rockové hudbé I“. Opus musicum. 1989, roc. 21, ¢. 4, s. 109-110.

14 Keightley, Keir. ,Reconsidering rock®. In S. Frith. W. Straw & J. Street (eds.), The Cambridge Companion
to Pop and Rock. Cambridge University Press, 2001, s. 131.

13



censka kritika a postoj zaméreny proti establishmentu ¢i konzervativnimu zptsobu Zi-
vota® — ale také urcitd mira zabavy, lehkosti a nevaznosti.* Pokud nahlizime problema-
tiku rockové hudby timto prizmatem, je pak mozné pochopit vychodiska nechvalné pro-
slulého vyroku Alese Opekara, ktery ze své preskriptivni pozice tvrdil, Ze progresivni
rock opustil svoji vlastni ontologickou podstatu, tedy svoji ,,prirozenou” rebelujici po-
vahu, ve prospéch prehnanych umeéleckych ambici.” Obraznéjsi primér bez explicitniho
hodnoceni pak nabizi hudebni publicista Piero Scaruffi: ,,Progresivni rock odebral rocku
energii a nahradil ji mozkem."“"® Hovorime tedy o stylu, v némz sice doslo k odtrZeni,
avsak nikoli od publika, nybrz od jeho zakotveni v tradi¢cnim hodnotovém systému apli-
kovaném na rockovou hudbu, jak vyse nastinuje Sheinbaum.*

Jon Landau, nékdejsi editor rubriky recenzi nahravek casopisu Rolling Stone, formu-
loval v roce 1970 zakladni obsahy sdéleni rockové hudby jako zufivost (frenzy), zmatek
(confusion), uzkost (anxiety), depresi (depression) a hnév (anger). Ve stejném duchu tak
pripustil, Ze rockova hudba nebyla mnohdy schopna artikulovat jemnéjsi emoce,?® byt
uméleckost v rockové hudbé sam pozdéji definoval jako schopnost umélce ,vytvorit
a plné vyjadrit svtj vnitini svét.“* I v tomto ohledu se progresivni rock alespon do jisté
miry vymyka: tvorba skupiny Yes je prevazné pozitivni a nekonfliktni — spise nez neklid
Ci zmatek se v jejich textech Casto vyskytuje akcent na ujisténi posluchace o jeho sprav-
ném pocinani, duchovni vedeni a popis idealistickych situaci.* Podobna, avsak implicit-

néjsi idealisticka a humanisticka vyjadreni obsahuji také mnohé texty kanadské skupiny

15 Wicke, Rock Music, s. 44.

16 Pojmem autenticity v kontextu progresivniho rocku se zevrubné zabyva Sheinbaum, John. ,Periods in

Progressive Rock and the Problem of Authenticity®. Current Musicology. 2008, ¢. 85, s. 29-51. K obecnéjsi

otazce autenticity v popularni hudbé viz Barker, Hugh — Taylor, Yuval. Faking It: The Quest for Authen-

ticity in Popular Music. W. W. Norton & Co., 2007; dale také Keightley, ,Reconsidering rock®, s. 109-142

¢i Watermeyer, Richard P. The Carnival of Youth: The Dramaturgy of the Sixties Counterculture. Disertacni

prace. Cardiff University, 2008, s. 238—242.

».Prehnané umélecké ambice, které neodpovidaji ontologické podstaté rockové hudby, nasly svij hrob

v preexponovanych artrockovych a pomprockovych projektech...“ Opekar, ,Hodnotova orientace v ro-

ckové hudbé I, s. 112.

18 Scaruffi, Piero. History of Rock Music. Short Version. (online), 2002. Dostupné na http://www.scaruffi.com
/history/short.html (cit. 26. 9. 2019).

19 Viz schémata ilustrujici zakladni charakteristiky ,vysokého® a ,nizkého“ uméni a prehled zakladnich
stylovych znakud progresivniho rocku in Sheinbaum, ,Progressive Rock and the Inversion of Musical
Values“, s. 24, 26.

20 Landau, Jon. ,Rock 1970: It’s too late to stop now*“. RS 72, 2. 12. 1970, s. 41-44.

2 Landau, Jon. It’s Too Late to Stop Now: A Rock and Roll Journal. San Francisco: Straight Arrow Books, 1972,
s. 15.

22 Viz texty skladeb ,,Sweet Dreams* (1970), ,The Prophet” (1970), ,And You And I* (1972), ,Rejoice” (1978)
¢i ,Hold On“ (1983). Bez ohledu na nejasnost ¢i nekonkrétnost mnohych vyjadreni v textech Yes jsou
tyto aspekty konzistentni skrze celou jejich tvorbu.
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Rush.? Leckteri interpreti — zejména King Crimson, Pink Floyd ¢i Emerson, Lake & Pal-
mer — vSak na druhou stranu zpracovavali i negativni témata vCetné patologickych psy-
chickych stava, valky, strachu a smrti.* I spolecenska kritika, jejiz domnélou absenci
v textech progresivné rockovych umélct kritika vycitala, tvorila v mnoha pripadech di-
lezitou soucast sdéleni umélcti vcetné Genesis, Pink Floyd, Jethro Tull ¢i King Crimson.
Jazykova slozitost prislusnych textti vSak obvykle znesnadnovala rozklicovani na prvni
pohled nezjevnych odkazi, neziidka téz smérovanych na jevy specifické pro britsky —
nikoli americky — kulturni a historicky kontext.

Na obecnéjsi urovni tak lze vysledovat predevsim vzajemnou kolizi defini¢nich mo-
menti ,romantické” a ,,modernistické” autenticity, jak je zejména s ohledem na kulturni

kontext Spojenych stat formuluje Keir Keightley: *

Znaky romantické autenticity: Znaky modernistické autenticity:
tradice a spojeni s minulosti experimentovani a pokrok
tradice avantgarda
smysl pro komunitu status umélce
lidovost elitarstvi
vira v zakladni rockovy sound otevrenost k integraci netradi¢nich zvuka
folk, blues, country, rock 'n’ roll klasicka hudba, soul, pop
postupna stylova proména radikalni, nahla zména stylu
uprimnost, otevienost ironie, sarkasmus, nepfimost
Zivé provedeni studiova nahravka
prirozené zvuky Sokujici, nezvyklé zvuky
potlacovani (hudebni) technologie oslavovani technologie

Americky filosof Bill Martin tento negativni kriticky pristup vic¢i progresivnimu rocku
oznacuje jako blues orthodoxy.*® Nasledkem toho je progresivni rock odmitdn na zakladé
svych stylovych charakteristik a védomé prehlizen mnohymi hudebnimi kritiky a autory

rockovych antologii. Navic dochazi k formulovani narativu, ze rock prochazel mezi lety

2 Viz texty skladeb ,2112“ 1976), ,Cygnus X-1 Book Two: Hemispheres“ (1978), ,Freewill* (1980) ¢i ,, The
Garden® (2012). Tvorba Rush se vSak spise nez k mysticismu obraci k objektivistické filosofii Ayn Rand,
viz McDonald, Chris. Rush: Rock Music and the Middle Class. Bloomington: Indiana University Press, 2009,
s. 62-63, 88-92.

2 Struény prehled témat textd progresivné rockovych umélct uvadi kupt. Bluml, A7t rock: stylové Zanrovy
typ a jeho Ceské varianty, s. 100-107.

%5 Schéma prevzato z Keightley, ,Reconsidering rock®, s. 1387. Keightley zde volné vychazi z vybranych
charakteristik tvorby romantismu a modernismu 18. a 19. stoleti v€etné obecnych pristupti umélcu ke
vztahu tvirce a publika, k idealizaci minulosti ¢i budoucnosti a zpusobu vyjadreni vlastni autenticity,
které aplikuje na popularni hudbu - viz tamtéz, s. 135 — 137.

26 Martin, Listening to the Future, s. 22—23.
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1968-1977 ,,temnym obdobim®“, nez ptislo punkové hnuti, které opét nastolilo predevsim
zminovanou autenticitu.* Nasledkem blues orthodoxy je pak i de facto pausalni vylouceni
progresivniho rocku z takzvaného ,kanonu rockové hudby*, ktery formalizovala gene-
race rockovych kritikt 70. let zejména ve formé seznamu Rolling Stone 500 nejlepsich alb
vsech dob z roku 2003, na némz nefiguruji prakticky zadni interpreti progresivniho
rocku.”® Podobnym pripadem je i dodnes pfetrvavajici neochota uvadét umeélce tohoto
stylové-zanrového typu do siné slavy clevelandského muzea Rock and Roll Hall of Fame,
jejiz vybor z vétsi Casti tvori publicisté pusobici v 70. letech v Rolling Stone, zejména Jann
Wenner, Dave Marsh ¢i Jon Landau.®

Progresivni rock je tedy v mnoha ohledech jedine¢nym fenoménem, takika modelo-
vym prikladem jevu, v jehoz ramci se stietavaji mnohé zasadni kulturni momenty: nevi-
danym zpusobem se zde spojuje stranka umélecka, tedy duraz na zvukovost a kompliko-
vany kompozicni styl, a strinka mimohudebni - sledujeme zde konflikt sociologického
zafazeni a zaroven generacniho kontrastu v jeho recepci sirokou verejnosti i odbornou
kritikou. Tento rozkol pak jiz v 70. letech mimo jiné otevtel diskusi o estetickych a umé-
leckych hodnotach v popularni hudbé.*

Redaktor casopisu Rolling Stone Dave Marsh, ktery komentoval dulezité aspekty po-
pularni kultury, otazky rockové kritiky ¢i problematiku recepce zanrq, jiz v roce 1976

psal, ze primy dopad kritiki na prodeje popularni hudby je zanedbatelny:

% Vybrané autory zastavajici tento pohled jmenuji Keister — Smith, ,Musical Ambition, Cultural Accredi-
tation and the Nasty Side of Progressive Rock®, s. 448, pozn. 26; dale téz Bluml, Jan. Progresivni rock,
Togga, 2017, s. 24-25.

28 S vyjimkou skupiny Pink Floyd a jejich tii alb, jeZ se na seznam dostaly predevsim diky jejich komerc-
nimu uspéchu: The Dark Side of the Moon (43.), The Wall (87.), Wish You Were Here (209.) a psychedelického
The Piper at the Gates of Dawn (347.), a podobné uspésného alba Aqualung (337.) skupiny Jethro Tull. Yes,
King Crimson, Emerson, Lake & Palmer, Rush, The Moody Blues, Gentle Giant ¢i Mike Oldfield taktéz
dodnes absentuji. Seznam je k dispozici online na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/
500-greatest-albums-of-all-time-156826/ (cit. 26. 10. 2019).

29 Pink Floyd byli uvedeni v roce 1996, Genesis v roce 2010 (ackoli jejich progresivni tvorba je oznacena
za ,podivinskou a excentrickou éru [Petera] Gabriela“ v porovnani se ,stfizlivéjsi nadvladou [Phila]
Collinse®). Rush o tfi roky pozdéji, Yes v roce 2017 a zatim posledni Moody Blues byli jmenovani v roce
2018. Emerson, Lake & Palmer, King Crimson, Jethro Tull, Gentle Giant, Focus, Premiata Forneria
Marconi ¢i Mike Oldfield dodnes absentuji. Aktualni informace jsou dostupné online na https://www.
rockhall.com/inductees (cit. 29. 10. 2019).

30 Tuto diskusi nad otazkami spolecenského zakotveni rockové hudby, role instrumentilniho vykonu ¢i
kompozi¢ni komplikovanosti, umélecké integrity, autenticity a komercnosti, otevienou mj. kritikou
progresivniho rocku, dale vyostril pravé prichod punkového hnuti, viz Wicke, Rock Music, s. 137.
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All one has to do is glance at the charts to see that the effect of rock critics on the
American record buyer is about equal to Gus Hall’s sway on American presiden-

tial elections.

Zasadni vliv na prodejnost hudebni kritici ve vétSiné pripada zfejmé skuteCné neméli, *
na druhou stranu svoji stopu v déjinach popularni kultury zanechali - predevsim tim, ze
se dilezitym zptisobem podileli na formulovani verejného diskurzu popularni kultury
a mimo jiné vytycili mnohé kontexty, v nichz popularni kultura (a badani o ni) dodnes
operuje. Jinymi slovy: ackoli je v této diplomové praci prezentovana v zasadé pouze ko-
lekce nazora nékolika vybranych jednotlivct vice ¢i méné spadajicich pod editorskou
vizi $éfredaktora Rolling Stone Janna Wennera, jsou to pravé tito lidé a jejich vypovédi,
které ne-li pfimo formovaly, pak bezpochyby reprezentovaly mimoradné dalezity hlas
tehdejsi alternativni kultury.® Autori jako Lester Bangs, John Morthland ¢i Ed Ward
jsou dodnes chapani jako renomovani kritici a znalci popularni kultury, kteri sviij odkaz
vybudovali a zanechali mimo jiné pravé na strankach jednoho z nejdulezitéjsich médii

popularni kultury té doby.

Povaha pramene a postup prace

V této praci analyzuji dobovou recepci a reflexi progresivniho rocku v USA v obdobi mezi
lety 1969-1979, tedy v dobé jeho dominantniho postaveni na trhu az do doby, kdy byl
postupné vytlacovan a nahrazovan novymi trendy, zejména punk rockem a styly spoje-
nymi s oznaCenim new wave. Hlavnim pramennym zdrojem tohoto badani je elektro-
nicky archiv amerického ¢asopisu Rolling Stone (Cover to Cover: The First 40 Years) verejné

dostupny na DVD nosicich.** Cilem je zprosttedkovat charakter dobové recepce umélc

81 Marsh, Dave. ,,The Critics’ Critic“. American Grandstand. RS 228, 16. 12. 1976, s. 37.

Gus Hall (1910-2000) byl americky komunisticky politik a ctyfnasobny kandidat na prezidenta USA.
Nikdy vsak neziskal vice nez jednu desetinu procenta hlastu (archiv vysledkti americkych prezident-
skych voleb je k dispozici online na adrese https://uselectionatlas.org/RESULTS/index.html, cit. 15. 10.
2019).

3 Tento fakt je patrny zejména pfi pohledu na rozpor mezi kritickym hodnocenim a posluchaéskym
prijetim vybranych interpretd, kupf. Led Zeppelin; viz Landau, Jon. ,Rock and Roll Music®. RS 79, 1. 4.
1971, s. 48; viz téz s. 42 této prace.

33 Chet Flippo ve své diplomové praci cituje amerického novinare a spisovatele J. Anthonyho Lukase, v té
dobé téz prispévatele RS: I feel that, of all the magazines in this country, only two have any real idea
of who their audience is and how to reach that audience. Those two are the New Yorker and Rolling
Stone.“ Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 170.

34 Rolling Stone Cover to Cover: The First 40 Years. (DVD). Bondi Digital Publishing, 2007.
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okruhu progresivniho rocku v tomto periodiku a jeji vyvoj v daném obdobi a vytvorit tak
zaklad pro presnéjsi a objektivnéjsi popis déjin rocku a $irsi historie popularni hudby
vCetné pochopeni principtl formovani ¢i konstruovani kanonu popularni hudby a jeho
generacni podminénosti a otazek estetickych kritérii a hodnot v rockové hudbé.

Nejprve predstavuji historii a charakteristiku samotného casopisu Rolling Stone od
jeho vzniku v roce 1967 az do konce 70. let vCetné jeho obsahové struktury, ideovych vy-
chodisek a promén jeho obsahového zaméreni. Na zakladé prispévkil vybranych redak-
tort tohoto periodika pak ilustruji nékteré typické pristupy a metody tehdejsi generace
rockové kritiky k hlavnim otazkam hudebni kritiky a rockové publicistiky. Dale uvadim
zakladni rysy a vyznamné trendy tvorby Sirs§iho okruhu progresivniho rocku mezi lety
1969-1979 vcetné doprovodného kontextu ¢asopisu Rolling Stone. Tento prehled rozdéluji
v intencich tradic¢ni tfidilné periodizace na rané obdobi (1969-1971), vrcholné obdobi
(1972-1975) a pozdni obdobi a zanik (1976-1979).

Jako predevsim referencni prehled analyzovaného materialu pak uvadim abecedni
seznam umeélct okruhu progresivniho rocku zastoupenych mezi lety 1969 — 1979 v Rolling
Stone. V tomto prehledu prinasim vedle obecné charakteristiky dobového kritického pfi-
jeti kazdého jmenovaného umeélce v Rolling Stone také kompletni vycet recenzi nahravek,
reflexi Zivych vystoupeni a dalsich ¢lankt prinasejicich udaje o recepci, razenych chro-
nologicky na zakladé data jejich vydani v tomto ¢asopisu. U jednotlivych alb dale uvadim
jedinou kvantifikovatelnou metriku: prodeje vyjadrené umisténim na americké hitpa-
radeé Billboard Top LPs & Tape a britské hitparadé UK Official Albums Chart. Ve vybranych
pripadech téz uvadim certifikaci Americké asociace nahravaciho prumyslu (RIAA) za
ovéfené prodeje v USA.* Udaje o prodejnosti sice nepodavaji objektivni informace
o uméleckych kvalitach nahravek, poskytuji vsak pribliznou predstavu o obecné oblibe-
nosti interpreta v daném case a prislusné fazi tvorby.

Dulezitym doprovodnym fenoménem je Cetnost zastoupeni reklamnich oznameni ty-
kajicich se umélct1 a nahravek progresivniho rocku. Zde sleduji proménlivé trendy v pra-
béhu dekady v ramci nize definovanych stylovych mnozin progresivniho rocku.

Rolling Stone vznikl v roce 1967 ptivodné jako ¢trnactidenik zaméreny na rockovou
hudbu a pribuzna témata alternativni kultury mladeze, ale postupem casu se stal dalezi-
tou platformou nejen pro vSechna odvétvi popularni kultury (vcetné rubrik vénovanych

literature a filmu), ale také podrobnym zptsobem pokryval — a dodnes pokryva — ame-

3 Tyto udaje ¢erpam z oficialnich internetovych databazi Billboard Albums Chart (https://billboard.com/
charts/billboard-200), Official Albums Chart Top 100 (https://officialcharts.com/charts/albums-chart/)
a Recording Industry Association of America (https://riaa.com).
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rickou i svétovou politiku a vefejna témata doby. Predevsim v 60. a 70. letech pak repre-
zentoval specifickou perspektivu na problematiku popularni kultury Spojenych statu. S
ohledem na ideova vychodiska zaloZena v tehdejsi kontrakulture téz vykazoval zretelné
tendence k pohliZzeni na kulturu prizmatem politiky, respektive urcité mire politizace
popularni hudby a kultury. Tento fakt tizce souvisi s typickymi axiologickymi pristupy
tehdejsi generace publicistti pusobicich predevsim v Rolling Stone, kteti pravé v té dobé
formovali ve verejném diskurzu dodnes zazity obraz déjin popularni hudby. Rolling Stone
je tak mimoradné dilezitym pramenem pro rekonstrukci déjin popularni kultury druhé
poloviny 20. stoleti. Diky primému pristupu ke kompletnimu obsahu vsech jeho jednot-
livych ¢isel vydanych v letech 1967-2007 1ze nejen mapovat uzsi sféru hudebni kritiky,
ale také sledovat roli progresivniho rocku v kontextu déjin 20. stoleti komplexnéji.

Fakt, ze Rolling Stone je americké periodikum, umoznuje jedinec¢ny pohled na repre-
zentaci a prijeti tvorby progresivniho rocku v USA. Vzhledem k tomu, Ze progresivni rock
je ve svém uz$im pojeti tradi¢né chapan jako specificky britsky (potazmo evropsky) fe-
nomén, jeho pokryti na strankach Rolling Stone prirozené neni kompletni. Na druhou
stranu to neznamena, Ze by tento Casopis britské umélce jakkoli ignoroval: reklamni
oznameni hudebnich vydavatelstvi ptrinaseji Siroky vybér britskych interprett a sekce
recenzi nahravek se taktéz neomezuje pouze na domaci scénu. Zasadni roli vSak pocho-
pitelné hraje popularita daného umélce — na titulni strané prvniho cisla Rolling Stone
z listopadu 1967 je tak vyobrazen Brit John Lennon. Konkrétné the Beatles a Rolling Sto-
nes jsou v 60. a 70. letech alespon zminkou zastoupeni prakticky v kazdém cisle. Tyto
skuteCnosti mimo jiné dale potvrzuji, Ze po takzvané ,britské invazi“ byla rockova hudba
jednoznacné globalnim fenoménem.* Vliv ¢asopisu Rolling Stone tak mimo jiné dosahl
i do tehdejsiho vychodniho bloku véetné Ceskoslovenska. *

Zde predlozené zmapovani recepce progresivniho rocku v ramci Rolling Stone béhem
nejdulezitéjsi dekady tohoto stylového okruhu se snazi bezprostredné ovérit ¢i vyvratit
vychozi hypotézu: zda se vySe zminény diskurz o negativni kritické recepci progresiv-
niho rocku vztahuje na jeho dobové prijeti v tomto dulezitém americkém popularné kul-
turnim periodiku — zejména s ohledem na mozna specifika recepce tohoto typicky brit-

ského stylu americkou hudebni kritikou. Na zakladé zevrubné analyzy provéruji, zda

36 Viz kupt. Randall, Annie ]. ,British invasion®. In Grove Music Online (online), 11. 2. 2013. Dostupné na
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2234548 (cit. 4. 12. 2019) ¢i ,British Invasion®. In
Shuker, Roy. Popular Music: The Key Concepts. Routledge, 2005, s. 32—-33.

37 Viz Bluml, Progresivni rock, s. 184 i zpravu o recenzi alba Tarkus (1971) skupiny Emerson, Lake & Palmer
v Casopisu Melodie v r. 1972 (viz s. 86 - 88 této prace).
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kriticky diskurz casopisu Rolling Stone v pribéhu 70. let odpovida pozdéjsim charakteri-
zacim progresivniho rocku jako univerzalné odmitaného stylu a do jaké miry zminuje
zakladni body kritiky vCetné ,,prehnanych® uméleckych tendenci, absence znaku auten-
ticity Ci spolecenské kritiky v textech skladeb.

Za ucelem ziskani komplexnéjsiho obrazu sleduji vztah rockové kritiky mezi lety
1969-1979 nejen vuci umélciim ,,symfonického” progresivniho rocku v nejuzsim pojeti
tvorby vybranych umélct 70. let v Cele se skupinami Yes, King Crimson ¢i Genesis, ale
také vuci pribuznym okruhtim progresivniho rocku vykazujicim odlisné stylové charak-
teristiky. Tuto klasifikaci popisuji nize.

Béhem tohoto pramenného vyzkumu jsem prosel celkem 273 ¢isel Rolling Stone: ¢. 44
(18.10.1969) az 316 (1. 5. 1980). Jako limity tohoto badani definuji dulezita alba In the Court
of the Crimson King (King Crimson, 1969), resp. The Wall (Pink Floyd, 1979). Obé nahravky,
stojici na opac¢nych koncich sledované dekady, dodnes projevuji zasadni kulturni dopad.
Debutové album King Crimson z roku 1969 je obecné chapano jako stézejni dilo a de facto
prvni nahravka symfonického progresivniho rocku.*® Album The Wall se pak stalo kul-
tovnim dilem progresivniho rocku a jednim z nejprodavanéjsich alb vsech dob; jeho vliv
pretrvava dodnes mimo jiné diky filmové adaptaci (1983), ispésnému svétovému turné
(2010—2013) ¢i aktualni operni inscenaci (2017).* V jednotlivych relevantnich pripadech -
zejména s ohledem na tvorbu skupin the Moody Blues, the Nice ¢i Procol Harum — pak

Cerpam i z Cisel mimo vyse uvedeny rozsah.

Klasifikace umélcti okruhu progresivniho rocku

Tvorbu spadajici pod $irsi okruh progresivniho rocku zastoupenou mezi lety 1969-1979
na strankach Rolling Stone pro ucely této prace rozdéluji do Ctyi podskupin, které rozli-
Suji na zakladé prevazujicich stylovych charakteristik. Toto rozdéleni véetné nazvoslovi
vychazi z autoritativniho rozliSeni interpreta progresivniho rocku zpracovaného Edwar-
dem Macanem, které kombinuji s kategorizaci aplikovanou v ramci internetové databaze

Prog Archives.*

38 Viz napf. Macan, Rocking the Classics, s. 23 ¢i heslo ,Progressive rock®. In P. Romanowski, H. George-
Warren & J. Pareles (eds.), The New Rolling Stone Encyclopedia of Rock & Roll. Fireside, 1995, s. 796.

39 Viz recenzi tohoto alba na s. 170.

40 Macan, Rocking the Classics, s. 20, 186—187; 223-244; vypis jednotlivych kategorii a jejich charakteristik
véetné typickych predstavitell v ramci Prog Archives je k dispozici online na http://www.progar-
chives.com/Progressive-rock.asp#genre (cit. 16. 10. 2019).
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Symfonicky progresivni rock je tradi¢ni oznaceni pro interprety typicky chapané jako
predstavitele progresivniho rocku v uzsim chapani tohoto pojmu: tvorby vybranych, pre-
vazné britskych, hudebnikiat mezi lety 1969-1979.#' V pripadé této prace jde o nasledujici
umélce: Caravan, Emerson, Lake & Palmer, Focus, Genesis, Gentle Giant, Jethro Tull,
King Crimson, Mike Oldfield, Premiata Forneria Marconi, Renaissance, Rush, Starcastle,

Triumvirat, U.K. a Yes, vCetné vybrané s6lové tvorby clenu Yes.

Jako progresivni psychedelii oznacuji okruh interpretd, jejichz tvorba se pohybuje na
pomezi progresivniho a psychedelického rocku. Tito umélci obohacuji tradici psychede-
lického rocku druhé poloviny 60. let vyuzitim rozsitenych forem a instrumentace vcetné
typického ,orchestralniho” soundu (predevsim diky Mellotronu a Hammondovym var-
hanam). Na rozdil od predstavitelti symfonického progresivniho rocku pak kladou mensi
duraz na virtudzni instrumentalni s6lové pasaze, nepravidelné rytmy a maximalizaci hu-
debnich forem. Spise nez rozsahlé progresivné rockové suity jsou zde charakteristickymi
skladbami modifikované pisiové struktury. Vzhledem k tomu, Ze jde o umélce, jejichz
rana Ci vrcholna tvorba ¢asové obvykle predchazi hlavni predstavitele symfonické od-
noze (a v mnoha pripadech je pak primo inspirovala), je tato téZ oznacovana jako ,,proto-
progressive” rock.* Do této subkategorie radim skupiny Pink Floyd, the Moody Blues,
the Nice a Procol Harum. Do této skupiny nefadim interprety psychedelického rocku ani
umeélce tvorici v 60. letech v intencich , proto-progressive” rocku, jejichz tvorba v 70. le-
tech, obvykle blizsi hard rocku, tyto znaky jiz nevykazuje, kupt. the Pretty Things, Deep
Purple, Spirit ¢i Spooky Tooth.

4 S terminem ,symphonic progressive rock” operuji vedle Prog Archives (viz vyS$e) i Macan, Rocking the
Classics, s. 28, 1832; Anderton, ,A many-headed beast®, s. 419 ¢i Lucky, Jerry. The Progressive Rock Files.
Burlington: Collector’s Guide Publishing, 1998, s. 47, 127.

42 Toto oznaceni volné vychazi z kategorii Prog Archives nazvanych , Proto-Prog® (http://www.progar-
chives.com/Progressive-rock.asp#37) a ,Psychedelic Progressive Rock (http://www.progarchives.com/
Progressive-rock.asp#15); dale téz z Macanova rozliSeni interpretd in Macan, Rocking the Classics, s. 223—
244. K oznaceni ,proto-progressive” rock: ,the Moody Blues, Procol Harum, Pink Floyd, and the Nice,
while considered proponents of psychedelic music by their contemporaries, actually represent a proto-
progressive style, a “first wave,” as it were, of English progressive rock. in Macan, Rocking the Classics,
s. 23. Tento termin stejnym zpusobem uziva také Greene, Doyle. Rock, Counterculture and the Avant-
Garde, 1966-1970: How the Beatles, Frank Zappa and the Velvet Underground Defined an Era. Jefferson:
McFarland & Co., 2016, s. 182.
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Nazvem progresivni crossover * oznacuji interprety, jejichz tvorba obvykle nevykazuje
veskeré typické znaky symfonického progresivniho rocku, presto se jejich vybrané na-
hravky bézné objevuji v zebTiccich nejoblibenéjsich nahravek tohoto stylu.** Jde o hudbu
obvykle zakotvenou v rocku ¢i pop music vyznacujici se jednodussim, prehlednéjsim in-
strumentalnim aranzma, kratsimi skladbami ve spise tradi¢nich pisnovych formach a
snizenym diirazem na aspekt virtuozity. Vysledkem je tak obvykle Zanrova fuze prekra-
Cujici bézné hranice rockové hudby, ktera nezahrnuje typické rozsahlé formy a rozsirené
instrumentalni pasaze, typicky vsak obsahuje rozsifenou instrumentaci nad ramec
bézné rockové sestavy, vcetné klavesovych, dechovych ¢i smyccovych nastroja a peclivou
zvukovou produkci vyuzivajici pokrocilych studiovych technologii. Progresivni cros-
sover je tak mimo jiné vhodnéjsi pro bézné formaty rozhlasového vysilani orientované
na skladby kratsi nez pét minut. Tvorba skupin progresivniho crossoveru, ale i dalsich
umeélct (kupr. Boston, Fleetwood Mac ¢i Foreigner), je zejména v USA béZné oznaCovana
jako album-oriented rock (AOR), na zakladé stejnojmenného formatu tehdejsiho rozhlaso-
vého FM vysilani. Edward Macan pak okruh umélcti progresivniho crossoveru nazyva
symphonic pop.* Typickym znakem je téz obvykle inspirace tvorbou umélct ,,proto-pro-
gressive“ ¢i symfonického progresivniho rocku spise nez vlastni avantgardni ¢i experi-
mentalni tendence, kupt. ve tvorbé Electric Light Orchestra, Kansas ¢i Queen. Tézisté
tvorby téchto interpreti tak obvykle spada spise do druhé poloviny 70. let. Mezi inter-
prety progresivniho crossoveru fadim 10cc, The Alan Parsons Project, Argent, Electric

Light Orchestra, Kansas, Queen, Pavlov’s Dog a Supertramp.

Terminem progresivni jazzova fuze*® oznacuji jazzem ovlivnénou odnoz progresivniho
rocku. Jeji nazev nevychazi ze stylového okruhu progresivniho jazzu; snazi se popsat pro-

gresivné rockovou hudbu vychazejici z jazzovych postupt, které (az na vyjimky) nepatii

43 Toto oznaceni volné vychazi z kategorie Prog Archives nazvané ,,Crossover Prog®, viz http://www.pro-
garchives.com/Progressive-rock.asp#3 (cit. 16. 10. 2019).

4 Viz seznam nejlépe hodnocenych progresivné rockovych alb internetové databaze Prog Archives, do-
stupné na http://www.progarchives.com/top-prog-albums.asp (cit. 29. 11. 2019) ¢i zZebricek Rolling Stone
50 Greatest Prog Rock Albums of All Time. Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/
50-greatest-prog-rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019). Oba zminéné seznamy jsou téz ob-
sazeny v priloze této prace.

4 K pojmu album-oriented rock viz Buckley, David. ,,Alboum®. In Grove Music Online (online), 20. 1. 2001.
Dostupné na https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.47210 (cit. 8. 11. 2019) ¢i ,,AOR". In P.
Romanowski, H. George-Warren & J. Pareles (eds.), The New Rolling Stone Encyclopedia of Rock & Roll.
Fireside, 1995, s. 29. K pojmu symphonic pop viz Macan, Rocking the Classics, s. 187.

4 Alternativnim oznacenim mohou byt pfip. terminy ,progresivni jazz rock” ¢i ,symphonic jazz
rock® (viz heslo ,Bohemia“ in Asbjgrnsen, Dag Erik. Scented Gardens of the Mind. A Guide to the Golden
Era of Progressive Rock (1968—1980) in More Than 20 European Countries. Wolverhampton: Borderline
Productions, 2000), ackoli oba tyto terminy odkazuji spiSe k jazz-rockové tvorbé interpretii vcetné
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k nejvyraznéjsim inspiracnim zdrojim tvorby symfonickych progresivné rockovych in-
terpretli. Mezi interprety progresivni jazzové fuze radim skupiny If, Soft Machine
a Traffic. Umélce tazené ke stylim jazz-rocku ci jazz fusion, jejichz tvorba jiz nevychazi
z blues rocku a nevykazuje tak bezprostredni pribuznost se symfonickym progresivnim
rockem — kupt. Mahavishnu Orchestra, Sun Ra, Weather Report ¢i Return to Forever —

do této mnoziny nezarazuji.*

Okruh interpretti symfonického progresivniho rocku tvori zaklad této prace, zatimco
ostatni podmnoziny zde tvori urcitou ,kontrolni“ skupinu, s niz komparuji specifické
rozdily recepce a jeji promény v prabéhu této dekady, véetné vyrazné promény v zastou-
peni reklamni propagace jednotlivych podskupin béhem tohoto obdobi. Interpretiim
symfonické — a do jisté miry i psychedelické — odnoze progresivniho rocku je zde tedy
prirozené poskytnut nejvétsi rozsah, zatimco umélce spadajici do ostatnich podskupin

zminuji strucnéji.

Terminologie, odkazy a preklad

Vedle tradi¢niho korpusu muzikologického nazvoslovi v této praci operuji s terminologii
spojenou se sférou populdrni a rockové hudby, ktera je v ceském jazyce stile méné za-
kotvena nez v puvodni angloamerické jazykové oblasti. Nékteré z téchto termint sviyj
ustaleny cesky ekvivalent dosud nemaji, dalsi pak byly do domaciho diskurzu primo pie-
jaty. Dulezitym pojmem, integralnim zejména pro popularni hudbu, je sound: specificky
zvukovy komplex; vysledek vyuzitého instrumentalniho obsazeni, technik a kompozic-
niho Feseni — a v pripadé studiové nahravky i zvukové produkce — ve formé celkového

témbru. Sound je rozpoznatelny, ustaleny a obvykle typicky pro dany stylové zanrovy typ

Mahavishnu Orchestra aj., kteri jiz obvykle nespadaji do okruhu progresivniho rocku ve zde pojednav-
aném uzs$im chapani tohoto pojmu.

47 Paralely mezi tvorbou umélct jazz-rocku a predstaviteli symfonického progresivniho rocku ilustruje
kupf. Covach, John. ,Jazz-Rock? Rock-Jazz? Stylistic Crossover in Late-1970s American Progressive
Rock®. In W. Everett (ed.), Expression in Pop-Rock Music: Critical and Analytical Essays. Second Edition.
Routledge, 2008, s. 93-110.
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i jednotlivé dané interprety.*® Dal$im charakteristickym terminem je progresivné roc-
kova suita,* oznacujici typicky druh rozsahlé kompozice se stopazi presahujici patnact
(nezridka i dvacet) minut, sestavajici z riiznych, obvykle vzajemné kontrastnich casti —
odtud odkaz na tradi¢ni hudebni formu suity. Takova skladba obvykle zabira celou jednu
stranu desky, coz Cini priblizné 20 azZ 25 minut. Mezi nejznaméjsi progresivné rockové
suity patfi ,,Atom Heart Mother“ (Pink Floyd, 1970), ,,Thick as a Brick” (Jethro Tull, 1972),
»Close to the Edge“ (Yes, 1972), ,,Supper’s Ready” (Genesis, 1972), ,,Karn Evil 9“ (Emerson,
Lake & Palmer, 1973) ¢i ,,2112“ (Rush, 1977).

Odkazy na jednotlivé clanky a recenze otisténé v Rolling Stone uvadim ve formatu
adaptovaném pro zde vyuzitou cita¢ni normu vcetné autora a nazvu daného textu (pokud
jsou uvedeny). Kurzivou uvadim nazev rubriky, v nizZ je dany text otistén — jde predevsim
0 Records (recenze hudebnich nahravek), Performance (kritiky Zivych vystoupeni), Ameri-
can Grandstand (pravidelny sloupek Davea Marshe), Positively 84th Street (sloupek Jona
Landaua) a Perspectives (pravidelny komentar Ralpha Gleasona).

Veskeré citaty puvodné v anglickém jazyce jsou uvedeny v mém vlastnim ceském
prekladu. V pripadech, kde by preklad deformoval ¢i nedostatecné prenesl specificky
vyznam vyjadfeni, ponechavam pasaze v originalnim znéni. Shodné je tomu v pripadé

dopliujicich citaci v poznamkovém aparatu.

48 Viz Matzner, Antonin - Polednak, Ivan. ,Sound". In A. Matzner, 1. Polednak & 1. Wasserberger (eds.),
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, I. Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 337-338.

4 S pojmem progresivné rockové suity operuji mj. Macan, Rocking the Classics; Hegarty — Halliwell, Beyond
and Before; Atton, ,‘Living in the Past’?“, s. 29 ¢i Bowman, Durrell S. Permanent Change: Rush, Musicians’
Rock, and the Progressive Post-Counterculture. Disertacni prace. University of California, Los Angeles, 2003.
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Stav badani

Literarni pokryti vSeobecné problematiky progresivniho rocku stoji — tak jako v pripadé
nonartificialni hudby obecné — predevsim na memoarech a biografiich. V angloameric-
kém prostredi je materialu riizné tirovné literarni a informacni kvality samoztrejmé ne-
pomérné vice; zminit lze kuptikladu pribéh skupiny Yes Close to the Edge Chrise Welche,
Saucerful of Secrets: The Pink Floyd Odyssey Nicholase Schaffnera ¢i The Changeling, auto-
biografii Mika Oldfielda, cesky vydanou pod nazvem Z jiného svéta.>

Rockové antologie, encyklopedie a monografie zabyvajici se déjinami, estetikou ¢i
sociologii rockové hudby, vydané v prabéhu 70. a 80. let, tuto odnoz rockové hudby ob-
vykle prehlizely - i ptimo vinily z ipadku popularni hudebni kultury na pocatku 70. let
20. stoleti: Typickym ptikladem diskurzu této doby je monografie Rock Music: Culture,
Aesthetics and Sociology némeckého muzikologa a estetika popularni hudby Petera Wic-
keho, ktery na konci 80. let psal o ,nartstajicim elitarstvi“ a ,morbidnich intelektual-
nich a uméleckych narocich“ interpreti, mezi néz radil jak progresivné rockova usku-
peni Gentle Giant, Pink Floyd a Yes, tak umélce glam rocku a new wave Davida Bowieho
a Roxy Music, a kterak jejich naroky na technické vybaveni Zivych vystoupeni napo-
mohly ,paralyzovani® hudebniho primyslu 70. let. O punkovém hnuti pak uvedl, Ze bylo
vitanym vysvobozenim, které opét uvolnilo prilis centralizovany trh s hudbou.” Podobné
je tomu v pripadé témér sedmisetstrankové kompilace rockové publicistiky The Penguin
Book of Rock and Roll Writing z roku 1992, v niz je progresivni rock zminén na jediném
misté jako ,priserny hybrid, hudba klinické a cynické technické nadtrazenosti“.*

Védecké badani zamérené na progresivni rock se zacalo formovat v 90. letech minu-
l1ého stoleti. Mezi jiz kanonické publikace patfi zejména prvni ucelena studie o progre-
sivnim rocku Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counterculture Edwarda
Macana (obsahujici mimo jiné kapitolu , The Critical Reception of Progressive Rock" zmi-

nujici roli dobovych hudebnich c¢asopist véetné Rolling Stone)*a Listening to the Future:

50 Welch, Chris. Na samém kraji dtesu: Pribéh skupiny Yes. Praha: Volvox Globator, 2009; Schaffner, Nicholas.
Odysea zvand Pink Floyd. Praha: Erika, 1994; Oldfield, Mike. Z jin¢ho svéta. Praha: Volvox Globator, 2008.

1 Wicke, Peter. Rock Music: Culture, Aesthetics and Sociology. Prel. Rachel Fogg. Cambridge University Press,
1990, s. 128-142. Pro Gplnost je tfeba zminit, Ze i ,,protikladné” punkové hnuti Wicke demaskuje nikoli
jako spontanni revoluci, nybrz predevsim jako umeélecky projekt (doslova ,produkt®) nékdejsiho ma-
nazera skupiny Sex Pistols Malcolma McLarena — viz Tamtéz.

%2 Morley, Paul. ,New Pop UK®. In C. Heylin (ed.), The Penguin Book of Rock and Roll Writing. New York:
Viking, 1992, s. 201-2.

% Macan, Edward. Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counterculture. Oxford University
Press, 1997.
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The Time of Progressive Rock 1968-1978 Billa Martina.> Mezi vyznamné souhrnné mono-
grafie téz patti The Music’s All That Matters: A History of Progressive Rock Paula Stumpa,
sledujici historicky vyvoj progresivniho rocku od sedesatych let do soucasnosti,* a sbor-
nik studii Progressive Rock Reconsidered pod editorskym vedenim Kevina Holm-Hudsona.*
Tyto publikace se snazi progresivni rock adekvatnéji zmapovat a popsat — pristupuji
k nému jako ke stylové-zanrovému typu, ktery ma v historii popularni hudby své legi-
timni postaveni. Mnohé z informaci prezentovanych v téchto publikacich dodnes tvori
zaklad badani o progresivnim rocku, jeho zakladnich predstavitelich a aspektech tvorby.
Zatimco prvni tfi zminéné publikace prinaseji souhrnny prehled historie, vyvoje, dobo-
vého kontextu a typickych znakt progresivniho rocku, sbornik Progressive Rock Reconsi-
dered nabizi jedenact studii zamérenych na dil¢i problémy v konkrétnich tvurcich eta-
pach vybranych interpretii. Pro ucely této prace byla nejdulezitéjsi uvodni studie Johna
Sheinbauma Progressive Rock and the Inversion of Musical Values, shrnujici problematiku
kritického prijeti tohoto zanru zejména s ohledem na kolizi definicnich momenta ,,vyso-
kého* a ,,nizkého” umeéni.

Dulezita monografie Beyond and Before: Progressive Rock Since the 1960s z roku 2011
autort Paul Hegartyho a Martina Halliwella patti k ,,druhé generaci“ soucasné linie re-
interpretace historického postaveni progresivniho rocku.” Autofi primo navazuji na
Macana a Martina, jejichZ poznatky dale problematizuji, upresnuji a komentuji. Jejich
vyklad pak obsahuje hlubsi déjinny kontext, pfesahujici sféru hudby a integrujici vlivy
ostatnich tvurcich odvétvi, teorie uméni a geopolitickych udalosti. Tento historicky vy-
klad je pak doplnén o interpretace vybranych skladeb. Autori zaroven berou ohled i na
paralelni americkou scénu, pribuzné umélce, artificialni hudbu, jazz ¢i folk. Beyond and
Before tak nabizi obsahly prehled poznatkt o progresivnim rocku vcetné Sirsitho kon-
textu od 50. let minulého stoleti aZ do souc¢asnosti.

Vzhledem k vysoké mirte globalizace a rozvoji lokalnich center badani ptirozené na-
rasta i pocet publikaci vzniklych mimo anglosaskou jazykovou sféru, predevsim v kon-
tinentalni Evropé; ve francouzském, némeckém ¢i italském jazyce. Tyto — vCetné vubec
prvni monografie o progresivnim rocku v hebrejstiné*® — v mnohych pripadech de facto

zakladaji badani v dané oblasti a vedle sirsiho kontextu vzniku a vyvoje progresivniho

54 Martin, Bill. Listening to the Future: The Time of Progressive Rock. Chicago: Open Court, 1998.

% Stump, Paul. The Music’s All That Matters: A History of Progressive Rock. Quartet Books, 1997.

% Holm-Hudson, Kevin (ed.) Progressive Rock Reconsidered. New York: Routledge, 2002.

7 Hegarty, Paul — Halliwell, Martin. Beyond and Before: Progressive Rock Since the 1960s. Continuum, 2011.
% Breitman, Uri. Rok mitkadem: mi-shenot ha-60 ve-‘ad ha-yom. Tel Aviv: MAPA Publishers, 2005.
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rocku obvykle obsahuji blizsi pohledy na tvorbu konkrétnich umélcti a analyzy vybra-
nych nahravek.*® Svého pokryti se také dockaly dilci a pribuzné subzanry vcetné italské
produkce zvané Rock Progressivo Italiano® ¢i némecké experimentalni hudebni scény.®
Encyklopedicky souhrn progresivné rockové tvorby ve dvaadvaceti zemich predevsim
kontinentalni Evropy s vypisem diskografii a zdkladnich informaci o kazdé zahrnuté
skupiné prindsi Dag Asbjgrnsen.® Progresivnimu rocku je téZ vénovan jeden svazek sou-
casné fady posluchacéskych pravodcut Listener’s Companion prezentujici vybrané hudebni
zanry a styly, pripadné popularni interprety Ci skladatele klasické hudby. Tato populari-
zaCni prirucka nabizi vedle prehledu hlavnich predstavitelii i dobovy kontext vcetné vy-
branych doprovodnych fenoména (kupt. vyvoj LP desek, dulezitych pro rozvijeni typic-
kych rozsitenych skladeb a konceptualnich alb, ¢i vypravna koncertni reseni) od konce
60. let dodnes, s vyvazenym zastoupenim vSech zminiovanych dekad.®

V Ceské republice pat¥i k prispévkiim zakladajicim badatelskou tradici magisterska
prace Jana Bliimla Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty (2009) a viibec prvni
souhrnna monografie pojednavajici o historii vyvoje Zanru se specialnim ohledem na
ceskoslovenské prostiedi Progresivni rock (2017) stejného autora, rozkro¢ena mezi odbor-
nym a popularizacnim stylem. Tato monografie ve formé zevrubné prepracovaného
a terminologicky aktualizovaného® prehledu nabizi kompilat informaci z mnoha dobo-
vych pramenti vCetné svédectvi pamétnikt s cilem vyli¢it komplexni obraz recepce an-
gloamerické popularni hudby prelomu Sedesatych a sedmdesatych let ve specifickém

kulturné politickém prostredi komunistického Ceskoslovenska. Podobna, avsak daleko

% Pirenne, Christophe. Le rock progressif anglais (1967-1977). Paris: Honoré Champion, 2005; Halbscheffel,
Bernward. Progressive Rock. Die Ernste Musik der Popmusik. Leipzig: Halbscheffel, 2012; Alfano, Innocenzo.
Verso un’altra realta: cenni di strategia compositiva e organizzazione dei brani nella musica rock da Jimi Hendrix
al rock progressivo. Roma: Aracne, 2010.

60 Parentin, Andrea. Rock Progressivo Italiano: An introduction to Italian Progressive Rock. CreateSpace, 2011.
K definici oznaceni: , This term not only subsumes the majority of bands which followed the broadly
‘classical-rock’ or ‘Italian symphonic’ styles [New Trolls, Osanna, Le Orme and PFM], but also ... Franco
Battiato, Periogeo and Area.“ Anderton, ,,A many-headed beast®, s. 428.

61 Freeman, Steven — Freeman, Alan. The Crack in the Cosmic Egg: Encyclopedia of Krautrock, Kosmische Musik
& Other Progressive, Experimental & Electronic Musics from Germany. Leicester: Audion, 1996.

62 Asbjgrnsen, Dag Erik. Scented Gardens of the Mind. A Guide to the Golden Era of Progressive Rock (1968—
1980) in More Than 20 European Countries. Wolverhampton: Borderline Productions, 2000.

63 Burns, Robert G. H. Experiencing Progressive Rock: A Listener’s Companion. Rowman & Littlefield, 2018.

64 Blaml, Jan. Art rock: stylové Zanrovy typ a jeho Ceské varianty. Magisterska diplomova prace. Univerzita
Palackého, Olomouc, 2009; Bluml, Jan. Progresivni rock. Praha: Togga, 2017.

65 Zatimco v drivéjsi diplomové praci (2009) se po detailnim rozboru pojmu art rock vs. progressive rock
a dalsich pribuznych stylové-zanrovych oznaceni a vzhledem k lokalni tradici oznacovani tohoto sty-
lové-zanrového okruhu Bluml rozhoduje pro art rock (a to i pres jeho odlisSny vyznam v soucasném
chapani anglofonni literatury, viz Bluml, A7t rock, s. 19-40), jeho novéjsi monografie (2017) jiz nepro-
blematicky operuje s mezinarodneé srozumitelnéjsim terminem progresivni rock.
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strucnéjsi svédectvi lze nalézt i v popularizacni literatute, naptiklad v publikaci Bigbit
(2001) Vojtécha Lindaura a Ondreje Konrada, ktefi v kapitole ,Umélecky (art)rock” vy-
jmenovavaji hlavni predstavitele tehdejsi domaci scény, vcetné vlastniho hodnoceni
a zminek o dobové kritice. %

Tyto a dalsi publikace (vCetné dilezité ucebni monografie What’s That Sound Johna
Covache) obvykle shrnuji historicky vyvoj zanru, jeho blizsi stylové a ideové zakotveni
a problematiku terminologie a spolecenského dopadu této odnoze subkultury 60. a 70.
let. Dobovou recepci progresivniho rocku se vsak obvykle blize nezabyvaji. Jan Bliiml se
ve své monografii dotyka problému védomého prehlizeni zanru v rockovych historiich
a konfliktu vyvérajiciho ze specifickych ideologickych pozic hudebnich kritikti a histo-
riku, ktefi v progresivnim rocku postradali potfebnou miru autenticity a dalsi aspekty
»skutecné” rockové hudby. Nacrtava tak divody pro urcitou rehabilitaci progresivniho
rockuy, jak ji sledujeme pravé v nartstajicim zajmu o danou epochu a mnozstvi publikaci,
které se snazi historii progresivniho rocku bliZe zmapovat a nové zakotvit. ¥

K hudebné analytické literature tykajici se progresivniho rocku patfi zejména pre-
lomova studie amerického muzikologa Johna Covache Progressive Rock, “Close to the Edge,”
and the Boundaries of Style z roku 1997 obsahujici stru¢nou charakteristiku a historii
zanru a predevsim formalni, harmonickou a motivickou analyzu skladby ,Close to the
Edge"“ ze stejnojmenného alba skupiny Yes (1972). % Covach zde mimo jiné ukazuje, jakym
zpusobem je rozsahla ¢tyrdilna struktura této skladby pribuzna tradi¢nim formam arti-
ficialni hudby. K hudbé Yes se Covach v poslednich letech vraci v prispévcich Analyzing
Texture in Rock Music: Stratification, Coordination, Position, and Perspective® ¢i Yes, the Psy-
chedelic-Symphonic Cover, and ‘Every Little Thing’.” Na Covache, Macana a dal$i autority
tohoto badani navazuje John R. Palmer clankem Yes, ‘Awaken’, and the Progressive Rock

Style, v némz harmonicky, melodicky a formalné rozebira skladbu ,Awaken“ skupiny Yes

66 Lindaur, Vojtéch — Konrad, Ondrej. Bigbit. Praha: Torst, 2001, s. 88-90.

67 Bluml, Progresivni rock, s. 22—32.

68 Covach, John. ,Progressive Rock, “Close to the Edge,” and the Boundaries of Style“. In J. Covach & G.
M. Boone (eds.), Understanding Rock: Essays in Musical Analysis. New York: Oxford University Press, 1997,
s. 3-31.

69 Covach, John. ,Analyzing Texture in Rock Music: Stratification, Coordination, Position, and Perspec-
tive“. In R. von Appen & A. Doehring (eds.), Pop weiter denken: Neue Anstofe aus Jazz Studies, Philosophie,
Musiktheorie und Geschichte, Beitrdge zur Popularmusikforschung 44. Bielefeld: Transcript Verlag, 2018,
s. 53-72.

70 Covach, John. ,Yes, the Psychedelic-Symphonic Cover, and ‘Every Little Thing’“. In C. Scotto, K. Smith
& J. Brackett (eds.), The Routledge Companion to Popular Music Analysis: Expanding Approaches. New York:
Routledge, 2019, s. 277-290.
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obsazené na albu Going for the One (1977).” Studii zabyvajicich se analyzou progresivné
rockové (potazmo popularni) hudby v poslednich letech pribyva stale vice, a to nejen
v anglickém jazyce; navic nejde pouze o tradi¢ni harmonickou a motivickou analyzu:
Brett Clement nahlizZi tvorbu skupiny King Crimson prizmatem teorie mnozin Allena
Forteho,” zatimco Philippe Gonin ve svém komplexnim rozboru skladby ,Atom Heart
Mother” (Pink Floyd, 1970) vyuziva spektrogram.” Hudebné sémioticky pohled na hudbu
skupiny Emerson, Lake & Palmer pak nabizi Agné Geceviciuté.”

Mimotradné podnétnym prispévkem do akademické diskuse o progresivnim rocku
je clanek A many-headed beast: progressive rock as European meta-genre Chrise Andertona,
ktery upozornuje na uskali reduktivniho operovani s timto stylovym okruhem jako vy-
hradné britskym fenoménem. Z nékolika hledisek problematizuje zazitou definici tohoto
stylové-zanrového oznaceni, obvykle vztazeného pouze na ,symfonicky“ progresivni
rock skupin Yes, Genesis ¢i King Crimson, a reformuluje ji ve prospéch inkluzivniho -
spise nez vymezujiciho — pristupu jako ,.evropsky meta-zanr“. Bere tak v potaz Sirokou
fadu raznych inspiracnich zdroja i soubéznou tvorbu v kontinentalni Evropé a Spoje-
nych statech. Na zavér pripojuje rozsahly prehled souvisejici bibliografie.”

Dosud ojedinélou — a podle vseho viibec prvni — akademickou publikaci blize se za-
byvajici otazkami rockové zurnalistiky a konkrétné ¢asopisem Rolling Stone je diplomova
prace Rock journalism and Rolling Stone, kterou Chet Flippo — mimo jiné dlouholety redak-
tor a editor tohoto Casopisu — sepsal jiz v roce 1974.7 Diky pfimému svédectvi autora
i mnoha jeho tehdejsich kolegt z redakce je tato prace unikatnim dobovym pramenem
osvétlujicim vznik a rané obdobi Rolling Stone. Flippo kromé detailniho, nestranného po-
pisu dosavadni historie ¢asopisu zminuje také ostatni popularni hudebni periodika té

doby spolecné s jejich predstaviteli a Siroce rozvrhuje dobovy i mistni kontext rockové

7' Palmer, John R. Yes, ,‘Awaken’, and the Progressive Rock Style“. Popular Music. 2001, ro¢. 20, ¢. 2,
s. 243-261.

72 Clement, Brett. ,The Sound of Hendrix Playing Bartok: Transpositional Combination in King Crim-
son®. Perspectives of New Music. 2017, roc€. 55, €. 2, s. 167-198.

3 Gonin, Philippe. ,,Pink Floyd et la tentation symphonique : I'expérience « Atom Heart Mother »“. Analyse
Musicale. 2011, €. 66, s. 111-119.

™ Geceviciuté, Agné. ,A plastic approach to musical meaning : An analysis of The Barbarian by Emerson,
Lake & Palmer®. Actes Sémiotiques. 2016, ¢. 119.

7’ Anderton, Chris. ,A many-headed beast: progressive rock as European meta-genre®. Popular Music.
2010, roc. 29, ¢. 3, s. 417-435.

76 Flippo, Chester W. Rock journalism and Rolling Stone. Diplomova prace. The University of Texas, Austin,
1974. Flippo do RS prispival mezi lety 1970-1982 a jednotlivé v letech 1992 a 2000. K jeho vyznamnym
prispévkum patri pokryti turné Rolling Stones v roce 1975 a rozhovory s hudebniky Johnem Denverem
a Chetem Atkinsem.
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publicistiky, hudebniho primyslu, kontrakultury mladeze, vzniku nezavislého hudeb-
niho tisku a specifického prostredi sanfranciské kulturni scény konce 60. let, které
mimo jiné umoznilo zrod rockové publicistiky v Cele s Rolling Stone.

Za jiz ttemi mezinarodnimi konferencemi zamérenymi na progresivni rock” stoji
badatelska iniciativa ACADPROG (The Progect Network for the Study of Progressive
Rock). Z prispévku prezentovanych na prvni z nich vznikl v roce 2016 sbornik Prog Rock
in Europe: Overview of a Persistent Musical Style, prinasejici mimo jiné pohledy na vybrané
lokalni hudebni scény (kupt. Spanélskou, italskou ¢i sovétskou) a dalsi témata s interdis-
ciplindrnim presahem.” Prispévky z konference v Edinburghu pak tvoti zaklad aktudlné
pripravované souborné kolektivni monografie The Oxford Companion to Progressive Rock
pod editorskym vedenim Allana Moorea a Sarah Hill.

Dilci charakterizace celkového dobového prijeti, podobné jako v uivodni kapitole
Bliimlova Progresivniho rocku, 1ze nalézt i v mnozstvi akademickych clankl, ovSem
s mnohdy nedostacujicim diikkaznim materidlem. Obvykle jde o obecna, expozi¢ni vyjad-
feni zastitujici se vSeobecnym povédomim o ,rockovych dinosaurech“ a ,prehnané po-
mpéznosti,“” avSak i konkrétnéjsi odkazy (napriklad na ,nenavidéného* rockového kri-
tika Lestera Bangse, viz kap. , Vybrani kritici casopisu Rolling Stone v kontextu recepce
progresivniho rocku“) se pri blizsim ohledani stavaji problematickymi. Ve vétsiné pti-
padu tak jde spiSe o nezbytnou uvodni charakteristiku tohoto stylu, ovSem bez snahy
bliZe ji analyzovat ¢i kriticky resit. Zjevného nepoméru mezi uvadénym odporem kritiky
i publika k ,prehnané uméleckosti“ a objektivnim komerénim tuspéchem progresivné
rockovych skupin — ktery pretrvaval i po tidajné smrti tohoto stylu® — se pak literatura
bliZze dotyka pouze ojedinéle. Tato obecna neochota blize analyzovat estetické soudy ve-

fejnosti a hudebni kritiky podle vseho vychazi mimo jiné z faktu, na néjz poukazuje so-

77 Dijon (2014), Edinburgh (2016) a Lund (2018).

78 Gonin, Philippe (ed.). Prog Rock in Europe: Overview of a Persistent Musical Style. Dijon: Editions Uni-
versitaires de Dijon, 2016.

” Pro zminky o ,rockovych dinosaurech®, ,pompéznosti“ a ,prehnanosti“ viz napr. hesla ,Moody Blues*,
SStyx“ ¢i ,Rick Wakeman® in C. Larkin (ed.), The Encyclopedia of Popular Music. 5th Concise Edition. Omni-
bus Press, 2011. Dale viz kupf. Atton, Chris. ,‘Living in the Past’?: Value Discourses in Progressive Rock
Fanzines®. Popular Music. 2001, roc¢. 20, €. 1, s. 29-386 ¢i Macan, Rocking the Classics, s. 167-178.

80 Srv. napriklad umisténi alba Pink Floyd The Dark Side of the Moon (1973) na americké hitparadé casopisu
Billboard, na niz stravilo ihrnem priblizné 18 let (coz je absolutni rekord tohoto zebricku) a jeho status
jednoho z nejprodavanégjsich alb vSech dob. Podobné tomu je v pripadé pretrvavajiciho Gispéchu alba,
filmu i koncertniho turné The Wall (1979, 1982, resp. 2010—-2013) ¢i prodeju kanadské skupiny Rush ve
druhé poloviné 70. a v 80. letech. Viz internetové databaze hitparady Billboard (https://billboard.com/
charts/billboard-200) a idaje o prodejich RIAA (https://riaa.com/gold-platinumy/).
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ciolog a estetik popularni hudby Simon Frith, tedy obtiZnosti prejimani vefejného dis-
kurzu popularni kultury do specifického ramce spisSe normativni struktury diskurzu
akademického.®

Nékteré publikace, jez vysly po roce 2000, ovSem stale ptrehlizi vyznam progresiv-
niho rocku v déjinach popularni hudby i jeho hlavni predstavitele: kuprikladu osmy dil
dvanactisvazkového kompletu Handbuch der Musik im 20. Jahrhundert (2001) s nazvem
Rock- und Popmusik, ktery obsahuje jedinou zminku o ,progressive Rockmusik — v od-
stavci pojednavajicim o dédictvi experimentalni tvorby the Beatles. Skupiny Pink Floyd
a Yes pak uvadi pouze v popisku fotografie Alana Parsonse jako nékteré z projekt, na
nichz se podilel jako producent ¢i zvukovy inzenyr. *

Hlavnim soucasnym popularizacnim periodikem zamérenym na progresivni rock je
britsky Prog, ktery vychazi od brezna 2009. Aktualné cita jedenact Cisel za rok (12. Cer-
vence 2019 vyslo jubilejni sté vydani) a kromé samotného Casopisu, pokryvajiciho tra-
di¢ni i soucasné predstavitele zanru, obsahuje kazdé c¢islo také kompaktni disk s vybé-
rem aktualni progresivné rockové tvorby.

V soucasné dobé je verejna diskuse o progresivnim rocku vedena predevsim na in-
ternetu. Vedle mnohych zajmovych skupin a neformalnich diskusnich fér (mimo jiné
i na socialnich sitich, kupfikladu Facebook ¢i Reddit)® je progresivnimu rocku vénovéano
nékolik informacnich portalt a databazi. Tim nejdulezitéjsim je nezavisly portal Prog
Archives. Tento elektronicky zdroj shromazduje informace o interpretech a albech pro-
gresivniho rocku a pribuznych zanra (kupft. progresivni folk, post-metal ¢i tzv. ,prog-
related”, tedy umélci néjakym zptisobem na progresivni rock napojeni). Registrovani uzi-
vatelé mohou navic jednotliva alba hodnotit ¢i recenzovat. Na zakladé hodnoceni je pak
tvoren zZebticek nejlépe hodnocenych alb. Celkem ¢ita databaze Prog Archives pres 59 378

nahravek od 10764 umélcti.® Mezi dalsi dulezité anglofonni informacni portaly patfi

81 Aesthetic arguments are possible only when they take place within a shared critical discourse ... Culture

as an academic object, in short, is different from culture as a popular activity, a process, and the value
terms which inform the latter are, it seems, irrelevant to the analysis of the former.“ Frith, Simon.
Performing Rites: On the Value of Popular Music. Cambridge: Harvard University Press, 1998, s. 10-12.

82 Wicke, Peter (ed.). Handbuch der Mustk im 20. Jahrhundert: Rock- und Popmusik. Laaber: Laaber-Verlag,
2001, s. 36, 89.

83 Mezi nejvétsi zajmové skupiny na Facebooku se fadi Progressive Rock (31 tisic ¢lenti), PROGRESSIVE
ROCK COMMUNITY (22 tisic ¢lenu) ¢i Prog Magazine Readers (17 tisic ¢lenu). Zazitou predstavu o poslu-
chacich progresivniho rocku a mnohé oslavované i kritizované charakteristiky tohoto stylu pak hu-
mornym zpusobem — predev§im formou internetovych memu - satirizuje stranka Prog Snob s vice nez
144 tisici fanousky a stejnojmenna pridruzena zajmova skupina s 49 tisici cleny. Nejnavstévovanéjsi
férum (tzv. subreddit) r/Progrockmusic na diskusnim portalu Reddit.com pak sleduje pres 30 tisic uziva-
teli. Udaje ke dni 13. 9. 2019.

8 Udaje ke dni 1. 9. 2019.
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Prog Sphere, Progressive Music Planet ¢ Progressive Rock Central. Ceskym ekvivalen-
tem databaze Prog Archives je portal Progboard.com, ktery registrovanym uzivatelim
také umoznuje hodnotit a recenzovat alba od celkem 2 196 skupin® spadajicich pod $irsi
zanrové rozpéti nez na Prog Archives — od rtiznych odnozi rocku a metalu az po punk.
Vzhledem k lokalnimu charakteru tohoto portalu je pak prirozené, ze jsou zde ve vétsi

mife zastoupena a diskutovana alba z ceskoslovenské produkce.
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Rolling Stone: klicové médium popularni kultury USA

Casopis Rolling Stone vznikl na podzim roku 1967 v San Francisku. Chet Flippo, nékdejsi
redaktor a editor tohoto periodika, mésto popisuje jako ,metropoli rockové hudby a oh-
nisko vzkvétajici ,kontrakultury’ ... pritahujici kapely a mladé lidi z celych Spojenych
statu“,® tradi¢ni bastu nonkonformismu a diky tamni proslulé hudebni scéné zaroven
jako kolébku rockové zurnalistiky.® Rolling Stone, puvodné zaloZeny jako ,,undergroun-
dovy“ Casopis, se v pribéhu nékolika let stal viid¢im hlasem nejprve alternativni a poz-
déji obecné sféry popularni kultury, do néhoz prispivali predni rockovi novinari té doby,
mimo jiné Lester Bangs, Dave Marsh, Ed Ward, Greil Marcus ¢i Jon Landau.®
Ctrnactidenik Rolling Stone zalozil jeho dlouholety $éfredaktor — a do jisté miry svr-
chovany vlddce® — Jann Wenner spole¢né s tehdejsim sloupkafem Casopisu Chronicle
Ralphem Gleasonem a fotografem Baronem Wolmanem. Pavodni koncepci byl ¢asopis
zameérujici se na rockovou hudbu, zaroven vsak pokryvajici veskeré relevantni aspekty
a udalosti tykajici se predevsim kultury mladeze. V prvnim cisle vydaném 9. listopadu
1967 jej Wenner definoval jako ,tak trochu ¢asopis a tak trochu noviny ... nejen o hudbé,
ale také o vécech a postojich, které hudba objima.“® Jiz od poc¢atku se tak jednalo o peri-
odikum nikoli primarné hudebni, nybrz popularné kulturni. Jeho nazev vychazi z anglic-
kého porekadla a rolling stone gathers no moss, tedy ,,valici se kAmen nezaroste mechem®.*°
Format obsahujici mimo jiné prehled aktualit ze svéta kultury a vefejného déni, por-
trét umélce ¢i rozhovor, vybér bulvarnich novinek a rubriku recenzi hudebnich nahra-

vek byl inspirovan predevsim casopisem Mojo-Navigator R&R News (vydavanym v letech

8 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 24

86 Tamtéz, s. 36-52.

87 The chief contribution of the rock press has come largely from Rolling Stone: a tradition of solid re-
portage, of professional, unbiased reporting of a generation by that generation.” Flippo, Rock journalism
and Rolling Stone, s. 173.

88 Rolling Stone was Jann Wenner, and vice versa.“ Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 70. Nékdejsi
editor RS John Morthland tuto tezi potvrzuje: ,RS was always Jann’s magazine, and it was to reflect his
ideology; I thought the writers should express themselves, but he thought they should express him.*
Dopis Johna Morthlanda z 13. cervna 1972, cit. in Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 80. Pro
obdobné svédectvi Lestera Bangse viz DeRogatis, Jim. ,A Final Chat With Lester Bangs“. Perfect Sound
Forever (online), listopad 1999. Dostupné na http://furious.com/perfect/lesterbangs.html (cit. 29. 9.
2019). Jann Wenner (¥*1946) je dodnes vydavatelem casopisu.

8 Wenner, Jann. ,A Letter from the Editor®. RS 1, 9. 11. 1967, s. 2. Faksimile dopisu je obsazena v priloze
této prace.

9 Uvodni dopis Janna Wennera (TamtéZ) mj. sleduje pfejimani souslovi rolling stone v nazvech skladeb
Muddyho Waterse (1950), the Rolling Stones (1962) a Boba Dylana (1965). K témto tfem jménum se
Casopis téz oteviené vztahuje. Idea za timto nazvem vsak nebyla primarné vzdat hold témto hudebni-
kiim, nybrz snaha o reflexi ,zmén v rock’n’rollu® a vyvarovani se ustrnuti (a z ného pramenici irele-
vance, prip. anachronismu, z néhoz Wenner obvinuje tradicni tisk a fanouskovské casopisy).
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1966-1967). Na rozdil od konkurencniho ¢asopisu Crawdaddy! (1966-1979), jehoz recenze
se vyznacCovaly neusporadanym, rozvlacnym stylem a vysokou mirou subjektivniho
vkladu autord, pak navic de facto nastavil novy standard rockové kritiky ve formé kon-
centrovanéjsiho pristupu akcentujiciho kontext tvorby daného umélce a obecné situace
popularni kultury.*

Pres silny vliv $éfredaktora a jeho diikladny dozor nad obsahem a smérovanim ca-
sopisu se Rolling Stone v dané epose prezentoval jako nanejvys svobodné médium: vedle
inovativnich pristupti k publicistice (viz niZe) necenzuroval vulgarni jazyk ani jiné vol-
néjsi zpusoby vyjadrovani svych redaktord,®* presto byla uroven jeho obsahu i v té dobé
povazovana za nadprumeérné profesionalni.®® Jiz v roce 1971 dosahl naklad ¢tvrt milionu
vytisku, s celkovou Ctenosti odhadovanou na jeden milion ¢tenari. ** Obsahové zaméreni
Casopisu tvorila v prvnich letech jeho existence predevsim bezprostredni rockova publi-
cistika, lokalni zpravodajstvi, polemiky, komentare, glosy a recenze hudebnich nahra-
vek, kniznich publikaci, filmt a koncerti. Rolling Stone se dotykal Siroké palety témat
verejného zivota vCetné drog,* politiky a dalsich aspektti americké i zahranic¢ni kultury.
Hlubsi pochopeni témat spjatych s nastupujici generaci, do niz pattila i redakce Rolling
Stone, prirozené mélo za nasledek také prinaseni informaci nad ramec téch, ktera posky-
tovala bézna média. Rozsahly prostor i ohlas verejnosti dostavaly specialni clanky a re-
portaze; mezi ocenované® texty patfi zejména patnactistrankovy special ,Let it Bleed"
o tragické smrti Mereditha Huntera na festivalu v Altamontu v prosinci 1969 a ¢trnac-

tistrankovy c¢lanek o chicagskych protestech a nasledném soudu po vrazdé Martina

1 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 59-63; viz téz Landau, Jon. ,Rock and Roll Music®. RS 77,
4. 3.1971, s. 50.

92 SpiSe naopak, coz mj. satirizuje dopis Ctenare otistény v RS ¢. 53, 7. 8. 1970, s. 3: ,I understand that the
only way to get a letter printed in Rolling Stone is to use at least one profanity in the course of the letter.
Well, here goes:“ nasleduje ctyfpismenny anglicky vulgarismus, ktery dotyény dopis zaroven uzavira.
Podobné ironicky se tehdy redakce RS stavéla napriklad k regulacim amerického rozhlasového a tele-
vizniho vysilani ohledné explicitniho jazyka, viz napf. RS 62, 9. 7. 1970, s. 8. Slovo ,bullshit” je konec-
koncu obsazeno i v samotném uvodnim dopisu $éfredaktora v prvnim Cisle RS, viz Wenner, ,A Letter
from the Editor ¢i prilohu této prace.

9 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 181-182.

9 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 111.

9 Rubrika ,The Dope Pages” zamérena na problematiku drog fungovala mezi lety 1969-1972.

96 Za specialni reportaze o pripadu Charlese Mansona a tragédii na koncerté v Altamontu ziskal RS v roce
1971 ocenéni National Magazine Award, udélované Columbia Graduate School of Journalism, za
sfreshness of presentation and effective formula-free group journalism ... the integrity and courage of
the magazine in presenting material that challenged many of the shared attitudes of its readers.“ RS 87,
22.7.1971, s. 4.

9 Let it Bleed“. RS 50, 21. 1. 1970, s. 18—36.
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Luthera Kinga Jr.*® Tyto — a dalsi, véetné pokryti festivalu Woodstock — ptinésely jedi-
necny, bezprostredni vhled do situace, zejména diky dikladnému zachyceni dané uda-
losti ve formé angazované reportaze.® K dulezitym prispévkim patii také exkluzivni
rozhovory s Charlesem Mansonem, ' Johnem Lennonem ' ¢i Keithem Richardem.'* Ve-
dle téchto jmen pak Rolling Stone prilezitostné nabidl i hlubsi vhled do kulturni scény,
kuptikladu v rozhovorech s Karlheinzem Stockhausenem,'” Jeanem-Lucem Godardem '
¢i Buckminsterem Fullerem.'*

Postupné rozsirovani tematického rozpéti casopisu ve prospéch nehudebni zurna-

106

listiky bylo zavrseno v srpnu 1973 predstavenim nového formatu'® spolu s redefinovanou

koncepci:

Novy format nam poskytl vzacnou redakéni prilezZitost: prehodnotit zamér a kon-
cepci ¢asopisu z Cerstvé pozice; presnéji zamérit proménu Rolling Stone ve vseo-
becny zajmovy Casopis pokryvajici americkou kulturu, politiku a umeént, se zvlast-

nim zajmem o hudbu.**’

Onim symbolickym odsunutim hudby na ,druhou kolej* zacala nova éra Rolling Stone
jakozto ,general interest magazine“ neboli vSeobecné zajmového Casopisu. V bézném vy-
déni o 72 stranach tak bylo hudbé vénovano obvykle pouze 14 stran.’® Novy format také

mimo jiné zménil poradi rubrik: zpravodajstvi a zakladni publicistika (okolo roku 1973

9% Marine, Gene. ,,Chicago®. RS 55, 2. 4. 1970, s. 38-51.

9 Srv. , The daily newspapers ... depending on official news sources, reported that the [1969 Woodstock]
festival was a total disaster. Stone’s on-the-scene coverage indicated that it was not and demonstrated,
once and for all, that “official” reporting was not necessarily truthful reporting. Flippo, Rock journalism
and Rolling Stone, s. 86.

100V ramci specialniho ¢isla vénovaného pripadu Charlese Mansona — RS 61, 25. 6. 1970, s. 24—48.

101 Dyojdilny rozhovor Janna Wennera s Johnem Lennonem vysel v RS 74 (21. 1.1971) a 75 (4. 2. 1971).

102 Greenfield, Robert. ,The Rolling Stone Interview: Keith Richard®“. RS89, 19. 8. 1971, s. 24-36.

108 Cott, Jonathan. , Talking <whew!> to Karlheinz Stockhausen®. RS 86, 8. 7. 1971, s. 36-40. RS se vsak do
sféry artificialni hudby poustél pouze vyjimecné; vedle tohoto rozhovoru lze jesté zminit dvoudilné
interview s Glennem Gouldem (RS 167 a 168, 15. a 29. 8. 1974) ¢i stru¢ny ¢lanek o Igoru Stravinském
(RS 82, 18. 5. 1971, 5. 16) od stejného autora.

104 Cott, Jonathan. ,Jean-Luc Godard*“. RS 35, 14. 6. 1969, s. 19-22.

105 Ajgner, Hal. ,Relax”. RS 84, 10. 6. 1971, s. 34—38.

106 Obrazné i doslova: RS byl od té doby vydavan ve vétsim formatu ,tabloid“ s vice strankami a jednim
prehybem oproti dosavadnim dvéma; viz Wenner, Jan. ,,A Few Words of Explanation®. RS 142, 30. 8.
1978, s. 8.

107 Tamtéz.

108 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 162.
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zamérena predevsim na konec vykonu funkce prezidenta Richarda Nixona) byly po né-
kolik mésict zarazovany pred jakykoli hudebni obsah. Toto vSeobecnéjsi zaméreni
smérem k Siroké paleté témat oslovujicich mladou generaci periodiku zasadnim zptiso-
bem napomohlo v dalsi expanzi, publicité a vefejnému ptijeti. Pfesto se Rolling Stone po-
vésti primarné hudebniho periodika nezbavil — hudebni vydavatelstvi stale chapala
zminku v tomto Casopisu jako nejucinnéjsi formu propagace.™

Casopis od samého zac¢atku provazely turbulentni zmény ve slozeni redakce, prede-
v§im kvuli svéhlavosti a nekompromisni vizi $éfredaktora Janna Wennera, ktery nékoli-
krat propustil vétSinu svého tymu vcetné klicovych spolupracovniku: ,autori, ktefi ne-
byli schopni ptizptisobit sviij styl a postoje tak, aby odpovidaly tém Wennerovym, neméli
u Stonu dlouhého trvani.“™ Greil Marcus a Lester Bangs jmenovité patii k tém, ktefi byli
odvolani z pozice kritikti hudebnich nahravek: Marcus po své proslulé negativni recenzi

12

alba Self Portrait Boba Dylana v ¢ervenci 1970, zatimco Bangs byl z Rolling Stone vykazan
v roce 1973 ,,po napsani prili§ mnoha negativnich recenzi a neschopnosti dodrzet pat-
ri¢ny postoj vici umélcim®.™ Pravé Bangs, podobné jako Robert Christgau, je predevsim
ve sféfe progresivniho rocku neblaze proslulym jménem, nejcastéji sklonovanym ve spo-
jitosti s jeho kritickym postojem vici tomuto stylu.” Jednim z moznych vysvétleni vy-
soké miry fluktuace autort recenzi™ tak muze byt Flippovo tvrzeni naznacujici, ze re-
dakce Rolling Stone ztejmé nebyla prilis privétivym prostfedim. Pravdépodobnéjsi je vsak
skuteCnost, Ze se ve vétsiné pripadu jednalo o externi spolupracovniky, kteri vedle svych

ostatnich pracovnich zavazkt také nepravidelné prispivali do ruznych periodik vcetné

109 Jednotlivé rubriky, jejich ¢lenéni, poradi, vzhled i obsahové rozvrzeni se vsak béhem let plynule pro-
ménovaly prakticky neustale. Pfinejmensim v této dobé se tedy neda rici, Ze by se jakakoli dana forma
Casopisu mohla oznacit za ,definitivni®.

110 Slovy Howarda Blooma, nékdejsiho zastupce vydavatelstvi Famous Music: ,,V téhle branzi jde viem
jen o ¢lanek ve Stonu. Ma vétsi dopad nez jakykoli jiny casopis.” Viz Flippo, Rock journalism and Rolling
Stone, s. 138-139.

1 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 79—80.

12 Do RS vsak v letech 1975-1982 a 1992-2006 opét prispival a mj. vedl vlastni sloupek ,Undercover*.

3 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 72, 97. S ohledem na predchozi zminky o volnosti jazyka na
strankach RS je otazkou, zda za propusténim Marcuse stala ivodni véta jeho textu, obsahujici explicitni
vyjadreni (volné prelozitelné jako ,,Co je tohle za blbost?“), ¢i obecné negativni ton Marcusovy recenze
— s ¢imz se dle Flippova svédectvi dostal Wenner do konfliktu i s Jonem Landauem, viz Tamtéz, s. 75.

4 Viz napf. Macan, Rocking the Classics, s. 167-170; Atton, ,’Living in the Past’?*, s. 36; Sheinbaum, John.
,Periods in Progressive Rock and the Problem of Authenticity®. Current Musicology. 2008, ¢. 85, s. 45 ¢i
Keister, Jay — Smith, Jeremy L. ,Musical Ambition, Cultural Accreditation and the Nasty Side of Pro-
gressive Rock®. Popular Music. 2008, roc. 27, ¢€. 8, s. 448. O Robertu Christgauovi se vsak kriticky vyja-
drovali i jeho kolegové v Cele s Davem Marshem, viz Marsh, Dave. , The Critics’ Critic, I1“. American
Grandstand. RS 230, 13. 1. 1977, s. 20 ¢i s. 44—46 této prace.

1% Viz kap. ,Soupis recenzi nahravek progresivniho rocku v Rolling Stone 1969-1979.
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Rolling Stone a nefigurovali tak jako stali ¢lenové redakce — coz byl i pripad Lestera Ban-
gse."®

Chet Flippo ve své diplomové praci popisuje tri rozlisitelné ,$koly psani o rocku” té
doby — newyorskou, kalifornskou a stredozapadni."” Zatimco newyorsti autori (zejména
Robert Christgau, Richard Meltzer a Casopis The Village Voice) chapali rockovou hudbu
jako prostredek umoznujici prezentaci osobnich zkusenosti a budovani vlastniho posta-
veni v ramci tamni hudebni scény, kultura Stredozapadu USA soustredujici se okolo
tésta Detroit prevzala zakladni defini¢ni momenty rockové hudby (tedy jednoduchost,
primocarost, energii) a prelila je do obecného zpasobu zivota tamni alternativni kul-
tury."® ,Kalifornska skola“ pak byla definovana prostiedim San Franciska v ¢ele s Rolling
Stone. Jeji predstavitelé chapali sféru rockové kultury jako platformu nabizejici alterna-
tivni pristup k dosazeni osobni svobody a tedy i ,,nutnych zmén ve spolecnosti®.

Pres tyto rozdilné pristupy byla ,alternativni“ ¢i ,,okrajova“ periodika — tedy Rolling
Stone spolu s newyorskymi casopisy Esquire a The Village Voice — propojeny hlubsim tvtr-
¢im proudem specifickym pro alternativni publicistiku 60. a 70. let, vyznacujicim se sub-
jektivnéjsim tonem, vyuzitim netradic¢nich literarnich technik a angazovanym osobnim
pristupem autora. Tento pFistup, vrcholici v poloviné 70. let, se nazyva ,New Journalism*“.
Mezi jeho predstavitele patfi zejména Timothy Crouse, Norman Mailer a Hunter S.
Thompson, ktefi v roce 1972 referovali o prezidentské kampani Richarda Nixona.™
Thompsontv roman Fear and Loathing in Las Vegas (1972), adaptovany do filmové podoby
v roce 1998, byl ptivodné otistén na pokracovani v Rolling Stone ¢. 96 a 97 v listopadu 1971.
Jeho detailni pokryti americké prezidentské kampané o rok pozdéji, vydavané ve formeé
rady ¢lankt v Rolling Stone v prubéhu roku 1972, bylo o rok pozdéji knizné vydano pod
nazvem Fear and Loathing: On the Campaign Trail "72. Thompsonav kontroverzni, osobity
styl ,totalni reportaze“ na pomezi publicistiky a beletrie se vyznacuje predevsim bezpro-
stfednim a hlubokym osobnim ponorenim do daného tématu, vysokou mirou subjekti-

vity a zaroven volnym zachazenim s nékterymi fakty. Na zakladé jména jedné z postav

16 DeRogatis, Jim. ,A Final Chat With Lester Bangs®. Perfect Sound Forever (online), listopad 1999. Do-
stupné na http://furious.com/perfect/lesterbangs.html (cit. 29. 9. 2019).

7 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 116-117.

18 Rock and roll gave us immediacy, energy, release; what we were looking for .. We've carried rock and
roll beyond a mere musical form and made it a lifestyle. The lifestyle, like the music, is naive, crude,
adolescent, simple and simplistic.“ Viz Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 117.

119 K obsahlé a dosud neustalené definici ,New Journalism® viz Nelson, Ashlee Amanda. Personal frame-
works and subjective truth: New Journalism and the 1972 U.S. presidential election. Disertacni prace. Victoria
University of Wellington, 2017, s. 13, 45-48.
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jeho romanu, Dr. Gonza, pak vesel ve znamost pod nazvem ,,Gonzo Journalism"."® Praveé
tyto Clanky zajistily casopisu Rolling Stone nevidanou publicitu a upevnily jeho pozici jako
jedinecné platformy umoznujici mimo jiné publicistiku v intencich New, pfip. Gonzo
Journalism. I pfes vénovani podstatné Casti svého obsahu politickym udalostem se vsak

z Rolling Stone nestal casopis s konkrétnim, jasné formulovanym politickym postojem:

we have reached a point in the social, cultural, intellectual and artistic history of
the United States where we are all going to be affected by politics. We can no
longer ignore it. ... And we must participate in it ... even if our participation is

just by the fact of awareness itself. >

S timto rozhodnutim ¢asopisu doslova , byt pritomen” na politické scéné — byt predevsim
jako nezucastnény pozorovatel a zdroj informaci — pfimo souvisi pozoruhodné vysoka
mira detailniho referovani o sociopolitickych aférach vcetné studentskych protesta,
americké protidrogové politiky, ekonomiky, prostituce aj.”* Radikalni predstavitelé kon-
trakultury si presto stéZovali na nedostatecné silné vyjadieny postoj redakce odpovida-
jici jejich zajmam. >

AC se tedy o Rolling Stone obecné hovori jako o reprezentativnim periodiku tehdejsi
kontrakultury, sama redakce upozornovala na skutecnost, ze neni — a nechce byt — mluv-
¢im jakékoli vnéjsi zajmové skupiny.* Soudobi komentatori i samotné vedeni casopisu
si navic jiz tehdy uvédomovali, Ze jednotna, homogenni kontrakultura se skute¢nym po-

tencialem promény statu quo byla spise idealnim konstruktem nez realitou té doby — ve

120 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 129-131; Nelson, Ashlee Amanda. Personal frameworks and
subjective truth: New Journalism and the 1972 U.S. presidential election. Disertacni prace. Victoria University
of Wellington, 2017, s. 133—134. Nelson jej tamtéz definuje jako ,a style of New Journalism with an
unfixed definition ... a wild and uninhibited style, typified by chaotic and aggressive language, and
unrestrained and unpredictable actions ... by Thompson as an involved participant.”

Wenner, Jan. RS 30, 5. 4. 1969, priloha, s. 1

O studentskych protestech zevrubné referuje zejm. specialni vydani ,A Pitiful Helpless Giant“ (RS 60,

12

12!

]

11. 6. 1970). Protidrogovou politiku popisuje Joe Eszterhas kupft. v ¢lancich ,Nark, a Tale of Terror” (RS
102, 17. 2. 1972) ¢i ,Death in the Wilderness“ (RS 135, 24. 5. 1973). Otazky tehdejsi ekonomické situace
v USA re$i Goodwin, Richard N. , The Structure Itself Must Change“, RS 162, 6. 6. 1974, s. 30—40.
O prostituci hovori zejména Green, Robin. ,Joe Conforte, Crusading Pimp*“. RS 122, 23. 11. 1972, s. 26—
32. Dale Ize v tomto ohledu zminit kupf. ¢lanek o valeénych zajatcich (Eszterhas, Joe. ,The Prisons of
War®. RS 157, 28. 3. 1974, s. 30—40); nos Johna Paula Gettyho (Eszterhas, Joe. , The Getty Kidnapping®,
RS 160, 9. 5.1974, s. 32—45) ¢i pribéh Patty Hearstové (Weir, David — Kohn, Howard. , The Inside Story*,
RS 198, 23.10. 1975 a RS 200, 20. 11. 1975).

Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 82, 96.

12

e

124 As attractive as it looks ... we again disclaim for Rolling Stone the role as spokesman for anybody other

than the people who write it ... We speak only for ourselves.“ Wenner, Jann. , A Letter from the Editor:
On the Occasion of Our Fourth Anniversary Issue®. RS 95, 11. 11. 1971, s 34.
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skutecCnosti $lo o stejné fragmentovanou skupinu, jakou je bézna populace.” V podob-
ném duchu - tedy jako , kulturni evoluci spise nez politickou revoluci® — hodnoti pfinos
tohoto vnitfné riaznorodého mladeznického hnuti i jeho tehdejsi kolega Flippo. ™
Zjevné rozcCarovani z nesplnénych nadéji ve vseobecnou, radikalni proménu dosa-
vadniho systému spolecenskych a politickych struktur sjednocenym hnutim mladé ge-
nerace reflektoval sam séfredaktor Rolling Stone zpochybnénim vlastnich optimistickych
slov z uvodniho ¢isla z r. 1967 jiz o CtyTi roky pozdéji.”” Tento sentiment doklada v roce
1974 i Flippo, vS§imaje si zietelného posunu od (do jisté miry idealistickych) sociopolitic-
kych pohnutek smérem k oteviené komodifikaci a komercionalizaci rockové kultury.'*®
Spise nez na uskuteCnéni zaméra kontrakultury se tak Rolling Stone — spolecné s dalsimi
tehdejsimi hudebnimi periodiky — podilel predevsim na vytvoreni a upevnéni ,domi-
nantni rockové ideologie” ' vcetné formulovani kanonu ,,respektovanych umélci“ roc-
kové hudby, ktery je dodnes tradovan nejen v obecném povédomi, nybrz i v akademické
sfére.™ Jejim tcelem bylo upevneéni a legitimizace role rockové hudby jako sobéstacné
formy odlisné od ostatni popularni hudby (zejména ,komercniho“ popu), ustavenim vy-
bérové komunity hudebnikt a posluchact se spolecnym vkusem.™ Kritici tak — ze své
pozice , profesionalnich fanousk“ — zaroven zastavali roli nazorovych viidct a strazcq,

2 Tato (at uz domnéla ¢i realna) moc nad ve-

resp. zprostredkovatelii zminéné ideologie.
rejnym diskurzem o rockové hudbé vsak sama byla predevsim vysledkem snahy kritikt

legitimizovat vlastni hlas skrze hudbu. ™ Ralph Gleason u prilezitosti stého Cisla Rolling

125 Viz Wenner, Jann. ,A Letter from the Editor: On the Occasion of Our Fourth Anniversary Issue“. RS
95, 11. 11. 1971, s. 34. Totozny pohled na kontrakulturu pfinasi i Wicke, Rock Music, s. 81.

126 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 32.

127 _Rock and roll obviously will not “save the world” nor is it for everybody “the magic that can set you
free”..“ Wenner, Jann. ,A Letter from the Editor: On the Occasion of Our Fourth Anniversary Issue®.
RS 95, 11. 11. 1971, s. 34.

128 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 156-157.

129 Frith, Simon. Sound Effects: Youth, Leisure, and the Politics of Rock. London: Constable, 1983, s. 169.

180 Sry. promény recepce a absenci vybranych umélci progresivniho rocku zejména v autoritativnich
priruckach The Rolling Stone Record Guide. D. Marsh & J. Swenson (eds.). Random House, 1979, resp. The
New Rolling Stone Record Guide. D. Marsh & J. Swenson (eds.). Random House, 1983. Pro komentare
v akademické sfére viz Bluml, Jan. Progresivni rock. Praha: Togga, 2017, s. 22 — 26; McLeod, Kembrew.
,%: A Critique of Rock Criticism in North America“. Popular Music. 2001, roc. 20, ¢. 1, s. 58 ¢i Keister —
Smith, ,Musical Ambition®, s. 449.

181 McLeod, ,%: A Critique of Rock Criticism in North America®, s. 49; Frith, Simon. Performing Rites: On
the Value of Popular Music. Cambridge: Harvard University Press, 1998, s. 67-68.

182V originale jde o terminy ,opinion leaders” a ,ideological gatekeepers®, viz Frith, Sound Effects, s. 165.

133 Srv. ,, The one ambition [rock experts] seemed to share was a yearning for legitimacy, a desire to be
recognized as “writers.” ... they were (and are) largely ignored outside the incestuous circle of record
companies and music magazines and were ill-paid ... some magazines did not pay at all.“ Flippo, Rock
Journalism and Rolling Stone, s. 145. Tento vyrok 1ze pak srovnat s tvrzenim Jona Landaua, zZe kritici jsou
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Stone v roce 1972 pak jasné vyjadfuje neochvéjnou pozici, které se v té dobé tésila samotna

hudba a jeji predstavitelé:

music is central to our time and the great musicians are ... the true shamans, the
religious and the secular spokesmen, the educators and the poets. Music is the
glue that has kept this generation from falling apart in the face of incredible
adult blindness and ingnorance and evilness. It is the educational system for re-

form and the medium for revolution. 34

Do rockové hudby se diky tomuto komunitnimu aspektu vkladaly obrovské nadéje: jak
uvadi Gleason, diky mite jejiho dopadu na sféru mezilidské komunikace a moznostem
sebevyjadreni se nadrazovala vSem ostatnim formam organizace verejného zivota vcetné
nabozenstvi a politického zFfizeni. "

Vyvoj rockové publicistiky jako fenoménu, ktery (podobné jako progresivni rock)
béhem necelé dekady prosel procesem vzniku, rozvoje a zaniku, uzavira Flippo jiZ v roce
1974. Zatimco se Rolling Stone stacil zahy reorientovat na obecna kulturni témata, ostatni
Casopisy, neochotné ¢i neschopné se adaptovat, ve vétsiné pripadu upadly. Divodem,
proc¢ Flippo vidi rockovou publicistiku jako odvétvi bez ,jakéhokoli trvalého prinosu®, je
podle ného absence zavedené literarni tradice.” Ta je ddna mimo jiné tim, Ze rockova
kritika byla jedineCnou generacni zalezitosti trvajici priblizné od poloviny 60. do konce
70. let — v tomto ohledu je téz tfeba zminit, Ze rockovi kritici byli ve vétsiné pripada vrs-
tevnici rockovych hudebnikd. S timto pohledem, tedy neustalym hledanim vlastni , kon-
zistentni filosofie, v té dobé souhlasi mimo jiné editor rubriky recenzi Rolling Stone Jon

%8 Spolec¢né s ko-

Landau, byt v rozmanitosti pristupti implicitné chape urcity potencial.
legou Davem Marshem se Landau pozdéji snazil dovést rockovou publicistiku k hlub-

$imu pochopeni vlastnich aspekt a vyvolat v ni sebereflexi.™

zpravidla neuspésni umélci — mj. vzhledem k rozdilné kapacité daného jedince pro syntetickou a ana-
lytickou tvorivost. Viz Landau, Jon. ,Performance®. RS 94, 28. 10. 1971, s. 56.

134 Gleason, Ralph J. ,One Hundred Rolling Stones®. Perspectives. RS 100, 20. 1. 1972, s. 26. O tehdejsim
postaveni rockovych umeélcu jako ,generacnich mluvéi® téz referuje mj. Bluml, Progresivni rock, s. 62.

185 Rockovou hudbu Flippo chape jako v té dobé ,jediny zpusob simultanni mezinarodni komunikace
mezi mladymi lidmi.“ Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 32.

186 Gleason, Ralph J. ,The Music is Still Where It’s At“. Perspectives. RS 86, 8. 7. 1971, s. 24. Srv. téz vyrok
»,dopad Boba Dylana na kulturu anglofonniho svéta v poslednich deseti letech ... je vyjimecny a srov-
natelny, alespon pokud jde o koncepty a prinos jazyku, pouze se Shakespearem a Bibli.“ Gleason,
Ralph J. ,The Poet Returns; The Media Boggle“. Perspectives. RS 154, 14. 2. 1974, 5. 9.

187 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 162, 181-182.

188 Landau, Jon. ,Rock and Roll Music“. RS 79, 1. 4. 1971, s. 48.

189 Tyto ptispévky komentuji v kapitole ,,Pfistupy vybranych redaktort Rolling Stone k hudebni kritice®.

40



Od roku 1973 se format Rolling Stone do konce 70. let dale ptilis neménil; proménoval
se spise okolni kontext popularni kultury. Drobnou vyjimkou je pak nové, dodnes pouzi-
vané logo, jez Casopis predstavil u prilezitosti svého desatého vyroci v roce 1977.'%°

S ohledem na obsahové zaméreni Casopisu — a ve svétle promény obecného kultur-
niho milieu béhem sledované dekady — tedy lze na vSeobecné urovni nastinit tii rozpo-
znatelné tematické okruhy v priabéhu tohoto obdobi v Rolling Stone primarné zastoupené.
Vedle hudby, tvorici stalé ohnisko obsahu, jde o obecna témata tykajici se kontrakultury
(1967-1971); vefejna témata, politické aféry a investigativni Zurnalistika (1972-1974) a —
o néco méné angazovany — vSeobecné popularné kulturni servis (1975-1979). Na titulni
strané se pak mezi lety 1967-1973 vyskytovali témér vyhradné hudebnici, zejména cle-
nové Beatles, Rolling Stones, Jimi Hendrix, Bob Dylan, Tina Turner, Janis Joplin aj. Pri-
blizné od roku 1973 vsak vedle hudebnikl postupné nartistalo pomérné zastoupeni dal-
sich osobnosti popularni kultury a verejného zivota, predevsim filmovych hercti. Mezi
tvare vyobrazené na titulni strané Rolling Stone v této dobé patti Richard Nixon, Hugh
Hefner (1973); valecny zajatec z Vietnamu Richard Springman, Dustin Hoffman, James
Dean (1974); Peter Falk, Jack Nicholson, Muhammad Ali (1975); Marlon Brando, Jimmy
Carter (1976); Jeff Bridges, monacka princezna Caroline, baseballovy nadhazova¢ Mark
Fidrych, pracovnici kancelare Bilého domu Hamilton Jordan a Jody Powell, Robert de
Niro, herecké obsazeni filmu Star Wars, O. J. Simpson (1977); Jane Fonda, Brooke Shields,
John Travolta, Richard Dreyfuss (1978); komik Johnny Carson, herci Michael Douglas,
Jon Voight, Robin Williams, Sissy Spacek ¢i Martin Sheen (1979).

Pristupy vybranych redaktort Rolling Stone k hudebni kritice

Neékteré texty redaktort Rolling Stone, zejména v ramci pravidelnych sloupkt,, komentuji
a reflektuji vybrana témata hudebni kritiky. Tyto zminky jsou mimoradné relevantni
zejména vzhledem k faktu, Ze se jedna o predni osobnosti americké rockové kritiky, které

Editor rubriky recenzi Jon Landau ve svém ¢lanku z listopadu 1971 vykresluje osobni
a profesni vyvoj kritika uméni jako cestu od ,nadsence” ke ,kariéristovi“. Ranou fazi
kritikovy praxe pohani silna intuice a hluboké porozuméni ideji (popularniho) umeéni.

Postupem Casu ma vsak jeho tvorba tendenci se stat povrchni rutinou: ,podstatna jména

140 Poprvé bylo nové logo pouzito v RS 254, 15. 12. 1977.
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jsou nahrazena pridavnymi, davtip je nahrazen vtipkovanim a analyza je nahrazena po-
pisem.“ Landau tak apeluje na néktera ze zakladnich vyzev kritiky: nutnost neustalé
osobni inovace a reflexe, pripravenost mylit se, a predevsim laska k tomu, o cem pise.'#

Ve svém dvojdilném textu ,,Rock and Roll Music“ z roku 1971 pak uvadi stru¢ny pre-

hled historie rockové kritiky, v némz se zaroven objevuje jeji nejzakladnéjsi problém:

V dobé, kdy se Beatles objevili v Americe, v roce 1964, jediné pravidelné psani
orocku jakozto hudbé ... ji analyzovalo sociologicky, hodnotilo politicky ¢i zavr-
hovalo moralné. Nikdo tu vSak nehovoril o hudbé jakozto hudbé - stejné jako po

mnoho let nikdo nehovotil o filmu jakozto filmu. 42

Seridznim se podle ného rockovy diskurz stal v poloviné 60. let, tedy v dobé, kdy popula-
rita rockové hudby prudce vzrostla — jako zakladajici periodika této tradice zminuje ca-
sopisy Crawdaddy! a Rolling Stone. Druhy zminény pak — mimo jiné ze své pozice editora
—oznacuje za ,revoluci v psani o rocku” a zaroven jedinou publikaci, ktera byla schopna
»pIné postihnout ducha rock and rollu.“'* Ve zminéném obdobi, tedy v polovineé 60. let,
téz podle ného byla reflexe rockové hudby méné problematicka: ,panteon“ dulezitych
rockovych interpretti (The Byrds, the Animals, the Grateful Dead, Jefferson Airplane c¢i
the Beach Boys) byl ukotveny a univerzalné prijimany jako ,nejlepsi hudba“. S pticho-
dem mimoradné uspésnych, avsak kritikou neoblibenych Led Zeppelin v roce 1969 se
opét rozvinul problém rozliseni mezi popularitou a kvalitou, v némz Landau sleduje ko-
lizi ,,vkusu elit“ a ,,vkusu masy“.'* Tento proces emancipace a vykonu Sirokého publika,
které tim definuje a praktikuje své vlastni estetické hodnoty bez nutnosti viid¢iho hlasu
kritiky, zaroven odhaluje jistou arbitrarnost vybérového ,elitniho“ vkusu, na niz upozor-
nuje zejména Richard Cromelin ve své recenzi alba Yes Close to the Edge (1972).'#

Roli kritika pak Landau vidi predevsim jako zdroj informaci a podnétt tykajicich se
hudby, jejich inspirac¢nich zdroju a vztahu k ostatni tvorbé — jde zejména o posouzeni jeji
dulezZitosti a hodnoty. Kompetentni kritik by pak mél byt schopen rozlisit tyto estetické

¢ Landau ovSem v ,nevypocitatelné, vystfedni, individualni

kvality od otazek vkusu.
a pluralistické” rockové kritice postrada sjednoceny pristup. Na rozdil od Davea Marshe

(viz nize) vsak od ni sjednoceny pristup oteviené nevyzaduje — spise se v nasledném vyctu

14 Landau, Jon. ,Performance®. RS 94, 28. 10. 1971, s. 56.

142 Tandau, Jon. ,Rock and Roll Music“. RS 77, 4. 8. 1971, s. 50.

143 Tamtéz.

44 Landau, Jon. ,Rock and Roll Music“. RS 79, 1. 4. 1971, s. 48.

145 Cromelin, Richard. ,Yes’ liquid landscape: a heady mix of primordial past & glistening future®. Records.
RS 121, 9. 11. 1972, s. 166. Viz téz s. 146148 této prace.

146 Tento pristup v ramci RS prokazuji zejména Richard Cromelin, Alan Niester a Dave Marsh - viz kap.
»Vybrani kritici casopisu Rolling Stone v kontextu recepce progresivniho rocku®.
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dulezitych kritiki — vCetné tehdejsich redaktortt Rolling Stone — snazi zachytit Sirokou
paletu jedinecnych pristupti a zaméreni, které jejich texty nabizi pro rtizné typy potenci-
alnich ctenara. '

Na otazku ideové nezavislosti kritikt relativné nekompromisnim zptisobem upozor-
nuje sloupkar Rolling Stone Ralph Gleason. Vliv komerc¢nich zajmt hudebnich vydavatel-
stvi nuti publicistu vynaset pozitivnéjsi soudy, nez jaké by nezavisle formuloval sam. Kri-
tiktim tak doporucuje co nejdukladnéjsi osobni odstup od umélcti — ,,idealni kritik nezna
zadné umélce osobné“ — a co nejobjektivnéjsi mozny pristup (byt je jeho soud z definice
subjektivni). Recenzentiim nahravek dale radi se pokud mozno vyhybat vedeni rozho-
voru s umélci, aby nekontaminovali sva vyjadreni ,zbyte¢nymi emocemi.“'*® Gleasonovi
jde predevsim o otazku osobni zodpovédnosti kritika: sam uvadi, Ze recenze nahravek
obvykle nemaji zasadni, primy vliv na prodejnost, dulezitym zptisobem se vsak podileji
na vytvareni obecného povédomi o daném zanru a jeho umélcich. Tyto pozadavky na

»ideovou Cistotu” a odstup od umélcti vsak nemaji vyustit v odstup od samotné hudby:

We should expect love ... The best critics love the art they criticize, become im-
passioned advocates of work which turns them on and dedicated enemies of the

fake, the puerile and the dull.

Specificka disciplina rockové kritiky byla v té dobé stale jesté relativné mladym fenomé-
nem, presto se v mimoradné kratké dobé stala dulezitou platformou verejné kulturni
diskuse. Tento fakt s sebou ovSem prinasi i nutnost reflexe a sebekritiky —jeva, které zde
Jon Landau postradal. Tuto praxi se dlouholety editor rubriky nahravek Rolling Stone po-
kusil zahajit v textu ,,Come Writers and Critics Who Prophesize with Your Pen* otisté-
ném v bfeznu 1976 v ramci svého pravidelného sloupku ,,Positively 84th Street”.
Nejlepsi rockova kritika podle ného poskytuje urcitou perspektivu a staly dialog
o hodnotach v hudbé. Landau vSak upozornuje na prilis tizké zaméreni rockové kritiky,
ktera podle ného vyuziva prilis§ malo z moznych pristupt k dané nahravce, obvykle se

zaroven netykajicich analyzy samotné hudby:

Vétsina rockovych kritikti ma zazemi v literature, Zurnalistice ¢i spolecenskych

védach. Jen malo z nich ma hudebni prupravu. Nasledkem toho vétsina rockové

47 Landau, Jon. ,Rock and Roll Music®. RS 79, 1. 4. 1971, s. 48.
148 Gleason, Ralph J. ,Pitfalls for the Critics*“. Perspectives. RS 181, 29. 8. 1978, s. 26.
149 Tamtéz.
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kritiky travi prili§ mnoho casu resenim literarnich kvalit nahravky a prilis malo

FeSenim téch hudebnich. >

V krajnich ptipadech se tak podle Landaua rockova hudebni kritika proméni v analyzu
textu, nebot hovorit o verbalnim vyjadreni je jednodussi a prirozenéjsi nez analyzovat
hudebni stranku daného dila. Ackoli je tato poznamka pronikava, konkrétné v pripadé
progresivniho rocku prakticky neplati (viz kap. ,,Charakteristika recepce progresivniho
rocku v Rolling Stone®). Na zavér tohoto textu Landau upozorniuje na primarni, doslova
ustredni postaveni hudby v kontextu rocku, ktera se nesmi stat pouhym ,,privéskem* dis-
kuse o uméleckych postojich ¢i osobnosti interpreta. ™

Chet Flippo oznacuje svého nékdejsiho kolegu Jona Landaua jako osobnost, ktera se
na zakladé svého duirazu na hledani kontinuity v tvorbé daného autora zasadila o posu-
nuti kritického diskurzu ¢asopisu smérem k tzv. auteurské teorii.*

Ojedinélym pripadem skutecné pronikavé metakritiky té doby na strankach Rolling
Stone je dvojdilny prispévek Davea Marshe v ramci jeho sloupku ,American Grand-
stand“ z prosince 1976, resp. ledna 1977.' V tomto textu nazvaném ,Critic’s Critic" roc-
kovou kritiku obvinuje z odklonu od hudebni stranky dila k sociologizujicim a psycho-
logizujicim tendencim a mimohudebnim okolnostem: rockovi kritici se podle Marshe
»staraji o sociologii spise nez o zvuk"“.” Jde o relevantni poznamku i v kontextu reflexe
progresivniho rocku, v niz se se otazka (absence) spolecenské kritiky a odtrzenosti od
reality béZného posluchace probira casto. Stejné jako v pripadé vyse uvedené poznamky
Jona Landaua je vSak treba uvést, ze texty, které jsem pro ucely této diplomové prace

sledoval - tedy predevsim recenze progresivné rockovych nahravek - vykazovaly znac-

150 T andau, Jon. ,Come Writers and Critics Who Prophesize with Your Pen®. Positively 84th Street. RS 208,
11. 3. 1976, s. 20.

11 Tamtéz.

152 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 179. Uvedeny termin je prevzaty z teorie filmové kritiky;
cesu — podobné jako spisovatel je auteur svého romanu; viz Caughie, John (ed.) Theories of Authorship.
Routledge, 1981, s. 9, 62-63. Pro jeho uziti v kontextu popularni hudby viz ,Auteur; Auteurship®. In
Shuker, Roy. Popular Music: The Key Concepts. Routledge, 2005, s. 14-16.

158 Dave Marsh (*1950) pusobil vedle RS také v Casopisu Creem, kde pusobil jako editor do roku 1973 a pra-
coval mj. s Robertem Christgauem, Greilem Marcusem, Gregem Shawem, Lesterem Bangsem, Edem
Wardem a Richardem Meltzerem. Viz Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 118—122.

154 Marsh, Dave. ,The Critics’ Critic“. American Grandstand. RS 228, 16. 12. 1976, s. 87. Lester Bangs svym
osobitym stylem vyjadruje prakticky totozny nazor: ,I think a lot ... is stuff that’s better to write about
than it is to listen to. Greil Marcus or somebody can say it’s got all of this political significance, but
then somebody goes and buys the record and puts it on the turntable and it’s unplayable.“ DeRogatis,
Jim. ,A Final Chat With Lester Bangs (Part 4 of 4)“. Perfect Sound Forever (online), listopad 1999. Do-
stupné na http://furious.com/perfect/lesterbangs4.html (cit. 30. 9. 2019).
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nou miru snahy o relativné podrobny popis hudebni stranky. Marshovo tvrzeni o ptrehli-
zeni hudby ve prospéch extrahudebnich skutecnosti se tedy vztahuje spise na umélce
vice orientované na literarni aspekt své tvorby.

Marsh dale pristupuje ke kritice svych kolegu, prilis jednostranné zamérenych pfi-
stupt hudebni kritiky a zmén pristupu k rockové hudbé samotné, vcetné — dle jeho na-
zoru — nespravného smétrovani inovaci v hudebni tvorbé. V tomto ohledu zminuje to, co
chape jako odklon od zavedenych ,limita“ rockové hudby a vyjadiuje sviyj pocit z vycer-

¢ Marsh se presto domniva, ze

pani tradi¢nich defini¢nich momentt rockové hudby.
»nejlepsi rock” je tvoren v rameci limitd jeho ,,ustalenych konvenci a hodnot*, které chape
jako integralni a nezpochybnitelné. Tento spiSe preskriptivni pristup osttre kontrastuje
s Lesterem Bangsem a jeho prekvapivé otevirenou, inkluzivni definici rock 'n’ rollu jako

obecného zptisobu zivota:

Rock 'n’ roll is like an attitude, it’s not a musical form of a strict sort. It’s a way of
doing things, of approaching things. Like anything can be rock 'n’ roll ... It
doesn’t necessarily have to have anything to do with music. It’s just a way of liv-

ing your life, a way of going about things.®

Pravé Bangse Marsh ve svém clanku jmenuje — vedle Richarda Meltzera — jako zastupce
punk-rockové kritiky ,,oslavujici kulturni odpad.“™ Tito autori vSak jsou jen jedni z fady
jmen, ktera v druhé Casti textu ,,Critics’ Critic” uvadi: v ramci nékolika kategorii, které
sam definuje, uvadi problematické pristupy rockové kritiky. Absenci ,,soucitu a empatie
vaci soucasnému rocku” vycita jmenovité Robertu Christgauovi — jeho sloupek ,,Consu-

mer Guide® v Casopisu The Village Voice podle Marshe alespon v minulosti byl uréitym

155 Napft. Patti Smith, jejiz nahravku Easter (1978) Marsh shodou okolnosti téZ hodnoti; vedle zevrubného
komentare textli a obecného uméleckého postoje zpévacky zaroven vénuje dostatek prostoru popisu
a kritice (byt zjevné podruzné) hudebni stranky tohoto alba. Viz Marsh, Dave. ,Easter. Records. RS 263,
20. 4. 1978, s, 63—64, 67.

156 Marsh zde jako priklad této tendence uvadi vyssi hodnoceni experimentalnich nahravek Briana Ena
nez ,tradiCnich” pisni Roda Stewarta. viz Marsh, Dave. ,The Critics’ Critic“. American Grandstand. RS
228, 16. 12. 1976, s 37.

157 Jako konkrétni pfiklady ,nejlepsiho rocku“ (ktery podle ného vychazi z pisiiové tvorby autori véetné
Roberta Johnsona a George Gershwina spiSe nez z improvizacni tradice jazzu) uvadi skladby , Tum-
bling Dice” (Rolling Stones), ,Born to Run“ (Bruce Springsteen), ,Won’t Get Fooled Again® (The Who)
a ,Tonight’s the Night“ (Rod Stewart). Tamtéz.

158 DeRogatis, Jim. ,,A Final Chat With Lester Bangs (Part 2 of 4)“. Perfect Sound Forever (online), listopad
1999. Dostupné na http://furious.com/perfect/lesterbangs2.html (cit. 29. 9. 2019).

159 Marsh, Dave. ,The Critics’ Critic, II*. American Grandstand. RS 230, 13. 1. 1977, s. 20. Zajimavosti je fakt,
Ze Landau jmenovité tyto autory o Sest let dfive postavil do protikladnych pozic; Bangse oznacil za
kritika cerpajiciho ze své hluboké znalosti korpusu hudebni tvorby, zatimco Meltzerovu tvorbu cha-
rakterizoval jako veskrze subjektivni, osobni reakci na danou hudbu. Viz Landau, Jon. ,Rock and Roll
Music“. RS 79, 1. 4. 1971, s. 48.
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etalonem kvalitni, sofistikované kritiky, nyni (tedy v roce 1977) se vsak stal ostie kritic-
kym vici jakékoli hudbé neodpovidajici autorovym osobnim nazorim a politickym za-
jmum. ,Pseudoakademici“ pak stavi na literarni strance hudebni tvorby a po vzoru aka-
demické publikacni praxe si zakladaji na navenek komplikovanych, nepristupnych tex-
tech. Tyto Marsh stavi proti skutecnym akademiktim, napt. Jimu Millerovi a Simonu
Frithovi, jejichz kritik si naopak vysoce vazi. Dalsi kategorii jsou pro Marshe ,,amatérsti
psychologové®, kteti své zavéry formuji na zakladé nahodilych odkazu v textech, klept

a fam.'® Ve svétle téchto pristupti je zfejmé, Ze se zde vyjevuje obecnéjsi problém:

Rock criticism is now often seen in many quarters as more important than rock
itself. Many critics carry this one step further by superimposing their own, fre-

quently arbitrary, standards upon performers. %

Na zavér clanku se Marsh dostava k jadru svého argumentu: vola po uvédomeéni a reflexi
stavajicich pristuput. Ty sice uznava jako uziteCné nastroje, shledava je vsak pouzitelnymi
DT psani o idejich spiSe neZ o rocku samotném*“.'® Problém podle ného spociva v tom,
Ze zminéné kritické ,skoly“ obecné pripisuji vétsi vyznam pravé doprovodnym koncep-
tm spise nez ucelenému hudebnimu dilu. Rockova hudba pro Marshe neni ,,nadoba“ ne-

souci vedlejsi, extrahudebni vyznamy. Je to — slovy Petera Wickeho — predevsim hudba.'®®

music has much more to do with beauty, elegance and gracefulness than with an
orderly set of ideas; externally imposed ideas can never bring order to it. But the

critic’s job ought to be just that — to find a way to give rock an artistic order. 4

Marshovym zamérem neni formulovat ¢i nastolit novy kriticky pristup — vyzaduje pouze
vétsi flexibilitu pfi nakladani s témi jiz zavedenymi. Jednostranny duraz na ten ¢i onen
dil¢i (byt stale relevantni) pristup je podle ného riskantni a potencialné problematicky.
Marshovy postoje prezentované v jeho ,,Critics’ Critic“ 1ze doplnit o odlisny pohled,
ktery ve své diplomové praci z roku 1974 prezentuje Chet Flippo, Marshtiv tehdejsi spo-

lupracovnik v Rolling Stone. Z Flippova vypravéni lze vysledovat vyrazny vyvoj, ktery za

160 Marsh, , The Critics’ Critic, II% s. 20.

161 Tamtéz. Na tento fenomén upozornuje jiz o vice nez ¢tyii roky dfive Richard Cromelin ve své recenzi
alba Yes Close to the Edge (1972), viz s. 146-148.

162 Marsh, ,, The Critics’ Critic, 11, s. 20.

163 [Rock] should be regarded not only as the expression of general social relationships and economic
mechanisms, but primarily as what it is to its young fans above all else — music.“ Wicke, Peter. Rock
Mousic: Culture, Aesthetics and Sociology. Prel. Rachel Fogg. Cambridge University Press, 1990, s. 1.

164 Marsh, ,, The Critics’ Critic, 11 s. 20.
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onéch nékolik let Marsh prodélal (Flippem oznaceny za ,,postupné se snizujici radikalis-
mus”): v roce 1970, na pocatku své kariéry, se Marsh v tisku udajné ,,vychloubal, Ze nenosi
spodni pradlo“, o dva roky pozdéji jiz vsak byl prvnim rockovym redaktorem, ktery ote-
viené upozornoval na negativni aspekty prostupujici kontrakulturu, predevsim fasis-
mus, fanatismus a kult drog. Své kritické nazory o stavu popularni a rockové kultury
Marsh prezentoval zejména ve svych sloupcich , Looney Tunes“ v casopise Creem a ,,Ame-
rican Grandstand“ v Rolling Stone. V tomto ohledu jej Flippo srovnava s umirnénéjsim
sloupkem ,Perspectives” jeho kolegy z Rolling Stone Ralpha Gleasona.'® Flippo téZ ozna-
Cuje Marshuav pristup za ojedinély vtom smyslu, Ze je (spolecné s Greilem Marcusem)
jako jeden z mala rockovych kritikti schopen posoudit i politické a socialni implikace
rockové hudby, cemuz se podle ného mnozi ostatni védomeé vyhybali, a umistit ji do ade-
kvatnich spolecenskych kontextil. ' Marsh tedy zfejmé inklinoval k celostnimu pohledu
na komplexni fenomén rockové hudby. Zejména tvari v tvar jeji narustajici uméleckosti
na prelomu 60. a 70. let a jejimu hlubsimu zakotveni v ramci proménlivé popularni kul-
tury a byznysu volal po hlubsi integraci flexibilniho pristupu a uchopeni lateralnich spo-

jitosti, avSak stale s ohledem na rockovou hudbu jakozto sobésta¢né umeéni.

165 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 119. Marsh ve svém sloupku ,American Grandstand® vyda-
vanym mezi lety 1976-1979 na strankach Rolling Stone glosoval aktualni nahravky a prinasel pohledy
na mnohé dalsi otazky tykajici se popularni kultury — upozornoval mimo jiné i na otazku historického
revizionismu ve spojitosti s rock 'n’ rollem 50. let (RS 226, 18. 11. 1976, s. 34); dale psal o punku (RS 234,
10. 3. 1977, s. 29 a RS 255, 29. 12. 1977, s. 33), stavce newyorskych novinara (RS 275, 5. 10. 1978, s. 46) ¢i
rostoucich cenach vinylovych desek (RS 280, 14. 12. 1978, s. 45). Mimo to v té dobé na strankach RS
figuroval jako recenzent nahravek a koncertu.

166 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 177-178. Tento usudek se stava zfejmym pri pohledu na
Marshuv zminény text ,Critic’s Critic® ¢i jeho analyzu diivodu negativniho kritického prijeti progre-
sivniho rocku, viz s. 71-72 této prace.
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Progresivni rock a jeho recepce v Rolling Stone

Vyvoj progresivniho rocku mezi lety 1969-1979 lze na zakladé stylovych charakteristik,
verejného a kritického prijeti a doprovodného kontextu popularni hudby rozdélit do tii
obdobi, odpovidajici bézné troji periodizaci uméleckych trenda se zakladnimi fazemi
vzniku a vyvoje, vrcholu a vycerpani, upadku ¢i zaniku. Vedle stylovych charakteristik
samotné tvorby je tento priabéh mozné zretelné sledovat i v ramci recenzi na strankach

Rolling Stone.

Rané obdobi (1969-1971)

Vzhledem k tésnému sepéti progresivniho rocku s pribuznymi zanry té doby, jeho plynu-
lému vyvoji ze soudobych inspiracnich zdroji — psychedelické hudby, jazz-rockové fuze
a avantgardnich tendenci v popularni i artificialni hudbé - a v dtsledku toho i vysoké
mite vzajemného prolnuti téchto vedle sebe stojicich stylové-zanrovych typt je prakticky
nemozné jasné oznacit pocatek ,,skutecné“ progresivné rockové linie. Postupna kompli-
kace struktur, diraz na kvalitu zvukové produkce, experimentovani s novymi studio-
vymi technikami a rozsirovani instrumentace probihaly jiz od poloviny Sedesatych let.
Tyto tendence, v jejichz Cele stali the Beatles, the Byrds, Jimi Hendrix ¢i Cream, se jiz
v poloviné 60. let oznacovaly jako progresivni rockova tvorba, stejné jako tehdejsi format
rozhlasového FM vysilani zvany progressive rock Ci progressive free-form FM radio, zamé-
Feny na méné komer¢ni, experimentalnéjsi tvorbu.'” Diskuse sméfujici k nalezeni bodu,
od néhoz je mozné jednoznacné datovat progresivni rock v uzsim pojeti tohoto terminu,
tak prirozené dosud nebyla uspokojivé uzaviena. Rockova historiografie v tomto ohledu
zminuje nékteré klicové nahravky, které ,symfonickému“ progresivnimu rocku casové
a stylové predchazeji, ovSem jiz obsahuji nékteré z jeho typickych atributt — a zaroven
vykazuji vysokou miru experimentalnich tendenci. Patii mezi né predevsim alba Pet

Sounds (Beach Boys, 1966), Freak Out! (Frank Zappa, 1966), Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club

167 Jde predevsim o vyuziti symfonického orchestru, Hammondovych varhan (zpopularizovanych zejm.
diky aspésnému singlu ,A Whiter Shade of Pale® skupiny Procol Harum z roku 1967) a dal§ich nastroji
nad ramec bé€Zného rockového instrumentare, komplikovan€jsi hudebni formy, vznik fenoménu kon-
ceptualni desky ¢i vyvoj novych studiovych technik a zvukovych efektd. Viz kupr. Whiteley, Sheila.
The Space Between the Notes: Rock and the Counter-Culture. Routledge, 1992, s. 6.

K pojmu progressive free-form FM radio viz heslo ,AOR®. In P. Romanowski, H. George-Warren & J.
Pareles (eds.), The New Rolling Stone Encyclopedia of Rock & Roll. Fireside, 1995, s. 29.
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Band (The Beatles, 1967), Days of Future Passed (The Moody Blues, 1967), Procol Harum stej-
nojmenné skupiny z roku 1967 ¢i Ars Longa Vita Brevis (The Nice, 1968). Tyto nahravky
stylové obvykle spadaji do kategorii psychedelického, experimentalniho, pripadné tzv.
»proto-progressive” rocku.®®

Spolecné s prelomovym historiografickym komentarem Edwarda Macana tak pro
Ucely této prace urcuji jako pocatek symfonického progresivniho rocku debutové album
skupiny King Crimson z roku 1969 In the Court of the Crimson King. Macan uvadi, Ze zmi-
néna nahravka jiz ,,vykazuje vsechny prvky zralého progresivniho rocku ... v pfiznac¢ném,
okamzité rozpoznatelném stylu®.’® Pozitivni recenze tohoto alba vySla v Rolling Stone
v prosinci téhoz roku; John Morthland v ni mimo jiné uvadi, ze King Crimson , kombinaci
aspektti mnoha hudebnich forem vytvorili surrealné dilo plné sily a originality.“'

Ve stejné dobé, tedy v letech 1968-1970, zaroven zacina sva prvni (pripadné prvni
»progresivni) alba vydavat cela rada dalsich skupin fazenych mezi hlavni predstavitele
progresivniho rocku vcetné Yes, Pink Floyd, Genesis, Emerson, Lake & Palmer, Jethro
Tull ¢i Van der Graaf Generator. Nékteré z nich — zejména Pink Floyd, Yes ¢i Genesis —
pak v ramci prvnich nékolika alb prosly postupnym vyvojem od ranych, mnohdy psyche-
delickych, tendenci ke kompozi¢né propracovanéjsimu ,progresivnimu® stylu. U Pink
Floyd napomohla postupné stylové proméné predevsim zmeéna kytaristy (David Gilmour
v roce 1968 nahradil ptivodniho lidra skupiny Syda Barretta), zatimco tvarci odkaz the
Nice se diky klavesistovi Keithu Emersonovi dale rozvijel v jedné z klicovych skupin pro-
gresivniho rocku — Emerson, Lake & Palmer. Podobné je tomu v ptripadé hudby Jethro
Tull, ktera ovSem pavodné vzesla spise z blues a jazzovych inspiraci. Progresivni ten-
dence v jejich tvorbé vrcholily az od ¢tvrtého alba Aqualung (1971). U mnoha interprett
vCetné vysSe zminénych tedy pat¥i jejich vrcholna progresivni tvorba az do obdobi okolo
roku 1973. Pro kompletnéjsi ilustraci vyvoje progresivniho rocku a trendu prijeti jednot-
livych umélct ve sledovaném obdobi vsak v relevantnich pripadech zminuji i alba, ktera
jesté nevykazuji plné rozvinuti progresivnich tendenci.

Rolling Stone v této dobé stale jesté upeviioval svoji pozici jako predevsim hudebni

' Progresivni rock

Casopis, zaroven byl chapan jako reprezentativni hlas kontrakultury.
(v uzsim pojeti tohoto terminu) prirozené jesté nebyl zcela definovan a ukotven, jeho cha-

rakteristické aspekty vSak komentatori Rolling Stone zahy rozpoznali jako urcité nové

168 Viz Macan, Rocking the Classics, s. 23 €i pozn. 42 na s. 21 této prace.

169 Macan, Rocking the Classics, s. 23

170 Morthland, John. ,In the Court of the Crimson King®. Records. RS 49, 27.12. 19609, s. 60, viz téZ s. 119-
121 této prace.

71 Viz kap. ,Rolling Stone: klicové médium popularni kultury USA*,
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smérovani (Ci novou nastupujici fazi) popularné hudebni avantgardy probihajici jiz od
poloviny 60. let, reprezentované skupinami predevsim ze Spojeného kralovstvi — odtud

oznaceni ,nova britska invaze“.'

Ustavovani typickych atributti a interpreti okruhu
progresivniho rocku vsak bylo spise postupnym procesem.

Obecné spise pozitivnéjsi hodnoceni tvorby vzniklé v tomto obdobi je mimo jiné
dano tim, Ze v mnoha pripadech jde o rana alba umélcti. Na téchto nahravkach jejich
pozdéjsi ,,progresivni” styl obvykle teprve krystalizoval — a ackoli jiz vykazoval nékteré
typické postupy, tyto zatim nebyly konvencionalizovany a dale rozvijeny (az maximali-
zovany) na rozsahlych konceptualnich albech vrcholné etapy progresivniho rocku, na
nichz néktefi umélci dosahovali hranic zvukovych i kompozi¢nich moznosti zanru. Rana
tvorba dotycnych skupin se stale drzela spise v ramci tradi¢nich hranic rockové hudby,
k cemuz méla tehdejsi rockova kritika v Cele s Lesterem Bangsem, Robertem Christ-
gauem Ci Kenem Barnesem bliZe nez k (obvykle pozdéjsim) inspiracim artificialni hud-

bou. Tento typicky pristup zminuje kuprikladu Ales Opekar:

Rada rockovych kritikii a teoretikii se shoduje v nazoru, ze v rockové hudbé byva
nejzajimavéjsi a Casto i nejprinosnéjsi obdobi pocatecni, tedy obdobi, kdy jesté

prevazuje lidovost. 7

Vedle tohoto tradi¢niho postoje rockové kritiky je nutné zminit i dobovy kulturni kon-
text, ktery se v pozdéjsich periodizacich déjin popularni hudby také nepochybné odrazil.
Progresivni rock totiZ mimo jiné vstoupil na scénu v dobé, kdy strankami Rolling Stone
prostupoval urcity sentiment , konce jedné éry“. Ten byl reprezentovan nejen symbolic-
kym preklopenim dekady, ale také sérii nestastnych udalosti, které podle vSeho prispély
ke spise skeptickému oc¢ekavani dalstho vyvoje popularni hudby. Jde predevsim o rozpad
the Beatles (10. dubna 1970), smrt ikon popularni hudby Jimiho Hendrixe (18. zari 1970),
Janis Joplin (4. fijna 1970) a Jima Morrisona (3. Cervence 1971); uzavieni newyorského
klubu Fillmore East (27. Cervna 1971) a tragické umrti Mereditha Huntera na festivalu
v Altamontu (6. prosince 1969).

Kromé téchto jednotlivych udalosti byla na prelomu 60. a 70. let v Rolling Stone re-
flektovana i urcita proména obecného sloZeni hudebni scény — tento pocit prezentuje Jon
Landau ve svém obsirném prehledu vyvoje rockové hudby za posledni desetileti , Rock
1970: It’s too late to stop now", otisténém v Rolling Stone v prosinci 1970. Dosavadni ve-

douci figury populdrni hudby - the Beatles, Rolling Stones a Bob Dylan, podle Landaua

172 Ve spojitosti se skupinou Yes tento pojem uziva Barnes, Ken. ,Relayer”. Records. RS 189, 19. 6. 1975, s. 61.
173 Opekar, Ales. ,Hodnotova orientace v rockové hudbé I“. Opus musicum. 1989, roc. 21, €. 4, s. 112.
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ve své dobé ,bozi“ podle ného ztratili sviij nékdejsi vliv a nebudou jiz formovat vyvoj
hudby v 70. letech.” Sviij vyhled do budoucnosti rocku formuluje jako nastup nového

druhu interpreta:

Dost dobfe to mize byt tak, ze az za deset let nékdo sepise déjiny rocku, rozpozna
jeho tvurci obdobi mezi lety 1964-68. Rok 1970 bude zcela jisté chapan jako upa-
dek jednoho okruhu umélcti (skupin) a vznik nového (jednotlivct, sélovych

umélct, akustickych umélca). 7

Ackoli se tato predpovéd nevyplnila zcela, predstava o konvencionalizaci, rutiné a nevy-
hnutelném upadku kreativity jiz naznacila prizma, jimz byl pozdéji definovan tzv. kanon
rockové tvorby, rozlisujici obdobi priblizné mezi lety 1964-1968 jako nejhodnotnéjsi, vr-
cholnou éru. Sedmdesata léta — az do vzniku punku v roce 1976 — jsou pak chapana jako
,temné obdobi“ upadku rockové hudby.” Tato ,eschatologie“ je zejména pro Zurnalis-

tiku pritazlivé téma; na pravou miru ji vSak pozdéji uvadi Ralph Gleason:

Syndrom ,,smrti rocku®, pfi némz masmédia pravidelné zabijeji néco, ¢emu nero-
zumi, aby zaplnila prostor a méla co Fict, je ve skute¢nosti jen rozsifenou verzi
motivu ,smrti jazzu“, s nimz jsou fanousci jazzu jiz duvérné obeznameni. ... VS§i-
chni pochopitelné vime, ze rock neni mrtvy a Ze ani neumira ... a mrtvy neni ani

jazz — a nikdy nebyl. 77

Na strankach Rolling Stone je v letech 1969-1971 nejCastéji zastoupena trojice ziejmé
Dale, v priblizné sestupné tendenci Cetnosti vyskytu, zejména Creedence Clearwater
Revival, Crosby, Stills, Nash & Young, Captain Beefheart, Jefferson Airplane, Eric
Clapton, Allman Brothers, Grand Funk Railroad, the Beach Boys, the Grateful Dead, Van
Morrison, Frank Zappa, Joni Mitchell, Joe Cocker, The Doors, Jerry Lee Lewis, B. B. King,
Elton John, Howlin’ Wolf, Quicksilver Messenger Service a Cat Stevens.

Mezi nejcastéji uvadéné interprety okruhu progresivniho rocku v téchto letech patri

Procol Harum, Jethro Tull, Traffic, the Moody Blues, the Nice, Pink Floyd a Emeron, Lake

174V tomto ohledu tak - jiz v roce 1970 — chybné predpovida nastavajici zanik Rolling Stones: ,While an
enormous financial success, the Stones tour of 1969 will ultimately account for their decline as a Pop
myth.“ Landau, Jon. ,Rock 1970: It’s too late to stop now®. RS 72, 2. 12. 1970, s. 41-44.

175 Landau, Jon. ,Rock 1970: It’s too late to stop now". RS 72, 2.12. 1970, s. 41-44.

176 Nékteré autory vyjadfujici tento pohled jmenuji Keister, Jay — Smith, Jeremy L. ,Musical Ambition,
Cultural Accreditation and the Nasty Side of Progressive Rock®. Popular Music. 2008, roc€. 27, €. 8, s. 448,
pozn. 26; dale téz Bluml, Jan. Progresivni rock. Praha: Togga, 2017, s. 24—25.

177" Gleason, Ralph J. ,,Sun Ra Will Be on the Jukes®. Perspectives. RS 105, 30. 8.1972, s. 30.
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& Palmer. Zminky o téchto skupinach se vsak obvykle omezuji spise na ojedinélé infor-
mace o zménach v obsazeni, pripravovanych nahravkach a koncertnich turné. Souhrnny
prehled britskych skupin vcetné rané tvorby vybranych interpretd progresivniho rocku,
mimo jiné Oblivion Express, The Move, Electric Light Orchestra, Renaissance, Spooky
Tooth, Blodwyn (zalozené nékdejsimi cleny Jethro Tull), Colosseum ¢i King Crimson, pfi-
nesl Rolling Stone v listopadu 1970. Tyto hudebniky ovSem c¢lanek blize stylové necharak-

terizuje ani nehodnoti."”

Vrcholné obdobi (1972-1975)

Béhem téchto let progresivni rock vrcholil umélecky, komercné a v mnohych pripadech
i vramci kritické recepce — zejména na uspésnych a dodnes vysoce hodnocenych albech
Close to the Edge (Yes, 1972), Selling England by the Pound (Genesis, 1973) ¢i The Dark Side of
the Moon (Pink Floyd, 1973). Vrcholné nahravky progresivniho rocku se nezridka umisto-
valy na prednich prickach britskych i americkych hitparad.” Debutové album Mika
Oldfielda Tubular Bells (1973) se v prvni desitce britské hitparady drzelo cely rok, zatimco
v USA se nejvyse umistilo na treti pozici. Nahravky Emerson, Lake & Palmer se v téchto
letech obvykle drzely v prvni dvacitce amerického zZebricku a vynosy z jejich tehdejsich
turné patrily k vitbec nejvys$$im, srovnatelnym s Rolling Stones ¢i Led Zeppelin.® The
Dark Side of the Moon je pokladano za jedno z nejprodavanéjsich alb vSech dob a dodnes
drzi absolutni rekord za nejdéle umisténé album na americké hitparadé.™

Kromé téchto uspéchti vsak dle komentatort progresivni rocktéz postupné vycerpal
své hranice, tedy zejména kompozicni a zvukové moznosti. Neustale narastajici kompli-
kovanost a maximalizace hudby (co do délky trvani i velikosti aranzma) tak vyustily v po-
stupné pausalni zavrzeni tohoto stylu. Do této etapy tak spadaji i nékteré z proslulych
pripadua ,excesu” progresivniho rocku: zfejmé nejznaméjsim pripadem tohoto hudeb-
niho maximalismu je dvojalbum Yes Tales from Topographic Oceans (1973) se ¢tyfmi roz-

sahlymi skladbami zabirajicimi kazda jednu celou stranu desky. Gordon Fletcher

178 1t’s Group Grope Time in London®. RS 71, 26. 11. 1970, s. 14.

179 Srv. umisténi alb na obou hitpardadach uvedena v ramci kap. ,Pfehled recepce umélch zastoupenych
v Rolling Stone“.

180 Viz poznamku €. 4 na strané 11.

181 7ebficek padesati nejprodavanéjsich alb viech dob v USA dle RIAA je k dispozici online na http://in-
dependent.co.uk/artsentertainment/music/the-50-best-selling-albums-of-all-time-music-charts-sin-
gers-a7884191.html (cit. 12. 10. 2019). Informace o umisténi alba na hitparadé Billboard Top 200 jsou
dostupné online na https://www.billboard.com/music/pink-floyd/chart-history/billboard-200/song/
180946 (cit. 12. 10. 2019).
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o tomto albu jiZ v prvni vété své recenze v Rolling Stone prohlasil, Ze ,je prilis dlouhé
a to i presto, ze se umistilo na prvni pricce britské hitparady. Na tomto komercnim tispé-
chu vsak mohl mit jisty vliv ispéch jejich predchozi nahravky Close to the Edge (1972).
Podobna povést provazi téz album Emerson, Lake & Palmer Works, Volume 1 (1977),
které Charley Walters v Rolling Stone hodnotil spiSe pozitivné — Michael Bloom jej vsak
pozdéji oznacil za ,nejvyprazdnén€jsi“ nahravku skupiny. Dle Bruce Edera touto deskou
Emerson, Lake & Palmer dokonce ,dosahli limitii vefejné tolerance.”'® Album A Passion
Play (1973) skupiny Jethro Tull bylo téz idajné kritizovano za své kompozicni Feseni ve
formé jediné skladby zabirajici obé strany LP desky, prestoZze se mimo jiné umistilo na
prvni pozici americké hitparady, stejné jako predchozi, totozné kompozicné fesena na-
hravka Thick as a Brick (1972). Trend skladeb trvajicich pres celou stranu desky (Ci vice
stran) nebyl v této dobé v progresivnim rocku nic neobvyklého; neustale narastajici mira
komplikace, ktera v ocich nékterych rockovych kritikii a komentatorti vrcholila az
»pseudouméleckym schematismem* a ,,strukturné konvencializovanym monumentalis-
mem"* alb typu Tales from Topographic Oceans, vsak podle vseho jiz zacala publikum i kri-

tiku ,, unavovat”.®

V mnoha ohledech vrcholy ambici progresivniho rocku, The Lamb Lies Down on
Broadway a Tales from Topographic Oceans téz ohlasuji koncovy bod, coz podnécuje

otazku: jak by takovato alba mohla byt prekonana? ¥

Ackoli se jedna spise o zpétny pohled na progresivni rock, ojedinélé zminky o ,vycer-
pani“ z poslechu nahravek uvadéli i prispévatelé Rolling Stone: Jim Miller oznacil na-
hravku A Passion Play za ,nudnou i pro zanicené fanousky.“ Stejnymi slovy charakteri-
zoval Ken Barnes desky Tales from Topographic Oceans a Relayer (Yes, 1974). Mnozi komen-
tatori Rolling Stone vsak pozitivné prijimali progresivné rockovou tvorbu i v poslednich
letech sedmé dekady, predevsim pokud vykazovala znaky stylového osvézeni (viz nize —
,Pozdni obdobi a zanik (1976-1979)).

Tento posun v obecném pfrijeti progresivniho rocku lze pricist nékolika faktortim:

Eder hovofi o generacni obmeéné, béhem niz dosavadni dominantni subkulturu hippies

182 Fletcher, Gordon. ,,Psychedelic Doodles®. Records. RS 157, 28. 8. 1974, s. 49.

183 Bruce Eder (*1955) je hudebni publicista a kritik. V 80. a 90. letech pusobil v ¢asopisu The Village Voice.
V soucasnosti je ¢inny mj. v ramci internetové hudebni databaze Allmusic. Eder, Bruce. , Art-Rock/
Progressive Rock®. WorldSoundMusic (online), 28. 12. 2012. Dostupné na http://worldsoundmusic.blo-
gspot.com/2012/12/art-rockprogressive-rock-by-bruce-eder.html (cit. 16. 10. 2019).

184 Bltuml, Progresivni rock, s. 81. Eder, ,Art-Rock/Progressive Rock”.

185 Hegarty — Halliwell, Beyond and Before, s. 82.

53



60. let nahradila cynicka generace, ze které vzeslo mimo jiné punkové hnuti; stejny po-
hled nabizi i Bill Martin.”® S poklesem chuti ,trpét tficetiminutové suity”“'®” — a rostou-
cim dtirazem na rychlost, ptimocarost a dravost v punkovém hnuti — podle vseho souvisi
i narust uzivani stimulac¢nich drog (predevsim kokainu) ve druhé poloviné 70. let, které
do jisté miry nahradily do té doby masové rozsirené halucinogenni drogy v cele s mari-
huanou.™ Tyto skute¢nosti téZ do jisté anticipovaly obecnou proménu kompozi¢niho
stylu progresivné rockovych umélcti — mnohdy ve formé jeho zjednoduseni — a zmény ve
slozeni ¢i rozpad hlavnich skupin mezi lety 1974-1977 — viz nize.

Podobnym zptisobem jako nahravky i publikum byly vyCerpany také moznosti expe-
rimentovani s nastroji a zvuky — predevsim Mellotron, pevné spojeny s tvorbou psyche-
delické éry druhé poloviny 60. let, byl chapan jako pfrezity nastroj. Na druhé strané
rychle postupovala inovace novych typa syntezatorti s novym zvukem, ktery vyuzivali
predevsim umélci stylu new wave (kup¥. Brian Eno ¢i Roxy Music)."®
Na tyto skutecCnosti zareagoval hudebni prumysl, ktery zacal vyvijet tlak na umeélce,

190

aby svoji hudbu zjednodusili a ucinili ji pristupnéjsi Sirokému publiku.*® Mnohé pu-
vodné experimentalné zaloZzené skupiny tento apel uposlechly: Genesis a Yes jsou znamy
svym prechodem k primocarejsimu pop-rocku, prehlednéjsim aranzim a krat$im stopa-
zim skladeb, navic doprovazenym zasadnimi zménami v obsazeni: zpévak Peter Gabriel
opustil Genesis v roce 1975, o dva roky pozdéji odesel kytarista Steve Hackett. Na zakladé
toho vstoupila skupina pod vedenim Phila Collinse do komer¢né mimoradné uspésné éry
pop rocku. Yes jiz v roce 1972 opustil bubenik Bill Bruford, a v roce 1974, kviili neshodam
okolo alba Tales from Topographic Oceans (1973) a doprovodného turné, klavesista Rick

! Skupina se pak zcela rozpadla v roce 1981, avsak o dva roky pozdéji se vra-

Wakeman.
tila s obménénym obsazenim a novym soundem v kratSich pisnich na jejich nejprodava-

néjsim albu 90125 (1984). Tato nova éra ,,popu” byla pro obé zminéné skupiny nakonec

186 Eder, ,Art-Rock/Progressive Rock”; Martin, Bill. Music of Yes: Structure and Vision in Progressive Rock.
Chicago: Open Court, 1996, s. 78.

187 Viz Eder, ,Art-Rock/Progressive Rock*.

188 Viz Johnston, Lloyd D. - O’'Malley, Patrick M. — Bachman, Jerald G. — Schulenberg, John E. — Miech,
Richard A. Monitoring the Future. National survey results on drug use, 1795-2018: Volume I, Secondary school
students. Ann Arbor: Institute for Social Research, The University of Michigan, 2014, s. 154, dale téz
sTreatment for Stimulant Use Disorders“. NCBI Bookshelf (online), 2014. Dostupné na http://www.ncbi.
nlm.nih.gov/books/NBK64337/ (cit. 7. 9. 2019).

189 O ,anachronickém” soundu skupiny the Moody Blues (postaveném mj. pravé na Mellotronu) ve srov-
nani s tvorbou Briana Ena ¢i Kraftwerk psal v roce 1979 Schneider, Mitchell. ,The Moody Blues finally
deserve favour”. Records. RS 284, 8. 2. 1979, s. 68.

190 Macan, Rocking the Classics, s. 187-8.

191 Viz Welch, Chris. Na samém kraji dtesu: Pribéh skupiny Yes. Praha: Volvox Globator, 2009, s. 192 - 196 ¢i
Altman, Billy. ,Rick Wakeman brings the brew back to Yes“. RS 249, 6. 10. 1977, s. 25.
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komercné jesté uispésnéjsi nez jejich vrcholna progresivné rockova tvorba. Robert Fripp

92 Vybrani byvali clenové King Crimson,

téz rozpustil skupinu King Crimson v roce 1974.
Yes a Emerson, Lake & Palmer pak v roce 1981 zalozili superskupinu Asia, jejiz styl téz
stoji na kratsich, prehlednéjsich pisniovych aranzma a pop-rockovém soundu. ** Patrnou
vyjimkou je v tomto ohledu vznik progresivné rockové superskupiny U.K. v roce 1977,
jejiz prvni album U.K. (1978) bylo navic v Rolling Stone hodnoceno velmi pozitivné.

Vedle vice ¢i méné radikalni stylové promeény se néktefi hudebnici distancovali od
progresivniho étosu i vnitrné: Zpévak Peter Gabriel se o svém nepopiratelné aspésném
pusobeni v Genesis vyjadruje jako o ,,jisté hudebni nevyzralosti,” podobné jako jeho né-
kdejsi kolega Phil Collins. Kytarista King Crimson Robert Fripp je téz znam svoji nechuti
vaci oznacovani své skupiny za progresivni rock.™ Bill Bruford, bubenik Yes, King
Crimson a dalSich progresivné rockovych a jazzovych skupin, téz chape progresivni rock
jako docasny trend; jeho umélecké vycerpani pak zasazuje jiz do roku 1974.'%

V tomto obdobi téz vznika rana produkce interpretii okruhu progresivniho cros-
soveru, vrcholici zejména v druhé poloviné 70. let. Tvorba progresivné psychedelickych
skupin jiz naopak nedosahuje jejich tispéchii z let 1967-1969, a zaroven se odvraci od psy-
chedelickych vlivii spise k ,,symfonickému® rocku'’ — tento trend je zfejmy predevsim ve
tvorbé skupin Procol Harum a Pink Floyd.

V ramci periodizace vyvoje progresivniho rocku je tfeba zminit teorii ¢tyrfazového
osvojovaciho procesu recepce stylii popularni hudby formulovaného v 80. letech minu-

198

1ého stoleti Josefem Kotkem.™® S ohledem na jeho ivodni poznamku tykajici se umélecky

narocnéjsich styld, jejichz vyvoj nemusi v nékterych ohledech tomuto procesu odpovidat,

192 Skupina v roce 1981 obnovila ¢innost s novymi hudebniky a novym kompozi¢nim pristupem.

193 Nazev ,superskupina“ oznacuje uskupeni, jehoz ¢lenové se jiz jednotlivé proslavili dfive — viz Matzner,
Antonin. ,Supergroup”. In A. Matzner, I. Polednak & I. Wasserberger (eds.), Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby, I. Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 340-341.

194 Zakladajicimi ¢leny U.K. jsou zpévak a baskytarista John Wetton (Family, Roxy Music), bubenik Bill
Bruford (Yes, King Crimson), klavesista a houslista Eddie Jobson (Curved Air, Roxy Music, Frank Za-
ppa) a kytarista Allan Holdsworth (Soft Machine, Gong). Recenzi tohoto alba viz s. 138.

195 Keister — Smith, ,Musical Ambition, Cultural Accreditation and the Nasty Side of Progressive Rock®,
s. 450.

196 Viz Welch, Na samém kraji dtesu, s. 178-179.

197 Timto pfivlastkem zde chapu predevsim charakteristicky rozsahlé instrumentalni aranzma vyuzivajici
Mellotron ¢i symfonicky orchestr, nikoli kompozicni komplikovanost tvorby symfonického progre-
sivniho rocku. Nejde tedy o termin ,symphonic rock” ve smyslu synonymniho oznaceni progresiv-
niho rocku - srv. kupr. Covach, John. ,Progressive Rock, “Close to the Edge,” and the Boundaries of
Style“. In J. Covach & G. M. Boone (eds.), Understanding Rock: Essays in Musical Analysis. New York: Ox-
ford University Press, 1997, s. 8 ¢i Macan, Rocking the Classics, s. 21.

198 Kotek, Josef. ,Nonartificialni (popularni) hudba a sociologické aspekty jejiho osvojovani®. In L. Zenkl
& M. Chyba (eds.), Hudebni sociologie a hudebni vychova. Praha: Ceska hudebni spoleénost, 1982, s. 67—
108.
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je v tomto pripadé mozné odhlédnout od prvnich dvou fazi, tedy inovace a diftize. Pro-
gresivni rock, jak bylo naznaceno vyse, nevznikl primarné jako protest ¢i vymezeni se
vici dosavadnimu statu quo. Vzhledem k jeho tzkému sepéti s vychozimi zdroji (viz vyse)
navic nemusel o své pfijeti ,zapasit“; naopak vzesel jako prirozené vyusténi vyvoje a in-
tegrace vlastnich inspiracnich zdroji a dalsich vlivli popsanych predevsim v tvodni ka-
pitole.”® Treti faze — adaptace — s sebou prinasi postupnou strukturni konvencializaci
daného stylu a jeho pfijeti SirSim okruhem stfedni a starsi generace posluchact.
Zejména pro progresivni rock (ale i tzv. treti proud jazzové tvorby)>® je relevantni po-
znamka o tendenci ke stupniovani komplikovanosti a umélecké naroc¢nosti tvorby, misty
se priblizujici urovni artificialni hudby az prili§ narocné pro bézného posluchace popu-
larni hudby.*” Toto koresponduje s vyse zminénymi pripady postupného vyCerpani hu-
debnich moznosti Zanru, publika i hudebniku.>**

V tomto obdobi umélecké kulminace — a nastavajiciho vyCerpani a ipadku — progre-
sivniho rocku se také zacalo hovotit o ipadku rockové publicistiky obecné; nékdejsi edi-

tor Rolling Stone Chet Flippo o ni jiz v roce 1974 psal jako o de facto zaniklé discipliné.

Psani o rocku kdysi vabilo nékteré z nejbystrejsich talentli generace autort Sede-
satych let; nyni je zjevné, ze pritahuje pouze oportunisty. Bez vyjimky kazdy ¢la-
nek zminujici rockovou publicistiku je psan v minulém Case: vSe, co se ma stat, se

jiz udalo. Rockova publicistika je zkratka pojem, jehoz ¢as jiz uplynul. 2%

Senzacionalisticky sentiment prichodu ,temnych ¢ast“ (viz vySe) se navraci i v tomto
obdobi: Rok 1973 byl v Rolling Stone vyhlasen za doslova ,,temné obdobi“ pro hudebni pra-

mysl a konec ,,rockového boomu.”“ Mezi hlavni divody ,,obecného znepokojeni“ pattila

199 Tamtéz, s. 69-70.

200K fenoménu tzv. tfetitho proudu, tedy syntézy jazzu s artificialni hudbou: ,,v oblasti moderni popularni
hudby se tendence tretitho proudu odrazily v tzv. classical rocku.“ Matzner, Antonin. , TTeti proud”. In
A. Matzner, 1. Poledniak & 1. Wasserberger (eds.), Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, I. Cdst
vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 353. Viz téz Bluml, Progresivni rock, s. 79—-87.

201 Srv. komentar Alese Opekara a jeho aplikaci teorie J. Volka o prechodech mezi uménim a ,,ne-umé-
nim“ se specialnim poukazem na hranice uméleckych ambici v rockové hudbé: Opekar, ,Hodnotova
orientace v rockové hudbé I s. 110-112. Podobny prubéh posluchacské recepce s fazemi ,lokalniho
nadSeni okolo jednoho umeélce ¢i skupiny;*“ ,komercionalizace, narodni a posléze mezinarodni slavy
a vzniku nasledovnik®;“ a ,vycerpani hysterie a ocekavani dalsiho trendu” zminuje napr. Wicke, Peter.
Rock Music: Culture, Aesthetics and Sociology. Prel. Rachel Fogg. Cambridge University Press, 1990, s. 125.

202 Kotek, ,Nonartificialni (popularni) hudba a sociologické aspekty jejiho osvojovani®, s. 85-87. Kotek si
zde také v§ima specifickych tendenci, v nichz se ambiciéznéjsi styly popularni hudby (kupf. jazz-rock)
v té dobé védomé sblizovaly s artificialni hudbou. Vlastni prognézu tohoto vyvoje (at uz ve formé
definitivniho propojeni obou proudu ¢i do¢asného trendu) vsak Kotek nevyslovuje.

203 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 162.
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vyssi selektivnost mladé posluchacské generace, zmény v managementu velkych hudeb-
nich vydavatelstvi (Columbia Records, MGM, RCA, Buddah Records, Elektra a Blue
Thumb Records), vysetfovani afér korupcniho ovliviiovani sloZeni rozhlasového vysilani
znamych jako ,payola-drugola“ a klesajici dostupnost PVC pro vyrobu vinylovych desek
dusledkem ropného embarga vyhlaseného Organizaci arabskych zemi vyvazejicich ropu.
Tento pesimisticky pohled vsak v tomtéz ¢lanku vyvraci tehdejsi reditel Warner Bros.
Records, podle néhoz by se narast vynost z nahravek, dosahujici dvou miliard dolaru,
nemél nijak vyraznéji zpomalovat.*** Chet Flippo pak v tinoru 1975 predpovidal, Ze jed-
nim z dopadi ekonomické recese bude ,,velka rockova ocista“, ktera méla z hudebniho
trhu ,,odfiltrovat” predevsim méné uspésné umélce.>**

Skutec¢nym zhorsenim situace pro Rolling Stone pak podle vseho byl odchod nékolika
dulezitych osobnosti z jeho redakce v letech 1971 a 1972, z nichZ mnozi presli k casopisu

Creem — zejména Dave Marsh, Greil Marcus ¢i Ed Ward.>*

Stranky Rolling Stone predevsim v letech 1972-1973 nevidanym zpusobem ovladl David
Bowie, o némz byl otistén Clanek ¢i alespon stru¢na zminka prakticky v kazdém cisle. Ve
velmi kratkém case se téz stal jednou z mala osobnosti (vedle ¢lent the Beatles, Boba
Dylana ¢i Rolling Stones), jimz byl v kazdém vydani rubriky aktualit nazvané ,Random
Notes“ vénovan samostatny odstavec. Mezi dalsi exponované umélce tohoto obdobi patti
Stephen Stills, Neil Young, Bette Midler, Cat Stevens, Gregg Allman, J. Geils Band, Bob
Dylan, Elton John, Alice Cooper, Black Sabbath, Led Zeppelin, Rod Stewart, Cher, Bryan
Ferry, the Rolling Stones, Carlos Santana, Three Dog Night, Black Oak Arkansas, Jeff
Beck, Marc Bolan, Paul Simon, Art Garfunkel, Rick Wakeman ¢i Sly and the Family Stone.

Pozdni obdobi a zanik (1976-1979)

Presnéji zacilit poc¢atek upadku progresivniho rocku je obtizné, presto lze zminit vybrané
nazory hudebnich publicistt a dalsich komentatort. Bruce Eder jej umistuje do roku 1977
—spojuje jej s vydanim alba Emerson, Lake & Palmer Works, Volume 1 a rozpadem skupiny
the Moody Blues. Vedle vyCerpani kompozi¢nich moznosti zanru i publika zminuje také

generacni obménu:

204 Goodbye to the Industry’s Golden Years?“. Music. RS 149, 6. 12. 1973, s. 16, 20.
205 Flippo, Chet. ,Recession Takes Toll on Rock and Roll“. Music. RS 180, 13. 2. 1975, s. 10-11.
206 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 119.
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Konec prisel rychle. V roce 1977 uz tu byla nova generace posluchact, ... kterym
$lo o zabavu jesté vice nez rokenrolovému obecenstvu ranych 60. let, a neméli
trpélivost na tfricetiminutové prog-rockové suity nebo konceptualni alba na za-
kladé tolkienovskych pribéha. 27

Hegarty a Halliwell — spolecné s Macanem - téz chapou rok 1977 jako vyvrcholeni pun-
kového hnuti a fragmentaci progresivniho rocku. Na druhou stranu ptripominaji dule-
zita alba vydana v téze dobé, ktera se dodnes radi mezi predni nahravky tohoto zanru,
zejména Going for the One (Yes) a A Farewell to Kings (Rush). Rolling Stone o zminéné na-
hravce Yes psal jako o pozitivnim kroku ve vyvoji skupiny, tvorbu Rush (Hemispheres,
1978) téz hodnotil kladné.>*® Mnoha progresivné rockova alba vydana okolo tohoto roku
mimo jiné vykazuji jistou miru zjednoduseni kompozicniho stylu a zkracené stopaze
skladeb. Jejich kladné prijeti v Rolling Stone a markantni narast reklamniho pokryti
umeélct progresivniho rocku pak kontruje Ederové tezi o vSeobecném vyCerpani stylu.>*

Vedle vyse zminénych divodu souvisejicich s ipadkem progresivniho rocku je tieba
zminit i tehdejsi situaci hudebniho pramyslu a transformativni roli nové generace hu-
debnikt spjatych s punkovym hnutim: Peter Wicke hovori o ubytku malych a strednich
vydavatelstvi a zaroven klesajici flexibilité velkych, centralizovanych konglomeratti na
pocatku 70. let. Tento stav ,vakua“ ve sfére hudebniho prumyslu podle ného vedl az

k ,paralyze rockové hudby*:

Pink Floyd, Emerson, Lake & Palmer, Yes, Genesis, Gentle Giant and Kansas be-
gan to devote themselves to a mania for size in equipment, which with stage
structures ... and a technically flawless sound became the framework within
which the musicians celebrated a mysticism far removed from reality. ... Once
the social connection had been lost ... the void was filled with horror and trans-
vestite shows, with pornographic exhibitionism and comical perversions. Musi-
cal performance was reduced to the acrobatics of a formal high-performance per-
fectionism. ... It was only the punk revolution from 1976 onwards which at last
gradually broke up the centralised structures of the music business and once

again allowed hundreds of small and mini-firms to spring up.°

207 Eder, ,Art-Rock/Progressive Rock*.

208 Hegarty — Halliwell, Beyond and Before, s. 88 a Macan, Rocking the Classics, s. 188. Viz téz ptislusné recenze
nas. 152-153, resp. 133.

209Vedle zminénych alb Going for the One a Hemispheres jde také o Rick Wakeman’s Criminal Record (Rick
Wakeman, 1977), Seconds Out (Genesis, 1977), Songs from the Wood (Jethro Tull, 1977) ¢i UK. (U.K., 1978) —
viz kap. ,Prehled recepce umélcu zastoupenych v Rolling Stone“. Pro prehled reklamniho pokryti viz
kap. ,Reklamni propagace progresivniho rocku na strankach Rolling Stone*.

210 Wicke, Rock Music, s. 123—124.
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Vedle uvolnéni ,zkostnatélého“ hudebniho trhu se tak punkové hnuti dle Wickeho za-
slouzilo i o navrat rockové hudby ,z koncertnich salt a high-tech studii zpét do malych
hospod a do ulic” - a spolu stim i hodnot vyhledavanych mladym publikem, tedy pti-
stupnosti, jednoduchosti a ,,skutecné radosti ze hry“.*"

Zde je vsak treba uvést, ze dobova recepce progresivniho rocku v Rolling Stone tento
relativné radikalni pohled nijak nepotvrzuje. Odkazy na ,hororové a transvestitni“ rysy
Zivych vystoupeni se neobjevovaly v pozitivnich ani negativnich reflexich koncertnich
vystoupeni progresivné rockovych skupin, a to vCetné predstaviteld proslulych velkole-
pymi scénickymi vypravami koncerttl, k nimz patii zejména Emerson, Lake & Palmer,
Pink Floyd ¢i Yes. Duiraz na vysokou uroven interpretacniho umeéni byl veskrze chapan
pozitivné, kriticky se pak komentatori obraceli zejména ke kompozic¢ni a aranzérské
strance nahravek dotycnych umeélcti (kompletni informace o recepci jednotlivych
umeélct uvadim v kapitole ,,Prehled recepce umélcti zastoupenych v Rolling Stone*).

Spolecné se stylovymi proménami v fadach interpretti predevsim symfonické od-
noze lze dale sledovat nastup umeélcii progresivniho crossoveru, kteti dale prispéli k opé-
tovnému zjednoduseni stylu a jeho postupné asimilaci do tehdejsiho stfedniho proudu

2 0d poloviny 70. let jejich tvorba zaroven vrcholila, nez

rockové hudby, predevsim AOR.
byla — podobné jako symfonicky progresivni rock — nahrazena styly okruhu new wave.

Kotkova zavérecna faze — restrikce - sleduje pozvolny tustup stylu, jehoz ptisun obo-
hacujicich prvka byl jiz vyCerpan, a jeho nahrazeni dal$im trendem v jeho vlastnich fa-
zich inovace a diftize — v tomto pripadé jde predevsim o styly okruhu new wave, AOR
(reprezentovany mimo jiné interprety progresivniho crossoveru) a do jisté miry i punk.>*
Pocatkem restrikce lze v pripadé progresivniho rocku oznacit zminény rok 1976, prestoze
vybrané nahravky druhé poloviny 70. let stale obohacuji tvur¢i moznosti tohoto stylu —
vedle vySe zminénych alb Yes a Rush lze zminit kuptikladu tvorbu skupiny U.K., Jethro
Tull ¢i uspésné album The Wall (1979) skupiny Pink Floyd.

Pti blizsim pohledu je ziejmé, ze progresivni rock nebyl ,ontologicky defektni“ ¢i z

by jakymkoli zptisobem kolidoval kontextu doby — spiSe naopak.** V tomto ohledu zde

21 Wicke, Rock Music, s. 135, 138.

212 K definici viz heslo ,AOR". In P. Romanowski, H. George-Warren & J. Pareles (eds.), The New Rolling
Stone Encyclopedia of Rock & Roll. Fireside, 1995, s. 29.

23 Kotek, ,Nonartificialni (popularni) hudba a sociologické aspekty jejiho osvojovani, s. 88. Jednodussi
trifazovy proces ,vzestupu®, ,vrcholné etapy umélecké vyspélosti“ a ,nevyhnutelného upadku“ for-
muluje kupf. Sheinbaum, John. , Periods in Progressive Rock and the Problem of Authenticity®. Current
Musicology. 2008, ¢. 85, s. 30.

24 7 de narazim na vyrok AleSe Opekara o ,umeéleckych ambicich“ progresivniho rocku, které ,neodpo-
vidaji ontologické podstaté rockové hudby,” viz pozn. 17 na s. 14.
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sledujeme relativné bézny pripad kulturniho trendu, ktery se vyvinul z urcitych inspi-
racnich vlivQi, diky tvarci invenci béhem nékolika let umélecky vyvrcholil a po urcité
dobé byl nahrazen dalsimi trendy. Vse se odehralo béhem necelé dekady — priblizné mezi
lety 1969-1977 — coz se v ramci 20. stoleti nevymyka obvyklé dobé, po kterou byva urcity
hudebni styl dominantnim proudem.

Odkaz progresivniho rocku vsak nezanikl zcela; jiz na pocatku 80. let vznikala
tvorba oznacCovana jako ,neo-progressive rock”.*” Jde o styl vychazejici z tradice 70. let,
avsak obvykle s kratsimi pisnovymi strukturami a popovéjsim soundem danym vétsim
zastoupenim syntezatorti. Celnymi predstaviteli jsou skupiny Marillion, IQ a Pendragon.
Tato odnoz vsak nedosahovala komerc¢niho tispéchu svého predchiidce — mimo jiné proto,
ze jeho vznik nebyl iniciovan prirozenym vyvojem, nybrz spise nostalgickym udrzovanim
uplynulého stylu.*¢ Pfiblizné od poloviny 90. let pak sledujeme novou linii progresivniho
rocku, oteviené vychazejiciho z tradi¢niho soundu ,,symfonickych“ umélct 70. let, ovsem
s novymi interpretaCnimi pristupy, sirsi paletou inspirac¢nich zdrojtii a pokrocilejsim vy-
uzitim modernich technologii. Zakladajicimi skupinami tohoto ,revivalu“ symfonického
progresivniho rocku jsou Porcupine Tree, Anglagéird & The Flower Kings, jejichZ tvorba
je podle verejného minéni kvalitativné srovnatelna s vrcholnou produkci 70. let.*” Vedle
toho na prelomu 80. a 90. let vznika téz styl zvany progresivni metal, tvrdsi Zanr uzce
spjaty s okruhem tradic¢niho i aktualniho progresivniho rocku. I zde je mozné odkazat
na Kotkovu teorii s poukazem na ,,znovuvzkriseni“ nékterych stylti v pomyslné paté fazi
srenesance“. Nostalgie pamétnikii i znovuobjeveni starsiho stylu novou generaci, ktera
jiz vyrostla v novych socialnich a kulturnich kontextech, miize vyraznym zptisobem na-

pomoci novému zajmu o dany styl a proptj¢it mu novy informacni potencidl.®

25 Viz kupt. Covach, ,Progressive Rock, “Close to the Edge,” and the Boundaries of Style*, s. 6.

216 Viz Macan, Rocking the Classics, s. 197. Opacény postoj viak zaujimaji Hegarty a Halliwell, ktefi tvrdi, Ze
nejde o pouhou napodobeninu; neo-progressive rock chapou jako svébytny smér uplatnujici postupy
progresivniho rocku 70. let podobnym zplsobem, jakym progresivni rock pred nim uplatioval své
vlivy ve vlastnim jedinecném tvircim kontextu. Viz Hegarty — Halliwell, Beyond and Before, s. 184.

217 Viz zebticek uzivateli nejlépe hodnocenych alb viech dob databaze Prog Archives (dostupny na http://
prog-archives.com/top-prog-albums.asp ¢i v priloze této prace): Nejoblibenéjsim albem od konce 70.
let je From Silence to Somewhere (2017) norské skupiny Wobbler, aktualné umisténé na 20. pricce, vyse
nez proslulé nahravky Hemispheres (Rush, 1978), Aqualung (Jethro Tull, 1971) ¢&i The Lamb Lies Down on
Broadway (Genesis, 1974). Na 21. pozici je album Hybris (1992) svédské skupiny Anglagard, které de facto
zahajilo soucasny ,revival“ symfonického progresivniho rocku. Dale jsou v ,top 100“ zastoupeny na-
hravky soucasnych umélcu Stevena Wilsona, Porcupine Tree, Dream Theater, IQ, Opeth ¢i Riverside.
Udaje jsou platné ke dni 29. 11. 2019.

218 Kotek, ,,Nonartificialni (popularni) hudba a sociologické aspekty jejiho osvojovani*, s. 89-90.
Tendence progresivniho rocku v 60. a 70. letech 1ze zaroven na vyssi irovni chapat jako treti az ¢tvrtou
fazi obecnéjsiho vyvoje tzv. klasického rocku. O éfe progresivniho rocku jako ,tfeti generaci® rockové
tvorby psal jiz v roce 1977 redaktor RS Dave Marsh, viz Marsh, Dave. ,Rock’s Icy Edge®. Records. RS
233, 24. 2.1977, s. 59 ¢i s. 71 této prace.
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V letech 1975-1979 jsou v Rolling Stone nejcastéji uvadénymi umeélci Elton John, Bob Dylan,
Linda Ronstadt, Patti Smith, Boz Scaggs, Earth, Wind and Fire, Bruce Springsteen, Kiss,
Willie Nelson, Jefferson Starship, The Wings (skupina Paula McCartneyho), Aerosmith,
Parliament-Funkadelic, Daryl Hall a John Oates, Neil Diamond, Robert Palmer, Steve
Miller, Bob Seger, Bee Gees, Heart, Dolly Parton, Peter Frampton, Heart, ¢i Eagles; Na-
rasta téz zajem o zanry R&B, disco a soul. Vedle toho zejména béhem poslednich dvou let
tohoto obdobi sledujeme vyraznou proménu zanrového zastoupeni, které se od tradic-
nich prestavitelti rockové hudby reorientuje spise na punk (Ramones, Sex Pistols) a vza-
péti okruh new wave, ktery zde reprezentuji zejména Elvis Costello, Devo, Police, Talking

Heads ¢i Blondie.

Reprezentace progresivniho rocku v Rolling Stone

Reprezentaci progresivniho rocku na strankach Rolling Stone sleduji v prvé radé skrze
recenze nahravek, které poskytuji zasadni mnozstvi informaci o prijeti dotyCnych
umélcti v riznych etapach jejich tvorby. V nékolika ptripadech byla téz otisténa kritika
koncertu. Tyto jsou o poznani vzacnéjsi, nebot na rozdil od recenzi alb (obvykle deseti az
dvaceti) jsou v kazdém cisle Rolling Stone otistény nanejvys tti reflexe zZivych vystoupeni.
Kvantitativné hojné zastoupenou, avsak z informacniho hlediska obvykle neprilis rele-
vantni kategorii jsou drobné zminky v rubrice ,bleskovych” aktualit z hudebniho svéta,
obvykle v rozsahu pouhych nékolika slov, nazvané ,Random Notes“. Tyto prinaseji in-
formace o pripravovanych nahravkach, zménach v obsazeni skupin a dalsi strucné
zminky ze Zivota vybranych umélct a celebrit. Prilezitostné je progresivné rockovym
umélciim dan prostor ve formeé struc¢ného clanku, aktuality, reportaze ¢i kratkého roz-
hovoru. Ve vyjimec¢nych ptripadech je v Rolling Stone otistén i rozsahlejsi rozhovor (kup¥i-
kladu s ¢leny Emerson, Lake & Palmer, lanem Andersonem ¢i Rickem Wakemanem).
Hodnotici vyjadreni vsak tyto prispévky obsahuji pouze vzacné; v souhrnném prehledu
umélct tak zminuji pouze texty — respektive jejich relevantni pasaze — prinasejici primé
informace o kritické recepci.*”

Na titulni stranu Casopisu se mezi lety 1969-1979 se dostal jediny hudebnik spojeny

s progresivnim rockem - frontman Jethro Tull Ian Anderson v ¢isle 87 v Cervenci 1971.%*°

29 Viz kap. ,Prehled recepce umélcu zastoupenych v Rolling Stone*.
220V tomto ohledu neni bez zajimavosti, ze punku byla mezi lety 1976-1979 vénovana taktéz jedina titulni
strana RS: v fijnu 1977 byli na obalce ¢. 250 vyobrazeni ¢lenové Sex Pistols Sid Vicious a Johnny Rotten.
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Clanek pfimo zaméfeny na progresivni rock se v Rolling Stone béhem téchto let nevyskytl.
Texty primo zamérené na konkrétni hudebni styly ovSsem nebyly v tomto Casopisu bézné
— Rolling Stone se soustredil spiSe na profily jednotlivych umélcti. Ojedinéle vsak prinesl
strucné prehledy interpretti, napriklad umélcti okruhu kosmische Musik ¢i vypis evrop-
skych skupin pozdéji spojovanych s progresivnim rockem. Tyto texty vsak jejich hudbu
bliZe nehodnotily.*

Dalsi sledovanou metrikou je zastoupeni reklamni propagace sledovanych umélct
a jejich nahravek ¢i koncertnich turné. Tento prehled vcetné zakladnich statistickych
udaji uvadim v kapitole ,Reklamni propagace progresivniho rocku na strankach Rolling
Stone"“.

Pres relativné Siroké pokryti hlavnich predstavitelt progresivniho rocku je priro-
zené, ze Casopis s Sirokym tematickym rozpétim tykajicim se predevsim americké kul-
tury, nepostihne kompletni tvorbu zejména méné znamych britskych ¢i kontinentalnich
skupin progresivné rockového okruhu. Kriticky reflektovanymi kontinentalnimi progre-
sivné rockovymi umélci v Rolling Stone byli italska skupina Premiata Forneria Marconi

222 nizozemsti Focus a némecka sku-

(zejména diky zastoupeni vydavatelstvi Manticore),
pina Triumvirat. Mezi umélce, kteri nebyli mezi lety 1969-1979 na strankach Rolling Stone
kritikou zminéni, patti zejména Van der Graaf Generator, vétsina interpreti tzv. canter-
burské scény,* tedy Egg, Hatfield and the North ¢i Gong (s vyjimkou tvorby Soft Ma-
chine a jednoho alba skupiny Caravan); dale Camel, Jade Warrior, Greenslade, fran-couz-
ské skupiny Magma a Harmonium, némecké experimentalni ansambly Can a Amon Diitil
II, italské skupiny Le Orme a Banco Del Mutuo Soccorso ¢i Henry Cow, vedouci uskupeni

hnuti Rock in Opposition.>* Chybi téz reflexe rané a vrcholné faze tvorby skupin Gentle

Dalsimi progresivné rockovymi umeélci, jejichz fotografie byla oti§téna na titulni strané RS, jsou Pink
Floyd (RS 1028, 5. 4. 2007) a Rush (RS 1288, 2. 7. 2015). Jde vsak o retrospektivni pohledy na jejich
tvorbu; v pripadé Pink Floyd je na titulni strané mj. zminén ,exces“ jako pricina jejich zaniku.

221 Tt’s Group Grope Time in London*®. RS 71, 26. 11. 1970, s. 14; Nicholls, Charles. ,Germany’s New Sound“.
RS 142, 30. 8. 1978, s. 24; Bronson, Harold. ,,'The Latest Trend’: Rock from Europe®. RS 174, 24, 21. 11.
1974, s. 22.

222 Vydavatelstvi Manticore, zalozené skupinou ELP, se zamérovalo na progresivné rockovou tvorbu.
Smlouvu v roce 1973 uzavrelo s PFM ¢i Peterem Sinfieldem. Viz Random Notes. RS 139, 19.7. 1978, s. 5.

223 the progressive rock sub-genre known as the ‘Canterbury Scene’ (a.k.a ‘Canterbury Sound’) is not
really a style ..., but a classification for bands and solo projects which incorporate a certain set of mu-
sicians associated with a late-1960s band called The Wilde Flowers, or with other musicians who later
worked with them.“ Anderton, ,A many-headed beast“, pozn. 6. Viz téz Macan, Rocking the Classics,
s. 127-184 ¢i definici Prog Archives (http://www.progarchives.com/subgenre.asp?style=12).

24 Vybrané nahravky skupin Amon Duil II, Banco Del Mutuo Soccorso, Can, Camel, Harmonium,
Magma a Van der Graaf Generator vsak Rolling Stone v roce 2015 umistil na seznam 50 Greatest Prog
Rock Albums of All Time. Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-
prog-rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019) ¢i v priloze této prace.
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Giant, Renaissance a Rush, nahravky Mika Oldfielda od roku 1975 a dulezita jednotliva
alba v jinak sledovanych diskografiich, zejména Foxtrot a The Lamb Lies Down on Broad-
way (Genesis, 1972 a 1974), Songs from the Wood (Jethro Tull, 1977), Lizard a Red (King
Crimson, 1970, resp. 1974), Trilogy (Emerson, Lake & Palmer, 1972) ¢i Moving Waves (Focus,
1971).

Pozoruhodnym udajem je v neposledni radé i aktualnost pokryti — bézny casovy od-
stup od vydani nahravky do zverejnéni recenze v Rolling Stone Cini dva az tfi mésice.>*
Tato skuteCnost se vSak nevztahuje pouze na progresivni rock, nybrz i na tvorbu promi-
nentnich interprett 60. a 70. let vCetné Rolling Stones, Boba Dylana, ptivodnich ¢lent
the Beatles Ci the Grateful Dead. V ptripadé nékterych méné znamych skupin a debuto-
vych alb je pak pripadny Casovy odstup pochopitelné jesté vyraznéjsi: kupr. Yes (Yes,
1969), Third (Soft Machine, 1970) ¢i Focus III (Focus, 1972) byly recenzovany az po sedmi
meésicich od svého vydani, Hemispheres (Rush, 1978) po témér pul roce. Takovéto zpozdéni
je v dnesni dobé neslychané — recenze nahravek nyni obvykle vychazeji nejpozdéji v den
jejich vydani, nezridka i s nékolikadennim predstihem. Tento fakt neni ve vétsiné pri-
padl dan ani nutnosti importovat nahravky ze zamori, nebot alba prednich britskych
progresivné rockovych skupin byla v 70. letech obvykle soubézné distribuovana i ve Spo-
jenych statech. Divodem tak muze v nékterych pripadech byt tendence vedeni Rolling
Stone zadrzovat texty az nékolik mésicti, aniz by redakce mezitim informovala autora
ojeho prijeti ¢i odmitnuti.**

V kazdorocnich souhrnech vyznamné hudby uplynulého roku se umélci ani na-
hravky progresivniho rocku obvykle nevyskytuji. Vyjimkou je prehled hudby roku 1972,
v némz jsou Yes jmenovani britskou skupinou roku (,,za to, Ze je z novych kapel nejpo-
slouchatelnéjsi“).*” V ctenarské anketé z roku 1977 se pak Emerson, Lake & Palmer umis-
tili na patém misté v kategorii Skupina roku (mj. za Rolling Stones a Led Zeppelin); kla-
vesista Keith Emerson se pak umistil na patém misté v kategorii Instrumentalista roku
(jako jediny hrac na klavesové nastroje; vedle tii kytaristti se umistil i houslista Jean-Luc
Ponty). V souhrnu dulezitych nahravek roku 1977 bylo téz zminéno s6lové album Petera

Gabriela.*® Rolling Stone v zadném dal$im pripadé progresivné rockové umélce ¢i na-

225 Tento Casovy odstup se vztahuje i na nejdulezitéjsi alba tohoto zanru, mj. In the Court of the Crimson
King (King Crimson, 1969), Aqualung (Jethro Tull, 1971), Meddle (Pink Floyd, 1972), Close to the Edge (Yes,
1972), Selling England by the Pound (Genesis, 1973), Going for the One (Yes, 1977) ¢i The Wall (Pink Floyd,
1979).

226 Viz Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 123.

227 Rolling Stone Music Awards“. RS 127, 1. 2. 1973, s. 34.

228 Rolling Stone 1977 Readers’ Poll“. RS 256, 12. 1. 1978, s. 47-49.
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hravky nezminuje — ani nejprodavanéjsi progresivné rockové album vsech dob, mimo-
radné pozitivné hodnocené The Dark Side of the Moon (Pink Floyd, 1973), nebylo v nasle-
dujici rocence casopisu uvedeno.

U prilezitosti svého desatého vyroci otiskl Rolling Stone v prosinci 1977 souhrn nej-
oblibenéjsich nahravek svych vybranych redaktorti, vydanych mezi lety 1967-1977. Zadny
z celkem deviti prispévatelti v ném neuvadi zadné album spadajici do okruhu progresiv-
niho rocku (Chet Flippo a Charles M. Young do svého vybéru na druhou stranu zaradili
pisenn God Save the Queen punkové skupiny Sex Pistols). V navzajem velmi podobnych vy-
bérech se pak nejcastéji objevuje tvorba the Beatles, the Rolling Stones, the Who, Vana
Morrisona, Boba Dylana, Roda Stewarta a — navzdory obecné odmitavému kritickému
postoji redakce Rolling Stone — Led Zeppelin. Jde tedy vesmés o vybér v intencich takzva-
ného rockového kanonu formulovaného ,, dominantni rockovou ideologii“, v jejimz Cele

stali mimo jiné pravé redaktoti Rolling Stone.*

Charakteristika recepce progresivniho rocku v Rolling Stone

Progresivni rock - jako samostatny, specificky stylové-zanrovy typ vychazejici mimo jiné
z evropské popularné hudebni avantgardy druhé poloviny 60. let —je v ramci Rolling Stone
zahy rozpoznan. Britsky, potazmo evropsky ptvod vétsiny tvorby tohoto stylu je zde za-
roven jednim z jeho zakladnich rozliSovacich znakt. Tento hojné zminovany fakt je vSak
zalozen nejen teritorialné, nybrz také hudebné (predevsim zretelnym potlacenim po-
stuptu blues a jazzu, typickych pro americkou hudbu, ve prospéch melodiky, harmonie
a formalniho feseni vychazejicich z evropské artificialni tradice) a literarné (v textech
vztahujicich se ke specificky britskym kulturnim a historickym realiim). Diky tomu je
vramci tohoto stylu zaroven identifikovan ustaleny okruh interpretd, jednoznacné roz-
liSeny od umélct jazz-rocku v ¢ele s Mahavishnu Orchestra®* a americkych avantgard-
nich rockovych hudebnika (Frank Zappa ¢i Captain Beefheart). Na druhou stranu je zde
tendence bézné zahrnovat do této mnoziny umélce, ktefi jsou v soucasné dobé chapani
spise jako predchudci progresivniho rocku (Moody Blues, Procol Harum) a interprety,
které v této praci zafazuji pod mnozinu progresivniho crossoveru — v téchto pripadech

vsak jde o pochopitelné prirazeni na zakladé zjevné stylové pribuznosti.

229 The Songs That Still Remain®. RS 254, 15. 12. 1977, s. 146-163.
230 Toto neplati v pfipadé umélcu progresivni jazzové fize, ktefi jsou s interprety jazzu ¢i jazz-rocku na-
opak bézné srovnavani, viz kap. ,IV. Progresivni jazzovad fize“.
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Vzhledem k vysoké mire fluktuace autort prispivajicich do Rolling Stone mezi lety
1969-1979 — a z ni vyplyvajici nazorové heterogenity — vSak nelze hovorit o vyslovené uni-
fikovaném pristupu jeho redakce k progresivnimu rocku. Presto je mozné sledovat urcité
paralely i rozpory v hodnoceni konkrétnich interpretti a nahravek riznymi autory, ktefi
se diskografiim jednotlivych skupin v pribéhu casu vénovali.

Vybrané recenze nahravek progresivniho rocku v této dobé obvykle vykazuji znac-
nou miru snahy o relativné podrobny popis hudebni stranky. Nelze vSak pfimo hovorit
o hudebni analyze, nebot ta zde neni prakticky nikdy odborné informovana. Jedna se
predevsim o deskriptivni liceni, byt se zjevnou snahou o vystiznost a urcité zdani objek-
tivity; vyslovené muzikologickou terminologii v nich ovSem nenalezneme. Ojedinélé
zminky o klasické ¢i staré hudbé jsou pak presné jen zridka. Diiraz na popis hudebni
stranky spiSe nez textu je zfrejmy zvlasté v pripadé skupiny Yes, jejiz ,,nepristupné” texty
jsou obvykle podrobeny ostré kritice — vybrani autofi na snahu pochopit literarni
stranku jejich tvorby oteviené rezignuji. V pripadé tvorby Genesis ¢i Jethro Tull, skupin
podobné proslulych pro své komplikované texty, vSak sledovani kritici literarni stranku
obvykle komentuji obsirnéji.*"

Z obecného hlediska nelze Fici, ze by se dobova kritika v Rolling Stone — alespon v ra-
ném a vrcholném obdobi - apriorné stavéla proti progresivnimu rocku jakozto stylu.
Sporadické tendence k jeho odmitani ¢i preziravému postoji prichazely spise pozdéji,
zejména tvari v tvar pocitu ,vyCerpani“ moznosti tohoto stylu priblizné od roku 1973.
Tento narativ o vyCerpani progresivniho rocku je zprvu zminovan pouze v jednotlivych
pripadech - kuptikladu u alb A Passion Play (Jethro Tull, 1973) ¢i Relayer (1974), vyraznéji
pak zejména u nahravek vrcholného a pozdniho obdobi (viz tvorbu Caravan, Gentle Giant,
Jethro Tull, Emerson, Lake & Palmer ¢i Yes). Mnoha tvorba byla v Rolling Stone hodnocena
velmi pozitivné — kupt. The Dark Side of the Moon (Pink Floyd, 1973), Close to the Edge (Yes,
1972) Ci Thick as a Brick (Jethro Tull, 1972) —, zatimco néktera z alb, ktera jsou dnes chapana
jako vrcholné nahravky progresivniho rocku, byla ve své dobé hodnocena zdrzenlivéji ¢i
negativnéji: jde predevsim o Selling England by the Pound (Genesis, 1973), Wish You Were
Here (Pink Floyd, 1975), Animals (Pink Floyd, 1977), Aqualung (Jethro Tull, 1971) i Relayer
(Yes, 1974).”*

231 Viz prehled téchto umeélcu v kap. ,,Prehled recepce umélcu zastoupenych v Rolling Stone“.

22 Vychazim predevsim ze soucasného zebficku nejlépe hodnocenych alb databaze Prog Archives
(http://www.progarchives.com/top-prog-albums.asp) a seznamu Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock Al-
bums of All Time (https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-
all-time-78798/).
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Na zakladé analyzovaného materialu, uvedeného v oddilu , Pfehled recepce umélctu
zastoupenych v Rolling Stone“, lze dospét k zavéru, Ze recepce progresivniho rocku
v Rolling Stone mezi lety 1969-1979 byla spise pozitivnéjsi (a zaroven méné radikalni), nez
jak ji prezentuje vyse zminovany zpétné hodnotici narativ ,dominantni rockové ideolo-
gie“. Zaroven vsak byla o poznani negativnéjsi nez mnohé pozdéjsi retrospektivni reflexe
v Rolling Stone i v ramci verejné posluchacské komunity.** Zaroven je nutné zminit, ze
v textech redaktort Rolling Stone tykajicich se punkovych interpretti mezi lety 1976-1978
nebyl progresivni rock prakticky viibec zminovan — a tudiz ani primo komparovan.?*
V tomto ohledu tedy nelze potvrdit vyrok, Ze by Rolling Stone vital prichod punkovych
skupin Ramones ¢i Sex Pistols jako ocekavanou antitezi uméleckych tendenci umélct
progresivniho rocku. Stejné tak je sporné, do jaké miry sméroval antagonismus samot-
nych punkovych skupin vici obecné situaci tehdejsi rockové hudby a do jaké byl sku-
tecné uzce zaméren vuci typickym kompoziénim a interpreta¢nim znakim progresiv-
niho rocku.**

Zatimco tradi¢ni hudebni analyza a kritika se zaméruje predevsim na kompozicni
sofistikovanost a technickou dokonalost interpretace, rockova kritika obvykle klade
vétsi duraz na Sirsi kontext celkového uméleckého postoje a osobniho pristupu tviirce-
interpreta. Odtud prameni cCetné kritické poznamky na adresu vybranych umélct pro-
gresivniho rocku hovorici o absenci umélecké integrity, autenticity a komunitniho cha-
rakteru, které jsou ve sféfe rocku cennéjsimi hodnotami nez dil¢i rysy kompozi¢niho
stylu (napf. harmonicka ¢i rytmicka stranka). Na druhou stranu je pozoruhodné, ze

v ramci rockové hudby, stojici na okamzité, spontanni a predevsim zivé akci, jsou reflexe

233 Vychazim zejména z retrospektivniho hodnoceni RS ve formé seznamu 50 Greatest Prog Rock Albums
of All Time z roku 2015 a hodnoceni v ramci databaze Prog Archives, s nimiz vybrané nahravky kom-
paruji, viz kap. ,Prehled recepce umélct zastoupenych v Rolling Stone”.

234 Clanku a recenzi tykajicich se punku je — alespont v RS — ve srovnani s progresivnim rockem pouhy
zlomek. Tento fakt je zaroven dan tim, Ze punk byl pro Rolling Stone tématem tykajicim se vesmés
pouze tri skupin (Ramones, Sex Pistols, the Clash), relevantnich pouze sv letech 1976-1978. Jiz v bfeznu
1978 prinesl RS zpravu o ,.konci“ punku a jeho nahrazeni novym zZanrem zvanym power pop. Viz ,Brits
nix punk®. RS 260, 9. 3. 1978, s. 14.

235 Umeélecké cile punku byly formulovany predevsim s ohledem na obecny kontext rockové hudby —
bubenik Ramones Tommy Ramone v rozhovoru pro RS z roku 1976 uvadi: ,Our music is an answer
to the early Seventies when artsy people with big egos would do vocal harmonies and play long guitar
solos and get called genuises. .. We play rock & roll. We don’t do solos.“ Young, Charles. ,The Ramones
Are Punks and Will Beat You Up*“. RS 219, 12. 8. 1976, s. 16. Paul Nelson pak v recenzi alba Never Mind
the Bollocks, Here’s the Sex Pistols (1977) uvadi, Ze punkové hnuti mirilo nejen na typické charakteristiky
progresivniho rocku, ale téZ na to, co chapali jako $irsi ,komercni“ sféru hudby v cele s jejimi ,neo-
aristokratickymi a bezpochyby majetnymi“ predstaviteli — Rodem Stewartem, Mickem Jaggerem
a Eltonem Johnem, jejichz tvorbu oznacil za ,dokonaly priklad zbohatlické korupce a naprostého zra-
zeni spolecné viry.“ Nelson, Paul. , The Sex Pistols drop the Big One“. RS 259, 23. 2. 1978, s. 46—48.
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koncertt v Rolling Stone obvykle reportaznim popisem spise nez podrobnou kritikou jed-
notlivych dil¢ich aspekt dané interpretace, a zejména ve srovnani s recenzemi nahra-
vek tak poskytuji o poznani méné relevantnich informaci tykajicich se kritické recepce.
Uvodem ke komenta¥i o typickych jazykovych prostiedcich uzivanych ve spojitosti
s progresivnim rockem je tieba pripomenout, Ze Casopis Rolling Stone je popularni mé-
dium orientované na mladé Ctenare, nikoli akademicka publikace - jista volnost v uzi-
vani jazyka a vyrazovych prostredkt typu hyperboly ¢i humoru, nadsazky ¢i ironie jsou
prirozené a bézné znaky pattici do ustaleného a sdileného diskurzu tohoto periodika.
Samotné oznaceni progressive rock se v recenzich objevuje relativné vzacné. Stylové-
zanrovy typ dnes chapany jako progresivni rock nebyl v 70. letech jednoznacné termino-
logicky ukotven, obecné ,,progresivni“ tendence se navic v rockové a jazzové hudbé na-
chazely jiz od 60. let. Jako progressive rock se pak v 60. a 70. letech oznacoval predevsim

¢ Nékteré skupiny jsou tak presto explicitné

specificky format rozhlasového vysilani.
pojmenovany, kupt. Yes, Caravan, Premiata Forneria Marconi ¢i Gentle Giant. Cast&j$im
terminem uzivanym pro popis umélcti progresivniho rocku vsak byl art-rock. Mezi alter-
nativni, pouze ojedinéle pouzité charakterizace tvorby jednotlivych umélct patii
zejména avant-garde rock (Pink Floyd), progressive program rock (Mike Oldfield), jazz influ-
enced classical-rock (Emerson, Lake & Palmer), theatrical-rock (Genesis), classically informed,
jazz-inclined rock-based music (Rick Wakeman) ¢i nadsazené British weirdo-rock (Genesis).
Naopak moderni termin prog rock, ktery je od 90. let minulého stoleti v angloamerické
terminologii zavedenym oznacenim fenoménu progresivniho rocku v uzsim chapani
tvorby predevsim britskych skupin 70. let, se v Rolling Stone v letech 1969-1979 neobjevuje.

V souboru kritické recepce tvorby progresivniho rocku na strankach Rolling Stone
mezi lety 1969-1979 lze vysledovat relativné ustalenou mnozinu typickych popisnych ¢i
hodnoticich vyrazu, které se predevsim v recenzich nahravek a koncertti opakované vy-
skytuji —a to jak pozitivnich, tak negativnich. Zazita charakterizace progresivniho rocku,
kterou v této praci zminuji, se ovSem objevuje i v textech tykajicich se zcela odlisnych
hudebnich styla - ilustruje ji kuprikladu recenze alba The Love in Your Eyes (1974) nizo-
zemské pop-rockové skupiny Cats. Ken Barnes tuto nahravku vici typickym znaktim pro-
gresivniho rocku piimo kontrastuje, mimo jiné za pouziti typického vyrazu ,pretenti-

ous” oznacujiciho ,,domyslivost” ¢i ,,okazalost” tvorby doty¢nych hudebniki:

236V RS bézné oznacovany jednoduse jako ,progressive rock”, téz znam jako progressive free-form FM ra-
dio; viz heslo ,AOR". In P. Romanowski, H. George-Warren & J. Pareles (eds.), The New Rolling Stone
Encyclopedia of Rock & Roll. Fireside, 1995, s. 29.
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Unlike most of their European contemporaries these days, the Cats offer no over-
extended improvisations, tedious, 20-minute solos or pretentious vocal and in-

strumental histrionics. Instead you'll find crisp, three-minute pop tunes. 2

V zadném pripadé vsak neni pravidlem, Ze kazda zminka o progresivnim rocku jej pre-
zentuje podobnym vycCtem jeho negativné chapanych atributt. Vybér konkrétnich jazy-
kovych prostiredkti vyuzitych pri posuzovani této tvorby prirozené zavisi na jeho tonu,
tedy zda se jedna o pozitivni ¢i negativni pohled. Rozdily mezi nimi jsou pak nezridka
vyslovené protikladné.

PTi pozitivnim hodnoceni obvykle autori sahaji k vyraziim mnohdy spojenym s ok-
ruhem artificialni hudby: virtuozita, inteligence, sofistikovanost, instrumentalni mis-
trovstvi, vyspélost, vkusnost, vaznost Ci seridznost. Obvykle se tak oznacuji predevsim
interpretacni vykony. Vzacnéji, predevsim u tvorby Yes, Genesis, Jethro Tull ¢i vybra-
nych predstaviteli progresivniho crossoveru, pak i kompozi¢ni a aranzérska stranka
hudby. V ojedinélych pripadech, napriklad Moody Blues ¢i 10cc, také text.

V pripadé negativniho hodnoceni (a v mnohych pripadech i obecné charakterizace)
jde predevSsim o vyrazy ,pretentiousness“ (domyslivost ¢i okazalost), ,self-indul-
gence“ (sebeuspokojovani) a exces. Dale zejména narcismus, bombasti¢nost, nevkus, te-
atralnost, bizarnost, povrchnost, klisé ¢i sterilita. Tato mnozina vyznamu obvykle miti
ke snaze vyjadrit prehnanost typickych znak a pristupti progresivné rockové tvorby. Je
vsak treba doplnit, Ze zejména domyslivost je aspektem kritizovanym u interprett jaké-
hokoli hudebniho stylu, nejen progresivniho rocku. ***

Mezi ambivalentni terminy, které v riznych pripadech nabyvaji jak pozitivniho, tak
negativniho vyznamu, patfi zejména eklekticismus, okazalost, seriéznost a ambicidznost.

Pti bliz§im pohledu se ukazuje, Ze spiSe nez samotna hudba je vyse uvedenymi pozi-
tivnimi ¢i negativnimi vyrazy obvykle oznacovan spise pristup doty¢nych hudebnika
k vlastni tvorbé. Interpretac¢ni schopnosti umélcti progresivniho rocku nejsou (az na
zcela ojedinélé vyjimky) prakticky nikdy zpochybnovany; kritika tak miii predevsim na
zpusob, jakym tito umélci své nepochybné vysoké instrumentalni kvality ve své tvorbé
vyuzivaji. V kontextu tvorby, ktera ma byt predevsim zabavou, je tak progresivni rock

413

casto chapan jako ,sterilni“ hudba. Na druhou stranu je tfeba zminit, ze ackoli taktobyla

237 Barnes, Ken. ,,The Love in Your Eyes®. Records. RS 170, 26. 9. 1974, s. 108. I presto je toto album hodno-
ceno negativné, nebot strucnost jeho skladeb ,bohuzel postrada dusi.*

238 Lester Bangs jiz v roce 1970 hovofi o zakladnim problému v rockové hudbé, ktery nazyva ,superstar
syndrome”. Ten definuje jako kombinaci ,prebujelého ega, lenosti a pohrdani publikem.“ V tomto
pripadeé jej aplikuje na nahravku psychedelicky blues-rockové skupiny Black Pearl. Bangs, Lester.
,Black Pearl Live!“. RS 71, 26. 11. 1970, s. 38.
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oznacena tvorba fady interprett véetné Genesis (Seconds Out, 1977), Jona Andersona (Olias
of Sunhillow, 1976), Emerson, Lake & Palmer (Love Beach, 1979), Electric Light Orchestra
(Out of the Blue, 1977) ¢i Ziva vystoupeni skupiny 10cc, proti tomtuto pristupu apriori slu-
Cujicimu progresivni rock a sterilitu se v Rolling Stone otefené vymezuji zejména Richard
Cromelin v recenzich alb Yes Fragile (1971) a Close to the Edge (1972), Ben Gerson v recenzi
alba Jethro Tull Stand Up (1969) ¢i Mikal Gilmore v recenzi koncertu Pink Floyd.

Typicky interpretacni pristup umélcti progresivniho rocku s co nejvétsim durazem
na presnost a virtuozitupak dle kritikti vylucuje emocionalitu a spontaneitu. Dulezitym
aspektem interpretace rockové hudby je vsak téz urcita mira energie, ,zivosti“ ¢i tempe-
ramentu. Zejména skupinam Pink Floyd ¢i Yes je vycitan ,chladny", ,preziravy” postoj
vaci publiku béhem Zivych vystoupeni, mitici k nedostatecnému komunitnimu aspektu
v progresivné rockové tvorbé.** Podobné ,nevhodny" pristup vuci publiku, avsak spise
ve smyslu opovrzeni, je vytykan zejména Ianu Andersonovi (Jethro Tull).>*

Ackoli jsou ve spojitosti s progresivnim rockem tradi¢né zminovany tendence k te-
atralnosti, zejména s ohledem na bohaté vypravna scénicka a kostymni feseni koncertti
Genesis, Yes ¢i Pink Floyd, v Rolling Stone se tyto zminky objevuji prakticky pouze ve spo-
jeni s osobnostmi Petera Gabriela (Genesis) a [ana Andersona (Jethro Tull). Oba tito
umélci vsak pravé v jisté mire ,nevazanosti“ ¢i vystiednosti svého vizualniho projevu
védomé zakladali svoji uméleckou image. Pozoruhodnou je pak skutecnost, Ze jedina re-
cenzi koncertu Emerson, Lake & Palmer, skupiny proslulé svymi ,excesivnimi, ,bom-
bastickymi“ vystoupenimi, hodnoti jejich predstaveni vysoce pozitivné, bez kritickych
zminek o prehnanosti jejich produkce.**

Pres typicky bohatou instrumentaci a takfka orchestralni aranzma progresivné roc-
kové tvorby se o¢ekavana kritika zminujici , kyc" objevuje v Rolling Stone pouze ojedinéle.
»Prehnana“ zvukova aranzma tvorby the Moody Blues (Days of Future Passed, 1967)
a Jethro Tull (War Child, 1974) oteviené kritizuje predevsim Jim Miller.*** Podobné zminky
se pak tykaji tvorby Emerson, Lake & Palmer (zejm. Works, Volume 1, 1977). Jethro Tull
pak Ken Tucker téZ oznacuje za ,ztélesnéni kyce v rocku,” avsak predevsim na zakladé

jejich typicky vystredniho pddiového vystupovani.

29Viz Rensin, David. ,Space Rock: Floydian Slip“. Performance. RS 188, 5. 6. 1975, s. 78 ¢i Altman, Billy.
»Rick Wakeman brings the brew back to Yes“. RS 249, 6. 10. 1977, s. 22.

240 Tucker, Ken. , Tull’s antics: thick as kitsch®. Performance. RS 235, 24. 8. 1977, s. 84.

241 Viz Fletcher, Gordon. ,Emerson, Lake & Palmer*. Performance. RS 151, 3. 1. 1974, s. 68; Ci s. 90 této prace.

242 Miller, Jim. ,Days of Future Passed, In Search of the Lost Chord“. Records. RS 23,7.12.1968, s. 29; Miller,
Jim. ,War Child“. Records. RS 176, 19. 12. 1974, s. 82. Zde je tfeba zminit, Ze se Miller v obou pripadech
vymyka; ostatni kritici obvykle kompozi¢ni a instrumentacni stranku tvorby obou zminénych skupin
hodnoti vysoce pozitivné - viz kap. ,,Prehled recepce umélct zastoupenych v Rolling Stone“.
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Na rozdil od zazitého narativu popsaného v tvodni kapitole se v Rolling Stone ve sle-
dovaném obdobi prakticky nevyskytuji kritické zminky o absenci spolecenské kritiky
v textech skladeb ¢i poznamky o odtrzenosti progresivné rockovych hudebniki od jejich
»puvodnich” socialnich korenti.>” Divodem je predevsim fakt, ze vybrané nahravky to-
hoto stylu na pronikavé spolecenské kritice primo stavi — zejména Thick as a Brick (Jethro
Tull, 1972), Selling England by the Pound (Genesis, 1973) ¢i The Wall (Pink Floyd, 1979) —
a kritika Rolling Stone tyto obsahy identifikuje. Obsah zminénych textt, tykajici se
zejména specifickych realii britské historie a kultury, je ovSem americkému kulturnimu
kontextu obvykle spise cizi. Pocetné kritické zminky o obsahové vyprazdnénosti textti
nékterych interpretti ovSem nemiti k zadnému konkrétnimu idealu rockového protest-
songu ¢i vyjadreni specifickych socialnich realit — vznasi se v nich spise obecny pozada-
vek na srozumitelny text bez prehnanych uméleckych ambici.

Pres vySe zminéné negativni vytky jsou hudebnici spjati s progresivnim rockem
prakticky bez vyjimky hodnoceni jako mimoradné kvalitni instrumentalisté. Vybrani
predstavitelé tohoto zanru jsou pak v této dobé chapani jako viidci osobnosti svych na-
stroji: zejména Keith Emerson je vSeobecné oznacovan za technicky nejvybavenéjsiho
klavesistu rockové, potazmo popularni hudby; srovnavan s nim je pak kuprikladu Rick
Wakeman (Yes) ¢i Flavio Premoli (Premiata Forneria Marconi). Kytarista Steve Howe
(Yes) je téZz vniman jako mimoradné talentovany umélec, stejné jako Ian Anderson (Jethro
Tull), clenové nizozemské skupiny Focus (Jan Akkerman ¢i Thijs van Leer) nebo predsta-
vitelé progresivni jazzové fuize Traffic (zejména Steve Winwood a Chris Wood) a Soft Ma-
chine. Jistou vyjimku tvori Pink Floyd, jejichZ progresivné psychedelicky styl je o poznani
méné virtudzni nez bézna tvorba symfonického progresivniho rocku — na coz v pripadé
alba Wish You Were Here (1975) poukazuje i kritika Rolling Stone.

Spise nez interpretacni stranku kritika vytyka spise tu kompozi¢ni a aranzérskou.
Umélecka rozhodnuti tykajici se kuprikladu délky a obsahu instrumentalnich sélovych
pasazi — v nichz vidéla predevsim snahu dat na odiv svoji virtuozitu — obecné nahlizi
spiSe negativné. Vybrané nahravky a dil¢i kompozi¢ni ¢i produkéni aspekty vsak hod-
noti pozitivné — zejména inovativni pristup tvorby Gentle Giant integrujici Siroké spek-
trum inspiraci, vyuziti postupu artificialni hudby ve tvorbé Jethro Tull, zvukovou pro-
dukci, témbrové a dynamické kontrasty skladeb Yes a King Crimson ¢i vyuziti elektro-

nickych nastroju a studiovych efektti v hudbé Pink Floyd. Zvukové feSeni progresivné

243 Tento fakt kriticky reflektuje Marsh, Dave. ,Rock’s Icy Edge“. Records. RS 233, 24. 2.1977, s. 61. ,Nepfri-
stupnost” britskych progresivné rockovych hudebnikl tézZ zminuje John Swenson ve vé recenzi alba
Point of Know Return (1977) skupiny Kansas. Viz Swenson, John. ,Point of Know Return®. Records. RS
256, 12. 1. 1978, s. 61 ¢i s. 184 této prace.
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rockovych alb - které si kvuli slozitosti hudebniho aranzma vyzaduje mimotradné pecli-
vou zvukovou produkci - je téz ve vybranych pripadech hodnoceno pozitivné. Vyjimkou
je v tomto ohledu predevsim rana tvorba Genesis — alba Trespass (1970) a Nursery Cryme
(1971), jejichz zvuk hodnotil Rolling Stone jako nekvalitni. Svoji roli v tom vedle produkce
potencialné mohly sehrat i méné kvalitni americké vylisky téchto desek.**

Neékteré z vyse popsanych aspektt prijeti progresivniho rocku tehdejsi americkou
kritikou popisuje a reflektuje Dave Marsh. Jeho recenze alb Genesis, Queen a Starcastle
v Rolling Stone z inora 1977 je jedinym textem v té dobé otisténym v tomto Casopisu, ktery
takto zevrubné popisuje kritickou recepci progresivniho rocku s ohledem na jeji principy
a ideova vychodiska. Marsh v ném uznava umélecky prinos interpret progresivniho
rocku, chape vsak jejich neoblibenost ze strany rockové kritiky preferujici jednodussi
tvorbu neprekracujici tradi¢ni hranice rockové hudby. Profesionalnim kritikiim ovsem

durazné doporucuje alespon obeznament se s touto tvorbou.

The current consensus is that rock is well into its third generation. But the bands
which have pulled the music furthest from its roots remain critically dismissed.
There are reasons for such disdain. Lumped together as art-rock, such bands ...
seem to threaten the artistic stature of anything less complex, or more simple.
But it is even harder for hard-rock-oriented listeners to find rock at all in the
styles of bands as diverse as Focus, Gentle Giant, Be-Bop Deluxe, Boston and Kan-
sas, the other young bands which share sounds or approaches similar to Genesis,
Queen and Starcastle. Yet such music can’t be denied analysis forever. Liking it

asks too much, perhaps, but listening is probably obligatory, at least for critics. 24

Umélci patrici ke ,treti generaci® rocku podle ného vychazeji z rozmanitého oboru inspi-
raci spadajicich zejména do ,druhé generace“ rocku — Marsh jmenuje the Mothers of
Invention, Cata Stevense, Procol Harum, Jimiho Hendrixe, the Beach Boys, Traffic, Jethro
Tull, Yes, Phila Spectora, King Crimson, the Beatles, Pink Floyd a the Yardbirds. Tyto
vlivy, pevné zakotvené v rockové hudbé, pak dle Marshe ptrevazuji nad pripadnymi in-
spiracemi artificialni hudbou (které jsou typictéjsi spiSe prave pro vybrané umeélce druhé
generace vCetné Emerson, Lake & Palmer). Marsh v tomto textu sice oznaCuje interprety
progresivniho rocku terminem art-rock, ve vétsi mire zde vsak operuje se souslovim
»eclectic experimentalism®, které chape jako nejvhodnéjsi charakteristiku jejich tvorby.

Na rozdil od heavy-rockovych interprett (Aerosmith, Kiss, Thin Lizzy) se podle ného pak

244 O kvalitnéjsim zvukovém i dilenském zpracovani britskych verzi progresivné rockovych alb a dalsich
rozdilech mezi britskymi a americkymi edicemi referuje Marsh, Dave. ,Bands Across the Water®.
American Grandstand. RS 217, 15.7. 1976, s. 26.

245 Marsh, Dave. ,Rock’s Icy Edge®. Records. RS 2338, 24. 2. 1977, s. 59.
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nesnazi o imitaci stylu Rolling Stones ¢i Yardbirds — jejich cilem je dle Marshe ,precizni,
komplikovana struktura spise nez emocni odezva.“24

Podobné jako Richard Cromelin ve svych recenzich alb Yes Fragile (1971) a Close to the
Edge (1972),> i Marsh v tomto textu tvrdi, Ze umélci progresivniho rocku ,nejsou témi
chladnymi techniky, jakymi je nepratelska, zamitava kritika casto vykresluje.“># S pou-
kazem na kompozic¢ni kvalitu alba Genesis Wind & Wuthering (1976) — dle jeho slov prevy-
Sujici vétsinu soudobé rockové tvorby — identifikuje vychodisko kritického odsuzovani

tohoto stylu tehdejsi rockovou kritikou v socialni otazce rockové hudby.

What really leads to the charges of iciness is ... a kind of class-based cult of
musicianship, which is truly arrogant because it refuses to articulate just what
moods its complex structures are meant to evoke. Eclectic experimentalism is
determinedly middle-class — thus, the general obsession with synthesizers and
other gadgets, the devotion to science fiction and pop mysticism ... If pretty but
empty describes most bands of this type, the emptiness is more lyrical than

musical. 24

Ackoli progresivné rockovym umélcim vytyka mnohdy nesrozumitelné texty, zminku
o jejich vyprazdnénosti taktéz mirni — literarni stranku tvorby Genesis pfimo komparuje
s ,podobné matouci“ tvorbou Joni Mitchell a ,neméné posetilymi“ texty Eltona Johna.
Pres svij zminény apel na rockovou kritiku vSak Marsh sam uznava, ze pristupné;jsi,
a zaroven komercnéjsi, nahravky — doslova ,uspésné vyrobky" — vyhledava radéji nez
narocnéjsi tvorbu vrcholného progresivniho rocku. Tu naopak nazyva ,netspéSnym
uménim”.* Marsh se tak fadi po bok autort véetné Lestera Bangse a Kena Barnese,
ktefi téz (viz nize) oteviené deklaruji preferenci jednodussich stylt popularni hudby

oproti uméleckym tendencim progresivniho rocku.

246 Tamtéz, s. 61.

27 Cromelin, Richard. ,Fragile“. Records. RS 104, 16. 8. 1972, s. 56 a ,Yes’ liquid landscape: a heady mix of
primordial past & glistening future®. Records. RS 121, 9. 11. 1972, s. 166. Viz téz s. 145-148 této prace.

248 Marsh, ,Rock’s Icy Edge®, s. 61.

249 Tamtéz, s. 61-62.

250 Tamtéz, s. 62.
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Vybrani kritici Casopisu Rolling Stone v kontextu recepce

progresivniho rocku

Béhem celého sledovaného obdobi jedné dekady se slozeni redakéniho tymu Rolling Stone
vyraznym zpusobem promeénovalo. Zejména na zakladé chronologického vypisu recenzi
sledujeme prichody i odchody celé fady osobnosti, které do Casopisu prispivaly vzdy
pouze po urcitou dobu, obvykle v fadu nékolika mésict i let.* Nékteri redaktofi ovsem
patrili k dlouhodobym komentatortim tvorby progresivniho rocku. V tomto oddilu jme-
nuji nejdulezitéjsi osobnosti, které formovaly obraz recepce progresivniho rocku ¢aso-
pisu Rolling Stone. Jde o nejCastéji zastoupené autory recenzi a komentatory s vyznamnym,
pretrvavajicim dopadem v oblasti kritiky progresivniho rocku a popularni hudby. Jme-
nované predstavitele fadim priblizné chronologicky dle obdobi, béhem néhoz do tohoto
Casopisu prispivali. U kazdého z nich pak uvadim zakladni udaje a charakteristické rysy
jejich kritické recepce progresivniho rocku. Blizsi informace o mnohych zastoupenych
autorech nejsou dostupné, nebot podle vseho do Rolling Stone prispivali nepravidelné

pouze jako nezavisli externi redaktori a dale jiz verejné nepuisobili.

Ztrejmé nejproslulejsi osobnosti americké rockové kritiky je Lester Bangs (1948-1982),
ktery do Rolling Stone prispival v letech 1969-1973 a 1978-1980. Ackoli byl pro séfredaktora
Janna Wennera nakonec nezadouci, Bangsiv nekompromisni a nevazany literarni styl
se presto stal duleZitou inspiraci ostatnim autortim Rolling Stone i dal$im, ktefi se tomuto
jedine¢nému hlasu rockové kritiky snazili priblizit.>* Svtj stylovy i ideovy rozpor s re-
dakci Casopisu si vSak Bangs sam uvédomoval.** Odkaz tohoto proslulého publicisty
v historiografii recepce progresivniho rocku se obvykle omezuje na zminku o jeho kri-
tickych vypadech vuci skupiné Emerson, Lake & Palmer, mezi néz patfi — vedle recenzi
otisténych v Rolling Stone — zejména Clanek ptiivodné otistény v casopisu Creem z roku 1974,

v némz skupinu udajné oznacil za ,vale¢né zlocince.” Ackoli se Bangs k progresivhimu

%1 Viz kap. ,Soupis recenzi nahravek progresivniho rocku v Rolling Stone 1969-1979°, s. 192.

252 Viz kap. ,Rolling Stone: klicCové médium popularni kultury USA®, s. 33. Bangsuv nékdejsi kolega Alan
Niester o nékolik desitek let pozdé&ji podava svédectvi o jeho vlivu: ,Lester Bangs had a lot of influence
on the people who were writing [in Rolling Stone] at the time, I was not the only one consciously trying
to write in a Lester-esque style.“ Lapointe, Andrew. ,From the Archives: Alan Niester (2002)“. RockCri-
tics.com (online), 19. 7. 2013. Dostupné na https://rockcritics.com/2013/07/19/from-the-archives-alan-
niester-2002/ (cit. 29. 9. 2019).

258 The reviews I did for them really stuck out like sore thumbs. And I never did get along with Jann,
because he really likes the suck-up type of writing.“ DeRogatis, Jim. ,A Final Chat With Lester Bangs".
Perfect Sound Forever (online), listopad 1999. Dostupné na http://furious.com/perfect/lesterbangs.html
(cit. 29. 9. 2019).
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rocku skutecné stavél spise kriticky (zejména s poukazem na neudrzitelnost stylovych
fuzi), tento tradovany vyrok je obvykle vytrzen z kontextu.?* Pres svlij negativni postoj
vici této skupiné i dalsim progresivné rockovym umeélciim - kuprikladu King Crimson,
Renaissance Ci If — stale ocenoval predevsim jejich interpretacni schopnosti. Vazil si téz
tvorby americké skupiny the Mothers of Invention, avsak sélovou tvorbu jejiho
frontmana Franka Zappy oznacil za ,mdlou” a ,bezvyznamnou.“**> Album S.F. Sorrow
(The Pretty Things, 1968), jedno z prvnich alb oznacovanych jako rockova opera, pak po-

“?% V rockové hudbé si Bangs dle vlastnich slov nejvice vazil

psal jako ,extra namyslené.
»nevinnosti a zaniceni“ a sam uznaval, Ze britskou hudebni tvorbu prelomu 60. a 70. let
si prilis neoblibil.*” Oteviené téz oznacil banalitu za ,,ptil zabavy v rock 'n’ rollu“ a v pru-

mérnosti — tedy zdroven posluchaéské pristupnosti — vyhledaval vkus a eleganci.>*®

Acje
znam predevsim jako jeden z nejvétsich nepratel progresivniho rocku a vsech jeho typic-

kych znaku, v rozhovoru z roku 1980 uvedl svij pristup na pravou miru:

i kdyz recenzuji véci jako Emerson, Lake & Palmer, pokazdé doufam, ze jejich
dal$i album bude fakt dobré, protoze vidycky chcete néco kvalitniho na poslech.

... neni to tak, Ze bych si rikal — tak schvalné, na koho budu mit dnes spadeno??

Tendence negativné kritizovat podle ného nevychazi z Zadného osobniho usili, negati-
vismu ¢i arogance, nybrz z urcité nutnosti ,nastavit zrcadlo“ umélci. Bangsova idea ,,ote-
vreného trzisté ideji“ znamena pravo otevirené kritizovat umélce, ktefi v momenté vydani

nahravky ¢i vystoupeni na jevisté do tohoto diskurzu vstupuji.>*

254 Zminény clanek, jehoz tézistém je rozhovor s ¢leny skupiny, je ve skutecnosti méné kriticky, nez jak
je tradi¢né vykreslovan. Samotna zminka o valec¢nych zlocincich je zde spjata s obvykle neuvadénym
zbytkem véty: ,If there is an energy crisis, these guys amount to war criminals.“ Mimo tento bonmot
popisujici nakladnou vypravu zivého vystoupeni ELP se zminéné oznaceni na skupinu ani jeji hudbu
nijak dale nevztahuje. Viz Bangs, Lester. ,,Blood Feast of Reddy Kilowatt! Emerson, Lake, and Palmer
Without Insulation!“. In J. Morthland (ed.), Mainlines, Blood Feasts, and Bad Taste: A Lester Bangs Reader.
New York: Anchor Books, 2003, s. 47-55 (samotny citat na s. 48). Viz téz komentar: Keister, Jay — Smith,
Jeremy L. ,Musical Ambition, Cultural Accreditation and the Nasty Side of Progressive Rock*. Popular
Music. 2008, roc. 27, ¢. 3, s. 436-437. (Tuto zminku nekriticky prebiraji i Macan, Rocking the Classics,
s. 167; Bluml, Progresivni rock, s. 294 ¢i Sheinbaum, John. ,Progressive rock and the inversion of musical
values®. In K. Holm-Hudson (ed.), Progressive Rock Reconsidered. New York: Routledge, 2002, s. 21.)

255 Bangs, Lester. ,Chunga’s Revenge“. Records. RS 73, 24.12.1970, s. 52.

256 Bangs, Lester. ,Yes, S.F. Sorrows". Records. RS 51, 7. 2. 1970, s. 40.

27 Bangs, Lester. ,Renaissance, Contrasts“. Records. RS 58, 14. 5. 1970, s. 54—56.

258 Bangs, Lester. ,Machine Head“. Records. RS 109, 25. 5. 1972, s. 64; Bangs, Lester. ,Phoenix”. Records. RS
121, 9. 11. 1972, s. 62.

259 Woods, Scott. ,,From the Archives: Lester Bangs (1980/2001)“. RockCritics.com (online), 22. 8. 2013. Do-
stupné na https://rockcritics.com/2013/03/22/from-the-archives-lester-bangs-19802001/ (cit. 28. 9.
2019).

260 Tamtéz.
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Ed Ward (*1948) prispival do Rolling Stone od srpna 1968, od ¢ervence 1970 pak pusobil
jako editor rubriky recenzi nahravek. Kvtli sportim s séfredaktorem Jannem Wennerem
z redakce odesel v listopadu 1970, ve stejné dobé jako dalsi vyznamny recenzent John
Morthland.** Na stranky Rolling Stone se vratil jako recenzent nahravek v letech 1975—
1976, jeho jedina dalsi recenze byla otisténa v roce 1979. Psal téZ pro Crawdaddy! a pozdéji
presel mimo jiné do redakce casopisu Creem.** Ward je mimo jiné autorem soucasné
dvojdilné monografie The History of Rock & Roll (2016, 2019) shrnujici déjiny popularni
hudby mezi lety 1920-1979, v niZ mimo jiné v ramci nékolika odstavcti zminuje vybrané
predstavitele progresivniho rocku vcCetné Soft Machine, Ricka Wakemana a Mika Old-
fielda.>*

Ackoli se Ward béhem svého ptisobeni v Rolling Stone na progresivné rockovou
tvorbu prilis nezaméroval, 1ze uvést jeho pozitivni prijeti alb In the Court of the Crimson
King (1969) a In the Wake of Poseidon (1970) skupiny King Crimson** a tvorby Soft Machine,
jejiz nahravku Third (1970) doslova oznadil za ,,dar z nebes.“** Artificidlni tendence s6-
lové tvorby Ricka Wakemana pak hodnotil spise negativné, pravé s ohledem na ambice
klavesisty, kterému Ward nepriznal status umélce ¢i skladatele; oznacil jej za ,enterta-

inera“ neboli bavice. >

Nékdejsi editor tydeniku Boston After Dark Ben Gerson pusobil v Rolling Stone mezi lety
1969-1976 predevsim jako recenzent nahravek.>* Co se progresivniho rocku tyce, reflek-
toval predev$im ranou tvorbu Jethro Tull. Postupné se rodici a vyvijejici styl skupiny
smérujici od blues k eklektickému symfonickému progresivnimu rocku se zjevnym opti-
mismem sledoval v recenzich alb Stand Up (1969), Aqualung (1971) a Thick as a Brick (1972).
Jethro Tull oznacoval za seridzni, inteligentni skupinu a pozitivné hodnotil i vrcholné
konceptualni album Thick as a Brick, u néhoz vyzdvihoval predevsim propracované kom-

poziCni FeSeni a neustalou snahu této skupiny prekonavat bézné hranice rockové

261 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 99, 101-102.

262 Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 14.

263 Ward, Ed. The History of Rock & Roll, Volume 2. 1964—1977: The Beatles, the Stones, and the Rise of Classic
Rock. New York: Flatiron Books, 2019, s. 248-252.

264 Ward, Ed. ,In the Wake of Poseidon®. Records. RS 70, 12. 11. 1970, s. 37.

265 Ward, Ed. , Third“. Records. RS 74,7.1.1971, s. 48.

266 Ward, Ed. ,The Myths and Legends of King Arthur and the Knights of the Round Table“. Records. RS
189, 19. 6. 1975, s. 61.

267 Landau, Jon. ,Rock and Roll Music“. RS 79, 1. 4. 1971, s. 48.
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hudby.>*® Tento Gersonuv pozitivni pfistup ovSem ostfe kontrastuje s negativnim hod-
nocenim tvorby Jethro Tull ze strany nékterych kolegti, jmenovité Jacka Shadoiana, Gor-

dona Fletchera a Stephena Holdena.>®

Richard Cromelin do Rolling Stone prispival v letech 1971-1977. Mezi lety 1971-1972 $lo pre-
devsim o recenze, mezi lety 1974-1977 se zaméroval spiSe na aktuality ze svéta hudby.
Cromelin je ojedinélym pripadem autora, ktery kriticky pristupoval nejen k hodnocené
hudbé, nybrz i k samotnému diskurzu rockové kritiky. Tento pristup je zretelny zejména
v jeho recenzich alb Yes: na prikladu jejich tvorby upozornoval, Ze ,progresivni nezna-

“?7° Ve spojitosti s vrcholnym albem sku-

mena sterilni a slozité nerovna se nepristupné.
piny Close to the Edge (1972) pak spiSe nez tvorbu Yes kritizoval tradi¢ni rockovou ideologii
odmitajici typické stylové tendence progresivniho rocku. Uvedl mimo jiné, Ze negativni
prijeti tvorby progresivniho rocku vychazi z arbitrarniho (a zaroven rigidniho) hodnoto-
vého nastaveni rockové kritiky spise nez z hudebnich kvalit dané nahravky.>" Pravé na
popis predevsim hudebni stranky dila se sam tzce zaméroval. V pripadé alb Yes Fragile
(1971) a Close to the Edge vyzdvihoval detailni praci se zvukovym aranzmd, mimoradné
vysokou interpretacni a kompozic¢ni uroven hudby s ,,dostatkem citu“ a efektni vyuziti
dynamiky. Mirné pak kritizoval nepristupné texty.*”

Podobné kladné hodnotil kompozi¢ni a interpretac¢ni uroven Nursery Cryme (1971)
skupiny Genesis, u niz upozornioval predev§im na nekvalitni zvukové zpracovani na-
hravky.>” Podobné jako v pripadé recenzi alb Yes byl Cromelin schopen ,,vystoupit“ z po-
zice pouhé subjektivni kritiky i pti hodnoceni zivého alba Procol Harum Live: In Concert
with the Edmonton Symphony Orchestra (1972), které nahlédl obéma pohledy — uznal, ze
odptirce progresivniho rocku nezaujme, avsak priznivcim tohoto stylu jej naopak dopo-

rucil na zakladé mimotradné emocni sily hudby i vyte¢nych interpretacnich vykonu.>*

268 Gerson, Ben. ,Stand Up!“. Records. RS 48, 13.12. 1969, s. 52; ,Aqualung®. Records. RS 87, 22.7.1971, s. 36;
,Thick As A Brick®. Records. RS 111, 22. 6. 1972, s. 54.

269 Shadoian, Jack. ,,Benefit“. Records. RS 64, 6. 8. 1970, s. 83; Fletcher, Gordon. ,Jethro Tull 8: Do we have
to live in the past?“. Records. RS 128, 15. 2. 1978, s. 60; Holden, Stephen. , A Passion Play“. Records. RS
142, 80. 8. 1973, s. 79. Viz téz kap. ,Prehled recepce umélcu zastoupenych v Rolling Stone“.

270 Cromelin, Richard. ,Fragile®. Records. RS 104, 16. 3. 1972, s. 56.

271 Prakticky totozné vyjadfeni uvadi i Dave Marsh, viz Marsh, Dave. ,Rock’s Icy Edge“. Records. RS 2383,
24.2.1977, s. 59 ¢i s. 71 této prace.

272 Cromelin, ,Fragile®, s. 56; viz téz ,Yes’ liquid landscape: a heady mix of primordial past & glistening
future”. Records. RS 121, 9. 11. 1972, s. 166.

273 Cromelin, Richard. ,Nursery Cryme“. Records. RS 120, 26. 10. 1972, s. 72.

274 Cromelin, Richard. ,Procol Harum Live with the Edmonton Symphony Orchestra®. Records. RS 110,
8.6.1972, s. 56.

76



Gordon Fletcher do Rolling Stone prispival mezi lety 1972-1976. Je jednim z autort, ktefi
se v této dobé na recenze progresivné rockovych nahravek a koncertt izce zamérovali.
Jadro jeho hodnoceni pak obvykle tvorila komparace vykonti na studiovych nahravkach
s vlastni zkuSenosti s Zivou interpretaci dané tvorby. Skupindm Emerson, Lake & Palmer
¢i Focus pak primo doporucil nahravat svoji hudbu koncertné; diky vyssi mife soustre-
déni a nasazeni hudebnik je podle ného vysledek Zivé interpretace energictéjsi a tudiz
kvalitnéjsi. Zaroven tim implicitné vyjadfoval snahu priblizit komplikovanou a odosob-
nénou studiovou tvorbu progresivniho rocku bliZe tradi¢nimu, bezprostrednimu zivému
provozovani v intencich tradicni rockové hudby.

K progresivnimu rocku se Fletcher obecné nestavél kriticky (jako napriklad Lester
Bangs ¢i Ken Barnes), casto vyzdvihoval zejména vysoké hudebni kvality interpreta.
V dukladné prokomponovanych dilech vrcholné progresivné rockové tvorby vsak postra-
dal predevsim energii typickou pro bezprostrednéjsi styly rockové hudby; ve svych tex-
tech se tak obvykle snazil konstruktivné naznacit moznosti zdokonaleni dané tvorby —
zejména nahravanim materialu zive.

Fletcher mimo jiné recenzoval spise nechvalné proslulé album Yes Tales from Topo-
graphic Oceans (1973), na némz shledal i pozitivni aspekty. Jako velmi kvalitni pak shledal
tvorbu Genesis (Genesis Live, 1973), King Crimson (Starless and Bible Black, 1974), Focus (Live
at the Rainbow, 1973), ranou fazi Jethro Tull (do alba Aqualung, 1971 — pozdéjsi tvorbu pak
spise odmital) ¢i stejnojmenné debutové album skupiny Queen (1973). I v pripadé Emer-
son, Lake & Palmer vyjadril pozitivni hodnoceni jejich potencialu a interpretac¢nich kva-

lit, kritizoval vSak jejich studiovou produkci.*”

Britsky spisovatel, publicista, hudebni producent a scénarista Ken Barnes (1933-2015)
prispival do Rolling Stone v letech 1973-1975. Barnes ostre kritizoval predevsim typické
znaky ,excesu” vrcholného progresivniho rocku, o nichz hovoril ve spojitosti s deskami
Tales from Topographic Oceans (1973) a Relayer (1974) skupiny Yes ¢i tvorbou Premiata For-
neria Marconi.>® Velmi negativné se téz stavél vici jazz-rocku, ktery ve své recenzi alba
Not Just Another Bunch of Pretty Faces (1974) skupiny If oznacil za doslova ,zparchan-

tély" hybrid, ktery neoslovi priznivce ani jednoho z obou propojovanych stylii.*” Pozitiv-
néji hodnotil zejména kompozi¢né prehlednéjsi tvorbu vybranych umélci progresivniho

crossoveru, jmenovité 10cc a Electric Light Orchestra. O skupiné 10cc napsal, ze se ji, na

275 Viz prislusna alba v kapitole ,Pfehled recepce umélct zastoupenych v Rolling Stone*.

276 Barnes, Ken. ,Relayer, Yesterdays“. Records. RS 189, 19. 6. 1975, s. 63; ,,Cook”. Records. RS 183, 27. 8. 1975,
s. 54.

277 Barnes, Ken. ,Not Just Another Bunch of Pretty Faces®. Records. RS 166, 1. 8. 1974, s. 52.
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rozdil od Yes, daii konstruktivnim zptisobem rozsitovat hranice rockové hudby, aniz by

278

vsak ,propadala excesu“.?” Barnes ovsem sam uvedl, Ze preferuje spise ,svézi“, strucny,

komer¢ni pop.*”

Kanadan Alan Niester svoji kariéru zahajil na prelomu 60. a 70. let v ¢asopisu Creem spo-
le¢né s Davem Marshem. Oba pak prispivali i do Rolling Stone — Niester v letech 1971-1978
pouze recenzemi nahravek. Sdm o sobé pozdéji hovoril jako o tehdejsim ,kanadském
hlasu Rolling Stone.“ Ve druhé poloviné 70. let presidlil do Toronta, nastoupil jako ucitel
a prilezitostné externé prispival jako recenzent do kanadského deniku Globe & Mail. Dle
vlastnich slov byl velkym fanouskem britského progresivniho rocku, predevsim skupiny
Yes.?®* Ackoli sdm pro Rolling Stone Zadna alba této skupiny nerecenzoval, tento postoj
doklada jeho pozitivni hodnoceni alba Going for the One (1977) v ramci reflexe nahravky
Ricka Wakemana Rick Wakeman'’s Criminal Record ze stejného roku.*® Niester recenzoval
i dalsi sélova alba ¢lent Yes vydana v letech 1975 a 1976, ktera ovsem podle ného nedosa-
hovala kvalit skupinové tvorby.?** Spise zdrzenlivé se pak stavél ke skupindm Caravan
a Rare Bird. Negativné hodnotil tvorbu Procol Harum - jiz v roce 1973 psal o ,,vyCerpa-
nosti“ jejich stylu.*

Niester sviij pozitivni osobni pristup k progresivnimu rocku a aktivni snahu této
tvorbé porozumeét vyjadioval ze vSech tehdejsich redaktort Rolling Stone nejvyraznéji.
Zejména v recenzi alba King Crimson Larks’ Tongues in Aspic (1973) oteviené priznal za-
kladni dilema hudebni kritiky, tedy hodnoceni dila vyrazné se vymykajiciho jeho este-
tickym preferencim, v némz vsak zaroven shledaval vysoké kompozi¢ni a interpretacni

kvality. Optimisticky pak ocekdval, Ze poc¢atecni antipatie ¢asem prejdou v zalibeni.

Paul Gambaccini (*1949), ktery do Rolling Stone prispival v letech 1970-1981, ptijimal pro-

gresivné rockovou tvorbu spise pozitivné. Ve svych recenzich alb Mika Oldfielda (Tubular

278 Barnes, Ken. , The Original Soundtrack®. Records. RS 189, 19. 6. 1975, s. 68.

279 Viz kupft. Barnes, Ken. ,The Love in Your Eyes®. Records. RS 170, 26. 9. 1974, s. 103; , Two from UK:
Shaky and Fair“. Records. RS 159, 25. 4. 1974, s. 61 ¢i ,Moontan®. Records. RS 163, 20. 6. 1974, s. 88.

280 Lapointe, ,From the Archives: Alan Niester (2002)“.

281 Niester, Alan. ,Rick Wakeman’s Criminal Record®. Records. RS 257, 26. 1. 1978, s. 54.

282 Jde o alba Fish Out of Water (1975) baskytaristy Chrise Squirea, Olias of Sunhillow (1976) zpévaka Jona
Andersona a No Earthly Connection (1976) klavesisty Ricka Wakemana. Viz kap. ,Prehled recepce
umeélcu zastoupenych v Rolling Stone“.

283 Niester, Alan. ,Exotic Birds and Fruit®. Records. RS 163, 20. 6. 1974, s. 84.

284 Viz recenze Larks’ Tongues in Aspic (King Crimson, 1973) v kapitole ,Pfehled recepce umélcu zastoupe-
nych v Rolling Stone“, s. 123-124.
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Bells, 1973) a Genesis (Selling England by the Pound, 1973) chvalil vysokou kompozi¢ni uro-
ven téchto nahravek, v pfipadé Genesis kritizoval pouze ,pfehnané“ texty.>* Celkové
ovSsem tuto nahravku, chapanou jako jedno z vrcholnych alb progresivniho rocku, ne-
hodnotil ptili§ nad$ené. ** Interpretacni kvality pak vyzdvihoval zejména u skupin Focus
a Premiata Forneria Marconi. >

Na rozdil od vétsiny ostatnich zde uvedenych publicistq, ktefi se zamérovali prak-
ticky vyhradné na reflexe alb, prispél Gambaccini do Rolling Stone kromé recenzi nahra-
vek a rady aktualit téz obsahlymi rozhovory s Eltonem Johnem (1973) a Paulem McCart-

neym (1974, 1992).

Charley Walters puisobil v Rolling Stone mezi lety 1974-1977 jako recenzent nahravek. Na
prvni pohled hodnotil umélce progresivniho crossoveru (jmenovité 10cc a Electric Light
Orchestra) o poznani pozitivnéji nez interprety symfonického progresivniho rocku. >
K tvorbé King Crimson (USA, 1975), Steva Howea (Beginnings, 1975) a Premiata Forneria
Marconi (Jet Lag, 1977) se pak stavél spiSe zdrzenlivé. Je vsak treba zminit, Ze v téchto
pripadech neslo o vyrazna alba tohoto stylu — Walters tuto skute¢nost ve svych recenzich
taktéz explicitné uvadél, zejména s ohledem na vysokou instrumentalni iroven ¢i kvalitu
ostatni tvorby téchto hudebnikt. Desku Works, Volume 1 (1977) skupiny Emerson, Lake &
Palmer — predevsim jeji spole¢nou ¢ast — hodnotil kladné.*®® V roce 1976 Walters mimo
jiné otevirené kritizoval punk jako ,vyprazdnénou“ hudbu bez vyhlidek na pretrvavajici

vliv v historii rockové hudby:

Most of us are familiar with the antics that surround British punk rock, or New
Wave ... A fascinating and somewhat frightening social development, no ques-
tion. But what does the music sound like? Rarely is this explored, and it’s easy to
see why. By intention, the music is overly simplistic and rudimentary. It's also

not very good. >°

285 Viz prislusna alba v kapitole ,,Prehled recepce umélct zastoupenych v Rolling Stone*.

286 RS tuto nahravku v roce 2015 umistil na Sesté misto svého seznamu RS 50 Greatest Prog Rock Albums of
All Time, aktualné je téZ na druhém pozici Zebricku nejlépe hodnocenych progresivné rockovych alb
vsch dob databaze Prog Archives (ke dni 29. 11. 2019), viz s. 99, resp. prilohy této prace.

287 Viz recenze Focus III (Focus, 1972) a Photos of Ghosts (PFM, 1973) v kapitole ,Pfehled recepce umélca
zastoupenych v Rolling Stone“, s. 94, resp. 129.

288 Viz recenze Sheet Music (10cc, 1974) a Face the Music (ELO, 1975) v kapitole ,Prehled recepce umélcu
zastoupenych v Rolling Stone“, s. 178, resp. 183.

289 Viz prislusna alba v kapitole ,,Prehled recepce umélct zastoupenych v Rolling Stone*.

290 Walters, Charley. ,Punk: pretty vacant music“. Records. RS 249, 6.10. 1977, 5. 108. V této charakterizaci
punku jako hnuti spiSe sociopolitického nez hudebniho Ize mj. sledovat pozoruhodnou paralelu - ¢i
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V letech 1978 a 1979 se dulezitym recenzentem Rolling Stone zaméfenym na progresivné
rockovou tvorbu stal Michael Bloom. Vedle nahravek tradi¢nich ptredstavitela symfo-
nické odnoze (Emerson, Lake & Palmer, Jethro Tull ¢i Rush) zaroven recenzoval napii-
klad i prelomové album Ambient 1: Music for Airports (1978) Briana Ena ¢i s6lové album
Exposure (1979) kytaristy King Crimson Roberta Frippa. Bloom ve svych recenzich ob-
vykle s litosti komentoval ipadek tradi¢nich skupin symfonického progresivniho rocku,
respektive jejich odklon od dosavadniho kompozi¢niho stylu. Jmenovité jde o pozdni faze
progresivné rockové tvorby skupin Emerson, Lake & Palmer, Genesis ¢i Gentle Giant.
Tuto stylovou proménu ve prospéch kratsich a jednodussich skladeb chapal jako nega-
tivni fenomén - hovoril zejména o nutnosti pokroku v hudbé. Ten vsak ve vzrustajicich
komercnich tendencich tvorby téchto umélcti postradal. Proto téz mimo jiné nadsené
prijal stejnojmenné debutové album skupiny U.K. z roku 1978 jako ,letosni nadéje pro-
gresivni hudby" a vyzdvihoval potencial Rush, predevsim s ohledem na moznosti inovace

' Velmi pozitivné téz hodnotil tvorbu Jethro Tull v le-

typického obsazeni rockového tria.
tech 1977 a 1978.%%* Ackoli Bloom do Rolling Stone prispival az od roku 1978, lze se na za-
kladé jeho kritickych poznamek domnivat, Ze je ptriznivcem tvorby vrcholné faze symfo-

nického progresivniho rocku.

spisSe kontrast — s podobnym vyrokem Davea Marshe ze stejného roku. Marsh naopak popisuje pro-
gresivni rock jako styl, v némz je rockovou kritikou nadfazovana socialni problematika nad vyrazné
hodnotnéjsi hudebni stranku — viz s. 71.

21 Viz recenze alb Works, Volume 2 (ELP, 1977), Love Beach (ELP, 1978), ..And Then There Were Three... (Ge-
nesis, 1978), Giant for a Day! (Gentle Giant, 1978), Hemispheres (Rush, 1978) a U.K. (U.K., 1978) v kapitole
sPrehled recepce umeélcu zastoupenych v Rolling Stone*.

292Viz recenze alb Heavy Horses (Jethro Tull, 1978) a Bursting Out (Jethro Tull, 1978) v kapitole ,Pfehled
recepce umeélct zastoupenych v Rolling Stone“.
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Piehled recepce umélcia zastoupenych v Rolling Stone

V této casti uvadim celkovy systematicky prehled materialu tykajiciho se kritické re-
cepce umélcti okruhu progresivniho rocku otisténého v Rolling Stone v letech 1969-1979.
Umeélci jsou zde roziazeni do Ctyi kategorii popsanych v uvodu této prace a jmenovani
v abecednim poradi. U kazdého uvedeného jména uvadim celkovou charakteristiku je-
jich dobového kritického pfijeti v Rolling Stone, dale vypisuji recenze nahravek, koncert-
nich vystoupeni a dalSich hodnoticich textti chronologicky dle data vydani v Rolling
Stone.”” U jednotlivych alb uvadim jejich nazev, rok vydani, autora textu, ¢islo a datum
vydani dotycného cisla Rolling Stone (v pripadé umélcti progresivniho crossoveru a pro-
gresivni jazzové flize jsou doplnujici idaje uvedeny v poznamce pod carou). U interpreta
symfonického progresivniho rocku a progresivni psychedelie navic uvadim nejvyssi
umisténi dané nahravky na americkém zebricku Billboard Top LPs & Tape (,,US") a britské
hitparadé Official Albums Chart (,,UK"). Ve vybranych pripadech téz zminuji certifikaci
Americké asociace nahravaciho pramyslu RIAA za ovérené prodeje v USA: zlatou deskou
se rozumi album, kterého se prodalo minimalné 500 000 jednotek, zatimco platinové al-
bum oznacuje nosice, jichz se prodalo vice nez jeden milion.

Retrospektivni hodnoceni progresivné rockové tvorby v ramci kritického diskurzu
Casopisu Rolling Stone poskytuje predevsim zebricek padesati nejlepsich nahravek pro-
gresivniho rocku sestaveny redakci tohoto casopisu v roce 2015, nazvany 50 Greatest Prog
Rock Albums of All Time.** U prislusnych alb uvadim jejich umisténi na tomto oficialnim
seznamu Rolling Stone a ve vybranych pripadech také doprovodny komentar.

U mnoha uvedenych interpretl lze identifikovat ztetelné promeény jejich prijeti
v prabéhu ¢asu. Tyto trendy obvykle nabiraji formu tradi¢ni periodizace uméleckych
stylt do tfi obdobi, tedy ,,rané“, ,,vrcholné” a ,,pozdni* faze, s riznymi zptsoby jejich kva-

litativniho hodnoceni.*” U predstaviteltt symfonického progresivniho rocku a progre-

293 Vyjimkou je recenze alba Trespass (Genesis, 1970), kterou zde pro prehlednost stylového vyvoje tvorby
skupiny radim dle data vydani ptivodni nahravky (23. 10. 1970) spiSe nez recenze v RS (1. 8. 1974). Ve
vybraych pripadech interpretd progresivniho crossoveru a progresivni jazzové fize tézZ pro strucnost
uvadim nékteré informace mimo prisné chronologické razeni.

294 Dostupné online na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-
of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019) ¢i v priloze této prace.

295V ramci rockové hudby je — narozdil od zazitého chapani tvir¢iho vyvoje v kontextu artificialni hudby
— tradicné nejlépe hodnocena rana tvarci faze daného umélce. Prijeti dalsi tvorby pak obvykle vyka-
zuje spiSe sestupnou tendenci (viz Opekar, Ales. ,Hodnotova orientace v rockové hudbé I“. Opus
musicum. 1989, roc. 21, €. 4, s. 112). Ackoli kompozi¢ni vyvoj progresivné rockovych umélca v tomto
ohledu zrcadli spiSe ,,artificialni“ zpusob periodizace (rané-vrcholné-pozdni), hodnoceni jsou obvykle
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sivni psychedelie uvadim tyto informace u jednotlivych umélct ¢i uskupeni zvlast, za-
timco v pripadé progresivniho crossoveru a jazzové fuze uvadim strucnéjsi obecny sou-
hrn prijeti téchto interpretd.

Je vSak stale tfeba mit na paméti, Ze jde o dil¢i obraz prijeti vybranym okruhem kri-
tikt1 Casopisu Rolling Stone, kteri v nékterych pripadech hodnotili stejnou nahravku vy-
razné odlisné — napriklad Works, Volume 1 (Emerson, Lake & Palmer, 1977) ¢i Thick as
a Brick (Jethro Tull, 1972). Tento fakt je dan predevsim jejich osobnimi estetickymi prefe-
rencemi (nékteré z nich uvadim zejména v kapitolach ,Pristupy vybranych redaktora
Rolling Stone k hudebni kritice” a ,,Vybrani kritici casopisu Rolling Stone v kontextu re-

cepce progresivniho rocku®).

naopak v intencich rockové kritiky. ,Vrcholné“ obdobi zde tak mnohdy neznamena , nejhodnotnéjsi®;
mnozi komentatori RS toto obdobi spiSe chapali jako ,vrcholny exces®. O to pozitivnéji pak prijimali
vybrané pripady zjednoduseni stylu progresivné rockovych umélcti v druhé poloviné 70. ¢i v prabéhu
80. let, kupf. Yes ¢i Genesis.
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1. Symfonicky progresivni rock

Jon Anderson

Hodnoceni prvniho sélového alba zpévaka Yes, které patii k sérii nahravek jednotlivych
Clentl této skupiny vydanych v letech 1975 a 1976, vykazuje stejné znaky jako prijeti ostat-
nich sdlovych alb ¢lenti zminéné skupiny: Ackoli jde o nepochybné kvalitni hudebniky,
jejich spole¢na tvorba v ramci Yes byla v Rolling Stone hodnocena vyrazné pozitivnéji.**
Andersonovo album bylo z této série prijato nejhuie, zejména vzhledem k jeho minimal-
nim instrumentalnim schopnostem. V ramci tvorby Yes (viz nize) pak byly jeho vokalni

schopnosti a vykony bézné hodnoceny velmi pozitivne.

Olias of Sunhillow (1976)
Alan Niester, RS 223, 7. 10. 1976
US 47, UK 8

Na rozdil od ostatnich zminénych sélovych nahravek ¢lenti Yes je Olias of Sunhillow sku-
te¢né samostatnym vytvorem Jona Andersona, co se tyce skladby, zpévu a hry na veskeré
nastroje vcetné kytar, harfy, sitaru, klaves, perkusi ¢i fléten. Vzhledem k tomu, ze An-
derson je predev$im zpévak a nikoli instrumentalista, nedosahuji nastrojové party na
tomto albu stejné urovné virtuozity jako ve tvorbé skupiny Yes. Celkovy sound a kompo-
zicni feseni presto vykazuje typické znaky symfonického progresivniho rocku.

Alan Niester toto album hodnoti negativné; oznacuje jej za situaci, p¥i niz ,studiova
technologie prevezme tlohu umélce“. Z poslechu je dle Niestera zfejmé, ze Anderson
neovlada hru na pouzité nastroje.*” Andersonova technika je podle ného omezena na
strucné motivy, které zpévak postupné prehrava pres sebe za uicelem dosazeni ,pozado-
vané hustoty” a umeéleckého efektu (podobné jako Mike Oldfield). Vysledek ovsem Nies-
ter oznacuje spise za ,umornou a rozptylujici zvukovou sténu“ a ,vysledek spousty casu
a trpélivosti, ale ne hudebni dovednosti“. Andersonovy vokaly hodnoti pozitivnéji, avsak

ve srovnani s nimi poukazuje na ,sterilitu“ instrumentalnich pasazi.>®

296 Srv. prijeti s6lové tvorby kytaristy Steva Howea (s. 105) a baskytaristy Chrise Squirea (s. 134).

297 Tento usudek potvrzuje mj. klavesista Yes Rick Wakeman; viz Welch, Chris. Na samém kraji titesu: PFibéh
skupiny Yes. Praha: Volvox Globator, 2009, s. 179.

298 Niester, Alan. ,,Olias of Sunhillow”. Records. RS 223, 7. 10. 1976, s. 81.
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Caravan

Rolling Stone hodnotil pouze jedno album britské skupiny Caravan, vyznamného predsta-
vitele tzv. canterburské scény.*” Nereflektoval tak napriklad jejich nejproslulejsi na-
hravku In the Land of Grey and Pink (1971), kterou v roce 2015 zaradil na 34. misto svého
zebticku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time.

For Girls Who Grow Plump in the Night (1973)
Alan Niester, RS 162, 6. 6. 1974

Paté studiové album skupiny, avsak teprve treti vydané v USA, se neumistilo na britské
ani americké hitparadé. Niester v této strucné recenzi uvadi vlastni charakteristikou ty-
pickych znakti progresivniho rocku (vcetné ,vleklych“ instrumentalnich ploch ¢i ab-
sence rozpoznatelnych melodii). Ten vSak chape v SirsSim pojeti popisujicim pokrokové
stylové tendence v rockové hudbé sahajici az do prvni poloviny 60. let. Tento fakt vysvét-
luje Niesterovu narazku na jeho zastaralost — tvorba symfonického progresivniho rocku,
chapaného v uzsim smyslu tvorby predevsim britskych skupin béhem 70. let, vrcholi to-

tiz pravé okolo roku 1973.

Five years ago critics would have labeled this album “progressive rock” because
of its long, drawn-out scores, occasional orchestral spicings, weirdo Pink Floyd-
like space whines and the seeming lack of any discernible melodies until at least

the fifth or sixth hearing.3®

Niester tuto nahravku oznacuje za adekvatné provedeny a lehce zajimavy ,kus symfo-
nického haraburdi“ na zptisob rozsahlych alb vydanych ve stejné dobé — kuprikladu
A Passion Play (Jethro Tull, 1973) ¢i Tales from Topographic Oceans (Yes, 1973). S ohledem na
tradic¢ni ptuvod progresivné rockové produkce uvadi, ze toto album oceni spise ,,milovnici

britské hudby* a ,lidé, kteri se radi chlubi svymi sbirkami tajuplnych nahravek®.z

299 K definici viz Macan, Rocking the Classics, s. 127-134 ¢i ,Canterbury Scene” na databazi Prog Archives,
dostupné na http://www.progarchives.com/subgenre.asp?style=12 (cit. 5. 12. 2019).

300 Nijester, Alan. ,For Girls Who Grow Plump in the Night“. Records. RS 162, 6. 6. 1974, s. 75.

30l Tamtéz.
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Emerson, Lake & Palmer

Prvni progresivné rockova superskupina>® se proslavila predevsim svym dirazem na
okazalou instrumentalni virtuozitu a vizualné ptsobiva ziva vystoupeni. Diky inovacim
zvukovych moznosti Hammondovych varhan a syntezatoru Moog, adaptacim dulezitych
dél klasické hudby v rockovém aranzma a legitimizaci klavesisty jako s6lového hrace
v kontextu rockové skupiny patti k mimotradneé vlivnym predstavitelim tohoto stylu. Ve
svém, v rockové hudbé relativné nezvyklém, obsazeni s klavesami, baskytarou a bicimi
zaroven prokazali, Ze vrcholny progresivni rock lze tispésné provadét i bez sélového ky-
taristy.>”® Pro své typické kompozicni i interpretacni pristupy, které mnozi komentatori
oznacovali spise za ,excesy“, vSak byli téz ostre kritizovani.>** Instrumentalni schopnosti
vSech tfi ¢lenti byly na druhou stranu prakticky bez vyjimky hodnoceny vysoce pozitivneé;
Keith Emerson byl v pribéhu 70. let chapan jako etalon rockového klavesisty, vii¢i némuz
byli bézné komparovani mnozi klavesisté vcetné Ricka Wakemana (Yes), Flavia Premo-
liho (Premiata Forneria Marconi) ¢i Jiirgena Fritze (Triumvirat). Vzhledem k rozporuplné
povésti Emerson, Lake & Palmer tak vysoce proménlivé prijeti jejich hudby v Rolling Stone
prirozené zavisi na konkrétnim kritikovi — zatimco Loyd Grossman, Gordon Fletcher ¢i
Charley Walters hodnotili tvorbu skupiny spise pozitivné, Lester Bangs a David Lubin ji
naopak odsuzovali s poukazem na obsahovou vyprazdnénost hudby a prilisny diraz na
povrchni efekt. Obvykle byla téZ skupiné vytykana zjevna napodoba stylii ostatnich hu-
debnikt ¢i epigonstvi, predevsim kvili volnému prejimani a adaptacim klasickych dél
artificialni hudby. Dale nedostate¢na uroven kompozice a hudebniho aranzma ptvod-
nich i prejatych skladeb a v ojedinélych ptripadech i podprimeérné texty Petera Sinfielda
Ci Grega Lakea. Zejména v ramci poslednich t¥i alb 70. let — Works, Volume 1 (1977), Works,
Volume 2 (1977) a Love Beach (1978) — pak sledujeme ztetelnou tendenci negativnéjsiho

hodnoceni kompozi¢nich i interpretacnich vykonu skupiny.

302Ve smyslu skupiny, jejiz clenové se jiz jednotlivé proslavili diive — vedle Keitha Emersona, znamého
z pusobeni v the Nice, tvori ELP zpévak a baskytarista Greg Lake (nékdejsi ¢len King Crimson) a bu-
benik Carl Palmer, jenz do té doby spolupracoval s Arthurem Brownem a skupinou Atomic Rooster.
K definici pojmu viz Matzner, Antonin. ,Supergroup®. In A. Matzner, 1. Polednak & I. Wasserberger
(eds.), Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, I. Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 340-341.

303 Tuto skutecnost vzletnym zpusobem popisuje i Loyd Grossman ve své recenzi debutového alba ELP
v RS ¢. 80: ,An extraordinarily inventive and tasteful organist, Keith Emerson .. was one of the few
performers capable of holding his own against the flood of guitar oriented heavy rock groups of the
ten thousand ton variety.“ Grossman, Loyd. ,Emerson, Lake & Palmer*. Records. RS 80, 15. 4.1971, s. 42.

304Viz citat Piera Scaruffiho: ,Emerson, Lake & Palmer .. pushed progressive-rock towards technical ex-
cesses that, basically, obliterated whatever merit their jazz-classical fusion had.“ Scaruffi, Piero. 4 His-
tory of Rock Music: 1951-2000. Lincoln: iUniverse, 2003, s. 82; stejny vyraz cituje i Blaml, Jan. Progresivni
rock. Praha: Togga, 2017, s. 294; dale Hegarty, Paul — Halliwell, Martin. Beyond and Before: Progressive
Rock Since the 1960s. Continuum, 2011, s. 125, 167 ¢i Keister, Jay — Smith, Jeremy L. ,Musical Ambition,
Cultural Accreditation and the Nasty Side of Progressive Rock®. Popular Music. 2008, roc. 27, €. 3, s. 450.
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Emerson, Lake & Palmer (1970)
Loyd Grossman, RS 80, 15. 4. 1971
US 18, UK 4

Prvni album skupiny Emerson, Lake & Palmer obsahuje mimo jiné citace a adaptace
hudby Bély Bartdoka (Allegro barbaro v ,,The Barbarian®), Leose Janacka a Johanna Sebas-
tiana Bacha (Sinfonietta, resp. Allemanda z Francouzské suity d moll, BWV 812 v , Knife-
Edge").

Loyd Grossman hodnoti toto album vesmés pozitivné, predevsim s ohledem na ,za-
jimavé vyuziti mnoha zvlastnich efektt“. Uvadi, Ze neni jednoduché urcit, jaky hudebni
styl Emerson, Lake & Palmer hraji — navrhuje proto oznaceni ,jazzem ovlivnény klasicky
rock.“3% Keitha Emersona oznacuje za jednoho z mala skutecné zdatnych klavesisti
v tehdejsi popularni hudbé, velmi citlivého a uc¢inného klaviristu, ale také za jednoho
z ,nejokazalejsich showmant“ rockové hudby. Grossman zminuje také Emersonovu
predchozi skupinu the Nice, jejiz tvorba podle ného trpéla slabymi vokaly a nedostatkem
originality.** Vysoce hodnoti také vykony Lakea a Palmera. I ptes tento opakovany po-
zitivni dojem si Grossman uvédomuje, Ze relativné nepristupna hudba této skupiny si
vyzaduje specificky typ posluchace — pripadnou koupi desky tak ¢tenati doporucuje zva-

Zit nezavaznym poslechem.>”

Tarkus (1971)
David Lubin, RS 89, 19. 8. 1971
US 9, UK1

Druhé studiové album Emerson, Lake & Palmer vykazuje typickou formu progresivné
rockového alba: celou prvni stranu desky Tarkus zabira stejnojmenna progresivné roc-
kova suita, od niz se odvozuje také ilustrace na obalu, zatimco druha strana obsahuje
nékolik kratsich skladeb, tematicky nesouvisejicich s titulni skladbou ani mezi sebou

navzajem.>*® Titulni skladba, vypravéjici mnohoznac¢ny ptibéh ozbrojeného kfiZence

305V originalnim znéni ,jazz influenced classical-rock” — slovo classical zde odkazuje ke klasické (tedy
artificialni) hudbé a nikoli k rozhlasovému formatu zvanému classic rock. (Srv. definici terminu classical
rock: Doruzka, Petr. ,Classical rock®. In A. Matzner, I. Polednak & I. Wasserberger (eds.), Encyklopedie
Jazzu a moderni populdrni hudby, I. Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 65) Grossman, Loyd. ,Emerson,
Lake & Palmer®. Records. RS 80, 15. 4. 1971, s. 42.

306 Podobnym zpusobem o the Nice hovori anonymni ¢lanek v RS ¢. 88, ktery ELP oznacuje za ,vse, ¢im
The Nice méli byt, ale nebyli.“ ,Emerson, Lake, Palmer & No Knives®“. RS 88, 5. 8. 1971, s. 20.

307 Grossman, Loyd. ,Emerson, Lake & Palmer*“. Records. RS 80, 15. 4. 1971, s. 42.

308 K nejznaméjsim prikladiim tohoto feseni patii Close to the Edge (Yes, 1972), Meddle (Pink Floyd, 1971), In
the Land of Grey and Pink (Caravan, 1971) ¢i 2112 (Rush, 1976), ale také ceskoslovenské nahravky Mésto
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mezi pasovcem a tankem, je chapana jako kritika valky a valecné technologie. Vyobra-
zeni tohoto bojového stvoreni na obalu desky se stalo jednim z charakteristickych vizu-
alnich symbolt progresivniho rocku.

David Lubin*® ve své recenzi chvali instrumentalni schopnosti ELP, ovSem pouze co
do tspésné imitace jinych hudebnikl (jmenovité Franka Zappy, Black Sabbath, Briana
Augera, Davea Masona, Pink Floyd a Spirit). Nazyva je tedy , hudebniky, nikoli autory*.
Vytvoreni rozsahlé skladby pak z této pozice chape jako snahu skupiny vyvazit vlastni
védomi tohoto tvirciho deficitu. V tomto tvrzeni se skryva mimo jiné pozoruhodné
presna charakterizace kompozi¢niho principu titulni skladby: Lubin ji popisuje jako
oformu hudebni suity, jakési symfonické basné pro rockovou instrumentaci“. Tato
strucna definice odkazuje k dulezitym fenoméntim spojenym s progresivnim rockem:
dtiraz na mimohudebni obsah, konceptualni alba a rozsahlé kompozice integrujici (Ci
alespon imitujici) stylové a formalni znaky artificialni hudby. Ve skladbé , Tarkus® vsak
Lubin postrada dramaticky naboj, hlubsi sdéleni ¢i jakékoli ,hmatatelné ospravedl-
néni“ existence této dvacetiminutové skladby.3°

Druhou stranu desky charakterizuje jako ,,méné ambiciézni, ale mnohem lepsi v tom,
ze se Emerson, Lake & Palmer nesnazi zit nad své vlastni moznosti“. Keitha Emersona
oznacuje za klavesového virtudza, samotna tvorba skupiny je vSak popsana jako ,,svizna,
nablyskana, zdanlivé slozita, ale v podstaté povrchni a vyprazdnéna zalezitost.“ Pokus
o utok na organizované nabozenstvi v textu ziejmé nejangazovanéjsi skladby alba ,, The
Only Way“ Lubin taktéZ odmita jako faleSnou pézu. S poukazem na Bachovo Preludium
¢. 6 d moll, BWV 851 v této skladbé citované upozornuje na prikry kontrast mezi hudbou
J.S. Bacha, ,vyjadfujici nabozZensky nejoddanéjsi stavy duse”, a povrchni tvorbou Emer-
son, Lake & Palmer, ktera je podle ného prosta jakéhokoli z téchto afektii. Zasadni pro-
blém tak Lubin shledava v absenci vlastniho uméleckého vyjadreni (doslova vlastniho
hlasu). Specificky styl Emerson, Lake & Palmer by tedy nemusel byt sam o sobé nedostat-
kem, pokud by nesl autenticky obsah:

ER (Michal Prokop & Framus Five, 1972) a Svitanie (M. Efekt, 1977). Dalsimi logickymi kroky této kom-
pozicni maximalizace jsou pak alba s dvouvétou skladbou, ktera zabira obé strany desky — Thick as
a Brick (Jethro Tull, 1972), Tubular Bells (Mike Oldfield, 1978) — a nakonec dvojalba s celkem ctyrmi
dlouhymi skladbami, kupft. Tales from Topographic Oceans (Yes, 1973) i Incantations (Mike Oldfield, 1978).
309 Redaktor RS v letech 1970-1973 zaméreny predevsim na klasickou hudbu a soul. Viz Landau, Jon.
,Rock and Roll Music“. RS 79, 1. 4. 1971, s. 48.
310 Lubin, David. ,,Tarkus®. Records. RS 89, 19. 8. 1971, s. 42.
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Tarkus zachycuje selhani tfi hudebnikt na cesté stat se tvirci. Nehledé na to, jak
rychle a v kolika stylech umi hrat, ELP budou nadale vydavat primérnosti jako

Tarkus, dokud nenaleznou, co musi Fici sami za sebe.3"

Uryvky z této recenze otiskl v inoru 1972 ¢eskoslovensky ¢asopis Melodie. Jaromir Ttima
o této recenzi napsal, ze ,,podzemni“ Casopis Rolling Stone tuto desku ,,pofadné ztrhal®.
Ackoli s hlavnimi body Lubinovy kritiky souhlasi, snazi se zaroven hodnoceni Rolling

Stone zmirnit poukazem na ,,az pedanticky objektivismus“ tohoto ¢asopisu.>?

Pictures at an Exhibition (1971)
Lester Bangs, RS 103, 2. 3. 1972
US 10, UK 3

Nahravka zivého vystoupeni v Newcastle City Hall z 26. brezna 1971 obsahuje program
Castecné vychazejici ze suity Modesta Petrovice Musorgského Obrdzky z vystavy z roku
1874, prolozeny pivodnimi skladbami skupiny.

Lester Bangs zde osobité ironickym zptisobem ocenuje ,troufalost” skupiny, ktera
svoji adaptaci ,jednoho z nejseriéznéjsich standarda ,vazné‘ hudby“ v rockovém aranz-
ma obohatila o vlastni kompozice, improvizace a texty. Emerson, Lake & Palmer zde
slovy Bangse prekonavaji ,,domyslivost a nevkus®“ nahravky klavesisty Deep Purple Jona
Lorda Concerto For Rock Group and Orchestra (1969).>" I v téchto aspektech, tedy bombas-

ticnosti a nevkusu, vSak nachazi jistou spojitost s tim, co nazyva zabavou v rocku:

Emerson, Lake & Palmer are bombastic and tasteless and they probably know it,
but tastelessness has never been far from the sense of fun at the core of rock

&roll, or bombast either, these days. 34

Bangsova ilustrace dobového kontextu vzniku Musorgského Obrdzkii a vybranych atri-
butt artificialni hudby se omezuje na nékolik neinformovanych frazi. Je vsak velmi prav-
dépodobné, Ze se alesponn misty k nepfesnym ¢i irelevantnim informacim uchyluje za-
mérné za ucelem zvysSeni atraktivity a humorného vyznéni textu — kuptikladu ve svém

vyjadreni, Ze se jedna o ,,popis néjakych obrazi visicich asi v Louvru.” Na druhou stranu

31 Tamtéz.

312 Tama, Jaromir. ,Emerson, Lake & Palmer. Jistota se rodi v hledani.“ Melodie. 1972, roc. 10, ¢. 2, s. 52—
53.

313 Stru¢na anonymni negativni recenze tohoto alba v RS jej oznacuje za ,jeden z nejmdlejsich dosavad-
nich pokust o smiseni rocku a evropské klasické tradice.” Viz RS 60, 11. 6. 1970, s. 50.

314 Bangs, Lester. ,Pictures at an Exhibition®“. Records. RS 108, 2. 8. 1972, s. 57.

88



totiz tvrdi, Ze originalni verzi Obrdzkii dobfe zna. Vzhledem k jeho snaze udrzet stylovou
Cistotu v rockové hudbé (kterou v jeho oc¢ich narusuji predevsim progresivné rockovi
umélci v Cele s Emerson, Lake & Palmer) neni prekvapenim Bangsovo tvrzeni, Ze by se
Musorgskij a Maurice Ravel po poslechu této desky ,obraceli v hrobé“. > Ackoli se
v tomto textu Bangs nazyva ,certified disdainer of EL&P“ (volné prelozitelné jako ,certi-
fikovany pohrdava¢ ELP®), uvadi téz, zZe si dvoji poslech alba udajné uzil. Je vsak velmi
pravdépodobné, Ze se téz jedna o nadnesené tvrzeni. Spise nez o kritiku alba se vtomto
pripadé jedna o popis jednotlivych skladeb, s pouze implicitnim hodnocenim, vyjadre-
nym predevsim formou ironického humoru, nebot sviij obecny negativni postoj viici

tvorbé skupiny vyjadiuje Bangs jasné.

A minute later and we're hit in the face: Whizz! Whirrr! Whee! It’s a fullblown
slashing, crashing, urping, burping electronic freakout and boy does the crowd
eat it up, along with the “Blues Variation” which follows and takes the side out

in gales of applause and more space bleeps. 3¢

Pres své antipatie vici hudbé Emerson, Lake & Palmer Bangs nijak nezpochybnuje jejich
hracské schopnosti — Keitha Emersona nazyva ,,Alvinem Leem" klavesovych nastroju.>?”

Jednim z hlavnich bodi jeho kritiky je pak prilisna volnost, s niZ Emerson, Lake &
Palmer Musorgského hudbu adaptuji — predevsim ve skladbé , The Old Castle®, jez podle
ného neobsahuje Zadny rozpoznatelny tematicky material Musorgského Starého hradu,
v originalnich kompozicich skupiny (,The Sage®, ,,Blues Variation®) ¢i vzhledem k faktu,
ze nékteré Casti ptivodni suity jsou na tomto albu zcela vynechany. Tuto skutecnost vSak
Bangs ihned ironicky obraci: , ELP védi, co délaji, a nema smysl si jakymkoli smetim pte-

cpavat jinak znamenité album.“*®

315 Podobnym zpusobem hovofi i Jaromir Tuma o adaptaci tématu z Janackovy Sinfonietty ve skladbé
,Knife-Edge“ na predchozi nahravce Tarkus: ,To, ze by Janacek asi pany Emersona, Lakea a Palmera
za svého Zivota zastrelil nebo sprovodil ze svéta jinak .., to uz je jina véc.“ Tuma, ,Emerson, Lake
& Palmer®, s. 53. K Bangsové vyjadreni o neudrzitelnosti stylovych syntéz a otazce Cistoty v rockové
hudbé viz kupf. Bangs, Lester. ,Blood Feast of Reddy Kilowatt! Emerson, Lake, and Palmer Without
Insulation!“. In J. Morthland (ed.), Mainlines, Blood Feasts, and Bad Taste: A Lester Bangs Reader. New
York: Anchor Books, 2008, s. 47-55 Ci s. 73-74 této prace.

316 Bangs, ,Pictures at an Exhibition®, s. 57.

317 Kytarista a zpévak Alvin Lee (1944—2018), prosluly svym pusobenim v blues rockové skupiné Ten Years
After, byl mj. nazvan ,nejrychlejsim kytaristou na Zapadé®, viz Prown, Pete — Newquist, Harvey P.
»Alvin Lee“. In Legends of Rock Guitar: The Essential Reference of Rock’s Greatest Guitarists. Milwaukee: Hal
Leonard, 1997, s. 73.

318 Bangs, ,Pictures at an Exhibition®, s. 57.
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Kritika koncertu
Chicago Amphitheatre, 2. 12. 1973
Gordon Fletcher, RS 151, 3. 1. 1974

Gordon Fletcher oznacuje Emerson, Lake & Palmer za jednu z ,pfednich koncertnich
atrakci“ rockové hudby, jejich vystoupeni pak popisuje jako smeés technické virtuozity,
fyzické energie a ,nadpozemsky majestatni pritomnosti na jevisti“. Vykony jednotlivych
hudebnikii hodnoti nanejvys pozitivné. Provedeni Brain Salad Surgery pak dle Fletchera

téz prokazalo ,lidskost“ na studiové nahravce chybéjici.*”

Brain Salad Surgery (1973)
Gordon Fletcher, RS 153, 31. 1. 1974
US11, UK 2

Ctvrté studiové album s propracovanym prebalem nesoucim malby H. R. Gigera obsahuje
predevsim tficetiminutovou progresivné rockovou suitu ,Karn Evil 9“. Rolling Stone toto
album v roce 2015 umistil na 12. misto svého zebricku 50 Greatest Prog Rock Albums of All
Time, s doprovodnym komentarem zminujicim jejich ,prog-rockovy exces“i ,mistrovské
vyvazeni bombasti¢nosti a bravury*.?°

Podobné jako v recenzi koncertu (vyse) i zde Fletcher srovnava vykony Emerson,
Lake & Palmer na Zivych vystoupenich s jejich studiovymi nahravkami: nedostatecnou
hodnotu studiového materialu na svych koncertech podle ného kompenzuji vyssi mirou
koncentrace a nasazeni a tudiz kvalitnéjsich interpretacnich vykont. Problémem jejich
studiové prace je dle Fletchera priliSny duraz konceptualni stranku na ukor samotné
hudby. Skupiné, o jejichz interpretacnich kvalitach nepochybuje, tak doporucuje nahra-
vat svoji hudbu vyhradné koncertné.*" Dal$imi body jeho kritiky jsou vysoce proménliva
kvalita textt1 Grega Lakea (zejména ve skladbé ,Still... You Turn Me On") a tendence sku-
piny vkladat na kazdé album ,zbytecny, nesmyslny rozmar®; zde jako plytvani talentu
skupiny a Casu posluchace, oznacuje skladbu ,,Benny the Bouncer". Pozitivnéji hodnoti
zejména Emersonovu adaptaci Klavirniho konceru ¢. 1 Alberta Ginastery (,Toccata“) s oh-
ledem na ,nasilnost této skladbé vlastni“. Jako vrchol nahravky pak oznacuje suitu ,,Karn

Evil 9“ pojednavajici o stretu lidstva a technologie. Pres vyborné instrumentalni vykony

319 Fletcher, Gordon. ,Emerson, Lake & Palmer®. Performance. RS 151, 8. 1. 1974, s. 68.

320 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).

321 Srv. s recenzi koncertu vyse. Stejné prani Fletcher vyslovuje v totozném vydani RS i na adresu skupiny
Focus — viz Live at the Rainbow (1972), s. 95.
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a dostatecné mnozstvi energie vsak tuto nahravku stale oznacuje za pouhou ,skorapku

své podiové verze“.?

Works, Volume 1 (1977)
Charley Walters, RS 240, 2. 6. 1977
US12,UK 9

Paté studiové album Emerson, Lake & Palmer bylo vydano ve formé dvojalba s neobvyk-
lym rozvrzenim: kazdy z ¢lent mél volny tvarci prostor na jedné celé strané desky, za-
timco Ctvrta strana byla vénovana spolecné tvorbé skupiny. Tento text Charleyho Wal-
terse byl hlavni recenzi Rolling Stone ¢. 240, v¢etné ilustrace pres celou stranu a nadpisu
obsahujiciho slovni hticku, do Cestiny prelozitelného jako ,ELP: vétsi nez sound jeho
casti” (viz prilohy). Walters zde narazi na kvalitativni nepomeér prispévkt jednotlivych
Clent ve srovnani se spolecnou ¢asti tvorby, o némz ve své recenzi hovori.

Walters uvadi, ze hudebné divergentni c¢asti jednotlivych ¢lent prirozené nedosa-
huji trovné dosavadni skupinové tvorby, ovSem spoleCna ctvrta strana podle ného jed-
noznacné prokazuje vyjimecné schopnosti Emerson, Lake & Palmer jakozto ansamblu.
Jako nejlepsi a nejpestrejsi ze ti sélovych c¢asti hodnoti stranu bubenika Carla Palmera.
Jeho rytmicka hra se dle Walterse vyznacuje prekvapivou melodi¢nosti a umirnénosti,
jeho séla jsou pak mezi rockovymi bubeniky vzacnym a vitanym zptsobem strucna. Jis-
tym uskalim jsou v§ak samotna zpracovani jednotlivych skladeb, zejména ,,vlazna“ adap-
tace Bachovy Invence ¢. 4 d moll, BWV 775 (,,Two Part Invention in D Minor®) ¢i nevhodné
»chladné” orchestralni aranzma v prepracované verzi skladby ,, Tank“ ptivodné obsazené
na stejnojmenném debutovém albu skupiny (1970). Ostatni skladby hodnoti relativné po-
zitivné, celkové vsak uvadi, Ze zde o misto bojuje prili§ mnoho napadu.

»,Chabé” hudebni aranzma vytyka i strandm Emersona a Lakea. Byt se podle ného
Emersonuv ,,Piano Concerto No. 1“ (nahrany spolecné s Londynskym filharmonickym
orchestrem pod vedenim Johna Mayera) diky kvalitni interpretaci vyhyba ,tézkopad-
nosti a namyslenosti,” zejména po formalni strance jej oznacCuje za nemastny neslany,
celkové pak nad klavesistovy aktualni kompozi¢ni moznosti. ,Delikatni a romantické”
texty Petera Sinfielda na strané Grega Lakea pak dle Walterse ponizuje vyuzité orchest-
ralni aranzma.

Obé skladby na ,,spolecné” strané pak Walters hodnoti vysoce pozitivné — vyzdvihuje

zejména ucCelné a ucinné vyuziti Emersonovy klavesové techniky v adaptaci skladby

322 Fletcher, Gordon. ,Brain Salad Surgery*. Records. RS 153, 31. 1. 1974, s. 50.
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»Fanfare for the Common Man" Aarona Coplanda, ktera je zde zpracovavana ,na zpusob
prelomového pristupu“ skupiny the Nice. Skladbu ,Pirates“ pak oznacuje jako jednu
znejlepsich v historii skupiny. Oproti predchozi skladbé chvali zejména pevnéjsi kom-
pozicni strukturu, rozmanitéjsi aranzma lépe propojujici skupinu a orchestr, kvalitnéjsi
interpretacni vykony vsech t¥i hudebnikt i ,nadhernou poezii“ Petera Sinfielda. Touto
skladbou tak dle Walterse Emerson, Lake & Palmer prokazuji svoji ,vznesenost a mis-

trovstvi, které je i nadale vyzdvihuje nad vétsinu jejich druht.”**

Works, Volume 2 (1977)
Michael Bloom, RS 259, 23. 2. 1978
US 37, UK 20

Na rozdil od predchozi nahravky Works, Volume 1(1977) se v tomto pripadé jedna o bézné
album bez zvlastniho Clenéni. Vyznacuje se predevsim kratsimi skladbami a o poznani
méné , progresivnim” stylem, bliz§im blues ¢i jazzu.

Bloom se na Works, Volume 1 ohlizi o poznani kritictéji nez Charley Walters v ptivodni
recenzi (viz vyse), s poukazem na vyprazdnénost jejich hudby, ktera se spise nez ¢imkoli
jinym stala doslova pdézou. Zaroven zde reprodukuje nékteré body Waltersovy predchozi
kritiky, vcetné nesoustredéného klavirniho koncertu Keitha Emersona ¢i ,preslaze-
ného“ orchestralniho aranzma skladeb Carla Palmera. ,Pirates” vSak na rozdil od Wal-

terse chape jako dosavadni vrchol bezobsaznosti tvorby skupiny:

On the first volume of Works, ELP’s classical stance degenerated into a series of
postures. Keith Emerson’s lush piano concerto had no focus, Greg Lake derived
nothing from full orchestral backing other than sweetener, and Carl Palmer’s
dabblings were ultimately self-serving. ... “Pirates” ... outranked even Brain Salad

Surgery for insubstantial flash.3*

Podobné jako David Lubin v recenzi alba Tarkus (1971, viz vyse) i Bloom charakterizuje
pristup skupiny na tomto albu jako snahu emulovat styly jinych hudebnikt — zde jme-
nuje Arta Tatuma, Binga Crosbyho a tradic¢ni big bandy. Pro tuto skupinu nezvyklym
zpusobem zde Bloom kritizuje také slabé interpretacni vykony vsech tri hudebnikt

i aranzma nedosahujici jejich nékdejsich vysokych kvalit.>*

328 Tamtéz.
32¢ Bloom, Michael. ,Works, Volume 2. Records. RS 259, 23. 2. 1978, s. 53.
325 Tamtéz.
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Love Beach (1978)
Michael Bloom, RS 286, 8. 3. 1979
US 55, UK 48

V recenzi tohoto alba se Bloom vyjadruje jesté negativnéji nez v pripadé predchoziho
Works, Volume 2 (viz vyse). Love Beach popisuje jako ,,vyloZené ubohé“ — ve srovnani s nim
je podle ného kreativnéjsi cinnosti i myti nadobi. Typicky bod kritiky mitici k nedostatku
umélecké integrity v progresivné rockové tvorbé se odrazi v Bloomoveé obvinéni Keitha
Emersona z ,dalstho vykradani klasika.“ Ackoli dvacetiminutovou progresivné rocko-
vou suitu ,Memoirs of an Officer and a Gentleman,” popisuje jako zajimavéjsi nez
skladbu , Pirates“ obsazenou na albu Works, Volume 1 (1977), stale se podle ného jedna
0 ,,pompézni haldu sterilnich romantickych klisé“ dokazujici, ze béhem péti let neprodé-
lal Emerson zadny tvarcéi vyvoj. Kritizuje téz ,povysenecky” zpév Grega Lakea a ,jako

326

obvykle groteskné trapné“ texty Petera Sinfielda.

326 Bloom, Michael. ,Love Beach®. Records. RS 286, 8. 3.1979, s. 58.
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Focus

Tato nizozemska skupina se proslavila predevsim skladbou ,Hocus Pocus“ vydanou ve
formé singlu (umisténého na 9. pozici americké hitparady) a na albu Moving Waves (1971).
Tuto nahravku vsak Rolling Stone nehodnotil. Vyznamnymi zakladajicimi ¢leny skupiny
Focus jsou zpévak, flétnista a klavesista Thijs van Leer, absolvent kompozice a flétny na
zenevské konzervatori, a kytarista Jan Akkerman. Ve své tvorbé Cerpali predevsim z ar-
tificialni a jazzové hudby. V Rolling Stone byli popisovani predevsim jako vyjimecné kva-
litni instrumentalisté, jejich kompozice byly téz hodnoceny velmi kladné. Negativni pfi-

jeti alba Mother Focus (1975) pak bylo dano predevsim proménou dosavadniho stylu.

Focus IIT (1972)
Paul Gambaccini, RS 137, 21. 6. 1973
US 35, UK 6

Gambaccini li¢i skupinu jako mimoradné schopné a technicky vybavené hudebniky, pro-
blém vsak vidi v prilis dlouhé stopazi tohoto dvojitého alba i vybranych jednotlivych
skladeb, které oznacuje za narocné ,hudebni maratony“ zZadajici si vysokou miru dlou-

hodobé pozornosti posluchace.

Focus IIl is an impressive effort ... but not uniformly enjoyable. When two consec-

utive tracks take 47 minutes, a yawn or two is inevitable. 3

Spise nez pokracovat v linii dlouhych, komplikovanych skladeb na rozsahlych albech
Gambaccini skupiné doporucuje své kompozice zestrucnit. Nejlepsi momenty alba jsou
podle ného improviza¢ni pasaze, nikoli ,,oddanost formé"“. Velice pozitivné, jako ,jedno-
duse dokonalou nahravku“,*® pak hodnoti jejich populdrni singl ,Sylvia“, ktery se mimo

jiné umistil na 4. misté britského a 89. pricce amerického Zebricku.

327 Gambaccini, Paul. ,Focus III“. Records. RS 137, 21. 6. 1973, s. 66.
328 Tamtéz, s. 64, 66.
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Kritika koncertu
Central Park, New York, 5. 8. 1973
Gerrit Graham, RS 144, 27. 9. 1973

Graham tento koncert hodnoti pozitivné zejména diky interpretacnim vykontim skupiny.
Na zakladé jeho vyrazové sire a Cisté, precizni, ,,svéze emotivni“ hry prirovnava kytaristu
Jana Akkermana k Ericu Claptonovi. Provedeni hitu ,,Hocus Pocus” vyzdvihuje jako nej-
vyssi bod vystoupeni, s precizné provedenou vokalni linkou Thijsem van Leerem. Ackoli
skupinu popisuje jako vymykajici se béZnému , rockovému showmanstvi“, presto dle Ger-

rita predvedli ,,vzrusujici, virtudzni, vice nez rockové“ vystoupeni.>*

Live at the Rainbow (1973)
Gordon Fletcher, RS 153, 31. 1. 1974
US 132, UK 23

Podobné jako v recenzi alba Brain Salad Surgery (Emerson, Lake & Palmer, 1973), otisténé
ve stejném Cisle Rolling Stone, Fletcher i skupiné Focus doporucuje, aby nahravali veske-
rou svoji tvorbu formou zivych vystoupeni. Jejich interpreta¢ni uméni na koncertech po-

pisuje jako vyjimecné kvalitni, s poukazem na intelektudlni i fyzicky ucinek jejich hudby.

Onstage they strike a near-perfect balance between impeccable musicianship
and an intensely visceral quality, managing to simultaneously stimulate both the
mind and the behind. 3°

Toto album dle Fletchera zachycuje jejich studiovou tvorbu nejen se stejnou mirou pres-
nosti jako na pivodni nahravce, ale navic s vy$si mirou energie. ,,Okouzlujici® kytarovou

techniku Jana Akkermana vyzdvihuje predevsim v interpretaci skladby ,,Hocus Pocus®.*

Album Hamburger Concerto (1974) Rolling Stone nehodnotil.

329 Graham, Gerrit. ,Focus®. Performance. RS 144, 27. 9. 1978, s. 20.
330 Fletcher, Gordon. ,Live at the Rainbow*. Records. RS 153, 31. 1. 1974, s. 53.
331 Tamtéz.
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Mother Focus (1975)
Jean-Charles Costa, RS 198, 23. 10. 1975
US 152, UK 23

Toto album vykazuje oproti diivéjsi tvorbé skupiny mirné odlisny sound, blizsi funku
s prvky jazzové fuze. Jean-Charles Costa ve své recenzi uvadi, Ze po neuspésném albu
Hamburger Concerto (1974) se nyni Focus zrejmé pokusili o ,,uhlazenéjsi, komercnéjsi“ na-
hravku. Ackoli vyzdvihuje mimoradné vysokou turoven interpretacniho umeéni, postrada
hmatatelnou identitu skupiny. Celkovy charakter alba oznacuje za , bezcilnou hudbu na
pozadi“ s pouze ojedinélymi momenty vyjimecnosti. Jako dalsi nedostatek uvadi Costa
absenci silného vokalu — prestoze se skupina o nékolik let drive proslavila predevsim
praveé jodlovanim Thijse van Leera ve skladbé ,Hocus Pocus®, dle autora recenze tento
humorny efekt nestaci. Pro lepsi vyvazeni stylu a obsahu tak skupiné doporucuje pre-

hodnoceni jejich smérovani, pripadné obménu (doprovodnych) hudebniku. >

332 Costa, Jean-Charles. ,Mother Focus®. Records. RS 198, 23.10. 1975, s. 72.
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Genesis

Jedna z nejdulezitéjsich skupin symfonického progresivniho rocku byla v Rolling Stone
predevsim zpocatku své tvorby oznacovana za ,,zvlastni“, ,vystfedni“ a doslova , nejupo-
vidanéjsi z anglickych skupin®. Divodem byly predevsim jejich texty s vyraznym — az
»excesivnim® — vyuzitim jazykového humoru. Vedle komplikovaného jazyka zminovali
vybrani americti kritici i Casté vyuzivani narazek a odkazl na specifické realie britského
kulturniho kontextu, neprilis srozumitelnych béznému americkému publiku. **

Genesis byli téz prosluli svymi kvalitnimi interpretacnimi vykony — v Rolling Stone
byli mimo jiné nazvani ,nejlepsi Zivou kapelou na svété,” zejména diky svému dlrazu na
vérnost interpretace studiového materialu.** Nékteré jejich delsi skladby (kupt. ,The
Musical Box“ ¢i ,Dancing with the Moonlit Knight“) byly tézZ hodnoceny kladné, s pou-
kazem na propracovana reseni relativné komplikovanych formalnich struktur. Ackoli se
jedna o jednoho z ustrednich predstavitelti tohoto stylu, nebyla tvorba Genesis v Rolling
Stone hodnocena vyrazné negativné — spiSe naopak. Presnéjsi charakteristiku recepce
vSak znesnadnuje absence dobovych kritik dilezitych alb Foxtrot (1972) a The Lamb Lies
Down on Broadway (1974).

Prekvapivou pak byla pro vybrané kritiky pretrvavajici tiroven tvorby Genesis po
postupném odchodu zpévaka Petera Gabriela (1975) a kytaristy Steva Hacketta (1977).
Zbyli ¢lenové pozvolna ménili styl a sound skupiny smérem k pop rocku, kterym se trio
ve sloZzeni Tony Banks, Phil Collins a Mike Rutherford proslavilo zejména v 80. letech.
Tato postupna stylova obmeéna byla obvykle hodnocena pozitivné jako konstruktivni

tvarci vyvoj skupiny.

Trespass (1970)
Gordon Fletcher, RS 166, 1. 8. 1974

Na rozdil od prvni nahravky From Genesis to Revelation (1969) se druhé studiové album
skupiny — predevsim diky integraci folkovych prvku - jiz zvukoveé priblizuje jejich nad-
chazejici vrcholné progresivné rockové tvorbé. V dobé vydani se toto neprilis komercné

uspésné album na hitparadach neumistilo. Stru¢nou, veskrze negativni recenzi tohoto

333 Cromelin, Richard. ,Nursery Cryme*. Records. RS 120, 26. 10. 1972, s. 72; Gambaccini, Paul. ,Selling
England by the Pound®. Records. RS 156, 14. 3. 1974, s. 64. Viz téZ recenze zminénych alb nize.
334 Fletcher, Gordon. ,Genesis Live, Trespass“. Records. RS 166, 1. 8. 1974, s. 53. Viz téZ nize.
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alba otiskl Rolling Stone az na zakladé reedice z roku 1974, spolecné s kritikou Genesis Live

(1973, viz nize). Nasleduje jeji kompletni znéni v pouhych dvou vétach:

Trespass is a re-release of a 1970 Genesis album, recorded well before the band
was in full command of its craft. It’s spotty, poorly defined, at times innately bor-

ing, and should be avoided by all but the most rabid Genesis fans. 3>

Je otazkou, do jaké miry mohla Fletcherovo hodnoceni této ,nesourodé”, ,nudné“ na-
hravky ovlivnit jeji nevyrazna zvukova produkce, o niz hovoti Richard Cromelin ve své

recenzi Nursery Cryme (viz nize).

Nursery Cryme (1971)
Richard Cromelin, RS 120, 26. 10. 1972
UK 39

Recenze tretiho alba Genesis vysla v Rolling Stone bezmala rok po jeho vydani (listopad
1971). Richard Cromelin vysoce hodnoti ambiciézni, napadité koncepty i komplikované
formalni struktury skladeb tohoto alba. Do jisté miry vyzdvihuje i instrumentalni vykony,
byt je oznacuje za misty letargické. Hlavni problém tohoto alba dle Cromelina spociva
vjeho doslova ,, mizerném" zvukovém zpracovani.*® Cromelin tak sviij dojem ze zvuku
Nursery Cryme prirovnava k ,tise bublajici polévce”. Reseni pak, na zakladé tohoto pii-
rovnani, navrhuje jako ,jednoduse odejmout poklicku“, nebot o zvukovych kvalitach
skupiny, nezkreslenych charakterem nahravky, se zda byt presvédcen. Jednotlivé kom-
pozice pak hodnoti pozitivné — desetiminutova skladba , The Musical Box“ podle ného
obstala i pres uskali zminéné zvukové produkce, zatimco v , The Fountain of Salma-
cis“ chvali skupinu za umirnény eklekticismus, ktery ovSéem neni ,na tkor rock and

rollu“.3¥

335 Fletcher, Gordon. ,,Genesis Live, Trespass®. Records. RS 166, 1. 8. 1974, s. 53.

336 Vysledkem produkce tohoto alba — pres relativné pruzracnou instrumentalni sazbu — skute¢né je za-
stfeny, nevyrazny zvuk, ktery adekvatné neprenasi zejména jemnéjsi detaily aranzma a dynamicky
rozsah nahravky. Tento fakt je patrny zejména pri srovnani puivodni edice s remixovanym a remaste-
rovanym vydanim z roku 2007 (Charisma 50999 519547 2 7), které vykazuje jednoznacné Cistsi, arti-
kulovanéjsi zvuk. Stejné jako predchozi nahravka Trespass (1970) bylo i toto album nahrano v londyn-
skych Trident Studios za prispéni producenta Johna Anthonyho.

337 Cromelin, Richard. ,Nursery Cryme*“. Records. RS 120, 26. 10. 1972, s. 72.
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Album Foxtrot (1972), které obsahuje mimo jiné proslulou progresivné rockovou suitu
»Supper’s Ready“, Rolling Stone nehodnotil. V roce 2015 jej pak zaradil na 14. misto zeb-

Fi¢ku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time jako ,,prvni velké album" Genesis.**®

Selling England by the Pound (1973)
Paul Gambaccini, RS 156, 14. 3. 1974
US 70, UK 3

Toto album, byt , pouze” zlaté, je jednou z nejduilezitéjsich nahravek ,vrcholného® pro-
gresivniho rocku. V roce 2015 jej Rolling Stone umistil na 6. misto svého seznamu 50 Gre-
atest Prog Rock Albums of All Time, zatimco na seznamu nejlépe hodnocenych nahravek
databaze Prog Archives je aktualné na druhém misté.

Uspéch ¢&i netispéch tohoto alba ve Spojenych statech dle Gambacciniho zavisi na
tom, zda bude americké publikum ,ochotné vynalozit usili nutné k dekédovani britské
anglictiny, v niz jsou texty napsany". Svoji pozornost si vSak pry zaslouzi zejména diky
rozsahlejsim skladbam ,The Battle of Epping Forest” (,,constructed more artfully than
a Top 40 tune“) a ,Dancing With the Moonlit Knight“, v niz rozpoznava propracovanou
spoleCenskou kritiku vybranych britskych realii té doby.

Gambaccini na druhou stranu varuje, ze pouhé ,délani neobvyklych véci“ skupinu
automaticky neumistuje do ,vyssi ligy“. Chvali zejména vlohy této ,nejupovidanéjsi
z dnesnich skupin® ke kosatym textm. Nékteré verse vSak oznacuje za absurdni, s pou-
kazem na ,,smésné“ naduzivani rymu predevsim ve skladbé , The Battle of Epping Forest".
Vzhledem ke zjevné snaze skupiny vymanit se z tradi¢cniho komer¢niho formatu popu-
larnich skladeb, kterou Gambaccini vidi jako pozitivni aspekt, tak tuto nahravku dopo-
rucuje alespon k poslechu.®” Je pozoruhodné, ze Gambaccini v této recenzi zesiroka po-
pisuje zejména uvodni kompozici ,,Dancing with the Moonlit Knight®, podobné kompli-

kované skladby , Firth of Fifth“ ¢i ,,The Cinema Show" vSak nijak nezminuje.

338 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).
339 Gambaccini, Paul. ,Selling England by the Pound®. Records. RS 156, 14. 3. 1974, s. 64.
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Genesis Live (1973)
Gordon Fletcher, RS 166, 1. 8. 1974
US 105, UK 9

Na rozdil od studiového alba Trespass (1970), s nimZ Genesis Live tuto stru¢nou recenzi
sdili, hodnoti Fletcher tuto Zivou nahravku o poznani pozitivnéji. Kolekce skladeb pte-
devsim z alb Foxtrot (1972) a Nursery Cryme (1971) podle ného ,zachycuje poutavou moc
a mystiku“, jez potvrzuji povést Genesis jako ,nejlepsi zivé kapely vSech dob“. Fletcher
vyzdvihuje vysokou kompozicni, interpretacni i literarni kvalitu jejich tvorby. Tuto sku-
pinu a jeji ,vizionarsky moralismus® pak prirovnava k Yes a Jethro Tull. Genesis vsak
podle ného prekonali troven audiovizualnich koncertnich produkci obou zminénych

skupin.?*

Album The Lamb Lies Down on Broadway (1974) Rolling Stone nehodnotil. V roce 2015 jej
pak zatradil na 9. misto zebticku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time jako ,,okouzlujici,
prekvapivé hodnotné konceptualni album“ mimo jiné prokazujici ,jedinecné propojeni

umeéni a sily“ typické pro tvorbu Genesis.>**

A Trick of the Tail (1976)
Kris Nicholson, RS 213, 20. 5. 1976
US 31, UK 3

Nicholson v této recenzi uvadi, Ze skupina ma i po odchodu dosavadniho lidra, zpévaka
Petera Gabriela, ,dostatek talentu“. Hlavni tvirc¢i osobnosti je nyni klavesista Tony
Banks, ktery se podilel na vSech osmi skladbach a na albu téz dle Nicholsona ,,dominuje
instrumentalné“. Pozitivné hodnoti vokalni vykon Phila Collinse i celkovou mirnou pro-
ménu stylu, ktery popisuje jako primocarejsi, s vétsim dirazem na melodiku a mensim
akcentem na efekt. Nicholson tedy uvadi, ze Genesis timto albem ,,0bratili potencialni

tvarci katastrofu ve svij prvni skutecny uspéch v USA.“3#

340 Fletcher, Gordon. ,,Genesis Live, Trespass®. Records. RS 166, 1. 8. 1974, s. 53.

31 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).

342 Nicholson, Kris. ,A Trick of the Tail, Voyage of the Acolyte®. Records. RS 213, 20. 5. 1976, s. 53.
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Wind & Wuthering (1976)
Dave Marsh, RS 233, 24. 2. 1977
US 26, UK 7

Marsh toto album recenzuje spolecné s nahravkami Fountains of Light (1977) skupiny Star-
castle a A Day at the Races (1976) skupiny Queen. Wind & Wuthering z téchto tii nahravek
hodnoti jednoznacné nejlépe: ,eklekticky experimentalni“ tvorbu Genesis oznacuje za
skutec¢né pokrokovou, na rozdil od ,prosté recyklace” mnohych ostatnich umélct.>*

Vzhledem k vyssi mife zastoupeni syntezatoru Tonyho Bankse na tomto albu — na
rozdil od zivych vystoupeni, kterym dominuji kytary Steva Hacketta a Mika Rutherforda
— Marsh uvadi, ze zde sound skupiny sice do jisté miry postrada ,ostrost“ typickou pro
rock, na druhou stranu ziskava ,,popovy*“ charakter (coz je smérovani, v némz Genesis na
dalsich albech pokracuji). Skladbu , Your Own Special Way* pak oznacuje za , prvottridni
popovou pisen” — kvalitou ji prirovnava ke skladbé ,,Roundabout” (1971) skupiny Yes.

Obecné negativni postoj rockové kritiky k progresivnimu rocku zde Marsh napada
s poukazem na to, Zze Wind & Wuthering je ,,melodicky inovativnéjsi nez vétSina aktual-
niho mainstreamového rocku.“** Jak zminuji v kapitole ,,Charakteristika recepce pro-
gresivniho rocku v Rolling Stone“, Marsh shledava ptivod tohoto negativniho kritického
pristupu v otazce tradi¢niho socialniho zakotveni rockové hudby.

Marsh skupiné vytyka predevsim komplikované, nesrozumitelné texty — snahu jim
porozumét doslova popisuje jako prolamovani kédu. V ramci progresivniho rocku rela-
tivné bézny bod kritiky vsak zjemnuje s poukazem na srovnatelné tendence v ,,podobné
matouci” tvorbé Joni Mitchell a ,,neméné posetilymi“ texty Eltona Johna.**

Na rozdil od méné experimentalnich (spise derivativnich) skupin, mezi néz vedle
Queen a Starcastle radi také Aerosmith, Kiss a Thin Lizzy, se Genesis dle Marshe snazi
,»ucinit svoji osobitou smésici uménim ... Jakkoli naduté, a nakolik za svym cilem zaosta-
vaji, alespon se snazi.“ Tento pristup pak oznacuje za hodnotnéjsi nez otevirenéji ko-
mercni tendence ostatnich zminénych umélct. Presto uznava, ze tvarci ,uspésného vy-

robku“ spise nez ,,neldspésného uméni* jsou ti, které sam posloucha radéji.

343 Marsh, Dave. ,Rock’s Icy Edge“. Records. RS 238, 24. 2. 1977, s. 59-62.
344 Tamtéz, s. 61.
345 Tamtéz, s. 62.
346 Tamtéz, s. 62.
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Seconds Out (1977)
John Milward, RS 257, 26. 1. 1978
US 47, UK 4

Milward v recenzi druhého zZivého alba skupiny vyzdvihuje predevsim ,izasnou hudebni
preciznost a zvukovou dokonalost“ koncerti Genesis. Ta vSak podle ného zaroven pod-
ryva umeélecky prinos tohoto alba, nebot interpretace jednotlivych skladeb jsou az prilis
vérné svym studiovym predloham. Vybér skladeb a instrumentalni vykony hudebnika
hodnoti vysoce pozitivné, zvuk skupiny pak popisuje jako ,impozantni, byt obcas sterilni
instrumentalni utok“. Chvali téz jisty stylovy posun skupiny po odchodu Petera Gabriela
(charakterizovany jako , méné teatralnosti a vice sklont k jazz-rocku"), diky némuz je

skupina ,silnéjsi“.3¥

...And Then There Were Three... (1978)
Michael Bloom, RS 271, 10. 8. 1978
US14,UK 3

Bloom v tomto textu vedle nahravky Genesis zaroven recenzuje také druhé sélové album
jejich nékdejsiho kytaristy Steva Hacketta (Please Don’t Touch!, 1978), ktery skupinu opus-
til po vydani jejich predchoziho alba Seconds Out (1977). Prvni platinové album Genesis je
dulezitym predélem v hudebnim vyvoji skupiny — s odchodem se dale upevnilo domi-
nantni postaveni bubenika a zpévaka Phila Collinse.

Bloom tuto nahravku Genesis hodnoti jako horsi nez Please Don’t Touch! - a to i presto,
Ze jej nazval ,pouhym excesem®. ...And Then There Were Three... tak mimo jiné oznacuje
za pouhy ,vybledly stin predchozich tspécht skupiny“. Vytyka zde zejména celkovou

bezcilnost hudby, nesmyslnost zvukovych efektti a slaby hudebni material.

...And Then There Were Three... lumbers about in a pea-soup fog of electronics,
twists through a maze of odd tempos and dropped beats and ultimately spends
itself in gratuitous effects. The melodies have never been less substantial, while

the songs revel in pettiness and two-bit theatricality. >

347 Milward, John. ,,Seconds Out“. Records. RS 257, 26. 1. 1978, s. 49.
348 Bloom, Michael. ,Please Don’t Touch!, ..And Then There Were Three...“. Records. RS 271, 10. 8. 1978,
s. 59.
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Gentle Giant

Gentle Giant byli — na zakladé jejich dobové recepce v Rolling Stone — chapani jako kom-
pozicné zrejmé nejpokrocilejsi skupinou symfonického progresivniho rocku. Tento fakt
je zde vsak vyjadfovan pouze retrospektivné — ranou a vrcholnou tvorbu skupiny mezi
lety 1970-1975 Rolling Stone nereflektoval (album Octopus z roku 1972 pak v roce 2015 umis-
til na 16. pozici zebticku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time). Nartstajici komercni
tendence v pozdni fazi jejich tvorby pak obé dobové recenze v Rolling Stone hodnotily

veskrze negativné.

Interview (1976)
Kris Nicholson, RS 218, 29. 7. 1976
US 137

Zatimco predchozi album skupiny Free Hand (1975) a doprovodné turné dle Nicholsona
dopomohlo skupiné k masovému verejnému prijeti, tuto nahravku oznacuje za jejich nej-
méné soudrznou. Vnitfni rozpor nahravky spatfuje ve snaze zachovat dosavadni kompli-
kovany styl — ktery se zde stava doslova excesem — a zaroven pokracovat v nartstajicich
komercnich tendencich. Nicholson mimo jiné vyslovuje stejné prani jako Gordon Flet-
cher ve svych recenzich alb Emerson, Lake & Palmer a Focus, tedy aby jejich nasledujici

nahravka byla Zivym albem.?*

Giant for a Day! (1978)
Michael Bloom, RS 288, 5. 4. 1979

Na tomto albu byl zavrsen stylovy prechod skupiny od komplikovanych struktur ovliv-
nénych artificialni hudbou ke krats$im, jednodussim pop-rockovym pisnim. Ptres svoji re-
lativni posluchac¢skou pristupnost (ve srovnani s dosavadni progresivni tvorbou) se toto
album na americké ani britské hitparadé neumistilo.

Recenze Michaela Blooma je predevsim obhajobou tradi¢niho symfonického progre-
sivniho rocku tvari v tvar podbizivym komercénim tendencim umélcta veetné Gentle Giant.

vvvvvv

nym zpusobem integrujici Sirokou fadu inspiracnich vliva:

349 Nicholson, Kris. ,Interview”. Records. RS 218, 29. 7. 1976, s. 52.
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At one time, Gentle Giant played some of the most worthwhile, state-of-the-art
progressive rock extant. They carved their own idiosyncratic domain out of mad-
rigal, Debussy and “I Am the Walrus” while completing the Jethro Tull revolution
in rock counterpoint, breaking new ground in boogie polyrhythms and perform-
ing the most difficult and theoretical gambits with seamless, electrifying insou-

ciance. In theory and in practice, these guys were brilliantly realized originals. 35

Nyni se vsak dle Blooma stali komerc¢ni skupinou se snahou oslovit co nejsirsi — tedy
méneé narocné, stylové nevyhranéné — publikum za ucelem maximalizace vynosii. Tento
krok skupiny komentuje s neskryvanou litosti a oznacuje jej za chybu: marketingovou
strategii skupiny totiz vidi jako zasadni nepochopeni jejich vlastniho publika a dosavad-
nich uspéchii. Gentle Giant jeho slovy predevsim ,neumi psat plebejskou hudbu ve stylu
Boston nebo Foreigner“. Bloom tak Giant for a Day! oznacuje doslova za ,,plytvani viny-

lem,” které nepotési stavajici ani potencialni priznivce skupiny. Toto album podle ného

navic ,muze pouze dale poskvrnit ideu pokroku v rockové hudbé“.*"

350 Bloom, Michael. ,,Giant for a Day!“. Records. RS 288, 5. 4. 1979, s. 75.
31 Tamtéz.
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Steve Howe

Podobneé jako sdlova alba ostatnich clent Yes z let 1975 a 1976 bylo i debutové sélové
album kytaristy Steva Howea Beginnings (1975) v Rolling Stone hodnoceno negativnéji nez
spoleCna tvorba skupiny Yes — zejména s ohledem na jeho kompozi¢ni iroven. Howe byl
jak solové, tak v ramci tvorby Yes (viz nize) kritikou Rolling Stone chapan jako mimoradné
technicky vybaveny kytarista s osobitym stylem hry, pfi némz mimo jiné kombinoval

solovy i rytmicky zpasob hry v jediném partu.

Beginnings (1975)
Charley Walters, RS 208, 11. 3. 1976
US 63, UK 22

Na tomto sélovém albu Howeovi asistovala rada hostujicich hudebnikt vcetné tehdej-
sich ¢lent Yes Billa Bruforda, Alana Whitea a Patricka Moraze. Obal vytvoril Roger Dean.

Beginnings zni podle Walterse , neprekvapivé jako nacrtek alba Yes“. Interpretacni
stranku prirozené hodnoti pozitivné, zejména Howeuv stylovy rozptyl sahajici od kla-
sické po sdlovou elektrickou kytarovou techniku, stejné jako nastrojova aranzma. Sa-
motna kvalitni instrumentace vSak dle Walterse k vytvoreni kvalitniho alba nestaci. Pres
ojedinélé ,pavabné“ napady — predevsim kytarové sélo ve ,Will o’ the Wisp“ — jsou
skladby na tomto albu prilis rozvlacné. Dale negativné kritizuje slaby vokalni vykon,
»trapné“ texty Steva Howea a neprilis vyraznou zvukovou produkci alba. Howea tedy na

zavér hodnoti jako ,nadaného kytaristu, ale nikoli lidra“.>*

352 Sry. prijeti s6lové tvorby zpévaka Jona Andersona (s. 83) a baskytaristy Chrise Squirea (s. 134).
358 Walters, Charley. ,Beginnings®. Records. RS 208, 11. 3. 1976, s. 64.
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Jethro Tull

Stylovy vyvoj skupiny Jethro Tull 1ze rozdélit do nékolika fazi rozlisitelnych na zakladé
promeén jejich instrumentalniho obsazeni a prevazujicich stylovych tendenci. Rana
tvorba, zahrnujici alba This Was (1968) a Stand Up (1969), vychazela predevsim z blues
rocku. Postupné zavadéni folkovych prvkt na albech Benefit (1970) a Aqualung (1971) a na-
rustajici kompozi¢ni komplikace pak vyustily v relativné eklekticky symfonicky progre-
sivni rock nahravek Thick as a Brick (1972), A Passion Play (1973) a War Child (1974) inspi-
rovany folkem, blues, jazzem i artificialni hudbou. Na dalsich albech pak doslo k opé-
tovné redukci rozsahlych stopazi skladeb a navratu k rockovému — Minstrel in the Gallery
(1975), Too Old to Rock 'n’ Roll; Too Young to Die! (1976) — a pozdéji akustictéjsimu folkovému
soundu — typickému pro tzv. ,folkovou trilogii“ alb Songs from the Wood (1977), Heavy
Horses (1978) a Stormwatch (1979).

Vzhledem k tomu, ze Jethro Tull nebyli po celou své tvorby 70. let tradi¢ni ,,symfo-
nickou"“ progresivné rockovou skupinou, sledujeme téz zretelné promény v recepci jejich
tvorby v Rolling Stone v prubéhu sledovaného obdobi. Jejich rana tvorba (v letech 1970-
1972) byla hodnocena vesmés pozitivné, s poukazy na vyrazny kvalitativni posun tvorby
vramci prvnich ¢ty nahravek. Na zakladé postupné narustajici komplikovanosti a od-
klonu od relativné primocaré blues-rockové hudby se vsak od alba Thick as a Brick (1972)
kritika obratila spiSe k negativnimu hodnoceni. Kladnéji pak byla prijata tvorba pozd-
nich 70. let véetné vyse zminéné , folkové trilogie®, ackoli vybrani komentatori stale kri-
tizovali ,kycCovité” aranzma s vyuZzitim smyccového ansamblu.

Kritika pak skupiné vytykala zejména ,pfehnanou” uméleckou image Iana Ander-
sona a literarni stranku jejich tvorby. Texty Jethro Tull, na rozdil naptiklad od tvorby
Yes, ve své hutnosti neopomijely precizni vyjadieni komplikovanych vyznamu vCetné vy-
ostfené spolecenské kritiky; problémem byl spise jejich literarni styl, ktery vybrani kri-
tici nazyvali elitafskym ¢i , didaktickym®. ** Podle nékterych komentatort pak praveé
texty doslova ponizuji tiroven vysoce kvalitni hudby Jethro Tull.** Interpretacni uroven
skupiny ovsem byla vzdy hodnocena nanejvys pozitivné, mimo jiné s odkazem na virtu-
4zni souhru ,na zpusob uhlazeného komorniho ansamblu“.*** Kompozi¢ni (zejména me-

lodicka a rytmicka) stranka jejich tvorby byla téz ptijimana velice pozitivné. Na vrcholné

34 Viz Miller, Jim. ,War Child*“. Records. RS 176, 19. 12. 1974, s. 82 a dalsi tvorba Jethro Tull (viz niZe).

3% Gerson, Ben. ,Aqualung®. Records. RS 87,22.7.1971, s. 36; McGee, David. ,Too Old to Rock 'n’ Roll; Too
Young to Die!“. RS 199, 6. 11. 1975, s. 68.

356 Holden, Stephen. , A Passion Play“. Records. RS 142, 30. 8.1973, s. 79. Obdobné vyjadreni vyslovuje také
Bloom, Michael. ,Bursting Out®. Records. RS 281/2, 28. 12. 1978-11. 1. 1979, s. 111, 113.
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progresivné rockové album skupiny Thick as a Brick (1972) pak Rolling Stone nabidl dvé
diametralné odlisna hodnoceni — Ben Gerson jej oznacil za ambiciézni a elegantné zpra-
cované zejména vzhledem k paralelam s artificialni hudbou, zatimco Gordon Fletcher jej

pro tyto duvody naopak zpétné odsoudil jako pouhy ,bledy stin jejich drivéjsi tvorby*.3

Stand Up (1969)
Ben Gerson, RS 48, 13. 12. 1969
US 20, UK 1

Na druhém radovém albu Jethro Tull Stand Up jsou do blues-rockového zakladu prvniho
alba This Was (1968) ¢asteCné integrovany folkové a do jisté miry i jazzové postupy. Ko-
mercni uspéch tohoto zlatého alba anticipoval popularni singl ,Living in the Past” vy-
dany v dubnu téhoz roku.

Ben Gerson na adresu alba This Was uvadi, ze ackoli jej celkové zklamalo, v urcitych
nekonvencnich detailech jej presto zaujalo. Dominantni tvaréi vliv Iana Andersona,
upevnény po odchodu kytaristy Micka Abrahamse na konci roku 1968, na tomto albu
sleduje predevsim v upevnéném, jasnéji formulovaném stylu obsahujicim fadu dalsich
inspiraci, napriklad naznak tradi¢ni recké hudby (,,For a Thousand Mothers*) ¢i atmo-
sféru stredovéké hudby (,Jeffrey Goes to Leicester Square®).**® Vysoce hodnoti interpre-
tacni vykony skupiny i celkovou zvukovou produkci, vytyka ovsem ,nadbyte¢nou” smyc-
covou sekci marici skladbu ,Reasons for Waiting®. Stand Up tak oznacuje za peclivé vy-
stavéné dilo, které si zaslouzi pozorny poslech. Specialné pak zdiraziuje, Ze zminénym
vyrokem nijak nenaznacuje sterilitu této tvorby. S ohledem na turbulentni dobu pro roc-
kovou hudbu na konci 60. let a poukazem na ,ipadek mnoha zavedenych hvézd“*° na

zavér vyjadruje své potéseni z , dulezitého nového hlasu“ na hudebni scéné.>*°

357 Gerson, Ben. ,, Thick As A Brick®. Records. RS 111, 22. 6. 1972, s. 54; Fletcher, Gordon. ,Jethro Tull 8: Do
we have to live in the past?“. Records. RS 128, 15. 2. 1978, s. 60.

358 Gersonovo neprilis konkrétni tvrzeni o ,a sense of the vague, charming disorganization of medieval
music“ ve spojitosti se skladbou ,Jeffrey Goes to Leicester Square“ vSak podle vseho sméfuje spise
k neinformovanému subjektivnhimu dojmu z celkového soundu — predevsim diky aranzma s vyraz-
nymi party balalajky a flétny — nez k objektivné rozpoznatelnym postupiim primo prevzatym ze stre-
dovéké hudby. Relativné komplikovany rytmus této skladby je pak ukazatelem vysoké organizace
hudby spise nez opaku.

359 Viz diskuse o ,konci rocku® na s. 50-51.

360 Gerson, Ben. ,,Stand Up!“. Records. RS 48, 13. 12. 19609, s. 52.
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Benefit (1970)
Jack Shadoian, RS 64, 6. 8. 1970
US 11, UK 3

Treti studiova nahravka Jethro Tull dale obohacuje bluesové zaklady jejich nejranéjsi
tvorby a zvukové tak predjima typicky eklekticky styl skupiny, kterym se vyznacuje od
nasledujiciho alba Aqualung (1971). Benefit vsak stale nalezi k rané etapé jejich tvorby. Na
rozdil od veskrze pozitivnich retrospektivnich hodnoceni (viz Aqualung, 1971 a Living in

the Past, 1972 nize) je recenze Jacka Shadoiana*® nezvykle negativni:

Popularita Jethro Tull mé neprestava udivovat. Pritahuji davy, poskytuji obsahlé
rozhovory a v rockovém tisku se o nich piSe ... Mam za to, Ze Ian Anderson je
neuvéritelné prijemny Clovék ... protoZze mi jeho nahravky ptijdou dost chabé

a hloupé. 3

Benefit oznacuje za ,,otravnou nudu“ a vzhledem k , mechanické” interpretaci jej ptrirov-
nava k ,antologii rockové muzak“.*® Zaroven je pozoruhodné, Ze Shadoian ostfe kriti-
zuje ,prkenny" vokalni projev i ,neuvazené svitoreni“ flétny frontmana Iana Andersona
— hudebnika, ktery se proslavil prave svymi excentrickymi hlasovymi i pohybovymi pro-
jevy, na nichz od pocatku kariéry védomé stavél svoji uméleckou image. Chybu vsak
spise nez v hudebnikovi samotném vidi v ,jalovém, neoriginalnim materialu“ na tomto
albu obsazeném. Shadoian pak sam uznava, Ze Zivéjsi projev zpévaka v takovém pripadé
ani neni mozny. Nahravku Benefit na zavér oznacuje za ,nestydatou priumérnost".>**
Shadoianova recenze vyvolala relativné silnou vinu reakci ve formé tti dopisu otis-
ténych v Rolling Stone o mésic pozdéji. Tyto emocionalné spise vzrusené prispévky cCte-
naru z rad verejnosti obsahuji snahy o obhajobu nahravky (i spise ,uvedeni textu na
pravou miru") a typické argumentacni prostfedky vcetné ad hominem.** Dopis ¢tenare

Franka Pedoty z New Jersey je typickym prikladem takové reakce:

Rad bych poucil Jacka Shadoiana, pro¢ neni jejich uspéch udivujici ... Kdokoli

schopny je narknout z prumérnosti ocividné neslysel jejich druhé album Stand

361 Toho Casu profesor anglického jazyka na University of Massachusetts a mj. autor knihy Dreams and
Dead Ends: The American Gangster Film (1977). Zemrel v roce 2017.

362 Shadoian, Jack. ,,Benefit“. Records. RS 64, 6. 8. 1970, s. 33.

363 K definici pojmu muzak viz Doruzka, Lubomir. ,Muzak®. In A. Matzner, 1. Polednak & 1. Wasserberger
(eds.), Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, I. Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 286.

364 Shadoian, ,Benefit*, s. 33.

365 Toto mj. odpovida zptisobu vyjadrovani estetickych soudu, ktery popisuje Simon Frith — s poukazem
na predstavu objektivniho zalozeni vlastnich vkusovych preferenci v hudbé samé a zasadni roli argu-
mentace a presvédcovani v ramci tohoto procesu — viz Frith, Simon. Performing Rites: On the Value of
Popular Music. Cambridge: Harvard University Press, 1998, s. 4.
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Up ... Pan Shadoian by mél travit vice ¢asu chozenim na koncerty misto listovani

slovnikem a hledani viceslabi¢nych slov. 3¢

Randy Price se ve svém dopise vyjadiuje o poznani nevybiravéji; saha mimo jiné po vul-
garismu a vyjadreni, Ze autor recenze doslova nema dusi. Edgar Tonna ze statu New York
pak — vyrazné umirnénéjsim tonem - uznava nizkou kvalitu nahravky, presto vyslovuje

viru v potencidl skupiny, ktera podle ného zac¢ina nachézet sebe sama.>"

Aqualung (1971)
Ben Gerson, RS 87, 22. 7. 1971
US7,UK4

Nejprodavanéjsi (3x platinové) album Jethro Tull s proslulou titulni skladbou napomohlo
skupiné k masové popularité. Na této nahravce se zaroven typicky sound Jethro Tull, po-
stupné krystalizujici na predchozich albech, dale upevnil predevsim vétsi mirou vyuziti
akustickych nastrojt.

Ben Gerson vysoce hodnoti kompozi¢ni i interpretacni stranku nahravky, kritictéji
se pak stavi k literarni strance dila a vokalniho prednesu. Uvodem shrnuje své hodno-

ceni predchozich alb skupiny:

Zatimco jejich prvni album This Was bylo bezradné a neusporadané, Stand Up,
pohravajici si s etnickymi a klasickymi formami, bylo eklektické v tom nejlepsim
slova smyslu. Z tohoto experimentovani vzesel Benefit a s nim zvuk, ktery skupiné

kone¢né dodal hmatatelnou identitu. 36

O tomto albu pak hovori jako o dalsim logickém kroku, kdy po nahravce, na niz se upevni
charakteristicky styl skupiny, nasleduje konceptualni album; v tomto pripadé pojedna-
vajici o ,rozdilu mezi nabozenstvim a Bohem.” Pfres tento usudek, s nimz souhlasi mnozi
posluchaci i komentatori, se oviem dle Iana Andersona o konceptualni album nejedna.>®

Gerson oznacuje Jethro Tull za jednu z nejvaznéjsich a nejinteligentnéjsich skupin
té doby. Vedle toho vyzdvihuje jejich , hudebni sofistikovanost, ktera dostacuje ambicim

jejich naméta“. Pravé vybér namétu alba vsak chape jako nestastny — v dobé univerzalni

366 Correspondence, Love Letters & Advice. RS 66, 17. 9. 1970, s. 3.

367 Tamtéz.

368 Gerson, Ben. ,Aqualung®. Records. RS 87, 22.7. 1971, s. 36.

369 Anderson uznavi, ze se album vénuje nékolika konkrétnim myslenkam, zejména socialni problema-
tice (,Aqualung®, ,Cross-Eyed Mary*), kritice skolstvi (,Wind Up®) ¢i zminéného nabozenstvi (,My
God*, ,Wind Up®). Presto se této interpretaci brani a album vzdy oznacoval za ,pouhy shluk pisni.“ Viz
oficialni internetové stranky skupiny: http://jethrotull.com/aqualung-2/ (cit. 8. 12. 2019).
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ideové otevienosti a experimentovani s alternativnimi naukami a naboZenstvimi (Ci
agnosticismem a ateismem) oznacuje kritiku praktik krestanské cirkve — navic zakotve-
nou v kontextu britské historie — za prezitek. Samotné texty pak charakterizuje jako pti-
lis tézZkopadné a didaktické. Andersoniiv exaltovany vokalni projev, nevhodny ve spojeni

s prezentovanymi idejemi, chape jako kompenzaci jeho omezenych hlasovych moznosti.

Navzdory dobrému muzikantstvi a Casto vyteCnému strukturnimu usporadani

skladeb neni toto album povyseno, nybrz podryto svoji vlastni zavaznosti. 37°

Thick as a Brick (1972)
Ben Gerson, RS 111, 22. 6. 1972
US1,UKs5

Ackoli se jedna o typicky priklad symfonického progresivné rockového alba s jedinou
rozsahlou skladbou zabirajici obé strany desky, je tato recenze Bena Gersona nezvykle
pozitivni — predevsim ve srovnani s pozdéjsim hodnocenim (viz nize). Rolling Stone toto
album v roce 2015 umistil na sedmou pozici svého zebricku 50 Greatest Prog Rock Albums
of All Time.

Gerson popisuje spojeni mnoha uméleckych roli a dovednosti v takrka renesanc¢ni
osobnosti Iana Andersona. V jeho vSestranném pristupu lze mimo jiné sledovat paralely
s tradi¢nim archetypem skladatele klasické hudby jako ,,absolutni tviirci osobnosti kon-
trolujici cely umélecky proces. Syntéza mnoha rozli¢nych dovednosti v osobé Andersona
téz urCitym zpuisobem poskytuje prislib hodnoty jeho tvorby —Jethro Tull zde Gerson tedy

popisuje jako ,jeden z nejvice sofistikovanych a prulomovych produktt rockové hudby*:

Besides lyricist and impersonator, Anderson is also composer, arranger, singer,
flutist, acoustic guitarist, violinist, saxophonist, trumpeter, satirist and overall
conceptualizer. His adeptness at most of these functions, in particular, his ability
to balance and fuse them, has created one of rock’s most sophisticated and

ground-breaking products. 3

Gerson popisuje koncept alba, jehoz ohniskem je epicka basen smysleného détského gé-
nia Geralda Bostocka. Nezvykle pozitivné hodnoti ,inteligentni a hutny“ text obsazeny
ve skladbé i v bookletu ve formé fiktivnich novin St. Cleve Chronicle. Rozpoznava jeho

komplikovanost a nevyzpytatelnost, stejné jako ,,suchy, posetily, velmi britsky smysl pro

370 Gerson, ,Aqualung®, s. 7.
371 Gerson, Ben. ,Thick As A Brick”. Records. RS 111, 22. 6. 1972, s. 54.
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humor®. Text skladby pak identifikuje jako rozsahlou spolecenskou kritiku a satiru do-
tykajici se Siroké palety osobnosti i autorit vcetné samotné skupiny Jethro Tull. Text vSak
chape jako podruzny ve srovnani s hudbou - doslova jej oznacuje za nejméné dulezity
aspekt tohoto alba.*”

Ve sfétre rockové hudby do té doby neobvyklé kompozicni feseni alba (ve formé je-
diné skladby trvajici pres obé strany desky) zminiuje Gerson jako vyznamny odklon od
predchozi tvorby Jethro Tull i od rockové hudby obecné. Odkazy na artificialni hudbu
pak rozpoznava nejen v samotném rozsahu skladby, nybrz i v ,typickém pocitu komorni
hudby*“ Jethro Tull a formalnich postupech vyuzitych na Thick as a Brick, vyuzivajicich
principy introdukce, zpracovani a reprizy témat, které se v prubéhu nahravky navraceji
a dale upevnuji vnitini stylovou, tematickou i konceptualni jednotu skladby. Gerson dale
upozornuje, Zze — na rozdil od jazzu - tato nahravka vykazuje znaky dikladné prokompo-
novanosti. Interpretacni vykony ¢lenti skupiny pak oznacuje za ocekavatelné vyborné,

podobné pozitivné ovsem hodnoti také kompozic¢ni stranku této nahravky:

Je prijemné védét, ze nékdo v rocku ma ambice presahujici béznou ¢tyf- nebo pé-
timinutovou skladbu, a ma dostatek duvtipu k uskute¢néni svych zaméru, v jejich

slozitosti, se zna¢nou eleganci.

Living in the Past (1972)
Gordon Fletcher, RS 128, 15. 2. 1973
US 3, UK 8.

Toto dvojalbum je kompilaci obsahujici predevsim skladby dfive vydané ve formeé singlii
a na EP deskach. Vzhledem k povaze alba jako prurezu dosavadni tvorbou skupiny je
jeho relativné obsahla recenze predevsim ucelenym, kritickym prehledem vysoce pro-
ménlivé historie tvorby Jethro Tull o¢ima Gordona Fletchera. Vedle hodnoceni jednotli-
vych tvurcich etap skupiny pak Fletcher uvadi i ¢etné promény personalniho obsazeni
a jejich dopad na vysledny sound a charakter tvorby skupiny.

Prvni sestavu Jethro Tull popisuje jako , neuhlazenou” skupinu hrajici blues ve stylu
Muddyho Waterse kombinovany s psychedelickymi vlivy. Jejich , nevyvazené“ prvni al-
bum This Was (1968) podle Fletchera presto obsahovalo brilantni momenty kytarovych

partu Micka Abrahamse a bicich Clivea Bunkera.

372 Tamtéz.
378 Tamtéz.
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Druhé album Stand Up (1969), na némz Abrahamse nahradil Martin Barre, pak popi-
suje doslova jako skvostné, zejména diky logictéjsi formalni vystavbé skladeb, vysoké

interpretacni urovni i kvalitnim textiim:

Tull’s songs became logically constructed, the playing was remarkably tight, and
the lyrics were far more than words between jam sessions. They may have relied

heavily on repeated riffs, but they were intricate, groin-rattling licks.3"

Navyseni kompozi¢ni a interpretacni kvality, experimentalnich tendenci a celkového
stylového zabéru skupiny dle Fletchera umoznil prichod klavesisty Johna Evana. Recen-
zent zde vyzdvihuje predevsim jeho virtuozitu prekracujici zanry na zivé nahravce , By
Kind Permission Of".

Zasadni zménu soundu pak zapri¢inilo nahrazeni dosavadniho baskytaristy Glenna
Cornicka Jeffreym Hammondem-Hammondem. Na zakladé toho se dle Fletchera dosa-
vadni rockovy zaklad jejich hudby od alba Aqualung (1971) rozmélnil v nevyrazny, bezob-
sazny zvuk. Ackoli je Aqualung dodnes nejuspésnéjsim albem skupiny, Fletcher jej popi-

suje doslova jako horké zklamani:

Aqualung’s release saw the band’s spirit and drive replaced by plodding efficiency
and ho-hum competence. For many the album was a bitter disappointment:
though it was Tull’s first gold LP, it was frequently filed away after only a few

listenings. 375

Tuto sestavu skupiny pak doplnil v roce 1971 novy bubenik Barriemore Barlow, ktery na-
hradil Clivea Bunkera. Fletcher tento krok chape jako Andersontv ,puc”, tedy snahu
sestavit skupinu ,,peclivé vybranych sidemant, zdatnych, ale sotva ohrozujicich jeho vliv
nad materidlem".*® Tvorbu Jethro Tull tak od této chvile chdpe vyrazné negativné —jako

»vybledly stin jejich drivéjsi tvorby*:

Their output (an EP and the epic Thick as a Brick) has been little more than ampli-
fied folkiedom and moralistic pop-rock — a pale shadow of their earlier work.
Where once was a powerful English rock band appeared a pseudo-Socratic trou-

bador with an eclectic band of thespian yes-men. 37

Fletcher v tomto textu otevirené kritizuje dominantni roli lana Andersona v ramci Jethro

Tull, kterou mimo jiné pozitivnim zptisobem popisoval Ben Gerson v recenzi alba Thick

374 Fletcher, Gordon. ,Jethro Tull 8: Do we have to live in the past?“. Records. RS 128, 15. 2. 1978, s. 60.
37 Tamtéz.
376 Tamtéz.
377 Tamtéz.
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as a Brick (1972, viz vyse). Linii narustajici kompozi¢ni komplikace ve tvorbé Jethro Tull
tedy chape mimo jiné jako ubytek talentu: , Tull kdysi méli talent; u téhle nové bandy si
nejsem tak jisty.“ Fletcher uznava, Ze jde o jeho osobni estetickou preferenci, presto tvrdi,
zZe preferuje spise ,tvrdsi“ ranou tvorbu skupiny nez ,,emocné vyprazdnéné“ album Thick

as a Brick.?®

A Passion Play (1973)
Stephen Holden, RS 142, 30. 8. 1973
US1, UK 16

Nazev i namét tohoto konceptualniho alba volné vychazi z Kristovych pasiji, prestoze se
nejedna o typicky pribéh v kiestanské tradici. Podobné jako predchozi fadova nahravka
Thick as a Brick (1972) je i toto album Fesené ve formé jednolité hudebni plochy. Prestoze
jej kritici Rolling Stone hodnoti negativné,* je druhym albem Jethro Tull, které se umis-
tilo na prvni pozici americké hitparady.

Holden popisuje ,,dosud nejumélectéjsi artefakt” skupiny jako smésici mnoha raz-
nych literarnich a hudebnich vlivli, mezi nimiz jmenuje Henryho Purcella, flamenco ¢i
moderni jazz. Hodnoti jej vSak veskrze negativné, predevsim s ohledem na ,excesivni“

maximalizaci formy a ,téZkotonazni“ okazalost jeho uméleckych tendenci:

Viewed as a recorded oratorio, or as a prolonged “single,” or as any in-between
hybrid, A Passion Play strangles under the tonnage of its pretensions — a jumble
of anarchic, childishly precocious gestures that are intellectually and emotion-

ally faithless to any idea other than their own esoteric non-logic. 3%

Holden na specificky excentrickou estetiku Jethro Tull nepristupuje — stejné jako Thick
as a Brick (1972) charakterizuje i toto album jako zoufalé blaznovstvi, které je na této na-
hravce dohnano do jesté vétsich extrému. Uvadi, Ze paralela ke Kristovym pasijim neni
v textu — ktery oznacuje za ,blaboleni plné slovnich h¥i¢ek a dvojsmysliu“ — rozpozna-
telnd; hudba ani text si vSak podle ného blizsi analyzu nezasluhuji.

Interpretacni stranku tohoto alba ovSéem Holden hodnoti vysoce pozitivné; podobné

jako Ben Gerson v recenzi Thick as a Brick (viz vy$e) popisuje skupinu v intencich klasické

378 Tamtéz.

379 Vedle této kritiky Stephena Holdena viz téz recenze Judith Sims (Koncert v Los Angeles, 18. 7. 1973)
a Jima Millera (War Child, 1974) niZe ¢i mj. Eder, Bruce. ,Art-Rock/Progressive Rock®. WorldSoundMusic
(online), 28. 12. 2012. Dostupné na http://worldsoundmusic.blogspot.com/2012/12/art-rockprogres-
sive-rock-by-bruce-eder.html (cit. 16. 10. 2019).

30 Holden, Stephen. ,A Passion Play“. Records. RS 142, 30. 8.1973, s. 79.
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hudby jako ,skutecné virtudzni na zpusob uhlazeného komorniho ansamblu®. Pres né-
kolik vybranych sekci, které oznacuje za pozoruhodné, charakterizuje Holden dopad to-

hoto ,,chabého" alba postradajiciho zapamatovatelné melodie jako velmi slaby.**'

Kritika koncertu
Forum, Los Angeles, 18. 7. 1973
Judith Sims, RS 142, 30. 8. 1973

Reflexi tohoto vystoupeni otiskl Rolling Stone ve stejném cisle jako recenzi alba A Passion
Play (1973). Dle Judith Sims byla reakce obvykle nekritického losangeleského publika ne-
zvykle mirna: byli ohromeni, ale ne dojati. Vinu priklada provedeni ,A Passion
Play“ s ,prekvapivé zapomenutelnou“ hudbou a nesrozumitelnym textem. Vzhledem ke
zjevné slozitosti hudby Jethro Tull hodnoti interpretacni vykony skupiny pozitivné. P6-
diovy projev Iana Andersona, jehoZ ,.ego a domyslivost jsou Sokujici“, téZ oznacuje za
umeérenéjsi nez dirive. Podobné jako jini kritici v pripadé hodnoceni koncertt Pink Floyd
Ci Yes oznacuje i Sims toto vystoupeni za velmi precizni, avSsak odosobnéné, na zakladé

nedostatecného kontaktu s publikem.**

War Child (1974)
Jim Miller, RS 176, 19. 12. 1974
US 2, UK14

Miller popisuje dosavadni vyvoj tvorby Jethro Tull v podobném duchu jako Gordon Flet-
cher v recenzi alba Living in the Past (1972, viz vySe). Jejich ranou tvorbu, doslova popiso-
vanou jako skromny pop s vyuzitim flétny a inspiraci prevzatych z klasické hudby, zre-
telné nadrazuje nad ,hloupa kazani“ a ,bezcilnou” novéjsi tvorbu véetné nahravky A Pas-

sion Play (1973), o niz tvrdi, Ze ,,nudila i zanicené fanousky*:

Jethro Tull, which had begun life modestly as a group specializing in fluted pop
with some classical pizazz, became instead a didactic warhorse, the vehicle for
[an’s obtuse sermons, a launching pad for ambitious messes of noodling like last

year’s A Passion Play.3®

381 Tamtéz, s. 78—79.
32 Sims, Judith. ,Jethro Tull®. Performance. RS 142, 30. 8. 1973, s. 24.
383 Miller, Jim. ,War Child*“. Records. RS 176, 19. 12. 1974, s. 82.
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Album War Child, obsahujici kratsi skladby trvajici okolo ¢tyf minut, chape jako snahu
Iana Andersona vynahradit ztraty udajné zpusobené predchozi vrcholné progresivni
tvorbou v Cele s A Passion Play. Kritizuje zejména prehnané zvukové reseni skladeb, ob-

sahujicich faadu zvukovych efekt véetné aranzma pro smyccovy ansambl:

Each handcrafted track comes chock-full of schmaltz, strings, tootie-fruitti sound

effects and flute toots to boot, not to mention Anderson’s warbling lyricism. 3%

Miller v tomto textu mimo jiné tvrdi, Ze , britské publikum ma jiz dlouhou dobu dostatek
dobrého vkusu, aby se takovymto nesmysliim vyhybalo,“ prestoze se toto album umistilo

na prednich prickach hitparad ve Velké Britanii i v USA.>*

Kritika koncertu
The Omni, Atlanta, 20. 1. 1975,
Art Harris, RS 181, 27. 2. 1975

Ve srovnani s predchozim americkym turné z roku 1973 (viz vyse) oznacCuje Art Harris to
je zfejmé dan i vybérem skladeb: Harris zminuje, ze nebyl uveden zadny material z alba
A Passion Play (1973); misto toho bylo provedeno témér kompletni album Aqualung (1971)
a Casti Thick as a Brick (1972) a War Child (1974). Celkové scénické provedeni charakteri-
zuje jako ,teatralni blaznivost, dekadenci and fantazirovani“. Vybrané skladby pak uvadi
jako priklady ,vitaného obratu skupiny k solidnimu metalu” ve stylu Led Zeppelin - tato
poznamka je pozoruhodna vzhledem k obecné negativnimu prijeti tvorby této skupiny
v Rolling Stone. Ackoli se spiSe nez o kritiku jedna o reportaz, z textu je patrné pozitivni

prijeti tohoto vystoupeni. *

Minstrel in the Gallery (1975)
Jean-Charles Costa, RS 199, 6. 11. 1975
US 7, UK 20

Toto album pokracuje ve stylové proméné, zahajené na albu War Child (1974), smérem ke

krat$im skladbam na zptisob rané tvorby Jethro Tull.

38 Tamtéz.
385 Tamtéz.
386 Harris, Art. ,A Flash Menagerie a Tull“. Performance. RS 181, 27. 2. 1975, s. 62.
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Jean-Charles Costa toto album hodnoti spise negativné: ,Anderson a spol. opét vy-
drancovali britskou tradici svétské hudby“ a neprinasi priliS mnoho nového. ,Staré
znamé" melodie podle ného trpi ,zaplavou zalostnych smyccovych pasazi a nevhodnych
anachronismi“ v partech baskytary (Jeffrey Hammond-Hammond) a elektrické kytary
(Martin Barre). Dale kritizuje ,okamzité zapomenutelné“ texty, avsak interpretacni

stranku hodnoti pozitivné.*’

Too Old to Rock ‘n’ Roll; Too Young to Die! (1976)
David McGee, RS 220, 26. 8. 1976
US 14, UK 25

Toto konceptualni album zpracovava predevsim problematiku neustalé promény hudeb-
nich styld a kulturnich trendt a otazku vlastni identity v postavé starnouciho rockera
Raye Lomase.

David McGee kritizuje Andersona jako nedostatecné poutavého vypravéce a textare
— pribéh tohoto alba popisuje jako radu udalosti pozoruhodnych pouze absenci humoru
a originality, na druhou stranu jej vyzdvihuje jako kvalitniho skladatele. Pro Jethro Tull
typickym zpusobem tak pfedevsim vysoce hodnoti kompozi¢ni a interpretacni stranku

alba, vici jeho konceptu a textiim vSak ma vyhrady.

Remeslna dovednost Andersona jakozto skladatele ziistava nezménéna. Album
oplyva dechberoucimi hudebnimi pasazemi. Titulni kus je u¢ebnicovym prikla-

dem vyuziti dynamiky a nuance v rockové pisni... 3%

Silu a dopad téchto ,,dechberoucich” pasazi vsak dle McGeeho podryvaji Andersonovy

y2upovidané“ texty a ,nevydafené“ vokaly.>*

387 Costa, Jean-Charles. ,Minstrel in the Gallery“. RS 199, 6. 11.1975, s. 68.
388 McGee, David. ,Too Old to Rock 'n’ Roll; Too Young to Die!“. RS 199, 6. 11. 1975, s. 68.
389 Tamtéz.
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Kritika koncertu
Radio City Music Hall, New York City, 22. 1. 1977
Ken Tucker, RS 235, 24. 3. 1977

Tucker v tomto textu oznacuje Jethro Tull doslova za ztélesnéni kyce v rockové hudbé.
Svoji sofistikovanou techniku podle ného vyuzivaji k dosazeni smési kriklavosti a tea-
tralni precitlivélosti, ktera kazila i jejich nejlepsi nahravku Aqualung (1971). Tucker kriti-
zuje téZ povysenecké jednani Iana Andersona na podiu, zejména vulgarni humor a ,,vzdo-
rovité, preziravé“ chovani vuci publiku. To podle recenzenta prispélo k celkové naladé

koncertu jako ,,peclivé zinscenovaného opovrzeni®.>*°

Album Songs from the Wood (1977) Rolling Stone nehodnotil. Michael Bloom jej zminuje

vrecenzi alba Heavy Horses (1978, viz niZe) jako zfejmé viibec nejlepsi album skupiny.*”

Heavy Horses (1978)
Michael Bloom, RS 274, 21. 9. 1978
US 19, UK 20

Bloom uvadi, Ze tajemstvim pretrvavajictho uspéchu této skupiny je jejich Setrnost ve
vyuziti hudebnich efektt. Tuto tezi ilustruje na prikladu skladby ,,No Lullaby*, v niz sku-
pina predstavuje ,rozsahly katalog vzrusujicich efekt,” aniz by vsak jakykoli z nich na-
duzivala (spise naopak — kazda z téchto nuanci se objevuje pouze kratce). Tento zptisob
aranzma zminuje i David McGee ve své recenzi alba Too Old to Rock 'n’ Roll; Too Young to
Die! (1976, viz vyse). Ackoli Bloom uvadi, Ze obvykle neprekracuji bézné akordické postu-
py a lidovou melodiku, komplikované rytmy a pecliva kontrapunkticka aranzma ozna-
Cuje za okazalé. Vedle interpretacnich kvalit skupiny pozitivné hodnoti také tehdejsi fol-

kem inspirovanou fazi skupiny.>”

390 Tucker, Ken. , Tull’s antics: thick as kitsch“. Performance. RS 235, 24. 8. 1977, s. 84.

31 Bloom, Michael. ,Heavy Horses". Records. RS 274, 21. 9. 1978, s. 72.

392 Tamtéz. Spolecné s nahravkami Songs from the Wood (1977) a Stormwatch (1979) je toto album oznaco-
vano za soucast ,folk-rockové trilogie“ Jethro Tull, na niZ je sound skupiny nejvyraznéji zaloZen ve
folkovych postupech.
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Kritika koncertu
Madison Square Garden, New York City, 11. 10. 1978
John Swenson, RS 279, 30. 11. 1978

Pozitivni hodnoceni ,silného navratu®“ skupiny zaklada Swenson predevsim na nové kon-
cepci zivych vystoupeni Jethro Tull, ktera podle ného byla zbavena nadmérné okazalosti.
Z programu, jehoz obsah oznacuje za ,inteligentné vybrany“, tak byly vyrazeny delsi
skladby, rozsitené instrumentalni pasaze a séla. Andersontiv scénicky vystup téz ozna-

Cuje za méné nespoutany a stylizovanéjsi nez drive.*”

Bursting Out (1978)
Michael Bloom, RS 281/2, 28. 12. 1978 —11. 1. 1979
US 21, UK 17

Prvni zivé album Jethro Tull je sestaveno z materialu nahraného béhem evropského
turné k albu Heavy Horses v kvétnu a ¢ervnu 1978. Michael Bloom ve své rozporné (ackoli
prevazné pozitivni) recenzi oznacuje album predevsim jako ,snad az prilis§ dokonalé®.
Pozoruhodné vyvazeny vybér skladeb podle ného nabizi adekvatni prehled dosavadni
tvorby skupiny — Ci spiSe tvurci historie, nebot skladby ,,A New Day Yesterday“ (1969) i
»~Aqualung® (1971) obsazené na tomto albu oznacuje za starodavné. Jejich provedeni
ovSem prokazuje interpretacni mistrovstvi a vysokou energicnost skupiny. Ackoli Bloom
samotnou nahravku hodnoti jako mimoradné kvalitni, tiskali shledava v pristupu sku-
piny k vlastni tvorbé: ,,Koncept progresivniho profesionalismu Jethro Tull vylucuje velké

mnozstvi spontaneity*.**

Album Stormwatch (1979) Rolling Stone nehodnotil.

393 Swenson, John. ,Jethro Tull: not too old to rock and roll“. Performance. RS 279, 0. 11. 1978, s. 83.
3% Bloom, Michael. ,Bursting Out“. Records. RS 281/2, 28.12.1978-11. 1. 1979, s. 111, 118.
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King Crimson

Vysoka mira stylové proménlivosti a eklekticismu ve tvorbé této skupiny pod vedenim
kytaristy Roberta Frippa je dana predevsim proménlivosti jejiho obsazeni, které se za-
sadnim zpusobem méni prakticky s kazdym albem. Prakticky v kazdé ze svych mnohych
sinkarnaci“ vSak byla chapana jako soubor velice schopnych hudebniku. I pres typické
vyuzivani dynamickych a témbrovych kontrasti ¢i nezvykla formalni feseni skladeb
vCetné rozsahlych improvizac¢nich pasazi byla jejich hudba téz hodnocena veskrze
kladné; i Lester Bangs ve svém ojedinélém negativnim hodnoceni vyzdvihoval vybrané
kompozi¢ni i interpretacni aspekty. Alan Niester pak mimo jiné shrnul, Ze tato skupina
nehraje pisné, nybrz provadi kompozice.*”* Typicky pristup King Crimson ke zvukovosti
mimo jiné nabizel i srovnani s ostatni tvorbou progresivniho rocku, predevsim jakousi
»antitezi“ ve formé spise umirnéného soundu a tematického vybéru v tvorbé Yes.**

Ve spojitosti s tvorbou King Crimson je téz tfeba zminit textate Petera Sinfielda,
ktery v letech 1969-1978 psal pro skupiny King Crimson, Premiata Forneria Marconi ¢i
Emerson, Lake & Palmer. Jeho tvorba podnécovala diametralné odlisna hodnoceni. John
Morthland ocenoval jeho nadani pro volnou asociaci; Charley Walters jej pak dokonce
oznacil za jemného a romantického autora tvoriciho nadhernou poezii.*” Michael Bloom

vSak o jeho dile mimo jiné napsal, Ze je to ,jako obvykle trapas".>*

In the Court of the Crimson King (1969)
John Morthland, RS 49, 27. 12. 1969
US 28, UK 5

Debutové album skupiny King Crimson, vydané 10. fijna 1969, je povazovano za ,.ziejmé

nejvlivnéjsi progresivné rockové album, které kdy bylo vydano“.** Tato nahravka je du-

39 Niester, Alan. ,Larks’ Tongues in Aspic“. Records. RS 142, 30. 8.1978, s. 82.

3% ... where Yes would marvel at the world, Crimson prefers to grab it by the balls.“ Fletcher, Gordon.
,Starless and Bible Black“. Records. RS 162, 6. 6. 1974, s. 70.

397 Morthland, John. ,,In the Court of the Crimson King*“. Records. RS 49, 27.12. 19609, s. 60; Walters, Char-
ley. ,ELP: Greater than the sound of their parts“. Records. RS 240, 2. 6. 1977, s. 70.

398 Bloom, Michael. ,Love Beach®. Records. RS 286, 8. 3. 1979, s. 58, viz téZ Bloom, Michael. ,Works,
Volume 2% Records. RS 259, 23. 2. 1978, s. 53.

399 Macan, Rocking the Classics, s. 28. Pro obdobné tvrzeni viz heslo ,Progressive rock”. In P. Romanowski,
H. George-Warren & J. Pareles (eds.), The New Rolling Stone Encyclopedia of Rock & Roll. Fireside, 1995,
s. 796; stejné tvrzeni obsahuje i popis tohoto alba v seznamu Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock Albums
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lezitym meznikem v historii rockové hudby zejména diky své hudebni strance, prede-
v$im dosud prakticky neslychanému soundu: husté, prakticky ,orchestralni“ aranzma
umoznéné Mellotronem (,,The Court of the Crimson King*) doplfiuje na tu dobu nezvykla
syrovost a disonance zkreslenych elektrickych kytar a saxofont, véetné virtuéznich po-
lyrytmickych pasazi v ivodni skladbé ,,21st Century Schizoid Man®, ¢i témér free-jazzova
desetiminutova volna improvizace (,Moonchild®). I pfes sviij prelomovy vyznam pro dé-
jiny rockové hudby, vysoka hodnoceni v posluchacskych anketach a druhé misto na zeb-
ricku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time Casopisu Rolling Stone vSak dodnes absentuje
na seznamu Rolling Stone 500 nejlepsich alb vsech dob.**°

Tkonicky ru¢né malovany motiv obalu tohoto alba se také stal kultovnim obrazem
a doslova tvdri progresivniho rocku. ** Barry Godber zde pres celou plochu exponuje kfi-
Cici oblicej v sytych odstinech cervené a vyraznou uméleckou stylizaci predjima typickou
estetiku fantastickych oball progresivné rockovych alb. Pravé tento obraz, svoji hrubou
emocionalni silou ohromujici podobné jako hudba na albu obsazena, byl v Rolling Stone

vyjimecné otistén vcelku, tedy i s ¢asti pokracujici na zadni strané obalu.

In the Court of the Crimson King (1969). Autor: Barry Godber
https://www.dgmlive.com/news/itcotck%2048%20years%200ld

of All Time, dostupném online na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-
rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).

40073 v§echny zminuji ¢tvrté misto na seznamu nejlépe hodnocenych alb vech dob serveru Prog Ar-
chives ¢i treti misto Zebricku ¢eského serveru Progboard.com je na druhém misté. Viz http://www.pro-
gboard.com/topl00.php (cit. 22. 11. 2019) a prilohy této prace.

401 Podobné jako obraz Vykrik Edvarda Muncha (1893), ktery se stal doslova tvari expresionismu. Na tuto
vizualni podobu — a moznou inspiracni spojitost — upozornuje Adamczewski, Tymon. ,Listening to
images, reading the records: The inclusive experience in British progressive rock of the 1960s and
1970s". Nordic Journal of English Studies. 2018, ro€. 17, €. 1, s. 181.
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Veskrze pozitivni recenze Johna Morthlanda v Rolling Stone jiz témér prorockym zptso-
bem nastinuje zasadni body kritiky i diilezité aspekty pravé se urodivsiho zanru. Vedle
varovani pred priliSnym durazem nékterych védomé avantgardnich skupin na ,podiv-
nost jako ucel sam o sobé“ formuluje na samém pocatku progresivniho rocku nejvétsi

uskali Zanru i tohoto konkrétniho projektu:

King Crimson zfejmé budou nékterymi zavrzeni pro svoji pompéznost, ale takova
kritika neni zcela opravnéna. Kombinaci aspektti mnoha hudebnich forem vytvo-

rili surrealné dilo plné sily a originality. 4%

Morthland pristupuje na vysoce eklekticky charakter hudby King Crimson, jehoz sku-
pina dosahuje za pomoci zkresleného zvuku elektrickych kytar, Mellotronu, kompliko-
vanych polyrytmi a Castych juxtapozici kontrastnich momentt: ,,oblibenym trikem sku-
piny je prudce a znicehonic se presouvat od myslenky k myslence.“ Morthland presto
uznava, ze s kazdym dal$im poslechem ,,do sebe véci vice zapadaji“. Jako jedinou slabou
pisen oznacuje ,Moonchild“, jejiz dvanactiminutova stopaz z vétsi casti sestava z volné

improvizace, diametralné odlisné od peclivé prokomponovaného zbytku alba.**

In the Wake of Poseidon (1970)
Ed Ward, RS 70, 12. 11. 1970
US 31, UK 4

Pres zasadni zmeény v obsazeni skupiny (na nahravani alba se kromé zakladajiciho ¢lena
Roberta Frippa podilela smés v té dobé jiz byvalych a teprve budoucich ¢lent) vykazuje
druhé album King Crimson kompozi¢ni styl prakticky shodny s predchozi nahravkou.
Ward ve své strucné recenzi nazyva hudbu King Crimson , mellotron death-of-the-
universe-rock“ a zptsob, jakym vyuzivaji moznosti tohoto klavesového nastroje, ozna-
Cuje za skuteCné virtudzni. In the Wake of Poseidon pak hodnoti jako kvalitativné prak-

ticky totoznou nahravku jako predchozi In the Court of the Crimson King.***

Treti album Lizard (1970) Rolling Stone nehodnotil.

402 Morthland, John. ,In the Court of the Crimson King®. Records. RS 49, 27.12. 1969, s. 60.
403 Tamtéz.
404 Ward, Ed. ,In the Wake of Poseidon®. Records. RS 70, 12. 11. 1970, s. 37.
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Islands (1971)
Lester Bangs, RS 103, 2. 3. 1972
US 76, UK 30

Lester Bangs svoji recenzi zahajuje souhrnnou charakteristikou tvorby King Crimson.
Vedle kritiky jejich tviirciho pristupu vsak ocenuje mimoradné vysoké interpretacni

schopnosti, s nimiz tento umélecky koncept typicky pro progresivni rock realizuji.

King Crimson by chtéli, abyste si mysleli, Ze jsou zvlastni — ovSem nejsou. Jsou
polo-eklektickou britskou skupinou se zalibou ve fantazii a pozitkarstvi, jejiz ba-

nalné imagistické texty se vyrovnaji programové obraznosti jejich hudby. 4°

Bangs ve svém prehledu dosavadni tvorby King Crimson mimoradné pozitivné hodnoti
skladbu ,,21st Century Schizoid Man*“**° z debutového alba In the Court of the Crimson King
(1969) — popisuje ji jako ,a searingly exciting piece of jazz-infused neuroto-rock”. Zbytek
tohoto alba vSak hodnoti negativné, s poukazem na jeho ,neurcitost a ,domyslivost”,
podobné jako dalsi nahravky In the Wake of Poseidon (1970) a Lizard (1970). Album Islands
pak charakterizuje jako dalsi vagni, radobyumélecky projekt, jehoz koncept ani snahy
o stylovou fuzi neuspély. Bangs kritizuje predevsim nezvyklou jemnost této hudby — do-
slova popsanou jako nézné anestetizujici muzak*” — ve srovnani se zminénou ,,21st Cen-
tury Schizoid Man".**® Instrumentélni skladbu ,,Prelude: Song of the Gulls“ s komornim
obsazenim smyccové sekce a hoboje v tradic¢ni tiidilné formé s prostou tonalni harmonii,
zvukoveé se zcela vymykajici béznému soundu skupiny, pak nevybiravé prirovnava k re-
klamé na vaginalni deodorant.** Na druhou stranu vSak zminuje, ze potencial této sku-
piny k ,nadhernému napéti“ a obscénnosti, které vyzdvihuje predevsim na prvnim albu,

zde pretrvava:

there are indications in this album that they are still capable of creating that kind

of beautiful tension [as in “20th Century Schizoid Man”] ... “Ladies of the Road”

405 Bangs, Lester. ,Islands“. Records. RS 108, 2. 8. 1972, s. 58.

406 Bangs skladbu v tomto textu chybné nazyva ,20th Century Schizoid Man®.

407K definici pojmu muzak viz Doruzka, Lubomir. ,Muzak". In A. Matzner, I. Polednak & 1. Wasserberger
(eds.), Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, I. Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 286.

408 Bangs, ,,Islands®, s. 60.

499 Robert Fripp se k tomuto hodnoceni shovivavé vyjadril béhem nedavné tiskové konference: ,I have
never taken personal offense to that ... It continues to amuse me, and hopefully it will [amuse] others
too.“ Kytarista King Crimson trva na tom, Ze vuci Bangsovi nechova zadnou zast. Viz Shteamer, Hank.
,King Crimson’s 50th Anniversary Press Day: 15 Things We Learned®. Rolling Stone (online), 8. 4. 2019.
Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-features/king-crimson-robert-fripp-press-
conference-819254/ (cit. 15. 9. 2019).
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is the best song on the album — an elegantly punk macho trip featuring a beauti-

fully obscene sax solo. 4°

Dvanactiminutovou titulni kompozici v mirném tempu popisuje doslova jako horkou
koupel a doporucuje ji jako prijemnou ukolébavku — toto doporuceni pak explicitné haji
jako svtj skute¢ny nazor bez sarkastického imyslu. Stale vsak vyjadfuje svoji preferenci

drivéjsi, zvukové ,drsnéjsi“ tvorby této skupiny. **

Larks’ Tongues in Aspic (1973)
Alan Niester, RS 142, 30. 8. 1973
US 61, UK 20

Paté album skupiny King Crimson opét predstavuje zcela nové obsazeni skupiny (az na
jediného trvalého clena Roberta Frippa). Tato nahravka také vykazuje zretelnéjsi ten-
dence k volné improvizaci a inspiraci artificialni hudbou 20. stoleti, spise nez dosavad-
nich jazzovych tendenci. Saxofon a flétnu na tomto albu nahrazuji housle (David Cross)
a Siroka paleta netradic¢nich perkusi (Jamie Muir). Rolling Stone toto album v roce 2015
umistil na 20. pozici svého zebticku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time, kde jej ozna-
Cil za ,,mistrovskou smés peclivé kompozice a divokého experimentovani.“+*

Niester zde oteviené priznava, ze adekvatni hodnoceni tohoto alba, vzhledem k jeho
— alespon na poméry rockové hudby — nezvyklym kompozi¢nim a interpretacnim postu-

pum, je pro ného naro¢nym ukolem:

Nelze na to tancit, nelze si u toho podupovat, a neposlouzi to ani jako hudba na
pozadi k myti nadobi. K plnému docenéni tohoto alba je tfeba ... k nému pristou-
pit se zcela otevienou mysli a posléze se pokusit rozhodnout, zda je to skutecna,
témér vyjimecna hudebni zkuSenost, nebo jen dal$i hromada hnijicich tresek.

Sam si dosud nejsem jisty, ackoli mam za to, ze pravda lezi nékde uprostred. 43

Tato skupina dle Niestera nehraje pisné, ale provadi kompozice. V nich vyzdvihuje pre-
devs$im extrémni kontrasty dynamiky, nalad, temp a témbru a propracovana aranzma

jednotlivych instrumentalnich partti. Onu posluchacskou otevienost, o niz Niester ho-

410 Bangs, ,,Islands®, s. 60.

M1 Tamtéz.

42 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).

43 Niester, Alan. ,Larks’ Tongues in Aspic”. Records. RS 142, 30. 8. 1973, s. 82.
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vori vyse, pak sam s touto nahravkou praktikuje — pres svoji priznanou pocatecni nena-
vist vii¢i nému véri, Ze vytrvalost ve snaze jej poznat pozdéji vyusti v o to vétsi potéseni

z této hudby.

[ find myself often returning to this album that I hated the first three times
I played it, and now merely dislike intensely. But I know I'll play the damn thing
again sometime tomorrow, if for no other reason than that I've always found al-
bums that are hard to enjoy in the beginning sometimes offer the most rewards

and lasting pleasure in the long run. 44

Starless and Bible Black (1974)
Gordon Fletcher, RS 162, 6. 6. 1974
US 64, UK 28

Toto album je smési zivé a studiové nahraného materialu. Fletcher jej hodnoti jako uce-
lenéjsi, soudrznéjsi a ,,zivéjsi“ nez predchozi Larks’ Tongues in Aspic (1973), a oznacuje jej
za ,stejné ohromujicim zptisobem mocné“ jako debutové In the Court of the Crimson King
(1969). Chvali zde predevsim vysokou miru sebejistoty, kterou podle ného skupina na
drivéjsich nahravkach neprokazovala. Bubenik Bill Bruford dle Fletchera konec¢né
ovladl svij jedinecné eklekticky styl, v pripadé Davida Crosse uvadi, Ze jeho housle a
viola jsou do zvukového celku skupiny integroviny mnohem ucinnéji nez drive, coz
mimo jiné umoznuje rozmanitéjsi sound King Crimson.

Na prikladu skladby , The Great Deceiver” uvadi srovnani s doslova , maniakalni“
skladbou ,,21st Century Schizoid Man* a o0 poznani umirnénéjsim pristupem skupiny Yes:
»~where Yes would marvel at the world, Crimson prefers to grab it by the balls.“#* Ve
skladbé ,Trio“ pak podle ného King Crimson prokazuji mimoradnou schopnost udrzet
rovnovahu mezi agresivitou a introspekci. Dvojice instrumentalnich skladeb na druhé
strané desky (,Starless and Bible Black“ a ,Fracture"), obsahujici mimo jiné rozsirené
virtudzni improvizacni pasaze, pak dle Fletchera patfi k absolutnim vrcholim tvorby
King Crimson. Aktualni obsazeni skupiny Fletcher taktéz popisuje jako dosud nejlepsi a
vyjadfuje nadéji v jeho dlouhodobéjsi fungovani a vice ,,stejné vytecnych” alb jako Star-

less and Bible Black.*®

44 Tamtéz.

415 Fletcher, Gordon. ,Starless and Bible Black®. Records. RS 162, 6. 6. 1974, s. 70. Recenzent zde vychazi
mimo jiné z vlastni zkuSenosti s albem Yes Tales from Topographic Oceans (1973), které recenzoval o ne-
celé tri mésice drive (viz s. 149-150).

416 Fletcher, ,Starless and Bible Black®, s. 70.
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Sedmé studiové album Red (1974) Rolling Stone nehodnotil, v roce 2015 jej vSak umistil na
15. pozici svého seznamu 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time, s poukazem na mimo-
radnou silu a syrovost zvuku, ktery je zde popsan jako ,,the most bone-crunchingly heavy
music prog had yet heard.“#? Titulni instrumentalni skladbu také v roce 2008 uvedl na

87. misté svého ZebFicku The 100 Greatest Guitar Songs of All Time.*®

USA (1975)
Charley Walters, RS 192, 31. 7. 1975
US 125

VétSina materialu na tomto Zivém albu pochazi z koncertu v New Jersey z Cervna 1974,
dale jedna skladba z vystoupeni v Providence a dil¢i party nahrané ve studiu.

Vzhledem k dfive oznamenému rozpadu skupiny** o tomto albu pise Walters jako
o poslednim a o tvorbé King Crimson jako definitivné ukoncené. Ackoli se v roce 1982
skupina vratila s novym obsazenim a s nékolika prerusenimi funguje dodnes, jiz v roce
1975 o katalogu King Crimson Citajicim osm polozek hovori jako o ,,na poméry rocku re-
lativné dlouhé kariére“.**° Ve své spise zdrzenlivé recenzi pak vyzdvihuje predevsim hu-
debni vykony kytaristy Roberta Frippa, houslisty a klavesisty Davida Crosse a ,,idealniho
art-rockového perkusisty” Billa Bruforda. Interpretaci ,,21st Century Schizoid Man“ vsak
hodnoti jako nejistou — zejména Wettoniiv neptresny vokal podle ného doslova bledne ve

srovnani s puvodnim vykonem Grega Lakea. Celkové tak album oznacuje za nevyrazné.**

47 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).

48 Archivovana verze zebricku je k dispozici online na https://web.archive.org/web/20080530224813/
http://www.rollingstone.com/news/coverstory/20947527/page/36 (cit. 4. 10. 2019).

419 RS tuto zpravu pfinasi v listopadu 1974, viz Random Notes. RS 178, 7. 11. 1974, s. 22.

420 Walters, Charley. ,USA". Records. RS 192, 81. 7. 1975, s. 63.

421 Tamtéz, s. 63—64.
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Mike Oldfield

Ve srovnani s mimoradnym komerc¢nim uspéchem predevsim debutového alba Tubular
Bells (1973) byla tvorba Mika Oldfielda v Rolling Stone prijata neCekané zdrzenlivé. Komen-
tatori uznavali zfejmou uméleckou hodnotu, vyzdvihovali zejména prelomové technické
reseni realizace jeho nahravek, samotny hudebni material vsak (kromé Paula Gambac-
ciniho) hodnotili spise kritictéji — potencial hudby podle nich byl zastinén diirazem na

Oldfieldtv neobvykly tviirci proces.

Tubular Bells (1973)
Paul Gambaccini, RS 147, 8. 11. 1973
US 3, UK 1

Album Tubular Bells sestava z dvoudilné instrumentalni progresivné rockové suity zabi-
rajici obé strany desky, proslulé mimo jiné svym vyuzitim kompozic¢nich postupti inspi-
rovanych artificialni hudbou — mimo jiné minimalismem a postupnym rozvijenim melo-
dického materialu - za pouziti veskrze rockového instrumentare. Ve své dobé bylo toto
album prelomové zejména mirou vyuziti techniky postupného prehravani jednotlivych
partu pres sebe, nahranych az na vyjimky pouze jednim clovékem. ** Celosvétovému
uspéchu alba pak napomohlo vyuziti motivu tivodni ¢asti ve filmu Exorcista (1973). Album
se zahy dostalo na vrchol britské hitparady a v jeji prvni desitce vydrzelo po cely rok
(celkem pak 287 tydnti). Rolling Stone jej v roce 2015 umistil na 17. pozici svého zebricku
50 Greatest Prog Rock Albums of All Time.

Paul Gambaccini svoji vysoce pozitivni recenzi uvadi slovy: ,Neznamy anglicky tee-
nager hrajici na vice nez dvacet nastroju vytvoril nejdalezitéjsi jednorazovy projekt to-
hoto roku.“#*®* Zminuje predevsim emocni rozsah Oldfieldovy hry a zaroven nepredvida-
telnost jeho hudby, v niz je vSak po celou dobu udrzovana jista vnitfni jednota. Jako
nejpusobivéjsi pasaz oznacuje finale prvni ¢asti, v némz Vivian Stanshall ohlasuje sérii
nastroju od klaviru az po trubicové zvony, které se postupné pridavaji s ostinatni melodii

v dlouhém gradujicim crescendu.

422 Srovnatelnym zpusobem vytvorenou a podobné vlivnou nahravkou, ktera byla zaroven Oldfieldovi
primou inspiraci, je A Rainbow in Curved Air (1969) Terryho Rileyho. Jeji sound (a kompoziéni styl) je
vsak zakotven spise v elektronickém minimalismu nez v rockové hudbé.

428 Gambaccini, Paul. , Tubular Bells“. Records. RS 147, 8. 11. 1978, s. 72.
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When he finally intones, “Plus—Tubular Bells!” the bells strike out triumphantly.
It is a moment of exuberance rare to recorded music, a triumph over the recur-
ring bass line that conveys a spiritual release. A female chorus “aaahs” away to
supplement the semi-religious atmosphere. Just when one fears Oldfield may
take the easy way out and end with a crashing din, he drops the bass and con-

cludes side one with a guitar solo that is extremely peaceful. 4%

Vzhledem ke zjevné siroké paleté inspirac¢nich vliva a stylovych napodob obsazenych na
tomto albu se Gambaccini vzdava snahy o objektivni zachyceni konkrétni tvorby, z niz
Tubular Bells vychazi. Jako své osobni asociace ovsem uvadi amerického pisnickare Sama
Cookea, J. S. Bacha a kytaristu Dicka Rosminiho. Gambaccini na zavér tlumoci nazor, ze

by se Tubular Bells mohlo stat trvalym dilem rockové hudby.

O poznani preziravéjsi hodnoceni nabizi o priblizné pal roku pozdéji Jon Landau v pre-
hledu dvaceti alb umisténych na hitparadé Billboard Top LPs & Tape v tydnu 20. dubna
1974. Tubular Bells bylo v té dobé — tedy necely rok po svém vydani — na Sesté pozici. Lan-
dau oznacuje Oldfieldtv ,,progresivni programni rock“ za zru¢nou novotu, ovSem chape

jej spise jako hudbu na pozadi spise nez sobéstacné umeélecké dilo. +*

Strucny c¢lanek o Oldfieldové studiovém debutu a jeho jediném koncertnim provedeni
otiskl Rolling Stone v prosinci 1973, bezmala sedm mésicti po vydani Tubular Bells. Al Clark
v ném mj. popisuje dobovou recepci alba: , kazdy kritik ... sahl po slovniku a palil ostrymi

superlativy.” Sam Clark jej charakterizuje strizlivéji, stale vSak relativné pozitivné:

Tubular Bells je ve své podstaté jednoduse proménlivou instrumentélni kolazi po-
stavenou na pomérné béznych rockovych vzorcich. Co je vSak na jeho uspéchu
pozoruhodné, je to, ze aniz by se odchylil od sféry [rocku], podatilo se mu dosah-
nout soustavné slozitosti: uzemi je mozna jiz zavedené, avSak zpusob, jakym

v ném naslapuje, je vysoce inovativni. 42

424 Tamtéz.
4% 1andau, Jon. ,Top Twenty: The Times, They Are A-Middlin™. Records. RS 162, 6. 6. 1974, s. 67.
426 Clark, Al ,‘Tubular Bells: R&R Collage LP“. RS 150, 20. 12. 1973, s. 26.
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Hergest Ridge (1974)
Bob Palmer, RS 172, 24. 10. 1974
US 87, UK 1

Druhé studiové album Mika Oldfielda je kompozicné reseno stejnym zpuisobem jako
Tubular Bells (1973), tedy ve formé dvojdilné skladby zabirajicich obé celé strany desky.
Zajimavosti je fakt, ze pravé prvni Oldfieldova nahravka v roce 1974 zpétné sesadila toto
album z prvni pozice britské hitparady.+”

Palmer vysoce hodnoti prakticky pouze technologicky aspekt Oldfieldovy tvorby,
jeho trpélivost a vizi, s niz buduje své ,katedraly zvuku z instrumentalnich s6l“. Jako
nedostatky pak vyjmenovava ,loudavy“ pohyb jeho hudby, chaotickou basovou linku a
nedostatecné definované drobné rytmické jednotky. Prestoze Oldfield komponuje s ,,pu-
vabem a eleganci“ v intencich klasické romantické hudby, emocni dopad dle Palmera
absentuje: zvukové homogenni vysledek popisuje jako plochou atmosféru prakticky bez
jakéhokoli vyrazu. Uskalim Oldfieldova specifického tviiréiho pristupu tak maze dle Pal-
mera byt specificka reakce posluchace - Zasnuti nad procesem tvorby spise nez obdivo-

vani uméleckého dila.+#

427 Oldfield, Mike. Z jiného svéta. Praha: Volvox Globator, 2008, s. 173.
428 Palmer, Bob. ,Hergest Ridge*. Records. RS 172, 24.10. 1974, s. 78.
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Premiata Forneria Marconi

Nejuspésnéjsi italska progresivné rockova skupina, s niz v roce 1973 uzavielo smlouvu
vydavatelstvi Manticore pod vedenim Emerson, Lake & Palmer, byla na strankach Rolling
Stone prijata spiSe rozporuplné. Redaktofi tohoto Casopisu vSeobecné velmi pozitivné
hodnotili interpretacni kvality ¢lenti skupiny, kritizovali vsak zretelné prejimani mno-
hych inspirac¢nich vlivli hranicici s otevirenou napodobou. Vzhledem k ptivodu skupiny,
jejiz nazev je prelozitelny jako ,Marconiho vyznamenana pekarna“, byla skupiné téz vy-
tykana nekvalitni anglicka vyslovnost. Recepce kompozi¢ni a aranzérské stranky tvorby
této skupiny pak zavisela predevsim na osobnim estetickém pristupu danych kritikt
k progresivnimu rocku: zatimco Alan Niester vysoce chvalil umélecké ambice nahravky
Chocolate Kings (1976), Ken Barnes tyto tviir¢i a interpretacni aspekty v recenzi zivého

alba Cook (1974) naopak ostre kritizoval.

Photos of Ghosts (1973)
Paul Gambaccini, RS 149, 6. 12. 1973
US 180

Prvni anglickojazyc¢né album PFM se jako viibec prvni nahravka italské rockové hudby
umistilo na americké hitparadé. Nahravka Photos of Ghosts obsahuje skladby ptivodné
vydané na italskojazyCném albu Per un amico (1972) s novymi anglickymi texty a dosud
nevydanou instrumentalni skladbu ,,0ld Rain"“. Pravé album Per un amico, z niz tato na-
hravka vychazi, Rolling Stone umistil v roce 2015 na 19. pozici svého Zebricku 50 Greatest
Prog Rock Albums of All Time.

Paul Gambaccini o Premiata Forneria Marconi hovori jako o skupiné, jejiz aroven
prevysuje vétsinu ostatniho materialu pochazejiciho z evropského kontinentalniho trhu.
Predevsim instrumentalni schopnosti, v Cele s ,klavesovym kouzelnictvim“ Flavia Pre-
moliho, hodnoti velmi pozitivné. Svoji kritiku uptimného, ovSéem misty ,,blahového na-
podobovani ,,jejich anglicky mluvicich idolt“ (s poukazem na vycCerpany nameét skladby
»Mr. 9 ‘till 5“ 0 jedinci uvéznéném ve vyCerpavajicim pracovnim procesu) pak sam chybné
sméruje vaci hudebnikiim - autorem novych anglickych textd je vSsak nékdejsi textar
King Crimson Peter Sinfield. Do budoucnosti tak Gambaccini vyjadiuje nadéji v kvalit-

néjsi anglickou vyslovnost a citlivéjsi uchopeni lokalnich kulturnich trenda.

429 Gambaccini, Paul. ,Photos of Ghosts“. Records. RS 149, 6. 12. 1973, s. 81.
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The World Became the World (1974)
Dave Marsh, RS 170, 26. 9. 1974

Pres interpretacni schopnosti skupiny, které prirovnava k Black Sabbath a Emerson,
Lake & Palmer, Marsh v této recenzi zminuje predevsim to, co chape jako zakladni uskali
evropskych rockovych umélcti ovlivnénych artificialni hudbou — neschopnost ,,uniknout
pastoralnimu stylu“. Nedostatky této skupiny pak ilustruje odkazy na radu dalsich hu-
debnik, s nimiz je pfimo porovnava. Premiata Forneria Marconi tak podle Marshe ne-
dosahuji na jazykovou uroven Moody Blues; védomé humornou a satirickou pozici
Franka Zappy; promyslené nazvy skladeb Captaina Beefhearta ani v tomto ohledu ,,0své-
zujici“ bombasticnost ,,$aski“ Emerson, Lake & Palmer. Na zakladé téchto komparaci
Marsh oznacuje tvorbu Premiata Forneria Marconi za celkové mnohem povrchnéjsi.
I pres komercni potencial zminénych inspiraci této skupiny tedy predpovida, ze budou
pripominani — ¢i mnohem pravdépodobnéji zapomenuti - jako ,jen dalsi adaptatori toho

zastaralého polobarokniho bahna“. 4

Cook (1974)
Ken Barnes, RS 183, 27. 3. 1975
US 151

Toto zivé album slozené z nahravek koncertl porizenych v Torontu a New Yorku v srpnu
1974 bylo v Italii vydané pod nazvem Live in U.S.A.

Ken Barnes ivodem oznacuje Premiata Forneria Marconi za predni italskou progre-
sivné rockovou skupinu, avSak nijak vyraznéji rozpoznatelnou od ostatnich umélcu to-
hoto stylu. Barnes dale vyjmenovava charakteristické znaky této nahravky, které podle
vSeho zaroven chape jako zakladni problémy progresivniho rocku, véetné , bezcilnosti“
instrumentalnich pasazi, ,nudného“ zvuku Mellotronu a ,vysoce pochybného vkusu*
virtudznich kytarovych parti. 4
Svoji veskrze negativni recenzi zakoncuje Barnes poukazem na smésnost pouzitych

zvukl syntezatoru a nesmyslnost obsazeného ptidavku, jimz je adaptace ouvertury Ros-

siniho opery Vilém Tell, a celkovym verdiktem: ,zcela postradatelné®.+*

430 Marsh, Dave. , The World Became the World"“. Records. RS 170, 26. 9. 1974, s. 108.
431 Barnes, Ken. ,,Cook®. Records. RS 183, 27. 8. 1975, s. 54.
432 Tamtéz.
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Chocolate Kings (1976)
Alan Niester, RS 223, 7. 10. 1976

Ctvrté fadové album PFM bylo v Italii vydano v roce 1975, zatimco ve Spojenych statech
a ve zbytku Evropy az v nasledujicim roce.

Alan Niester ve své strucné recenzi prirovnava Chocolate Kings k mimoradné uspés-
nému albu Selling England by the Pound (1973) skupiny Genesis — a uvadi, Ze i vtomto srov-
nani, tedy s jednou z nejzasadnéjsich nahravek progresivniho rocku, * si toto album stoji
velmi dobfe. Diivodem tohoto hodnoceni jsou predev§im mimoradné vysoké interpre-
tacni kvality Clenti této skupiny. K popisu typu skladeb, které PFM hraji, zde Niester po-
uziva prakticky totozna slova jako ve své recenzi alba King Crimson Larks’ Tongues in

Aspic (1973):

P.F.M. nehraji pisné; provadéji kompozice, které prochazeji nékolika rozdilnymi
Castmi od zacatku do konce. ... VSech pét kust nabizi chvile instrumentalni nad-
hery, az vzruseni ... Tém, ktefi jeSté nejsou znaveni slozitymi, inteligentnimi

strukturami v rockové hudbé, se P.F.M. vyplati provérit. 4

Jet Lag (1977)
Charley Walters, RS 246, 25. 8. 1977

Na patém studiovém albu skupiny jsou predevsim diky vyuziti bezprazcové baskytary
vyraznéjsi znaky jazzovych tendenci. Podobné jako v predchozich pripadech je Premiata
Forneria Marconi nahlizena prizmatem svych inspiraci — tedy nikoli skupin, které znéji
podobné, nybrz umélc, ze kterych podle Walterse skupina pfimo cerpa. Zde jsou jako
vlivy zminéni zpévak Roger Chapman, jazzovy pianista Chick Corea a Robbie Steinhardt,
houslista ptisobici ve skupiné Kansas. Walters presto hudbu Premiata Forneria Marconi
chape jako kompetentni hudbu bez zbytecnych klisé. Jmenovité skladbu ,,Cerco La Lin-
gua“ pak vyzdvihuje za ,méné ocividnou" integraci zminénych inspirac¢nich vliva a ,,po-

zoruhodnym zpusobem zpracovanou syntézu“ rady evropskych styla. #¢

433 Viz recenzi zminéného alba vyse (s. 99) a umisténi na prednich prickach zebricku RS a Prog Archives
v priloze této prace.

434 Viz recenze daného alba na s. 123.

435 Niester, Alan. ,Chocolate Kings“. Records. RS 223, 7.10. 1976, s. 87.

436 Walters, Charley. ,Jet Lag”. Records. RS 246, 25. 8. 1977, s. 56.
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Renaissance

Rolling Stone hodnotil pouze dvé alba této skupiny, stojici na opacnych koncich sledova-
ného obdobi. Vzhledem k tomu, Ze kazdé z nich bylo nahrano se zcela odliSnym obsaze-
nim, nelze zde vyslovené formulovat obecné trendy stylovych promén jednoho umeélce —

pouze komparovat prijeti téchto de facto naprosto rozdilnych uskupeni v Rolling Stone.

Renaissance (1969)
Lester Bangs, RS 58, 14. 5. 1970
UK 60

Lester Bangs oznacuje debutovou nahravku této skupiny za hluboce neuspokojivé album,
jehoz snahu propojit rock s artificialni hudbou pfirovnava k tvorbé skupiny the Nice.
Kritizuje predevsim delsi stopaze skladeb (pohybujici se mezi péti a dvanacti minutami)
a neoriginalni instrumentalni séla — predevsim v podani klavesisty Johna Hawkese.

Tento doslova , trapny, samoliby experiment” tak oznacuje za ,,domyslivy exces®.*”

Azure d'Or (1979)
Michael Bloom, RS 298, 23. 8. 1979
US 125, UK 73

Devaté album skupiny se od predchozi tvorby Renaissance lisi predevsim absenci typic-
kého aranzma vyuzivajiciho symfonicky orchestr. Michael Bloom této skupiné, kterou
nazyva ,hard-core classical rockers”, lehce vytyka az prilis konzervativni kompozi¢ni
a interpretacni pristup. Pres mnozstvi vyuzitych efektl a nastroji poukazuje na absenci
»Zurivosti“ a jakékoli netradi¢ni harmonie, ktera by jejich zvuku ,dodala skutecnou
vzneSenost”. Dale zminuje zjevné snahy této skupiny priblizit se soundu Genesis — mimo
jiné spolupraci se zvukovym inZenyrem Davidem Hentschelem, ktery asistoval na néko-
lika nahravkach zminované skupiny, a imitaci interpretacniho stylu kytaristy Steva Hac-
ketta. Ackoli instrumentalni schopnosti baskytaristy Jona Campa a kytaristy Michaela

Dunforda popisuje jako kvalitni, vysledky této snahy oznacuje za smésné.**

437 Bangs, Lester. ,Renaissance, Contrasts“. Records. RS 58, 14. 5. 1970, s. 54, 56.
438 Bloom, Michael. ,Azure d’Or“. Records. RS 298, 23. 8.1979, s. 60.

132



Rush

Tato triclenna kanadska skupina se na stranky Rolling Stone dostala az se svym Sestym
studiovym albem v roce 1978. Jesté predtim vsak stacili vydat néktera ze svych vrchol-
nych alb, fadicich se mezi dtlezita dila progresivniho rocku, zejména 2112 (1976) ¢i A Fare-
well to Kings (1977). Prvni zminéné pak Rolling Stone v roce 2015 umistil na 22. pozici Zeb-
ricku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time. Jedina recenze tvorby této skupiny v Rolling
Stone ve sledovaném obdobi naznacuje obecné pozitivni prijeti jejich tvorby: Michael

Bloom oznacuje Hemispheres za doslova ,,dalsi solidni album Rush“. %

Hemispheres (1978)
Michael Bloom, RS 287, 22. 3. 1979
US 41, UK 14

Rolling Stone toto platinové album umistil na jedenacté misto svého zebricku 50 Greatest
Prog Rock Albums of All Time. Jedna se tak o druhé nejvyse umisténé album Rush na tomto
zebrticku (po Moving Pictures z roku 1981 na tretim misté).

Michael Bloom identifikuje piinos tohoto tria v jejich schopnosti ,jedine¢né propojit
heavy metal a sterilni technologii“ - jde o typicky pristup k rockovému soundu, v némz
jsou elektronické nastroje v Cele se syntezatory, typickymi pravé pro tvorbu Rush, cha-
pany jako ,chladné®, ,nelidské“ pristroje.** Instrumentalni schopnosti vsech tfi hraca
na tomto ,,solidnim albu“ hodnoti Bloom pozitivné — Rush se podle ného neustale blizi
limitiim moznosti power tria, *" avSak bohuzel je nikdy vyslovené neprekonavaji. Vyzdvi-
huje zejména klasickou kytarovou techniku Alexe Lifesona, rezervované se pak stavi ke
zbyte¢né pronikavému, vysoko polozenému hlasu zpévaka a baskytaristy Geddyho Leeho.
Skladby ,,Circumstances“ a ,,Hemispheres“ hodnoti pozitivné; jako skute¢ny posun ve
tvorbé vsak oznacuje instrumentalni skladbu ,La Villa Strangiato“ s bezchybnou inter-

pretaci vyznacujici se disciplinou, nenucenosti i vysokou mirou energic¢nosti. 4+

439 Bloom, Michael. ,Hemispheres“. Records. RS 287, 22. 3. 1979, s. 64.

440 Pro vybrané zminky tohoto pfistupu v ramci RS viz recenze alb I Robot a Eve (The Alan Parsons Project,
1977, resp. 1979) ¢i Tales from Topographic Oceans (Yes, 1973) — v této praci na s. 180, resp. 149-150.

441 Obsazeni typické pro rockovou hudbu, obvykle obsahujici kytaru, baskytaru a bici. Viz Encyclopedia of
the Blues. Volume 1: A-J. E. Komara (ed.). Routledge, 2006, s. 50.

442 Bloom, Michael. ,Hemispheres®. Records. RS 287, 22. 8. 1979, s. 64.
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Chris Squire

Stejné jako v pripadé ostatnich sélovych nahravek clenti Yes vydanych mezi lety 1975
a1976*” ani debutové sélové album baskytaristy Chrise Squirea dle kritiky Rolling Stone
nedosahovalo kvalit spolecné tvorby Yes. Ojedinéle pak byl v Rolling Stone zminovan
Squireuv specificky pristup k baskytate jako predevsim melodickému nastroji 4 —

zejména v ramci recenze alba Tormato (Yes, 1978). 4

Fish Out of Water (1975)
Alan Niester, RS 209, 25. 3. 1976
US 69, UK 25

Na tomto albu hostuji mimo jiné bubenik Bill Bruford, klavesista Patrick Moraz ¢i né-
kdejsi saxofonista King Crimson Mel Collins.

Vybrané momenty tohoto alba Niester chape jako pozoruhodnou prehlidku Squire-
ova podilu na , kvétnatém rocku“ skupiny Yes. Skladby, v nichz se baskytarista drzi svého
typického instrumentalniho a vokalniho stylu, pak doporucuje prave jako , potéseni pro
fanousky Yes“ - kuprikladu ,,Hold Out Your Hand,“ na niz hraje spolecné s Billem Brufor-
dem a Patrickem Morazem (oba nékdejsi ¢lenové Yes). Experimentalnéjsi skladby vsak
oznacuje za chaotické, kakofonické a drazdivé. Celkové albu charakterizuje jako ,snahu

hudebnika vecpat knihovnu ndpadi do malého notysku.“*¢

443 Srv. prijeti s6lové tvorby zpévaka Jona Andersona (s. 83) a kytaristy Steva Howea (s. 105).

444 Viz Welch, Chris. Na samém kraji dtesu: Pribéh skupiny Yes. Praha: Volvox Globator, 2009, s. 44.
45 Viz recenze daného alba na s. 154.

446 Niester, Alan. ,Fish Out of Water®. Records. RS 209, 25. 3. 1976, s. 66.
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Starcastle

Kompozic¢ni pristup a celkovy sound této americké skupiny vychazi z tvorby Yes natolik
zretelné, Ze ji Dave Marsh oznacil za prvni hudebni klon na svété. Na tento fakt upozor-
nuje i Alan Niester ve své recenzi jejich debutového alba. Niester, znamy svoji oblibou
skupiny Yes, jej ovSem — i pres zjevnou neptivodnost jejich tvorby — prekvapivé hodnotil

nakonec lépe nez album zminéné skupiny Tales from Topographic Oceans (1973).**

Starcastle (1976)
Alan Niester, RS 212, 6. 5.1976
US 95

Alan Niester identifikuje Starcastle jako doslova kopii Yes ve vSech ohledech jejich
tvorby — charakteristicky sound, priznacné hudebni motivy, proménliva metrorytmika,
instrumentalni obsazeni i typické nazvy skladeb jsou podle ného zjevné odvozeny prave
z tvorby zminéné britské skupiny. Vzhledem k vysoké interpretacni vybavenosti ¢lent
Starcastle vSak tuto nahravku hodnoti lépe nez sélové nahravky Steva Howea a Chrise
Squirea — nadrazuje jej pak dokonce i nad album skupiny Yes Tales from Topographic Oce-
ans (1973). K tomuto prekvapivému hodnoceni pridava sviyj ponékud strizlivy pohled na
otazku originality v rockové hudbé: ,Pokud jste velkym fanouskem Yes, prokazali byste

si medvédi sluzbu, pokud byste nevyzkouseli i Starcastle.”**®

Fountains of Light (1977)
Dave Marsh, RS 233, 24. 2. 1977
US 101

Ackoli Marsh oznacuje Starcastle za skupinu, ktera svym prvnim albem doslova prolo-
mila dosavadni britskou nadvladu v oblasti progresivniho rocku, poukazuje téz na ,ne-
stoudnou“ podobnost tvorby této skupiny s hudbou Yes: ,Je to jako poslouchat prvni hu-

v

debni klon na svété“. Hodnoceni alba Fountains of Light v textu, v némz recenzuje i Wind

47 Tento fakt je pozoruhodny zejména proto, Ze zjevna nepuvodnost hudby je v kontextu ,autentické*
rockové hudby, vymezujici se vici ,komerénimu“ popu pravé originalitou a piivodnosti produkce,
obvykle zasadni prekazkou kladného prijeti daného umeélce.

448 Niester, Alan. ,Starcastle“. Records. RS 212, 6. 5. 1976, s. 71.
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& Wuthering (Genesis, 1976) a A Day at the Races (Queen, 1976), Marsh nenabizi — pouze

primé srovnani s predchozi nahravkou, v jejimz stylu zde Starcastle pokracuji.*°

Treti studiové album Citadel (1977) Rolling Stone nehodnotil.

449 Marsh, Dave. ,Rock’s Icy Edge“. Records. RS 233, 24. 2. 1977, s. 61.
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Triumvirat

Illusions on a Double Dimple (1974)
Gordon Fletcher, RS 177, 2. 1. 1975
US 55

Druhé studiové album némecké skupiny v instrumentalnim slozeni s klavesami, basky-
tarou a bicimi (jako napi. Emerson, Lake & Palmer) je zaroven jejich jedinou nahravkou,
kterou Rolling Stone hodnotil. V roce 2015 jej pak umistil na 45. misto svého zebricku 50
Greatest Prog Rock Albums of All Time s doprovodnym komentafem oznacujicim album za
»prog-rockové mistrovské dilo.“*° Illusions on a Double Dimple sestava ze dvou skladeb
trvajicich pfes 20 minut, slozenych na zptsob progresivné rockové suity.

Gordon Fletcher toto album doporucuje predevsim priznivcim skupiny Emerson,
Lake & Palmer. Styl klavesisty Jiirgena Fritze pak oteviené prirovnava ke Keithu Emer-
sonovi, a zatimco zbylé ¢leny hodnoti jako méné vyrazné, stale popisuje jejich celkovou
uroven jako dostacujici. I skladby na tomto albu obsazené primo komparuje s Emerson,
Lake & Palmer: ,kazda strana nese odlisny a uplny hudebni koncept, z nichz kazdy zni
viceméné jako Tarkus s méné ohnostroji a o néco vétsim diirazem na klasickou stylovost
a vystavbu.” Spise zdrzenlivé hodnoceni ,uchazejici“ nahravky neprinasejici ,,rozhodné
nic nového" dle Fletchera vsak zmirnuje fakt, ze konkrétni obsazeni skupiny neni prilis
bézné — oblast progresivné rockové tvorby skupin se sélovymi klavesisty tak neni presy-

cena.*

450 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).
41 Fletcher, Gordon. ,Illusions on a Double Dimple*. Records. RS 177, 2. 1. 1975, s. 166.
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UK.

Prvni studiové album této progresivné rockové superskupiny vzniklé v roce 1977%* bylo
v Rolling Stone hodnoceno neobvykle pozitivnim zptisobem, zejména pokud uvazime zmi-
novany narativ o vyvoji a ,,vyCerpani“ progresivniho rocku jiz v poloviné sedmé dekady.
Jean-Charles Costa v recenzi druhého alba pak tyto tendence ke kritickému pristupu na-
znacuje — spiSe nez o utok na progresivni rock jako takovy vsak jde spise o upozornéni

na nedostate¢ny hudebni vyvoj této skupiny.

UK. (1978)
Michael Bloom, RS 272, 24. 8. 1978
US 65, UK 43

Rolling Stone toto album v roce 2015 zaradil na 30. misto svého zebricku 50 Greatest Prog
Rock Albums of All Time, v némz jeho sound popisuje jako ,,prudce melodickou smés [pro-
gresivniho rocku] a jazzové fuze ... dosahujici slozitosti orchestru, aniz by zbloudila k na-
bubftelosti®.**?

Bloom skupinu oznacuje doslova za nadéji progresivni hudby toho roku — zejména
diky silnému obsazeni hudebnik, z nichz si , kazdy muze klast vcelku vazny narok na
pozici nejlepsiho svétového hrace na sviij nastroj“. Vysledkem je dle Blooma ,,poZitek pro
usi na vSech trovnich.“ Vyzdvihuje zejména instrumentalni vykony Eddieho Jobsona
(klavesy ve skladbé , Alaska“ a housle v ,Time to Kill“), Holdsworthovu kytarovou hru
a napaditou rytmickou sekci Johna Wettona a Billa Bruforda. Na poméry debutovych na-
hravek pak podle ného jde o prekvapivé soudrzné album, az na drobné detaily kvuli uspé-

chané produkci.**

452 Z.akladajicimi cleny U.K. jsou zpévak a baskytarista John Wetton (Family, Roxy Music), bubenik Bill
Bruford (Yes, King Crimson), klavesista a houslista Eddie Jobson (Curved Air, Roxy Music, Frank
Zappa) a kytarista Allan Holdsworth (Soft Machine, Gong).

453 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).

454 Bloom, Michael. ,U.K.“. Records. RS 272, 24. 8.1978, s. 54—55.
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Danger Money (1979)
Jean-Charles Costa, RS 291, 17. 5. 1979
US 45

Na druhém (a zaroven poslednim) studiovém albu skupiny se sloZeni skupiny vyrazné
proménilo — Holdsworth a Bruford zde absentuji, novym bubenikem je Terry Bozzio. Tato
nahravka mimo jiné neobsahuje kytarové party, sélovymi nastroji jsou zde predevsim
klavesy a housle.

Jean-Charles Costa ve své recenzi hovori o ,smrti“ symfonického progresivniho
rocku; vinu v tomto ohledu pric¢ita zejména nahravce Love Beach (1978) skupiny Emerson,
Lake & Palmer. V tomto ohledu vyjadfuje svlij pocit z jisté neuvéritelnosti — ¢i spise ne-
patfiCnosti — existence této skupiny, mimo jiné tvari v tvar ,kritické ztraté“ dvou zakla-

dajicich clent:

If Emerson, Lake & Palmer’s Love Beach did indeed confirm the merciful death of
British art-rock’s rococo school, the reasons for U.K.’s existence, especially with
the critical loss of drummer Bill Bruford and guitarist Allan Holdsworth, become

even more unfathomable. 4%

Druhé album U.K. popisuje jako pouhé pokracovani dosavadniho ,,symphonic-pastiche
and jazz-rock” stylu skupiny propojujiciho symfonicky progresivni rock a jazz-rockové
inspirace. Az na ojedinélé momenty ,umélého instrumentalniho vzruseni“ tak Danger

Money podle ného ,nema kam jit“. *°

455 Costa, Jean-Charles. ,Danger Money*“. Records. RS 291, 17. 5.1979, s. 76.
456 Tamtéz.
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Rick Wakeman

Nékdejsi klavesista skupiny Yes byl v ramci Rolling Stone chapan jako mimoradné tech-
nicky vybaveny hudebnik. Jako jeden z nejlepsich rockovych klavesistt 70. let byl téz
prilezitostné srovnavan s Keithem Emersonem.I v ramci Yes (viz nize) byl jeho tvurci
prinos hodnocen kladné — kritika neztidka zminovala jeho mimoradné citlivou hru.*’
Jeho sélova tvorba vsak obecné nebyla hodnocena prilis pozitivné — kritika Rolling Stone
zminovala predevsim okazala orchestralni aranzma imitujici artificialni tvorbu, kterym
vSak nedostacovala kompozi¢ni uroven hudebniho materidlu. Ed Ward Wakemana
mimo jiné oznadil doslova za ,bavice“, nikoli skladatele.*® Vyjimkou jsou vSak kladné

hodnocena alba The Six Wives of Henry VIII (1973) a Rick Wakeman’s Criminal Record (1977).

The Six Wives of Henry VIII (1973)
Steve Apple, RS 137, 21. 6. 1973
US 30, UK 7

Wakemanovo druhé — prvni autorské — album je inspirované jeho vlastnimi predstavami
o osobnostech Sesti manzelek krale Jindiicha VIII. Pretrvavajici oblibenost a dopad to-
hoto zlatého alba vyustily mimo jiné v kompletni koncertni provedeni alba v roce 2009
v londynském Hampton Court Palace u prileZitosti pétistého vyroci nastupu Jindricha
VIIL na anglicky tran.

Timto albem se, slovy Steva Applea, Wakeman prihlasil o pomyslny titul mistra kla-
vesové elektroniky, dosud drzeny Keithem Emersonem. Ackoli irovné Emersonovy tech-
niky pry Wakeman nedosahuje, Apple vyzdvihuje zejména jeho ,,vynikajici cit pro vkus-
nou impresionistickou skladbu®. Velmi pozitivné téz hodnoti kvalitni zvukovou produkci

a ,vkusny mix bez neprijemnych studiovych efektu.

47 Viz recenze alb The Six Wives of Henry VIII (Rick Wakeman, 1973) na této strané, dale recenzi alba Yes
Tales from Topographic Oceans (1973) na s. 149-150.

458 Ward, Ed. ,,The Myths and Legends of King Arthur and the Knights of the Round Table®. Records. RS
189, 19. 6. 1975, s. 61.

459 Apple, Steve. ,The Six Wives of Henry VIII“. Records. RS 137, 21. 6. 1973, s. 69.
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Journey to the Centre of the Earth (1974)
Dave Marsh, RS 169, 12. 9. 1974
US 3, UK1

Wakemanovo druhé autorské album je zivou nahravkou londynského koncertu z ledna
1974 s London Symphony Orchestra, English Chamber Choir a dal$imi hostujicimi hu-
debniky. Nameét Cerpa ze stejnojmenného romanu Julese Vernea.

Marsh vytyka predevsim opulentni a nakladnou produkci této nahravky, kterou
srovnava s Wakemanovymi ,,neobratnymi a domyslivymi pokusy“ v ramci skupiny Yes.
Instrumentalni stranka tohoto dila je dle Marshe neztidka zajimava, ovsem kazi ji vokaly
zjevné nedostatecné pripraveného ,semi-wagnerovského“ sboru a vypravéce Davida He-
mmingse. V tomto ohledu Marsh naopak vyzdvihuje , vytecné popové” vokalni aranzma

ve tvorbé Yes. 4

The Myths and Legends of King Arthur and the Knights of the Round Table (1975)
Ed Ward, RS 189, 19. 6. 1975
US 21, UK 2

Wakemanovo treti konceptualni album — a zaroven treti zlata deska v fadé — je postaveno
na pribézich spojenych s legendou o krali Artusovi.

Ed Ward ve své recenzi vyjadiuje ocekavani, ze Rick Wakeman brzy dosahne tirovné
skladatele Dimitrije Tiomkina. Toto album hodnoti jako jeho dosud nejlepsi — a jediné,
na némz se vyskytuje ,,nékolik pozoruhodnych melodii a par pokusti o napsani skutecné
hudby.“ Tyto pokusy dle Warda sice selhaly, na druhou stranu vsak ukazuji, ze ,Wakema-
novo srdce je na pravém misté“. Na rozdil Yes, jejichz texty se vyznacuji mystickymi od-
kazy a duchovni tématikou, se zde Wakemanova tvorba omezuje pouze na nejzakladnéjsi,
veskrze pozemské, aspekty legendy a zcela prehlizi nadprirozenou stranku téchto po-
vésti. Ward dale zminuje, ze Wakemanav hudebni rukopis pripomina spise filmovou
hudbu padesatych let nez polyfonii 12. stoleti, svoji kritiku vSak ihned zjemnuje s pouka-
zem na to, ze Wakeman ,,piSe ultralehkou zabavu“ — nepfedpoklada tak, ze by Wakema-

novu tvorbu vyhledévali posluchadi artificidlni hudby. ***

460 Marsh, Dave. ,Journey to the Centre of the Earth“. Records. RS 169, 12. 9. 1974, s. 54.
461 Ward, Ed. ,The Myths and Legends of King Arthur and the Knights of the Round Table“. Records. RS
189, 19. 6. 1975, s. 61.
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Kritika koncertu
Wembley Empire Pool, Londyn, 30. 5. 1975
Paul Gambaccini, RS 191, 17. 7. 1975

Program londynského vystoupeni obsahoval provedeni alba Myths and Legends of King
Arthur and the Knights of the Round Table spolecné s tanecné-divadelnim vystoupenim na
ledé za doprovodu orchestru New World Symphony Orchestra, English Rock Ensemble
a Nottingham Festival Vocal Group. Hudba znéla dle Gambacciniho l1épe nez na nahravce
— zejména diky tomu, Ze vypravéci zde byli méné vyrazni nez na studiové nahravce. Vy-
kony orchestru a sboru oznacuje za profesionalni a pronikavé. Wakemanovi vsak slo dle
recenzenta spise o efekt nez o podstatu véci. Toto vystoupeni tak hodnoti jako zabavny

veCer a teatralni podivanou, ovSem na tikor hudebniho zazZitku.*®

No Earthly Connection (1976)
Alan Niester, RS 218, 29. 7. 1976
US 67, UK 9

Alan Niester v této negativni recenzi ostre kritizuje predevsim rozsahly namét popsany
jako , futuristicky, autobiograficky pohled na hudbu, jehoz ¢ast se odehrava na pra-zemi
a v zasveti“. Wakemanovi vytyka ,snahu nacpat pomérné uzvanénou, vagni filosofii do
néceho, co by méla byt hudebni zkusenost®. Vedle toho téz odsuzuje kompozic¢ni stranku
tohoto alba, s poukazem na absenci hodnotného melodického materialu, ktery oznacuje

doslova za ,hromadu lacinych klavesovych riffa*“.+*

Rick Wakeman'’s Criminal Record (1977)
Alan Niester, RS 257, 26. 1. 1978
US 128, UK 25

Niester na uvod této recenze zminuje album Yes Going for the One (1977), které je podle
ného nejlepsi nahravkou od Fragile (1971) a Close to the Edge (1972). Tato stylova proména
skupiny dle Niestera zjevné osvézila i Wakemanou s6lovou tvorbu: vyzvihuje zde sebe-
duveéruy, vitalitu a jasnou vizi, kterou klavesista na tomto albu prokazuje. Nejlepsi sklad-
bou jmenuje ,Birdman of Alcatraz®, ktera diky silné nosné melodické lince a prehled-

nému akustickému aranzma ,nejcist§im zpusobem prokazuje Wakemanuv talent*. 4%

462 Gambaccini, Paul. ,Wakeman’s Mythic Ice Capades“. Performance. RS 191, 17.7. 1975, s. 70.
463 Niester, Alan. ,No Earthly Connection®. Records. RS 218, 29. 7. 1976, s. 52.
464 Njester, Alan. ,Rick Wakeman’s Criminal Record”. Records. RS 257, 26. 1. 1978, s. 54.
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Yes

Tuto skupinu, jednoho z nejdiilezitéjsich predstavitel progresivniho rocku, oznacil Ken
Barnes v Rolling Stone mimo jiné za ustfedni skupinu ,nové britské invaze".*® Velmi po-
zitivné byly v Rolling Stone hodnoceny zejména interpretacni vykony jednotlivych ¢lenti
Yes a peclivé zvukové feseni jejich nahravek, mimo jiné diky propracovanému aranzma,
orchestraci i produkci. Ve vybranych pripadech téz kritici zminovali na poméry progre-
sivniho rocku nezvykle silny emocni dopad jejich hudby, G¢inné vyuzivajici témbrové
a dynamické odstiny — kuptikladu na albech Fragile (1971), Close to the Edge (1972) Ci Yes-
songs (1973).

Kritické prijeti tvorby Yes vsak téz obvykle negativné ovliviiovaly charakteristické
tematické okruhy jejich textt. Ty byly vSeobecné chapany jako komplikované, nesrozu-
mitelné a postradajici jasné poselstvi. Adekvatni kritické uchopeni textii Yes ovsem dale
problematizuje jejich specificka dvoji podstata: vedle prezentace vagné duchovnich kon-
ceptu totiz zaroven hraly roli dalsitho nastroje. Celkova koherence vyjadreni a diléi vy-
znamy tak Casto byly zeslabovany za ucelem jejich zasazeni do okolniho rytmického
a melodického prubéhu.*® Zatimco vybrani kritici kladné hodnotili spise ranou tvorbu
skupiny, vyznacujici se jednodussimi pisnovymi strukturami, vrcholna tvorba zejména
mezi lety 1973-1975 byla chapana jako dosazeni ¢i prekroceni hranic moznosti rockové
hudby a zaroven - slovy Kena Barnese — trpélivosti posluchaca.*” Jista stylova proména,
kterou Yes predstavili na albu Going for the One (1977), byla chapana jako pozitivni krok
ve vyvoji skupiny, odvracejici se od ,,excest jejich vrcholného symfonického progresiv-
niho rocku. Jiz nasledujici nahravku Tormato (1978) vsak Ken Emerson v Rolling Stone

oznacil za ptiklad ,regresivniho rocku*.**®

465 Barnes, Ken. ,Relayer, Yesterdays®. Records. RS 189, 19. 6. 1975, s. 61.

466 Slovy baskytaristy Yes Chrise Squirea: ,[Jon] svij hlas pokladal jen za dalsi nastroj v kapele ... Chtél svij
hlas pouzivat jako nastroj, a proto Sel Cisté po zvuku. V jeho oblibenych slovech takové zvuky byly.“
Welch, Chris. Na samém kraji itesu: Piibéh skupiny Yes. Praha: Volvox Globator, 20009, s. 176.

467 Barnes, Ken. ,Relayer, Yesterdays®. Records. RS 189, 19. 6. 1975, s. 61 — ¢i s. 151 této prace.

468 Emerson, Ken. ,Yes? No“. Records. RS 281/2, 28. 12.1978-11. 1. 1979, s. 100-101.
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Yes (1969)
Lester Bangs, RS 51, 7. 2. 1970

Debutové album Yes hodnotil Lester Bangs spolecné s rockovou operou S.F. Sorrow (1968)
skupiny The Pretty Things. Zatimco S.F. Sorrow zavrhl jako ,extra namyslené“, Yes hod-
notil o poznani pozitivnéji. Sound Yes, ,skvélé, slibné se rozvijejici skupiny”, popisuje
jako smés popularnich dobovych pristupti — konkrétné jmenuje skupiny Crosby, Stills
and Nash a Vanilla Fudge. Na rozdil od obou zminénych umeélcii vsak Yes podle Bangse
nepostradaji ,,smysl pro styl, vkus a davtip“. Cover verze skladeb skupin Beatles (,,Every
Little Thing®) a The Byrds (,,I See You®) na druhou stranu hodnoti 1épe nez ,neprilis pa-
métihodné” piivodni skladby Yes. Pres vytecnou interpretacni iroven na tomto albu vsak

Bangs postrada pocit ,,skute¢né inovace”.

Druhé album Time and a Word (1970) Rolling Stone nehodnotil.

The Yes Album (1971)
John Koegel, RS 87, 22. 7. 1971
US 40, UK 4

Treti studiové album Yes jiz obsahuje vyhradné ptivodni skladby skupiny. Je zaroven prv-
nim albem, na némz figuruje kytarista Steve Howe a nejstarsi nahravkou skupiny s cer-
tifikaci platinové desky.

Ackoli John Koegel chvali Yes za rozhodnuti nahrat pouze ptivodni material, stale
vyjadfuje prani slyset jednu ¢i dvé prevzaté skladby, které podle ného skupina vyte¢né
zaranzovala a provedla na predchozich albech. Zminuje téz delsi stopaze skladeb, ale-
spon v porovnani s predchozimi deskami, a jisty posun kompozi¢niho pristupu skupiny.
Propracovanéjsi vystavba delsich skladeb dovoluje skupiné $irsi instrumentalni moznost
nez dosavadni kratsi pisné. Vzajemnou souhru hudebnikti hodnoti vysoce pozitivné, se
specialnim zretelem k napadité baskytarové hie Chrise Squirea a vykonu Billa Bruforda,
jehoz ,vkusné bubnovani se nikdy neplete ostatnim hudebnikiim do cesty“. Poslech to-

hoto alba dle Koegela ,nikdy neomrzi“. 4"

469 Bangs, Lester. ,Yes, S.F. Sorrows“. Records. RS 51, 7. 2. 1970, s. 40.
470 Koegel, John. ,, The Yes Aloum®. Records. RS 177, 2.1. 1975, s. 40, 42.
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Fragile (1971)
Richard Cromelin, RS 104, 16. 3. 1972
US4, UK7

Fragile je prvni album, jehoz obal vytvoril malit Roger Dean — timto obrazem de facto
ovladl tradici velkolepych ru¢né malovanych obali progresivné rockovych alb s nadpfti-
rozenymi vyjevy a zahajil uspésnou kariéru ve spolupraci s Yes a fadou dalsich umélca.
Exponovanim Deanovy fantazijni estetiky na tomto uspésném albu se téz symbolicky
upevnil nastup vrcholné éry nejen skupiny Yes, ale i celého progresivniho rocku. Diky
uspéchu singlu ,Roundabout”, ktery se v USA umistil na 13. pozici hitparady, a prodejam
nad dva miliony kusa ziskalo Fragile ve Spojenych statech certifikaci multiplatinové
desky a dodnes je druhym nejprodavanéjsim albem skupiny (po nahravce 90125 z roku
1984). Klavesistu Tonyho Kaye zde nahradil klasicky vzdélany klavirista Rick Wakeman,
nékdejsi clen skupiny Strawbs, ktery do instrumentare skupiny zaclenil nové nastroje
vCetné Mellotronu ¢i syntezatoru Moog. *™ Rolling Stone toto album v roce 2015 umistil na
desatou pozici svého zebricku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time se zminkou o jeho
vlivu na nasledujici generace ,,ambiciéznich rockera“.+”

Richard Cromelin vysoce hodnoti album a hrac¢ské a tviirci schopnosti ¢lent skupiny,
vytyka vsak zafazeni individualnich skladeb jednotlivych clent (zejména Wakemanovu
adaptaci casti treti véty Brahmsovy Symfonie ¢. 4 e moll, op. 98 pro klavesové nastroje
»,Cans and Brahms" a vokalni kus ,,We Have Heaven“ Jona Andersona). Duvod jejich exis-
tence chape jako pouhou ,snahu uéinit dojem“.4” Vyzdvihuje téz pokrok, ktery skupina
v prubéhu ctyr alb prodélala, s dosavadnim vrcholem pravé ve formé Fragile. Yes podlr
ného spojuji mnohé pozoruhodné aspekty své hudby — véetné _nadhernych melodii, pec-
livych a inteligentnich aranzma, kvalitnich vykont a napaditych textt“ — do ,,ohromuji-
ciho celku s taktka neomezenym potencialem® 474

Cromelin chvali predevsim tri nejdelsi skladby tohoto alba: ,Roundabout”, ,South
Side of the Sky*“ a ,Heart of the Sunrise®, na nichz se tviir¢im zptisobem podileli v§ichni

clenové skupiny. Vyzdvihuje u nich zejména dynamické rozpéti a napadité promény na-

4" Welch, Na samém kraji dtesu, s. 151-154.

472 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).

473 Cromelin, Richard. ,Fragile“. Records. RS 104, 16. 8. 1972, s. 56. Klavesista Rick Wakeman toto tvirci
rozhodnuti vysvétluje: ,Nékteri kritici fikali, Ze to je jen takova frajefina. Byla za tim ale myslenka ...
[novi posluchaci] mohli prijit na to, jaky podil ma ten ktery jednotlivec na celku.” Welch, Na samém
kraji utesu, s. 161.

474 Cromelin, ,Fragile®, s. 56.
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lad a instrumentace. Jednu z kontrastnich pasazi ivodni ,,Roundabout” popisuje s mimo-
radnym osobnim vkladem jako ,pravdépodobné nejvice tise znicujici moment zachyceny
na nahravce za posledni dobu®“. Svym hodnocenim zavérecné jedenactiminutové skladby
»Heart of the Sunrise” pak oteviené kontruje skeptickému pristupu kritiki hovoticich

o0 excesu a sterilité tvorby progresivniho rocku:

[tato skladba] vklada vse, co maji, do Siroce rozmanitého a vysoce puisobivého
celku, ktery prokazuje, ze progresivni ... neznamena sterilni a Ze slozité nerovna

se nepristupné. 47

Close to the Edge (1972)
Richard Cromelin, RS 121, 9. 11. 1972
US 3, UK 4

Toto album je jednou z nejdulezitéjsich nahravek symfonického progresivniho rocku. 4
Mimoradné vlivna osmnactiminutova titulni skladba, v té dobé mimo jiné nejdelsi kom-
pozice skupiny, se stala vzorovym prikladem progresivné rockové suity se vsemi hlav-
nimi atributy v€etné integrace kompozi¢nich postupt inspirovanych artificialni hudbou,
a toivramci akademické diskuse.*” V roce 1998 bylo toto album jmenovano platinovym
za prodej jednoho milionu kopii ve Spojenych statech. Umistilo se mimo jiné na patém
misté Zebricku Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time a je dlouhodobé nej-
lépe hodnocenym progresivné rockovym albem vsech dob v ramci databaze Prog Ar-
chives.*®

Prestoze se jedna o opus magnum skupiny a jedno z vrcholnych dél tohoto stylu,
navic od skupiny proslulé svoji spolupraci s malitem Rogerem Deanem, ma Close to the
Edge prekvapivé strohy obal s jednoduchym barevnym prechodem cerné a zelené barvy

a logem skupiny, jehoZ barevné varianty skupina pouziva dodnes. Ustiedni ilustrace alba

4% Tamtéz.

476 Viz kupt. Macan, Edward. Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counterculture. Oxford
University Press, 1997, s. 24, 95; Holm-Hudson, Kevin (ed.) Progressive Rock Reconsidered. New York:
Routledge, 2002, s. 4 ¢i Scaruffi, Piero. A History of Rock Music: 1951-2000. Lincoln: iUniverse, 2003,
s. 80.

47 Viz Covach, John. ,Progressive Rock, “Close to the Edge,” and the Boundaries of Style“. In J. Covach &
G. M. Boone (eds.), Understanding Rock: Essays in Musical Analysis. New York: Oxford University Press,
1997, s. 3-31. Vliv artificialni hudby na ,Close to the Edge® je vsak jesté bezprostrednéjsi nez formalni
aranzma: Ian Anderson pri tvorbé skladby vychazel mj. ze Symfonie ¢. 7 Jeana Sibelia. Viz Brodsky, Greg.
,Jon Anderson Interview? Yes, Indeed*. Best Classic Bands (online), 26. 8. 2019. Dostupné na https://best-
classicbands.com/jon-anderson-interview-3-26-19/ (cit. 2. 10. 2019).

478 7ebticek uzivateli nejlépe hodnocenych alb je k dispozici na http://www.progarchives.com/top-prog-
albums.asp (cit. 6. 10. 2019) ¢i v priloze této prace.
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ve formé nadprirozené krajiny je vSak skryta uvnitr obalu, pres obé kiidla vnitiniho ,,ga-
tefoldu” — tato scenérie s vodni hladinou volné prepadajici pres okraj vyobrazeného ,,0s-

trova“ se tak posluchaci doslova otevira spolecné s rozevienim obalu.

Close to the Edge (1972). Autor: Roger Dean
https://www.rogerdean.com/views-1968-1975/

Recenzi Close to the Edge byla v Rolling Stone vénovana cela prvni strana rubriky ,Re-
cords” (viz prilohy). Richard Cromelin v tomto textu pronikavym zptisobem prohlizi ne-
jen samotné album, ale zaroven problematizuje i svoji vlastni pozici komentatora hudby
a obecnéjsi vychodiska rockové kritiky vcetné jejich tiskali a arbitrarnich limitt.

Cromelin svoji recenzi zahajuje obecnou charakteristikou progresivniho rocku jako
stylu, jehoz ,,pavab je drasticky omezeny, jeho pocatecni tipyt se nakonec ukazuje spise
jako technické naparovani a jeho texty jako nejvyprazdnénéjsi ,poezie’ vsech dob“. Tyto
duvody podle ného jiz nékolik let ptispivaji k preziravému postoji ze strany priznivct
tradi¢ni rockové hudby. Tento uvod se vSak vzapéti ukazuje jako lest, kdyz Cromelin
zcela obrati s tvrzenim, Ze hudba Yes neni Zzadnym zptisobem sterilni a vyse zminéné
negativni aspekty se v ni prakticky viibec nevyskytuji.

Velmi pozitivné je v této recenzi hodnocen ,,0stry, svézi“ zvuk Yes, jehoz pecliva zvu-
kova produkce pracuje s Sirokou zvukovou paletou a vyraznymi dynamickymi kontrasty.
Cromelin vyzdvihuje predevsim ,pevnost a krasu jejich zpracovani ... s dechberouci leh-
kosti“ a uvadi, Ze na svém patém albu vytvorila skupina soudrzny hudebni jazyk s vyso-
kou urovni hudebnich vykont i dostatkem citu. Tento obtizné kvantifikovatelny, ovsem
pro popularni hudbu dulezity atribut (,,feel“) skupiné dle Cromelina téz napomaha ,hrat

s vétsi zruCnosti nez vasni“ a presto si ,udrzet dostatek svobody, aby se tato regulace
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nestala omezenim. Presto v zajmu predejiti stagnace a vyCerpani skupiné doporucuje
vys$$i miru variace v ramci jejiho jiz ustaleného soundu a typickych, rozpoznatelnych
postupti skupiny.

Dale upozornuje na nepristupné texty, které slouzi jako bariéra spise nez pojitko
mezi posluchacem a hudbou. Jako nejlepsi casti textu oznacuje strucné, primé fraze,
které se nesnazi vyjadirovat hluboky vyznam, misto toho adekvatné dokresluji naladu
hudby - kuptikladu motiv stfredni ¢asti, v niz se opakuje popévek ,I get up, I get down®,
zbytek doporucuje spise , lepsi zbézné prelétnout nez peclivé prostudovat”.

Vsestrannou kytarovou techniku Steva Howea charakterizuje jako ,,smés promysle-
nych hudebnich napadt a intuitivniho, volné plynouciho tutoku, ktery rozporuje narceni
z vyprazdnéné dokonalosti, ktera na Yes jsou cas od casu vrhana“. Klavesista Rick Wa-
keman je hodnocen jako ,,0slnivé bombasticky“ hrac. Andersontiv hlasovy projev hodnoti
Cromelin téz velmi pozitivné, se specialnim ohledem na jemnost jeho projevu, ktera ale
nevylucuje silu (Cromelin v tomto textu nékolikrat saha po zdanlivé paradoxnim zachy-
ceni jednoty protikladnych fenomént sily a zaroven jemnosti: v Andersonové zpévu, ve
vyvrcholeni titulni skladby ¢i v celkovém soundu skupiny). 4

Zasazeni této nahravky do kontextu rockové hudby se pro Cromelina ukazuje jako
nejednoduchy tkol - oteviené priznava, ze v této zralé a do jisté miry filosofické tvorbé
nefiguruji zakladni momenty rockové hudby jako ,dospivani, libani a mazleni, romanky
a rebelie a vSechno ostatni, o cem ma rock & roll byt“. Na rozdil od bézné rockové hudby
si tvorba Yes dle Cromelina také vyZaduje urcitou miru aktivniho pristupu posluchace.
Tyto aspekty pak mohou prispivat k preziravému postoji vuci této tvorbé ze strany roc-

kové kritiky:

Potiz s umisténim ¢i definovanim hudby Yes je pfimym vysledkem naseho zave-
deni pfisnych kritérii a uzndvani pouze toho, co jim odpovid4, namisto rozsifeni
hranic naSeho vlastniho vnimani na zakladé toho, co se umélci rozhodnou pred-

lozit. +°

479 Cromelin, Richard. ,Yes’ liquid landscape: a heady mix of primordial past & glistening future®. Records.
RS 121, 9. 11. 1972, s. 166.
480 Tamtéz.
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Yessongs (1973)
Jon Tiven, RS 136, 7. 6. 1973
US12, UK 7

Prvni zivé album skupiny, ptivodné vydané jako trojalbum, je zaroven jednim z celkem
sedmi platinovych alb Yes.

Zasadnim uskalim skupiny shledava recenzent ,ptilis mnoho rtznych talentdi na
moznosti jedné skupiny“, coZ podle ného znesnadnuje jednotny tvarci pristup. Presto
Yessongs oznacuje za nejlepsi album Yes, daleko prevysujici Close to the Edge a Fragile.
Vyzdvihuje kvalitni vokalni vykon i ,velkolepy rozsah“ hlasu Jona Andersona, jeho texty
na druhou stranu hodnoti jako vyumélkované a obCas nesmyslné. Pozitivné téz popisuje
jedine¢ny styl kytaristy Steva Howea a dikladné ovladnuti zvukovych moznosti nastroje
u baskytaristy Chrise Squirea. Na prikladu skladby ,Perpetual Change® pak ilustruje
umeéni skupiny v jejim vyuzivani dynamiky za ucelem ,vystavby crescend plnych cito-
vého ucinku". Zivé provedeni ,Roundabout” pak oznacuje za energi¢téjsi (a tudiz kvalit-
néjsi) nez studiovou verzi.

Vytyka pak predevsim prilis casta a dlouha instrumentalni séla, ktera podle ného
tyto nadherné skladby narusuji a posluchace neustale rozptyluji. Pokud by byla celkova
stopaz zkracena na rozsah dvou desek, doporucil by Yessongs doslova bez vyhrad. Stava-

jici Feeni vSak jeho nadseni do jisté miry potlacuje. **

Tales from Topographic Oceans (1973)
Gordon Fletcher, RS 157, 28. 3. 1974
US 6, UK1

V historii rockové hudby je Tales from Topographic Oceans nechvalné proslulou nahrav-
kou, chapanou jako kvintesencialni ptiklad hudebniho excesu a ztélesnéni vsech nega-
tivnich atributa progresivniho rocku. V Rolling Stone byl tomuto albu vénovan relativné
struCny text, zejména oproti recenzi Close to the Edge (1972, viz vySe). [ pres mnoha natrceni
z prehnanosti“®” a na svoji dobu nezvykle dlouhé celkové stopéaze (1:21:15) diky celkem
Ctyrem rozsahlym skladbam dlouhym pres dvacet minut bylo album komerc¢né ispésné —

zlatym bylo ve Velké Britanii jmenovano jiz na zakladé predobjednavek.

481 Tjven, Jon. ,Yessongs“. Records. RS 136, 7. 6. 1973, s. 55.
482 Viz kupt. Macan, Rocking the Classics, s. 182, Holm-Hudson, Progressive Rock Reconsidered, s. 14 ¢i Martin,
Bill. Music of Yes: structure and vision in progressive rock. Chicago: Open Court, 1996, s. 145-158.
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Recenze této nahravky zacina prohlasenim ,toto album je ptilis dlouhé”. Diivodem
jsou podle Fletchera predevsim ,nesoustredéna psychedelie” a rozsitena instrumentalni
sola jednotlivych clent, jimiz skupina podle ného doslova zabiji cas. Hodnoti je sice jako
dumyslné provedena, avsak citové vyprazdnéna, vcetné desetiminutové ,vyCerpavajici
prehlidky kytarové techniky” Steva Howea na treti strané desky a prispévkt bubenika
Alana Whitea a baskytaristy Chrise Squirea na Ctvrté strané. Celkové uvadi, ze album
trpi prilisnou komplikovanosti, ktera vytvari jak zjevné ocekavanou slozitost, tak témeér
nevyhnutelny pocit mechanicnosti. Dale kritizuje posluchaci nedostatecné jasné vyjad-

renou perspektivu, kterou zde podle ného neposkytuje hudba ani text:

Composers John Anderson and Steve Howe no doubt understand the relationship
between Tales and their personal search for Truth, Knowledge, Culture and Free-
dom, but they haven't clued in the rest of us. They tell us in their liner notes that
the “Topographic Ocean” of the album’s title refers to “...the ebb and flow and
depth of our mind’s eye” — but that is surely a message which our ears would

never hear. 48

Fletcher vsak zdaleka nehodnoti toto album pouze negativné: chvali predevsim ,dalsi
hvézdny vykon vladce Mellotronu® Ricka Wakemana, kterého zaroven vyzdvihuje jako
nejlidstéjsiho clena skupiny, ktery neustale prekvapuje posluchace svymi schopnostmi
vyjadrit Sirokou fadu emoci predevsim skrze syntezator Moog. Za ojedinélé vrcholy alba
pak oznacuje tfeti stranu, predevs§im souhru Wakemanova Mellotronu a akustické ky-
tary Steva Howea v ,,obzvlast ptisobivé mezihre" a vokalni vykon Jona Anderona v jeho

»prosté, ale silné"“ introspektivni pasazi.***

Relayer (1974)
Ken Barnes, RS 189, 19. 6. 1975
US55, UK 4

Ken Barnes hodnotil tuto studiovou nahravku v Rolling Stone spolecné s kompilaci Yester-
days (1975, viz nize). Ricka Wakemana, ktery béhem nahravani tohoto alba skupinu opus-
til, nahradil $vycarsky klavesista Patrick Moraz.** Jeho interpretacni styl pavodné vy-

chazejici z jazzu s sebou zaroven prinesl urcitou proménu soundu Yes. **

483 Fletcher, Gordon. ,,Psychedelic Doodles“. Records. RS 157, 28. 8. 1974, s. 49.

48t Tamtéz.

485 Vedle svého pusobeni v Yes byl Moraz téz mj. ¢lenem skupiny Refugee (spolecné s nékterymi byva-
lymi ¢leny the Nice) a mezi lety 1978—-1991 klavesistou Moody Blues.

486 Viz Welch, Na samém kraji iitesu, s. 209.
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Ken Barnes se na predchozi album Yes Tales from Topographic Oceans (1973) ohlizi
jako na extrémni, doslova beznadéjné narocné dilo, které podle ného bylo zklamanim

i pro nadsené priznivce skupiny. Relayer pak charakterizuje jako podobné vycCerpavajici:

Yes’s last album ... was four sides’ worth of hopelessly dense complexity that left
many observers recoiling in utter dismay and taxed even the group’s most ardent

supporters. Relayer may exhaust even the devoted. 4%

Ustfedni progresivné rockovou suitu, dvaadvacetiminutovou kompozici , The Gates of
Delirium“, oznacuje za chaotickou hudbu s mimoradné nabubrelym textem. Stejnym
zpusobem popisuje také skladbu ,,Sound Chaser®, v niZ postrada zjevnou vnitini struk-
turni provazanost. V pripadé zavérecné , To Be Over” pak ocenuje pouze ,hezky, byt téz-
kopadné vystavény" ustfedni motiv a ,,vkusny“ kytarovy part Steva Howea. Album Rela-
yer tak hodnoti vyrazné negativné, s typickym poukazem na exces a okazalost progresiv-

niho rocku a ,,posetilost extrémniho pristupu” skupiny:

Relayer, despite occasional enjoyable interludes, is an excessive, pretentious and
ill-conceived album. The folly of Yes’s extreme approach is becoming only too

apparent. 488

Yesterdays (1975)
Ken Barnes, RS 189, 19. 6. 1975
US 17, UK 27

Prvni kompila¢ni album skupiny ilustruje ranou fazi tvorby Yes, zamérenou na kratsi,
prehlednéjsi skladby v tradi¢ni pisniové formé, spise nez rozsahlé progresivné rockové
suity typické pro jejich tvorbu mezi lety 1972-1975. V Rolling Stone sdilelo toto album re-
cenzi se studiovou nahravkou Yes Relayer ze stejného roku (viz vyse).

Kritiktiv postoj k ranému soundu Yes je ziejmy predevsim z jeho popisu skladby
»,Dear Father — tuto skladbu charakterizuje jako ,relativné primocarou pop-rockovou
pisen s pasobivymi melodickymi fragmenty, doslova zadusenou obrovskym orchestral-
nim aranzma“. Barnes dale zminuje dulezity prechodovy bod tvorby Yes ve formé cover

verze skladby , America“ Simona a Garfunkela. Yes tuto dukladné prepracovanou verzi

487 Barnes, Ken. ,Relayer, Yesterdays“. Records. RS 189, 19. 6. 1975, s. 63.
488 Tamtéz.
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zivé provadéli jiz v roce 1970. Pozdéjsi tvorbu této skupiny jiz Barnes popisuje jako ,kom-

plikovanéjsi, krajné nepochopitelnou, s ¢im dal nejasnéjsimi mystickymi texty*. **

Kritika koncertu
Cow Palace, San Francisco, 1975
Elliot Cahn, RS 194, 28. 8. 1975

Stru¢na recenze koncertu Yes je obsazena v ¢lanku informujicim o novém klavesistovi
skupiny Patricku Morazovi. Provedeni skladeb ,Close to the Edge“ a ,Long Distance
Runaround” zde autor Elliot Cahn hodnoti jako prakticky bezchybné, se zvlastnim ohle-
dem na adekvatni vykon Patricka Moraze, ktery svoji ,vladou nad idiomy elektronické
hudby* podporil tradi¢ni sound skupiny. Cahn na zakladé tohoto svédectvi uvadi, ze se

kritické odsouzeni skupiny Yes po odchodu Ricka Wakemana ukazalo jako predcasné.*°

Going for the One (1977)
John Swenson, RS 247, 8. 9. 1977
US 8, UK 1

Osmé studiové album Yes vykazuje jistou stylovou proménu zejména ve prospéch krat-
sich pisni bez celkového zasttresujiciho konceptu. Symbolicky je toto nové smérovani vy-
jadreno také ilustraci na obalu, kterou neni ,tradicni“ fantazijni vyjev Rogera Deana,
nybrz strohd, geometricky vyrazna fotomontaz studia Hipgnosis. Na tomto albu pak opét
figuruje klavesista Rick Wakeman, ktery nahradil Patricka Moraze.

Dobova recenze tohoto alba v Rolling Stone je doprovazena celostrankovou ilustraci
a nadpisem ,Yes finds a remedy for cosmic doldrums” (viz prilohy této prace). Jak jiz
naznacuje nadpis, jde o pozitivni recenzi, vyzdvihujici pfedevsim aktualni smérovani
tvarciho vyvoje skupiny.

Swenson v tomto textu popisuje historicky vyvoj rockové hudby jako ,, média science
fiction“ - zejména diky vyuzivani modernich technologii a védeckofantastickych namétu
v tvorbé mnoha umélct jiz od padesatych let. Aktualni fazi, nahrazujici ,utopicky idea-
lismus” let sedesatych, chape jako ,nevzrusenou technologii“ ztélesnénou predevsim

skupinami Led Zeppelin a Yes. Hlavnimi znaky obou skupin jsou dle Swensona virtudzni

489 Tamtéz, s. 61, 63. Viz téz dalsi recenze Kena Barnese ¢i kap. ,Vybrani kritici ¢asopisu Rolling Stone
v kontextu recepce progresivniho rocku®.
490 Cahn, Elliot. ,Yes Affirms: There’s Life after Wakeman®. RS 194, 28. 8. 1975, s. 13.
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instrumentalni technika a texty inspirované tématy sci-fi ¢i fantasy. Hudbu i uméleckou
prezentaci Yes charakterizuje doslova jako ,svétlou stranku tohoto procesu®, jeji cleny
pak prirovnava ke , kouzelnikiim dobra“ — oproti ,,démonismu” Led Zeppelin.**

Album Going for the One je podle Swensona doslova fascinujicim obratem dosavad-
niho upadkového tviirciho vyvoje skupiny — zejména titulni skladbu li¢i jako ,nejzi-
véjsi“ skladbu Yes od dob The Yes Album (1971) — a zaroven priblizenim se tviré¢imu pti-
stupu Led Zeppelin. Velmi pozitivné Swenson hodnoti vykony vSech hudebnikt v cele
s Jonem Andersonem, ktery na této nahravce poprvé ,,doopravdy zni jako soucast sku-
piny“. Zminuje téz vybranou cast textu, v niz Anderson humorné zlehcuje svoji literarni
tvorbu: ,,smysl pro humor je ta posledni véc, kterou bych od této skupiny ocekaval.“*>

Reakce na tuto recenzi ve formé dopisu Ctenare byla otisténa v Rolling Stone o mésic
pozdéji. Bruce White zde oznacuje Swensonovu komparaci Yes s Led Zeppelin za smés-
nou: tvorba ,,seridzni, technologicky dokonalejsi“ skupiny Yes podle ného daleko ptrevy-
Suje hudbu ,glorifikované zabavové skupiny“ Led Zeppelin. Dopis Ctenatre dale nabira
naboj diskuse o artificialni hudbé - zejména v pasazi, kde poukazuje na ,, wagnerovsky
cit“ skladby ,, Turn of the Century“. Na zminéné vytky tamtéz zareagoval i autor ptvodni
recenze, jemuz dle jeho slov neslo o hudebni, nybrz spolecenskou komparaci duvoda

uspéchu obou skupin v ramci tehdejsiho zabavniho trhu. 4

Kritika koncertu
International Amphitheatre, Chicago, 23. 9. 1978
Lloyd Sachs, RS 278, 16. 11. 1978

Recenzent tento koncert srovnava s vystoupenim Yes v predeslém roce, které podle ného
bylo predevsim ve znameni jejich ,bytostné passé“ stylu hudby. Ackoli vysoce hodnoti
interpretacni vykony skupiny, zejména bici Alana Whitea a baskytarovou hru Chrise
Squirea, celkovy dopad jejich vystoupeni dle Sachse postradal jakoukoli naléhavost
a spontaneitu. Scénické feseni vyuzivajici oto¢ného kruhového jevisté, umoznujici mimo
jiné lepsi zvuk, napadité rozmisténi ¢lend a jejich lepsi viditelnost, pak vyzdvihuje jako

nejpusobivéjsi slozku vystoupeni.#**

491 Swenson, John. ,Yes finds a remedy for cosmic doldrums®. Records. RS 247, 8. 9.1977, s. 111-118.

2 ]de o pasaz ,Now the verses I've sang / Don’t add much weight to the story in my head / So I'm thinking
I should go and write a punch line / But they’re so hard to find / In my cosmic mind*“. Tamtéz, s. 113.

493 Yes man“. Correspondence, Love Letters & Advice. RS 249, 6.10.1977,s. 9.

494 Sachs, Lloyd. ,Yes slips into the cosmic doldrums*®. Performance. RS 278, 16. 11. 1978, s. 100.
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Tormato (1978)
Ken Emerson, RS 281/2, 28. 12. 1978 —11. 1. 1979
US10,UK 8

Devaté studiové album Yes bylo v USA certifikovano platinovym jiz béhem dvou mésicti
od svého vydani. Pres tento komercni uspéch jej vsak kritika Rolling Stone nepftijala —
negativni recenze tohoto alba je uvedena nadpisem ,Yes? No"“.

Ken Emerson album odmita predevsim na zakladé nedostatecného stylového vyvoje
a slabych instrumentalnich vykont. Tormato podle ného neni ,ani vrcholny uspéch, ani
energeticka smrst“. Vybrané naméty a typické progresivné rockové postupy obsazené na
tomto albu nazyva doslova ,regresivnim rockem®, spise nostalgickym nez inovativnim.
I text skladby ,Future Times"“ se dle Emersona ohlizi spiSe zpét nez do budoucnosti.

Interpretacni stranku pak kritizuje s ohledem na neptirozené rytmické plynuti ty-
picky nepochopitelnych textli Jona Andersona a prostoduchost sélovych partii Alana
Whitea, Steva Howea a Ricka Wakemana, které dle Emersona hranici s ,pohrdanim roc-
kovou hudbou a vlastnimi fanousky"“. Vyjimkou je v tomto ohledu pouze baskytarista
Chris Squire, jehoz party slovy Emersona obvykle zcela zastinuji zbytek hudby i ostatni
spoluhrace. Za vrcholny moment alba pak oznacuje jeho sélo v ivodu skladby ,,On the

Silent Wings of Freedom".**

49 Emerson, Ken. ,Yes? No“. Records. RS 281/2, 28.12.1978-11. 1. 1979, s. 100-101.
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I1. Progresivni psychedelie

Vzhledem k vyraznym rozdiliim recepce jednotlivych zde uvedenych umélci nelze vyslo-
vit jednoznacny zavér specificky pro celou tuto stylovou podmnozinu. Obecné vsak lze
rici, ze tvorba okruhu progresivni psychedelie byla v Rolling Stone prijata spiSe pozitivne.
Negativni kritické tendence se u téchto interpreti obvykle zamérovaly na vyrazné sty-
lové promeény ¢i pozdéjsi tvorbu druhé poloviny 70. let. Pozoruhodnym je pak fakt, ze
hudebni inovace byly u téchto skupin — chapanych predevsim jako predstavitelé tvorby
pozdnich 60. let — obvykle pfijimany pozitivnéji nez ,excesivni“ prinos umeélct symfonic-
kého progresivniho rocku. Zde lze spise poukazat na paralelu s interprety progresivniho
crossoveru, jejichz inovativni diiraz na peclivou zvukovou produkci a umérené obohaco-

vani tradi¢nich pisniovych struktur byl podobné kladné ptijiman v prubéhu 7o0. let.

The Moody Blues

Skupina the Moody Blues, Celny predstavitel , proto-progressive“ rocku prelomu 60. a 70.
let, se proslavila predevsim albem Days of Future Passed (1967). ACkoli tato nahravka patri
k nejdalezitéjsim diliim tohoto stylu a je zaroven dulezitym inspiracnim zdrojem tvorby
progresivniho rocku, ve své dobé byla v Rolling Stone odsouzena praveé za své snahy pro-

pojit rock s artificialni hudbou:

Days of Future Passed claims to “have extended the range of pop music,” finding
“the point where it becomes one with the world of the classics.” This is pure non-
sense. There are some quite fine rock tracks on Days of Future Passed ... but all of
these songs have next to nothing to do with “the classics.” ... what is obviously

a fine, tight English rock group has chosen to strangle itself in contextual goo. 4%

Jim Miller, ktery typické znaky progresivniho rocku vytykal i skupiné Jethro Tull,*’ zde
kritizoval doslova , perverzni“ orchestralni produkci Days of Future Passed a ,rozpacity
mysticismus* alba In Search of the Lost Chord (1968). Miller na nékolika mistech své re-
cenze ocenoval zjevné interpretacni kvality Moody Blues, litoval vsak jejich ,,rozmél-

néni“ v bohatém instrumentdlnim aranZma3.*®

496 Miller, Jim. ,Days of Future Passed, In Search of the Lost Chord“. Records. RS 23, 7. 12. 1968, s. 29.
497 Viz album War Child (Jethro Tull, 1974) na s. 114-115.
498 Miller, ,,Days of Future Passed, In Search of the Lost Chord", s. 29.
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S vyjimkou zminéné recenze jejich druhého a tretiho alba vsak byla tvorba Moody
Blues v Rolling Stone hodnocena mimoradné pozitivné — Stu Werbin je mimo jiné nazval
»Sixtinskou kapli popularni hudby“.#° Kritika obvykle pozitivné hodnotila jejich typicky
sound s hustym aranzma a vyuzitim Mellotronu, nastroje typického zejména pro psyche-
delickou a progresivni tvorbu druhé poloviny 60. let, interpretacni vykony i kompozicni
stranku tvorby. Prekvapivou je v tomto ohledu zminka Mitchella Schneidera o udajné

v Rolling Stone bylo — kromé zmi-

vSeobecné negativni kritické recepci jejich tvorby;
néné recenze Jima Millera — ve sledované dobé negativné prijato pouze album Octave
(1978). Spornym bodem pak byly texty této skupiny — nékteri kritici je popisovali jako

poetické a zavazné, jini je vsak oznacovali spise za vyprazdnéné.

A Question of Balance (1970)
John Mendelsohn, RS 70, 12. 11. 1970
US 3, UK1

John Mendelsohn toto platinové album hodnoti prakticky bez vyjimky pozitivné — kom-
pozicni stranku, pisobivé aranzma, literarni uroven texti i celkovy duchovni a emocio-

nalni dopad tohoto alba li¢i jako zcela vymykajici se bézné umélecké zkusenosti:

something of unexaggerable beauty ... to enthrall me musically and elevate me
spiritually ... offering to my weary ears an abundance of spiritual and other in-
sights and poetry that recalled the best of ... colossal Straussian orchestrations

simulated by a Mellotron and heavenly choirs. >

Vedle hudebni stranky, u niz negativné zminuje pouze jistou melodickou a harmonickou
détinskost, kladné hodnoti i velkolepou ilustraci na obalu alba doslova ,hranicici s boz-
skym“ a ,neprekonatelné, zamyslené, neobycejné poetické” texty pokladajici zavazné
otazky o vesmiru, lidském zivoté, smrti a valce.

[ pres toto vyjimecné pozitivni hodnoceni estetické hodnoty tvorby Moody Blues zde
Mendelsohn zaroven vznasi pozoruhodny dotaz, ktery mimo jiné jde zcela proti jeho nad-

Senému popisu ,straussovské orchestrace a nebeskych sboru‘:

Vazné, pratelé, nemyslite, Ze je smutné, Ze tato skupina—ktera, kdyby se prestali

brat za vizionare ... a nechali Justina Haywarda se starat o skladbu a zpév, mohli

499 Werbin, Stu. ,,Every Good Boy Deserves Favour*”. Records. RS 91, 16. 9. 1971, s. 43.
500 Schneider, Mitchell. ,The Moody Blues finally deserve favour®. Records. RS 284, 8. 2. 1979, s. 68.
501 Mendelsohn, John. ,A Question of Balance“. Records. RS 70, 12. 11. 1970, s. 40.
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by tvorit zatracené dobry primocary rokenrol — se vidi daleko nad tvofenim dob-

rého primocarého rokenrolu? 5°

Every Good Boy Deserves Favour (1971)
Stu Werbin, RS 91, 16. 9. 1971
US 2, UK1

Stejné jako predchozi tvorbu the Moody Blues hodnoti Werbin i toto album vysoce pozi-
tivné — skupinu samu nazyva doslova ,,Sixtinskou kapli popularni hudby.” Na prikladech
jednotlivych skladeb vyzdvihuje predevsim jemnost typického stylu skupiny i jeji inter-
pretacni kvality. Nadbytecné instrumentalni aranzma zastinujici zpév vytyka pouze ve

skladbé , Nice to be Here".>%

Seventh Sojourn (1972)
Steve Ditlea, RS 126, 18. 1. 1973
US1,UKs5

Jako hlavni ptinos britskych rockovych skupin 70. let chape Steve Ditlea jejich ,dtiraz na
hudebni texturu.“ Timto pfristupem, kterym vybrani umeélci vytvareji za pomoci vrstve-
ného zvuku, charakteristickych efektli a modernich nahravacich technik ,textury tak
hmatatelné [a pFirozené] jako obleCeni na vasem téle“. Prirovnanim k rtiznym druhtm
tkanin pak li¢i a zaroven implicitné hodnoti tvorbu britskych skupin véené Yes (,care-
fully crafted brocade, soft and pliant*), Jethro Tull (,brightly died burlap®) a Moody Blues
(,thick wool tweed in earth colors, lined with shiny grey silk. Warm but muted on the
outside, sensual and smooth within.“). Sedma nahravka této skupiny Seventh Sojourn pak
dle recenzenta vetkava nova vlakna do tradic¢ni tkaniny jejich dosavadni tvorby. Ditlea
vSak upresnuje, ze stale jde o zvukové konzistentni skupinu, jejiz styl se od skladby ,,Ni-
ghts in White Satin“ (1967) prilis nevzdalil.

Tato pozitivni recenze vyzdvihuje bohata aranzma, vokalni a instrumentalni harmo-
nie a interpretacni umeéni skupiny, v Cele s , kouzelnikem Mellotronu“ Mikem Pinderem.

i texty misty blizsi tradicnimu rocku nez jejich ,vyprazdnéna“ drivéjsi tvorba.>**

502 Tamtéz.
%03 Werbin, ,Every Good Boy Deserves Favour®, s. 43.
504 Ditlea, Steve. ,Seventh Sojourn®. Records. RS 126, 18. 1. 1973, s. 50.

157



Kritika koncertu
L.A. Forum, Los Angeles,, 30. 1. 1974
David Rensin, RS 156, 14. 3. 1974

David Rensin popisuje Moody Blues jako jednu z mala nadcasovych skupin oslovujicich
rizné generace posluchaca progresivni hudby. Tvorbu Moody Blues prirovnava k inova-
tivnimu pristupu Yardbirds a surrealismu Pink Floyd. Provedeni pak oznacuje za zvu-
kové i interpretacné vérné nahravce; poukazuje téz na zretelnou individualitu kazdého

jednotlivého Clena skupiny. Vystoupeni celkové charakterizuje jako ,vzrusujici vecer.>*

Octave (1978)
Stephen Holden, RS 273, 7. 9. 1978
US13, UK 6

Toto platinové album bylo vydano po pétileté prestavce ¢innosti skupiny, avsak se stej-
nym obsazenim jako predchozi nahravky.

Stephen Holden uvadi, Ze zde skupina vérné obnovila svij typicky styl, vytyka vsak
jeho anachronicnost a kycovitost — problémem jsou podle ného prehnana ,pseudo-kla-
sicka“ aranzma v zasadé jednoduchych skladeb, ktera rozmélnuji vysledny zvuk a zesla-
buji tak dopad rockovych i orchestralnich pasazi. Relativné vysoka hustota instrumen-
talnich aranzma dle Holdena téz maskuje fadu nedostatki: ,neobratna aranzma, bidné
hrani, primérny zpév a bolestivé prostoduché texty".

Recenzent zde uznava uprimnost pristupu Moody Blues, trva ovSem na tom, Ze
uprimnost neni nahrazkou napadu. Album podle ného obsahuje dvé ,,uchazejici“ skladby
(,Had to Fall in Love" a ,Driftwood“, obé napsané Justinem Haywardem), ackoli se zadna
z nich nepriblizuje kvalitam proslulé skladby , Nights in White Satin“. Album Octave tak

celkové oznacuje za ,dal$i katedralu z proutkil postavenou na proudu bahna.“>*

%05 Rensin, David. ,Moody Blues“. Performance. RS 156, 14. 3. 1974, s. 68.
%06 Holden, Stephen. ,Octave”“. Records. RS 278, 7. 8. 1978, s. 117. Tento vyrok lze srovnat se ,Sixtinskou
kapli popularni hudby* — viz recenze Every Good Boy Deserves Favour (1971) vyse.
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Kritika koncertu
Madison Square Garden, New York City, 27. 11. 1978
Mitchell Schneider, RS 284, 8. 2. 1979

Schneider predevsim ocenuje, Ze Moody Blues ve svych ,mellotronovych mlhach a roz-
machlych éterickych harmoniich” neztratili rockovou energii. Oproti ,,rozvaznému“ albu
Octave (1978) popisuje tento koncert jako silny a nenuceny. Ackoli ,classical-rockovy*
sound Moody Blues podle ného znél do jisté miry anachronicky — zejména ve srovnani
s aktualni tvorbou Briana Ena ¢i Kraftwerk — stale vyzdvihuje jejich ,,pivabné” melo-
dické a harmonické postupy. Schneider v tomto textu také tvrdi, Ze se Moody Blues do-
sud netésili kladnému kritickému prijeti. Toto tvrzeni je pozoruhodné zejména ve srov-
nani s vesmés nadsSenymi kritikami v Rolling Stone. Novéjsi tvorbu skupiny oznacuje

Schneider za ponékud slabsi, presto chvali jejich interpretacni vykony.>”

%07 Schneider, Mitchell. ,The Moody Blues finally deserve favour”. Records. RS 284, 8. 2. 1979, s. 68.
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The Nice

Tvorba skupiny zndmé predevsim svoji snahou o syntézu artificialni a rockové hudby
(a do jisté miry téz jako predchtidce Emerson, Lake & Palmer) byla v Rolling Stone hodno-
cena spise negativné — kritika smérovala predevsim na neoriginalitu zpracovavaného
hudebniho materialu, nedostatecné kvalitné provedené pokusy o fuzi stylt artificialni

a rockové hudby a neuspokojivé vokaly. *®

Ars Longa Vita Brevis (1968)
John Mendelsohn, RS 35, 14. 6. 1969
US13, UK 6

Klavesista Keith Emerson, pozdéji znamy predevsim diky pusobeni v Emerson, Lake &
Palmer, je v této recenzi charakterizovan jako ,nejlepsi rockovy varhanik, mistr polyryt-
mickych, pyrotechnickych jazzovych varhan“ a co do interpretacnich kvalit pripodobnén
k pfednim rockovym kytaristim Jeffu Beckovi a Ericu Claptonovi. Mendelsohn na dru-
hou stranu kritizuje nedostatecny duvtip skupiny, slabé vokalni vykony a trojici , tézko-
padnych spolecenskych satir” (,Daddy Where Did I Come From“, , Arabella“ a ,Happy
Freuds"). Takfka dvacetiminutovou progresivné rockovou suitu ,Ars Longa Vita Bre-
vis“ oznacuje za ,ultra-ambiciézni, ponékud domyslivou a docela uctyhodnou” skladbu,
ktera podle ného presto prokazuje ,skladatelského a interpretacniho génia“ Keitha
Emersona.>” Vedle relativné pozitivniho hodnoceni zde vsak Mendelsohn - jiz v roce

1969 — poukazuje na dilezité uskali nastavajici éry progresivniho rocku:

Zda se podivné, ze the Nice, podle vseho tolik zaujati podstatou a dulezitosti
uméni, si vybrali relativné nepristupné (pro vlasaté dvacatniky s dzinami, ktefi
jsou koneckonci jejich vrstevniky) médium jazzu tfetiho proudu jako prostredek
svého ambiciézniho uméleckého vyjadieni. Doufejme, Ze Ars Longa Vita Brevis,

navzdory svym pozadavkim na Sedou kuru, jim pfinese potrebnou pozornost. 5°

508 Kromé informaci uvedenych nize viz kupf. i retrospektivni hodnoceni v ramci recenze stejnojmen-
ného debutového alba skupiny Emerson, Lake & Palmer (1971) na s. 86. Doslova ,prelomovy pri-
stup” the Nice ke zminéné stylové fuzi skupiny pak zminuje Charley Walters v recenzi alba Emerson,
Lake & Palmer Works, Volume 1 (1977) — viz s. 91-92.

%09 Mendelsohn, John. ,Ars Longa Vita Brevis“. Records. RS 35, 14. 6. 1969, s. 87.

%10 Tamtéz.
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Five Bridges (1970)
David Lubin, RS 72, 2. 12. 1970
US 197, UK 2

David Lubin hodnoti Five Bridges o poznani negativnéji nez Mendelsohn v pripadé pred-
choziho alba Ars Longa Vita Brevis (1968), zejména s ohledem na zjevnou snahu skupiny
»preklenout predél mezi klasickou a rockovou hudbou®. Prvni strana je dle Lubina smeés
,dobré, $patné a osklivé hudby ukradené z mnoha zdroj“, véetné skladateld jako Sosta-
kovi¢, Ives, Gershwin ¢i Rachmaninov, a béznych postupt popularni hudby. Podle the
Nice je tedy - slovy Davida Lubina — rozdéleni , preklenuto vrzenim vSeho mozného na
jednu hromadu“. Druhou stranu alba pak kritizuje za neinovativni improvizacni zpraco-

vavani klasickych témat orchestrem a skupinou. Toto album tak oznacuje za ztratu Casu:

Duvodem, pro¢ je tahle cela snaha Nice spojit rock a klasiku tak beznadéjnou
ztratou Casu, je nejen to, Ze se jim nepodafilo vytvorit nic upfimného a pusobi-
vého, ale také Ze postradaji zakladni porozumeéni rozdilu mezi rockem a klasickou

hudbou, a tudiz nechapou, ze jejich fuze je jak nezadouci, tak nedosazitelna. 5"

Il Lubin, David. ,Five Bridges, Symphonic Metamorphosis, Roll Over*. Records. RS 72, 2. 12. 1970, s. 55.
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Pink Floyd

Pink Floyd jsou jednoznacné komercné nejuspésnéjsi skupinou sirsiho okruhu progre-
sivniho rocku a zaroven nejlépe prijatou ze strany americké rockové kritiky: na seznamu
Rolling Stone 500 nejlepsich alb vsech dob z roku 2003 figuruji hned Ctyfi jejich nahravky
(jedinou dalsi skupinou progresivniho rocku zastoupenou na tomto seznamu jsou Jethro
Tull)** a v roce 1996 se téz stali prvni progresivné rockovou skupinou prijatou do siné
slavy muzea Rock and Roll Hall of Fame.> Jejich alba, predevsim The Dark Side of the
Moon (1973) a The Wall (1979), patti k nejprodavanéjsim nahravkam vsech dob.** Davo-
dem pro tyto uspéchy je zejména typicky styl Pink Floyd v 70. letech, stojici na pomezi
»symfonického“ progresivniho a psychedelického rocku. Ackoli téz tvorili konceptualni
alba s rozsahlymi skladbami na zptisob progresivné rockovych suit, jejich hudba se vse-
obecné vyznacuje prehlednéjsimi pisiiovymi strukturami a mensim dtrazem na virtuo-
zitu Ci rytmickou a harmonickou komplikaci. Relativné nizkou uroven instrumentalnich
schopnosti skupiny zminuje jako defini¢ni — a do jisté miry limitujici — moment jejich
tvorby Ben Edmonds v recenzi alba Wish You Were Here (1975).°" Tento fakt pak zaroven
umoznil i vy$si miru posluchacské pristupnosti jejich tvorby a vhodnost vybranych skla-
deb pro rozhlasové vysilani — predevsim uspésné singly ,,Money" (1973) ¢i ,,Another Brick
in the Wall (Part II)“ (1979).

Hlavnim pfinosem Pink Floyd byly jiz od druhé poloviny 60. let inovativni experi-
menty s elektronickymi nastroji, studiovymi efekty a nahravacimi technikami véetné vy-
uziti musique concrete, jimiz prakticky zcela integrovali moznosti nahravaciho studia
jako dal$iho nastroje. Dulezitym meznikem v tvorbé skupiny bylo jejich paté album Med-
dle (1971), na némz vykrocili od dosavadniho psychedelického rocku 60. let smérem k ten-
dencim ,symfonické“ progresivni tvorby. Zretelnym se zde stal téz tviirci prinos kyta-
risty Davida Gilmoura. Tvorba Pink Floyd ranych 70. let byla v Rolling Stone prijata velmi
pozitivné, avsak pozdéjsi alba Wish You Were Here (1975), Animals (1977) a The Wall (1979)

%12 Tde o alba The Dark Side of the Moon (43.), The Wall (87.), Wish You Were Here (209.) a spiSe psychedelické
The Piper at the Gates of Dawn (347.). Seznam je k dispozici online na https://www.rollingstone.com/mu-
sic/music-lists/500-greatest-albums-of-all-time-156826/ (cit. 26. 10. 2019).

%13 Viz https://www.rockhall.com/inductees (cit. 29. 10. 2019).

514 7ebficek padesati nejprodavanéjsich alb viech dob v USA dle RIAA je k dispozici online na http://in-
dependent.co.uk/artsentertainment/music/the-50-best-selling-albums-of-all-time-music-charts-sin-
gers-a7884191.html (cit. 12. 10. 2019).

%15 By their own admission, Pink Floyd will never bring home any blue ribbons for their instrumental
abilities. Their mastery of their tools peaks at competence.“ Edmonds, Ben. ,The Trippers Trapped:
Pink Floyd in a Hum Bag®. Records. RS 199, 6. 11. 1975, s. 63.
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byla ve své dobé v ramci tohoto ¢asopisu prijata prekvapivé zdrzenlivé, zejména ve srov-
nani s jejich dobovym i pozdéjsim tspéchem vcetné zpétné reflexe téchto nahravek na
seznamu Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time (2015).

Vybér typickych témat jejich nahravek a texti — obvykle negativnich ¢i do jisté miry
kontroverznich - a jejich spise strizlivé provedeni obvykle mélo za nasledek cetné vytky
smérujici k ,,chladnému®, , nezucastnénému” pristupu umeélct na zivych vystoupenich a
vuci interpretacnim vykontim ,postradajicim emoce“ na nékterych nahravkach, kupfti-
kladu Wish You Were Here (1975) a Animals (1977) (viz nize). Dobova kritika v Rolling Stone
se u Pink Floyd castéji nez u ostatnich symfonickych i progresivné psychedelickych sku-
pin zamérovala na typicka témata textt tykajici se vybranych negativnich aspektu lidské
psychologie, existencialnich otazek zivota a smrti ¢i mezilidskych konflikti; mimo jiné
proto, Ze byla obvykle mnohem konkrétnéjsi a jasnéjsi nez abstraktni volné asociace Ci
»mystické“ texty mnohych ostatnich interpreti. Hloubku zpracovani a emocni dopad
téchto vesmés neradostnych a mnohdy tisnivych témat kritika obvykle zminovala pozi-
tivné, nékteri komentatofri na druhou stranu vyjadiovali pochybnosti o posluchacské

vstricnosti téchto textu.

Atom Heart Mother (1970)
Alec Dubro, RS 72, 2. 12. 1970

US 55, UK1

Paté studiové album Pink Floyd je zaroven jejich prvnim, které se umistilo na vrcholu
britské hitparady. Titulni skladba, ktera zabira celou prvni stranu desky, obsahuje or-
chestralni aranzma vcetné zestové a smyccové sekce a Sestnacticlenného sboru. Tento
symfonicky ansambl pak nese hlavni melodie, zatimco samotna skupina Pink Floyd
hudbu doplnuje spise jako doprovod na pozadi.

Alec Dubro se v ivodu svého textu se ohlizi na éru, kdy Pink Floyd stali na vrcholu
vyvoje moznosti elektroniky v rockové hudbé a pripomina jejich experimentalni snahy
smérujici ke kvadrofonickému zvuku. Jako priklad kvalitni prace se zvukovymi efekty
uvadi jejich predchozi album Ummagumma (1969). V tomto ohledu jej nahravka Atom
Heart Mother zklamala — nahravku popisuje jako , krok zpét do minulého stoleti a mrhani
jejich spole¢nym talentem". Vzhledem k orchestralnimu aranzma prirovnava vysledny
sound titulni progresivné rockové suity ke kycovité napodobeniné impresionismu.

Druhou stranu, obsahujici tti kratsi pisné a trinactiminutovou instrumentalni kom-

pozici ,Alan’s Psychedelic Breakfast“, hodnoti jesté negativnéji. Skladby ,If* a , Fat Old
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Sun“ oznacuje za ,,to nejhorsi z anglického folku ... vla¢cné a hloupé“. Posledni skladba —
obohacena o nahravky rozlicnych zvukovych efektii pripravy snidané a doprovodny ko-
mentar Alana Stylese — je pak podle ného ,,casteCnou napravou” této strany desky. Neho-
vori vSak primarné o samotné hudbé, nybrz o zminénych nahravkach ruchéi kuchyné
a mluveného slova. Jako mimoradné kvalitni popisuje mix alba s realistickymi prostoro-

vymi efekty, celkové vSak album shrnuje jako slepou ulicku ve vyvoji skupiny. >

Meddle (1971)
Jean-Charles Costa, RS 99, 6. 1. 1972
US 70, UK 3

Sesta studiova nahravka Pink Floyd jiZ vykazuje o poznani méné psychedelicky rockovy
sound; je tak chapana jako prechod mezi ranou érou v Cele se Sydem Barrettem a vrchol-
nou ,,progresivni“ tvorbou skupiny, zacinajici prelomovou nahravkou The Dark Side of the
Moon (1973).

Jean-Charles Costa uvadi, ze ,Pink Floyd konecné vystoupili ze ... stagnujici éry
svého hudebniho vyvoje, vyznacujici se stalou tviir¢i nerozhodnosti“. Costa ve svém textu
mimo jiného formuluje dvé presné predpovédi: Meddle podle ného predevsim ,potvrzuje
vyvoj kytaristy Davida Gilmoura ve skutecnou formujici silu této skupiny” — pravé na
této nahravce skutecné zacina charakteristicky kompozi¢ni a interpretacni rukopis ky-
taristy hrat dalezitou roli. P¥i retrospektivnim pohledu a moznosti porovnat s nasledujici
tvorbou skupiny (kde Gilmourtv styl vykrystalizoval o to vyraznéji) je tento zavér zrejmy,
ovSem v dobé vydani Meddle se jednalo o velmi zasvéceny postreh. Dalsi predpovédi je
pak tvrzeni: ,[album] ptisobivym zptisobem ujistuje, Ze je skupina zpét na cesté rastu.”
Tato prognoza se zahy potvrdila neprerusenou fadou uspésnych nahravek od The Dark
Side of the Moon (1973) azZ po The Wall (1979).

Skladby obsazené na prvni strané desky hodnoti Costa veskrze kladné:,,One of These
Days“ li¢i jako pozitivni, energicky tvod; pokracuje sérii ,prijemnych akustickych ci-
sel“ (,Pillow of Winds" a ,San Tropez“) a zminuje i vynalézavé uziti konkrétni hudby:
choral fotbalovych fanousku na zavér skladby ,Fearless” ¢i psi $tékot v ,,Seamus”, kterou
popisuje jako ,,polozertovné bluesové Cislo®. Rozsahlou zavérecnou skladbu , Echoes” pak
vyzdvihuje jako ,triadvacetiminutovou sluchovou extravaganci®, ktera mimo jiné zpra-

covava motivy a melodie z predchozich alb v novém hudebnim kontextu. >’

%16 Dubro, Alec. ,Atom Heart Mother“. Records. RS 72, 2. 12. 1970, s. 52.
7 Costa, Jean-Charles. ,Meddle“. Records. RS 99, 6. 1. 1972, s. 70.
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The Dark Side of the Moon (1973)
Loyd Grossman, RS 135, 24. 5. 1973

US1, UK2

Sedmé album Pink Floyd je jednim z celosvétové nejprodavanéjsich alb vSech dob.*® Ne-
prodlené po vydani se umistilo na prvni pozici amerického zebricku Billboard Top LPs &
Tape, na némz se udrzelo nepretrzité po 741 tydna az do roku 1988. Celkem se pak na
zebricku umistilo po 943 tydnu, tedy pres 18 let, ¢imz drzi absolutni rekord této hitpa-
rady.> Tato nahravka se také umistila v Cele zebFiCku Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock
Albums of All Time z roku 2015, zatimco na seznamu nejlépe hodnocenych progresivné
rockovych alb databaze Prog Archives figuruje na sedmém misté. >

Jedna se o konceptualni album, které zpracovava predevsim temné stranky lidského
Zivota vCetné problematiky dusevnich nemoci, konzumni spolecnosti, chamtivosti, me-
zilidskych konfliktii, nezvratného plynuti ¢asu a smrti. Tato témata (vCetné vagné kos-
mickych odkazil) jsou pro tvorbu Pink Floyd dlouhodobé piiznacna. Ackoli toto album
obsahuje kratsi a formalné prehlednéjsi skladby, tyto jsou na obou stranach desky vza-
jemné propojené a tvori tak souvislou hudebni plochu. Zvukova produkce nahravky, na
niz se podilel inZenyr Alan Parsons, vyuziva mnozstvi studiovych technik vCetné mani-
pulace pasku, mluveného slova, konkrétnich ruchti a dalsich efektt.

Kontrast hudebné relativné prehledné tvorby Pink Floyd vici hustému aranzma
symfonickych progresivné rockovych skupin se odrazi i v mimoradné strohém obalu
alba vytvoreném grafickym studiem Hipgnosis. Ten, oproti typickym nadprirozenym
krajindm znamym z maleb Rogera Deana zejména na obalech skupiny Yes, znazornuje

ryze fyzikalni jev: refrakci svételného paprsku pri prichodu optickym hranolem.

%18 Pro udaje o o prodejich v USA viz http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/the-50-
best-selling-albums-of-all-time-music-charts-singers-a7884191.html (cit. 12. 10. 2019).

519 Udaje ke dni 12. 10. 2019. Aktualni informace jsou dostupné online na https://www.billbo-
ard.com/music/pink-floyd/chart-history/billboard-200/song/180946 (cit. 12. 10. 2019).

%20 Viz prislusné seznamy online na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-
rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019) a http://www.progarchives.com/top-prog-albums.asp
(cit. 29. 11. 2019) ¢i v priloze této prace.
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Pink Floyd — The Dark Side of the Moon (1973) Yes — Relayer (1974)
Autor: Hipgnosis Autor: Roger Dean

https://www.discogs.com/master/10362 https://www.discogs.com/master/35126

Loyd Grossman zde oznacuje Pink Floyd za jednu z nejuspésnéjsich britskych avantgard-
nich rockovych skupin, vladnouci Siroké radé elektronickych nastroju a efektt ,,s auto-
ritou a obratnosti“. Poukazuje mimo jiné na fakt, ze i pres konceptualni charakter tohoto
alba mohou vybrané skladby uspésné fungovat také samostatné, kuprikladu , Time*“ ¢i
»Money"“.?* Vyzdvihuje téz peclivou zvukovou produkci alba s bohatym, avsak stale pra-
zraénym a prehlednym soundem. Jako pouze drobné vyhrady uvadi misty slabé vokaly
Davida Gilmoura (jehoz kytarovou hru naopak hodnoti pozitivné) a délku skladby ,, The
Great Gig in the Sky“. Jeho celkové hodnoceni tohoto alba je tedy po vSech strankach
pozitivni, s poukazem na ,vzneSenost presahujici pouhou hudebni melodramatiku®,

ktera je dle Grossmana v rockové hudbé vzacnym jevem.s>

%2 Je priznacné, Ze obé tyto skladby byly vydany ve formé singlu. Skladbu ,Money* pak RS v roce 2008
umistil na 69. pozici svého zebricku The 100 Greatest Guitar Songs of All Time. Archivovana verze se-
znamu je k dispozici online na https://web.archive.org/web/20080530224813/http://www.rollingsto-
ne.com/news/coverstory/20947527/page/36 (cit. 4. 10. 2019).

%22 Grossman, Loyd. , The Dark Side of the Moon“. Records. RS 185, 24. 5. 1978, s. 57.
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Kritika koncertu
Los Angeles, 23. dubna 1975
David Rensin, RS 188, 5. 6. 1975

Interpretaci ivodnich skladeb, vcetné ,Shine On You Crazy Diamond“, zde David Rensin
hodnoti jako ,pouze adekvatni“ oproti predchozimu vystoupeni skupiny v Seattlu. Kom-
pletni provedeni alba The Dark Side of The Moon maftily predevS§im nedotazené detaily
v prechodech mezi jednotlivymi skladbami, nenapadita hra bubenika Nicka Masona
a slaby vykon Rogera Waterse. Zvuk vystoupeni Rensin hodnoti jako bezchybny, avsak
az prilis hlasity. Pink Floyd pak oznacuje za skupinu protikladu, jejiz hudba kolisa mezi

dynamikou a bezcilnosti. Celkovy vykon skupiny popisuje jako chladné rezervovany.>*

Wish You Were Here (1975)
Ben Edmonds, RS 199, 6. 11. 1975
US1, UK1

Na zakladé mimoradného uspéchu predchoziho alba The Dark Side of the Moon (1973) byla
recenze tohoto alba otisténa jako hlavni text rubriky recenzi nahravek Rolling Stone ¢. 199
spolecné s vizualem studia Hipgnosis (autora obalu desky) — viz prilohy této prace. Rolling
Stone toto album v roce 2015 umistil na ¢tvrté pozici svého zebricku 50 Greatest Prog Rock
Albums of All Time.

Ben Edmonds svijj text proklada citacemi posluchaci volajicich do vysilani losange-
leské rozhlasové stanice KWST-FM, vyjadiujicich své prvotni pocity z poslechu tohoto
alba. Prvni dojmy posluchacti jsou spiSe zdrzenlivé — zejména ve srovnani s predchozim
albem The Dark Side of the Moon. Tyto prispévky pak zc¢asti potvrzuji tezi, kterou formu-
luje — a zastava — i Edmonds: ocekavani a tudiz naroky kladené na toto album byly ziejmé
az prilis vysoké. Posluchaci u Pink Floyd uvadi predevsim pocity mensi snahy experi-
mentovat a nedostatecné rozpoznatelny styl ve srovnani s predchozi tvorbou (predevsim
skladby ,,Echoes” z alba Meddle, 1971). Dva z celkem Sesti uvedenych posluchacti vsak hod-
noti nahravku velmi pozitivné.

Zasadnim problémem tohoto alba je pro Edmondse snaha skupiny prekonat své
znaCné omezené (doslova minimalni) instrumentalni schopnosti, které dle recenzenta
vrcholi na urovni kompetence. Pink Floyd podle ného ve své dosavadni tvorbé inteligent-
nim zpusobem zpracovavali jednoduché hudebni prvky, coz pry u mnohych posluchact

vyvolalo zdani sloZitosti a uméleckosti této tvorby. Na prikladu predchoziho alba The

%23 Rensin, David. ,Space Rock: Floydian Slip“. Performance. RS 188, 5. 6. 1975, s. 78.
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Dark Side of the Moon (viz vyse) argumentuje, ze na ném skupina plné rozpoznala své
interpretacni limity a hudebni material alba tak peclivé vykalkulovala, aby jeho ideovy
obsah ,prilis nepredstihl“ kompozic¢ni a interpretacni stranku. Svého uspésného a roz-
poznatelného soundu dle Edmondse tedy dosahli ,kombinaci elementarni, ale bez-
chybné hry, a obdobné vkusnych studiovych efektt“.

Na tomto albu pak méla skupina své vyse zminéné schopnosti sebereflexe ignorovat
a pokusit se o hudebni vyjadfeni nad vlastni moznosti. Jako ,hlavniho vinika“ oznacuje
Davida Gilmoura, ktery na nékolika mistech Wish You Were Here ,,prekracuje své hra-
nice,” predevsim ve formé dlouhych sdl, které dle Edmondse poukazuji na to, Ze ,, mysli
svymi prsty misto své hlavy.“ Stejné tak negativné kritizuje vyuziti studiovych efekti:
Pink Floyd se ucinnosti jejich vyuziti dosud vymykali veskeré konkurenci, na tomto albu
vsak efekty hudbu ,nedopliiuji, nybrz se ji vzpiraji.“ Celkova zvukova produkce tak podle
ného nedosahuje tirovné The Dark Side of the Moon.

Na jiném misté svého textu, ve spojeni s pisni ,,Wish You Were Here“, pak na druhou
stranu kritizuje pristup skupiny ve formé zbytecné ,imitace prithledné, tradicni meto-
diky rockovych skupin, ke které uidajné prezentuji alternativu®. Silny tematicky poten-
cial rozsahlé skladby ,Shine On You Crazy Diamond®, hovorici o Sydu Barrettovi, chape
jako nevyplnény zejména na zakladeé prilis ,strohého a lhostejného” provedeni postrada-
jiciho jasné vyjadreni. Tento bod kritiky Edmonds zobecnuje ve svém vyjadreni, ze ,,va-

Seni je to hlavni, co Pink Floyd postradaji“. >

Animals (1977)
Frank Rose, RS 235, 24. 3. 1977
US 3, UK 2

Stejné jako v pripadé predchoziho alba Wish You Were Here (1975) byla i tato recenze hlav-
nim textem rubriky recenzi nahravek prislusného cisla Rolling Stone (viz ptilohy této
prace). Album Animals je volné inspirované satirickou novelou George Orwella Farma
zvirat (1945). Pink Floyd ve skladbach nazvanych ,Dogs“ (Psi), ,Pigs“ (Prasata) a
,Sheep“ (Ovce) komentuji a kritizuji predevsim kapitalismus, asocialni chovani, lez,
strach a existencialni uzkost vyvolanou spolecenskym natlakem, lhostejnost a fanatis-
mus v kontextu sociopolitické situace v povalecné Velké Britanii. Stylisticky vykazuje
zménu smérem k syrovéjsimu soundu (bez produkéni asistence inzenyra Alana Parsonse,

ktery se zaslouzil zejména o zvukovou produkci alba The Dark Side of the Moon z roku

%24 Edmonds, ,,The Trippers Trapped: Pink Floyd in a Hum Bag®, s. 63—64.
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1973), avsak stale v ramci typickych rozsahlych skladeb. Rolling Stone toto album v roce
2015 umistil na 13. pozici svého Zebticku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time, v némz
chvali ,,bohatou protestni hudbu®, kterou zde Pink Floyd ptinaseji tvari v tvar obvinéni
ze zastaralosti ze strany punkového hnuti.**

Recenze tohoto alba je psana predevsim z pohledu ptredchozich etap tvorby Pink
Floyd; na Animals tak Rose pohlizi prizmatem jejich ,,space rocku®, tedy rané psychede-
lické tvorby az po The Dark Side of the Moon. Tato drivéjsi tvurci etapa Pink Floyd je hojné
zastoupena vesmirnymi nameéty, kuprikladu ve skladbach ,Astronomy Domine“ (1967),
»Set the Controls for the Heart of the Sun“ (1968) ¢i ,Eclipse” (1973). Deska Animals se
vSak vesmirem nijak nezabyva — v textech skladeb, zvukové, ani v ilustracich obalu ¢i
bookletu. Frank Rose se vsak prihodného anglického vyrazu ,space” (znamenajiciho ne-
jen vesmir, ale také prostor) védomé pridrzel, nebot mu umoznil $irsi moznosti zachyceni
relevantnich vyznamut a konotaci, které nemusi nutné odkazovat na mezihvézdny pro-
stor: jde predevsim o neprelozitelné slovni spojeni ,spacing out®, jehoz vyznam je pti-
blizné ,zasnit se“ ¢i , byt duchem nepritomen®; vyznamové nejblize je pak cesky slovni
obrat ,,vypnout“. Rose v této recenzi vyjadfuje nazor, Ze Pink Floyd na této desce rezignuji
na své dosud typické chapani vesmiru jako moznosti ,,nejzazsiho uniku“: romantika ves-
miru — tedy vnéjsiho prostoru — tak byla nahrazena ,hrtizou obraceni se dovnitt mysli.“
Vzhledem k ,porazeneckému” zpusobu, jakym skupina tento sentiment vyjadtuje, tak
samotné poselstvi alba, tedy zejména varovani pred neuptimnosti lidského jednani, ko-
mentuje doslova jako ,bezucelné a otravné“.

Co se tyce zvukové stranky alba, negativné hodnoti absenci ,htejivého” saxofonu
(obsaZeného na predchozich albech The Dark Side of the Moon a Wish You Were Here), jehoz
jsou ,tenka a kiehka“ kytarova séla Davida Gilmoura nedostatecnou nahradou. Stejné
tak kritizuje ,prkenny* zpév a celkovy sound, kterému dle Rosea chybi hloubka a peclivé

propracovand zvukova produkce charakteristicka pro album The Dark Side of the Moon.>*

%25 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).
%26 Rose, Frank. ,Floyd’s feckless fauna“. Records. RS 72, 24. 8. 1977, s. 56, 58.
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Kritika koncertu
Anaheim Stadium, Kalifornie, 6. kvétna 1977
Mikal Gilmore, RS 242, 30. 6. 1977

Gilmore nazyva Pink Floyd jednim z nejinovativnéjsich rockovych ansambla posledni
dekady. Vyzdvihuje predevsim ,velkolepou a vznesenou vizi, peclivost a umeéleckou hod-
notu” jejich tvorby, na jejimz zakladé odmita kritické zminky o sterilité této hudby. Gil-
more dale popisuje celostni pristup skupiny k zivému vystoupeni jako totdlni zkusenosti
s promyslenymi sklony ke smyslovému - az ,hedonistickému® — excesu, predevsim ve
formé masivni vypravy s dimyslnymi rekvizitami. Tento maximalisticky pristup k vizu-
alni slozce koncertu ma vsak za nasledek urcitou , beztvarnost” jednotlivych clent sku-
piny, prilis malych oproti vlastnimu jevisti. Kriticky se téz stavi k naturalistickym prv-
ktim vizualni slozky, zejména vybranym projekcim ¢i zapaleni nafukovaciho prasete,
které ,zbyteCné podryvaji vzkazy lidskosti v jejich hudbé“. V ramci tohoto vystoupeni
pak chvali silny, vyvazeny zvuk a kvalitni interpretaci s dostatecnym emoc¢nim nabojem,
vytyka vsak jistou — misty az ,,urazlivou“ — naladu ledabylosti a odmérenosti, ktera podle
ného neprokazuje prirozenou sebejistotu a umeéleckou turoven skupiny nachazenou na

jejich nahravkach.s”

The Wall (1979)
Kurt Loder, RS 310, 7. 2. 1980
US1,UKS3

Jedenacté studiové album Pink Floyd v ramci této prace definuji jako posledni nahravku
»Kklasické” epochy progresivniho rocku. Tematicky jde o rozsahlou rockovou operu, dvo-
jalbum vypravéjici o rockovém hudebnikovi Pinkovi, ktery na zakladé série traumat ve
své mysli stavi ,zed” symbolizujici jeho postupné narustajici izolaci od spoleCnosti.

Jiz vyCet mimoradnych prodejnich uspéchti této pozdni nahravky — ve formé rozsah-
lého dvojalba provazaného relativné komplikovanym nameétem - jednoznacné vyvraci
teze o univerzalni nenavisti viaci progresivnimu rocku na konci 70. let: v USA se The Wall
drzelo na prvni pozici hitparady celych 15 tydnt (na zebiicku se pak udrzelo celkem 152
tydnt). Dodnes je jednim z nejprodavanéjsich alb vsech dob; v roce 1999 bylo RIAA ozna-

¢eno 23x platinovym za 11,5 milionti prodanych kusti v USA.** Je téZ tfetim albem Pink

%27 Gilmore, Mikal. ,,Pink Floyd’s optic nerve". Performance. RS 242, 30. 6. 1977, s. 124.
528 7ebficek padesati nejprodavanéjsich alb viech dob v USA dle RIAA je k dispozici online na
http://www.independent.co.uk/artsentertainment/music/the-50-best-selling-albums-of-all-time-
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Floyd, které Rolling Stone umistil na seznam 500 nejlepsich alb vsech dob, jmenovité na 87.
pozici.** Filmova adaptace Pink Floyd: The Wall byla do kin uvedena v Cervenci 1982. Pre-
trvavajici kultovni status alba potvrdilo mimo jiné svétové turné , The Wall Live“ Rogera
Waterse s celkem 219 vystoupenimi mezi lety 20102013, které se stalo nejvydélecnéjsim
koncertnim turné s6lového hudebnika a tretim nejvydélecnéjsim turné vsech dob.>*° Mi-
moradny kulturni dopad nahravky se prelil i do sféry artificialni hudby: v roce 2017 byla
v montrealské opefe uvedena operni adaptace Another Brick in the Wall: The Opera skla-
datele Juliena Bilodeaua s prepracovanym orchestralnim hudebnim doprovodem v pro-
dukci Cincinnati Opera.>*

Vzhledem k diskusi o absenci spolecenské kritiky v textech progresivné rockovych
skladeb®® je tfeba zminit, Ze The Wall obsahuje jednu z viibec nejotevienéjsich kritik
skolského systému, nezdravych mezilidskych vztaht (zejména odcizeni, osamélosti
a majetnickych ¢i tyranskych vztahil), totalitnich ideologii a britské povale¢né spolec-
nosti v historii popularni hudby. O tomto obsirné hovori i Kurt Loder ve své recenzi to-
hoto alba v Rolling Stone. The Wall oznacuje za ,nejdésivéjsi recnicky uspéch v jedinecné
trinactileté kariére této skupiny,” prestoze status vrcholného dila The Dark Side of the
Moon podle ného neohrozi. Autor veskerych textu a vétsiny hudby Roger Waters na
tomto albu slovy Lodera prinasi temnou, pochmurnou vizi britské povalecné spolecnosti.
Tato ,,ohromujici syntéza“ rady témat — vCetné misantropie, institucionalniho utlaku, pa-
tologickych psychickych stavi ¢i silného protivale¢ného postoje — dle Lodera svoji ,,tem-
notou” daleko prekonava tvorbu Randyho Newmana ¢i Nico.

Ackoli je dle recenzenta délka dvojalba pro $ifi obsazeného tematického zabéru
opravnéna, hudba na tomto albu je presto ,ponékud prilis roztazena“. Zvukové reseni
alba, jehoz spoluautorem je Bob Ezrin, téz slovy Lodera nedosahuje ,,vysokého zvukového
lesku“ produkce inzenyra Alana Parsonse na The Dark Side of the Moon (1973), a ma tedy

za nasledek spise plochou zvukovou atmosféru. Na rozdil od ,,nafoukaného alba Animals

music-charts-singers-a7884191.html (cit. 12. 10. 2019). Rozdil v Grovni certifikace je dan tehdejsi meto-
dikou RIAA, ktera chapala dvojalba jako dva odlisné nosice.

%29 Dostupné online na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/500-greatest-albums-of-all-
time-156826/ (cit. 26. 10. 2019).

%30 Celkové trzby z tohoto turné €inily 459 miliont americkych dolaru. Viz Allen, Bob. ,Roger Waters
Passes Madonna for Solo Boxscore Record with $459M Wall Live Tour*. Billboard (online), 10. 4. 2018.
Dostupné na https://billboard.com/articles/business/5748070/roger-waters-passes-madonna-for-solo
-boxscore-record-with-459m-wall-live (cit. 2. 10. 2019).

%81 Brown, Eric R. ,The Wall opera gets U.S. release date®. Entertainment Weekly (online), 13. 8. 2017. Do-
stupné na https://ew.com/music/2017/03/13/pink-floyd-wall-opera-us-release-date/ (cit. 2. 10. 2019).

%2 Viz s.17 a 70 této prace.
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(1977) vsak The Wall podle ného obsahuje ,,skutecnou, dikladnou, netiprosnou a nakonec
désivou zurivost” — kuprikladu ve skladbé ,,One of My Turns®.

Loder si uvédomuje, Ze tento ponury tematicky obsah alba muze byt posluchac-
skému prjeti spise prekazkou. Pripadny komerc¢ni uspéch The Wall tak podle ného bude
zaviset predevsim na jeho hudebnich kvalitach, mezi néz radi silné hudebni motivy, kva-
litni kytarovou hru, ,jednu z nejkrasnéjsich balad, kterou tato skupina kdy nahrala“

(,Comfortably Numb®) i , kone¢né prvotridni, jasny, vasnivy" zpév.>*

%33 Loder, Kurt. ,Pink Floyd: up against “The Wall’“. Records. RS 3810, 7. 2. 1980, s. 75-76.
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Procol Harum

Recepce tvorby skupiny Procol Harum vykazovala v pribéhu 70. let spise sestupnou ten-
denci. Jejich nahravky byly v Rolling Stone obvykle komparovany s prvnim albem Procol
Harum (1967), obsahujicim mimoradné uspésny singl ,,A Whiter Shade of Pale“, a tretim
albem A Salty Dog (1969) — tyto byly vSeobecné chapany jako vrcholné nahravky skupiny.
Zatimco stylova proména, kterou skupina prodélala po odchodu klavesisty Matthewa
Fishera na albu Home (1970) byla prijata velmi pozitivné, pozdéjsi zména soundu na albu
Grand Hotel (1973) po odchodu kytaristy Robina Trowera byla hodnocena negativnéji. Re-
cenzenti Rolling Stone prakticky vZdy vyzdvihovali mimoradnou interpretacni stranku
nahravek i zivych vystoupeni skupiny, v nékterych ptipadech i zvukovou produkci alb.
Neékteri dobovi komentatori vsak vytykali kompozi¢ni a aranzérsky pristup zejména zpé-

vaka a klaviristy Garyho Brookera a ,,prehnané” ¢i ,,domyslivé” texty Keitha Reida.

A Salty Dog (1969)
John Mendelsohn, RS 34, 31. 5. 1969
US 32, UK 27

vvvvvv

skupiny, na druhou vsak v nékterych ohledech zminuje jeho , prekvapivou prumeérnost
a trivialnost“. Diivodem je podle ného pritomnost celkem t¥i skladatelt, tedy klaviristy
Garyho Brookera, Matthewa Fishera a kytaristy Robina Trowera. Fishera Mendelsohn
prirovnava k Paulu McCartneymu, aranzma jeho skladby , The Wreck of the Hespe-
rus” pak prirovnava ktvorbé Richarda Wagnera. Jako nejkvalitnéjsi kompozice pak
oznacuje ,, Too Much Between Us" a titulni skladbu ,,A Salty Dog*“. Celkové vysokou kom-
pozicni i interpretacni uroven alba podle Mendelsohna lehce zeslabuje pouze jista pred-
vidatelnost stylu této skupiny, nedokonala integrace prinosu Trowera a Fishera, a nad-
bytecné aranzma smyccovych nastroji. Ackoli se tedy nejedna o vyrazny stylovy posun
Ci prilis soudrzné album, Mendelsohn jej pro nékolik , neuvéritelnych moment“ presto

doporucuje.>*

%4 Mendelsohn, John. ,,A Salty Dog*. Records. RS 34, 31. 5. 19609, s. 37.
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Home (1970)
Gary von Tersch, RS 65, 3.9.1970
US 34, UK 49

Po odchodu Matthewa Fishera ze skupiny vesel do popredi zejména Robin Trower. Jeho
hra se dle von Tersche na tomto albu proménila od ,repetitivnich riffa“ v ,,atmosférické
kvileni v hendrixovském stylu ..., které ispésné nahrazuje zmizelého klavesistu®. Vedle
vokalniho a instrumentalniho vykonu Garyho Brookera chvali i textare Keitha Reida,
kterého i pres obCasnou ,,ohromujici hloubku a komplikovanost® jeho textii oznacuje za

»mistra kompaktniho verse v popularni hudbé“.>*

Broken Barricades (1971)
Mike Saunders & Melissa Mills, RS 84, 10. 6. 1971
US 32, UK 42

V uvodu této recenze je shrnuta dosavadni tvorba Procol Harum: ,vytecna“ debutova na-
hravka Procol Harum (1967), ,,nevyvazené”“ druhé album Shine on Brightly (1968) a ,,zcela
sebejisté” A Salty Dog (1969). Stylovou obménu s mensi mirou zastoupeni klaves po od-
chodu Matthewa Fishera na , dalsim ptsobivém“ albu Home (1970) téz dle autorti recenze
realizovala skupina uspésné. Kytaristu Robina Trowera pak jmenovité oznacuji za jed-
noho z dlouhodobé nejlepsich rockovych kytaristi. Nadrazuji jej dokonce nad Erica
Claptona, s poukazem na Trowerovu ,neuvéritelné intenzivni“ techniku a fakt, Ze se mu
udajné podarilo to, co Claptonovi dosud ne: hrat v ramci rockové hudby s emocionalni
intenzitou blues.

Na tomto albu je ovSem vedouci osobnosti skupiny zpévak a klavirista Gary Brooker.
Vzhledem k jeho ,loudavym“ skladbam tato recenze predevsim druhou polovinu desky
hodnoti jako ,katastrofu“. Celkovy zvuk nahravky je podle kritikt ,kalny, hutny a letar-
gicky", postradajici zejména typickou melodiku a zvukovou intenzitu skupiny. Diky sty-
lové originalité a vysoké kompozi¢ni urovni oznacuji Procol Harum za jednu z nejlepsich

rockovych skupin té doby, toto album vsak podle nich zminény fakt neprokazuje.>*

%85 Tersch, Gary von. ,Home". Records. RS 65, 8. 9. 1970, s. 42.
536 Saunders, Mike — Mills, Melissa. ,Broken Barricades®. Records. RS 84, 10. 6. 1971, s. 43.
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Procol Harum Live: In Concert with the Edmonton Symphony Orchestra (1972)
Richard Cromelin, RS 110, 8. 6. 1972
US 5, UK 48

Richard Cromelin se v této recenzi nejprodavanéjsiho — v USA jediného zlatého — alba
skupiny nesnazi o jednostranné, objektivizujici hodnoceni, namisto toho nabizi dva roz-
dilné pohledy na toto album, vychazejici z odlisnych estetickych pozic. Vzhledem k ty-
picky velkolepému instrumentdlnimu aranzma a ,okazalému“ vyslednému soundu
chape, ze jej mnozi odsoudi jako ,vyumélkované, prihledné a smésné“. Priznivcim
téchto tendenci progresivniho rocku jej na druhou stranu na druhou stranu doporucuje
jako jednu z jejich dosud nejkvalitnéjsich nahravek a ,,prakticky splnény sen”.>*’
Cromelin pozitivné hodnoti pfedevs§im Brookerovo vyuziti symfonického orchestru
a sboru se smyslem pro barevnou instrumentaci a i¢inné dynamické kontrasty, zejména
ve skladbach ,Whaling Stories“ ¢i ,,In Held ‘Twas in I“. Celkovou zvukovou produkci alba
a veskeré interpretacni vykony v Cele s Brookerovym zpévem hodnoti jako vytecné. Po-
chopeni a vstiicny pristup k této nahravce pak dle Cromelina vede ke dvojimu zjisténi:
Procol Harum si jsou zcela védomi, Ze jejich hudba je ,prilis velkolepa®, ovSem zaroven

je mimoradné ucinna:

An understanding of and a sympathy with Procol Harum’s attitude leads one to
accept this album as the group’s most fortright admission so far that their music
is indeed excessively grandiose, unsubtle, and often marked by a fine sense of
comedy ... It also happens to be among the most viscerally powerful and emotion-

ally devastating music available. 5

Grand Hotel (1973)
Bud Scoppa, RS 134, 10. 5. 1973
US 21

Bud Scoppa v tomto textu poukazuje na doslova neoddiskutovatelny dosavadni ptinos
Procol Harum rockové hudbé ve formé propojeni energie amerického rhythm and blues

a intenzivni velikosti evropské klasické romantické hudby.

%7 If you're put off by pretensions of grandiosity in music, if all you want to do is get funky and boogie

around, you've probably never been all that fond of Procol Harum, and this album isn’t likely to
change things. If, on the other hand, you’re a confirmed addict ... this fulfillment of all their leanings
toward magnificence is as close as you'll get to a dream come true.“ Cromelin, Richard. ,Procol Harum
Live with the Edmonton Symphony Orchestra“. Records. RS 110, 8. 6. 1972, s. 56.

%38 Tamtéz.
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Podobné jako Mike Saunders a Melissa Mills v recenzi alba Broken Barricades (1971,
viz vySe) chape i Scoppa zejména prvni a treti album skupiny (Procol Harum, 1967 a A Salty
Dog, 1969) jako mimoradné kvalitni — obsahuji podle ného nékteré z nejvice strhujicich
momenttl v popularni hudbé. Predevsim po odchodu Robina Trowera v roce 1971 pak
podle ného v tvorbé Procol Harum narostly ,tendence k nabubtelosti a melodrama-
tice,” zejména na predchozi zivé nahravce Procol Harum Live: In Concert with the Edmonton
Symphony Orchestra (1972) obsahujici mimo jiné symfonicky orchestr. Scoppa dale uvadi,
ze na albu Grand Hotel je Procol Harum zcela pod kontrolou zpévaka a klaviristy Garyho
Brookera a textate Keitha Reida. Podle kritika vsak skupina pottebuje vyvazujici element,
kterym do té doby byli pravé klavesista Matthew Fisher a kytarista Robin Trower.

Grand Hotel tak Scoppa popisuje jako zmatené a nevyrovnané prechodové album.
Kritizuje predevsim Brookerova ,beznadéjné extravagantni sborova a orchestralni
aranzma vybranych skladeb. Negativné hodnoti také do jisté miry prehnané texty Keitha
Reida. Vysoce vSak chvali interpretacni jednotlivych clent skupiny. Album by podle re-
cenzenta fungovalo lépe, pokud by se misto orchestrace jed zhostili notlivych parti sami

¢lenové Procol Harum a posunuli tak celkovy sound bliZe rocku.**

Exotic Birds and Fruit (1973)
Alan Niester, RS 163, 20. 6. 1974
US 86

Alan Niester skupinu kritizuje za prehnanou zvukovou produkci, vyprazdnéné, ,,domys-
livé" texty a nedostatecny tvarci vyvoj, ktery podle ného ma za nasledek opakovani sebe
sama. Procol Harum oznacuje za ,,dokonaly priklad skupiny, ktera prezila svoji vlastni
potiebnost” — originalni byla podle ného skupina naposledy na albu Broken Barricades

(1971). Toto album pak nedoporucuje ani jejim dlouholetym prizniveam.>*

Procol’s Ninth (1975)
Bud Scoppa, RS 197, 9. 10. 1975
US 52, UK 41

Bud Scoppa popisuje Procol’s Ninth jako ,nejtvrdsi, nejhrubsi“ album skupiny za posledni

dobu. Ackoli ve své recenzi uvadi fadu nedokonalosti, celkové toto album hodnoti spise

%9 Scoppa, Bud. ,Gothic inclinations on ‘Grand Hotel’. Records. RS 184, 10. 5. 1973, s. 54.
540 Niester, Alan. ,,Exotic Birds and Fruit“. Records. RS 163, 20. 6. 1974, s. 84.
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pozitivné: ,,obdivuhodné zrucna produkce a vytecné vykony vynahrazuji ¢asto nedosta-
tecCny material“. Nejslabsim ¢lankem skupiny jmenuje textare Keitha Reida, jehoZz tvorba
»ignoruje vyznam a cit ve prospéch podivnych kvazi-tajemnych stylizaci a mnohomluv-
nosti“. Scoppa dale zminuje vyssi miru stylového eklekticismu nez doposud - tento Bro-
okeruv pristup ke kompozici na zpusob jakési kolaze podle ného sice zeslabuje vnitfni
soudrznost skladeb, na druhou stranu vhodné prezentuje interpretacni schopnosti sku-
piny a zaroven jeji tvorbé opét propujcuje urcitou volnost. Producenti Jerry Leiber a Mike
Stoller zde skupiné poskytli vlastni pisen ,I Keep Forgetting“ — Scoppa ji hodnoti jako
nejlepsi na tomto albu. Na zakladé toho pak doporucuje vice tviirc¢iho vkladu producentt
a odchod Keitha Reida. I pfes tyto vyhrady vSak Scoppa popisuje Procol’s Ninth za ,,nejsil-

néjsi a zaroven nejzabavnéjsi hudbu Procol Harum od dob ,A Whiter Shade of Pale.“**

Kritika koncertu
Civic Auditorium, Santa Monica, 26. zari 1975
Richard Cromelin, RS 199, 6. 11. 1975

Interpretacni vykon skupiny zde Richard Cromelin popisuje jako ,precizni a presto do-
stateCné emotivni“ Pres svij spise zdrzenlivy postoj k novéjsi tvorbé skupiny vecer hod-

noti jako relativné kvalitni.>*

Something Magic (1977)
Alan Niester, RS 241, 16. 6. 1977
US 147

Alan Niester hodnoti toto album pozitivnéji nez Exotic Birds and Fruit (1973, viz vySe), stale
vsak spise zdrzenlivé — Something Magic oznacuje za typické album skupiny , bez prekva-
peni ¢i vzruSeni.“ Jeho obsah popisuje jako ,Sest dalsich prepisti ,A Whiter Shade of
Pale‘ a nic byt priblizujiciho se rockové ére Robina Trowera“. Presto uznava, ze zejména
priznivci rané tvorby Procol Harum jej budou chapat jako dilezity navrat k tradi¢nimu

soundu skupiny, typickému predevsim pro jejich prvni dvé alba.>#

%41 Scoppa, Bud. ,,Procol’s Ninth“. Records. RS 192, 9. 10. 1975, s. 78.

%2 Cromelin, Richard. ,Procul Harum?®. Performance. RS 199, 6. 9. 1975, s. 102. (Cromelin v tomto textu
skutecn€ piSe nazev skupiny jako ,Procul Harum®)

%3 Niester, Alan. ,Something Magic“. Records. RS 241, 16. 6. 1977, s. 71.
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II1. Progresivni crossover

K umélctim fazenym do okruhu progresivniho crossoveru se kritika Rolling Stone v pru-
béhu 70. let stavéla vesmeés pozitivné. Pro vétsinu zacCastnénych kritikt byla tvorba pro-
gresivniho crossoveru idealnim (Ci alespon prijatelnym) kompromisem: vyznacovala se
kvalitnim a efektivnim kompozi¢nim a aranzérskym zpracovanim s adekvatné provede-
nou interpretaci v prehlednych pisnovych strukturach. Ve vétsiné pripadu tak uc¢inné
prekracovala bézné zvukové hranice rockové hudby, avsak bez typickych priznaki ,ex-
cesu“ progresivniho rocku (predevsim ve formé dlouhych stopazi skladeb, rozsahlych

instrumentalnich a sélovych pasazi ¢i patrného akcentu na virtuozitu).

10cc

Tvorba této skupiny byla v Rolling Stone prijimana jako vysoce kvalitni a sofistikovana,
avsak prosta excest symfonického progresivniho rocku. Diky peclivé formalni vystavbé
jejich skladeb byla spise ,popova“ hudba 10cc chapana jako zaroven posluchacsky pti-
stupnéjsi a tudiz vhodnéjsi naptiklad pro rozhlasové vysilani. Jako zretelné inspirac¢ni
zdroje skupiny — predevsim jejich vokalnich aranzma — byli nezridka zminovani the Be-
atles a Beach Boys. Interpretacni schopnosti skupiny téz byly hodnoceny jako Mimo-
radné pozitivnimu prijeti 10cc v Rolling Stone se ve sledovaném obdobi vymyka pouze re-
cenze Simona Fritha, ktery umélecky prinos skupiny popira a jejich tvorbu - byt kvalitné
zhotovenou - chape jako veskrze komerc¢ni produkt. *#

Greg Shaw hodnoti debutové album 10cc (1973) jako vysoce originalni a mimoradné
kvalitné zrealizované. Podobné jako vétSina ostatnich kritikii pozdéji ocenuje zejména
schopnost skupiny vytvaret skladby s nezvykle hlubokymi obsahy, avsak stale vSeobecné
posluchacsky pristupné.>* Charley Walters v recenzi alba Sheet Music (1974) vyzdvihuje
predevsim vokalni harmonie na zptisob Beach Boys, humorné texty a schopnost skupiny
»pretvorit standardni pop ve své vlastni vynalézavé, dokonce sofistikované, uméni*.**

Obecny charakter dobové recepce tvorby 10cc v Rolling Stone shrnuje Ken Barnes

v recenzi nahravky The Original Soundtrack (1975):

Hudebné se tu déje vic nez v deseti albech Yes, presto je to stejné pristupné jako

primocara popova skupina. ... 10cc je jednou z mala skupin aktivné angazovanych

544 Frith, Simon. ,How Dare You®“. Records. RS 209, 25. 3. 1976, s. 60.
%45 Shaw, Greg. ,10cc”. Records. RS 148, 22.11. 1978, s. 74, 76.
%46 Walters, Charley. ,,Sheet Music®. Records. RS 169, 12. 9. 1974, s. 54.

178



v rozpinani restriktivnich hranic rockové hudby konstruktivnim a smysluplnym

zpusobem, aniz by propadli domyslivosti ¢i excesu. 54

Podobné vyzdvihuje i texty, v nichz ,,inteligentnim zptisobem vyuzivaji klisé, hyperbolu
a metafory“. Vzhledem k Sirokym vokalnim schopnostem stavi jejich tvorbu na roven
tehdejsi produkce Beach Boys.**® The Original Soundtrack pozitivné hodnoti také David
McGee ve své recenzi newyorského koncertu 10cc v fijnu 1975. K jeho zivé interpretaci se
vSak stavi kritictéji — interpretacni uméni skupiny popisuje jako nanejvys kvalitni, vy-
tyka ovsem ,sterilitu“ jejich ,prilis nacvicenych“ vykonu. >

Stephen Holden o tfi roky pozdéji popisuje jejich ,,ohromujici“ koncertni vykon jako
0 poznani ,mocnéjsi“ nez na studiové nahravce. Popisuje téZ odmeéreny, profesionalni
pristup skupiny k hudbé ,;s akustickou preciznosti dirigentti symfonii“. Jako jediny ne-
dostatek zminuje slaby vykon zpévaka Erica Stewarta. I pres zmény v obsazeni (zejména
odchod zakladajicich ¢lenti Kevina Godleyho a Lola Cremea) si skupina udrzela vysokou,

doslova akademicky perfektni tiroven své interpretace.>*

While every other big-time English art-rock group indulges in excesses that run
from circuslike display to claptrap mysticism, 10cc’s music, even at its most ex-
pansive, remains academically perfect in its structure and delivery. 10cc repre-

sents post-Beatles mannerism at its wittiest and most serious. 5

Simon Frith ovSem v recenzi alba How Dare You (1976) oznacuje 10cc za precenovanou
skupinu. Doslova uvadi, Zze navzdory obecnému renomé jejich tvorba ,neni hudba pro
intelektualy”. Uznava propracovanou formalni vystavbu skladeb, ,perfekcionistickou”
interpretaci a produkci, kritizuje vSak ,,smésnost” a ,,nesrozumitelnost” textti i jejich po-

druznost viaci hudbé. Frith skupinu chape jako komer¢ni, nikoli uméleckou. >

%7 Barnes, Ken. , The Original Soundtrack®. Records. RS 189, 19. 6. 1975, s. 68.

%8 Tamtéz

%9 McGee, David. ,10cc Still Not in Love*. Performance. RS 202, 18. 12. 1975, s. 110.

%50 Holden, Stephen. ,10cc: the sound of a symphony*. Performance. RS 284, 8. 2. 1979, s. 68.
%1 Tamtéz.

%2 Frith, Simon. ,How Dare You“. Records. RS 209, 25. 8. 1976, s. 60.
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The Alan Parsons Project

Alan Parsons proslul zejména jako zvukovy inzenyr alba Pink Floyd The Dark Side of the
Moon (1973), je vSak téz skladatelem a multiinstrumentalistou. Prvnimu albu skupiny pod
vedenim Parsonse a Erica Woolfsona Tales of Mystery and Imagination (1976), inspirova-
nému pribéhy Edgara Allana Poea, vytyka Billy Altman predevsim nedostatecné prene-
seni a vykresleni diilezitych aspekti napéti, strachu a hriizy typickych pro Poeovo dilo.
Vybrané pasaze presto oznacuje za fascinujici, zejména ve skladbach ,, The Cask of Amon-
tillado“ ¢éi ,,The Raven“.%

Joe Fernbacher ve spojitosti s albem I Robot (1977) ocenuje predevsim ,lidskost” ob-
vykle ,,chladnych“ zvuka syntezatort. Vytyka pak nedostatecnou texturalni integraci
elektronickych nastroji — v tomto ohledu jsou podle ného ispésnéjsimi tvirci Brian Eno,
Lou Reed ¢i Philip Glasss. Samotné skladby vsak hodnoti spise pozitivné.>*

Stephen Holden vySe zminéné album ve svych recenzich pozdéjsich nahravek sku-
piny oznacuje za prekvapivé uspésné, duvtipné a melodicky pusobivé. Nasledujici na-
hravka Pyramid (1978), ,treti studio-rockové oratorium” skupiny, je pro ného vsak zkla-
manim. Pres peclivou zvukovou produkci se dle Holdena trivialni hudebni obsah i kra-
sorecné texty priblizuji spise kyci.*

V pripadé alba Eve (1979) pak Holden kritizuje nevhodné zpracované téma Zenstvi
anepatfricné syntetizované orchestralni zvukové aranzma, hodici se spise k tématu
vztahu ¢lovéka a stroje nez ke zkoumani aspektti lidstvi jako takového. Vysoce hodnoti
zvukovou stranku alba, avSak vzhledem k ,nejapnym“ textiim jej doporucuje spise jako

nahravku k testovani zvukovych aparatur.>*

%58 Altman, Billy. ,Tales of Mystery and Imagination®. Records. RS 222, 23. 9. 1976, s. 118.
%4 Fernbacher, Joe. ,I Robot®. Records. RS 250, 20. 10. 1977, s. 83.

%55 Holden, Stephen. ,Pyramid®. Records. RS 271, 10. 8. 1978, s. 56.

%6 Holden, Stephen. ,Eve“. Records. RS 306, 13. 12. 1979, s. 86.
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Argent

Ustiedni osobnosti této skupiny je klavesista a zpévak Rod Argent, ktery byl v 60. letech
vedoucim Clenem psychedelicky rockové skupiny the Zombies — podilel se zejména na
jejich nejznaméjsim albu Odessey and Oracle (1968).

Tim Moran hodnoti debutové album Argent (1970) velmi pozitivné: Chvali veskeré
obsazené skladby, vysoce ucinné ,orchestralni“ aranzma vrstvenych klavesovych na-
stroju, ,excelentni“ vokaly i uspornou interpretaci ,,bez jediné noty navic®.*’

Todd Everett charakterizuje pristup skupiny na druhé nahravce Ring of Hands (1971)
jako vytribenéjsi nez v pripadé the Zombies — popisuje jej jako velmi komercni, avsak bez
snizeni jakychkoli uméleckych pozadavkii. Zivé vystoupeni skupiny pak popisuje jako
»stejné dobré jako na nahravce - ¢i spise naopak.“**®

Jon Tiven ve své recenzi All Together Now (1972) téZ jmenuje Argenta ,kralem Ham-
mondovych varhan“ se vzdy ,,vkusnou a dobfe promyslenou hrou;“ spise nez ke Keithu
Emersonovi jej ovSem prirovnava ke Stevu Winwoodovi (Traffic). Samotné album ozna-
Cuje za jedno z nejlepsich alb toho roku.*

Ben Gerson v recenzi alba Nexus (1974) oznaCuje Argent za progresivni skupinu Se-
desatych let, nikoli vsak sedmdesatych. Tento ,,prechod” do nové dekady podle ného ne-
ucinili a stale operuji predevsim ve ,viceméné tradi¢nim popovém ramci.“ Ackoli se Ar-
gent dle Gersona snazi drzet krok s vyrazné experimentalnéjsimi skupinami 70. let, tedy
predevsim Yes a Emerson, Lake & Palmer, vysledky podle ného nedosahuji urovné této
tvorby. Hlavnim problémem této skupiny jsou podle ného , prestrelené“ ambice skupiny

ve formé zminéné snahy rovnat se prednim progresivnim umélctim té doby. 5%

%7 Moran, Tim. ,Argent®. Records. RS 65, 3. 9. 1970, s. 44.

%8 Everett, Todd. ,Ring of Hands®. Records. RS 85, 24. 6. 1971, s. 46, 48. Everett zde vyjadfuje, Ze jsou to
spiSe nahravky Argent, které zni stejné kvalitné jako jejich ziva provedeni. Narazi tak na primarni po-
staveni zivé (tedy bytostné proménlivé) interpretace rockové hudby oproti pristupu artificialni hudby,
progresivniho rocku ¢i — do jisté miry — popu, v némz je ,etalonem® pravé predobraz ve formé ne-
meénného notového zapisu ¢i studiové nahravky. Viz kupr. Opekar, Ales. ,Hodnotova orientace v roc-
kové hudbé I Opus musicum. 1989, roc. 21, ¢. 4, s. 105-106.

%9 Tiven, Jon. ,All Together Now*“. Records. RS 113, 20. 7. 1972, s. 49.

560 Gerson, Ben. ,Nexus“. Records. RS 164, 4. 7. 1974, s. 52.
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Electric Light Orchestra

Tato skupina byla v 70. letech chapana jako predstavitel progresivniho rocku predevsim
diky své inovativni instrumentaci vyuzivajici smyccovy ansambl v kontextu rockové sku-
piny. Artificialni tendence se v jejich tvorbé obecné projevuji spise témbrove, tedy diky
relativné vyvazenému zapojeni smyccového ansamblu, nez kompozi¢né — v tomto ohledu
se omezuji spiSe na povrchni imitace béZnych melodickych a harmonickych postupt. Je-
jich recepce v Rolling Stone v prubéhu sledovaného obdobi vykazovala proménlivou, spise
vsak sestupnou tendenci: od relativné kladného prijeti ranych nahravek s charakteris-
tickym aranzma postavenym na typickém instrumentalnim obsazeni ptresla postupem
casu v kritiku ,sterility” a , komerc¢nosti“ jejich tvorby. Mnozi komentatori dale zmino-
vali predevsim zjevné kompozicni a aranzérské inspirace ve tvorbé the Beatles.

Debutové album Electric Light Orchestra (1972) je dle Bena Gersona velmi surové a ko-
mercni, zejména kvuli doslova ,primitivni“ drovni hry na smyccové nastroje (i na po-
méry rocku) a nedostate¢né propracovana aranzma. V tomto ohledu jej oznacuje za prilis
ambiciozni projekt, jehoz realizace nedosahuje zamértim jejich konceptu. Presto vsak
podle Gersona jde o ,,solidni popové album.“>*

James Isaacs shrnuje kompozi¢ni i interpretacni stranku druhého alba Electric Light
Orchestra II (1973) jako ,Zert — a pokud ne, néco je sSpatné“. Implicitné kritizuje prvopla-
novy zpusob zpracovani materialu artificialni hudby a ,amatérské” provedeni zejména
ze strany orchestralnich hudebnikt. Recenzi uzavira latinskou verzi porekadla ,,i mistr
se nékdy utne“, sméfovanou na adresu lidra skupiny Jeffa Lynnea.**

Gordon Fletcher ve své recenzi koncertu v kanadské Ottawé chvali skupinu za rov-
nocennéjsi integraci témat a nastroju artificialni hudby v ramci rockové hudby nez
»pouhé naznaky klasickych linii“ skupin Yes ¢i Focus. Vidét a slysSet tradicni smyccové
nastroje na zvukové na roven s rockovou sestavou oznacuje za unikatni zazitek. Presto
se podle ného tato ,novota“ rychle vyCerpava a stava se nudnou a predvidatelnou.
Zejména ve srovnani s podobné stylové zamérenou skupinou New York Rock & Roll En-
semble uvadi, Ze se limity moznosti konceptu Electric Light Orchestra stavaji zirejmymi
a opakovani jejich jediného konceptu tak dle Fletchera zahy prechdzi v kligé.>*

Greg Shaw v recenzi alba On the Third Day (1973) zminuje predevsim zjednou inspi-

raci ,,bilym“ albem The Beatles (the Beatles, 1968). Singly — zejména ,,Showdown", , Ma-

%1 Gerson, Ben. ,Electric Light Orchestra®. Records. RS 115, 17. 8. 1972, s. 54.
%2 [saacs, James. ,Electric Light Orchestra I1“. Records. RS 144, 27. 9. 1978, s. 95.
%3 Fletcher, Gordon. ,Electric Light Orchestra“. Performance. RS 150, 20. 12. 1978, s. 88.
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Vv i

Ma-Ma Belle“ - pak oznacuje za kvalitnéjsi nez ,klasictéjsi“ skladby. Kritizuje zejména
priliSnou vdznost text skupiny a vzdjemnou nesoudrznost skladeb na tomto albu. **

Jako triumf skupiny a jejich dosud nejsilnéjsi a nejrozmanitéjsi nahravku oznacuje
Ken Barnes album Eldorado (1974). Vyzdvihuje zde ,rozumné tlumenou“ a uc¢innou or-
chestralni sekci i koncept alba, ktery se ispésné vyhyba excesu.*® Rolling Stone pak Eldo-
rado v roce 2015 umistil na 43. pozici Zebicku 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time.

Podobné kladné hodnoti i Charley Walters nahravku Face the Music (1975). Chvali
predevsim kvalitnéjsi propojeni klasickych nastroji a rockového kompozicniho pristupu
v novém, odvaznéjsim stylu. Toto album pak chape jako ukazkovy priklad ,slozitého, am-
biciézniho a ,uméleckého’ rocku, ktery ovSem stéle zlistava rockem®. >

Kriticky pohled na Electric Light Orchestra jako skupinu bez vlastni hudebni iden-
tity nabizi John Swenson ve své recenzi koncertu skupiny v newyorské Madison Square
Garden. Jejich ,nahrazka klasické hudby* podle ného ptimo vychazi z produkéniho fe-
Seni the Beatles a jejich producenta George Martina. Vysledek obohaceny o kytarové mo-
tivy prevzaté od Chucka Berryho vsak dle Swensona odkazuje spise k the Moody Blues.
Samotnou hudbu skupiny tak popisuje jako ,nic vic nez pénu“ - technicky primérené
kvalitni, ovéem cynicky odprezentovanou.>”

Jako sebevykradani chape Alan Niester album A New World Record (1976). Postrada
zde zejména vyvoj a snahu experimentovat. Tato nahravka je tak podle ného prakticky
stejna jako predchozi dvé. Implicitné pak naznacuje, ze jde spise o nekonfliktni komer¢ni
hudbu, byt adekvatné slozenou a kvalitné provedenou.*®

V podobném, avsak otevrenéji kritickém duchu hovori Billy Altman o ,,naprosto ne-
zajimavé a udésné sterilni“ nahravce Out of the Blue (1977). Dvojalbum bohaté na odkazy
k tvorbé the Beatles, Beach Boys ¢i Bee Gees popisuje jako peclivé zpracované, avsak po-
stradajici jakoukoli emoci. Toto album tak charakterizuje jako ,dokonale prazdnou, ni-

jakou rockovou muzak*.>*

%4 Shaw, Greg. ,,On the Third Day*“. Records. RS 153, 381. 1. 1974, s. 51.

565 Barnes, Ken. ,Eldorado“. Records. RS 177, 2.1. 1975, s. 51.

%66 Walters, Charley. ,Face the Music”. Records. RS 203, 1. 1. 1976, s. 55-56.

%7 Swenson, John. ,Electric Light Orchestra/Steve Hillage“. Performance. RS 236, 7. 4. 1977, s. 92.

568 Niester, Alan. ,A New World Record”. Records. RS 228, 16. 12. 1976, s. 82, 85.

%9 Altman, Billy. ,Out of the Blue®. Records. RS 256, 12. 1. 1978, s. 58—59. K definici pojmu muzak viz Do-
ruzka, Lubomir. ,Muzak®. In A. Matzner, 1. Polednak & 1. Wasserberger (eds.), Encyklopedie jazzu a mo-
derni populdrni hudby, 1. Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1983, s. 286.
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Kansas

Nejuspésnéjsi album této americké skupiny Leftoverture (1976), obsahujici popularni
singl ,,Carry On My Wayward Son“ a osmiminutovou progresivné rockovou suitu ,Mag-
num Opus®, bylo v USA certifikovano ¢tyfnasobné platinovym a umistilo se mimo jiné
na 32. misté zebticku Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time.*” Alan Niester
jej v Rolling Stone hodnoti pozitivné, jako jejich dosud nejlepsi nahravku; jejich tvorbu
vsak spise nez k predstaviteliim symfonického progresivniho rocku prirovnava k tvorbé
americkych skupin Boston a Styx.*"

John Swenson ve své recenzi Point of Know Return (1977) sice uvadi stylovou ptibuz-
nost tvorby Kansas s hudbou Yes a Genesis, poukazuje vsak na dualezity rozdil: ¢clenové
[Kansas] jsou bézni stredozapadané namisto ,nepristupnych britskych popovych hvézd*,
coz je dle Swensona diivodem rostouciho uspéchu této americké skupiny. Presto kritizuje
zjevnou derivativnost jejich tvorby a nedostateCnou uroven zpracovani jejich inspiraci
britskou progresivné rockovou tvorbou - tyto se podle ného misty stavaji ,bledou a smés-
nou“ imitaci. Své hodnoceni nahravky uzavira neutralné, s jistym negativnim podténem:
»celé je to znepokojujici — mam pocit, ze nejsme v rock and rollu®.*”

V pozdéjsi recenzi alba Monolith (1979) jiz originalitu jejich hudby zpochybniuje ote-
vienéji, kdyz ji oznacuje za pouhou americkou verzi Moody Blues a Emerson, Lake & Pal-
mer - tedy navenek ,seriézni* hudbu, ktera ovsem podle ného odmita ptirozenou expre-
sivitu rockové hudby a nahrazuje ji bombasti¢nosti. Kritizuje nadmérnou zvukovou pro-
dukci skladeb, slabé texty a celkovy nedostatek skromnosti této skupiny.*”

Patrick Snyder ve svém clanku o Kansas charakterizuje jejich hudbu jako ,baroque
rock” v tradici King Crimson, Yes a Electric Light Orchestra. Vybrané pasaze pry navic
zni, jako by byly primo prevzaté od Genesis, King Crimson, Gentle Giant, Jethro Tull ¢i
Emerson, Lake & Palmer — ac to ¢lenové skupiny tamtéz explicitné odmitaji. Pfistup této
skupiny k hudbé charakterizuje takto: ,Jejich hybnou silou je pfesnost, nikoli emoce.“*™

O rozpolceném kritickém prijeti skupiny pak v Rolling Stone pise Jon Pareles. Kansas
jsou podle ného pro kritiku dokonalym cilem: ,;jsou ptilis jemni pro rockery v nalevnach,
prilis prostodusi pro zatvrzelé progresivisty, prili§ okazali pro vétsinu dospélych a prilis

odvozeni pro kritiky“.*”

70 Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-
time-78793/ (cit. 28. 9. 2019) ¢i v priloze této prace.

51 Niester, Alan. ,Leftoverture®. Records. RS 231, 27.1. 1977, s. 70.

572 Swenson, John. ,Point of Know Return®. Records. RS 256, 12. 1. 1978, s. 61.

578 Swenson, John. ,Monolith“. Records. RS 299, 6. 9. 1979, s. 56, 58.
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5% Pareles, Jon. ,Kansas: cornfed and cosmic”. RS 298, 23. 8. 1979, s. 9, 22.
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Pavlov’s Dog

Ken Barnes ve své strucné recenzi alba Pampered Menial (1975) kritizuje vysoko polozeny
hlas Davida Surkampa, ktery podle ného miiZe byt potencialné neprekonatelnou prekaz-
kou pozitivniho zazitku z nahravky obsahujici ,,dobfe zahrané, atraktivni, melodické

pisné, obcas prilis kycovité, avsak se silnym rockovym zakladem*.*”

Queen

Britska skupina Queen se vyznacovala vysoce eklektickym stylem, otevirené Cerpajicim
z Siroké rady inspiraci vCetné jazzu, artificialni hudby i tvorby symfonického progresiv-
niho rocku. Gordon Fletcher o této skupiné jiz na zakladé jejich prvniho alba Queen (1973)
hovori jako o ,,novych Led Zeppelin® a prvnim dilezitém predstaviteli nadchazejici nové
viny anglického rocku. Jejich tvorbu, ,stavéjici vedle sebe strukturovanou rozvaznost
a maniakalni zbésilost“, pak pfimo srovnava s nejlepsimi momenty nahravek Who's Next
(1971) a Quadrophenia (1973) skupiny the Who ¢i Yessongs (1973) skupiny Yes. Vzhledem
k vysoké urovni interpretac¢nich schopnosti vSech ¢lent skupiny Fletcher predpovida, ze
maji potencial se stat vlivnym jménem rockové hudby.>”

Ken Barnes se ke tvorbé skupiny stavi zdrzenlivéji; jde podle ného o talentovanou
skupinu, avsak s ,nerozumné vybranymi“ inspiracnimi vlivy. Na albu Queen II (1974)
podle ného nedostacujicim zptisobem imituji styl Genesis a zaroven prebiraji ,ty nejvice
itirujici elementy“ tvorby Yes. Skupiné tak vytyka predevsim ,histrionské vokaly, nesou-
vislou a nemyslnou kompozicni slozZitost a nouzi o melodie“. Primocarejsi druhou stranu
desky hodnoti lépe, ovsem celkové toto album oznacuje za ,,zmitajici se a bohuzel neori-
ginalni zalezitost".>®

Bud Scoppa v pripadé Queen naopak vyzdvihuje inteligentni zpusob integrace $i-
roké palety rozlicnych inspiraci a zvukovych efektti véetné propracovanych vokalnich
aranzma v kontextu bézné rockové sestavy. Sofistikovany, vykalkulovany styl tretiho
alba Sheer Heart Attack (1974) vSak podle ného nedosahuje kvalit debutu a nevykazuje ani
zadné jiné znaky vyvoje. Presto se dle Scoppy jedna o obdivuhodné album s kvalitni,

»lesklou” zvukovou produkei. *”

%76 Barnes, Ken. ,Pampered Menial“. Records. RS 187, 22. 5. 1975, s. 70.

57 Fletcher, Gordon. ,,Queen”. Records. RS 149, 6.12. 1973, s. 76-77.

%78 Barnes, Ken. ,Queen II“. Records. RS 163, 20. 6. 1974, s. 84.

579 Scoppa, Bud. ,Psychedelics’ Embellished Relics“. Records. RS 186, 8. 5. 1975, s. 60.
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Kris Nicholson v recenzi alba A Night at the Opera (1975) vyzdvihuje predevsim vy-
razné dynamické pribéhy a nezvyklé efekty vcetné rozsitené instrumentace, které sku-
pina ve své tvorbé vyuziva. Pravé vybér veskrze neobvyklych efektt a rozsirené instru-
mentace chape jako unikat této skupiny. Zpracovani vokalnich parti, harmonii a ref-
rénu pak oznacuje za nejlepsi od dob alba Ring of Hands (1971) skupiny Argent. Zajima-
vosti je, Ze v této recenzi neni nijak zminéna prosluld skladba , Bohemian Rhapsody*. **°

Dave Marsh ve své recenzi alba A Day at the Races (1976) oznacCuje Queen za nejméné
experimentalni skupinu sirsiho okruhu tehdejsiho progresivniho rocku. Diivodem jsou
dle Marshe jejich ,nestydaté komercni ambice“ a neinovativni smés postuptl a inspiraci
prevzatych od Beach Boys, Led Zeppelin, Yes, the Beatles ¢i artificialni hudby. Zminuje
téz ,uchazejici“ hlas Freddieho Mercuryho a misty zajimavy, avsak zjevné odvozeny styl
kytaristy Briana Maye Cerpajici z typickych postupti Jimmyho Page, Jeffa Becka a Erica
Claptona. Skupiné ovSem predpovida dlouhodoby komer¢ni tispéch.®®

Bart Testa ve své recenzi alba News of the World (1977) pristupuje k tvorbé Queen
predevsim z pozice politologa: jejich tvorbu charakterizuje jako ,komplikovanou hudbu
slozenou z tlomka nostalgické touhy po britském impériu“. Hlavni snahou skupiny ro-
zumi ,,utok na umélecké nepratele” skupiny ¢i ,etablovani vize nového radu“, zejména
ve skladbach ,We Are the Champions“ ¢i ,,We Will Rock You"“. Druhou zminénou skladbu
pak oteviené prirovnava k naladé politického sjezdu ve filmu Leni Riefenstahl. Interpre-
tacni stranku skupiny hodnoti negativné: s vyjimkou Freddieho Mercuryho oznacuje
skupinu - predevsim na zivych vystoupenich - za ,skutecné primitivni“. Testa toto al-
bum explicitné nehodnoti, narazi oviem na ,,chladnost” a komer¢ni tendence Queen.**

Reflexe koncerti Queen se shoduji v tom, Ze jejich tvorba funguje na studiovych na-
hravkach vyrazné lépe nez béhem zivych vystoupeni, predevsim dynamicky a interpre-
tac¢né. Paul Nelson negativné hodnoti jistou bezradnost vystoupeni, *** zatimco Daisann
McLane popisuje koncert Queen jako efektni, oviem nakonec povrchni zaleZitost. Zivé
interpretacni vykony skupiny pak podle ni nedosahuji irovné jejich studiové tvorby.
Zejména bubenika Rogera Taylora a baskytaristu Johna Deacona oznacuje doslova za
nejhorsi rytmickou sekci rock and rollu.** Problém — a zaroven zasadni prekazku sku-
tecného uspéchu - skupiny vidi Flippo v jejich nerozhodnosti, tedy stylové nevyhrané-

nosti. Vystoupeni pak oznacuje za spoustu velké — a predevsim neskodné — zabavy, tedy

%0 Nicholson, Kris. ,A Night at the Opera“. Records. RS 210, 8. 4. 1976, s. 76-77.

%81 Marsh, Dave. ,Rock’s Icy Edge®. Records. RS 233, 24. 2. 1977, s. 59-62.

582 Testa, Bart. ,News of the World“. Records. RS 258, 9. 2. 1978, s. 96.

%3 Nelson, Paul. ,Queen: Pomp without Circumstance”. Performance. RS 185, 24. 4. 1975, s. 78.
%4 McLane, Daisann. ,,Queen’s disrobing®. Performance. RS 283, 25. 1. 1979, s. 115.
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bez jakéhokoli pocitu nebezpeci obvykle spojovaného s rockem.*® Podobné hodnoti Da-
vid Fricke i zivé album Live Killers (1979): bez studiovych technik jsou ,jen dalsi nahraz-
kou Led Zeppelin, kombinujici lacinou klasickou parodii s energii heavy metalu®.**
Album Jazz (1978) hodnoti Dave Marsh vyrazné kriti¢téji nez A Day at the Races (1976).
V textu s nadpisem ,Prvni skutecné fasisticka rockova skupina“ napada jiz nazev alba
jako nepravdivy: Queen podle ného ,,nemaji dostatek schopnosti k hrani jazzu“. Jejich
tvorbu charakterizuje spise jako ,nezazivny pastis“. Cleny skupiny oznacuje za ,aro-
gantni fracky,” ktefi nejlépe ze vsech dokazi pouze vyjadrovat pohrdani. Skladbu ,,We

Will Rock You“ vzhledem k jejimu implicitnimu rozkazu doslova oznacuje za prvni sku-

teéné fasistickou skladbu.*”

Rare Bird

Prvni album britské Rare Bird (1969) oznacil Rolling Stone jako ,Cisty odpad“ snazici se
o napodobu skupiny the Moody Blues.**® Treti album Epic Forest (1972) pak hodnoti Alan
Niester jako uspokojivy, avsak do jisté miry odvozeny priklad bézné tvorby anglického
»studio-rocku”. Vzhledem k relativné vysoké tirovni kompozice, aranzma i interpretac-
nich vykonu jej celkové popisuje jako ,,témér dobré album od skupiny s velkym, dosud

nerozvinutym potencidlem".®

Supertramp

vvvvv

of the Century (1974), které v roce 2015 RS zaradil na 27. misto svého zebricku 50 Greatest
Prog Rock Albums of All Time, v zebricku nejlépe hodnocenych alb databaze Prog Archives

je pak aktualné na 39. pozici.*° John Mendelsohn jej v§ak v Rolling Stone hodnoti spise

%5 Flippo, Chet. ,A night at Queen’s royal carneval®. Performance. RS 257, 26. 1. 1978, s. 60.

586 Fricke, David. ,Live Killers“. Records. RS 299, 6. 9. 1979, s. 58.

%7 Marsh, Dave. ,Queen’s arrogance, contempt*“. Records. RS 284, 8. 2. 1979, s. 58.

%88 Rejects”. Records, RS 64, 6. 8.1970, s. 36.

%89 Niester, Alan. ,Epic Forest“. Records. RS 141, 16. 8. 1973, s. 52.

%90 Dostupné online na http://progarchives.com/top-prog-albums.asp, resp. https://www.rollingstone.
com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 4. 11. 2019) ¢i v priloze
této prace.
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zdrzenlivé: instrumentalni a vokalni vykony oznacuje za chvalitebné, délku skladeb vsak
navrhuje zkondenzovat spise ke dvéma a ptil minutam — oproti stavajicim péti — a zameérit
se na melodiku. Kritizuje pak predevsim , neptivabné a neprilis provokativni“ texty. "

Billy Altman v pozdéjsi recenzi alba Crisis? What Crisis? (1975) zpétné popisuje Crime
of the Century jako prekvapivy hit roku 1975. Jako krizi doslova chape nutnost ,,prokousa-
vat se obéma stranami této desky”. Ve své strucné recenzi prilis nehodnoti, pouze — po-
dobné jako Mendelsohn vyse — poukazuje na priliSnou délku jejich skladeb (pohybujici
se okolo péti az Sesti minut). >

Nejprodavanéjsi, Ctyrnasobné platinové album Supertramp Breakfast in America
(1979) jiz vykazuje vyrazné méné experimentalni, popovy styl. Stephen Holden jej popi-
suje jako britsky klavesovy art-rock, ktery se pohybuje mezi symfonickymi tendencemi
a tradi¢ni rockovou hudbou. Zatimco drivéjsi tvorbu skupiny hodnoti jako prilis zatize-
nou vlivy progresivniho rocku, skladby na tomto albu li¢i jako neobycejné melodické,
soudrzné strukturované a vyborné odehrané. Popularni singl , The Logical Song®, ktery
se na americké hitparadé umistil na Sesté pozici, chvali jako malé mistrovské dilo. Su-

pertramp tak oznaCuje mimo jiné za nejlépe znéjici art-rockovou skupinu té doby.*?

%1 Mendelsohn, John. ,,Crime of the Century®. Records. RS 184, 10. 4. 1975, s. 68.
%92 Altman, Billy. ,Crisis?» What Crisis?“. Records. RS 205, 29. 1. 1976, s. 46.
%93 Holden, Stephen. ,Breakfast in America“. Records. RS 293, 14. 6. 1979, s. 98—99.
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IV. Progresivni jazzovd fiize

Interprety jazzové fuze hodnotil Rolling Stone ve sledovaném obdobi veskrze kladné,
zejména s ohledem na vysokou kvalitu jejich interpretacnich vykont; kritika témat ob-
sahu textii vzhledem ke spiSe instrumentalni povaze tvorby téchto skupin pak obvykle
absentovala.

Nadsené byla hodnocena predevsim tvorba Soft Machine - slovy Boba Palmera za-
vedli v rockové hudbé ,nové standardy kompozicni a instrumentalni excelence.“*** Sku-
pina If byla naopak (na zakladé pouhych dvou recenzi) podle vSseho chapana spise jako
prumérny predstavitel jazz-rocku. Je vsak tfeba doplnit, Ze oba recenzenti hodnotici
tvorbu této skupiny (Lester Bangs a Ken Barnes) byli znami svym oteviené negativnim
postojem vaci progresivnimu rocku. Skupina Traffic byla misty lehce kritizovana pro
nevyraznou zvukovou produkci a kompozic¢ni (¢i spise aranzérské) nedostatky, avsak in-

terpretacni vykony jednotlivych ¢clenti byly téz obvykle hodnoceny vysoce pozitivneé.

If

Lester Bangs ve své velmi strucné recenzi alba If 2 (1970) hodnoti ¢leny skupiny jako vy-
tecné hudebniky, avsak jejich hudbu jako ,chabou.” Kritizuje téz jejich priliSné zaméreni
na so6lové instrumentalni pasaze na ukor melodickych a vokalnich ¢asti.** Ken Barnes
pak v recenzi Not Just Another Bunch of Pretty Faces (1974) pausalné napada cely styloveé-
zanrovy okruh jazz-rocku jako vyCerpany, doslova ,zparchantély”“ hybrid neschopny
uspokojit priznivce jazzu ani rocku; tato ,rozvlaéna“ nahravka je pak podle néj zcela
»Zbytecna.“ Doporucuje ji tak pouze prizniveim ,hlasitych Zestt, instrumentalniho exhi-
bicionismu a volnych improvizaci.“*® Je vSak otazkou, do jaké miry se do této takika
znicuyjici kritiky promitaji Barnesovy estetické preference, obvykle zamérené proti typic-

kym znaktm progresivniho rocku.>*

594 Palmer, Bob. ,Fourth®. Records. RS 90, 2. 9. 1971, s. 46.
%95 Bangs, Lester. ,Chicago III, Sisyphus, If 2“. Records. RS 78, 18. 8. 1971, s. 40.
%96 Barnes, Ken. ,Not Just Another Bunch of Pretty Faces“. Records. RS 166, 1. 8. 1974, s. 52.

“«

%97 Viz kap. ,Vybrani kritici ¢asopisu Rolling Stone v kontextu recepce progresivniho rocku®.
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Soft Machine

Third (1970), treti nahravka vyznamného predstavitele tzv. canterburské scény, je zaro-
ven zavrsenim jejich odklonu od raného progresivniho stylu smérem k jazz-rocku. Inte-
grace jazzu podle vSeho tvorbé skupiny vyraznym zptisobem prospéla — Ed Ward toto
album oznacuje za ,,dar z nebes“ a dosud nejlepsi nahravku skupiny. Sound tohoto alba
charakterizuje jako , Traffic s klasickym vzdélanim, ... [a] modalnim myslenim na zptisob
Johna Coltrana.” Veskrze pozitivni recenzi Ward uzavira poukazem na to, Ze clenové Soft
Machine , maji neuvéritelné moznosti naucit rockové hudebniky, o ¢em tato hudba muze
byt.“>*® Rolling Stone pak v roce 2015 toto album umistil na 40. pozici svého Zebri¢ku 50
Greatest Prog Rock Albums of All Time. Bob Palmer téz priznava, Ze si Third velmi oblibil.
Ctvrtou nahravku Fourth (1971) pak zminuje jako dalsi rozvoj originality a invence jejich
tvorby. Hudbu Soft Machine vyzdvihuje predevsim na zakladé jeji ,neoposlouchatel-

nosti“.

Ackoli Soft Machine jesté neptekonali své inspirace (a kdo maze prekonat Col-
tranea Ci Cecila Taylora?), jiz zptisobili pfevrat v rozsifené rockové instrumen-
talce ... a udélili rockovym hudebnikiim nové standardy kompozi¢ni a instru-

mentalni dokonalosti. 5

Ken Emerson ve své recenzi alba Seven (1973) popisuje tvorbu této skupiny doslova jako
antitezi okazalosti ztélesnéné predevsim Mahavishnu Orchestra. Zakladnimi aspekty
hudby Soft Machine jsou pak podle ného ,tlumena elegance a lahodna, neochvéjna pres-
nost“ a ,vybrany vkus“. Misto povrchniho efektu tak Soft Machine stavi na jemnosti,
umirnénosti a ,klidné inteligenci, ktera poukazuje na vyprazdnénost mnohych ,vice
vzrusujicich“ alb jinych hudebnikti. Podobné jako Alan Niester vrecenzi alba King
Crimson Larks’ Tongues in Aspic (1973)°° i zde Emerson hovori o nutné trpélivosti pri

snaze o plné pochopeni hloubky jejich tvorby. **

%98 Ward, Ed. ,, Third“. Records. RS 74,7.1.1971, s. 48.

599 Palmer, ,Fourth®, s. 46.

600 Niester, Alan. ,Larks’ Tongues in Aspic“. Records. RS 142, 30. 8.1978, s. 82.
601 Emerson, Ken. ,Seven®. Records. RS 157, 28. 8. 1974, s. 50.
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Traffic

Skupina Traffic, jejiz sound integroval vlivy psychedelického, progresivniho a jazzového
stylu, byla Jonem Carrollem v Rolling Stone v roce 1970 oznacena za jednu z nejlepsich
rock and rollovych skupin té doby.®* VSechna ¢tyti studiova alba, kterd byla v Rolling
Stone v tomto obdobi hodnocena, se umistila v prvni desitce americké hitparady.

Carroll také v nasledujicim ¢isle recenzoval album John Barleycorn Must Die (1970).
Pfes pozitivni hodnoceni kompozic¢ni stranky, instrumentalnich vykont i zvukové pro-
dukce uvadi, ze jej zklamalo pravé onou ,,prazdnou” dokonalosti zvukového reseni. Jako
virtuézni pak oznacuje flétnovou hru Chrise Wooda i klavirni a vokalni vykon Steva
Winwooda. Texty Jima Capaldiho téz oznacuje za témér dokonalé. Své spiSe negativni
hodnoceni tak priklada vlastnimu vysokému oc¢ekavani od tvorby Traffic.*”

David Lubin oznacuje Traffic za jednu z nejlepsich zivych skupin a jejich studiovou
tvorbu vcetné The Low Spark of High-Heeled Boys (1971) za jedny z viibec nejlépe nahranych
alb. Stejné jako kazdé predchozi album skupiny hodnoti i toto mimoradné pozitivné —
vysoce chvali mimoradné peclivé zvukové zpracovani, interpretacni vykony Steva
Winwooda i titulni skladbu alba.®*

John Romasco hodnoti album Shootout at the Fantasy Factory (1973) ambivalentné:
zminuje doslova nevzrusenou, potlacenou zvukovou produkci. Album by podle ného vy-
lepsila vyssi mira zvukové i kompozi¢ni variace a koncentrovanéjsi zpracovani skladeb.
Kritizuje téz texty postradajici jasny vyznam. Vzhledem k primérené kvalitnim interpre-
ta¢nim vykonim i kompozi¢ni strance presto album celkové oznacuje za dobré. *

Jim Miller postrada na zivém albu On the Road (1973) nékdejsi ,vizionarsky elan“ sku-
piny. Jednotlivé skladby popisuje jako prili§ dlouhé a vleklé, instrumentalni vykony
oznacuje za nesoustiedéné, letargické a celkové prumérné — navic v chudém aranzma.
Traffic podle Millera doslova zlenivéli. Album On the Road tak hodnoti jako zbyte¢né.

Podobné vyhrady predevS$im vuci ,nesoustredénému” vokalnimu vykonu Steva
Winwooda vyjadfuje i Ken Emerson v recenzi alba When the Eagle Flies (1974). Kritizuje
téz slaba aranzma skladeb, ktera maji za vysledek celkové ponury sound alba. Chvali
vSak odklon od dlouhych improvizac¢nich pasazi ve prospéch strucnéjsich skladeb. Toto

»hevyvazené“ album pfesto oteviené doporucuje.*”’

602 Carroll, Jon. , Traffic, Continued®. RS 64, 6. 8. 1970, s. 26—27.

603 Carroll, Jon. ,John Barleycorn Must Die, Alone Together“. Records. RS 65, 3. 9. 1970, s. 42.
604 T ubin, David. ,The Low Spark of High-Heeled Boys®. Records. RS 100, 20. 1. 1972, s. 48—-49.
605 Romasco, John. ,Shootout at the Fantasy Factory*“. Records. RS 130, 15. 8. 1973, s. 51.

606 Miller, Jim. ,,On the Road". Records. RS 151, 8. 1. 1974, s. 62.

607 Emerson, Ken. ,When the Eagle Flies“. Records. RS 173, 7. 11. 1974, s. 62.
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Soupis recenzi nahravek progresivniho rocku
V Rolling Stone 1969-1979

RS¢.  Datum Nézev alba Autor Styl
34  31.5.1969 I Procol Harum - A Salty Dog John Mendelsohn II
35 14.6.1969 The Nice — Ars Longa Vita Brevis John Mendelsohn II
48 13.12.1969 Jethro Tull - Stand Up Ben Gerson I
49 27.12.1969 King Crimson — In the Court of the Crimson King John Morthland I
51 7.2.1970 Yes — Yes Lester Bangs I
58 14.5.1970 Renaissance — Renaissance Lester Bangs I
64 6.8.1970 Jethro Tull - Benefit Jack Shadoian I

- - Rare Bird — Rare Bird - I
65 3.9.1970 Traffic — John Barleycorn Must Die Jon Carroll v
- - Procol Harum — Home Gary von Tersch 11
- - Argent — Argent Tim Moran 111
70  12.11.1970 King Crimson — In the Wake of Poseidon Ed Ward I
- - The Moody Blues — A Question of Balance John Mendelsohn I
72 2.12.1970 Pink Floyd — Atom Heart Mother Alec Dubro I
- - The Nice - Five Bridges David Lubin II
74 7.1.1971 Soft Machine — Third Ed Ward v
78 18.3.1971 If-1If2 Lester Bangs v
80 15. 4.1971 Emerson, Lake & Palmer — Emerson, Lake & Palmer Loyd Grossman I
84 10. 6.1971 Procol Harum — Broken Barricades Mike Saunders II
& Melissa Mills
85  24.6.1971 Argent - Ring of Hands Todd Everett 111
87  22.7.1971 Jethro Tull - Aqualung Ben Gerson I
- - Yes — The Yes Album John Koegel I
89  19.8.1971 Emerson, Lake & Palmer — Tarkus David Lubin I
90 2.9.1971 Soft Machine - Fourth Bob Palmer v
91 16.9.1971 The Moody Blues — Every Good Boy Deserves Favour Stu Werbin II
99 6.1.1972 Pink Floyd — Meddle Jean-Charles Costa 11
100  20.1.1972 Traffic — The Low Spark of High-Heeled Boys David Lubin v
103 2.3.1972 Emerson, Lake & Palmer — Pictures at an Exhibition Lester Bangs I
- - King Crimson - Islands Lester Bangs I
104 16.3.1972 Yes — Fragile Richard Cromelin I
110 8.6.1972 Procol Harum — Procol Harum Live: In Concert with the Richard Cromelin II
Edmonton Symphony Orchestra
111 22.6.1972 Jethro Tull — Thick as a Brick Ben Gerson I
113 20.7.1972 Argent — All Together Now Jon Tiven 111
115 17.8.1972 Electric Light Orchestra — Electric Light Orchestra Ben Gerson 111
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120
121
126
128
134
135
136
137

141

142

144
147
148
149

151

153

156

157

162

163

164

166

169

170

172
173
176
177

26. 10.

9.11.

18.1

15. 2.
10. 5.
24. 5.
7. 6.

21. 6.

16. 8.
30. 8.

27.9.
8.11.
22.11.

6.12.

3.1

31. 1.

14. 3.

28. 3.

6. 6.

20. 6.

4.17.

1. 8.

12. 9.

26. 9.

24.10.
7.1L

19. 12.

1972
1972

-1973

1973
1973
1973
1973
1973

1973
1973

1973
1973
1973
1973

1974

1974

1974

1974

1974

1974

1974

1974

1974

1974

1974
1974
1974

-1975

Genesis — Nursery Cryme

Yes — Close to the Edge

The Moody Blues - Seventh Sojourn

Jethro Tull - Living in the Past

Procol Harum - Grand Hotel

Pink Floyd — The Dark Side of the Moon

Yes — Yessongs

Focus — Focus II1

Rick Wakeman - The Six Wives of Henry VIII
Rare Bird — Epic Forest

Jethro Tull - A Passion Play

King Crimson — Larks’ Tongues in Aspic
Electric Light Orchestra — Electric Light Orchestra II
Mike Oldfield — Tubular Bells

10cc — 10cc

Queen — Queen

Premiata Forneria Marconi — Photos of Ghosts
Traffic — On the Road

Emerson, Lake & Palmer — Brain Salad Surgery
Focus - Live at the Rainbow

Electric Light Orchestra — On the Third Day
Genesis — Selling England by the Pound

Yes — Tales from Topographic Oceans

Soft Machine - Seven

King Crimson — Starless and Bible Black
Caravan — For Girls Who Grow Plump in the Night
Procol Harum — Exotic Birds and Fruit

Queen — Queen II

Argent — Nexus

If — Not Just Another Bunch of Pretty Faces
Genesis — Genesis Live

Genesis — Trespass

Rick Wakeman - Journey to the Centre of the Earth
10cc — Sheet Music

Premiata Forneria Marconi — The World Became
the World

Mike Oldfield - Hergest Ridge

Traffic — When the Eagle Flies

Jethro Tull — War Child

Triumvirat — Hlusions on a Double Dimple

Electric Light Orchestra — Eldorado

Richard Cromelin
Richard Cromelin
Steve Ditlea
Gordon Fletcher
Bud Scoppa
Loyd Grossman
Jon Tiven

Paul Gambaccini
Steve Apple
Alan Niester
Stephen Holden
Alan Niester
James Isaacs
Paul Gambaccini
Greg Shaw
Gordon Fletcher
Paul Gambaccini
Jim Miller
Gordon Fletcher
Gordon Fletcher
Greg Shaw

Paul Gambaccini
Gordon Fletcher
Ken Emerson
Gordon Fletcher
Alan Niester
Alan Niester
Ken Barnes

Ben Gerson

Ken Barnes
Gordon Fletcher
Gordon Fletcher
Dave Marsh
Charley Walters
Dave Marsh

Bob Palmer

Ken Emerson
Jim Miller
Gordon Fletcher

Ken Barnes

I
I
II

II
II

II

111
111
I\Y%
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183
184
186
187
189

192
197
198
199

203
205
208

209

210
212
213

218

220

222

223

228
231

233

235
240
241
246
247
250
256
257

27. 3.

10. 4.

22. 5.

19. 6.

31. 7.
9. 10.
23. 10.

6.11.

1.1
29.1.
11. 3.

25. 3.

8. 4.
6.5.
20. 5.

29.7.

26. 8.
23.9.

7.10.

16. 12.

27. 1.

24. 2.

24. 3.
- 1977
16. 6.
25. 8.

20.10

26. 1.

1975
1975

- 1975

1975
1975

1975
1975
1975
1975

1976
1976
1976
1976

1976
1976
1976
1976

1976
1976

1976

1976

1977

1977

1977

1977
1977

. 1977
-1977
.1978

1978

Premiata Forneria Marconi — Cook
Supertramp — Crime of the Century
Queen — Sheer Heart Attack
Pavlov’s Dog — Pampered Menial

Rick Wakeman — The Myths and Legends of King Arthur
and the Knights of the Round Table

Yes — Relayer

Yes — Yesterdays

10cc — The Original Soundtrack

King Crimson — USA

Procol Harum — Procol’s Ninth

Focus — Mother Focus

Pink Floyd — Wish You Were Here

Jethro Tull - Minstrel in the Gallery
Electric Light Orchestra — Face the Music
Supertramp - Crisis? What Crisis?

Steve Howe — Beginnings

Chris Squire — Fish Out of Water

10cc — How Dare You

Queen — A Night at the Opera

Starcastle — Starcastle

Genesis — A Trick of the Tail

Rick Wakeman — No Earthly Connection
Gentle Giant — Interview

Jethro Tull - Too Old to Rock 'n’ Roll; Too Young to Die!

The Alan Parsons Project — Tales of Mystery and
Imagination

Jon Anderson - Olias of Sunhillow

Premiata Forneria Marconi — Chocolate Kings
Electric Light Orchestra — A New World Record
Kansas — Leftoverure

Genesis — Wind & Wuthering

Starcastle — Fountains of Light

Queen — A Day at the Races

Pink Floyd - Animals

Emerson, Lake & Palmer — Works, Volume 1
Procol Harum - Something Magic

Premiata Forneria Marconi — Jet Lag

Yes — Going for the One

The Alan Parsons Project — I Robot

Kansas — Point of Know Return

Genesis — Seconds Out

Ken Barnes
John Mendelsohn
Bud Scoppa
Ken Barnes

Ed Ward

Ken Barnes
Ken Barnes
Ken Barnes
Charley Walters
Bud Scoppa

Jean-Charles Costa

Ben Edmonds

Jean-Charles Costa

Charley Walters
Billy Altman
Charley Walters
Alan Niester
Simon Frith
Kris Nicholson
Alan Niester
Kris Nicholson
Alan Niester
Kris Nicholson
David McGee
Billy Altman

Alan Niester
David McGee
Alan Niester
Alan Niester
Dave Marsh
Dave Marsh
Dave Marsh
Frank Rose
Charley Walters
Alan Niester
Charley Walters
John Swenson
Joe Fernbacher
John Swenson

John Milward

111
111
111

111
111

11

II

II

11
111
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258 9.2.1978
259  23.2.1978
271 10.8.1978
272 24.8.1978
273 7.9.1978
274  21.9.1978
281/2 28.12.1978
—11. 1. 1979

284 8.2.1979
286 8.3.1979
287  22.3.1979
288 5. 4.1979
201  17.5.1979
293 14.6.1979
298  23.8.1979
299 6.9.1979
306 13.12.1979
310 7.2.1980

Rick Wakeman — Rick Wakeman'’s Criminal Record

Queen — News of the World

Emerson, Lake & Palmer — Works, Volume 2

Genesis — ...And Then There Were Three...

The Alan Parsons Project — Pyramid
UK.- UK.

The Moody Blues — Octave

Jethro Tull — Heavy Horses

Jethro Tull - Bursting Out

Queen - Jazz

Emerson, Lake & Palmer — Love Beach
Rush — Hemispheres

Gentle Giant - Giant for a Day!

U.K. — Danger Money

Supertramp — Breakfast in America
Renaissance — Azure d'Or

Kansas — Monolith

Queen — Live Killers

The Alan Parsons Project — Eve

Pink Floyd — The Wall

Alan Niester
Bart Testa
Michael Bloom
Michael Bloom
Stephen Holden
Michael Bloom
Stephen Holden
Michael Bloom
Michael Bloom

Dave Marsh
Michael Bloom
Michael Bloom
Michael Bloom
Jean-Charles Costa
Stephen Holden
Michael Bloom
John Swenson
David Fricke
Stephen Holden
Kurt Loder

111

111

II

111

111
111
111
II

Tabulka zastoupeni recenzi nahravek progresivniho rocku v Rolling Stone (dle data vydani)

1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979
I: Symfonicky
ymronesy 2 4 4 6 8 1 8 9 5 7 5
progresivni rock
II: Progresivni
) 2 4 2 2 3 1 2 0 2 1 1
psychedelie
III: Progresivni
0 2 1 2 4 4 5 6 3 3 5
crossover
IV: Progresivni
) A 0 1 3 1 0 4 0 0 0 0 0
jazzova fuze
Celkem (134) 4 1 10 1 15 21 15 15 10 1 1
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Reklamni propagace progresivniho rocku
na strankach Rolling Stone

Jednim z faktord, které je mozné ve spojitosti s dobovym pristupem k progresivnimu
rocku sledovat, je reklamni pokryti tvorby tohoto stylu ze strany hudebnich vydavatel-
stvi. Vramci sledovaného rozsahu (tedy Rolling Stone ¢. 44-316) tedy lze i na zakladé za-
stoupeni reklamnich oznameni ilustrovat specifické trendy v prabéhu casu.

Reklamy mély v Rolling Stone ve sledovaném obdobi nékolik typickych formata — nej-
Castéji pokryvala celou strana, ptl strany (vodorovné Ci svisle) Ci ¢tvrt strany. V nékte-
rych pripadech se téz objevovaly dal$i moznosti déleni strany Ci vicestrankové reklamy.
Reprodukce vybranych celostrankovych reklam jsou uvedeny v ptiloze této prace.

V ramci zde priloZeného grafu uvadim pocty reklam jednotlivych umélct dle klasi-
fikace definované v uvodu této prace. Jde o absolutni hodnoty v prabéhu jednotlivych let.
Nereflektuji zde tak napriklad pomér viici reklamam ostatnich umélct ¢i prostoru po-
skytnutého komercnimu obsahu v ramci rozsahu casopisu Rolling Stone. Uvadim téz
pouze oznameni tykajicich se konkrétnich jednotlivych umélct, nikoli katalogy vydava-
telstvi ¢i oznameni vyrobctt hudebnich nastroju zobrazujici progresivné rockové umélce
(napt. Moog, s nimz spolupracoval Keith Emerson). V naprosté vétsiné pripadu jde o re-
klamy na nadchazejici alba a americka turné. Jednotliva oznameni poc¢itam bez ohledu
na jejich konkrétni format. Stejné oznameni otisténé vicekrat zapocitavam pouze jednou,
zatimco ruzné varianty motivu nebo pridanou informaci napriklad ve formé itinerare
amerického turné ¢i citaci dobové kritiky chapu jako rozdilna oznameni.

Patrnym trendem tohoto grafu je pak zejména vyrazny narust reklamniho zastou-
peni progresivné rockovych umélcti v ramci tri ze ctyt sledovanych stylovych okruht
v roce 1977 — tedy v roce, v némz dle komentatort doslo k upadku tohoto stylu a v némz
zaroven vrcholila tvorba punku. Komparaci s reklamnim pokrytim punku v Rolling Stone
lze pak shrnout ve zjisténi, Ze ve sledované dekadé zde bylo otisténo pouze jediné ozna-

meni o tvorbé tomto stylu. *®

608 Jde o reklamu na album Rocket to Russia (1977) skupiny Ramones v RS 253, 1. 12. 1977, s. 29.
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Tabulka reklamniho zastoupeni progresivniho rocku v Rolling Stone

jazzova fluze

1969 | 1970 | 1971 | 1972 | 1973 | 1974 | 1975 | 1976 | 1977 | 1978 | 1979
I: Symfonicky
e ) Y 3 2 4 5 | 14| 15 | 11 9 | 18 | 8 3
progresivni rock
II: Progresivni
. 2 7 6 4 5 2 2 1 5 2 0
psychedelie
III: Progresivni
0 4 1 3 6 7 7 7 11 10 4
crossover
IV: Progresivni
0 3 4 | 4 1 2 2 0 0 0 0
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Zavér

Cilem této prace bylo zpresnéni obrazu dobové recepce progresivniho rocku za tcelem
zpresnéni a pripadné korekce zazitého narativu o historickém pftijeti tohoto stylu popsa-
ného predevsim v uvodni kapitole.

Na zakladé pramenné analyzy smétujici k uchopeni fenoménu progresivniho rocku
v kontextu kritického diskurzu casopisu Rolling Stone bylo mozné popsat specifickou do-
bovou recepci tohoto predevsim britského stylového okruhu a konfrontovat ji se zminé-
nym narativem o jeho negativnim kritickém prijeti v USA. Fenomén progresivniho rocku
byl v ramci casopisu Rolling Stone mezi lety 1969-1979 jasné identifikovan a reflektovan,
ackoli byl v té dobé nazyvan spise terminem art-rock. Jeho typické kompozi¢ni a inter-
pretacni rysy pak byly komentovany s ohledem na zjevné sméfovani k vyssi mire ume-
leckosti, vymykajici se bézné praxi rockové hudby. Byly vsak téz kritizovany prizmatem
hodnotového nastaveni rockové kritiky 60. a 70. let, vychazejiciho predevsim ze specific-
kého sociologického zakotveni této tvorby.

Pres jistou nazorovou heterogenitu danou relativné velkym mnozstvim recenzentt
hodnoticich jednotlivé nahravky doty¢nych umélct jsou zakladni trendy recepce progre-
sivniho rocku v ramci Casopisu Rolling Stone v 70. letech zrejmé. Prakticky bez vyjimky
byla pozitivné hodnocena zejména interpretacni uroven tohoto stylu a instrumentalni
schopnosti zucastnénych hudebnikii. Ve vybranych pripadech byla téz pozitivné hodno-
cena kompozic¢ni stranka, s ohledem na propracovana aranzma, vyuziti dynamickych
moznosti hudby, integraci novych nastroju a studiovych technik ¢i nezvykla formalni
reseni skladeb.

Negativni kritika se zamérfovala spiSe na obecné tvurci a estetické znaky progresiv-
niho rocku, zejména tendence ke komplikovanym textiim, ,,prehnané pompéznosti‘, te-
atralnosti a ,domyslivého", elitatského pristupu hudebniku ¢i odtrzenosti od tradi¢niho
komunitniho charakteru rockové hudby ustici v ,,chladny, rezervovany” pristup hudeb-
nikt predevsim v ramci zivych vystoupeni. Vybrani komentatori pak spise nez samotnou
hudbu silné kritizovali pristup doty¢nych hudebnikt k vlastni tvorbé, idajné popirajici
nékteré ze zakladnich aspektdl rockové hudby. Slo zejména o nartist uméleckych ten-
denci na ukor zabavového charakteru rockové hudby ¢i nadrazovani instrumentalni
techniky nad zabavovou funkci rockové hudby — nikoli vsak sociopoliticky obsah. Je vsak
treba opét pripomenout, Ze misty mimoradné silny spolecensky komentar v textech pro-
gresivné rockovych umélct, zejména Genesis, Jethro Tull ¢i Pink Floyd, nechybél. Zde se

ovsem ukazuje dalsi specifikum americké recepce, ktera se v mnohych pripadech (vcetné
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vySe zminénych) zcela neztotoznila s kritikou relevantni predevsim pro britsky histo-
ricky a kulturni kontext.

Na rozdil od zazitého diskurzu rockové kritiky 80. a 90. let, ktery nastinuji v ivodni
kapitole, tak nebyl progresivni rock univerzalné odmitan jako jednoznacné ,pre-
hnany* styl hudebniho excesu ani prehliZzen jako marginalni odnoz rockové hudby. Svoji
roli v tomto sehral predevsim fakt, Ze tento stylové-zanrovy typ primo vysel z predchozi
psychedelické tradice — a ,britské invaze“ — 60. let 20. stoleti, vSeobecné chapané jako
vrcholna tvirci éra rockové hudby. Ve své dobé byl dulezitym nadnarodnim fenoménem,
ktery byl i na strankach amerického periodika Rolling Stone jednoznacné bran v potaz.
Bez ohledu na hodnoceni jejich tvorby byli vybrani interpreti progresivniho rocku cha-
pani jako predni umélci tehdejsi popularni hudby (zejména Jethro Tull, Pink Floyd, Yes
¢i Emerson, Lake & Palmer), predevsim se zminénym ohledem na jejich interpretacni
schopnosti. Zminky o ,.excesech” progresivné rockové tvorby se obvykle vztahovaly na
dil¢i nahravky ¢i tvaréi obdobi jednotlivych interpretti; na celou sféru progresivniho
rocku je ojedinéle vztahovali spise jednotlivi autori. Na zakladé analyzy dostupnych pra-
mentu a kritik v ramci Rolling Stone bylo zaroven mozné charakterizovat pristupy vybra-
nych autorti k obecnym otazkam hudebni kritiky i SirSimu okruhu progresivniho rocku
a v nékterych pripadech téz formulovat jejich pravdépodobné hudebni preference.

Narativ tzv. punkového diskurzu se tedy pfi pohledu na toto americké periodikum
ukazuje — alespon v kulturnim kontextu Spojenych statti — jako spise retrospektivni po-
hled, zpétné obhajujici typicka hodnotova nastaveni ,,dominantni rockové ideologie“. Po-
zoruhodnym faktem je v tomto ohledu zejména pozitivni prijeti ¢asti tvorby a napadny
narust zastoupeni reklamnich ozndmeni umélcti okruhu progresivniho rocku v Rolling
Stone okolo roku 1977 — tedy ve stejném roce, ktefi mnozi komentatori oznacuji za vr-
cholné obdobi punku a zaroven konec ,éry* progresivniho rocku.

Vzhledem k velkému mnozstvi materialu, tykajicitho se tohoto stylového okruhu
v prubéhu deseti let, a jeho hlubokému sepéti s celou fadou dalsich doprovodnych feno-
ménu umeéleckého, historického, sociopolitického i ekonomického charakteru nebylo
v ramci ocekavaného rozsahu této prace — ani jejiho tematického zamétreni — mozné pred-
lozit zcela kompletni obraz pozice progresivniho rocku v sirsich kontextech rockové
a popularni hudby, se zfetelem na specifické problémy rockové kritiky i typickych defi-
nicnich jevit daného stylu véetné komparace téchto problému s $irsi sférou popularni
kultury ve Spojenych statech. Tato souhrnna ilustrace prijeti progresivniho rocku v ca-
sopisu Rolling Stone v obdobi nejvétsi tvarci a verejné relevance tohoto stylového okruhu
je tak ¢astecnym pohledem na komplexni fenomén, propojujici vedle Siroké fady hudeb-

nich inspiraci i mnohé aspekty umélecké, socialni a politické praxe.
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Sirsi moznosti komparace kritického diskurzu ¢asopisu Rolling Stone se nabizeji pre-
devsim s dal$imi dobovymi periodiky americkymi (napt. Creem, Crawdaddy! ¢i The Village
Voice) a britskymi (zejm. Melody Maker ¢i New Musical Express). Zde je mozné vzajemné
srovnat rozdily mezi pristupem americkych a anglickych, potazmo evropskych autort
s ohledem na jejich rozdilna kulturni vychodiska. Tuto komparaci vSak znesnadnuje pre-
devsim v Ceské republice relativni nedostupnost archivnich zdroji, alespoi v porovnani
s dikladnym zpracovanim komer¢né dostupného elektronického archivu Rolling Stone.
Samostatnou kapitolou je pak komparace s dobovym prijetim ve specifickém kulturné
politickém prostredi komunistického Ceskoslovenska.

Predkladany pohled na prijeti zanru v prubéhu 70. let je dale treba doplnit o pozdéjsi
retrospektivni promény v hodnoceni tohoto stylového okruhu®® i jednotlivych alb ,kla-
sické éry“ progresivniho rocku priblizné mezi lety 1969-1979. Zde lze zminit napriklad
dobovou recenzi nejprodavanéjsiho alba Yes 90125 (1984) otisténou v Rolling Stone, prezi-
ravé hodnotici jejich pfedchozi tvorbu®® ¢i absenci progresivné rockovych interpreti
v prehledu nejdilezitéjsich umélcti druhé poloviny 20. stoleti sestaveného redakci Rolling
Stone v roce 2004. "

Dale se nabizi moznost srovnani s recepci pribuznych stylti popularni hudby, prede-
v$im jazz-rockové tvorby (pripadné jazzu), a hlubsi analyza otazek tykajicich se zaklad-
nich aspekti téchto stylové-zanrovych typa, kuprikladu fenoménu virtuozity ¢i umélec-
kosti v progresivnim rocku a jazzu.®* Dalsi, v této praci nereflektovanou, mnozinou je
$irsi okruh umélct hard rocku vykazujicich urcité progresivni tendence na prelomu 60.
a 70. let, zejména Atomic Rooster, Deep Purple, Led Zeppelin ¢i Uriah Heep.

Hlubsi analyza rozdilG mezi tvorbou britskych (resp. evropskych) a americkych

umélcti progresivniho rocku téz miize osvétlit problematiku zazitého chapani tradi¢niho

6097 pétné hodnoceni vybranych nahravek redakci RS zminuji zejména ve spojitosti s zebrickem 50 Gre-
atest Prog Rock Albums of All Time z roku 2015. Dostupné online na https://www.rollingstone.com/music
/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019) ¢i v priloze této prace.

610 Skupina je zde mimo jiné charakterizovana jako ,major annoyance in the waning days of the progres-
sive-rock era of the early Seventies.“ Loder, Kurt. ,1984 Record Guide®. RS 437/438, 20. 12. 1984, s. 116.

611 The Immortals“. RS 946, 15. 4. 2004, s. 61-140. Vzhledem k diskusi o americkém punkovém diskurzu
je priznacné, Ze jsou v tomto vyctu zastoupeni mj. the Ramones, Nirvana ¢i Patti Smith.

612 Napriklad do jaké miry se v ramci jazzové tvorby chape akcent na virtuozitu jako neproblematicky
pozitivni aspekt, zatimco v rockové hudbé nikoli. Jednim ze zakladnich vychodisek muize v tomto
ohledu byt jiz v tvodu zminéna otazka spontaneity: Recenze alba Imaginary Voyage (1976) jazzového
houslisty Jeana-Luca Pontyho v RS hodnoti jeho hudbu jako sloZitosti srovnatelnou s tvorbou Yes
a Genesis, avsak ,mnohem uspokojivéjsi diky jeho improvizacni spontaneité.“ Viz Rozek, Michael.
LImaginary Voyage“. Records. RS 235, 24. 3.1977, 5. 74. Srv. téZ komparaci vybrané tvorby progresivniho
rocku a jazz-rocku: Covach, John. ,Jazz-Rock? Rock-Jazz? Stylistic Crossover in Late-1970s American
Progressive Rock“. In W. Everett (ed.), Expression in Pop-Rock Music: Critical and Analytical Essays. Second
Edition. Routledge, 2008, s. 93-110.
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teritorialniho pavodu progresivnich tendenci v rockové hudbé jiz od dob Beatles a z nich
vyplyvajici specifika prijeti americkou kritikou. Jde zejména o typické stylové znaky ci
otazku odtrzenosti nameétt této tvorby od obecnych témat americké rockové tvorby. Cha-
rakteristické rysy narodnich tradic téchto zemi ve vztahu k rockové hudbé se i na za-
kladé vysledku této prace ukazuji jako diilezity formativni vliv na estetické normy a kri-
téria hodnoceni tvorby progresivniho rocku. Tyto a dalsi pohledy dale napomohou for-
mulovani syntetického pohledu na problematiku popularni hudby 60. a 70. let predevsim
v kontextu politického vyvoje ve Velké Britanii a USA ve druhé poloviné 20. stoleti vCetné
generacni obmény sledované v pribéhu Sesté a sedmé dekady.

Jednou z hlavnich vyzev této prace byla otazka klasifikace interpretti okruhu pro-
gresivniho rocku. Pro presnéjsi uchopeni, popis a analyzu tohoto fenoménu je tieba for-
mulovat detailnéjsi systém tridéni predevsim na zakladé stylovych charakteristik. Jed-
noznacCné zarazeni interpreti vedle dosud nejasné vymezenych hranic progresivniho
rocku v jeho uzsim i Sirsim pojeti dale znesnadnuje i vyrazna stylova proména tvorby
jednotlivych interpretti v prubéhu casu (vcetné hlavnich predstavitelti Pink Floyd, Jethro
Tull, Yes ¢i Genesis). Kompletni, odborné informovana a zaroven neproblematicky defi-
novana klasifikace vSak dosud nebyla prezentovana.®* V tomto ohledu je tfeba mit na
paméti, ze zde aplikovana klasifikace byla vytvorena na zakladé konkrétniho kontextu
a cilt této prace, tedy za ucelem ilustrace a komparace proménlivych trendu reprezen-
tace a recepce tvorby okruhu progresivniho rocku v ramci casopisu Rolling Stone v pru-

béhu 70. let minulého stoleti.

613 Aktualné nejkomplexnéjsi, aviak v dil¢ich ohledech (zejména s ohledem na reflexi promén stylu v pra-
béhu casu) stale problematickou systematiku nabizi portal Prog Archives, viz http://www.progarchives.
com/Progressive-rock.asp#genre (cit. 19. 10. 2019).
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Résumé

Tato prace prinasi analyzu dobové recepce progresivniho rocku v americkém popularné-
kulturnim periodiku Rolling Stone mezi lety 1969-1979. Na zakladé detailniho rozboru to-
hoto vyznamného média popularni kultury identifikuji dulezité trendy recepce progre-
sivniho rocku ve specifickém kontextu americké rockové kritiky 70. let 20. stoleti. Tato
zjisténi komparuji se zazitym narativem o dobovém kritickém prijeti tohoto stylu ve
formé tzv. punkového diskurzu.

V této praci téz prinasim prehled historie ¢asopisu Rolling Stone od jeho vzniku v roce
1967 az do konce 70. let. Diky dobovému svédectvi nékdejsich redaktort a pristupu ke
kompletnimu digitalizovanému archivu Rolling Stone bylo mozné charakterizovat struk-
turu, ideova vychodiska i promény obsahového zaméreni této klicové platformy diskuse
o popularni kulture v USA. Na zakladé prispévkt vybranych redaktort tohoto periodika
pak ilustruji nékteré typické pristupy a metody tehdejsi generace rockové kritiky k hlav-
nim otazkam hudebni kritiky a rockové publicistiky.

Detailni popis recepce progresivniho rocku v casopisu Rolling Stone ve sledovaném
obdobi zde predkladam ve formé systematického prehledu recenzi nahravek, kritik kon-
certnich vystoupeni a dal$iho tisténého materialu. Tvorbu Sirs§iho okruhu progresivniho
rocku pak za ucelem ilustrace dil¢ich specifik a rozdilnych pristupt dale rozdéluji do
Ctyr stylovych podkategorii. Tato nova klasifikace, vychazejici z autoritativnich zdroju,
byla adaptovana na specificky okruh umélca reflektovanych mezi lety 1969-1979 na
strankach Rolling Stone a pro jednotlivé skupiny nové navrhuje vlastni nazvoslovi.

Mezi nejvyraznéjsi znaky recepce progresivniho rocku v Rolling Stone patii vysoce
pozitivni hodnoceni interpretacni stranky a instrumentalnich dovednosti zucastnénych
hudebnik, ve vybranych pripadech téz kompozice, aranzma ¢i vybrané aspekty zvukové
produkce. Negativné pak byla hodnocena zejména literarni stranka tvorby, postupna
maximalizace struktur a obsahla orchestralni aranzma. Na rozdil od zazitého historic-
kého narativu vSak v ramci dobové kritiky ¢asopisu Rolling Stone nenachazim zminky
o absenci spolecenské kritiky v textech ani prijeti punkového hnuti jako ,vitané antiteze
excesu progresivniho rocku.“ Mimoto identifikuji zretelny narust reklamniho pokryti
tvorby progresivniho rocku a jejiho pozitivniho pfijeti okolo roku 1977, coz se rozchazi

s mnohymi dosavadnimi autoritativnimi periodizacemi déjin rockové hudby.
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Summary

This thesis presents an analysis of contemporary critical reception of progressive rock
in Rolling Stone magazine in the years 1969-1979. Based on extensive and detailed source
analysis of this leading American popular culture periodical I identify notable trends
and shifts in the critical reception of progressive rock within the specific context of 1970s
American rock criticism. These findings are then compared with the common popular
music history narrative in the form of the so-called punk discourse.

I also outline the history of Rolling Stone magazine since its inception in 1967 until
the end of the 1970s. Based on contemporary testimony by former Rolling Stone staff and
the access to the complete digitized archive of the magazine I describe the structure,
ideological basis and subject matter of this pivotal American popular culture periodical.
Furthermore, drawing from contributions by select representative voices of this maga-
zine, I also introduce various approaches towards music criticism and rock journalism
of the contemporary generation of rock critics.

A detailed account of contemporary critical reception of progressive rock in Rolling
Stone magazine is presented in the form of a comprehensive summary of record reviews,
concert reviews and other related sources contained therein. In addition, a new classifi-
cation of progressive rock sub-styles is introduced for the purpose of demonstrating var-
ying attitudes of contemporary critical reception toward various stylistic families of the
broader progressive rock genre in the 1970s. Drawing from authoritative sources, it also
proposes new Czech nomenclature.

Distinct characteristics of contemporary critical reception of progressive rock in
Rolling Stone magazine include highly positive appraisal of superior instrumental skills
of involved artists as well as certain qualities of composition, arrangement or sound pro-
duction. On the other hand, lyrical form and content, gradual maximisation of musical
forms and large-scale orchestral instrumentation is usually criticised negatively. In con-
trast to the common narrative, however, there is no mention of absence of social com-
mentary and critique in progressive rock lyrics, nor acceptance of the punk movement
as a “welcome antithesis to progressive rock excess” within contemporary Rolling Stone’s
critical discourse. Moreover, a significant rise in progressive rock production, advertis-
ing and positive reception is identified around 1977, which strongly differs from a num-

ber of authoritative overviews of popular music history.

214



Zusammenfassung

Diese Arbeit prasentiert die Analyse der Rezeption des Progressiven Rock im amerika-
nischen popularkulturellen Periodikum Rolling Stone zwischen den Jahren 1969-1979. An-
hand der Detaillierte Analyse dieses bedeutenden Mediums der Popularkultur identifi-
ziere ich wichtige Trends der Rezeption des progressiven Rocks im spezifischen Kontext
der Rockkritik der siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts. Diese Ermittlungen vergleiche
ich mit dem herkommlichen Narrativ iber das kritische Aufnehmen dieses Stils in Form
des sogenannten Punkdiskurses.

In dieser Arbeit bringe ich auch die Geschichte der Zeitschrift Rolling Stone von der
Griindung im Jahre 1967 bis zum ende der siebziger Jahre. Danke der Zeugnisse der da-
maligen Redakteure und dem Zugang zum komplett digitalisierten Archiv des Rolling
Stone war es moglich die Struktur, die ideellen Ausgangspunkte sowie die Verwandlun-
gen des Inhalts dieser wichtigen Plattform der Diskussion iiber die Popularkultur in den
USA zu charakterisieren. Anhand der Beitrige ausgewahlter Redakteure dieser Zeit-
schrift illustriere ich einige typische Zugédnge und Methoden der damaligen Generation
der Rockkritik zu den wichtigsten Fragen der Musikkritik und Rockpublizistik.

Die detaillierte Beschreibung der Rezeption des progressiven Rock in der Zeitschrift
Rolling Stone in dem beobachteten Zeitraum lege ich in Form einer systematischen Uber-
sicht von Konzertrezensionen, Aufnahmen Rezensionen und weiterer gedruckten Mate-
rialien vor. Das Schaffen des weiteren Umfelds des progressiven Rocks teile ich zwecks
der Illustration unterschiedlicher Zugriffe in 4 stilistische Unterkategorien ein. Diese
neue Klassifizierung wurde auf das spezifische Umfeld von Kiinstlern, die zwischen den
Jahren 1969-1979 auf Seiten der Zeitschrift Rolling Stone reflektiert wurden, angewandt,
und schlagt fiir die einzelnen Gruppen eine neue Terminologie vor.

Unter die wichtigsten Merkmale der Rezeption des progressiven Rocks im Rolling
Stone gehort die hochst positive Bewertung der Interpretation und der instrumentellen
Fahigkeiten der teilnehmenden Musiker, in einigen Féllen ebenfalls die Komposition,
das Arrangement oder ausgewihlte Aspekte der Tonproduktion. Negativ beurteilt
wurde vor allem die literarische Seite des Schaffens, die allmdhliche Maximalisierung
der Struktur und die Orchesterarrangements. Im Gegensatz zum eingepragten histori-
schen Narrativ finde ich jedoch im Rahmen der Kritik in der Zeitschrift Rolling Stone
weder eine Erwahnung der Absenz der Gesellschaftskritik in den Texten, noch die Be-
fiirwortung der Punkbewegung als ,willkommene Antithese der Exzesse des progressi-

ven Rocks".
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Priloha ¢. 1

Uvodni dopis $éfredaktora

Jann Wenner, Rolling Stone €. 1, 9. 11. 1967, s. 2

A Letter from the Editor

You're probably wondering what we are trying to do. It's hard to
say: sort of a magazine and sort of a newspaper. The name of it is
RoLrLinGg StonE, which comes from an old sayz'nf: “A Rolling Stone
gathers no moss."” Muddy Waters used the name for a song he wrote;
The Rolling Stones took their name from Muddy’s song, and *Like
A R:(lllmg Stone" was the title of Bob Dylan's first rock and roll
record.

. We have begun a new publication reflecting what we see are the
changes in rock and roll and the changes related to rock and roll.
Because the trade papers have become so inaccurate and irrelevant,
and because the fan magazines are an anachronism, fashioned in the
mold of myth and nonsense, we hope that we have something here
for the artists and the industry, and every person who “believes in
the magic that can set you free’ , :

RoLLING STONE is not just about music, but also about the things
and attitudes that the music embraces. We've been working quite
hard on it and we hope you can dig it. To describe it any further
would be difficult without sounding like bullshit, and bullshit is like
gathering moss. 2 2 - =

A } —Jann Wenner




Priloha ¢. 2
Recenze alba Wish You Were Here (Pink Floyd, 1975)

Rolling Stone €. 199, 6. 11. 1975, s. 63

ROLLING STONE. NOVEMBER 6, 1975 0y 63

Wish You Were Here
Pink Floyd
Columbia PC 33453

by Ben Edmonds

Without Pink Floyd we would
oot have the European sci-fi
multitudes (Hawkwind, Can,
Amon Duul I and all their little
friends) to kick around. They
were the first to explore the up-
per reaches of the chemical
heavens, and their commeruial
and artistic superiority, if ever
it was in doubt, was brutally
confirmed by Dark Side of the
Moon. That 1973 album has

now sold over 6,000,000 units
worldwide — 3,000,000 in the
U.S. alone. Advance orders for
their followup (two years in the
making) topped 900,000, one
of the largest advance figures in
Columbia’s history.

Talk has it that the waiting
period was prolonged by the
band's own paranoia. To re-
lease anything would commit
them to a competition with
their own past that they could
not hope to win,

If so, their fears have been
realized.

Excerpts from a KWST-FM
Call-In Program:

Julle Foreman, 15, Burbank,
California: “If's not good. It
just drags on. If somebody had
tried to copy ‘Echoes’ off
“Meddle,” it wouldr’t sound
the same. But I think anyone
could redo this and make it
sound better."

Le Roy Guilford, 23, Ana-
keim, California: “When 1 first
bought it, I was really down on
it. It's growing on me a little but

1 still don't think it’s Pink Floyd
as Pink Floyd should be. It
shows them as being bored with
what they do™

By their own admission, Pink
Floyd will never bring home
any blue ribbons for their in-
strumental abilities. Their
mastery of their tools peaks at
competence. The illusion of
complexity that caused their
drooling legions to make wild
claims of high-art

lated never to cross the line.
The combination of elementary
but flawless playing and corres-
pondingly tasteful studio effects
created a kind of spacey mood
music that suddenly made sense
to people who couldn't have
been persuaded 10 buy one of
their previous albums at gun-
point. But most of the music on
this album seems determined to
pacmne Pink F!oyd as just an-
rock & roll

ment was actually nothing more
than the skillful manipulation
of elements so simple — the
basic three chords everyone else
uses — that any collection of
bar hacks could grind out a
note-for-note reprod

competent guitarist who thioks
with his fingers instead of his
head.

Gilmour plays a nice acoustic
duet (with himself tracked
through a radio) as an intro to
the title tune, which has vaguely
pleasant echoes of Loudon

Wainwright in its stark ap-
proach. It's the most successful
song on the album uatil the full
band makes its grandly faceless
entrance, at whxch pmnt thc

hand ignoring their
of self-analysis in order to gain
entry to an arena in which they

without difficulty.

One of the things that made
DSOTM so striking was that it
showed them at full

of their limitations as musi-
cians. In the past Pink Floyd
has often conceptually outdis-
tanced their minimal technical
skills, but everything on that
record seemed perfectly calcu-

number i
to ho-hum level. After all the
time they've devoted to mold-

aren't equipped to do battle. ing their shortcomings into
The cardinal offender is Dav- | something uniquely workable
1d Gilmour, by most counts the | as a band, Pink Floyd should
most i efficient. No | know better than to turn around
championship guitarist, he | and imitate the transparent, tra-
nonetheless had cnoush intelli- | ditional rock-band methodology
gent ideas to maintain the | to which they supposedly pre-
group’s link to | sent an alternative.
the bedrock demands of lhe|r Tim Davbu- 19, Northridge,
mass Californic ically, 1 think

bounds in szv:nl placm an
Wisk You Were Here, however,
indulging in protracted solos
that present him as just another

they’re a little less daring than
they have been. I don't think
this is a par excellence work, as
the last one can be considered.

<1978,

MUENGH,



Priloha ¢. 3

Recenze alba Animals (Pink Floyd, 1977)

Rolling Stone €. 235, 24. 3. 1977, S. 56

ROLLING STONE, MARCH 24, 1977

ECORDS

Floyd's feckless fauna

Animals
Pink Floyd
Columbia JC 34474

By Frank Rose
OR PINK FLOYD,
space has always been
the ultimate escape. It
sull is, but now defini-
tions have shifted. The
romance of outer space has been
replaced by the horror of spacing
out.
‘This shift has been coming for
a while. There was Dark Side of
the Moon and *Brain Damage,™
Wish You Were Here and the
story of founding member Syd
Bairedt, the “Crazy Diamond.”
And now there’s Animals, a visit
to a cacophonous farm where
what you have 1o watch for is
pigs on the wing. Animals is
a song suite that deals with sub-
Jects like loneliness, death and
lies. *Have a good drown,™ they
shoul dolefully as you drop into
the pit that is this album: **Have
a good drown as you go down
all alone/Dragged down by the

stonc . . . stonc . . . stone . . .
stone . . stone. - " Thanks, pals,
Pl try.

It's no use. Like all Floyd rec-
ords, this onc absorbs like a
sponge, but you can still hear the
gooey screams of listeners who
put up & fight. What's the prob-
lem? For starters, the sax that
warmed Dark Side of the Moun
and Wish You Were Here has
been replaced by a succession of
David Gilmour guitar solos-
thin, brittle and a sorry substi-
tute indeed. The singing is more
wooden than ever. The sound is
more complex, but it lacks real
depth; there’s nothing to match
the incredible intro to Dark Side
of the Moon, for example, with
its hypnotic chorus of cash regis-

ILLUSTRATION BY LESLIE CABARGA




Piiloha €. 4
Recenze alba Going for the One (Yes, 1977)

Rolling Stone €. 247, 8.9.1977, s. 111

ROLLING STONE, SEPTEMBER 8, 1977

111

Yes finsrém‘edy _
for cosmic doldrums (&

Going for the One
Yes
Atlantic SD 19106

By John Swenson
OCK & ROLL'S DE-

sies. But it wasn't until the cur- .

rent decade that rock bands be-
£an to institutionalize sci-fi—the
utopian idealism of such Sixtics
sci-fimasters as the Jefferson Air-
plune was replaced by the dis-

i of Led

tive extension of technol-
ogy makes it a science-fiction
medium by nature. Even Chuck
Berry, whose images of tran-
scendence—cars—were mechan-

Zeppelin and Yes.

These bands saw themselves
as component units of a record
industry that had mutated its
psychology and become & quasi-

ical, wasable to s st the

worldly dimension by idealizing
his cruising machines into virtual
rocket ships. *“You Can't Catch
Me* is a science-fiction hymn.
By the late Sixties, rock festi-
vals had become explicit science-
fiction landscapes, and groups
‘began to produce program music
for drug-inspired futurist fanta-

itself. Festivals were eliminated
in favor of controlled indoor
arena programs where virtuoso
instrumental technique (Jimmy
Page/Steve Howe, John Paul
Jones/Rick Wakeman) and sci-
fi-inspired fantasy lyrics (Robert
Plant/Jon Anderson) became
fundamentals. [ Cont. on 113 ]

ILLUSTRATION BY ED SCARISBRICK

o
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Priloha ¢. 5

Recenze koncertu Jethro Tull

Rolling Stone €. 235, 24. 3. 1977, s. 84

ROLLING STONE, MARCH 24,1977

-
PERFORMANG

Tull's antics:

thickas kitsch

Jethro Tull

Radio City Music Hall
New York City
January 22nd l974

By Ken Tucker

ET IT BE RECORDED
I that in the early days of

1977, thousands of young
people squeezed themselves into
Radio City Music Hall 1o enjoy,
scream at, get zonked to lethro
Tull. Jethro Tull? You bet: as
much as Ian Anderson et al. con-
found critics, they continue to
delight and stir hero worship in
their fans.

Anderson pranced onstage this
night, in a1 tan suit and bright red
derby, to a massive roar and
standing ovation. He responded
by smiling sarcastically and hold-
ing out his hat as if to beg spare
change from the front-row seats.
He and his five-person band then
proceeded to play their bipgest
hits, with emphasis on Agualung,
Thick as a Brick and A Passion
Play. Tull introduced a song
from a forthcoming album, and
performed only the title song
from Too Old 1o Rock and Roll :
Too Young 1o Die!, an all but
open admission of their most re-
cent album’s comparative com-
mercial bomb. “Here’s ore that
didn’t go over too well with the
critics here,™ said

sic. As befits Tull's raunchier,
more flamboyant image, how-
ever, its fans are much rowdier
than the devotees of those other
two bands: Radio City recked of
liquor and dope, and a typical
attitude was expressed by a

young dealer outside who

hawked his supplies by crow-
ing, W'hals a Tull concert

If there is such a thing as
kitsch in rock, it is embodied by
Tull. Like the practitioners of
kitsch painting, Tull often em-
ploys a gencrous amount of so-
phisticated technique, but it only
serves to achieve that mixture of
ganshness and histrionic emo-
tionalism that has flawed even
Tulls best work, Aqualung. As
the Walter Keane of rock, Ian
Anderson repeatedly beats the
audience over the head to get
across an idea that was obvious
the first time it was presented:
roughly a third of the time that
he held his flute (and oh, what a
tumuit every time he brandished
it, let alone blew into it!), it was
not to his mouth but to his
crotch, where it was waggled
back and forth as Anderson
rolled his eyes. The audience
thought this was a good joke, of
course—Anderson is a pro, and
does nothing that won’t 80 Over

by
way of bitter introduction. The
aowd stood on their seats when
the song concluded.

Anderson works hard onstage,
making the most of the fans’ per-
petual affection for Tull’s famil-
jar material. He dances and leaps
and illustrates a lot of the music
with expertly timed moves. And
now that Jethro Tull is not the
mammoth commercial proposi-
tion it once was, it is easier to see
that Anderson’s songwriting
mixes an old English folk sound
with a certain amount of English
heavy-metal guitar siyling to
attract the same sort of audience
as such middle-level groups as
Renaissance and Genesis, audi-
ences that congratulate them-
selves on their own good taste
and discrimination on what 1hey
consider more complex, and
therefore better, loud rock mu-

big—and it’s to
poml out something one thinks
is an immature bore. But in this
case 1 feel justified because An-
derson did it condescendingly.
He mugged during much of his
malterial, working against the
sentiments expressed in the lyrics,
‘making fun of them. He played
the opening chords of “Thick
as a Brick™ and then stopped
when the crowd began o
cheer wildly, saying with a
sneer, “Oh yes, you all
know this one, don't
you? Cheer your
heads off.” And
therewasthe u-
sual ruse

means 3

unique to Anderson these days
but still cruel—of running to the
edge of the stuge, leaning over

Anderson:

for the fans,
a carefully
choreographed
contempt

and taunting the crowd to come
forward, aund when the mob does
indeed come hurtling down,
scampenng back o safety while
the ushers and bodyguards
force them all back. This, I re-
peat, did nothing to lessen the
crowd's enthusiasm and out-
right love for Anderson and
his band, because, involved
as they are in the music, they
can identify with Anderson’s
defant, fuck-you behavior rath-
er than feel they are being made
objects of it. I still think Ander-
son is contemptuous of that
audience.

During the upening number, &
Tull member in a kilt finished an
organ solo by sticking his middle
finger out at the fans® applause;
assiduous choreographer of this
tight, highly professional show
that Ian Anderson is, you may be
sure that he had approved that
gesture. A puy in his late teens
two rows in hack of me kept say-
ing, “What a fuckin' perform-

nce.” It certainly was.

= )
Calendar

Eagles: Springficld, MA (3/14),
Nassau, NY (3/15-16), NYC (3/18),
Rochester, NY (3/19), Largo, MD
(3/21-22), Richmond, VA (3/23).

Fleetwood Mac: Oklahama City,
OK (3/9), Tulsa, OK (3/10), Littlc

Rock, AR (3/11), Birmingham, AL
(3/12), Athens, GA (3/13), Columbia,
SC (3/15), Knoxville, TN (3/16),
Richmand, VA (3/17), Norfolk, VA
(3/18), Greemsboro, NC (3/19), Phnla
delphn, PA (3/20), Hershey Park, P,

), Syracuse, NY (3/23).

t.emk Philadeiphis, PA (3/8),
Baltimore, MD (3/9), Pittsburgh, PA
(3/10), Nashville, TN (3/21), Atlanta,
GA (3/13), New Orleans, LA (3/16),

Houston, TX (3/17), Arlington, TX
(3/18), Austin, TX (3/21), Los An-
geles, CA (3/24).

Jethro Tull: Denver, CO (3/8), Co-
lumbia, MO (3/10), Cincinnati, OH
(3/11), Evanston, 1L (3/12), St. Louis,
MO (3/13), Nashuille, TN (3/14),
Evansyille, IN (3/15), Louisville, KY
3/16), Chm«sﬂ. 1L (3/17), Peoria, L
(3/18), Columbus, OH (3/19), De-
iroit, MI (3)21-22). Richfietd, OI1
3/23).

Bonnie Raitt: Clinton, NY (3/9),
Burlington, VT (3/11), Keene, NH
(3/12), Northampton, MA (3/13),
Worcester, MA (3/16). Brunswick,
ME (3/17), Rutherford. N,

J

PHOTOGRAPH Y ERIC MEOLA
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Clanek o skupiné Emerson, Lake & Palmer

Rolling Stone ¢. 243, 14. 7. 1977, . 10

ROLLING STONE, JULY 14, 1977

Emerson,
Lake & Palmer
goforbroke

By Charles M. Young

The possibility of failure can’t be accepted. But il can’l be
tgnored. Your mind s dominated by the will to win; but al the
same time you're haunted by the fear of failure. These are the
conflicts that control everything you do.

—from Liberace, an Autobiography
N E w Y o Rv~—K

E'RE RISKING
everything we
ever made and
everything we're
ever likely to
make on this tour. I'm talking
about our families, our posses-
sions, everything we believe in.
We'll have 1o sell our houses in
England if it flops,” pronounces
Greg Lake, his sense of apoca-
lypse unleashed by a couple of
cognacs he’s been sipping in a
medieval-looking restaurant in
Montreal’s old quarter. “Either
way it's a terrific story for you:
great success or utter disaster.”
A large number of journalists
have flown up from the States to
watch ELP's Montreal rehearsals
and seem to have found, if not
the end of the world, then some-
thing to reckon with: Emerson,
Lake and Palmer touring with a
full symphony orchestra (57 in-
struments, six-person choir and
conductor—rounded off by
press-release arith- [Cont. on 12]

ELP works out: Carl
Palmer at karate prac-
tice; Keith Emerson at
the keyboards; Greg
Lake after jogging

PHOTOGRAPES BY LANGDON CLAY
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Reklama: Tarkus (Emerson, Lake & Palmer, 1971)

Rolling Stone ¢. 89, 19. 8. 1971, s. 15

Pace 15

ROLLING STONE/AUGUST 19‘ 1971

Emerson,Lake & Palmer
TARKUS

On Cotillion Recorils & Tapes
(Tapes Distributed by Ampex)

Emerson, Lake & Palmer.....On Tour

July 17 Sports Arena, San Diego, Calif. 31 Municipal Aud., San Antonio, Texas
18 Berkeley Community Center, Berkeley, Calif. August 6, 7 Pirate’s World Dania, Fla.
19 Hollywood Bowl, Hollywood, Calif. 13 Place Des Nations, Montreal, Quebec
23 Agrodome, Vancouver, B.C., Canada 14. Convention Hall, Asbury Park, N. J.
24 Paramount Theatre, Seattle, Wash. 20 Dayton, Ohio
25 Paramount Theatre, Portland, Ore. September 1 Gaelic Park, New York City
30 Music Hall, Houston, Texas
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Reklama: Three Friends (Gentle Giant, 1972)

Rolling Stone ¢. 118, 28. 9. 1972, s. 19

ROLLING STONE/SEPTEMBER 23, 1972

knows are the harbingersof an explos
Gentle Giant is now winding up
successful American tour (with Black Sab! th),
and the explosive pressmebasbegun tobulkl
So Columbia is proud to announce the
release of “Three Friends,” the Amer
debut of Gentle Giant.

Gentle Giant“Three Friends?
On Columbia Records ®and Tapes

On tour with Black Sabbath: e SR
Date  Location Date  Location Date  Location Date  Location
August 28 Minneapolis 2 Chandler, Indiana 11 Salt Lake City
24 Charleston 30 Knoxville 7 Jackson, Mississippi 13 Portland, Oregon
25 Nashville Roanoke 8 New Orleans 15 Hollywood, California
26 Louisville S( eptember 9 Mobile 16 Sacramento
27 Detroit Savannah 1 San Diego

Pace 1
—
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Reklama: Tubular Bells (Mike Oldfield, 1973)

Rolling Stone ¢. 148, 22. 11. 1973, s. 39

4

ROLLING/STONE/ NOVEMBER 122) 1973

4 PAGE, 39

TUBULAR BELLS
ike Oidfield
e,
ttis the first U.S. release on
Virgin Records &Tapes.

|smbuted By Atlantic Records
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Reklama: Relayer (Yes, 1974)

Rolling Stone €. 178, 16. 1. 1975, s. 4




(Genesis, 1976)

ROLLING STONE, JANUARY 27, 1977

.

ering

Wind & Wuth

Rolling Stone €. 231, 27.1. 1977, s. 35

.
.
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Reklama: diskografie Emerson, Lake & Palmer

Rolling Stone €. 254, 15. 12. 1977, s. 121

Emerson Lake and Palmer.

Including their newest album, Works, Volume 2.
On Atlantic Records and Tapes.
; 5

Roruing Stone : No. 254
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Seznam Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time

Rolling Stone, 17. 6. 2015

Dostupné online na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-al-

bums-of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).
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Pink Floyd - The Dark Side of the Moon (1973)

King Crimson — In the Court of the Crimson King (1969)
Rush — Moving Pictures (1981)

Pink Floyd — Wish You Were Here (1975)

Yes — Close to the Edge (1972)

Genesis - Selling England by the Pound (1973)

Jethro Tull — Thick as a Brick (1972)

Can — Future Days (1973)

Genesis — The Lamb Lies Down on Broadway (1974)

Yes — Fragile (1971)

Rush — Hemispheres (1978)

Emerson, Lake & Palmer — Brain Salad Surgery (1973)
Pink Floyd - Animals (1977)

Genesis — Foxtrot (1972)

King Crimson — Red (1974)

Gentle Giant — Octopus (1972)

Mike Oldfield — Tubular Bells (1973)

Frank Zappa and the Mothers of Invention — One Size Fits All (1975)
Premiata Forneria Marconi — Per un amico (1972)
King Crimson — Larks’ Tongues in Aspic (1973)

Camel — Mirage (1974)

Rush — 2112 (1976)

Tangerine Dream — Phaedra (1974)

Magma — Mékanik Déstruktiw Kommandoh (1973)

The Mars Volta — De-Loused in the Comatorium (2003)
Van der Graaf Generator — Pawn Hearts (1971)
Supertramp — Crime of the Century (1974)

Opeth — Blackwater Park (2001)

Dream Theater — Metropolis Pt. 2: Scenes from a Memory (1999)
U.K. - U.K.(1978)

Renaissance — Ashes Are Burning (1973)

Kansas — Leftoverture (1976)

Tool — Lateralus (2001)

Caravan - In the Land of Grey and Pink (1971)

Banco Del Mutuo Soccorso — Io Sono Nato Libero (1973)

Harmonium - Si on avait besoin d’une cinquiéme saison (1975)



37.
38.
39.
40.

41.

42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

Marillion - Clutching at Straws (1987)

Gong - You (1974)

Porcupine Tree — Fear of a Blank Planet (2007)
Soft Machine — Third (1970)

Amon Duil II - Yeti (1970)

Meshuggah — Destroy Erase Improve (1995)
Electric Light Orchestra - Eldorado (1974)
Strawbs — Hero and Heroine (1974)
Triumvirat — llusions on a Double Dimple (1974)
Carmen — Fandangos in Space (1973)

Crack the Sky — Crack the Sky (1975)

FM - Black Noise (1977)

Ruins — Hyderomastgroningem (1995)

Happy the Man — Happy the Man (1977)
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Seznam 50 nejlépe hodnocenych progresivné rockovych alb
vSech dob internetové databaze Prog Archives

Dostupné online na http://www.progarchives.com/top-prog-albums.asp (cit. 29. 11. 2019).

Nastaveni: vSechny subzanry / vSechny druhy nahravek / vSechny roky vydani / vSechny zemé
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Yes — Close to the Edge (1972)

2. Genesis — Selling England by the Pound (1973)

3. Pink Floyd — Wish You Were Here (1975)

4. King Crimson — In the Court of the Crimson King (1969)
5. Jethro Tull — Thick as a Brick (1972)

6. Genesis — Foxtrot (1972)

7. Pink Floyd — The Dark Side of the Moon (1973)

8. King Crimson — Red (1974)

9. Pink Floyd - Animals (1977)

10. Van der Graaf Generator — Godbluff (1975)

1. Yes - Fragile (1971)

12. King Crimson — Larks’ Tongues in Aspic (1973)

13. Van der Graaf Generator — Pawn Hearts (1971)

14. Genesis — Nursery Cryme (1971)

15. Camel — Mirage (1974)

16. Premiata Forneria Marconi — Per un amico (1972)

17.  Rush - Moving Pictures (1981)

18. Camel — Moonmadness (1976)

19. Yes — Relayer (1974)

20. Wobbler — From Silence to Somewhere (2017)

21. Anglagard — Hybris (1992)

22. Rush - Hemispheres (1978)

23. Banco Del Mutuo Soccorso — Darwin! (1972)

24. Jethro Tull - Aqualung (1971)

25. Banco Del Mutuo Soccorso — Io Sono Nato Libero (1973)
26. Harmonium - Si on avait besoin d’'une cinquiéme saison (1975)
27. Gentle Giant — In a Glass House (1973)

28. Frank Zappa — Hot Rats (1969)

29. Miles Davis — Kind of Blue (1959)

30. Rush - A Farewell to Kings (1977)

31. Premiata Forneria Marconi — Storia di un minuto (1972)
32. Mahavishnu Orchestra — Birds of Fire (1973)

33. Renaissance — Scheherazade and Other Stories (1975)

34. Van der Graaf Generator — H to He, Who Am the Only One (1970)
35. Genesis — The Lamb Lies Down on Broadway (1974)

36. Frank Zappa — The Grand Wazoo (1972)



37.
38.
39.
40.

41.

42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

All Traps on Earth — A Drop of Light (2018)

Opeth — Still Life (1999)

Supertramp — Crime of the Century (1974)

Camel — The Snow Goose (1975)

Yes — The Yes Album (1971)

Gentle Giant — The Power and the Glory (1974)

Steven Wilson — Hand. Cannot. Erase. (2015)

Pink Floyd — Meddle (1971)

Mike Oldfield - Ommadawn (1975)

Dream Theater — Metropolis Pt. 2: Scenes from a Memory (1999)
Gentle Giant — Octopus (1972)

Frank Zappa and the Mothers of Invention — One Size Fits All (1975)
Museo Rosenbach — Zarathustra (1973)

Caravan — In the Land of Grey and Pink (1971)
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