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Uvod

Kdyz se fekne ceskda kinematografie, mysli se prevdiné celovecerni tituly
promitané v kinech, oblast dokumentarniho a animovaného filmu, pfipadné televizni
dramaticka tvorba nebo studentské snimky. Nékdo moznd doda experimentalni film a
vétsinou aZ na poslednim misté zajmu se naléza amatérsky film. Pfed nékolika lety jsem
se jako autor kratkého, ve volném case a za vlastni prostfedky natoceného, snimku
prihlasil do nékolika soutézi neprofesiondlnich tvirch a odhalil tak pro sebe doposud
,skryty“ a samostatné fungujici kinematograficky prostor, ktery jakoby zrcadlil svét
profesionalniho filmu, ale pfitom Zil podle vlastnich pravidel a zakonitosti. Zahy jsem si
uvédomil, nakolik ¢eskd odborna verejnost tuto audiovizualni oblast opomiji a jaké
moznosti a badatelské vyzvy pro filmové historiky i teoretiky se zde oteviraji.

Jak poznamendvda badatel Narodniho filmového archivu Jifi Hornicek, odborné
zkoumani amatérského filmu u nas, az na dil¢i vyjimky, nema dlouhou tradici. , Hlavni
pri¢inou je specificnost tohoto filmového materialu po strance technické i organizacni,
ktera znemoznuje primou aplikaci badatelskych pristupl béiné pouzivanych pfi studiu
produktl kinematografie profesionalni. | kvili tomuto ,handicapu” postradal amatérsky
a rodinny film pro vétSinu odborné verejnosti atraktivitu a jeho reflexe se vyvijela

odli$nym zptsobem.*

Dodal bych, Ze pric¢inou tohoto stavu byl a je i nezdjem ze strany
,zadavateld” odborné reflexe. ,,AZ v poslednich patnacti, dvaceti letech se mu v rdmci
kinematografie, jako celku dostava postaveni ojedinélého fenoménu, hodného hlubsiho
studia ekonomickych, estetickych a sociadlnich aspektli jeho fungovdani (produkce,
distribuce, projekce),” uvadi Horni¢ek v €lanku pro &asopis lluminace.?

| pfesto, Ze relevantni historické prace chybi, rozhodl jsem se zmapovat soucasny
amatérsky film. Amatérska kinematografie, stejné jako profesionalni, prosla za dobu své
existence nékolika razantnimi zménami, jez se tykaly estetickych norem, technologii,
distribuce, produkénich mechanism i institucionalniho zabezpeceni a viechny vyvojové

etapy lze na zakladé stavajicich pramenl dohledat a kompaktné zpracovat. Neplati to

zcela o soucasné amatérské kinematografii. Neexistuje takrka Zadny odborny text,

! HORNICEK, Jifi. Prispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 254.
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tykajici se nastupujici generace amatérskych tvlrc, Zanrovych specifik, novych
stylistickych postupu.

Aktivni rezZiséry lze rozdélit do dvou generacné determinovanych skupin, mezi
nimiz je uz po témér dvé desetileti vyhloubena nazorova propast. Starsi autofi, ktefi
zacali natacet uz pred rokem 1989, pokracuji v tvirci linii svych kolegl a predchidcu
z nékdejsich (i stavajicich) klubt kinoamatér(i a nemaji pochopeni pro estetickd méritka
mladych filmard, kteri své inspiracni zdroje cerpaji predevsim v oblasti popkultury.
Druhé jmenované skupiné se budu vénovat ve svém textu.

Vzhledem k odlisnosti od ,tvorby otci” jsem smér mladé generace a s nim i tuto
praci pojmenoval ,novy“ Cesky amatérsky film. Na otazku, nakolik je tento proud
opravdu novy, se pokusim odpovédét v nasledujicich kapitolach. V zavéru si zodpovim,
zda podobné oznaceni mladé generaci skutecné pfislusi nebo jde jen o povrchni a
relevantnimi priklady nedolozitelny dojem. Pochopitelné cilem takto rozmérné studie
nemuUzZe byt pouhé doloZeni ¢i vyvraceni domnénky, ale hlavni pfinos spociva v co
nejvystiznéjSim popisu soucasné Ceské amatérské kinematografie. NezUzim téma na
detailni zpracovani vybraného aspektu amatérského filmu, ale vytvofim vstupni
orientacni text, jenZz mazZe poslouZit jako vychozi bod pro dalsi badani. Ddvodem této
prace mlze byt i forma ,rehabilitace” téchto dél, ktera byvaji nahlizena skrze nevhodné
zvoleny diskurs.

Pokud piSi o ,novém” ceském amatérském filmu, vychazim z komparace s dily
pfedchozich generaci a komparace s poetikou dél stale aktivnich tvlrcq, ktefi nataceli i
v predchozich desetiletich anebo uZivaji stejnych uméleckych postupl jako jejich
vrstevnici. Srovnani bude ztizeno skutecnosti, Ze déjiny ¢eského amatérského filmu
nebyly doposud odpovidajicim zplUsobem sepsany. Mam na mysli systematickou,
dlikladnou a detailni prdci, z niz Ize seridzné Cerpat. Takovouto praci ovsem badatelé
postradaji i voblasti profesiondlni tvorby, kde ji musi suplovat dil¢i zpracovani
jednotlivych usek(l déjin ceského filmu. | v oblasti amatérského filmu jsem nucen
vychazet z podobnych praci, jejichz charakter je ve vétSiné pripadl prehledovy a
neanalyticky. V dvodu popiSi literaturu a zdroje, diky nimz jsem ziskal predstavu o
déjindch ceské neprofesiondlni tvorby a o jeji podobé. Pro neznalého c¢tenare bych
eventuelné mohl zaélenit prehledovou kapitolu dé&jin ¢eského neprofesionalniho filmu,

ale pro ptipad diplomové prace postaci odkazy na pfislusnou literaturu a prameny. Budu



tedy odkazovat k historickym etapdm, aniz bych k nim psal Sirsi Uvod. Pokud soucasné
filmy komparuji se starsimi s dily, pak s védomim, Ze se mi dostaly do rukou tituly tehdy
cenéné a proto dochované a ze tyto snimky nemusi odpovidat tehdejSim vétSinovym
normam.

Nepisi primarné klasickou historickou praci, avsak pokud se zabyvdm soucasnym
amatérskym filmem, musim se komparativné vztahovat k jeho minulosti a pokud si
soulasnost néjak ¢asové vymezim, pak zakonité mapuiji, co bylo a popisuji historii®. Na
déjiny amatérského filmu mulzZeme nahlizet jako na déjiny instituci, festivald,
technického vynalezu, estetického vyrazu, ideologie, autorského filmu apod. Mnoha
témto obordm se budu vénovat, pokud chci postihnout pojem ,,novy“ cesky amatérsky
film, ale neni mym cilem kaZzdou z téchto disciplin dikladné a do hloubky prozkoumat.
To musim prenechat nasledovnikdm a soustfedim se na vstupni, Uvodni kontextualni
uchopeni celého fenoménu.

Vyhybam se hodnoceni snimk(, déleni na ,lepsi“ a ,horsi“. Ignoruji festivalova
ocenéni i recenze jednotlivych tituld. RovnéZ se nezabyvam udrovni femesla, ktera
odpovida zkusenostem a véku autoru a ktera byva tématem rozbor( amatérskych filma.
Nekladu si za cil predstavit to nejlepsi z ,,nového” Ceského amatérského filmu, ale to
nejcharakteristicté;si.

V nésledujicich odstavcich popiSi strukturu prace. V prvni kapitole vymezim
pojem amatérsky film. Oddélim ho nejen od profesiondlniho, ale i rodinného a

v

experimentalniho filmu a ,videi“. PfiblizZim hlavni diskutované aspekty sporu o
,amatérstvi” i neujasnénou koncepci pouzivani alternativnich oznacovani amatérského
filmu (neprofesionalni, nekomercni a nezavisly). Vylucnosti a specificnosti se zabyvam ve

druhé kapitole.

* Pokud by se chtél nékdo vénovat detailnéji studiu historie amatérského filmu, bude mu napomocen
Narodni filmovy archiv a jeho projekt nazvany Galerie amatérskych filmar(, jenz obsahuje ,(...) kolekci
zhruba hodinovych zdaznamU vypovédi vyznamnych tvircd, které pozdéji doplnili ¢inovnici a organizatofi
festivald, jejich aktivity jsou spojeny s amatérskym filmovym hnutim na Gzemi Ceské republiky. Ve svém
celku Galerie zahrnuje obdobi takfka od pocatk( organizované kinoamatérské ¢innosti ve tficatych letech
a? do prelomu osmdesatych a devadesatych let minulého stoleti“. (HORNICEK, Jifi. Galerie amatérskych
filmard. lluminace 16, 2004, €. 3., s. 227-8.) Aktéri odpovidaji na nékolik spoleénych okruht tykajicich se
techniky, témat filmd, problém s jejich realizaci, Gcasti na prehlidkach, ¢lenstvi v klubech apod. Mné vsak

tento ordlné historicky material pfimo napomocen byt nemf(ze.



Dalsi kapitoly konkrétné zprehledni soucasnou situaci poznamenanou
spoleCenskymi i ekonomickymi zménami souvisejicimi s rokem 1989 a technologickym
pfechodem na video. ,Rozpacitost celého amatérského filmu je ddna jak ontologickou
bezradnosti z nového média, tak odliSnymi spole¢ensko-politickymi podminkami, a tim i
ztrdtou materidlné-technické zakladny, kterd tu v predchazejicich letech fungovala. |
navzdory tomu se amatéfi vénuji prakticky viem Zanrdm, “ pise Martin Cihak v knize
Panorama &eského filmu o situaci v prvni poloviné devadesatych let.* Treti kapitolu
vénuji technologickému vyvoji amatérského filmu a jeho vlivu na estetickou podobu
snimkd. | v této oblasti doslo v uplynulych dvaceti letech k prelomovym zménam a az
v poslednich letech se situace stabilizovala. Ctvrtd kapitola se zabyvd formami
distribuce. Do roku 1989 existovala jedind moZnost verejné prezentace a to skrze Ucasti
na festivalech. Zaméreni a charakter téchto akci se v uplynulych letech také proménil a
v poslednich deseti letech navic pfibyla moznost internetové distribuce, kterd situaci
kolem mapovani ceské amatérské kinematografie zneprehlednila. Zamérné jsem
vynechal kapitolu zabyvajici se institucionalnimi a organizacné strukturnimi zménami,
ponévadi ty se mladé generace témér nedotykaji. Casteéné zmény odraii kapitoly o
distribuci a technologii, pokud tam doslo k pfimému vzajemnému pusobeni (napf.
festivaly poradané jednotlivymi kluby). Navic toto odvétvi zdafile zpracoval Vojtéch
Bednar v bakalaské praci z roku 2007.”

Pata kapitola priblizi generacni rozkol, ktery rozdéluje i stfedni generaci. Provedu
struény exkurz do generacnich obmén v uplynulych desetiletich. V nasledné c¢asti se
zamérim na aktudlni tendence amatérské kinematografie. Krom Zanrové pestrosti, jiz
poskytnu podstatnou ¢ast této prace, zminim specifika ,,nového” ¢eského amatérského
filmu jako pseudonymy tvurcl, ndzvy jejich produkénich sdruzeni, titulkové sekvence,
trailery, plakaty atd. Vsedmé kapitole se budu vedle obecného uUvodu k Zanrovym
teoriim zabyvat svébytnymi Zanry amatérské kinematografie, jako jsou filmova pisnicka,
anekdota a groteska. Pak dostanou prostor Zanry, které se prosadily v rdmci ,,nového”
Ceského amatérského filmu (akéni, horor, vale¢ny apod.) a pfipojim oddil o fenoménu

fan filmu (VI1.3.9.). U fan filma si dovolim obsdahlejsi obecné teoreticky Uvod, jelikoz jde u

* CIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubos (ed.). Panorama eského filmu : Rubico, 2000, s. 472.
> BEDNAR, Vojtéch. Cesky amatérsky film po roce 1989. Bakalaiska diplomova prace, Filozoficka fakulta

MU Brno. Brno : Masarykova univerzita, 2007.



nds o relativné novou a nezpracovanou kategorii. K Zanrim fadim i skupinu takzvanych
»artovych” snimkd (VI1.3.10.). JelikoZz se mladi tvarci vztahuji k hollywoodské produkci,
vychdzim ze stati zamorskych teoretik(.

Kdyz piSi o Zanrovém filmu, mam na mysli kategorie hraného filmu. Animovany a
zvlast dokumentarni film tvofi v ,novém*” ¢eském amatérském filmu natolik okrajovou
polozku, e nema smysl ji detailn&ji rozvadét.® Animovanému filmu vénuji podkapitolu v
¢asti o technologickém vyvoji, ponévadz na jeho soucasnou podobu maji technologie
primy vliv.

Vzhledem k zZadnrovému ukotveni vétsiny dél, jsem nezvolil auteurska vychodiska,
pFestoze amatérsky film by byl pro tento kriticky p¥istup idedlnim pfedmétem zdjmu.’
Zanrova studia navic upfednostriuji kritici uz po mnoho let a ke zvolené latce se mi jevi
jako nejefektivnéjsi. Metodu kombinuji sanalyzou distribuénich mechanismi a
technologického vyvoje.

Uskalim soucasné latky byvd méné obsaina bibliografie. Pravidelné reflexi
naseho amatérského filmu se vénuje nékolik osobnosti: Emil Prazan, Josef Valusiak,
Martin Cihak a dalsi. V dalsi ¢asti tvodu zhodnotim a popisi literaturu, prameny a zdroje,
z nichZ jsem pfi sepsani diplomové prace cerpal.

Publikace reflektujici amatérsky film vznikaji od pocatkl tohoto

kinematografického odvétvi. Jiz vroce 1924 napsal publicista Karel Smrz knihu Film

® Dokumentarista a porotce amatérskych soutézi Rudolf Adler vyzdvihuje v televiznim dokumentu Zblizka
— Amatérsky film (Alice RiZickova, 1998) dokumentacni funkci amatérské kinematografie, kterou soucasni
mladi autofi neplni. Dfive amatéry charakterizoval mikropohled na okolni svét, mapovali na rozdil od
profesionalll drobné ¢asti a stripky reality, lokalni osobnosti, historii a udalosti, které maji vyznam pro
historii, etnografii, socidlni védy. Dokumentarnim filmem se dnes zabyvaji starsi tvlrci. Mlada generace,
bud o tento typ snimkl nejevi zajem, nebo se jimi neprezentuje. Mezi mladsimi reZiséry nenalezneme
nikoho, kdo by dokumentem nahlizel realitu a aktualni problémy z jinych GhlG a odlisSnym stylem, nez
tomu cini televizni médium. Pfitom v paralelni mladé generaci profesionalnich filmard (Filip Remunda, Vit
Klusak, Martin Marecek, Erika Hnikova, Linda Jablonska, Lucie Kralova...) patfi dokument k té zajimavéjsi a
méné otrelé Casti souCasné Ceské kinematografie.

” Pokud budeme auteurstvi navzdory mnozstvi lidi ovliviujicich podobu vysledného potinu zkoumat jako
umélecky vyraz jediného Clovéka — reziséra (NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York :
Routledge, 2000, s. 11.), pak pravé v amatérském filmu se auteurstvi miizeme nejvice pfiblizit. Tvlrci maji

pod kontrolou takika vSechny slozky dila.
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v rukou amatéra,® kterd ale vy$la aZ vroce 1928 a autor tak byl pfipraven o evropské
prvenstvi ve vydani publikace o amatérském filmu.® Smri se soustavné vénoval
amatérskému filmu po celou profesni kariéru a nejvyznamnéjsi texty vénované
amatérské kinematografii obsahuje treti ¢ast knizniho cyklu Filmova publicistika Karla
Smrze.’? Popisuje Meliésovy trikové metody, animaéni postupy atd. Zabyva se
ozvucovanim amatérskych snimk( a hodnoti jednotlivé filmy promitané na soutézich.
Jeho zakladni a neustale opakovanou myslenkou je tvlrci svoboda amatéra, ktery se tak
muze stat skutenym predstavitelem avantgardy, pokud prestane jit vyslapanou cestou
a zactne hledat své postupy a vychodiska. Amatér by hlavné nemél kopirovat takzvané
obchodni filmy.'! ,Stejné nema smyslu pokoudet se o kopirovéni slavnych vzord
profesionalniho filmu, ponévad? kazda kopie je $patnd a vede ke ky&i.“*?

Ve vétsiné pripadl se autofi publikaci vénuji pouze technickym aspektlm tvorby
a ty mi pfili§ ku pomoci nebyly.”® Mohu jmenovat nékteré z nich: Nez stisknete spoust,™
Filmujeme bez chyb.'® Toto potvrzuje i Hana Kralova v postupové préci z roku 2006: ,,0
technické strance nataceni vychazelo pred rokem 1989 velké mnozZstvi pfirucek i
rozsahlych publikaci. Na toto téma se tvlrci zaméfili vice neZ na zaznamenani déjin
amatérského filmu, a proto dnes neexistuje Zzadna ucelend publikace o historii

«l6

amatérského hnuti u nds.“*® Nejinak tomu bylo i v zahraniéi.*’

8 SMRZ, Karel. Film v rukou amatéra. Praha : Solc a Simagek, 1928.

° TABERY, Karel (ed.). Karel Smr (1897 — 1953): sbornik ze semindfe AFO 2003. Olomouc : Univerzita
Palackého, 2004, s. 6.

19 SMRZ, Karel. Filmovd publicistika Karla SmrZe (3. ¢dst). Olomouc : Univerzita Palackého, 2004.

' SMRZ, Karel. Filmovd publicistika Karla SmrZe (3. ¢dst). Olomouc : Univerzita Palackého, 2004, s. 22.

12 Tamtéz, s. 36.

13 HORNICEK, Jifi. Prispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, €. 3, s. 255.
14 DED, Jifi. NeZ stisknete spoust. Praha : Merkur, 1983.

> KREYSER, Ryszard. Filmujeme bez chyb. Praha : SNTL, 1986.

® KRALOVA, Hana. Zdenék Junek — amatérskd filmova tvorba. Oborova prace, Filozoficka fakulta UP
Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého, 2006, s. 6.

Y Francouz Laurent Creton v &anku publikovaném v lluminaci jmenuje nékolik francouzskych publikaci,
jejichZz obsah prozrazuji uz nazvy: Comment sonoriser les films d’amateurs (Jak ozvudit amatérské filmy,
1955), Construire un film: le film d"amateur du scendrio a la projection (Vyroba filmu: amatérsky film od
scénare azZ k projekci, 1957) nebo Le Cinéma d’amateur pas a pas (Amatérsky film krok po kroku, 1967).

(CRETON, Laurent. Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje. lluminace 16, 2004, €. 3, s. 36.)
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Z magisterskych a bakaldrskych diplomovych praci zabyvajicich se touto oblasti,
jez jsem ziskal, zminim oborovou praci Hany Kralové®® a bakalafskou diplomovou préci
Vojtécha Bednéfe.” Vroce 1994 absolvoval Frantisek Nejedly Filozofickou fakultu
Univerzity Karlovy diplomovou praci nazvanou Cesky amatérsky film 70. a 80. let,? jejiz
téma mi neni pfilis napomocné.

Student filozofické fakulty Masarykovy univerzity vBrné (Ustav filmu a
audiovizudlni kultury) Vojtéch Bednar obhdjil v roce 2007 bakalafskou diplomovou préci
s nazvem Cesky amatérsky film po roce 1989.2' Zabyvé se polistopadovou strukturou
amatérského filmu, hleda definici tohoto pojmu, zaznamendva nastup videa a v nékolika
kapitolach popisuje mezinarodni instituce amatérského filmu, zejména pak postaveni
organizace UNICA. Martin Cihak ved| postupovou préci Hany Kralové o Zdefiku Junkovi,??
ktery viak své nejvyznamnéjsi snimky natocil uz v osmdesatych letech. Cihak prispél
do knihy Panorama ceského filmu stru¢nymi déjinami ¢eského amatérského filmu od

potatku do roku 2000.%

V USA vychazely prfedevsim knihy jako How to Make Good Movies (Eastman Kodak, Rochester, 1950)
zaméfené na dokonalé femeslné zvladnuti a technickou stranku nataceni. (ZIMMERMANOVA, Patricia R.
Hollywood, rodinné filmy a zdravy rozum. Esteticka méritka jako kontrolni mechanismus. lluminace 16,
2004, ¢. 3.) | u nas bylo publikovdano mnoho ¢lankd s navody, jak technicky zvladnout filmovaci proces,
zaklady strihu, scendristiky, hudebni nebo zvukové dramaturgie, vedeni hercd apod. Z novéjsich publikaci
jmenu;ji tfidilnou knihu Ekateriny Andrikanis Homevideo. (ANDRIKANIS, Ekaterina. Homevideo I. aneb Sam
sobé reZisérem. Praha : Grada, 2008.)

® KRALOVA, Hana. Zdenék Junek — amatérskd filmova tvorba. Oborova prace, Filozoficka fakulta UP
Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého, 2006.

' BEDNAR, Vojtéch. Cesky amatérsky film po roce 1989. Bakala¥ska diplomova préce, Filozoficka fakulta
MU Brno. Brno : Masarykova univerzita, 2007.

2 NEJEDLY, Frantigek. Cesky amatérsky film 70. a 80. let. Diplomova prace, Filozofickd fakulta UK Praha.
Praha : Univerzita Karlova, 1994.

! BEDNAR, Vojtéch. Cesky amatérsky film po roce 1989. Bakalaiska diplomova prace, Filozoficka fakulta
MU Brno. Brno : Masarykova univerzita, 2007.

> KRALOVA, Hana. Zdenék Junek — amatérskd filmovd tvorba. Oborova prace, Filozofickd fakulta UP
Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého, 2006.

2 pTACEK, Lubog (ed.). Panorama &eského filmu. Olomouc : Rubico, 2000.
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Krom kapitoly Amatérsky film v knize Panorama ceského filmu, jsem informace o
d&jindch ¢Eeského amatérského filmu ziskal z knih Emila Prazana Ceska filmova
padesatka®® a Kronika éeského amatérského filmu.?

UzZ ve tficatych letech zacal tehdy existujici prazsky Pathé klub vydavat vlastni
Casopis Pathé revue. Podobny magazin s rznymi obménami ndzv( a vydavatell vychazi
dodnes,?® pfitem? aktualné se jmenuje Videohobby. Rady pfevazné technického razu lze
dohledat v mési¢niku Video A-Z TIP. V roce 2006 vysla ctyfi Cisla elektronického ¢asopisu
Underfilm News. Osobné jsem nékolik ¢lankli o amatérském filmu publikoval na
strankach €asopisu 25 fps. Roku 1994 ,vyslo prvni &islo svazového bulletinu Cas od Casu
(od roku 1997 Cas videa) a zacal vychazet obéasnik Vychodoceského volného sdruzeni
pro AFV pod nazvem Donadet dobrych filmovych zprav.“*’

O amatérech Casto pisi zase sami amatéfri (filmari a poradatelé festival(l). Nejenze
tito autofi mnohdy sdéluji Uzce subjektivni stanoviska, ale ve velké vétSiné nejsou
vzdélani v oboru a na problematiku nekriticky nahlizi skrze zavedeny diskurs, prevzaty
od kolegll. Mnohym z nich chybi prehled o kontextu neprofesionalni kinematografie
nebo s nim nedovedou naleZité operovat, nemluvé o absenci prehledu ve svétové
kinematografii, potazmo aktualnich teoretickych ptistupech. Jejich prehled se sklada
z vidéného v televizi, mnohdy nekriticky prebiraji zobecnujici a zjednodusujici stanoviska
od jinych publicist(. Pfesto Jifi Horni¢ek upozoriiuje na fakt, ze ,(...) tyto texty obsahuiji
velmi cenné informace. V ramci zachovani objektivity je vSak tfeba informace v nich
obsaZzené podrobit patficnému kritickému zhodnoceni, konfrontovat je Udaji z jinych
zdroju, protoZe autofi ¢asto neznaji zdkladni pravidla prace profesiondlniho historika,

napf. pokud jde o pfesné uvadéni pramend“.?®

24 PRAZAN, Emil a kol. Ceskd filmovd padesdtka. Praha : IPOS, 2003.

2 PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005.

?® Samotné zmény ndzvu Casopisu ilustruji zmény probihajici béhem let v amatérském filmu. Po valce
vychazi ¢asopis Cesky kinoamatér, ktery konci v Ginoru 1949. Je obnoven po jedenacti letech pod nazvem
Filmovym objektivem. ,V roce 1973 se proménil nazev ¢asopisu Filmovym objektivem na Amatérsky film,
v roce 1987 na Amatérsky film a video, pak na Film a video a dnes se jmenuje Video a hobby,” piSe Hana
Krdlovd v roce 2006.

27 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 201.

28 HORNICEK, Jifi. Pfispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 255.
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O amatérském filmu pisi ale i profesiondlové nebo pedagogové, ktefi se k této
oblasti dostanou skrze zasedani v porotach. Opakované se takto filmu vénoval Karel
SmrZ, Jan Kuera, Josef Valugiak, Martin Cihdk a fada dalich.”® ,Jejich texty, psané
s dlirazem na vlastni profesionalni specializaci, se tykaly predevsim rozboru jednotlivych
dél, at uz v ramci profilu tvlrce ¢i hodnoceni soutézni kolekce. Tento pfistup zaméreny
na praktickou stranku kinoamatérské tvorby prevazuje i naddle, navzdory skutecnosti, ze
vzdélani v oboru historie a teorie v poslednich desetiletich institucionalizovalo (a stalo se
stabilni soucasti nabidky filozofickych fakult také na ¢eskych a moravskych univerzitach).
ZvySeny zajem o tuto oblast v zahranici signalizuje, Ze podobné oZiveni lze ocekavat i
v &eské filmové historiografii.“*°

Clanky o filmové tvorbé v Easopisu Videohobby anoncuji nebo vyhodnocuji
néktery z festivall. Z reportazi se dozvime, jaké filmy se promitaly a které se, pokud text
nenapsal nékdo z poradatell objektivizujicim ténem, autorovi libily. Termin , libit“ jsem
pouZil zamérné, protoZe jinym zplsobem, neZ Uzce subjektivnim a pocitové vagnim,
mnoho pisateld nedovede kvality filmG reflektovat. Malokdy se dockame kritiky
z hlediska ideologického vyznéni dila Ci jeho zarazeni do SirSiho kontextu tvorby. Pokud
za né nepovazujeme negativni vymezovani se vUci poetice tvlrcQ, vétSinou o nékolik
desitek let mladSich. Dalsi ¢lanky se zabyvaji novinkami z techniky, radami jak spravné
natacet, profily a rozhovory se zaslouzilymi amatéry. O tom, jak nesnadné se podobny
¢asopis napliuje obsahem, vypovida citdt z knihy Emila Prazana: ,, Pokud jde o odborné
¢lanky, nastdva zvlastni situace. Méné pocetné skupince se jevi Casopis jako pfilis
jednoduchy, druhé, daleko pocetnéjsi, ptripada az pfilis védecky. Néktefi se citi byt uz
natolik znalymi, Ze ¢asopis v tomto duchu kritizuji.“**

Roku 2004 vyslo specializované Cislo ¢asopisu lluminace zamérené na amatérsky

a rodinny film. Z nékolika preloZenych zahraniénich stati je pro mne nejpfinosnéjsi studie

%% 7a valky do Easopisu pfispivali i Martin Fri¢, Natasa Gollovd, Otomar Korbeldt, Bofivoj Zeman, Véclav
Wasserman, Jifi Lehovec a dalsi. (PRAZAN, Emil a kol. Kronika ¢eského amatérského filmu. Praha : NIPOS,
2005, s. 201.)

30 HORNICEK, Jifi. Prispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, €. 3, s. 255.
*1 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 206-207.
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Rogera Odina nazvana Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a $iteni,*” vyuZiji ji
hlavné v nasledujici kapitole.

JelikoZ soucasné amatérské filmy kategorizuji podle Zanrq, z jejichz hollywoodské
podoby nemalo z nich Cerpa, pracuji s fadou zahranic¢nich studii zabyvajicich se touto
tematikou. Americky teoretik Barry Keith Grant sestavil v roce 1986 soubor stati nazvany
Film Genre Reader,*® v némi jeho kolegové (Rick Altman, Robin Wood, Thomas Schatz,
Thomas Elseasser, Paul Schrader a dalsi) nahliZzeji z nékolika Uhld teorie Zanr(. Steve
Neale svou knihu pojmenoval Genre and Hollywood.** Vénuje se definici Zanru jako
urCitému ,typu”“ nebo druhu. Zndzvu knihy vyplyvd, Ze texty se tykaji pouze
hollywoodské produkce. Vyvoj zanrovych studii shrnuje Rick Altman.*”

Vychdazim prevazné z americké literatury, nebot v Ceské republice doposud Zzadny
relevantni zdroj nebyl publikovan. Témér zadny preklad nelze dohledat ani k fenoménu
fan filmu, jenz se rozsitil i u nds. Mnoho informaci mi vtomto ohledu prinesla kniha
Ameri¢ana Cliva Younga Homemade Hollywood — Fans behind the camera z roku 2008,
ktera sice mapuje déni v USA, ale obecné charakteristiky Ize vztahnout i na ceskou
tvorbu.

Takté? cerpdm z dokumentu Ceské televize Zblizka - Amatérsky film (1998)
nato¢eného Alici RiZickovou (reZie a scénaf) a Martinem Cihdkem (scéndf, st¥ih a
spole¢né s Petrem Markem i kamera). O historii Ceského klubu kinoamatérd vyrobil
Rudolf Mihle dokument Slava a pad CKK z prvni poloviny osmdesatych let, ktery vysilala
Ceska televize. Krom historie popisuji oba dokumenty 7anry, technicky vyvoj i zakladni,
tehdy platné, estetické normy.

Vychazim zvlastnich zkuSenosti a znalosti, které jsem nashromazdil jakoZto
navstévnik rady festivald a akci, at uZ jako filmovy autor, organizator, porotce Ci

publicista.

32 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sireni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s.5-33.

33 GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader. Austin : University of Texas Press, 1986.

** NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000.

*> ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre
Reader. Austin : University of Texas Press, 1986, s. 26-40.

36 YOUNG, Clive. Homemade Hollywood — Fans behind the camera. London and New York : Continuum,

2008.
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Snimky jsem zhléd| bud’ na festivalech, jichZ se osobné ucastnim od roku 2004, na
internetu, z DVD ziskanych od tvlrct nebo organizatord nebo z televiznich pofadi Zoom
(CT) a Profilm (TV Barrandov).

UZ roku 1997 vznikly internetové stranky ceského a slovenského amatérského
filmu Amatfilm.>’ Dnes existuje podobné sdruzujicich webt hned nékolik (Underfilm,
Filmdat). Vlastni stranky ma vétsina festivall i mladych autor(.

U zahrani¢nich tituld uvadim cesky distribuéni nazev a v zdvorce rok premiéry.
Pokud snimek umistuji do zavorky, pak udaj o premiéfe vkladam za pomlcku umisténou
za nazev filmu. U televiznich seridlG piSi rok vzniku prvni série.

Zabyvam se pouze dily verejné prezentovanymi. Nepochybné existuji snimky,
které autofi vyrobili za Ucelem pobaveni nebo vybiti kreativni energie, ale rozhodli se je

dale neprezentovat. K takovym pocinim se nemohu dostat, ani je reflektovat.

3 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 203.
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I Vymezeni pojmu ,,amatérsky film“

Spojeni ,amatérsky film“ se pouzivd v nékolika vyznamech a kontextech.
Nejcastéji se jim vymezuje tvlrci oblast, jejiz definici se budu v této kapitole zabyvat.
Byva tak oznacovan i snimek femesiné nezvladnuty nebo jinak diletantsky. ,,Amatérsky
filmat. Je tfeba to fict, toto oznaceni se stalo pejorativnim. Pro velké mnozstvi lidi
znamend amatér nekompetentnost, nezku$enost a chabou inspiraci,“*® konstatuje
francouzsky teoretik Raymond Lefevre. ,Ja to slovo amatérské strasné nerad pouzivam,
protoze fikat amatérsky film a profesiondlni film neni dobré. Ja za svoji éru vidél hodné
filmG amatérskych vynikajicich a hodné film@ profesiondlnich $patnych. Cili ja délim film
jenom na dobry a Spatny,” uvadi letity ¢esky kinoamatér Antonin Skotak ve vzpominkach
pFepsanych Jifim Horni¢kem.*

V jakych souvislostech se béiné pouziva ptirovnani k amatérskému filmu, si
mulzZeme pfriblizit na dvou recenzich vijednom dCisle casopisu Cinepur. Necituji
z denikovych ani internetovych recenzi, které se leckdy vyznacuji ledabylosti v pouzivani
terminq, ale vzal jsem periodikum, které se profiluje jako seridzni. V textu o snimku Jan
Hus - msSe za tfi mrtvé muzZe (2009) zmirfiuje Kamila Bohackova praci kameraman( filmu:
»(...) podobné experimentdlni dila Martina Jezka ¢i Jakuba Hanouska nepUsobi navzdory
|u.40

okolnostem vibec amatérsky, ale naopak drzi svij sty Okolnosti amatérského filmu

jsou zde pojimany jako nedokonalé a ne pIné dostacujici, ale i jim navzdory si lze udriet
styl, jako to umi pravé zminéni autofi. Méné jasny vyznam ma pouziti slova ,amatéri”
v recenzi Karla Veselého k filmu Electroma: , Daft punk — talentovani filmovi amatéfi,
ktefi sebevédomé osahavaji hranice svych schopnosti, na tuto tradici navazuji, pficemz

“* Vesely v textu

dynamika vztahu ¢lovék/neclovék je na jejich deskach ¢astym motivem.
autory za vysledek chvali, ovSsem poukazuje zfejmé na jejich profesi, jiz je hudba a ne
rezirovani filmd. Amatér je zde nékdo bez filmového vzdélani, ktery vsak, kdyZz ma talent,

muze natocit kvalitni dilo.

38 LEFEVRE, Raymond. Devenir cinéaste indépendante. Image et Son, 1964, ¢. 173, s. 32.

> HORNJCEK, Jifi. Vzpominky Ing. Antonina Skotaka. lluminace 16, 2004, €. 3, s. 229.

*© BOHACKOVA, Kamila. Jan Hus: me za tfi mrtvé muze — Punk is not Dead? Cinepur 17, 2009, &. 66, s. 47.
*1 VESELY, Karel. Electroma — lidt&j3i nez &lovék. Cinepur 17, 2009, &. 66, s. 44.
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Obecnou predstavu o amatérském filmati vystihuje natdceni bez ndroku na
honordr. Jde tudiz o napli volného c¢asu a obzZivu si amatér obstarava jinak. Pracuje
s technikou pro profesionaly nedostatecnou, film si financuje zvlastnich zdroja,
neprodava jej a nema vystudovanou filmovou Skolu. Rozlisit amatérsky a profesionalni
ale nebude tak jednoznacné.

JelikozZ souslovi amatérsky film ma, jak jsem dolozil, i negativni konotace, prichazi
se opakované s jinym oznacovanim téhoz. Néktefti filmafi se u nas oznacuji ne jako autofi
amatérskych, ale nezavislych, nekomercnich nebo neprofesionalnich film{. | nékteré
festivaly termin ,amatérsky” radéji opoustéji. Napfriklad prazisky festival PAF, jehoz
zkratka znamena Prehlidka amatérskych filml, nese jesté podtitul Festival
neprofesionalnich filmu.

Kdyz zvazime, Ze pojem neprofesionalni vyvoldvd podobné pejorativni asociace
jako amatérsky, ve smyslu nezvladnuty, tak nenalezneme oproti oznaceni amatérsky
zadny posun. Navic vyraz ,neprofesiondlni je uz od roku 1937 v ndzvu celosvétové
organizace UNICA, jiz jsme od zaloZeni ¢leny pravé my, Ceskoslovensko,” zmiruje
mezindrodni kontext Emil Prazan.*? MiZeme tedy pouzivat libovolné slovo amatérsky i
neprofesionalni. V textu uprednostnuji zabéhnutéjsi termin amatérsky.

Problematictéjsi situace nastava v souvislosti se slovem nekomercni. V diskursu
amatérského filmu se tim mysli dilo bez naroku na honorare i finanéni zisk. Za takovych
podminek vSak vznikaji i filmy experimentalni, studentské nebo rodinné. Kdyz
pfipocteme, Ze v kontextu profesionalni kinematografie takto byvaji oznacovany tituly,
jejichz primdarnim cilem neni trhani divackych rekordd (neZanrové tituly s uméleckymi
ambicemi promitané prevdiné ve filmovych klubech nebo na festivalech), musime
privlastek shledat nevyhovujicim. Najdou se i amatéfi, ktefi svdj pocin, at legélné (Cepel
smrti - 2009) &i nelegélné zpoplatfiuji.*?

Podobné je to srozsifenéjSim oznalenim nezdvisly film. Kdyz pomineme

filozofujici uvahy o neudrzitelnosti pojmu v otevieném slova smyslu (filmari budou vzdy

42 PRAZAN, Emil. Jak vyhrét véude anebo nikdo se o tom nechce bavit. Videohobby 47, 2007, €. 6, s. 9.
* Na strankiach skupiny N.A.R.S. (dostupné z WWW: <http://www.kokatoid.ic.cz/eshop.htm>.) tvarci
nabizi sva dila na DVD za padesat korun, ¢imzZ se vzpiraji definici amatérského jako neziskového, prestoze
cena postaci sotva na Uhradu prazdného nosice a postovného. Nepredpokladam, Ze by autofi méli svou

obchodni ¢innost zlegalizovanou.
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zavisli minimalné na technickych a osobnich limitech), tak nelze prehlédnout fakt, Ze
jako termin je v soucasnosti nezavisly film zavedeny pro jisty druh americkych tituld,
vznikajicich mimo hollywoodské struktury. V ¢eském kontextu pojem nezavisly film razil
jiz v roce 1930 Alexander Hackenschmied v ¢lanku ,,Nezavisly film — svétové hnuti“, kdyz
jim oznacoval tvorbu nespadajici pod avantgardu ani pod komeréni kinematografii.** za
minulého rezimu se o nezdvislém filmu rovnéz nedalo hovofit. , Funkcionafi
odborarskych a také statnich zafizeni vidéli v amatérské tvorbé predevsim prostifedek
ideologického plsobeni a tim i moZnost ovlivnéni Sirsi verejnosti,” rozvadi podrobnéji
zapoleni amatér( se ,zadavateli” Emil Prazan v knize Kronika amatérského filmu.* Filmy
byly dokonce i zakazovany (Jarmareéni bouda — 1982).

Neprofesionalni, nekomercéni ani nezavisly se mi, pres casteCnou vystiznost,
nejevi jako vhodnd oznaceni, ponévadz mohou byt pro nezainteresovaného recipienta
svou viceznac¢nosti matouci.

Otazka kdo je a kdo uZ neni amatér, provazi amatérské soutéze od pocatku a
Zzadna obecné platna a bezvyhradnd definice neexistuje. Nékteré festivaly si urci ve
stanovach, kdo se smi hlasit a jaké podminky musi splfiovat. Jde o termin ,tekuty”, jehoz
stanoveni se méni podle jednotlivych vychodisek. Pfedem vylou¢im moznost, Ze bychom
jako amatéra definovaly ¢lovéka tociciho filmy neumételské a femesiné ,Spatné”.

Definice amatérismu cerpajici z pavodniho vyznamu francouzského slova
amatér,*® jim? se oznatovala &innost provozovana ve volném &ase pro potéseni bez
naroku na zisk, neobstoji. Ziskem nemusi byt pouze finance, ale i uznani druhych, jehoz
se amatérlim dostdva diky velkému mnoiZstvi festivald. A tvrdit, Ze profesional netvori
s potésenim nebo z lasky by bylo zavadéjici. Obzvlast v dnesni dobé, kdy se mnoho
profesionalnich filmarl vénuje projektim z osobniho zdpalu a na Zivobyti si vydélava
natdcenim méné ,srdcovych” zakdzek nebo rovnou jinou c¢innosti, neZ filmafinou.
Vyjadfil se ktomu i kameraman Marek lJicha na strankach casopisu Videohobby:
,Napadd mé, Ze moje filmy, které dnes tolim jako profesional, jsou vlastné také

amatérské, protoze stav, ve kterém dnes profesionalové pracuji, je doslova ubohy, a tak

a“ ANDEL, Jaroslav, SZCZEPANIK, Petr. Ceské mysleni o filmu do roku 1950. In Stdle Kinema. Praha : NFA,
2008, s. 48.
*> PRAZAN, Emil. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 187-188.

46 . , v / ’ /s .
Odvozeno od latinského ,,amare”, coz znamend mit rad, milovat.
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je i zde vSechno podfizeno radosti z filmovani a hlubokym finanénim obétem, tedy to
stejné jako ma kazdy amatér. (...) Nasi produkci nechce nikdo podporovat, nikoho to
nezajima, a tak si nase filmy musime promitat sami pro radost. Holt to nékdo prehani
s tou délkou a pétatficitkou vic nebo min, ale jinak jsme vSichni stejni. (...) Mam dva
reziséry, jeden se jmenuje Vorel a druhy Adler. Také natacime stadle v amatérskych
podminkdch...*’

Definici amatéra vymezenou zameéstnaneckym pomérem nalezneme v Malém
labyrintu filmu: ,Amatérsky film je film natoceny jednotlivcem nebo kolektivem lidi,

w48

ktefi se vénuji filmu jako své zalibé, nikoliv jako povolani.“™ Takrka stejné amatéra

definuje Jan Kucera: ,,Amatérem je ten, kdo tvofi z prosté tvlrci radosti ve volnych

chvilich, je; mu poskytuje jeho povolani.“*°

Tyto definice do jisté miry urcuji
spolecensko-politické poméry za socialismu, kdy nebylo mozné ,svobodné” existovat
bez oficidlniho zaméstnani. Dnes muUZe rada tvlrcl vykonavat castecné zaméstnani
vjiné nez kinematografické oblasti a obcas si filmem pfivydélat. | amatéfi si obcas
privydélavaji natacenim svateb, plesti, méstskych udalosti na objednavku, propagacnich
Sotl pro regiondlni firmy apod. Stejné tak mohou mit vystudované filmové Skoly,
pouzivat profesiondlni techniku a spolupracovat s profesionaly.

Podobné byva pojem vymezovan v zahranidi. ,,Amatérismus nahlédnuty ve svych
historickych a socialnich dimenzich byva ¢asto definovdn na zakladé povsechnych opozic
mezi praci a volnogasovymi aktivitami,“*® piée Laurent Creton. Amatér nepochybné
nataci ve volném case a umozZnuje mu to nejen technologicky pokrok, ale i celkovy
ekonomicko-spolecensky rozvoj. Rozmach koni¢ku souvisi se stoupajici Zivotni Urovni,
kterd umozZnuje zakoupit pfisluSnou techniku a poskytuje dostatek volného casu i
patficny prebytek kreativni energie. AvSak jak jsem vySe zminoval, u profesional(
pracujicich takzvané na volné noze je takika nemozné urcit pracovni dobu a tim padem
ani volnocasové aktivity. Vidy zdlezi, jak si véc pro sebe definuje konkrétni jedinec a

nelze urcit zddné obecné méritko.

ad JICHA, Marek. V poroté dnes sedi Doc. MgA. Marek Jicha. Videohobby 48, 2008, ¢. 11, s. 12.
*® BERNARD, Jan, FRYDLOVA, Pavla. Maly labyrint filmu. Praha : Albatros, 1988, s. 26.
9 KUCERA, Jan. Filmovd tvorba amatéra. Praha : Orbis, 1961, s. 6.

* CRETON, Laurent. Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje. lluminace 16, 2004, &. 3, s. 43.
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Dfive fungovalo odliSeni amatéra a profesiondla na zakladé technickych
prostiedk(l, s nimiz mohli pracovat. Amatériim byly ur¢eny osmickové formaty, pfipadné
Sestndctka, zatimco profesional natacel na 35 mm film ¢&i televiznimi technologiemi.
,RozliSeni mezi amatérem a profesiondlem je znakem rozdilu v technické
specializovanosti, jez je vyrazem technické pozitivistické ideologie, pfispivajici

k definovani vefejné sféry na zakladé ekonomickych a politickych postulat(,“!

pise
francouzsky historik Creton. ,V této perspektivé je profesionalismus zaloZzen na ovladani
série technik, nastroji, metod, dovednosti a expertnich kdodl, které umoznuji zaclenéni
do hierarchizovaného socialné technického systému a zarucuji nékolika jedincdm pfristup
ke kapitalové silnému tvrdému jadru ekonomického systému, jez samotnym svym
vznikem buduje silné vstupni bariéry. Pfistup do néj maji jen vyznaceni vedouci
pracovnici, ktefi disponuji obrovskymi finanénimi zdroji a vlastnimi expertnimi znalostmi,
pficem? jejich plsobeni mé tendenci blokovat nezavislé formy produkce.“*?
V soucasnosti se ale rozdily v technice mazou. Filmy profesiondlni i amatérské se stfihaji
v takrka identickych stfihacich programech a toci se na podobné kvalitni videokamery.
VySe zminéna citace tedy neplati beze zbytku. Faktem z(stava, Ze amatér se nedostane
k drahym, S3Spickovym technologiim a sotva zvlastnich zdroji pokryje naklady
velkolepého a vypravného dila.

Jindy je amatér definovdn jako nepouceny, samouk, bez odborného vzdélani. vV
propozicich festivalu Mlada kamera se rozliSuji a definuji statusy nasledovné: ,Pod
pojmem amatérsky film se rozumi takovy film, na jehoZ vyrobé se jako rezisér,
scendrista, kameraman, stfihac, zvukar nebo osvétlovac nepodilel student ani absolvent

“33 Zohledfiuje se

filmové skoly, ani jiny filmovy profesional nebo pedagog filmové Skoly.
zde Cisté vzdélanostni hledisko.

Mira vzdélani je relativni. Ostatné mnoho reZisér(, jejichz profesionalni status
nikdo nezpochybnuje, Zadnou vzdélavaci instituci v oblasti filmu neproslo. Takto
vzdélany tvlirce muUzZe natacet ve stejnych produkénich podminkach jako amatér. Amatér

ma dnes témér stejné samostudijni moznosti jako student filmové sSkoly. Pochopitelné

>! CRETON, Laurent. Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje. lluminace 16, 2004, &. 3, s. 43.
*? tamté?

>* Propozice [online]. Filmdat [cit. 2. bfezna 2010]. Dostupny z WWW: <http: //www.filmdat.cz/souteze.
php?detail=98&propozice>.
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nemuze filmu vénovat veskery cas, ale pouze ten ,volny” a nesvéruje se pedagogickému
vedeni, které pro néj selektuje edukacni zdroje. V soucasnosti roste pocet kol vénuijicich
se praktické audiovizualni Cinnosti. Krom filmové a televizni fakulty akademie muzickych
uméni (FAMU) v Praze a vysSich odbornych skol v Pisku a Zliné, na jejichz pdé uz funguji
i bakalarské studijni programy, lze praktického kinematografického vzdélani dosahnout i
na FAVU, Univerzité Tomase Bati a na rfadé jinych Skol (Opava, Jihlava...). V Praze uzZ fadu
let funguje Stredni prlmyslova skola sdélovaci techniky, ktera nahradila nékdejsi
Priimyslovou $kolu filmovou v Cimelicich. Nakolik ale miZeme absolventy viech téchto
Skol povazovat za profesiondly? Hledisko edukace v plné mite také neobstoji.

Problém definice fesi ve své stati i Roger Odin: , Nejenze slovo amatér neustdle
preskakuje z jedné sémantické osy na druhou — z osy vztahu k profesionalni sfére na osu
psychologické pozice (subjektu) -, ale samy tyto osy se rozdéluji do rGznych systému
opozic. Napriklad osa vztahu k profesionalni sféfe pokryvd opozice ve statusu,
v prijmech, ve vzdélani, v dovednostech, v pouzivaném formatu, v ¢asu provozovani
amatérské praxe (volny ¢as versus prace), v omezenich, Siteni atd. Ktomu muiZeme
dodat, Ze tyto opozice nefunguji jako kategorické protiklady, nybrz postupné prechody:
Clovék se muze jako filmar Zivit vice, ¢i méné, mlZe mit vice, ¢i méné znalosti,
Sestnactimilimetrovy format je vice, ¢i méné profesionadlni (méné profesiondlni nez
format 35 mm, ale profesionalné;jsi nez super — 8), ¢lovék podléha vétsimu, ¢i mensimu
poctu omezeni atd. Jediné opozice ve statusu se muze jevit jako kategoricka (bud’ ¢lovék
profesni kartu md, nebo ji nema), jenze i tento ziejmy fakt neobstoji pfi zkoumani
realnych situaci, které jsou ¢asto, zejména v audiovizudlnim prostoru, krajné nejasné.“>*
Déleni filmarQ na amatéry a profesiondly na zakladé ¢lenstvi v urcité organizaci platilo
v minulém rezimu. Profesional byl zaméstnancem Barrandova nebo Ceskoslovenské
televize a amatér byl ¢lenem klubu kinoamatérd. Dostdvame se tak k produkénimu
méritku, které se netyka mnoiZstvi financi, ale registrace pfislusné organizace
v obchodnim rejstfiku a smluvnimi vztahy mezi tvlrci a zadavateli, pokud jimi nejsou

jedny a téZz osoby. VySe honorare ponechme stranou, profesional by vSak mél vidy

pracovat na smluvni bazi. Podstatné pro rozliSeni amatérského a profesionalniho filmu

> ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sifeni. lluminace 16, 2004, ¢. 5.
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je fakt, zda dilo produkuje nékdo s rozpoétem a s ocekdvanym ziskem a zda je toto
podnikani dohledatelné v rejstfiku obchodnich spole¢nosti.>

Podle nékolika voditek uz mizeme rozlisit amatérského a profesiondlniho tvirce.
Rovnéz si ale musime stanovit, ktery audiovizualni pocin oznacime jako amatérsky film a
ktery jiz nikoliv. Jako se fika v okfidleném Uslovi, Ze tuzka nedéla spisovatele, tak kamera
nedéld filmare. Videokamery jsou dnes béiné rozSifené, mame je zabudované
v telefonech, pocitacich nebo fotoaparatech. Musime rozlisit film od prostého zdznamu,
jenz vsak také muZe byt zpracovdn za ucelem nasledného sledovani. Nejen verejny
prostor obklopuje mnozZstvi bezpecnostnich kamer, miniaturni kamery pouzivaji lékati
atd. Tyto zdznamy neoznacujeme za filmy. Stejné tak neoznacujeme rodinnd videa a
podobné audiovizudlni zaznamy.

Roger Odin rozdéluje neprofesiondlni film na tfi oblasti: ,,(...) rodinny prostor, na
,amatérsky’ prostor (prostor filmovych klubt) a na prostor ,nezavislého” filmu, ,jiného’
filmu“.>® K jeho déleni pfipojim jesté &tvrtou kategorii. Jako prvnimu se budu vénovat
rodinnému filmu. Nemam pochopitelné na mysli Zanrovou odridu snimk{ uréenych pro
celou rodinu, ale oblast neprofesionalni kinematografie.

Jakmile zacala byt filmovad technika béiné dostupna, zacali lidé okamzité
»(...)zachycovat rodinné pfislusniky a udalosti do rodinné kroniky, dokumentovat
dovolené.>” Divéky téchto po¢inG byli opét rodinni pfisludnici a nejblizsi pratelé.
Rodinny film ,(...) vznikd v privatni sféfe a je také ve (stejném) privatnim kruhu
recipovan. Rodinné filmy jsou uZitkové filmy vytvarené a sledované ve vysoce

specifickych kontextech, je to medidlni praxe, ktera se vzdsadé uskutecnuje

>> Amatérské filmy z tohoto pohledu mohou toéit i profesiondlové, ktefi do vysledného dila oviem vlozi
své, byt nemalé finance. Napftiklad trikafi amerického fan filmu Troops (1997) v dobé vzniku pracovali na
sci-fi seridlu Babylon 5 (1994), i rezisér Kevin Rubio pracoval jako zaméstnanec televize Fox. Do Troops
vsak Zadna instituce ani podnikatelsky subjekt finance nevloZila, tvirci pracovali bez naroku na honorér a
film se nestal trznim produktem. Z hlediska produkéniho tudiz mizeme hovofit o amatérském filmu.
(YOUNG, Clive. Homemade Hollywood — Fans behind the camera. London and New York : Continuum,
2008, s. 140.)

> ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a siteni. lluminace 16, 2004, €. 3, s. 6.

> PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 3.
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s vylougenim vetejnosti.>® Odin naznaluje, e nataleni téchto snimkd ani nepatfi do

oblasti kinematografie: ,(...) filmovani vrodinném kruhu nemad vidy cil natocit film,
dokonce ani rodinny“.>® Na rozdil od amatérského filmu, zde neni vysledek podstatny.
Jde o samotny proces nataceni rodiny s rodinou. ,Rodinné nataceni je plvodcem

euforizujicich interakci, jeété predtim nez da vzniknout rodinnému filmu.“°

Rodinny
filmat se snazi zachycovat a zakonzervovat okamziky Stésti. Natdceni si toho byvaji
védomi a chovaji se podle toho — sméji se, mavaji, jsou veseli. Rodinny filmatr nema vizi
tykajici se dila, vétSinou ani nestfiha, zachovdva zaznam, tak jak jej natocil. ,,Rodinny
filma¥ se zkratka nechova jako filmar.“®* Nelze tim padem rodinnému filmu vyéitat, ze je
$patné natoceny, protoze jeho cil je jiny. Spatny by byl pouze v pfipadé, pokud by
nesplnil svou funkci, ale to uz jsme mimo filmova studia, mimo sféru kinematografie.
,Dobry rodinny film vlastné musi smérovat k podobné struktufe, jakou ma rodinné
album: k déravé strukture, kterd by kazdému umoznovala rekonstituovat vypravéni

svého Zivota na zakladé indicii, jimiz jsou obrazy.“®?

Nataceni rodinnych filmUd se vénuji
amatérsti i profesionalni filmatri.

,Rodinné filmy maji spiSe sociadlni nez filmovou povahu. Charakterizuje je
fragmentarni raz, neni definovan zacatek ani konec, ten je uréen koncem kazety nebo

vybitim baterie. Opakuji se stale tyté? scény a tematické vyjevy.“®

Amatérsky film od
rodinného oddéluje i pojeti osoby kameramana. Kameraman je vnimdan jako jeden
z vystupuijicich, lidé prfed kamerou jej oslovuji pfimo, ¢asto se do kamery divaji nebo
mavaji a ¢lovék za kamerou k nim rovnéZ promlouva. Vétsinou toci otec. Urcuje, co a jak
bude zachyceno. Pokud bychom mohli hovofit o rezirovani, nejc¢astéji by tato Cinnost
byla pfisouzena pravé osobé za kamerou. U zabér( malého ditéte to mize byt i matka

stojici mimo zdbér kamery a dirigujici ¢innost potomka (brani mu tfeba v odchodu,

ukazuje mu, kam se ma koukat atd.) Toto u vétSiny amatérskych filmi nenajdeme.

*® SCHNEIDEROVA, Alexandra. Performance v rodinném filmu. Né&kolik poznamek o domacich snimcich
jako medialni praxi. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 70.

> ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. lluminace 16, 2004, €. 3,s. 7.

60 Tamtéz, s. 8.

ot Tamtéz, s. 10.

*? tamtéz

®3 SCHNEIDEROVA, cit. 58, s.71.
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Kamera u rodinnych snimkd nepozoruje déni ,(...) zvn&jéku, ale je jeho soudasti“.®

Vstupuje do interakce s natd¢enymi, chova se podle slov Schneiderové interaktivné.®’
»Takovouto vztahovou konstelaci nachazime vedle rodinného filmu také ve filmovém
deniku nebo v autobiografickém, experimentalnim & dokumentarnim  filmu.“®®
Identického postupu byva vyuzivano v hranych filmech, kde se predstira, Ze zachyceny
déj toci nékteré z postav. Této sugestivni metody se pouziva predevsim v hororech
(zahada Blair Witch - 1999, Kanibalové - 1980, Denik mrtvych - 2007 nebo Monstrum -
2008), které iluzi autenti¢nosti zvySuji u divakl pocit ohroZeni. V nasi amatérské
kinematografii této metody vyuzili treba tvarci hororu Tovarna (2008) nebo Andy Fehu
v Andyho filmu (2009).

Rodinné zdznamy se také mohou stat zdkladem a vychozim materidlem pro
profesionalni film, jak dokazuje cyklus dokument( Soukromé stoleti (2005) reZiséra Jana
Sikla, ktery jednotlivé filmy poskladal z rodinnych archivnich zaznam(.®’

Navzdory popsanému nelze jednoduse amatérsky a rodinny film od sebe odlisit.
Ostatné u? jeden z prvnich filma bratfi Lumiérovych nesl nazev Rodinna snidané.®®
V pocatcich kinematografie postradal pojem amatérsky film ,,(...) ten specificky vyznam,

jaky mu pozdéji pripadl s rozvojem organizované klubové cinnosti. V téchto ranych

* SCHNEIDEROVA, Alexandra. Performance v rodinném filmu. Nékolik poznamek o domacich snimcich
jako medialni praxi. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 74.

* tamtéz

% tamtéz

%7 FilmaF mize vyuZit i jednotlivych sekvenci rodinnych filma. ,,Funkci stylizovanych sekvenci rodinného
filmu ve fikénim filmu (textu v textu) se zabyva Marie-Thérese Journotova ve studii Le film de famille le
film de fiction. In: Roger Odin (ed.), Le film de famile. Meridiens Klincksieck, Paris 1995, s. 147 — 162.
Soudasti textu je i vycet 40 tituld, v nich? jsou zabéry tohoto typu pouZity.” (HORNICEK, Jifi.: Prispévky
k historii rodinné a amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 85.) Jiti Hornicek v lluminaci
uvadi i nékolik konkrétnich pfiklad(: ,Stylizované sekvence rodinného filmového materialu tak slouZi
v dilech profesionalnich filmara k estetickému a narativnimu ozvlastnéni. Napt. Mrtva a Ziva (A. Hitchcock,
1939), Nuda v Brné (V. Moravek, 2003) a mnoho dalsich.“ (HORNICEK, JiFi.: P¥ispévky k historii rodinné a
amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 85.) Téchto materidll s oblibou vyuZivaji i
experimentalni tvlrci, napf. v denikovych filmech Jonase Mekase nebo v Détském skadleni (2002) Martina
Jezka, jini experimentatofri (Vit Pancit v Rodinnych kronikach z roku 1999 nebo Peter Tscherkassky v Happy
Endu z roku 1996) vyuZivaji rodinnych zabérud k vyrobé tituld pomoci metody ,found footage”.

68 HORNICEK, Jifi. Prispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 85.
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dobach byl amatérskym filmarem oznacovan i majitel kamery, jehoz jediny tv(rci zamér
predstavovala snaha zachytit na filmovy pas okamziky zrodinného Zivota“.?® R. M.
Prochazka tvrdi, Ze tyto kategorie nelze rozliSovat, nebot rodinny film to¢ime bud

formou reportaze, nebo dokumentarniho filmu.”

Postupujicim ¢asem a masovym
rozsirenim videokamer pro domaci vyuziti vitézi striktni oddéleni pojm, jak jej
charakterizuje napftiklad Martin Cihdk v knize Panorama ceského filmu: ,Zakladem
amatérského filmu je zdjmova soukroma tvofiva cinnost jednotlivcl, ktefi vyuzivaji
kinematografickych prostfedki k tvorbé amatérskych filmG jakoZzto vyrazové a
myslenkové uzavienych celkl, pficemz nikterak neusiluji o materidlni prospéch
z provadéni ¢i vysledkd této cinnosti. Sam pojem amatérsky film tedy nesmime
v Zadném pripadé zaménovat s prostym rodinnym zaznamem, ktery postrada casto
jakoukoliv skladebnou vystavbu a je omezen na rovinu pouhého mechanického zaznamu
predsnimaci reality.“”*

V problematice uréovani amatérského a rodinného filmu se muzeme priklonit i
k ndzordm samotnych tvircd. Brnénsky autor Bedfich Valenta, jenZ natacel stylizované
filmy s rodinnymi aktéry, si do snimku vlozil titulek ,uvadi amatérsky film“, ¢imz se jasné
vyjadfil, kam svou tvorbu Fadi.”?

Prostor ,nezavislého” ¢i ,jiného” filmu uvadi Odin nasledovné: ,(..) omezena
koncepce amatérského filmu vedla nékteré filmare k odmitnuti oznaceni ,amatérsky film
nebo amatérsti” filmafi. Tito filmafi jsou zastanci filmu, ktery kvalifikuji jako ,nezavisly’,
,okrajovy’, ,jiny’, ,paralelni’, ,militantni’, ,experimentalni’, ,avantgardni’, ,svobodny’,
,mlady’, ,hledacsky’, ,osobni’ atd.“”* Tento prostor je mnohem méné
institucionalizovany. Autofi chtéji byt predevSim umélci. U nas se tak razantné
neoddéluji, spiS jsou ,amatéry” vytlacovani, nez by se oni sami proti jejich vkusu
razantné vymezovali. Zaradili bychom sem tvorbu Petra Marka, Martina BlazZicka,

Martina Jezka nebo Vita Pancife. Pracuji prakticky v podobnych produkénich

69 HORNICEK, Jifi. Prispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 87.
70 Tamtéz, s. 86.

"t CIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubog (ed.). Panorama &eského filmu. Olomouc : Rubico,
2000, s. 465.

"2 HORNICEK, cit. 69, s. 94.

I ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a sifeni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 21.
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podminkach jako amatéfi, ale jejich tvorba je odbornou vefejnosti pfijimana a
reflektovana oddélené od amatéru.

K Odinovu trojimu déleni pfipojuji ctvrtou kategorii. Nezanedbatelnym
audiovizudlnim jevem poslednich let jsou takzvana ,videa“. Jednd se o kratké verejné
prezentované audiovizudlni produkty nekoncipované jako film, videoklip ani rodinné
video. Jejich vznik umozZnil rozvoj digitalnich technologii, presnéji moznost natacet
v nizkém rozliSeni zaznamy na fotoaparaty a mobilni telefony. Prezentaci umoznil rozvoj
serverl typu YouTube. Tento druh ma blizko k rodinnému filmu, ale nezobrazuje rodinné
prislusniky a neni urcen k projekcim v rodinném kruhu. Jde o rGizné upravovana videa,
ktera toci jedinci k pobaveni pratel a zndmych. Diky pocitacovym stfizndm je mohou
doplnit o hudbu, jednoduché efekty, titulky a sestfihat. Stejné tak se mizZe jednat o
mnozstvi upravenych slideshow, sestfihli profesionalnich filmu, jichZ jsou na YouTube
tisice. Jejich tvlrci nemaji ambici vytvorit film. Nékdy je cilem téchto videi pobavit
(sestfih seridlu Simpsonovi - 1989, aby pasoval do zvukové stopy traileru na Temného
rytife - 2008) nebo navnadit, dat nostalgicky vzpomenout (chronologicky sestfih ze série
Star Wars, v némz postupné sledujeme osudy Anakina Skywalkera a jeho postupnou
proménu v Dartha Vadera). Radim sem i na mobil natoc¢ené ¢innosti mimo zakon a
pfitom zverejiované na internetu (rdzné Skolni Sikany nebo nedavny skandal natocené
souloZe mezi ucitelkou a jejimi Zaky). Jedna se o hranicni a diskutabilni oznaceni urcitého

fenoménu, jenz doposud nebyl teoreticky podchycen.
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Il. Vylucnost a specificnost amatérské kinematografie

Paralelni svéty profesiondlniho a amatérského kinematografického prostoru
nelze oddélit. At uz se amatér vici profesionalnimu filmu vymezuje nebo se jim inspiruje
a pfijima ho za vzor, tak nemlzZe bez jeho vlivu existovat.” | divaci dichotomii mezi
profesionalnim a amatérskym zpracovavaji v priilbéhu recepce.

V minulosti ani soucasnosti se amatérsky film nedefinoval vici profesionalnimu
jako programové opozicni. Podle Rogera Odina ani ,,(...) nelze ,amatérsky” film definovat
jako alternativu profesionalniho filmu. ,Amatérsti’ filmafi se naopak zdmérné stavi do
stejného pole jako profesionalové. (...) ,amatérsky” filmar je posedly tim, aby jeho dila,
vypadala profesiondlné’, (...) dfive imitoval komercni filmy, dnes imituje to, co se déla

«l5

v televizi.””> V posunutém vyznamu tvrzeni plati i u nas. StarSi generace tvofi podle

norem televizni estetiky, mladi prevazné imituji celovecerni snimky uréené pro kina. |
amatér se domaha uznani, touzi po tom, aby ziskal ocenéni na festivalu, aby se o ném
psalo. Festivaly mdZeme vnimat nejen jako distribu¢ni kanadl, ale i jako hru na Uspéch
umélcd. At uZ to pfiznavaji nebo ne, vétSina amatérll touZi stat se profesionaly.
Paradoxné ve filmu Amatér (1979) reZisér Krzysztof Kieslowski ukazuje amatérského

tvlrce, jenZ se po prestupu k profesionalim, stane nestastnym, nebot ztraci autorskou

svobodu.”® Vystizné, i kdyZ vyzkumem nepodlozené, je i Odinovo tvrzeni, Ze amatér,

" Tento fakt potvrzuji i teze Laurenta Cretona: ,Amatér se chté nechté definuje tim, ze odkazuje
k profesionalnim praktikam a k odpovidajicimu socidlné-profesnimu svétu. | kdyz jeho pozice ukazuje
pravé to, Ze neni jeho soucasti, definuje se vzhledem k rliznym systémdm symbolického, oborového a
obchodniho uznani. Zejména pouceni amatéfi - at uz jsou oddani kultu profesionalismu, nebo at se od néj
snazi odlisit — se takrka nevyhnutelné vymezuji vzhledem k této referenci, kterd je prezentovana jako
nutna.” (CRETON, Laurent. Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje. lluminace 16, 2004, ¢.
3, s. 43-44.) nebo Karla Smrze: , Stejné jako nema profesionalni filmare kopirovat, nema je ani prehlizet,
nybrz ma se od nich ucit. Ziskem pro préci je i to, pozna-li, Ze je néjaky film Spatny a proc je Spatny. (...)
nechtéjte kopirovat profesionaly. Mate jiné a snad vétsi ukoly neZ natacet nepodarené a technicky,
herecky i reZijné nedokonalé odvary jejich velkofilmd.“ (SMRZ, Karel. Filmovd publicistika Karla Smrze (3.
cast). Olomouc : Univerzita Palackého, 2004, s. 75.)

7> ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sireni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 17.

’® Roger Odin tvrdi, ze ,(...) ,amatérsky’ filmaF je dvojnasobné nedtastny: nestastny z toho, 7e se chce stat

profesiondlem (a Ze by za tento postup musel zaplatit svou svobodou), a nestastny z toho, Ze se
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ackoliv chce tocit jako profesional, paradoxné nestuduje a nezkouma, jak jsou
profesiondlni filmy udélany. Nechodi do kina a ,,(...) kdyZ uz tam jde, pak jako kazdy jiny
divéak, aniz by to kladl do vztahu ke své ¢innosti“.”’

| podle dokumentaristy Vita Janecka ¢esky amatérsky film trpi ,,(...) zavislosti na
,velké” kinematografii a televizi tim, Ze se amatérskymi prostredky snazi napodobovat
jejich formy. Realizovat pomoci dfevéné pistaly z vrbového prouti skladby pro varhany.
Na rozdil od toho, co Ize v mentalni roviné myslet nezdvislym ¢i experimentdalnim filmem
(bez ohledu na to, vjakych produkénich podminkach vznikd), tvofi tento rys
amatérského filmu, podle mého nazoru, dskali kazdych filmovych pogatka“.”® Divaci
vétSinou védi, Ze se divaji na amatérsky film a uzpUsobuji sva ocekavani. Necekaji
vypravnou produkci s pocetnym komparsem a modernimi efekty, ale snimky
komornéj$iho razu nebo ,hry na Hollywood*, nej¢astéji v parodické roviné.”

Malokdo se vzepie anebo stoji natolik mimo, Ze vjeho tvorbé nenajdeme
implicitné vyjadreny odstup od , profesionalismu®. Autorem vzpirajicim se touham po
dokonalém femesle, ale i ,artové” estetice je Vladimir Rula.®’ P¥ipomina jiného ¢eského
naivniho umélce, fotografa Miroslava Tichého, jehoz tvorbu uz svét objevil. O rezisérové
tvorbé jsem psal pro c¢asopis 25 fps.: ,Kde obcas stavi vlak (2008) letitého filmového

samorosta Vladimira Ruly se pohybuje na rozhrani insitniho uméni a ironického

autorského gesta. Svérazny portrét nadrazi¢ka, esenciadlni radost z nataceni nebo film

profesiondlem stat nemuGze”. (ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sifeni. lluminace
16, 2004, ¢. 3, 5. 19.)

7 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sireni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 20.

78 JANECEK, Vit. Dialog — Déti a kreativni filmova tvorba. Videohobby 48, 2008, s. 24.

7 Clive Young toto tvrzeni potvrzuje: , Nikdo nemuzZe udélat letni blockbuster za dvacet dolard namisto
dvou set milionG. Chcete-li se podivat na fan film, pak to znamena sledovat fetézec kompromist, od
pribéhu, pres obsazeni, lokace, efekty, stfih a konecny produkt.” (YOUNG, Clive. Homemade Hollywood —
Fans behind the camera. London and New York : Continuum, 2008, s. 241-2.)

8 v/ dokumentu Zblizka — Amatérsky film (Alice RaZi¢kova, 1998), kde jsou i ukdzky z Rulova filmu Udolim
do Usti (1996), oznaduje Rudolf Adler Vladimira Rulu za insitniho filmare. Pabitel Rula vétinou pofizuje
zabéry z okna vlaku, neumételsky a pfitom vtipné a poucené je komentuje. ,Bez teoretické Uvahy toci
s détskou spontaneitou,” popisuje Adler a osobitému tvirci vénuje kapitolu ve své knize. (ADLER, Rudolf,
MYSLIK, Jifi. ABCD ... pro vsechny: film a video. Hradec Kralové : Vychodoceské volné sdruZeni pro

amatérsky film a video: Stfedisko amatérské kultury Impuls, 2006, s. 136)
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tematizujici sebe sama jako médium? Zabéry natacené z ruky, transfokdtorem postupné
najizdéjici na rizné objekty pfitomné v obraze nastfihané presné na valéik dosvédcuji, ze
nejde o pouhé diletantstvi. Nejoriginaln&jsi a nejodvaznéjsi dilo letodni soutéZe (Zddarsky
trpaslik 2009, pozn. autora) lze vnimat i jako zachyceni dojmu a lelkovani nudiciho se
Clovéka cCekajictho na zpoidény vlak. Neumételské, ruéné délané titulky se Spatnym
slovosledem a hrubkami poukazuji na dalsi esteticky neSvar soucasné amatérské tvorby

a to na typografii filmovych titulkd.“®!

Rulové tvorbé se vénuje i ¢lanek Zderika Holého
Zamérné $patné...nezamérné dobré v Cinepuru.®

Prestoze i Josef ValuSiak, obdivovatel a obhdjce ,uniCovské generace”, napsal:
,Amatérskd kinematografie by méla byt jakymsi druhym proudem, alternativnim
uménim k tézkopadné kinematografii komercni, inspiraci, obohacenim a zpestifenim

zkamenélé profesionality,“®

tak v textu z roku 1990 dokazal presné odhadnout budouci
vyvoj: ,Jsem si ale védom toho, Ze i amatérské filmy budou ndésledovat profesionalni
tvorbu v protéZovani zanru, pribéhu, podivané a femesliné rutiny. Ze misto vyznamové
bohatosti nastoupi jednoduchost, misto mozaiky linearni pribéh, misto subjektivni
spontannosti objektivizujici technologie femesla a misto reflexe moralita ¢i zabava.
Nikoliv alternativni kinematografie, ale soubéh. Pravé takto vidim perspektivu
amatérského hraného filmu a videa pro nejblizsi roky.“®*

Ovlivnéni ale probihd i opaénym smérem a ,,amatérska estetika“ se stava soucasti
televizniho diskursu. V poradech typu Tak nevahej a toc! (1999) sefazenych z komickych
ske€l (nejcastéji ndhodné zachycené krkolomné pddy, rGzné Zerty apod.) se akcentuje
dojem zjejich ,amatérského”, tedy nedokonalého, vyznéni pfidavanim ,komickych”
zvukovych efektd. V pofadu Hodina pravdy (2002) daji tvlrci soutéZicim rodindm
pfipravujicim se na ukol kameru a sestfih toho, co natocili, se vysila pred samotnym
plnénim udkolu v televiznim studiu. V devadesatych letech v Ceské televizi vznikl

dokumentarni cyklus EGO, v némz ,obycejni” lidé tocili na amatérskou videokameru

autoportréty, které pak stfihali (a rezirovali) a dokoncovali profesionalové. Televizni

8 KAMENIK, Milog. Trpaslik podevdté [online]. 25fps [cit. 6. dubna 2010]. Dostupny z WWW:
<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:trpaslik-podevate>.

82 HOLY, Zdenék. Zamérné $patné...nezamérné dobré. Cinepur 14, 2005, ¢. 37, s. 43.

8 VALUSIAK, Josef. Tendence a perspektivy. Amatérsky film a video 22, 1990, &. 12, s. 266-267.

84 ‘y
tamtez
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tvarci ziejmé z obavy, aby neztratili profesiondlni status, na amatérsky plvod nahravky
upozornuji. Bud slovné (ve zpravodajstvi) nebo titulkem (,,VHS“). ,Jejich recepce tudiz
probihd osobitym zpisobem,“® a zabéry ziskdvaji punc vétdi autenticity. Uvedené
priklady poukazuji jen na pouziti zabérl rodinného videa, popft. ,videi”. Z amatérského
filmu, jak jej definuje Roger Odin, prejimaji profesionalové zfidka.

Dokonalé zvladnuti technické stranky nataceni a ovlddani dostupné techniky je
pro bézného amatérského filmare prioritou. Amatéri byvaji posedli odstrafiovanim
,chyb“. KdyZ se obraz tfese, hleda se zplisob, jak se chyby pro pfisté vyvarovat, pripadné
vyrobit kameru se stabilizdtorem obrazu. V minulosti si amatéfi dokonce nataceli
instruktazni & vyukové filmy, jak spravné natacet.®® Pfitom profesionalové z ,chyb”
amatérl tézi a roztfeseného obrazu vyuziji k vytvoreni iluze autenti¢nosti. Jeden jev
byvéa rozdilné hodnocen podle diskursu, v némi se nachazi.’’ Na jednu stranu se po
amatérech pozadovalo, aby méli stabilni kompozici a zaroven se chvalila rozpohybované
kamera profesional(l toéicich ve stylu ,cinema verité“ nebo Dogma 95.% Amatéfi byvaji
brani jako ti o krok pozadu. Béiné se prejima vizudlni estetika z amatérského do
profesionalniho filmu (televizni reality shows, filmy z cyklu Dogma 95, Zahada Blair
Witch - 1999, Oteviené more — 2003, Paranormal Activity — 2007. Z poetiky fan filmu
tézi komedie Michela Gondryho Prosime, pretocte (2008). Nejen dnes, ale i v minulosti
mohla inspirace proudit opacnym smérem. V padesatych letech profesionalové tocili na
tézké a nepohyblivé kamery, kdezto amatéfi podobnou technikou omezeni nebyli a

presto stavéli kameru na stativ, aby profesionalni filmy napodobili.®® Vyvoj filmové Feéi

& ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sireni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 27.

8 Napriklad Rudolf Mihle natodil film Kinoamatérem snadno a rychle (1. dil — Kazdy zacatek je lehky...
(1982)

¥ ODIN, cit. 85, s. 14.

 ZIMMERMANOVA, Patricia R. Hollywood, rodinné filmy a zdravy rozum. Esteticka métitka jako kontrolni
mechanismus. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 56.

% Na tento fakt upozornuje i Patricie Zimmermanova, podle nizZ jde o jev rozsifeny i za mofem a vhodny
spis pro sociologické, psychologické, mozna i politologické zkoumani. ,, Uz publicisté pisici v padesatych
letech pro fotografické a rodinné magaziny vytycCili pred amatérskou produkci jakozto cilova kritéria
zvladnuti techniky a otrockou zavislost na narativni vizudlni logice zosobriované Hollywoodem. Dochazelo
k prenosu hollywoodského stylu, nahlizeného coby pfirozend a organicka forma zdravého rozumu

(common sense), do oblasti rodinného filmu, jenz tak mél byt chranén pred chaoti¢nosti.”
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musel opét vzejit od profesionalli samotnych. Odin hovofi o ,(...) estetice ,dobre
udélaného zdabéru’,(..) estetice uhlazenosti a plynulosti. (..) Obecnéji feceno:
,amatérska’ estetika vyzyva k striktnimu respektovani ,filmové gramatiky’. ,Amatér’ se
tak trochu podobd romanopisci, ktery by psal proto, aby uvedl v praxi Pravidla ¢eského
pravopisu.“®°

Amatérsti tvlrci se malokdy poustéli do kontroverznich ¢i politicky ozehavych
témat. Zatimco profesiondlni dokumentaristé odhaluji nejriznéjsi tabu, narusuji
celospolecensky status quo (rezisér Michael Moore), tak amatérsky film a dokumentarni
zvlast se opatrné drzi témat vhodnych spis pro televizni nebo rozhlasové magaziny i
reportaze: ,Dokumentarni filmy se tykaji prevaziné remeslnikd (vyroba vitrazi, drevaka,
ninéry, zvonu, vylov rybnika atd.), nékdy urcitych pramyslovych technik (vyroba
objektiva, masli, intenzivni chov slepic), lokalnich slavnosti (letecky den, automobilovy
zavod, Stvanice, korida, lidova veselice, trh, procesi atd.), Zivota zvirat (pyrenejsti orli,
sviti, motyli, delfini atd.).“** Chybné jsem se domnival, e zaméfeni na vyse citovana
témata se tykaji vyhradné naseho, potazmo postkomunistického, prostoru. Nejde o
podminéné dédictvi konformity a autocenzury vypéstované za ,normalizace”, kdy lidé
filmovali to s ¢im se denné setkavali, tedy konicky nebo tradice ,chaluparského” typu.
,Cestopisy se drzi hezké krajiny, zlstdvaji u malebnych obraz(i a exotismu a prakticky
nikdy se nepoustéji do rozborl politické situace a socidlnich otdzek navstivenych
zemi.“®? Odin piSe o idealizovaném zobrazovani krajiny v amatérském filmu, kdy se
v zobrazovani eliminuje cokoli, co by pfipominalo plsobeni ¢lovéka (draty elektrického
vedeni, zanedbané boudy a ploty), vyjevy pfipadné mohou plsobeni ¢lovéka kritizovat
(zébéry skladek a odpadkd s odsuzujicim vyznénim).”* Velkou roli zde hraje i
konzervativni televizni dramaturgie, s niz se mnoho amatérut zfejmé poméruje. Jakoby

pomysinou metou mélo byt pomysiné konstatovani poroty: ,tohle uz by klidné mohlo

bézet v televizi.“ Napfiklad cestopisny porad Na cesté (2006), dfive Cestomanie - 1999)

(ZIMMERMANOVA, Patricia R. Hollywood, rodinné filmy a zdravy rozum. Esteticka mé¥itka jako kontrolni
mechanismus. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 53.)

* ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sireni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 15.

* Tamtéy, s. 15-16.

2 Tamtéz, s. 16.

3 Tamtéz, s. 15.
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presné odpovida Odinové popisu. Predstavitelé ,,nového” ¢eského amatérského filmu se
az na malo vyjimek vénuji vyhradné hranému filmu, ale i na néj lze predchazejici teze
aplikovat.

,Novy“ amatérsky film napodobuje hollywoodskou produkci a pokud ji ironizuje,
pak jen laskavym zplsobem. Zamérné subverzivni prvky bychom hledali obtizné. Tv(rci
by se radi pfiblizili svym vzorlim a aZ s opakovanym natacenim a dalSimi tituly se rysuje

osobity styl a vlastni poetika, byt silné ovlivnéna pfedobrazy.

33



lll. Technologicky pokrok po roce 1989 jako esteticky

determinant

,Pred dvaceti lety nastalo nové udobi v zachycovani a predvadéni ozivenych
obrazk( vcetné origindlniho zvuku: videotechnika postupné zatlacila celuloidovy film,
filmova kamera byla nahrazena videokamerou, stfih filmu s lepickou a montaz zabéra
prevzal pocitacovy program. Co vsak zUstalo je tvorba vyrazovych postupt, audiovizudlni
vyjadfovani, které se v podstaté od plvodniho filmového uméni neodlisuji. Technika je
jen prostfedkem pro sdélovani myslenek, vytvareni reportazi a dokumentd, predvadéni
smyslenych pfibéhd, zamérné vyvolavani pocitd,“®* pise vroce 2005 Emil Prazan,
pricemz podceniuje vliv technologického vyvoje na estetickou, vizualni a nepfimo i na
obsahovou stranku dél.

Podobu dila vidy urCoval vyvoj primyslu a umélci naopak tlacili na vyrobce
s konkrétnimi pozadavky. Masové rozsiteni prostredk( vidy Uzce souvisi s jeho financni
dostupnosti. Za dob celuloidového filmu méli tvirci vétsi potiebu sdruzovat se v klubech
nez dnes mimo jiné i z dlvodu, Ze v klubu se dostali k vybaveni, které si sami nemohli
dovolit. Podminkou masového rozsiteni filmu, bylo i odstranéni jeho hoflavosti, coz
mohl zajistit pouze technologicky pokrok.” ,,Vzajemny vztah neni vzdy jasny: nékdy
vede technologicky vyvoj ke zméné estetickych hodnot daného uméni, jindy estetické

pozadavky vyzaduji novou technologii: vyvoj technologie je casto vysledkem

kombinovanych ideologickych a ekonomickych faktord,“*®

uvadi James Monaco.

V této kapitole popisi vyvoj filmovaci techniky pro amatéry. Stacit bude strucny
prehled, nebot k tomuto tématu lze dohledat znacné mnoiZstvi pramen(. Dlraz budu
kldst na zmény s pfichodem videa a nasledné digitalizace. Opomenout nelze ani
vSeobecnou dostupnost postprodukéniho softwarového vybaveni, které ma na dnesni
podobu snimk( asi nejvétsi vliv. Soucasti kapitoly bude i stru¢ny exkurz do podob

soucasného animovaného filmu, jenz je v soucasnosti na vyvoji technologii zavisly vic

nez v minulosti.

% PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 4.
> CRETON, Laurent. Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje. lluminace 16, 2004, &. 3, s. 38.

% MONACO, J. Jak &ist film. Praha : Albatros, 2004, s. 64.
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Vyvoj amatérského filmu podle technologického klice rozdélim do tfi zakladnich
etap:

1.) Cernobily material a formaty 16 mm a 8 mm.

2.) Zavedeni formatu super 8 mm v roce 1964 (u nds rozsifen o rok pozdéji) a
barevného materialu pro super 8 mm i 16 mm film.

3.) Nastup videa v osmdesatych letech. PIné se rozsifilo v devadesatych letech a
vytlacilo filmovy material.

V televizni produkci se od filmové suroviny definitivné upustilo také v prabéhu
devadesatych let. Ve filmech pro kina surovina pretrvava, ovsem od roku 2000 se uz i u
nas objevuiji tituly (Zacatek svéta, Andél Exit) natocené videotechnologii. Nyni, o deset
let pozdéji, mnohdy ani nejde rozeznat, ktery snimek byl jesté sniman na filmovou
surovinu.

Prvni uzké ¢i subnormalni filmy, coz je termin, jenz razil Alexander
Hackenschmied, se pouzivaly u v roce 1898 (17, 5 mm, poté 17 mm, 21 mm).%’ V roce
1929 uvedla firma Pathé na trh format 9, 5 mm. Po pfichodu 16 mm filmu (diky firmé
Kodak, ktera format vyvijela v letech 1914-1920) zmizely vSechny formaty s vyjimkou 9,
5a 35 mm. ,Systém 9,5 mm znamenal pro Pathé veliky Uspéch, nicméné tento format —
ackoliv byl prejat nékolika jinymi evropskymi konstruktéry — neprebraly Spojené staty,
kde trh zlstal pod kontrolou Kodaku, jenZ v jeho ramci prosadil své normy. (...) Kodak

2 «98

vytvofil format 8 mm, ktery zacal prodavat v roce 193 Firmé Pathé se s9,5 mm

filmem podafilo na nasem trhu prorazit. ,V konkurenci s formatem 16 mm si drzela

“ Kodak nabizel slevy na

prioritu az do poloviny 30. let, kdy se objevil format 8 mm.
vyvolani materidlu a ,(...) Pathé zase nabizel ve formatu 9,5 mm i profesiondlni hrané
tituly (ovSem casto ve zkrdcené verzi) a dokumenty, tzv. pfirodni filmy. Nezfidka se
stdvalo, Ze amatéfi zarazovali zabéry z téchto dokumentl do svych obrazovych reportazi
z navstév evropskych velkomést (Pafiz, Londyn), pfimorskych letovisek (Biarritz)

apod.“'® | dnes obéas néktery amatér do déje svého plvodniho filmu integruje zabéry

7 ANDEL, Jaroslav, SZCZEPANIK, Petr. Ceské mysleni o filmu do roku 1950. In Stdle Kinema. Praha : NFA,
2008, s. 252.

% CRETON, Laurent. Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje. lluminace 16, 2004, &. 3, s. 41.
% HORNICEK, Jiti. Rodinny film v rukou filmovych amatérd. lluminace 16, 2004, &. 3, s. 89.

100 ‘y
tamtez
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z profesionalnich dél. Hrané a animované scény ve snimku Stargejt: Time Raider
(Productions Improved) jsou prostfihdvany narativné neutrdlnimi exteriérovymi zabéry
z hollywoodskych pocint, v nichz se obvykle ukazuje prostredi, kde se déj odehrava.

Vroce 1964 pfisla firma Eastman Kodak sformatem 8 mm. Snazsi se stala
obsluha a pocet filmara tim padem vzrostl. Nastup Super 8 mm byl obdobny i v zahranici
a dominantni postaveni si udrzel po dvacet let do pfichodu videa. ,,Zna¢nou prednosti
,superosmickovych” kamer byla jejich nizkd hmotnost, coz umoznilo i amatérim natacet
filmy v extrémnich podminkach. Vznika proto rada filml s horolezeckou, speleologickou
& potapééskou tematikou.“ %

V minulosti se mnohem vice titull mohlo Uc¢astnit mezinarodnich soutézi,
ponévadZ byly casto némé nebo jen shudebnim doprovodem a tudiz snadno
srozumitelné v zahrani¢i. Komunikace postav se fesila ryze filmovymi prostredky,
pficemZz napodobovat mezititulky by vzhledem k aktudlnimu wvyvoji profesionalni
kinematografie bylo povazovano za anachronismus.

,Prace s dialogem ¢i ruchovou slozkou film nebyla vibec mozna. V roce 1957
prihlasuje Dr. Jifi Rentz patent na ,vyrobu vysoce magnetickych a vysoce disperznich
kyslicnika Zeleza,” tedy na vyrobu magnetické zvukové stopy pro 16 mm film. TéhoZ roku
nataceji €lenové CKK Dasek-Tichy-Kusy-Rentz viibec prvni éeskoslovensky amatérsky film
se synchronnim zvukem,” uvadi Cihdk'®® a Josef Valudiak vzpoming, jak autofi pfi
projekcich osobné pfibrzdovali magnetofonovy pasek, aby jej synchronizovali

s obrazem.!®

Lepsi technologické zajisténi zvukové stopy postavilo amatéry i pred nové
problémy: ,(...) néktefi herci maji dar pfirozené vypadat a jednat, ale uz neumi mluvit.
Pro autory je i dnes obtizné dobré dialogy napsat. A predevsim: u dialogovych scén se
daleko obtiznéji pracuje s filmovym ¢asem, se zkratkou, s rytmem. Ve vysledku jsou pak

filmy pomalejsi, téZkopadné;jsi a zejména delsi“.'**

101 ®|HAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubog (ed.). Panorama eského filmu. Olomouc : Rubico,

2000, s. 470.
192 Tamtéy, s. 467.

193 \yALUSIAK, Josef. Zvukova skladba. Donaseé dobrych filmovych zprdv 16, 2009, & 1, s. 44.

194 VALUSIAK, Josef. Ceské hvézdy amatérské Brnénské 16. in TRYHUKOVA, Sarka (redig.) Padesdt let

Brnénské Sestndctky. Brno : BKC, 2009. s. 70.
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Dalsi zlom nastal az v osmdesatych letech s ndstupem videa. Bylo snadno
ovladatelné, odpadlo zdlouhavé laboratorni zpracovani, na kazetu $lo natocit opakované
mnohem delSi zaznam nez na filmovy svitek, obraz byl sice horsi, ale barevny a se
synchronizovanym zvukem, jen pofizovaci naklady byly zpocatku vysoké, proto prechod
trval déle, priblizné deset let. Mnoho filmarl v prvni poloviné devadesatych let zmizelo
ze scény, ponévadz se rozhodli na video neprejit nebo se z nich stali profesionalové, coz
souviselo i s prechodem ke kapitalismu.

Video se ve svété plné etabluje vroce 1985, kdy Sony pfichazi s uzivatelskym
typem kamer spotiebitelsky odpovidajicim formatu 8 mm nazvanym Video 8.'%°
Videokamery navic umoznovaly jednoduse udélat roztmivacky a zatmivacky, vkladat do
obrazu jednoduché titulky a rizné obrazové efekty.’®® Viechny jmenované funkce dnes
zvladne kazdy stfihaci program a od kamer se vyZaduje kvalitnéjSi obrazovy zdznam.
,Vyvoj pfinesl nové, zlepsené videokamery, jakoz i digitalni zaznam obrazu a zvuku.
Pocatecni stfih pomoci prepist vybranych scén a uUsekd videofilm( z jedné kazety na
druhou byl nahrazen digitdlnim zpracovanim pomoci pocitatovych programi, které
umoznuji obraz i zvuk prfesné a synchronné nastavovat, stfihat a montovat do novych
sledl. Originalni zvuk lze vselijak nasledné zpracovat a ucelné zaclenovat do
dodatec¢ného ozvuceni videofilmu. Amatéfi maji dnes prakticky stejné moZnosti jako
profesionalové. %’

Videokamery prinesly novou estetickou obrazovou normu. Nizsi rozliSeni a horsi
barvy se staly tézko pfijatelné pro autory drive tocici na filmovou surovinu i pro zacinajici
tvlrce porovnavajici sva dila s tim, co vidi v kiné nebo televizi. Jako ,cilového” zacal

tohoto obrazu pouzivat az Petr Marek v pribéhu devadesatych let. Obraz se postupem

105 YOUNG, Clive. Homemade Hollywood — Fans behind the camera. London and New York : Continuum,

2008, s. 91.

1% Tamtés, s. 125.

197 DASEK, Ivo. MUj zivot v CKK Praha. In PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha :

NIPOS, 2005, s. 240-241.

37



¢asu zdokonaluje. Pfichazi digitalni kamery a postupné i kamery s vy$sim rozliSenim —
HD, HDV, HDTV.'%®

Emil Prazan v souvislosti se zavedenim videa tvrdi, Ze doslo k femesinému
zlepseni dél. ,(..) vznikda dojem, Ze se smazdva rozdil mezi neprofesiondlnim a
profesiondlnim filmem, zejména v zanrech publicistiky, dokumentu a reportaze“.**®
Vtom se s nim rozchazi Martin Cihdk, podle ného? video pfineslo mnoho problémd
nejen estetického razu: ,Nastdva odvrat od myslenkové narocnych snimkd k lehéim
Zzanrlm groteskniho typu, reportdaznim a dokumentarnim zaznam(m, postradajicim

mnohdy zékladni vystavbové principy téchto filmovych zanrg.“*°

Nastup videokamer,
které neumoziuji pookénkové snimani znamenal nékolikalety Utlum animovaného
filmu. Animovany film se vraci s nastupem pocitacové animace. ,, Do konce osmdesatych
let byla pocitatova animace vyhrazena pro profesionaly. Nyni, jako u tolika technik
doposud nalezejicich filmovému primyslu, se animace stala dlivérné znamym nastrojem
mnoha tisic kancelarskych pracovnik(, ktefi ke svym ,pocitacovym prezentacim’ béziné
pFidavaji animace.“**

V devadesatych letech amatéri natoceny material upravovali pomoci stfihovych
pultl anebo pomoci pausy pfi prehravani materialu z kamery do videa, coz bylo velmi
primitivni a ani zdaleka dany postup nepfinasel uspokojitelny vysledek. S novym
tisiciletim pfiSla moZnost stfihu v pocitaci (Avid, Sony Vegas, Adobe Premiere, Pinnacle
Studio). Vyrobci zmifiovanych editacnich program( poskytuji i software na ,after” efekty
i stfih zvuku. Firma Microsoft nabizi v zakladni vybavé operacniho systému jednoduchy
stfihovy program Windows Movie Maker, na némz mnoho amatérd zacina.

Koncem devadesatych let klesaji ceny videokamer a technicky jsou neustdle

inovovany: , Napfiklad opticky stabilizdtor umozZnuje bojovat proti béznym dusledkim

1% Eilm No Smoking (2006) byl udajné prvnim amatérskym filmem natocenym ve formatu HDV. (TOMEK,

Petr. No smoking - dotoceno. Videohobby 46, 2006, €. 1, s. 12) Formatu HDV bylo vénovano treti Cislo
internetového magazinu Underfilm News.

(Dostupné z WWW: <http://underfilm.cz/pdf/2006/3_2006.pdf>.)

199 pRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 197-198.

19 EIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubog (ed.). Panorama &eského filmu. Olomouc : Rubico,
2000, s. 472.

" MONACO, J. Jak &st film. Praha : Albatros, 2004, s. 133.
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nedostatecného zvladani pohybld malé videokamery a diky postupu automatické

«ll2

korekce nabizi citelné zlepSeni nahravani. K pohodli kameramana pfispél odklapéci

vicefunkéni LCD monitor: ,,(...) umoZniuje mimo jiné natocené scény ihned zhlédnout, a
to ve velmi dobrych podminkach, a vyhnout se tak zprostiedkovani televizorem*.'*?
Televizor asi maloktery amatér pouzival, LCD monitory umozZnily vétsi kontrolu nad
snimanym obrazem.

Amatéri vsoucasnosti takrka nevyuZivaji moznosti vymeénnych objektiva.
Nepouzivaji tudiz ani teleobjektiv nebo Sirokouhly objektiv (rybi oko), prestoze existuje
moznost pouziti Sirokouhlych i dlouhych predsadek. Videokamery v zdkladnim vybaveni
neumoznuji vyménu objektivu a malokdo z tvarcl vynaléza zpUsoby, jak objektivy
pfipevnit a vyuZit jich. Naopak kamery maji zabudovany transfokator (zoom). Ten se
v profesiondlni tvorbé vyuziva od $edeséatych let'** a jde o velmi efektni a expresivni
vyjadrovaci prostiredek. U amatérskych kamer provazi funkci zoomu vétsinou tres, coz je
dano mechanickou konstrukci elektromotoru, jenz pohyb umozZnuje. Neobratné
pouzivani transfokatoru byva oznacovano za chybu a neumeételstvi. Proti tomuto nazoru
se svym dilem stavi néktefi experimentujici tvlrci jako Petr Marek nebo Vladimir Rula,
ktery napfiklad ve snimku Kde obcas stavi vlak schvalné ,blbé“ pomoci zoomu na
vlakovém nddrazi ironicky ,prejizdi“ z jednoho objektu na druhy a pfitom se presné
trefuje do hudebni kompozice. Vytvaii tak vnitrozabérovou montaz.**

Ke zméné vlastnosti svétla se uz nepouzivaji klasické filmové filtry. Funkce filtrQ
se simuluje v postprodukci, coz je vyhodné pro nepreberny pocet variant, jichZ Ize
vyzkousSet. AZ na polarizacni filtr, miZeme vSe nasimulovat v pocitaci. V postprodukci

dosdhneme i kvalitativnich posun( obrazu, jakych Slo dfive docilit pouze pfimym

112 CRETON, Laurent. Ekonomika a trhy amatérského filmu: dynamika vyvoje. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s.

47.
13 tamtés

1% MONACO, J. Jak &st film. Praha : Albatros, 2004, s. 76.

> Transfokator na videokamerach je natolik nekvalitni, e amatéfi t&%ko mohou pouzivat prudkych
najezd( jako kameramani todici na filmovou kameru s kvalitnim objektivem. Efektu hojné vyuzivaly
napriklad akcni snimky s Brucem Lee v sedmdesatych letech, v nichz kamera tésné pred soubojem prudce

najede na bojovnikovu tvar a tim jakoby asociuje prudkost pohybu letici pésti.
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laboratornim zpracovavanim filmové suroviny (citlivost, zrno, kontrast, tén a do urcité
miry i barvy).

Programy umi vytvofit imitaci staré filmové kopie. Cernobily nebo sépiovy obraz
dopliuji Skrabance a chlupy. PrestoZze jde o efekt snadno rozpoznatelny a tudiz
nefunkéni, je autory naduzivany. Jako pfiklad mohu uvést Dobrodruhy ze Soorlouis
(2005) skupiny Production Improved, v némz autofi po vzoru Mazaného Filipa (2003),
jehoz také cituji, vzdavaji hold klasickym snimkdm jako Casablanca (1942).

Pocitate umoziuji i techniku takzvaného klicovani. Hereckd akce se nataci pred
modrym nebo zelenym pozadim a takto barevna plocha je ndsledné v postprodukci
nahrazena libovolnym vloZzenym obrazem. Hojné této techniky vyuZivalo zminované
uskupeni Production Improved (2003-2006) ve fanouskovskych variacich na Hvézdnou
branu (1994), Hvézdné valky (1977), Indiana Jonese (1981), Star Trek (1966) a radu
dalSich. Prostfedi je vytvareno pocitacovou animaci. Disledkem toho kameraman mohl
akce snimat pouze statickym zplsobem, bez pohybu kamery, coZ retarduje zejména
akéni scény, jeZ jsou snimany metodou zabér — protizabér, bez jakéhokoliv ozZiveni.

Ne vSechny triky se dnes tvoti v pocitaCich. Ve scéné zficeni stihace z filmu
Dobrodruzi ze Soorlouis (2005) autofi sttidaji zabéry malého modelu letadla klesajiciho
nad krajinu vyrobenou pro modely vilackd s detailnimi zabéry Zivého herce sediciho

v kokpitu.

I11.1. Animace v soucasném ceském amatérském filmu

Po roce 1989 postupné témér vsichni amatéri prechdazeji na video, jehoz snimaci
systém neumoziiuje pookénkové snimani.'*® Klasickou animaci opét umoznil aZ rozvoj

digitdlnich fotoaparatli po roce 2000. Pouzivaji se uz ale jen pro tvorbu loutkovych nebo

116 . oy . . . e v s . ° s " , .
Emil Kubis jako jeden z mala v devadesatych letech neptechazi na video, ale zlstava u filmové suroviny

a natadi animované kolaze. Film si vyvolava doma v koupelné a vyrobil si i animacdni stll s drzdkem na
kameru. V Pokuseni (1997) vizudlné traktuje hudbu, notovy zapis. Animuje obrazky hudebnich nastroju,
vyuZzivd i asociacnich postup(, surrealistickych prvkd, prekvapivych spojeni, obrazovych vtipl jako tfeba

kraba hrajiciho na klavesy apod. (Zblizka — Amatérsky film —1998)
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pixilovanych filmG. Zbyvajici druhy animace (zejména kresleny film) autofi vytvafi za
pomoci pocitacovych program.

Radoslav Hordk (Narozeniny — 2008 a dalsi) a Jakub Kadera (Jozka a Bozka — Jak si
postavili chaloupku — 2008, Chalupni¢ek a Myska — 2009 a dalsi) patfi k détskym
filmarlm a jiz nékolik let se vénuji animaci loutek z plasteliny.

Casté&ji nei klasickym loutkam se ale mladi tvdrci vénuji pixilaci. V poetice jejich
dél sehrava zasadni vliv Jana Svankmajera (ovlivnil jiZ tvorbu skupin Buldit film a
Foxymon). V Eternal Values in a Consumer Society (2009) inspiraci tvorbou Jana
Svankmajera (Moznosti dialogu - 1982, Jidlo — 1992) reZisér Branislav Sturmankin
pfizndva uZ nastinem déje: , Portrét konzumenta, ktery si Spini a zkracuje Zivot na ukor
Zivota vécného, jenz se diky nému dostane produktu. Ten ho nakonec sezere a pretrva,
stava se nezpochybnitelnou a krasnou hodnotou v kouzelné konzumni spoleénosti.“**’
Animace starych predmétl bézné denni potreby, prezentace jidla, barevné ténovani
(akcentace hnédé a zlaté), v detailech Ust panenky se objevuji Ziva Usta...Tim vSim se
filmar hlasi k surrealistickému tvirci.

Castéji ale ne? klasickych pookénkovych animaénich postupd, uZivaji animatofi
,imitace” animace. Rychlymi stfihy a zrychlenim obrazu se pokousi animaci i dvojice
Martin Hejda a Petr LukaSek (TRIPOD). V surrealistické grotesce Things without Us
(2007) prijde mladik do Skoly, kde na néj utoci ozivlé kelimky z automatu nebo

¥ 118
S

odpadkovy kos. Pod znackou HKKfilm se skryvaji surrealistické a kombinované

(loutkovd animace, pixilace a hrana akce) tituly Ondreje Semotana navazujici na tvorbu

Jana Svankmajera, Jitiho Barty nebo Bulsitfilmu. Nejrozsdhlej$i a nejpropracovanéjsi

119

Semotdnlv pocin Zrezivély svét (2006) pfedstavuje vnitfni imaginativni svét

7 Anotace filmu Eternal Values in a Consumer Society [online]. Muvi [cit. 12. bfezna 2010]. Dostupny

z WWW: <http://www.muvi.cz/aerokratas/216-eternal-values-in-a-consumer-society.htm>.
18y podobné nadsazce ciha ve Skole nebezpeci v komedii Lahev (2006) nebo hororech The Daydreaming
Project (2007), Nurse Attack (2006) a Silent Scream (2008). Nepratelska skola znici kazdého, kdo na jeji
pldu vstoupi. Na konci se stereotypné vysvétli, Ze vie se odehralo pouze v chlapcové fantazii.

9 Explikace: ,Necht je unylost strojem a stroj dnem, ktery dobrovolné spoustime, aby ten vétsi stroj
neskfipal. Necht je spanek dovolenou z téchto dni a sen dalekohledem &i lupou. Pak nahlédneme nalevo a
napravo, do dali ¢i utrob stroje. Necht jsou ¢ocky prlzracnéjsi..., at zfime soukoli, jak zavird své staré ¢asti
do sklenic. Necht nenastane rano, kdy dalekohled prestane pfribliZovat a lupa zvétSovat. Necht je

mechanika spolec¢nosti ukovéna z ji oSizeného Zeleza a koroduje pod pfivalem jejich kyselych destu, aby se
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obyéejného délnika. Uvod snimku obstardvd montai leticiho ciferniku hodin a detaild
kmitajicich masivnich ocelovych soucdastek tovarnich masin. Muz, ktery stroje obsluhuje,
prijde domdu, krdji chleba, cibuli, mastny saldm, otevira si pivo, listuje ¢ernou kronikou a
usind u fotbalového televizniho prenosu. Detailni zabéry nechutného konzumovani
potravin upominaji na tvorbu zmifiovaného Jana Svankmajera (Muzné hry - 1988 nebo
Otesdanek - 2000) a stejny motiv se objevuje v ndsledném Semotdnové filmu Trychtyre
(2007). Poté, co muz usne, sledujeme pixilované surrealistické vyjevy odehrdvajici se na
pudé, v prostor univerzalné symbolizujicim lidské nevédomi. Ozivlé predméty porcuji
hracky (panenka, plySovy medvéd, Barbie), fezou jim hlavy a jejich koncetiny si
pridélavaji, aby se ,polidstily“. Hrlizné vize se v zavéru prolinaji s muZzovym skutec¢nym
Zivotem.

Jako priklad kreslené animace vyrobené vyhradné pomoci pocitacovych
programd mohu jmenovat grotesku Zuby (2008) Dana Cerného o 7&bé se zubni
protézou. Jan Grof v, pohadce” Ctveredek a Kolecek (2009) animuje jednoduchym
zpUsobem, zifejmé po vzoru seridlu Méstecko South Park (1997), geometrické postavy.
Ani cesti filmati se nevyhybaji fenoménu Hvézdnych valek (1977). Dvanactidilny
minimalisticky animovany (prakticky jen kontury postav na bilém pozadi) serial Sith
vznikal v letech 2005-2007. Stranky pfinaseji popis déje jednotlivych epizod a nalezneme
tam i ndvody, jak danou animaci v programu Pivot Stick Figure Animator vytva’wFit.120

3D animaci se vénuji Jifi Schlemmer nebo Cenék Strichel. Druhy jmenovany
pomoci 3D realizoval tfeba videoklip Wake Up (2006), jenz svymi automobilovymi
postavami pfipomina titul studia Pixar Auta (2006), ale vznikl pfed jeho premiérou.

Fenoménem uplynulého desetileti se staly takzvané ,legofilmy“ - animace figurek
vyrobenych firmou Lego ve scéné postavené z kostek stejné stavebnice. Vyhradné jejich
tvorbou se v letech 2001-2006 zaobiralo Artec studio. NejvyznamnéjsSim pocinem byl
Doktor Ox (2006) natoceny na motivy prdézy Julese Verna. Vyrobili i nékolik fan flmu

k sérii Star Trek (1966). Radu ,legofilm(i“ vyrobila i spoleénost MaM videa Jana Marese a

rozpadla v Cistou rez a mohla byt rudou pro klicici ¢asy. Film pojednava o mechanizaci spole¢nosti, vedouci
pres likvidaci starych hodnot k utvareni ‘klond’. Apokalyptickd nadsazka se surrealistickymi vyrazovymi
prostiedky.” (Anotace filmu Zrezivély svét [online]. HKKFilm [cit. 12. bfezna 2010]. Dostupny z WWW:
<http://www.hkkfilm.eu/zsvet.html>.)

2% Dostupné z WWW:<http://www.sith-videa.estranky.cz>.

42



jeho kamaradd. Snimek Lego Masakr je pouhou prestrelkou, ale v pocinu Anderson
tvlrci variuji motivy ze sci-fi Matrix (1999). Podobné filmy nemuseji vznikat pouze
z Lega, jak dokazuje nazev dila CHEVA (LEGO) STAR WARS E1 2 Naboo.

Zavérem kapitoly lze konstatovat, Zze pred deseti lety byl zavrSen prechod
z filmové suroviny na videotechnologii. S nastupem digitalnich obrazovych zaznami a
moznosti vyuzit editacnich programd se takrka maZe amatérliv hendikep vici
profesionalovi: ,,Dnes jsou vysoka kvalita obrazu a zvuku a dobré stfihové zpracovani
zédznamu skoro samozfejmosti i na Grovni krajskych kol Ceského Ivicka a tak opravdovou
Sanci byt uspésSny ma jen takovy autor, jez dokdze nalézt neobvykly namét anebo formu

s s s ope , . . 121
zpracovani, které film posunou nad tuto standardni technickou rovinu,“

pise na
strankach Videohobby Ing. Ladislav Franti$ a doplnuje ho Emil Prazan: ,(...) z celkového
pohledu video nedoznalo jen vyssi pocty vznikajicich filma, protoze spolu s timto jevem
docela urcité vzrostla i jejich kvalita. Proto je zfejmé, Ze dnes prevazuje vice film0d velmi

dobrych a celkovy pramér se také zved|”.*??

2L ERANTIS, Ladislav. Aspekty &eské amatérské filmové tvorby. Videohobby 46, 2006, &. 5, s. 12.

122 pRAZAN, Emil. V poroté dnes sedi...Emil Prazan. Videohobby 48, 2008, &. 2, s. 12.
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IV. Formy distribuce ceského amatérského filmu

Jelikoz amatérské snimky vznikaji, jak jsem popsal v prvni kapitole, na
nekomeréni a neziskové bazi, nelze v jejich souvislosti hovofit o klasické distribuci
v kinech ¢i na nosi¢ich DVD, ani o cileném televiznim uvadéni. Filmy funguji ,(...)
v uzavieném distribuénim okruhu: ,amatérské” filmy jsou filmy natacené ,amatéry” pro
,amatéry”.“* Amatérské tituly mozeme téméi vyhradné vidét na festivalech a

v poslednich letech i na internetu.

IV.1. Festivalova distribuce

Vznik prvnich festivald se vaze k existenci klubu, soutézZivosti a s ni souvisejicim
uznanim. ,,0d prvniho okamziku zaloZeni klubu bylo prvotni snahou jeho ¢lend vyvolat
alespori v klubovém ramci souté? a tim i hodnoceni ptedvedenych filma.“*?*

Pro predstavu o poctu aktivnich filmar( a soutézi za minulého rezimu, uvadim
nékolik udaja. ,V roce 1960 soutéZilo v okresnich a krajskych kolech pres 900 filmu, coz

8.“12° Koncem

byl dvojnasobek oproti roku 1959 a vice jak ¢tyfnasobek proti roku 195
padesatych let vznikd festival Rychnovska osmicka, v roce 1960 Brnénska Sestnactka. ,V
nasledujicich letech vznikaly soutéZe dalsi: Trebi¢ filmové poezie, Soutéz film( se
zemédélskou tematikou v Olomouci, Bendtky filmovych amatérd, SoutéZ technickych a

“126 y/e stejné dobég,

instruktaznich filmG v Ostravé, Soutéz zdravotnickych filmu v Praze.
kdy vrcholil svétovy Uspéch ceské kinematografie v souvislosti s ,,novou vinou”, dosla
uznani i amatérska oblast. Neni podstatné, nakolik se filmafi inspirovali pociny
profesiondlnich kolegli nebo nakolik Slo o wvysledek celkového uméleckého a

celospoleéenského vzedmuti. ,Mezinarodni soutéz UNICA, ktera se v roce 1969 konala

123 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sireni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 20.

124 PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 13.

12> KRALOVA, Hana. Zdenék Junek — amatérskd filmovd tvorba. Oborova prace, Filozoficka fakulta UP

Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého, 2006, s. 13-14.

126 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 135.
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v Lucembursku, byla pro nas velice Uspésna. Obeslali jsme ji filmy "Hlinak’(J. Zahradnik),
"Neblbnéte, kvadrati’ (J. Cita), 'Démonka’(J. Mencl) a "‘Pozor na fauly’(ing. J. Deml). Nase
kolekce byla uznana jako nejlepsi a ziskali jsme prvni cenu v soutézi narodl. Bylo to
poprvé, kdy se Ceskoslovensku dostalo tak vyznamného ocenéni.“**’ V roce 1973 byla
v Uni¢ové zaloZzena Mlada kamera pro autory do tficeti let.

VyraznéjSi zmény nastaly na prelomu osmdesatych a devadesatych let
v souvislosti s technologickou, spolecenskou a instituciondlni restrukturalizaci.

UZ vroce 1990 podle udaja v knize Kronika ceského amatérského filmu (...
klesaly pocty prihlasenych filmd na jednotlivych soutézich, konaly se posledni roc¢niky
nékterych soutézi (napriklad Filmovou kamerou za humorem a satirou v Lipnici nad
Sazavou, Femina film v BeneSové nad Ploucnici, Krusnohorska osmicka v Klasterci nad
Ohfi, Filmovy festival v Litvinové)“.*?® Situace se ale rychle obraci a pfibyva novych
soutézi. Vroce 2005 Emil Prazan konstatoval: ,Jejich pfiliv je natolik pozoruhodny, Ze
postaci nékolik Cisel k ilustraci dnesniho stavu. Zatimco na konci osmdesatych let u nas
existovalo kolem 15 soutézi s celostatni plisobnosti a také akci mezinarodnich, dnes je
jich plnych &tyficet. A k tomu se jesté pridavaji krajskd kola celostatni soutéze Cesky
Ivicek.“**

Emil Prazan na strankdch casopisu Videohobby u novych akci poukazuje na
nespravné pouzivani termind festival, prehlidka a soutéZ. SoutéZ je podle jeho déleni
akce, kde se vitéznym filmUim udéluje poradi: 1. cena, 2. cena apod. Kategorie si urcuje
poradatel, kdezto na prehlidkach se udéluje ocenéni v jednotlivych kategoriich jako
nejlepsi kamera a podobné (sem spada napt. KriSpin Mélnik nebo PAF Praha). Festivaly
mohou byt koncipovany jako prehlidky i jako soutéZe, ale musi mit celostatni nebo
mezinarodni status a musi trvat vice nez jeden den.'*® Udélovéani ocenéni probiha v praxi
natolik svévolné a podle prani poradatell a porot, Ze nemad smysl rozliSovat mezi soutézi
a prehlidkou, navic ne vSechny prehlidky jsou soutézni (napf. Tdborsky Videofest,

pravidelné projekce Underfilmu v Praze a Brné a dalsi). Také pojem festival sotva

127 PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 163.

128 Tamtés, s. 200.

129 Tamtés, s. 207.

139 pRAZAN, Emil. Navrh na vytvoFeni kategorii festivall, souté?i a prehlidek v oboru neprofesiondlniho

filmu v Ceské republice. Videohobby 46, 2006, &. 4, s. 24.
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muUZeme omezit na mezindrodni status a nékolikadenni trvani. Prazanova struktura ve
svém popisu odkryva nékolik moznych podob verejné prezentace amatérského filmu.

Festivaly pro zasilani film0 kladou nékolik omezeni.

Nejcastéji se omezeni tykd délky snimkd. Festivaly nepfijimaji pociny delsi nez
patnact (Okem dobrodruha), dvacet (Stfekovska kamera, Zdarsky trpaslik a dalsi) nebo
tficet minut (napf. SLAN-FEST). Omezeni urcuje casovy rozvrh akce, jenZ neni
neomezeny (napf. tfi dvouhodinové bloky apod.). Oddélenim delSich filmi dojde na
vétsi pocet dél a autorl, poradatelé nemuseji vénovat nadmérné mnozstvi
Casu predvybéru a i pro divaky byva program slozeny z kratSich dél atraktivnéjsi. Jesté
kratSi metrdz musi spliovat snimky hlasici se do internetovych soutézi, napriklad na
Aerokratas lze pfihlasit film ne delsi neZ deset minut avroce 2009 byla dokonce
zavedena kategorie Aerominutka pro filmy do jedné minuty. Stejné dlouhym tituldim je
urcena i prehlidka Minuta film HAF Tanvald. Délka dila je vtomto pripadé jedinym
tematickym omezenim, doporucuje se i komické vyznéni dél, ale pevné vyzadovana je
pouze metrai. Casové rozsahlejsi akce jako krajské soutéze Ceského Videosalonu, Mlada
kamera nebo Prehlidka amatérského filmu (PAF Praha) si omezeni co do délky nekladou
a byvaji na nich nékdy k vidéni i celovecerni amatérské tituly.

K dalSim omezenim patfi vék reziséri. Nékteré festivaly jsou zaméreny na mladé
autory, takZze bud'je na festivalu pfimo vékova kategorie omezena vékem, jako napfriklad
na Videoculture Festu, kde jsou jednou z kategorii tvirci do osmnacti let. Cely festival
muze byt ur¢en pouze mladym umélclm. Na Junior film ve Dvore Kralové se mohou
hlasit pouze filmati do dvaceti Sesti let, na Mladé kamere v Uni¢ové je vékova hranice
tficet let. Téchto prehlidek se vétSinou mohou ucastnit jak amatéri, tak studenti
filmovych Skol. Mlada kamera se déli na kategorie pro tvlirce do patndcti let, do dvaceti
a pak do tficeti rok(. Hlavni cena se udéluje napfi¢ vékem. Festival Détskd filmova
zahrada je uréen pfimo détskym tvlrclm (pro déti a mladez do osmndcti let), Skolnim
videokrouzklim ¢i krouzkim domu déti a mladeZe. Podobné je zaméfena postupova
soutéZ autorl ze zdkladnich a stfednich Skol Zlaté slunce. Do soutéZe Seniorférum se
naopak mazou prihlasit pouze reZiséfi starsi nez padesat osm let.

Daldim sitem muZe byt regionalni pdvod umélcd. Celostatni souté?i Cesky
Videosalon (dfive Cesky Ivi¢ek) predchazeji regionalni kola. Stejné tak juniorské obdobé

Videosalonu, Zlatému slunci. Na festivalu Videopragensis se promitaji dila prazskych
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autor( a filmU o Praze. Vétsina festivall se neprezentuje jako mezinarodni (vyjimku tvori
Rychnovskda osmicka, Brnénskd Sestndctka nebo Stfekovskd kamera, do téch se ze
zahranici prihlasuji zejména némecti tvarci), ale béZzné se na nich promitaji slovenské

snimky.***!

Existuji i mezindrodni soutéze, na nichz soutézi ¢esti amatéri a jejich kolegové
z jedné cizi zemé (Cesko—rakouska souté? nebo Cesko—slovenska souté?).

Souté?ni prehlidky V.R.E.D. se mohou Ug&astnit pouze studenti Univerzity
Palackého. Studenti prazskych filmovych studii poradaji prehlidku s podobné ironickym
nazvem Zlaty voci, kterd je uréena vSem studentim filmovych véd (v Praze, Brné i
Olomouci). Plvodné obé prehlidky slouzily pouze studentim poradatelskych kateder.
PrestoZe se soutézi mohou Ucastnit pouze studenti, nelze o jejich filmech hovofit jako o
studentskych, nebot nejsou produkovany skolou.

Cast&j$im vymezenim byvad téma snimkG. Festival Tykd se to také tebe
prezentuje tituly s ekologickym zamérenim, krométizsky ARS film se zaméruje na filmy o
umeéni atd. Pfiznacné je vymezen Festival dobrych zprav: , Hlavnim cilem festivalu je dat

132 Festival Vysokovsky kohout pfijima

prostor dobrym zpravam,” piSe se v anotaci.
snimky ,(...) se zemédélskou, vesnickou a pfirodni tématikou a filmy o tradicich a
femeslech”.®® Uzce specializované jsou festivaly jako PAF Tachov, kde soutéZi potiny
s potapécskou tematikou, filmy o modeladrstvi se mohou Ucastnit prehlidky Bzuk film
nebo Festival amatérskych leteckych filmu.

Jiné festivaly vymezené téma nemaji (Mlada kamera nebo PAF Praha). Filmy se
zde mohou délit druhové na hrané, dokumentarni, animované a experimentdlni, ale ani
to nemusi byt. Samostatnou kategorii byva i videoklip (napf. PAF Praha). Nékteré
festivaly pfijimaji pouze hrané, jiné jen dokumentarni filmy, coZ ovSem neni pfilis
obvyklé, existuji i prehlidky promitajici vyhradné klipy, pfipadné filmové pisnicky

(Mohelnicky dostavnik a Mohelnicka filmova pisnicka).

131 Napriklad Zdarského trpaslika v roce 2009 vyhral slovensky reZisér Jan Kuska s dokumentem V Uhlisku

nad Porubkou (2009).
32 Anotace [online]. Filmdat [cit. 26. bfezna 2010]. Dostupny z WWW: <http://www.filmdat.cz/souteze.
php?detail=187>.

33 Anotace [online]. Filmdat [cit. 26. bFezna 2010]. Dostupny z WWW: <http://www.filmdat.cz/souteze.

php?detail=171>.

47



Zadny festival amatérskych filmG se nezabyva lidskymi pravy, queer ani
nezohlednuje gender tematiku. Pfehlidka profesiondlnich filmG Femina film, kterda ma
rovnéz amatérskou sekci, uvadi pouze snimky Zen autorek bez ohledu na témata jejich
dél. Zadny festival také neni vyhranény 7anrové (specializace na horory, sci-fi atd.).

Na témér vSech akcich probiha predvybér. Méné prahledny a tim padem
problematicky ¢lanek distribu¢niho procesu. Vybérovou komisi obvykle tvofi poradatelé
a jejich znami. SlozZeni téchto komisi a jejich kritéria nebyvaji vétsinou viibec vymezena,
natoZ zverejnéna. Jedinou soutéini a prlrezovou prehlidku nepodléhajici vybérové
selekci je PAF Praha, kde si navstévnik muZe utvofit reprezentativni predstavu o
soucasné ceské amatérské kinematografii jako celku.

Na nékterych prehlidkach soutézi amatéfi i profesiondlové (Tyka se to také tebe,
Femina film a dalsi).

Specifikem ceské amatérské kinematografie byla a je dodnes pretrvavajici
spoluprace s profesionaly, kteti piSi o amatérském filmu, zasedaji v porotach, kde filmy
po projekcich rozebiraji. Mezi predvaleénymi amatéry byli i pozdéjsi profesiondlové jako

134 Radami pfispivali do &asopisti osobnosti jako

Miroslav Cikdn nebo Borivoj Zeman.
Martin Fri¢, Natasa Gollova nebo Otomar Korbelaf. Po valce v porotach zasedali tfeba
Jifi Lehovec, Evald Schorm nebo Jifi Brdecka. Jako amatér zacinal Tomas Vorel, Miroslav
Janek, Jiti Vejdélek a mnoho daldich. Amatériim se vénovali i Karel SmrZ, Jan Smok, Jan
Ku&era, Josef Valugiak a dal$i.'*®

Tuto vylucnost potvrzuje i némecky rezisér Oskar Siebert, jenz se hojné ucastni
nasSich soutézi: ,Ja jako ¢len némeckého svazu neprofesionalnich filmovych autord, jsem
opravdu zavidél viem ceskym filmardm, Ze jejich filmy hodnotili filmovi a televizni
odbornici, a filmovi pedagogové a ne jako u nas v Némecku ,hobby“ porotci a Zeny
filmovych amatérl, ktefi nejen Ze nemaji patficné teoretické, odborné a praktické
vzdélani v uméleckych oborech, ale rozdavaji medaile podle vlastniho pocitu a sympatie.

Tato skutecnost odborného, nezaujatého, nekompromisniho a objektivniho hodnoceni

134 PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 74.

135 EIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubo$ (ed.). Panorama &eského filmu. Olomouc : Rubico,

2000, s. 473.
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kazdého filmu opravdovymi znalci (ne kritiky), je pro nds, pro fadu neprofesionalnich,
zahraniénich filmat(, bohuzel nesplnitelnym snem.“**

Poroty se ve vétsiné pripadd skutecné skladaji z profesionall. Malokdy se sice
objevuji slavna filmaiskd jména, pokud se v Ceské republice da hovofit o slavnych
jménech (v roce 2008 a 2010 zasedl v poroté Mladé kamery v Unicové napfiklad Bohdan
Slama, Sasa Gedeon predsedal poroté Brnénské Sestnactky v roce 2009, Petr Zelenka
v roce 2004 na Aerokratasu, filmy amatérd hodnotili i Roman Vavra, Miroslav Janek,
Otakaro Schmidt, Erika Hnikova a dalsi), ale mnohdy amatérské snimky hodnoti v branzi
uzndvané osobnosti, které dopliuji profesiondlové z televizi. Porotci nepochybné
dokaZzou ohodnotit technickou a femesinou uroven dila, ale hodnoceni dalSich aspektt
mulzZe byt rozporuplné. Je tfeba rozpoznat moznosti daného tvirce. Na ,hloupy” a
filmarsky nezvladnuty akéni film se hodnotitelé musi divat jinak, kdyz védi, Ze jeho
autory jsou Zaci zakladni skoly a jde o jejich prvni pocin. V obsazeni porot a hlavné
v jejich vyrocich spociva jeden z rozporl mezi reziséry ,nového” ceského amatérského
filmu, ponévadzZ poroty tvori prevazné tvuarci takzvané zaslouzili.

Pomérné zfidka v porotach zasedaji filmovi teoretici, historici nebo novinafi.**’
Néktefi porotci se v porotach vyskytuji opakované (Alice RiZickovda, Martin Cihak, Martin
Svoma, Rudolf Adler, Josef Valusiak nebo Martin Stoll.

Zvlastnosti jsou détské poroty znamé napriklad z festivalu détskych filmG ve
Zliné. Junior film ve Dvore Kralové, kde soutéZi tituly reZisér(l do dvaceti Sesti let, ma
poroty dvé, odbornou (a dospélou) a détskou. V porotach ale zasedaji i zaslouZili amatéfi
Emil Prazan, Miroslav Tus¢ak a dalsi.

Poroty nékdy vydaji kratkou zprdvu, spolecné prohlaseni, v némZz obecné

zhodnoti filmy daného rocniku, v ¢em se celkovy dojem lisil od pfedchozich ro¢nikd, jak

138 SIEBERT, Oskar. Cesky Ivitek. Videohobby 46, 2006, &. 3, s. 8.

137 Mlady teoretik Radomir D. Kokes$ v roce 2009 zased| v poroté Festivalu ztresténych filmU. Novinafe a
odborniky zvou pravidelné do porot Aerokratasu — Vojtéch Rynda vroce 2009, v dfivéjSich letech
napriklad Toma$ Baldynsky, Sasa Michailidis, Vladimir Hendrych nebo David Cenék. Jaroslav Sedlacek
v 2009 zasedl v poroté Brnénské Sestnactky a o rok drive spolurozhodoval o ocenénich na prazském
prehlidce Vysnénd zemé. Nékolikrdt na Prehlidce amatérského filmu v Praze hodnotil Martin Svoma

(absolvent prazské filmové védy, autor knihy Karel Vachek etc.), ktery pravidelné zaseda i v hodnoticim

sboru Zdarského trpaslika.
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byli se snimky spokojeni a navrhuji pfipadné néjaké zmény nebo ¢eho by se tvlrci méli
pro pristé vyvarovat. Porota Festivalu amatérskych leteckych filmu v roce 2009: ,,Porota
se shodla v ndzoru, Ze soutéz pfinesla fadu pozoruhodnych filma, které svym obsahem a
formou byly uvedeny ve vétsi kvalité, nez v predchozich roénicich. Autofi by méli zvysit
pozornost hudebni dramaturgii a mluvenému slovu v komentafi. Vyrazné se zlepsila
prace kamery a refie soutéZnich snimkd.“*® Na Mladé kamefe v roce 2009 vypadalo
stanovisko poroty, jiz predsedal dokumentarista Vladislav Kvasnic¢ka nasledovné: , Porota
ocenuje zdjem o amatérsky film u mladych lidi a skute¢nost, Ze filmy jsou po technické
strance stale dokonalejsi. Poroté schazi vétsi podil dokumentarnich filma a filmQ, které
obsahové a filosoficky reflektuji na soucasnost. Poroté schazi u mnohych autord obsah
zavazného sdéleni, které chtéji svym dilem divakovi sdélit. To mnohé filmy ¢ini ponékud
neprehlednymi a nékdy i bezobsaznymi. Porota po shodé odménila filmy, které jsou
v danych kategoriich nejlepéi z hlediska obsahu a sdéleni.“***

Nékdy porota svou zpravu sméruje spis k organizatorim akce, nez k tvlrcim,
jako v ptipadé poroty Rychnovské osmicky v roce 2009: ,Porota doporucuje, aby byly
zavedeny limity pro Cas projekce, jelikoZz se domniva, Ze pocet filmU v letoSnim rocniku
byl nadmérny. Dale aby byla zpfisnéna kriteria pro predvybér, a soucasné doporucuje
Ucast profesionalniho filmafe pfi predvybéru. Porota byla potéSena vysokou ucasti
mladych a détskych autord. Soucasné vsak s litosti konstatuje, Ze tito autofi museli
soutézit ve standardnich kategoriich, a tedy nebyla moZnost motivovat jejich dalsi
tvorbu adekvatnimi ocenénimi. Navrhuje zvazit zavedeni zvlastni kategorie pro mladé

«140

autory. Jindy vyjadfeni poroty supluje zprdvu poradatel(: ,Sestnacty roénik

mezinarodni soutéZe amatérskych film{ SENIORFORUM Kroméfiz 2009 byl v souladu s
propozicemi urcen pro filmare - amatéry starsi 58 let. Filmy nebyly tematicky vymezeny

a do soutéze bylo pfihlaseno celkem 54 snimk(, z toho 34 byly vybrany pro soutézni

138 Vyjadreni poroty [online]. Filmdat [cit. 26. brezna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.filmdat.cz/souteze.php?detail=153&oceneni>.
139 vyjadfeni poroty [online]. Filmdat [cit. 26. bfezna 2010]. Dostupny z WWW:
<http://www.filmdat.cz/souteze.php?detail=98>.

149 74véreeny protokol 51. roéniku Rychnovské osmicky [online]. Filmdat [cit. 26. biezna 2010]. Dostupny

z WWW: <http://www.filmdat.cz/souteze.php?detail=156&oceneni>.
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promitani — 8 z nich bylo nato¢eno zahrani¢nimi autory — z Itdlie, Némecka, Spanélska,
Anglie, Skotska a Slovenska.“**!

Na Spulfestu ¢ SLAN-FESTU o cendach rozhoduji divaci, ktefi svym hlasovanim a
znamkovanim urcuji poradi vitéznych film.

Terminy konani akci se organizatofi snazi kazdorocné drzet pfiblizné stejné.
Existuji snahy o koordinaci festivalQ, napriklad na webu filmdat.cz. Nejvice akci probiha
v jarnich a podzimnich mésicich. Festivaly vétSinou poradaji sami filmovi amatéri a akci
pfipravuji ve svém volném ¢ase. Maximalné Zadaji o dotaci z méstského zastupitelstva.
Obcas se zapoji i sponzofi.

Festivaly se prekvapivé nekonaji prevainé ve velkych méstech. Pochopitelné své
prehlidky amatérskych filmG maji Praha (PAF), Brno (Brnénska Sestnactka, Festival
ztfesténych filml) nebo Ostrava (Ostrava — Picture, Ostravsky Konicek), ale mnoho
prehlidek se kona v malych méstech ¢i dokonce vesnicich (napf. Vysokov u Nachoda).
Rozdilny byva zdjem divakl. Reprezentativni PAF Praha ma zfejmé vinou mizivé
propagace velmi malou navstévnost, jiné prehlidky mivaji hledisté plné (KriSpin nebo
Festival ztresténych film(). Jedna se prevainé o akce poradané mladymi autory, kde se
promitaji filmy jejich vrstevnika.

Propozice (udaje na pfihlasce, popisy nosicl apod.) dél pro zarazeni se rlizni a
urcuji si je jednotlivé festivaly. Nékteré z nich jsou v jejich dodrZzovani benevolentnéjsi,
jiné pedantsky prisné (Stfekovska kamera).

ReZiséfi byvaji v pfihlasce filmu na festival vyzvani, aby své dilo v nékolika vétach
popsali. Zminény text byva pouZit jako kratkd anonce na programech nebo webovych
strankdch festivalu. Tyto texty nebyvaji pfilis smérodatné. Nékdo v nékolika vétach
nacrtne ptibéh, jiny pouze naznaci Zanr. Mnohdy se ¢tendr nedozvi vlbec nic, protoze
autori se snazi byt vylucni, vtipni a originalni i v anotacich, pfiéemz ty jsou pak
pochopitelné jen pro zainteresované nebo v lepSim pripadé divaklm po zhlédnuti filmu.

Festivaly tim, jaké filmy na zakladé propozic a predvybéru pusti pfed divaky a
tim, které z nich jsou porotou odménény, predurcuji podobu filma. Tvlrce, jenZz chce

film ukdzat divakim pomoci festivalu uz po festivalovych zkuSenostech, mize natacet

“lyyjadieni  poroty  [online].  Filmdat [cit. 26. bfezna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.filmdat.cz/souteze.php?detail=175&oceneni>.
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tak, aby se na festival dostal a pfipadné uspél. Ostatné na mnoha festivalech se poradaji
rozborové seminare, na nichz porota s pfitomnymi tvarci jejich pocin rozebira. Vétsinou
se fesi remesiné nedostatky, nékdy i celkové vyznéni dila i jiné dil¢i aspekty. Mnohokrat
se zde projevuji rozdilné ndzory na obsahovou a estetickou stranku. Nepochopenim
poetiky mladych rezisér(i ze strany jejich starSich kolegli se budu vénovat v nasledujici
kapitole. Mnoho autorld po zkusenostech s aplikovanim neptimérenych méritek
umistuje filmy pouze na internetové servery nebo obesila jen ,osvédcéené” festivaly. O
festivalovych neuspésich jedné z naSich nejvyraznéjSich skupin Trinity Pictures psal na
strankach Videohobby i Pjeer van Eck. ,Na tuzemskych festivalech neprofesionalni
tvorby, vzhledem ke konzervativnéji nastavenému koridoru propustnosti, nemaji tyto
filmy pravé na rdzich ustlano, proto neni divu, Ze nejvétsiho Uspéchu bylo dosaZzeno
v zahrani¢i.“**

Ani uskupeni Gamera, jehoZ tvorbu muZeme chapat jako predvoj poetiky
,nového” amatérského filmu to neméla jednoduché: ,Ucast Gamery na amatérskych
soutézich je velmi sporadickd. Uz prvni kontakt se soutézi, coZ se stalo na prazské
regionalni soutézi v roce 1991, dopadl $patné, nebot tehdejsi metodik nechal jiz po 13
minutach jejich film zastavit a vyfadit ze soutéze,” pise Petr Ladek.**

Festivaly rovnéZz na autory neptimo vyvijeji tlak, aby tocili kratké snimky. Bud’
maji pfimo v propozicich omezenou délku (nejcastéji na 20 minut) nebo pfi sestavovani
vysledného programu kratsi tituly upfednostiuji. To plati pro vSechny tvirce, nejen pro
,hovy“ amatérsky film.

Neustdle vznikaji nové festivaly a prehlidky. Roku 2006 napfiklad prazsky Jahodovy

jam, novou akci je i festival amatérskych a studentskych filmG Ostrava - Picture. Jiné

prehlidky naopak zanikaji nebo se (z ne tpIné znamych divodd) neuskuteéiuji.***

12 AN ECK, Pjeer. Trinity Pictures. Videohobby 47, 2007, ¢. 8, s. 18. Spory mezi tvlrci a porotci, potazmo

poradateli vSak nejsou jevem poslednich let. Porota a jeji postoje byla napfiklad ironizovana v poloviné
Sedesatych let v satirickém filmu Zachrance. ReZisér Milan Kazda v ném kritizoval osobu doc. Jana Kucery a
jeho pristup k amatérskémus filmu. (PRAZAN, Emil a kol. Ceskd filmovd padesdtka. Praha : IPOS, 2003.)

13 | ASEK, Petr. Gamera. in PRAZAN, Emil. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 211.

1% podle serveru amatfilm.cz se v roce 2009 neuskute&nily nasledujici planované akce: Svézima otima
(Liberec, soutéini prehlidka audiovizudlni tvorby déti a mladeZe z Ceské republiky), Cesko hleda film
(Praha, soutéz kratkych a dlouhych hudebnich filma), Ostravsky koni¢ek Ostrava (soutéZ détskych filma),

Zlata kazeta + CSAFVKP (Praha, souté? neprofesionalnich videoprograma), Spulfest (Vy3$i Brod, festival
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http://www.tvnota.cz/cs/cesko-hleda-film
http://www.tvnota.cz/cs/cesko-hleda-film
http://www.film-konicek.cz/
http://www.jbsstudio.cz/

Obcas se dafi amatérskym filmdm proniknout i na prehlidku ur¢enou plvodné
profesiondlnim snimkdm. Vramci IV. rocniku Febiofest vroce 1997 byly poprvé
promitany dva devadesatiminutové bloky amatérskych filma. *> Amatéfi maji svou sekci

w146

i v ramci nejvétsiho ,conu v Ceskeé republice na Fanfestu v Chot&bofi.

IV.2. Internetova distribuce

0 veyv

Emil Prazan hovofi v dokumentu Alice Rizickové Zblizka — Amatérsky film (1998)
o malém publiku amatérského filmu Citajicim desitky, v lepSim pripadé stovky divaku.
Tento stav se prichodem internetu méni. Poclty staZeni ¢i nacteni v pripadé
streamovanych verzi jdou do tisicd. Pochopitelné nacteni nebo stazeni automaticky
neznamena zhlédnuti. Skute¢ny pocet zhlédnuti nelze dosledovat, kazdopadné se filmy
diky internetu staly dostupnéjsimi.

Zhruba od poloviny desetileti se prosazuji i internetové soutéze. Jejich vyhodou
je, Zze se divaci soutézici nemuseji nikam sjizdét, coz byva pro amatéry financné i ¢asové
narocné. Z toho dlvodu se také velké mnozstvi festival(l potyka s divackym nezajmem,
prestoZe autory jsou obesilany hojné.

Internetové prehlidky probihaji v delSim ¢asovém udobi a muUZe je navstivit
kdokoliv. Chybi osobni interakce, pozndvani se, seznamovani mezi tvlirci a poradateli.
Autofi nedostavaji pfimou zpétnou vazbu od publika, nevédi, kolik divakd jejich film
vidélo, jak na néj reagovali. Na internetu se zase nabizi moZnost vkladani komentara a
nazord do diskuzi, pokud je organizator zfidi. Pfevdiné hlasuji divdaci, tfeba u
Aerokratasu, tam si navic zakladaji na odborném posouzeni a probihda i hodnoceni
porotou. Aerokratasu se ucastni jak studenti filmovych skol, tak i Uplni amatéfi, coz ma
své vyhody pro divdka, jenz tak ziska celistvéjsi pohled na tvorbu kratkych filmu, které

v profesionalnich podminkach prakticky nevznikaji.

kratkych amatérskych filma), DobfFissky zelenaé (soutéZ videosnimki, které nebyly zpracovany v pocitaci),

Vysnéna zem (Praha, festival svobodomysiného filmu), Superosma (Praha, soutéZ 8mm filmd do 3 minut).

145 PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 203.

146 , v . . , e V|, o ey , )
Terminem ,,con” se oznacuje organizované setkani fanousk( urcitych popkulturnich fenoména

(nejéastéji sci-fi, fantasy, horort, komikst apod.).
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Na internetu prevazuji nesoutézni formy distribuce. Ty mGzeme délit na ,vlastni“
a ,kolektivni“. Za ,vlastni” distribu¢ni kanal povaZzuji takovy, ktery si zfidi pfimo autor
nebo spolutvirce, obvykle formou osobnich stranek spolecnosti. Za , kolektivni“ oznacuji
webové stranky shrnujici vice skupin a reZisérll. Nejpouzivanéjsi znich jsou

amaterskefilmy.cz a film1.cz.

IV.3. Ostatni formy distribuce

Od Sedesatych let uvedla televize, byt sporadicky, nékolik amatérskych filma. |
dnes lze spatfit nékteré amatérské filmy na televiznich obrazovkach. Dfive jen vyjimecné
a pri vyluénych piileZitostech, v sou¢asnosti maji amatéfi $anci na uvedeni diky Ceské
televizi (Zoom), TV Barrandov (Profilm) a TV Noe.

Na rozdil od zahranic¢i u nas nevychazeji zadna kompilacni DVD s amatérskym

147 Koncem

filmem. Jednak z dlvodu autorskych prav, ale hlavné kvali malému trhu.
ledna 2010 vysla na DVD celovecerni Cepel smrti a dostalo se ji nékolika recenzi, v nichz
bylo tvarcim receno, Ze s podobnym filmem mezi profesionalnimi dily neuspéji. O rok
diive vySel na DVD i exploatacni film Romana Vojkivky Nékdo tam dole mé ma rad

(2008).

147\ USA vy&lo nékolik kolekci: Living Room Cinema: Films from Home Movie Day produkované instituci

Center for Home Videos, (YOUNG, Clive. Homemade Hollywood — Fans behind the camera. London and
New York : Continuum, 2008, s. 22.) jinou kompilaci se stal vybér hororovych film( padesatych a
Sedesatych let nazvany Monster Kid Home Movies. (YOUNG, Clive. Homemade Hollywood — Fans behind

the camera. London and New York : Continuum, 2008, s. 29.)
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V. Generacni obména

Pokud mdm popsat ,novy“ Cesky amatérsky film nemohu se vyhnout popisu
filmu ,starého” a stale vznikajiciho, zvlast kdyZ sou¢asnou amatérskou kinematografii ve
velké mife vystihuje hluboky mezigeneracni rozkol.

Déjiny kinematografie byvaji casto sestavovany jako chronologicky vyvoj
estetickych a narativnich norem obménujicich se s nastupem nové tvlrcéi generace.
Provadi se komparace pristupli a norem jednotlivych generaci a vyzdvihuji se odliSnosti.
Podobny pfistup nelze v amatérském filmu plné uplatnit, nebot amatéfi se inspiruji a
zaroven se vymezuji vici profesiondlnim filmarim, ne vicéi predchazejici generaci
kolegl. Zacinajici filmari se programové nevyhranuji vici starSi generaci, protoze jeji
praci neznaji a setkavaji se s ni az na soutézich (pokud se jich vlibec ucastni), tedy ve
chvili, kdy maji film hotovy. Amatérsky film neni, ac¢ se to nékdy nemusi zdat, hermeticky
uzavieny svét, v némzZ se predavaji zkusenosti a mladi se zamérné boufi proti generaci
otcll. Caste¢né predavani informaci a zkusenosti dfive fungovalo na bazi klubovych
Skoleni a setkavani, ale dnes tomu tak neni a tento fakt je jednou z pficin slabnouciho
zajmu o klubové hnuti. Emil Prazan v dokumentu Zblizka — Amatérsky film (1998) hovori
o0 vyrazném Ubytku ¢lend klub@. Napfiklad Antonin Skotak vstoupil do klubu (CKK Praha)

v roce 1938 ve véku dvacet t¥i let.*®

Vstup takto mladého ¢lovéka do stejného klubu by
byl o sedmdesat let pozdéji prekvapivy. Dfive ale byli amatéfi k ¢lenstvi v klubech
motivovani i moZnostmi ve vyuZiti jinak tézko dostupné a drahé techniky. V soucasnosti
je obstojnych videokamer mezi lidmi hodné, stejné tak osobnich pocitaca.

Jak dokladaji vzpominky amatér( v knize Kronika amatérského filmu, zapolili
dnes$ni pamétnici s podobnym mezigeneracnim pnutim jako jejich nynéjsi nasledovnici:
,V CKK tehdy dominovala skupina vékové podstatné starsich, dlouholetych €lend, ktefi
vyrazné formovali a ovliviiovali klubovy Zivot a pfi diskuzich o filmech dasledné hdjili a
prosazovali nazory na tvorbu film{. Jejich stanoviska byla spiSe staromddni, vétSinou
preferovali klasicky styl tvorby némych filmd. V nich se snazili divakovi vse sdélit
symbolickym vyjadfovanim, pfi ¢emz ozvucovani filmQ brali spiSe jako prostifedek pro

preruSeni ticha v hledisti. Bylo proto pfirozené, Ze c¢asto dochdzelo k ndzorovym

*® HORNICEK, Jifi. Vzpominky Ing. Antonina Skotéka. lluminace 16, 2004, &. 3, s. 229.
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stfetnutim mezi mladSimi a starSimi ¢leny klubu, vzpomina lvo Dasek na svUj vstup

do CKK v roce 1951. Nejvice se obdobné a nevyhnutelné zmény dané vyvojem ventiluji
na soutézich: ,Zlinskd soutéz prinesla rozhodujici stfetnuti generaci s odliSnym
myslenkovym pfistupem k filmim. Vysledkem bylo zklamani zastancl tradi¢niho pojeti
tvorby, nebot jejich snimky (naptiklad Blizkova Markétka) nebyly ocenény, a vedle toho i
jini autofri stejné generace zacali ztracet v soucasné hodnoceni soutéznich snimk(. Do
tohoto zapoleni zasahli filmovi amatéfi ze Slovenska. Ti neméli jako ceSti amatéfri
predvalecnou tradici a tim nenesli ani zatéZz minulosti. Mohli tedy vkrocit okamzité do

“130 hopisuje udalosti z poloviny padesatych let Emil Prazan. O

pokrokovéjsiho proudu,
deset let pozdéji doSlo k nééemu podobnému: ,V listopadu roku 1964 se konal
Celostatni festival amatérskych filmQ, ktery se hodnotil jako prelomovy. Stalo se tak
zasluhou nastupujici mladé generace, jez do satir a agitek, zabyvajicich se komunalni
kritikou mistnich pomér(, meloucharenim, zmetkovitosti a rGznymi negativnimi projevy,
vnesla nové myslenky. Zkuseni autofi pfinesli zajimavé filmy, které vsak se soucasnym
agita¢nim trendem nesouznély.“*>

Mladi autofi uprednostiiuji nové soutéZe, protoze na tradi¢nich pro né
organizatofi ani porotci ve velké mife nemaji pochopeni. Nékteri na festivaly rezignovali
a prezentuji své filmy rovnou pomoci internetovych portal(. Potfebu sdruzovani
(festivaly, kluby) nahrazuji socidlni komunikacéni sité. Dnesni zacinajici filmafi nestoji
pfed obtizemi technologického razu jako jejich predchuidci. To¢i na digitalni kamery
s kvalitnim  obrazovym i zvukovym zaznamem, v pocitacovych stfiznach a
postprodukénich programech mohou délat s nato¢enym materidlem to samé, co
profesiondlové. Nemuseji zapolit s limity zacinajiciho videa (nizké obrazové rozliseni,
ztizené moiznosti stfihu) nebo dokonce ,osmickového” filmu (omezené mnoZstvi
materidlu, zdznam zvuku, laboratorni vyrobni mezifaze, obtizna postprodukce) a mohou
se hned vénovat ziskavani femesinych dovednosti a ,uméleckym® otdazkam. Mladi autofi

se rovnéz pfrili§ nehldsi k amatérské ,identité”, jednak z divod( negativnich konotaci

spojenych s timto slovem a nékdy z divodu, Ze by si leckdo mohl pod slovem amatérsky

149 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 139.

10 Tamtés, s. 128.

L Tamtés, s. 135.
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predstavit tvorbu starsich tvircl. Pokud se ale mlady rezisér nevyda na festival, nemusi
o existenci starsi generace a jeji tvorbé viibec védét.

Reditel prehlidky PAF Petr Lasek potvrzuje, Ze mladi reZiséfi pronikali do soutézi
jen s obtizemi: ,,Mivali pocit, Ze poradatelé, porotci a autofti tvoti jednu spolecnost, do
niz jen tak nékoho nepfijmou. Mladi lidé maji tendenci, Ze nechtéji byt ni¢im a nikym
omezovani, nepfrijimaji zpravidla dobfe minéné rady a hlavné se nechtéji s nikym dalsim
organizovat. V Ceském klubu kinoamatérd v dobé&, kdy klub sidlil v Domé& armady, byl
v roce 1993 pfipraven pokus poskytnout prostor mladym prazskym tvaréim skupinam,
podle néhoZ mohli mladi autofi predvést svou tvorbu a poradit se s ¢leny CKK. Nékolik
projekci se sice uskutecnilo, bohuzel s nepfilis pfiznivym vysledkem na obou stranach.
Zkusenégjsi filmati nedokazali pochopit a spravné ohodnotit predvedenou tvorbu a mladi
autofi byli nepfijemné prekvapeni misty aZ nepfiméfenou kritikou.“*** Vystizné jej
doplriuje Vaclav Fort: ,, At chceme nebo ne, mladym nerozumime. Todi jinak. Nékdy hare,
nékdy lépe, ale jinak! Jejich zkratkdm nerozumime, jejich pfimocarost odsuzujeme a

“153 potteba osobné se sdrufovat v

vzpominame, Ze jsme tomuto jevu v mladi Celili také.
klubech je zjevné jednosmérnd. Mladi o podobnd setkani nestoji. Pravdépodobné
stojime pred zanikem klubového kinoamatérského hnuti, jehoz existenci podminoval
spolecensky a technologicky pokrok.

K vyrazné generacni oboméné doslo na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let
v souvislosti se vznikem festivalu Mlada kamera v Uni¢ové (1973), jenZz byl zaméfen na
tvorbu tvlrch mladSich tficeti let. Na obdobi ,normalizace” reagovali reziséti (Pavel
Drazan, Pavel Barta, Miroslav Janek, Jan Matidsek, Rostislav Bezdék, Jaroslav Soukup
nebo Martin Cihdk nebo Petr Hviid) formou metafor, alegorii, symbol(, jinotajnych
spolecenskych vizi a vyjevl. VétSinu z autorskych vypovédi charakterizovala vyrazna

skepse, vyjimku reprezentovala ,sklepacka” tvorba TomaSe Vorla. Pokud snimky

nepfijimala starsi generaci, pak pro nepochopeni , poselstvi“ nebo nesouznéni s doposud

152 | ASEK, Petr. K mladezi se vyslovil Petr Lasek:. in PRAZAN, Emil. Kronika éeského amatérského filmu.

Praha : NIPOS, 2005, s. 210.

>3 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 274-275.
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uzivanymi stylistickymi postupy.™*

Nebyla ale zpochybriovdna vychodiska jako takova.
,Novy“ ¢esky amatérsky film nebyva pfijiman pro své popkulturni koreny.

V druhé poloviné osmdesatych let zaujala tvorba Pavla Marka a Romana Vcelaka
zastfeSend pod nazvem BulSit film. Inspirovali se surrealistickou tvorbou Jana
Svankmajera. U7 jejich prvni vyrazn&jsi po¢in Narozeniny v parku (1986) uZivd metod
pixilace, nemelodické hudby a volnych asociaci.

Treti vyraznou generaci se stala v devadesatych letech vina experimentujicich
tvlrch (Vit Pancif, Petr Marek, Martin Blazi¢cek, Martin JeZzek a dalsi). Dnes byvaji
zminovani spi$ jako predstavitelé experimentdlniho nez amatérského filmu. Tito autofi
nejsou ostatnimi amatéry zatracovani, ale ¢asto spiS prehlizeni. Jejich tvorbu bychom
podle déleni Rogera Odina zaradili mezi takzvany ,,jiny“ nebo ,,nezavisly” film.

v v o o v , v . o v . . 1 .
Tvorbé téchto tvarcd bylo vénovano nékolik textd v ¢asopisu Cinepur™> a Martin

Cihak jejich tvorbu kategorizuje v knize Panorama &eského filmu.**®

14 (Josef Valusiak v dokumentu Zblizka — Amatérsky film (1998) v souvislosti s ,unicovskou generaci”

hovofi o filmarsky suverénnim spojovani obsahu a formy, promyslenosti tématu, generaci shledava jako
angaZzovanou, se sklony k poetizaci a vyrazné stylizaci vypravéni. ,V dobé, kdy se naSe profesionalni
kinematografie nachazela v postnormalizacnim Utlumu a stereotypnosti, byli tito autofi jedinymi, ktefi u
nas dale rozvijeli moznosti filmové reci. Diky urcité svobodé amatérské kinematografie se mohli zabyvat i
tématy profesionalim tehdy zapovézenymi. Vétsina z téchto tvlircl pak v pribéhu osmdesatych let presla
na FAMU nebo pozdéji (po roce 1989) pfimo do profesionalni praxe. (..) Nejcastéjsim Zanrem byla
symbolickd podobenstvi, pfibéhy s vrstevnatou a mnohovyznamovou skladbou, nezfidka zasazené mimo
ramec konkrétniho historického ¢asu.” (CIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubog (ed.). Panorama
Ceského filmu. Olomouc : Rubico, 2000, s. 471.) Nejdiskutovanéjsi byla asi Jarmarecni bouda (1981) Pavla
Drazana, ktera byla posléze dokonce zakdzana. Cihak o Jarmareéni boudé hovoii jako o kultovnim filmu.
(CIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubo$ (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc : Rubico, 2000,
s. 471.) Paradoxné v roce 2009, kdy se v Unicové promital celovecerni remake Drazanova opusu, tak
mladez z projekce v nemalém poctu odchazela. Aktualni mlada generace ma zjevné jind ocekavani a
pozadavky. Otazkou je, zda vic vadilo pomalejsi tempo vypravéni nebo pfilis obecna a jiz ztézkla alegoricka
rovina snimku, kterd miZe pUsobit archaickym dojmem. KaZdopadné pro tehdejsi dobu plati, Ze ,(...)
jedinecnost v pouziti filmovych vyrazovych prostfedk( je tim, co tuto generaci vyrazné odlisuje nejen od
predchazejici amatérské kinematografie, ale co ji rovnéz vyrazné odliSuje od tehdejsi kinematografie
profesiondlni. O volbé namétl ani nemluvé, nebot amatérskd tvorba nebyla Fizena autocenzurou
strachu”. (BREGANT, Michal, CIHAK, Martin. Skute¢néj$i ne? realita. Alternativy v ¢eském filmu. In
TRYHUKOVA, Sarka. Padesdt let Brnénské Sestndctky. Brno : BKC, 2009. s. 39.)

>3 Cinepur €. 17, 2001.
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Hovorim-li o soucasnosti, pak vétSinou v souvislosti s mladymi filmafi do tficeti
let nebo naopak zaslouzilymi filmafi, ktefi jeSté nataceli na filmovou surovinu a
opomijim tim stfedni generaci tficeti az padesatiletych. Mnoho tvlrcl tohoto véku o
sobé nedava védét nebo byvaji pocitani na zakladé postoji a estetickych vychodisek
k jedné ze zmifiovanych , opozi¢nich” skupin. K tradi¢nim tvarciim bychom mohli pfifadit
tvorbu animdatora Bohumira Novdka (1961). Naopak Petr Vanék, zndmy pod
pseudonymem Pjeer van Eck (XXL Blues film), spolupracuje s o generaci mladsimi filmati
(Andy Fehu, Krdava...) a jejich tvorbu se krom internetu pokousel prosazovat a obhajovat
na strankach c¢asopisu Videohobby, kde dostal k dispozici rubriku ,filml.cz uvadi“
pojmenovanou podle webového portalu, jenZz provozuje. Doposud nejvyznamnéjsim
pocinem produktivniho tvlrce, v oblasti amatérského filmu i hojné medializovanym,
byla stfedometrazni utopie No smoking (2006). Snimku vénovala média (Videohobby,
Underfilm News) pozornost vzhledem kudajné prvnimu uziti technologie HDV
v amatérském filmu. Za kamerou stal jiny uznavany amatérsky tvirce Petr ,Krava“
Ledvina. Humorné ladény titul se odehrava v blizké budoucnosti (2012), kdy jsou vSichni
obyvatelé ocCipovani (knoflik na spanku) a koureni je stihano podobné pfisné jako tvrdé
drogy. Trojice tabakovych smelinar( prchajicich pred policii netusi, Ze v jejich stfedu
figuruje donasec — provokatér. Paralelné se odviji osud svefepé védecké pracovnice ve

vyzkumném stredisku, v némz polapené kseftare podrobuji drastické odvykaci kure. Za

136 Cihak jejich tvorbu déli do dvou proudi: ,,nova narace” a ,film jako film“. Pod prvni termin fadi ,(...)

hrané filmy zbavené symbolismu a alegoricnosti vypravéni, tolik typického pro léta osmdesata. Misto toho
nastupuje nelinedrni vystavba déje spojena s prekvapivé §tastnym vyuZitim videa jakozto média“. (CIHAK,
Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc : Rubico, 2000, s. 472-
473.) Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele povaZzuje Petra Marka (VSechno na Mars), Tomase Dorusku
(R’utobos) a ,,Martina Jezka z Prostéjova, ktery vytvari své hrané filmy na zakladé strukturnich schémat.
Napf. ve filmu Vertikalni plan je mu timto schématem struktura menstruaéniho kalendare.” (CIHAK,
Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc : Rubico, 2000, s. 472-
473.) K druhé tendenci — ,filmu jako filmu“ — Cihak ¥adi autory jako Martina BlaZitka, Frantiska Wirtha
nebo Vita Pancife vracejici se k formatu 8 mm. Navazuji na ,tradice hand-made filmG (tedy filmad
vytvarenych bez pouziti kamery kreslenim pfimo na filmovy pas), strukturdlniho a materialniho filmu.
Filmovy material jiz neslouzi jako pouhé zaznamové médium k zachyceni svéta pred kamerou, do popredi
zde vstupuje snaha o antiiluzorni uchopeni filmu se zdiiraznénim samotné filmové matérie.“ (CIHAK,
Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubos (ed.). Panorama ceského filmu. Olomouc : Rubico, 2000, s. 472-
473.)
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ambicidzni variaci Mechanického pomerance (1971) se skryva satira na ,,nesmysiné“
predpisy pfichazejici z Evropské unie. Komedidlni snimek Hra Zivota (2007)
charakterizuje vyraznad herecka stylizace, jak ji zname zfilmG Véry Chytilové nebo
Tomase Vorla. D& vypravi o muzi, jenz béhem manzeliny dovolené propadne
pocitacové hre, kterd jej odfizne od reality. Z monitoru na néj stfika voda, fackuje ho cizi
paze... Manzelka muze po navratu vyZzene od monitoru a sama propadne magické moci
hry. Nikdy nevidime, co hrdina hraje. Komicky efekt a srozumitelnost zvySuje komentar
vypravéce namluveny samotnym reZisérem a scenaristou. Komedie Inge a Jorgen (2005)
vypravi o némeckém pdaru turistl stanujicich nedaleko pravé probihajiciho Czechteku.
Vyjimecné van Eck nataci i dokumentarni filmy (Ouvalskej bigbit — 2008) a v soucasnosti
dokoncuje celovecerni parodii ¢eské literarni klasiky Babicka aneb Jak to bylo doopravdy
(2010).

K solitérdm stfedni generace patfi Vladimir France (nataci pod hlavickou
spolec¢nosti pojmenované eF eF film). Debutoval hodinovym Platonovym dialogem
Faidros. Jako jeden z mala obcas to¢i na 8 mm film. VyuZiva poetiky némych filma, nataci
alegorie (tetralogie Barvy jara, Barvy podzimu, Barvy zimy, Barvy léta), ale i komedie
Dobroty s pfibéhem (2008) nebo Komarem do nohy (2006) popisujici peripetie kolem
mobilu snédeného psem. Dobroty s pfibéhem vypravéji jednoduchy prfibéh o ztraté a
nalezeni svatebniho prstynku. Na samotném namétu by nebylo nic vyjimecného, kdyby
vSechny role neztvarnili mentalné handicapovani herci. Vesely pfibéh dostava jiny
rozmér a vznika novy druh humoru, jehoz napéti prameni z divdkova recepcniho rozporu
mezi vtipnym a smésnym. Najednou se lze ,postizenym“ bez vycitek smat, ponévadz
tento diskurs spoluvytvareji. Handicapovani hraji vSiechny postavy, v€etné hospodského i
rozvernych Stamgast(. V jejich svété, fikénim svété Dobrot s pfibéhem, France posunul
hranice ,,normalnosti do mist, kde zaZita normativni méritka neplati.

Z festivalové Uspésnych skupin, jejichZ autofi patfi ke stfedni generaci, mohu
jmenovat Foxymon. Tato generace by, jak soudi Zdenék Smejkal na strankach
Videohobby, ,(...) méla mit rozhodujici postaveni v soucasné produkci, nebot zaroven
zajistuje jak kontinuitu vyvoje, tak dalSi rozvoj. Foxymoni na tyto aspekty spiSe jen
poukazuji, nez aby je sami realizovali. Svymi filmy Mlyn, Mucholapka a M si vypracovali
osobitou poetiku. Stejné jako Svankmajer v profesionalnim spektru, tak i oni ve filmu

amatérském zaujimaji vici ,mainstreamu” hraného filmu postaveni opozi¢ni. A v tom
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pravé spotivd podnétnost jejich tvorby“.*®’ Skupina Foxymon vznikla v roce 1986.

Pokouseli se o horor (Ono to Zije), ale nejvice se jim dafilo vlehce surrealistickych
pribézich (trilogie Mlyn, M, Mucholapka).

Az na nékolik mdlo vySe jmenovanych osobnosti v soucasném ceském
amatérském filmu absentuje silnéjsi stfedni generace. Generaci starsi (nad padesat pét)
zastupuje velké mnozstvi ¢lenl jednotlivych klubt. Z aktivnich filmard mohu jmenovat
Petra Barana, Bohuslava Cihlu, Jifiho BeneSe, Bohumila Kheila, Ivo de la Renotiéra,
Eduarda Mocka, Jaromira Schejbala, Miroslava Trudic¢e a dalsi. K tomuto vy¢tu musime
pripojit fady festivalovych organizatorl, ktefi uz aktivné nenataci, ovSem déni
v amatérském filmu ovliviuji (Pavel Vrbata, Emil Prazan, Miroslav Tus¢ak a dalsi).
Nejvétsi pocet zastupcd ma bezpochyby mladd generace, u niz ale musime pocitat
s vysokou ,,mortalitou”. Velky pocet tvlirct po dvou trech pokusech koni¢ek opusti, ti
nejlepsi zahy prechazeji na filmové skoly nebo k profesionalim.

Zacinajici umélci hledaji inspiraci prevainé v popkulturnich dilech, jak po strance
nameétl, tak stylu i poetiky. Kritika ze strany starsich tvircl spociva ve volbé témat a
osobniho pistupu autor(. Primarné jim vadi vice ,etickd” ne estetickd vychodiska.™®
Smirlivéji a poucenéji na tvorbu mladych nahlizi porotci z fad mladsSich profesionald.
Zakladni nedorozuméni vyvérd z pristupu starsi ¢asti komunity, kterd zatim na rozdil od
zbytku kulturni oblasti doposud nepfijala popkulturni vlivy za vlastni a plnohodnotné.
Starsi tvurci film vnimaji jako poslani, jako humanisticky esteticko-eticky prostifedek
idealisticky smérujici ke zkvalitnéni svéta, oddéluji takzvané ,vysoké” uméni a ,nizké”,
kterému pfisuzuji status braku. U nékterych pretrvavaji kritickd stanoviska
charakteristickd pro socialistickou , kulturni frontu”, kterd na zapadni kulturu pohlizela
jako na upadkovou a demoralizujici. Tvrzeni doloZim na sérii citatQ z poslednich Ctyf let,
jez vysly v mésicniku Videohobby: , KdyZ uz jsme u zvukové slozky, chtél bych se kriticky
vyjadrit ktomu, Ze se dnes ve filmech az pfiliS ¢asto a naprosto bez funkce hyfi

vulgarismy v dialozich. To maji ve zvyku hlavné bohuzel mladsi autofi. Pokud se tam

57 SMEJKAL, Zdenék. Jesté nad Arsfilmem 2007. Videohobby 47, 2007, ¢. 12, s. 5.
1% Josef Valugiak v dokumentu Zblizka — Amatérsky film (1999) zmifiuje brutalitu Drazanovych filma.
Nebyla mu blizka, navic snimky musel vysvétlovat a omlouvat pfislushym organim. Pavel Drazan mu
udajné sdélil, Ze takto postupovat musi, nebot lidé si na brutalitu kolem sebe pfilis zvykli, takZze je musi

z ukolébanosti vytrhnout.
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takovy hrubsi vyraz hodi, pro¢ ne, ale jeho naduzivani je podle mé naprosto zbytecné. Za
mého mladi nepfichazelo néco podobného v tvahu,” fekl Pavel Vrbata**® v rozhovoru a
priddvam stanovisko jeho némeckého kolegy Oskara Sieberta: ,Zklamaly mé ale nékteré
hrané filmy mladych autorll, ktefi nedostatecné propracovany scénar nahrazovali ve
filmu dialogy s hrubymi a sprostymi vyroky v domnénce, Ze témito vyrazy zdUrazni
krimindlni a spole¢ensky odpadajici skupiny mladych lidi. Rada mladych autort
zapomina na to, Ze film je nejen (nebo by mél byt) nosicem uméleckych a spolecenskych,
ale téz etickych a mordlnich myslenek (podle schopnosti kazdého autora). Nejsem
zadnym Zivotnim moralistou ale presto mé tato ,neskutecnd Zivotni realita’”, mladych

«160

autord, zklamala. Podle Ctirada Stipla: ,(...) maji viichni uz plné zuby nekoneénych

hodin strelby, vrazd, teroru, vyhfezlych stfev, muceni, katastrof, planého mudrovani a

“1®1 potadatel Krajského kola Ceského videosalonu ve

reseni vymyslenych problém.
Zruci nad Sazavou Karel Tvrdik si stéZuje na negativistické vyznéni dél: ,Nejvice zarazejici
je uhel pohledu nasSich mladych tvlrcQ, v jejichz snimcich se objevuji predevsim
negativni spoleCenské a také komercni vlivy. Vedle zakladnich pozitivnich lidskych

d.“**? velmi &asto se poukazuje na

hodnot chybi, az na vyjimky, humor a shovivavy pohle
,bezdlvodnost” zvolenych prostfedkld a nepfimo se tim u kritikl prozrazuje hloubka
nepochopeni zvolenych ZanrQ a pristupl: ,(...) filmy, kde se bezdlvodné mluvi jedno
sprosté slovo za druhym, neni uméni, ale hnus (na rozdil napf. od vtipu, kde je takové
slovo mnohdy nezastupitelné) a hlavné snizuji celkovou troveri festivalu“.*®3
Nedorozuméni v hodnoceni na festivalech také leckdy spocivd v chdpani role
porotce. Porotci se sami situuji do roli radcl, uciteld a logicky pak na tvorbu jinych
prikladaji vlastni hodnotici méfitka, namisto toho, aby se dilo snaZili nahlédnout

v plivodnim kontextu.

19 VRBATA, Pavel. Co jedté fekli ke , Lvicku”. Videohobby 47, 2007, &. 7, s. 5.

180 |EBERT, Oskar. Cesky Ivitek. Videohobby 46, 2006, €. 3, s. 8.

181 8TIPL, Ctirad. Diskuze o Balkonstory. Videohobby 46, 2006, ¢&. 4, s. 17.

182 TVRDIK, Karel. Co a jak to&im ja. Videohobby 47, 2007, €. 9, s. 25.

1%3 STASTNA, Jaroslava. PAF 2007 z pohledu navitévnika. Videohobby, 2007, &. 5. s. 19.
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VI. Aktualni tendence ceské amatérské kinematografie

Pro zavedeni pojmu ,novy” ¢esky amatérsky film hovoti i vnéjsi zmény. Po
bezmala padesati letech se vraci demokracie, s niz se zdsadné proménuje spolecenské
klima. Pfichazi pad subvencované a fizené organizacni struktury, rozsituji se formy
distribuce, probiha technologicka revoluce. Kdyz seCteme vsechny vlivy, vychazi ndm
z toho nova podoba amatérského filmu bez ohledu na jeji ,,umélecké” hodnoty.

Krom letitych autor( se kaZdorocné objevuji nova reZisérska jména zfad
zaCinajicich a velmi mladych tvlrch. Pravé uskupeni, kterd se objevila po definitivnim
nastupu videa v devadesatych letech, digitalizaci technologii a s tim souvisejici prechod
na pocitacovou postprodukci po¢atkem nového tisicileti, radim pod ,,novy” amatérsky
Cesky film. Sdruzeni, jak poznamenava Petr Lasek, nataceji nejcastéji ,(..) dlouhé
snimky, parodie a akéni filmy. Nelze presné odpovédét, pro¢ zrovna tyto dva celkem
narocné zanry jsou nejcastéjsimi typy filma, které tyto mladé skupiny nataceji. Snad je to
vlivem komercnich filmi na soukromych televiznich stanicich, v kinech a na
videokazetach ¢i DVD. Srozvojem internetu se propagace a cinnost téchto skupin
alespon zviditelduje. V adresari internetovych stranek ceského amatérského filmu
www.amatfilm.cz je registrovano pres 40 obcanskych sdruzeni, klub( a nezavislych
tvarcich skupin. Ty maji ¢asto az profesionalni webové stranky, ale jejich tvorba by
neprosla ani okresnim kolem amatérskych soutézi. S tvorbou téchto skupin se vsak
pfipadny zdjemce seznami opét pouze na internetu. Podle slov jednoho vedouciho
takové skupiny je pro néj mnohem lepsi, kdyZ jeho film na internetu uvidi tisic lidi, nez
aby jej posilal do néjaké soutéze, kde jej moina vyberou a kde jej uvidi néjakych 30
nadsencu. (...) Jen malo skupin pfekroci svij stin, zicastriuje se verejnych amatérskych
soutéZi a natadiijiny typ filmu ne? jen parodie a akéni filmy.“***

Ackoliv amatérfi svou cinnost oficialné neregistruji pod obchodni znackou, tak
svou ¢&innost s oblibou prezentuji pod hlavickou néjakého uskupeni. Cini tak témér
vSichni zastupci ,,nového” ceského amatérského filmu. Za komunistického rezimu nebyla

jind nez klubovd a shora fizend organizacni struktura moznda. Mladi autofi, zfejmé

184 L ASEK, Petr. Dal3i tvargi skupiny. In PRAZAN, Emil a kol. Kronika &eského amatérského filmu. Praha :

NIPOS, 2005, s. 211 - 212.
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z recese, filmy presto uvadéli jako produkty vlastni zna¢ky. Tomas Vorel prvni snimky
z pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let uvozoval titulkem ,Sklep uvadi“.
V Sedesatych letech pUsobila skupina s ndzvem TRIK a dalsi. V osmdesatych letech se
pocet podobné pojmenovanych spolk( rozrlista. Vznikd Bulsit film nebo Unarfilm,
v jejichZz nazvech je patrna sebeironie, dale pak Foxymon nebo Gamera. Pfestoze nazvy
fiktivnich” produkénich sdruzeni charakterizuji ,,novy” ¢esky amatérsky film, nejedna se
o fenomén zcela novy, ale teprve nyni masoveé rozsireny. Nazvy uskupeni plni ,reklamni”
funkci. Skupiny i na webech prezentuji tvorbu jako celek. Maloktery filmar toci uplné
sam, a pokud spoluprace s kamarady pokracuje i na dalSich projektech, mize byt
oznaceni skupiny pojmenovanim pro spolec¢nou tvorbu vsech, podobné jako je tomu u
kapel ¢i divadel. Prezentace pres sdruZeni zdlraznuje i kolektivni podstatu filmové
tvorby. Mnohdy ani neni podstatné, kdo snimky reZiruje nebo pisSe, autorstvi se prisuzuje
celé skupiné. Presto se u kazdé skupiny rysuje vadéi osobnost s uméleckymi
schopnostmi nebo ambicemi (Martin Dolezal u Taranis film nebo Jakub Hussar u Trinity
Pictures ad.).

Pojmenovani produkénich celkl odkazuje k profesionalni hollywoodské produkci,
filmati si radi voli anglické pojmenovani asociujici zahraniéni studia nebo nazvy
upominajici televizni stanice (napf. TV Vona), obecné se ale od c¢eského kontextu
distancuji. Inspira¢ni zdroje nékdy neprozradi samotny nazev, ale aZ jeho vizudlni
zpodobnéni (Banda Trotld logem upominda na zndmy trademark studia Warner
Brothers). Nejcastéji nazev tvofi sloZzenina ze jmen tvlrcl nebo sebeironicka ¢i parodicka
slovni hfi¢ka. Jméno spolecnosti ¢asto napovi, jakym smérem se bude ubirat poetika
danych dél. Trinity Pictures se jmenuji podle hlavni hrdinky ze sci-fi Matrix (1999) a jejich
filmy Ize zaradit do podobného Zanru, navic s akcentaci na specialni efekty.

O pojeti tvorby napovidaji i znélky sdruzeni. S oblibou se napodobuji znama
rozpohybovana loga velkych hollywoodskych studii, nejcitovanéjsi je i diky
zapamatovatelné fanfare vizudl spole¢nosti 20" Century Fox.

Vystupy z badani lJifiho Hornicka dokladaji, Zze znélky a nazvy smyslenych
produkénich skupin pouzivali tvlrci uz za prvni republiky, konkrétné piSe o tvorbé
brnénského filmafe Bedficha Valenty a zndmého amatéra Cerika Zahradnitka: ,U%
pfitomnost autorovy ,firemni“ znacky v dvodu je typicka pro amatérské filmare, u

rodinnych film{ se s ni setkdvame jen vyjimecné. Tato loga, ¢asto tvorena inicidly autora
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(jako v pripadé Bedfich Valenty) nebo zkratkou z pocatecnich pismen pfijmeni clent
tvaréi skupiny (napf. TIBUPO — Tichy, Burda, Pop), vétsSinou spliiovala pouze zakladni
funkci autorského popisu. Jen v ojedinélém pfipadé méla i funkci zdbavnou, viz autorsky
titulek, ktery vytvofil Cen8k Zahradnic¢ek ke svému filmu z dovolené a ktery vyrobni
znacku PDC — Ivi hlavu pohybuijici se v kruhu ohrani¢eném fetézem — parodoval véncem
zjitrnic a buftd a v ném otacejici se hlavou psa.“*®®> V sedmdesatych letech za&inajici
rezisér Zdenék Junek: ,(...) zacal s kamarady tocit film Hrdinové strakonického nebe.
Dulezité bylo vymyslet nazev nové filmové spolecnosti, proto premluvili Josefa Batika a
natocili ho misto fvouciho Iva spole¢nosti Metro — Goldwyn — Mayer svle¢eného do puli
téla ve zlatém kruhu s napisem Batic Film Company. A dodnes firma Zderka Junka pod
nazvem Batic film natagi.“*®

Stejné jako z trzniho hlediska nefunkéni loga nebo jména vytvareji amatéfi jen
pro radost i teasery a trailery. Casto se ale vytvafi pouze trailery jako kone¢ny a cilovy

187 vyroba neni tak naro¢na na produkci a ¢as, nemusi se vymyélet konsensudlni

produkt.
déj, nataci se jen kratké atraktivni scény nebo zabéry... | pro internetové divaky je kratké
stfihové dilo prijatelnéjsi. Ceskobudéjovickd skupina stfedogkolakl ChaPa pod reZijnim
vedenim Pavla Brychty v trailerech paroduje znamé predlohy: Vinnetou: Posledni Sip
nebo James Blond. Podobnych trailer(i vznikaji ve svété stovky.'®®

Napodobuje se i propagacni praxe teaserl na dosud nenatoceny titul, v nichZ
neni jediny zabér z filmu. Trebicsti autofi z J&S production anoncuji rozto¢eny hororovy
film, v jehoz titulcich popisuji, jak bude vysledny produkt krvavy a nechutny. V obraze se

169

stfidaji fotografie sekdackl, pil, sekyr a kostlivcd.”™ Filmafi ze skupiny Productions

185 HORNICEK, Jifi. Rodinny film v rukou filmovych amatérd. lluminace 16, 2004, &. 3, s. 92-93)

16 KRALOVA, Hana. Zdenék Junek — amatérskd filmova tvorba. Oborova prace, Filozoficka fakulta UP
Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého, 2006, s. 22.

%7 Tvirci se mozna inspiruji faleSnymi trailery, které predchazely filmim Tropickd boufe (2008) nebo
Grindhouse: Planeta Teror (2007).

168 7 americkych fan filmd mixujicich vice zdrojovych snimk( lze jmenovat falesny trailer Swing Blade
kombinujici filmy Swingers a Sling Blade, Evil Hill michajici Notting Hill a komedie s Austinem Powersem
nebo Pearl Harbor Il. — Pearlmaggedon v némz tvdrci skloubili Armageddon a Pearl Harbor. (YOUNG, Clive.
Homemade Hollywood — Fans behind the camera. London and New York : Continuum, 2008, s. 161.)

1% Anotace: ,Vtomto jeité nedotoleném filmu, ktery jsme zalali to&it uz na konci $kolniho roku

2004/2005 vystoupi dva zombici ze zahrobi, aby pfivedly zpét dalSiho zombika, ktery pred lety utekl ze
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Improved prevzali i Uvodni trailerovy titulek na zeleném podkladé, jenz divaky informuje
od kolika let je snimek podle MPAA pfistupny. V traileru k po¢inu Royal Flush znamy
titulek parafrazuji: ,Nasledujici ukazka nebyla rozhodné schvalena nikym kromé vyboru
Productions Improved®.

| podoba webovych stranek charakterizuje jednotlivd uskupeni. Neplati zde ale
prima umérnost mezi atraktivnosti stranek a snimk(. Obvykle na nich nalezneme velké
mnoZstvi bonusovych materiald.!’”®

Kazdy ambiciéznéjsi titul provazi plakat, prestoze se s jeho fyzickou podobou
malokdy setkame. Plakaty filmy propaguji vyhradné na internetu. Témér nikdo nevytvari
plakat klasickou rucni technikou (kresba, malba, pastel, sucha jehla, kolaz apod.), plakaty
vznikaji kombinaci fotografii a pocitacové grafiky. Nejcastéji se uZivaji programy
Photoshop a Corel Draw. Podobné jako se samotné filmy vzhliZzeji v napodobovani
hollywoodského ,vzhledu®, tak i plakaty leckdy pfipominaji znamé blockbustery, ackoliv
v této oblasti najdeme méné konkrétnich citaci. Dominantu plakdatu muaze tvofit tvar
hlavniho predstavitele, prestoze jde o herce naprosto neznamého. Takové plakaty nam
mohou asociovat snimky svyraznym hlavnim hrdinou nebo dila kladouci dliraz
na herecké vykony. Plakat se skupinou prekryvajicich se mensich postav zachycenych
v rliznych ,akénich” situacich charakteristickych pro dany film predznamenava Zanrovy
snimek (akéni, sci-fi ad.). Konkrétnimi postupy vyroby plakatl (navody na ovladani
jednotlivych programu) se zabyva Petr Tomek v prvnim Ccisle ¢asopisu Underfilm
News.'”*

Rozsifené jsou taktéZz umélecké pseudonymy: Pet O'Platka, Pjeer van Eck, Pietro

Zatliany, Andy Fehu, ale i razantnéji znéjici prezdivky ¢i pseudonymy Krdva (Petr Ledvina)

zahrobi. Ovsem kazdy den v osm hodin musi uspokojit svou touhu po krvi. Proto za¢nou v poklidném
mésté umirat nevinni lidé. Podati se jim vratit uprchlika zpét? Na to si pockejte.” (Anotace filmu Young
Killers [online]. J&S [cit. 1. bfezna 2010]. Dostupny z WWW: < http://j-s.ic.cz/hlavni.htm >.)

7% Na strankéch filmu Vrah — za chladem hofkosti slz (2005) spolecnosti ChaD Movies Ize krom samotného
filmu stahnout trailery, fotografie, plakat (vrahova tvar se prolind s damskym klinem) i obal na DVD.
Stranky obsahuji i mnoZstvi bonusovych materidl: profil filmového vraha, profily zndmych redlnych
masovych vrahl, scéndf nebo rozhovory stvlrci. (Stranky filmu dostupné z WWW:
<http://www.vrah.unas.cz/index2.html>.)

171

TOMEK, Petr. ProC a jak vyrobit plakat pro amatérsky film [online]. Underfilm News [cit. 19. Gnora
2010]. Dostupny z WWW: <http://underfilm.cz/pdf/2006/1_2006web.pdf>.

66


http://underfilm.cz/pdf/2006/1_2006web.pdf

¢i Nebezpecny. Pouziti chlapeckych prezdivek v titulcich oznacuje produkt primarné

uréeny pro okruh nejblizéich, kamarad( a znamych, nikoli pro $irokou vefejnost.'”?

Jiny
pfipad je zvoleni uméleckého jména, tak jak ho c¢asto pouzivaji hudebnici nebo
spisovatelé. Filmafi tak chtéji dodat filmu dojem umélecké vylu¢nosti a stylovosti. Také
se tim neptfimo vyvraci tvrzeni, Ze autorsky film je mrtev. Soucdsti filmové, tedy
autorské, vypovédi se stdva zamérné zvoleny pseudonym vyvolavajici patfi¢né asociace.
Nepfimo se ukazuje, Ze tvlrci chtéji primarné oslovovat tuzemské publikum, ponévadz
v zahrani¢i by znéla exoticky jejich rodnd jména. Pseudonymy nejsou v Ceském
amatérském filmu novinkou. UZ za prvni republiky se pod sva dila podepisovali tvirci
jako ,(...) ‘Mac Oldie’, ‘Quidam nebo "Olso”.“*"”® Tehdy %lo 0 médni trend i u profesionald
(napf. Mac Fri¢) a zfejmé v soucasnosti prochazi reminiscenci.

Oproti predchozim generacim nalézame vtvorbé ,nového” ceského
amatérského filmu posun v pouzivani paratextu (ndzev dila, podtitul filmu, titulky ve

174 Nazev snimku pomdhd vinterpretaci a dekddovéani titulu, pomdha

filmu).
spoluuréovat zanr, vyznamy v dile obsazené, intertextové muZe odkazovat k jinému
textu (filmu, knize, pocitacové hre, komiksu atd.) Nazev muzZe poslouzit i jako kli¢
k pointé filmu, mizZe marketingové zvysSovat atraktivitu dila apod. Stim vSim se u
soucasné amatérské tvorby setkdvame. Najdeme navodné nazvy jako Star Wars: Sithsti
Lordi (2007), ale i nazvy dopfedu zcela nesrozumitelné (Pleh — 2008) a mnohdy
nepochopitelné nebo jen téZzko pochopitelné i po zhlédnuti snimku. Timto se tv(rci
odliSuji od profesionalni, nejen hollywoodské, praxe, kterou jinak po svém zrcadli.
Amatéfi si mohou dovolit ,luxus“ v podobé nekomeréniho a divacky nesrozumitelného,
pfipadné , neatraktivniho” zachazeni s dilem.

Ackoliv amatérsky film nepodléhd trinim zakonitostem, napodobuji jeho autofi i
komercni pouzivani podtitull. Slogany - podtituly nenaznacuji pouze zanr ¢i téma filmu,

nékdy zminuji i autorsky plvod snimku (jméno reziséra nebo tvlrci skupiny), jako by

72 Mezi hlavni tvarce Trinity Pictures patfi Adam Hraba znamy jako Modrovous (architekt, designér),

Miroslav Masopust - Ibar (kostymy, herec), Jakub Hussar - Kublai (rezisér a kameraman), Vojtéch Bednar -
Jesus (scenarista).

173 PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 14.

7% Termin Petera Michalovige. (Michalovig, Peter. Tituly, podtituly a titulky (paratexty vo filme). Cinepur

10, 2002, ¢. 22, 5. 6-9.)

67



pravé on mél garantovat kvalitu a prfimét ke zhlédnuti. Podtituly lze povazovat za
soucast hry na film a okolnosti s nim spojené (filmovy primysl, distribuéni praxe,
hvézdné statusy autor(, trailery, slavnostni premiéry a dalsi). Filmovymi titulky
nemyslim prekladové podtitulky, ale informacni soupis tvlrca ramuijici film obvykle na
zacatku a konci. Titulky jsou pfimou soucdsti filmového textu. Podobné jako ram obrazu

dotva¥ dilo”

i Uvodni a zavérecné titulky nenesou pouze metatextovou informaci o
tvlrcich, ale maji i funkci estetickou. Zatimco u vétsiny dél starsich filmarQa pini titulky
pouze onu informacni funkci, tak mladi tvirci v profesiondlnich filmech okoukali, Ze
s titulky Ize nakladat nejrdznéjsimi zplsoby. Typografie, velikost pisma, rychlost stridani,
pohyb, umisténi v kompozici obrazu, rytmus v propojeni s hudbou... to vSe spoluutvari
dojem z vysledného filmu a doprfedu mohou o nasledném dile mnoho prozradit nebo
naznacit. Casto pozname, jaky zanr bude nasledovat uz diky titulkim (a doprovodné
hudbé). Soucasti exploatacnich tendenci ¢eského amatérského filmu je i mnohdy
nevkusné zvoleny font, ktery na sebe strhava pozornost.*’®

Nékdy tvurci profesiondlni filmy napodobuji i v tak absurdnich detailech, jako
jsou nedmérné dlouhé zavéretné titulky.)”” Misto zavéreénych titulkd filmu Jifiho
Sladecka a Stépana Smolika Diagndza: Kouzlo détstvi (2009) sledujeme prepsanou hadku
tvircl o pojeti dila a zavérecné konstatovani, Ze pod timto filmem nechtéji byt
podepsani.

K textim v textu patti i napisy souvisejici uz pfimo s déjem: Udaje o misté déje,
Casové zarazeni, jména postav, ndzvy kapitol nebo Uvodni motta. V Uvodu filmu Lovec
(2007) se divakiim dostane textu parodizujiciho varovna oznameni tykajici se autorskych
prav na nosi¢ich DVD: ,VAROVANI !! Tento disk obsahuje neuvéfitelné humorny
materidl a pokud si chcete tento snimek naleZité vychutnat, je tfeba mensi nez vétsi
mnozstvi stimulacnich latek!”

Pro dosazeni ,svétového” dojmu nevahaji néktefi predstavitelé ,nového”
¢eského amatérského filmu vyrabét anglické jazykové verze. Castéji se s angli¢tinou

setkdvame v titulcich jinak ¢esky namluvenych snimkd, existuji vSak filmy jako treba

175 p¥irovnani Imanuela Kanta. (KANT, Imanuel. Kritika soudnosti. Praha : Odeon, 1975, s. 67.)

7% Jako ptiklad uvadim film Vic uz Ne!! (2007).
77 7avéreéné titulky hodinového fan filmu Metrénsky incident (2007) trvaji $est minut. Ve dvacet t¥i minut

dlouhém snimku Kluk, ktery (ne)poznal svét (2006) zaberou zavérecné titulky témér sedm minut.
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celovecerni The Resolution (2008), v némz jsou anglicky vSechny repliky. Zminovany titul
se aspon povedlo uvést na nékolika zahranicnich festivalech, ale ve vétsiné ptipadu

nejde o nic jiného nei nezvlddnutou manyru.'’”®

David Brezina ze Sunsetfilmu svij
aktualni thriller Propast (2010) natocil dokonce v dvojjazyéné verzi, anglicky a ¢esky.

Adaptace se v ,novém Ceském amatérském filmu témér nevyskytuji, misto nich
vznikaji variace jinych snimkd, ¢i pfimo fan filmy. Povidky Woodyho Allena systematicky
filmuje Lukas Masner (Velky $éf - 2005, Dévka z menzy - 2007 nebo Odsouzenec - 2010),
Simona Ki¢merova dvakrat adaptovala Borise Viana. Téméf vyhradné se adaptacim
vénuje plzenské DP studio. Skupina stfedoskolakl v cele s Martinem Pavem zfilmovala
v roce 2009 Krysare (volné na motivy Viktora Dyka) a povidku Otrava podle Roalda Dahla
pod nazvem Dobrou s kobrou (2009). Zastup (2008) vznikl podle stejnojmenné povidky
Raye Bradburyho. Ze stejného roku pochazi i Doktorka Ghalova, jejiz ndmét cerpd
z povidky Miroslava Svandrlika. Tvlrci dokonce planovali biblickou podivanou
Evangelium podle Marka.

Realizace celovecerniho hraného filmu je zejména z produkéniho hlediska velmi
naroc¢na disciplina. Scenaristicky i rezZijné vyZzaduje devadesatiminutovy pocin jinou
dramaturgii a gradaci nez snimek devitiminutovy. Nataceni dlouhometrazniho dila byva
narocné na Cas. Pokud amatéfi toci pouze o vikendech, mize se realizace protahnout na

roky.179

Vznik celovecernich amatérskych snimkd umoznil nastup videotechnologie, jenz
minimalizoval naklady na mnoiZstvi pouzZitého materidlu. Megalomansky pojaté a hned
celovecerni byvaji prvni snimky autort, ktefi nemaji praktické zkuSenosti a predstavuiji si
nataceni amatérského filmu jako nataceni profesionalniho titulu, tedy jako nataceni se

Stdbem a zajisténym rozpoctem.

7% Na aspekt nechténé smésnosti, kterym trpi mnoho amatérskych filmd, upozorrioval uz Karel Smrz. Ve

stati O groteskach bezdécnych piSe o filmech vainé minénych, ale nezvladnutych a tim padem smésnych.
Amatéfi se poustéji do dél, jeZ jsou nad jejich sily. (SMRZ, Karel. Filmovd publicistika Karla SmrZe (3. &dst).
Olomouc : Univerzita Palackého, 2004, s. 88-89.)

7% Americky snimek Raiders of the Lost Ark (remake celého Spielbergova filmu) zatal desetilety Chris
Strompolos natacet v roce 1983 a dotodil jej a? o sedm let pozdéji. Casové rozsahlé nataceni vytvorilo
komicky efekt vtom, Ze vék hlavniho hrdiny (hral ho sam Strompolos) v jednotlivych scénach skace od

détstvi po dospélost. (YOUNG, Clive. Homemade Hollywood — Fans behind the camera. London and New

York : Continuum, 2008, s. 100.)
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Za zdafrilé mGzeme povazZovat snimky, které divak vydrzi bez potizi sledovat az do
konce. | z tohoto dlvodu si naprosta vétsina festival( klade do propozic ¢asovy limit pro
pohybuijici se nejcastéji okolo dvaceti minut (nékde patndct, jinde tficet minut). Festival
PAF Praha je jednou z méla pfileZitosti, kde Ize dlouhé amatérské filmy zhlédnout.**

| v minulosti mladi tvlrci pouzivali stejnych nebo velmi podobnych, dobové
podminénych stereotypd, v podobé nazv( spolecnosti, znélek apod. Jen dnes se nékteré

z vyse popsanych vlastnosti vyskytuji hojnéji.

80 v/ roce 2008 se v programu objevily ¢tyfi snimky nad Sedesat minut. O legendé lJizerskych hor,

zazracném lékari Kittelovi pojednaval film Lukase Miillera Eleazar Kittel (90 minut). Kostymni , faustovsky”
pribéh plny cerné magie a vzestupu a padu clovéka. Zlodéji (85 minut) se jmenoval pokus Jana Haluzy o
thriller s loupezemi, prestfelkami a Uunosy. Naopak za komorni drama by se dalo oznalit Bezvétii (73
minut) AleSe KubiSty. ReZisér mysteridézniho thrilleru Télo neodpousti (66 minut) se skryva pod
pseudonymem Mr. Noon. Skupina hfisnikd (domaci nasilnik, prostitutka, knéz nemrava a dalsi) se ocitne
v prazdném a uzamcéeném domé. Postupné zjistuji, Ze se nachazeji na onom svété (ocistci, pfedpekli) a se

svou posmrtnou situaci se pokouseji vyrovnat.
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VII. Zanry ,nového” éeského amatérského filmu

VII.1. Zanr — obecny tvod

Zanr jakozto slovo francouzského pavodu znamend ,druh“ nebo ,typ“.*®' Za
Zzanrovy pokladdm takovy hrany film, jenz podle pfislusSnych vymezeni obménuje
divérné znamé pribéhy, postavy a situace. Kinematografie Zanrovou kategorizaci
prevzala z hudby, vytvarného uméni a predevsim z literatury (zdklad tvori Aristotelova
Poetika). Do urcitého Zanru rfadime filmy s definovatelnymi spole¢nymi znaky. S pomoci
zanrl jako uZivatelsky zavedenych pojmU se pak divaci recepéné orientuji, ocekavaji
splnéni urcitych konvenci (svébytny fikéni svét s konkrétnimi typy postav a situaci, ale i
navozeni konkrétnich emoci jako smich, napéti nebo strach) nebo jejich variaci.'®
Edward Buscombe v ¢lanku The Idea Of Genre postieh rozsituje. Tvrdi, Ze Zanr
kombinuje ocekavané konvence s danym Zanrem spojené a invencni narusSovani téchto
ocekavani. Ztohoto stretu plyne divacké potéseni. PotéSeni vyvéra i z recepcniho
procesu rozpoznavani danych konvenci.'®®

Konkrétni Zanr mGze spoluurcovat exteriér (hory, poust, velkomésto, Saolinsky
klaster) i interiér (saloon, vézeni, boxersky ring), ¢asové zarazeni (retrofilmy, historické
filmy, vétSina kostymnich dramat, westerny se odehrdvaji v druhé poloviné
devatendactého stoleti, vale¢né filmy v historicky konkrétnim vale¢ném konfliktu, naopak
v budoucnosti se odehravaji sci-fi a utopie), kostymy (uniformy), masky (Ucesy), barvy,
tvar a celkovd podoba urcuje povahu danych postav (Darth Vader je jako zdporna
postava ve Star Wars odény v cerné, jeho helma tvarem ptipomina pfilby nacistické
armady, naopak kladny hrdina Luke Skywalker je odén do bilého kimona znaciciho
nevinného a neposkvrnéného bojovnika), veskeré rekvizity a objekty v obraze nesou
vyznam, ktery mze dilo fadit k Zanru. Sv(j vyznam md i vztah postav k danym

rekvizitdm, napt. ke zbranim. Vyraznym spolutvircem Zanru je i hudebni doprovod.

181 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 9.

82 GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader. Austin : University of Texas Press, 1986, s. 2.

18 BUSCOMBE, Edward. The Idea Of Genre. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader. Austin :

University of Texas Press, 1986, s. 21.
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Zanrové déleni podle Jeana-Loupa Bouregeta vznikd kategorizaci opakujicich se

184 Scéndr (pretext) ale maze byt posunut stiihem, zab&rovanim, hereckymi

stereotypu.
gesty, maskovanim nebo kostymem.

VétsSina zanrovych filmd mad hybridni charakter. Takzvany Ccisty Zanrovy titul
neexistuje, vzdy film aspon v minimalni mite obsahuje identifika¢ni znaky rdznych zanr(.
,Novy” ¢esky amatérsky film hybridizace presné vystihuje. Autofi se Zadnrovou Cistotou
netrdpi a pro mé nebylo vzdy snadné jednoznaéné urcit dominujici zanr zkoumaného
dila. Jiny badatel by mohl v nékterych pripadech dojit k odliSnému zarazeni.

Zanrové filmy podle Judith Hess Wright pomdhaji vlddnouci tfidé (statu)
udrzovat status quo. Problémy a jevy se v téchto filmech zjednodusuji, nepracuje se
s konkrétnimi socidlnimi nebo politickymi problémy a pribéhy nebyvaji zasazeny do
aktudlni soucasnosti. Ukazuji spole¢nost, v niz byly dané potize vyfeSeny. Zanrové
pribéhy zjednodusuji feseni konfliktl. Treba zabijeni a nasili ve westernech lze moralné
ospravedInit. Zatimco ve westernech se Casto resi otazky cti, zodpovédnosti nebo obéti,
tak v akcnich filmech byvaji motivace abstrahovany v pomstu, sebeobranu nebo ochranu
(zachranu) blizkych. Eliminace zla ptinasi prospéch lidstvu jako celku. Pokud neni zni¢en
spolecensky vysoce postaveny plvodce zla a nékdy jde o cely prohnily a zkorumpovany
systém, pak jen proto, aby se ukazal nikdy nekonéici boj o napravu.’® Oproti tomuto
nazoru naznacuje Jean-Loup Boureget ve studii Social Implications in the Hollywood
Genres moznost , vpasovat” do zanru subverzivni prvky.'®

Podle Bouregeta mohli reZiséfi v Hollywoodu systém kritizovat pouze implicitné
skrze Zanry (odvolanim se k Zanrovym konvencim si autofi tvofili alibi), ¢imzZ se jejich
pozice blizi stylu, jakym vypovédi do svych dél vkladali napfiklad nasi tvirci kontrolovani
komunistickou cenzurou. Otroctvi a kolonidlni systém se objevoval v dobrodruznych

titulech a nespravedlivé tfidni rozvrstveni spoleénosti v hollywoodskych muzikdlech ¢i

romantickych komediich. ReZiséfi amatérskych ceskych filmi védomé podobné aspekty

1% BOUREGET, Jean-Loup. Social Implications in the Hollywood Genres. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film

Genre Reader. Austin : University of Texas Press, 1986, s. 51.

'8 \WRIGHT, Judith Hess. Genre Films and the Status Quo. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader.

Austin : University of Texas Press, 1986, s. 44.

'8 BOUREGET, cit. 184, s. 53.
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neberou v potaz. Pokud Zzadnr vypovidd o néem navic, neni to vétSinou autorskym
zamérem.

V Nealové knize se postupné pojednava o zdkladnich Zanrech (akéni-
dobrodruzny, komedie, sci-fi, horor, muzikal, valeény, ,film noir“ nebo melodrama).
Podle téchto a daldich zanr( ¢lenim nasledné kapitoly.™® Zanrovou pestrost ,nového*
¢eského amatérského filmu potvrzuje i feditel festivalu Mlada kamera Ales Langer:
,Soutézni kolekce byla zanrové i tematicky velmi pestrd: vedle humorné ladénych
snimk( zhlédli divaci také pribéhy tragické, akéni thrillery se stfidaly s animovanou
tvorbou, doslo i na parodie, horor, experimentdlni dokument, ba i na tarantinovské

s . 1
zvracenosti. 1%

VII.2. Specifické zanry ceského amatérského filmu

Ackoliv amatérsky film i v Zanrech odjakziva odrazel profesionalni praxi, nelze
pominout mnoha jeho specifika. Pod identickymi pojmy se neskryva vzdy stejny obsah.
Kategorie se definuji na zakladé tradic a zvyklosti, nikoli na teoreticky stanoveném
zakladé.'® | Pfedem je nutné upozornit na to, 7e neprofesionalni film je svébytnym
oborem filmarské aktivity a proto Zanry, o nichz budeme psat, nepodléhaji Zadnym
zvyklostem v jinych oborech, jako jsou profesiondlni film, televize apod. Nefidi se tedy

ani vyukovymi osnovami FAMU ani jinych Skol. Tyto Zanry ale plné odpovidaji sou¢asné

%7 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000.

188 | ANGER, Ale$. Mlada kamera v UniZové. Videohobby 49, 2009, &. 5, s. 21.

% prestoze pojmenovani se zménila, obsah i tfidéni filmG zlstalo. Za valky vypadaly kategorie
nasledovné: ,Do protektoratni soutéze se seslo celkem 29 film{ nejriznéjsiho formatu a délky, které byly
rozdéleny do nékolika kategorii:

I. a. Hrané filmy s Zivymi predstaviteli

I. b. Hrané filmy kreslené nebo trikové

II. a. Dokumentarni filmy reportazni

II. b. Dokumentarni filmy poucné

[ll. Rodinné

IV. Filmy absolutni“ (SMRZ, Karel. Filmovd publicistika Karla SmrZe (3. &dst). Olomouc : Univerzita

Palackého, 2004, s. 58.)
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praxi a také potfebdm naseho oboru. Budeme psat o téch, s nimiz se setkavame na
soutézich a prehlidkach,” dale Prazan popisuje, jak mda vypadat reportdz, dokument,
kronika, medailon, cestopis, hrany film, animovany film, videoklip, propagacni film,
instruktazni, vyukovy film, odborné nauény film, védecko-popularni film.**

V Ceském amatérském filmu se po nékolik desitek let prosazovalo nékolik
pavodnich Zanrovych kategorii: ,Filmovi autofi se velice cCasto zabyvali satirami,
parodiemi (i na reklamy), black-outy, jinak fe¢eno anekdotami s prekvapivym koncem, a
také filmovou poezii, tedy takovymi filmy, v nichz nebylo feceno ani jediné slovo
komentare, jen obraz a hudba. Jinymi slovy se zabyvali formami, v profesionalnim filmu

191 , , . oz .
“B1 g hastupem nové generace mnoho z kategorii zanikd a prosazuje

takrka nevidanymi.
se zanrova struktura znama z profesionalniho filmu. Zatimco v minulosti byly horor, sci-
fi, akéni film s bojovym uménim nebo exploatacni gangsterky zalezitosti zcela vyluénou
nebo neexistujici, pak dnes tyto zanry predstavuji zakladni pilife. Neznamena to vsak, ze
by tradi¢ni zanrové utvary zcela zanikly. | nadale se velké popularité tési parodie a

v nasledujicich podkapitolach projdu nékolik starSich kategorii a jejich aktualni

modifikace.

VII.2.1. Groteska

19271 v &asech

Zanr grotesky c¢asteéné definuji technickd omezeni dané doby.
superosmicky (Sedesdtd az osmdesatd léta) se vamatérském filmu stdle natacely
grotesky. Podobné jako u filmové pisnicky tvlrci realizovali pouze obrazovou ¢ast,
vypravéli jednoduchou zapletku a navic Slo o Zanr komedialni, tudiz divacky vdécny.
»Velké oblibé ¢asti divactva se téSily grotesky Jaroslava Dolecka z Dlouhé Vsi u Rychnova

(Jen borovicku, Sadra, Poupata). Ty vSak ¢asto nadbihaly pokleslému divackému vkusu a

ustily az do kycovitosti. Kultivovanéjsi formy humoru pak nalezneme v dilech Ivo

1% pRAZAN, Emil. Kategorie a zanry. Videohobby 48, 2008, ¢. 10, s. 21.
11 pRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 187-188.

2 \irchol popularity groteska zaznamenala v druhém a tfetim desetileti dvacatého stoleti.
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Renotiera (Stalo se jedné noci, Kapesni¢ek),“ pie Martin Cihak.'*® Ke grotesce se tvarci
obraceji i v éfe videa a to shodné bez rozdilu véku.

Vroce 2005 natocil Jifi Divis§ poctu Chaplinovym groteskam nazvanou Tulak
zachrdncem. RezZisér napodobuje stylistické postupy a technologické determinanty
natolik vérné, Zze bychom mohli hovofit o chaplinovském ,revivalu“. Pouziva ,pavodni”
hudbu (z kolekce Chaplinovych DVD vydanych v Levnych knihdch), ale hlavné spoléha na
presného imitatora v podani Lukase Masnera, jenz s dokonalou presnosti napodobuje
veskerd gesta, mimiku i pohyby tolik charakteristické pro slavného komika.

Skupina Retroband v klasické grotesce RETROspective (2007) rekonstruuje styl i
déjové motivy slavnych americkych grotesek z desatych let. Herci se pro tradi¢ni honicku
oblékli do tmavych $atl, aby spolu s nalepenymi tmavymi kniry v cernobilém obraze
kontrastné vynikli. Komicky efekt se tvidrci snazi nasobit pridanymi zvukovymi efekty.
Moderni urbanistické prvky narusuji pokus asociovat zaslé casy.

S obdobnym problémem se nenasilné vyrovnal ve snimku Rande (2006) rezisér
stfedni generace David Tdma (FOPA). V zanrovém hybridu mezi filmovou pisnickou,
anekdotou a groteskou, k nizZ ma asi nejblize, spojuje retro (slamény klobouk, starodavny
bicykl) s atributy soucasnosti (mobil, fén).

Za prikladné propojeni grotesky a ,nového” amatérského filmu povazuji akéni
thriller o neSikovném vrahovi Born to kill? (2005). Rytmu dominuje hudebni , SKA“
podkres. Uskupeni Homemade films kolem reZiséra Petra ,Pedra” Panka natocilo i
konzervativnéji uchopenou GroteSKU (2007) a pokracovani nazvané Groteska 2:
Detektiv Luke Striker (2008). Prvni film zobrazuje klasické honi¢kové schéma, druhy dil
uz vypravi jednoduchy pribéh soukromého detektiva.

Nikdo bohuzel nezkusil grotesku zmodernizovat a aktualizovat, jako se o to

pokusil Tomas Vorel v Prazské pétce (1989) nebo Skfitkovi (2005).

193 EIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubo$ (ed.). Panorama &eského filmu. Olomouc : Rubico,

2000, s. 470.
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VIl.2.2. Anekdota, black-out

Ke grotesce ma velmi blizko i takzvand anekdota ¢i black-out, neboli kratky
narativné uzavrieny tvar rozvijejici jednu situaci, kterd usti v prekvapivy zavér (vtip,
pointa). V minulosti vyhovovala i kratka metraz, snimek nebyl drahy, podafilo se ho
natocit za jedno odpoledne, soutéze i divaci pfijimali a pfijimaji krati tituly vst¥icngji."**
Pfibéh byval mnohdy vypravén jen obrazem, coz bylo vhodné pro zacinajici filmare
k procviéeni zékonitosti vypravéného déje. Zanrové se black-outy mohou Easteéné
prolinat s filmovou pisnickou, pokud vznikaji na hudbu bez ruchl a dialogl, ale i s
groteskou, pokud jejich komika cerpa z pohybovych gagl. Divaci rovnéZz neocekavaji
jinou vypovédni hodnotu, nez komicky ucinek, jehoz povaha je subjektivni.

Aktualizaci tohoto Zanru v podani ,nového” ceského amatérského filmu bychom
nasli v hororové anekdoté Krovni Terror (2008). Snimek o kfovi poZirajicim kolemjdouci
vznikl spolupraci sdruzeni Chrchel Art Company a TV Kaktus. V povidkovém filmu ¢i spiSe
asociativné propojeném slepenci ske¢d nazvaném MIMO (2006) od stejného reZiséra,
sledujeme nékolik vyjevl parodujicich rdzné zanry — od mafianského (Kmotr), pres
sitcom (pridany smich u bandlnich dialogl), akéni thriller (zneSkodnovani vybusniny),
horor, aZ po variaci na setkani Jamese Bonda s padouchem Blofeldem, jemuZ v naruci

nechybi bily kocour. Titulkem ,Barandoow uvadi“ se tvlrci hlasi i k ¢eskym

kinematografickym realiim.

VII.2.3. Filmova pisnicka

Podle Martina Cihaka jde ,(..) o kratké hrané filmy, v nich? autofi vytvareji
urcitou, vice méné volnou, pribéhovou paralelu k textu vybrané pisné. Filmova pisnicka
je jistym Zanrovym specifikem amatérské tvorby a byla ji vénovana specializovana soutéz

Mohelnicka filmova pisnicka, jejimz dlouholetym predsedou poroty byl Jifi Suchy

9% Kdyz je film nepovedeny, neni tak utrpné pteckat ho.
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1195

z divadla Semafor. O vyhodnosti tohoto zanru pro zacinajici filmare piSe i Roger Odin:

»(...) zadinajici filmari se snadno nadchnou zejména pro tento Zanr, nebot pisnicka jim

poskytuje hotovou osnovu, do které stadi vlozit obrazy.“'*®

Filmovou pisnicku nelze
podle jejich obhdjcd zaménovat s videoklipem. Cilem videoklipu nemusi byt vypravét
obrazem pfibéh, definice klipu je Sirsi a volnéjsi. Z tohoto pohledu mizZeme i takzvané
filmové pisni¢ky radit pod videoklipy. Dodnes za filmové pisnicky oznacuje své klipy
napfiklad autor stfedni generace Ivo Prochdzka ( Anna - 2009). Délku filmové pisnicky i
videoklipu presné urcuje délka skladby a neexistuje teoreticky defini¢ni aparat, ktery by
dokdazal tyto dva pojmy presvédcivé odlisit. Filmova pisni¢ka vznikla jako oznaceni
v dobé, kdy nebylo slovo videoklip rozsifené a z dnesniho pohledu se déleni zda byt
anachronickym.

Filmovou pisnickou se v ,novém” ceském amatérském filmu védomé nikdo
nezabyva. Hojné se ale vyskytuji videoklipy. Pokud jsem v Uvodu prace popisoval prinik
amatérského a profesionalniho filmu a upozornoval na obcasné vzajemné prekryvani,
pak u videoklipu je ne/amatérsky plivod v soucasnosti neodlisitelny. Mnoho hudebnik
se pochopitelné prezentuje ocividné drahymi videoklipy a u jinych kapel, spise
regionalniho vyznamu, hned vidime nizky rozpocet. Pro videoklipy vsSak neexistuje
relevantni distribu¢ni platforma (vysilani na televiznich hudebnich kanalech nikdy
nevrati vloZzené prostfedky) a vzhledem ke klesajicimu prodeji desek uZ neplni ani
reklamni funkci. Klipy se i u profesiondli nataceji pro radost a z nadSenectvi, coZ je
defini¢né priblizuje k neprofesiondlnim koleglim. U mnohych klipt, které nalezneme na
internetu, nelze rozpoznat, vzhledem i k ¢asté anonymité autord, nakolik dilo spada do
profesiondlni a nakolik do amatérské oblasti, obzvlast, kdyZ se jednd o vytvarnou a
experimentalni praci. Vzhledem k obtizné druhové identifikaci jsem se rozhodl

videoklipy nezabyvat.

195 EIHAK, Martin. Amatérsky film. In PTACEK, Lubo$ (ed.). Panorama &eského filmu. Olomouc : Rubico,

2000, s. 470.

196 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a sifeni. lluminace 16, 2004, €. 3, s. 12.
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VII.3. Aktualni Zanry ,,nového” ceského amatérského filmu

Za predchldce ,nového” ceského amatérského filmu miZeme povazovat
uskupeni Gamera zaloZzené Otou Melicharem a Danem Krutskym v roce 1988. ReZiséfi
natocili priblizné dvé desitky kratkych i celovecernich filmG ,(...) s akénimi prvky,
parodie, ¢asto s prvky erotiky. Gamera byla prvni nezavislou skupinou tohoto druhu.
Jejich prvni filmy byly nataceny jesté némou superosmickou. V soucasné dobé toci na

197 s 47 v
«197 uvadi Petr Lagek

videokameru a na stfih si Gamera pronajima profesiondlni stfiznu,
v knize z roku 2005. Po vzoru Gamery u nas vznikly desitky, mozna i stovky, spolkl
s podobnym tvaréim zamérenim.

Nasleduji kapitoly podle jednotlivych Zanr(, které se prosadily v ,,novém“ ceském
amatérském filmu. Popularité se tési horory, sci-fi, thrillery, valecné, gangsterské nebo
akéni filmy. Z komedii pak jeji mutace: groteska, ¢ernd komedie a velmi rozsifend
parodie. Volnéji zachazim i s pojmem melodrama, pod néjz radim , neexperimentalni”
narativni snimky nespadajici do predchozich Zanr(. Spadaji sem i pokusy o psychologicka
dramata zamérend na vztahy a etické otazky. Historickymi a kostymnimi dramaty,
detektivkami a westerny se nezabyvam, jelikoz jsem nenalezl adekvatni zastupce.
Specificky amatérskému ,,novodobému” Zanru, fan filmu, vénuji rovnéZz samostatnou
kapitolu. Mnoho film{ nelze zaradit mezi klasicky chapané Zanry, formou i obsahem se

Ve

vUci Zanradm stavi do opozice, o téchto takzvané ,artovych” snimcich piSi na zavér.

VIIL.3.1. Akcni film

Americky teoretik Steve Neale spojuje pod pojmem ,action-adventure” dva

198

v Ceské republice rozliSované Zanry, akéni a dobrodruiny film."”® Jako ptiklady uvadi

filmy Terminator (1984), Rambo (1982), Vetielec (1979), Dobyvatelé ztracené archy

197 | ASEK, Petr. Gamera. in PRAZAN, Emil. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 211.

198 Zanrova kategorizace u nas byla po roce 1989 ukotvena podle zvyklosti spotiebnich filmovych &asopist
(Kino, Kinorevue, Cinema apod.) a podle televiznich dramaturgd, v souladu s distributory a provozovateli

videopujcoven, ktefi nabidku titull rozdéluji podle Zanra.

78



(1981), Smrtonosna past (1988), Bod zlomu (1991), Total Recall (1990), Posledni
mohykdn (1992) a State¢né srdce (1995).'%° Zanrova hybridizace je ze samotného vy¢tu
patrnd. Vetrelec nese prvky hororu a sci-fi, Bod zlomu a Smrtonosna past krimindlniho
thrilleru, Total Recall a Terminator sci-fi, fantastické motivy obsahuje i série o Indianu
Jonesovi, State¢né srdce je i historicky a kostymni film, dobrodruzné prvky vystihuji
Posledniho mohykana i Indianu Jonese. Neale opomnél oblibeny hybridni Zzanr a to akéni
komedii (Policajt v Beverly Hills - 1984, filmy s Jackie Chanem atd.). Snimky spojuje
nékolik vlastnosti. ,Struktura vypravéni zahrnuje boje, honicky a vybuchy, specialni
efekty, ddraz na fyzické vykony a kaskadérské kousky. Tento hyperbolicky charakter
klade ddraz i na nadstandardni télesné rozméry nebo pohybové dovednosti hvézd
jakymi jsou Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone, Dolph Lundgren, Bruce Willis,
Brigitte Nielsen, Linda Hamilton a dal3i.“*®

Teoretici v USA na akéni snimky nahlizeji skrze ideologicky diskurs, zkoumaji
propojeni estetiky a etiky dél s politikou Ronalda Reagana nebo George Bushe. Akéni
filmy osmdesatych let ale nejde jednodusSe ztotozriovat s republikdnskou
propagandou”, mnohdy rezonovaly s,levicovymi“ idedly. V Ceskoslovensku zaZily
obrovsky boom s prichodem kapitalismu a dodnes je televizni stanice pro jejich
popularitu ¢asto reprizuji. Mnoho tvlrcd ,,nového” ceského amatérského filmu na nich
vyrlstalo a nelze se divit, nakolik se v jejich tvorbé odrazi. TéZzko bychom v nich ale
hledali politické konotace. Stejné tak bychom z prozaickych dlivodd marné hledali kult
téla. Trend svalnatych hrdinl odeznél uz vdevadesatych letech a madlokdo
z amatérskych hercll mlze svou télesnou schranku exponovat pred kamerou tak, aby
nebyl smésny. V nasledujici dekadé, v prvnim desetileti stavajiciho stoleti, se akéni film
prolnul s komiksovym filmem (Spiderman - 2002, Sin City — Mésto hfichu — 2005, Temny
rytit - 2008, Iron Man — 2008 a dalsi). V oblibé Zanru dokonce néktefi teoretici hledaji
imperialistické a kolonialistické koreny zapadni civilizace. V nasem kontextu nejde brat
v Uvahu ani genderové hledisko, nebot u nas se tézko da hovofit o Zenskych akénich

hrdinkach.

199 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 52.

200 ‘y
tamtez
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V tvahu pfilis neptichdazi ani rasova hlediska, jelikoz vétSina ¢eské populace je
bila a az na souziti s romskym etnikem u nas nejsou tyto otazky aktudlni. , Protiromské”
nalady kupodivu nevyplyvaji na povrch ani v exploatacnich pocinech (s vyjimkou filmu
Zivot neni krasny - 2008). Pouze ve snimku Tomase Dohnala The Redemptetion
(Vykoupeni) zroku 2008 vystupuje jako partdk hlavniho (a bilého) hrdiny mladik
vietnamského plvodu. Spole¢né trénuji bojova uméni. KdyZz mladik podlehne drogam a
dostane se pod vliv prekupnikd drog, je to charakterové pevny Asiat, kdo mu pomuze.
Padousi jej oznacuji jako ,vetrelce”, ¢imz tvarci upevnuji autorskd antidiskriminacni
nazorova vychodiska. The Redemptetion (Vykoupeni) je typickym produktem ,nového”
C¢eského amatérského filmu i pro ,(..) neadekvatni vyuziti pompézni hudby

3“.2%* Symfonicka a velkolepé pojata hudba tvofi nechtény

z hollywoodskych blockbuster
kontrast s nedokonalym provedenim ostatnich slozek a mizivym produkénim zdzemim.
Tvlrci chtéji pouZitim hollywoodskych soundtracklli zamaskovat pravé zminéné
nedostatky, ale paradoxné na né o to vice upozornuiji.

Stejnym zpUsobem pracuje s hudbou i Jan Haluza v celovecernim pocinu Zlodéji
(2007). Jesté nez se rezisér priklonil k explicitni parodické nadsazce (Komedie plna smrti
— 2009 nebo Skleb - 2010) natocil stfedometrdini Slzy noci (2008) jako ,(...)
neprestavajici akéni honicku, u niz nejsou vysvétleny zadné motivace (autor v diskuzi
pfiznal inspiraci Spielbergovym Duelem - 1971). (...) Hrdinové se za jizdy pohybuji po
kapoté aut, prelézaji z jednoho vozu do druhého a vzajemné se vytahuji z okynek. Haluza
rovnéz pouziva u strelby digitalnich plament a koure, coz podporuje humor a vytrhuje

z pfirozeného vnimani akce”.?%> Mnohé akéni filmy, stejné jako Slzy noci, témé¥ eliminuji

G

pfibéh a zobrazuji esenci zZanru, samotnou akci. ,,Soubojové” nebo taky ,prestielkové*

snimky by dokonce mohly tvofit podzanr. Film( s pfibéhem, prestrelkami i bojovym

3

uménim neni mnoho,?®® vétdinou se autofi (herci, kameramani i reZiséfi najednou)

zaméfi na jeden ze jmenovanych aspekta.

201 KAMENIK, Milo%. Trpaslik podevdté [online]. 25fps [cit. 6. dubna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:trpaslik-podevate>.
202 K AMENIK, Milos. Mladd kamera Unicov 2009 [online]. 25fps [cit. 2. dubna 2010]. Dostupny z WWW:
<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:mlada-kamera-unicov-2009>.

203 sew o v v, ves v ,
Za vyjimku mlzZeme oznacit Save Bryan z roku 2009 v reZii Jana Kolare a Jaroslava Balika.
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Variaci na filmy Hra (1997) nebo Saw: Hra o prezZiti (2004), pripadné Kostka
(2000), Bézici muz (1987) nebo Gamer (2009), v nichz se hrdinové stavaji
nedobrovolnymi Ucastniky vnéjsi manipulace ve formé hry (podobny narativni koncept
obsahuje i Jumanji - 1995 nebo Zathura: Vesmirné dobrodruzstvi - 2005), pfinasi film
Vladimira Stejskala Bila smrt (2010) ze spole¢nosti Second Heaven. V paralelni montazi
sledujme trojici hrdinG hledajici v zasnézené krajiné podle mapy jednotliva stanovisté,
jako v orientaénim béhu. Ve stejnou chvili se dva chlapci a divka setkaji u tfi krabicek.
Divka v ni nalezne ndabojnici, mladik pistoli a druhy muz mapu, s niz se da okamzité na
uték. Divka poskytne nabojnici a chlapec muzZe utikajiciho zastrelit, nasledné muz
ukofristi mapu a prcha sam. Nalezne , mcguffinovsky” kufr plny penéz a je zastrelen
divkou, kterd méla jesté jeden naboj. Divka utikd s penézi, ale na zamrzlém svahu
uklouzne a smrtelné se zrani. Kufr mizi dole pod kopcem. Podobné jako v Kostce
netusime, kdo je strdjcem hry a nezndme ani motivace ucastnikd. Sledujeme
odpsychologizovany cisté ak¢ni tvar.

Tomas Dockal z ATM Films natocil na nadrazi kratky ,prestrelkovy” film Mezi
vagony (2008). Stejné poetice odpovida Nejlepsi prezije (2005), S.W.A.T. (2006) nebo
pétidilna akéni série Machr (2005-2007). Herci ve véku Zaka zakladni Skoly zaroven hraji
a na stfidacku stoji za kamerou, nataceji u sebe doma nebo v nejblizS§im okoli.
Postprodukéné pridavaji plameny k hlavnim samopall a pistoli, patficné zvukové efekty
a akéni scény podbarvuiji rytmickymi pisnémi.?** Vedle akénich filma chlapci nataeji i
komedialni dila: Uplna kravina (4 epizody, 2007-2008) a série snimk{ o Frantovi (Franta
v anorektické |é¢ebné - 2005, Franta a Velkd loupe? po Cesku - 2005, Franta — Krade?
Lopaty - 2006). Dokoncuji celovecerni akéni komedii o dvou zabijacich Zkurvenej den
(2010).

,Prestrelkovych” filmd se zhostil i Radek Hordk. Za klasickou ukazku tohoto
subZzanru mizeme povazovat Why? (2007). Postavy mezi sebou hovofi v angli¢ting, ¢imz
se filmafi hlasi k hollywoodskym vzor(im. Inspiraci pocitacovymi akénimi hrami pfizndva
postava stojici na konci nad kupou mrtvol vétou: ,,Game over.” V dalSich pocinech si uz

autoti z akénich klisé i jednoduchych , prestielkovych” filmG utahuji. Ve filmu Mise:

294 5 oblibou pouZivaji pisné ze znamych film: Pulp Fiction — Historky z podsvéti (1994), Trainspotting

(1996), jedna skladba z filmu Matrix (1999) se opakuje hned v péti filmech.
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Strilej! (2009) stoji dva pistolnici na misté a predvadéji nejraznéjsi situace, které mohou
vtomto typu filmd nastat. Zpomalené prestielky s pateticky zahranym umirdanim
hlavnich hrdin( sttidaji zbésile frenetické akéni choreografie.

Za film , prestrelka” urcité miZeme povazovat Konflikt (2006) o soupereni dvou
,muzt“®® odehravajici se vzasnéieném lese. Autofi a herci vjednom svédomou
nadsazkou predvadéji ,film hru“, proto mohou hrat i dospélé muze. Stfileji po sobé
vétvemi a klacky, z jejichz hrotll Slehaji plameny, jak je lze vytvaret v takzvanych ,after
effects” programech, véetné zvukovych efektl. Dojde i na svételné mece z Hvézdnych
valek (1977). Dé] konci dialogem: ,UZz musim. Zdar.” Kamarad odpovida: , Tak zas zitra.” |
zde je patrny aspekt hry. Chlapci zamérné nevytvareji iluzivni fikéni svét.

S akénim Zanrem si pohrali i anonymni tvlrci animovaného filmu Velka prestrelka
(2006), v ném? po sobé stileji postavy uhnétené z détské plasteliny.?%

Tvlrci kratkych filmG C4D: Strelicka Prestrelka (2007) a C4D: Prestrelka (2007)
vychazeji z narativu akcnich pocitacovych her. Kamera sleduje hrdinu bliziciho se ke

297 Ozbrojenec postupné zlikviduje viechny straze a vnikne dovnitf,

stfrezenému objektu.
¢imz film, stejné jako herni level, konci. Krom zvukovych efektll a digitalni cakajici krve
k hernimu svétu odkazuji i situacni stereotypy vyplyvajici z technologickych vlastnosti
softwaru. Muz se naptiklad bézné mlzZe dostat ke strazci stojicimu k nému zady a ten jej
do posledni chvile neslysi a neotoci se, ackoliv podobna situace neodpovida filmovym
stereotypUlm, ani ji nelze predpokladat ve skutecnosti.

Néktefi autofi pred stfelnymi zbranémi upfednostiiuji péstni souboje s prvky
bojovych uméni. Tyto tituly se taktéz inspiruji pocitaCovymi hrami (série Mortal Kombat
apod.)

Praci choreografa bojovych Yuen Wo Pinga, kterého proslavila predevsim prace

na filmu Matrix (1999), se inspirovali tvurci filmu Hat Fight (2006). K akéni sci-fi bratr(

Wachovskych se hlasi i volbou kostyma.

2% Hraji je #4ci zakladni Ekoly.

2% spimek umistii na YouTube uZivatel jménem ,zimosh“. (Film dostupny z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=GpYWK7P_pWU>.)

7 Na YouTube je umistii uZivatel Bukec T92. (Filmy jsou dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=80DBNBcBN4M&playnext_from=TL&videos=BFwbcPZ150E>,

<http://www.youtube.com/watch?v=tVvwlYnGlkc&feature=related>.)
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Jan Mares s kamarady ze spole¢nosti MaM video svij ,martial art” film s ndzvem
Karate Matches (2006) o souboji dvou mladikd doplnil o explicitni intertextové odkazy.
Necekané zvukové podbarveni Uvodnich titulk(l obstaral dialog z Ecce Homo Homolka
(1969). Titulky samotné odjizdéji do dali jako v Hvézdnych vélkach (1977), v souboji pak
nechybi svételné mece ani nepovedené zabéry pod zavérecnymi titulky, jimiz prosluly
snimky s Jackie Chanem.

Strukturu klasického soubojového filmu ma i Vindico Edax (2009). ReZisér Jindfich
Benes akéni pribéh o ,nicivosti pomsty” obohatil o fantastické motivy, pfi jejichz
prezentaci pouzil pixilace, trikl, ¢ernobilého obrazu a hlavné kostymU misicich modni
vlivy ,emo” a ,gotika“.

Historickou fikci ze stfedovéku Shadows of Dream (2007) realizovala olomoucka
Sermirského oddilu Adorea. Jednoduchy pribéh slouzi pouze jako ramec pro neobvykle
zdafilou véalecnou scénu, v niz se na bojisti stretnou dvé pocetné skupiny.

Podobnych pocini bychom na internetu a vyjimecné i na soutézich nalezli
desitky. Uvedl jsem nékolik priklad( pro predstavu a zakladni orientaci. Vycet obsahuje
predevsim kratké snimky dohledatelné na internetu, ale nataceji se i dlouhé filmy.
K nejstarsim uskupenim ,,nového” amatérského ceského filmu patti Sunsetfilm. V roce
1996 natodil jejich dvorni reZisér David Brezina akéni film Osudny Unos s nezvyklou
délkou 158 minut. Pfibéh michd motivy z gangsterskych snimkd Johna Woo nebo
americkych akénich filmd typu jako Dvojity zasah (1992).2%

| v ,novém*“ Ceském amatérském filmu se v akcnich titulech objevuji zZanrové
pfimési jako thriller, parodie nebo gangstersky film, ale oproti profesiondlni
kinematografii se vyskytuje (diky krat$i metrazi) mnoho pocin(, které se sousttedi pouze
na zobrazeni samotnych souboji. Pfibéh a postavy nehraji velkou a roli a slouZi pouze
jako nezbytné nutna kulisa k prezentaci ,akce”. Autofi spi$ naplfiuji Zanrova schémata a
hraji si s nimi, nez aby se zabyvali presvédcivymi motivacemi jednani postav, z nichz by

Sla vycist moralni, potazmo spolecensko-politicka vychodiska.

208 o . v . . .y . % . . sy , . v ,
Tvlrci déj na strankach anoncuji nasledné: , Italska mafie unasi malého chlapce (Johna) a jeho Zivotni

osud se razem méni. Tim se stava ¢lenem mafie jako oni. V dospélosti ma John za ukol zneskodnit
vyborného policistu Briana McKaye. John ovSem vibec netusi, Ze Brian je jeho bratr...“ (Anotace filmu
Osudny unos [online]. Sunsetfilm [cit. 2. bfezna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.sunsetfilm.com/index.php?rubr=filmy/film&id=4&Ilang=cs>.)
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VII.3.2. Sci-fi

Termin science fiction byl poprvé pouzit v devatenactém stoleti, ale plné se
rozsifil ve dvacatych letech dvacatého stoleti diky ,,brakovym“ magazinim typu Amazing
Stories. Zakladnim pozndvacim prvkem sci-fi pfibéha byva vyuziti fiktivnich védeckych
poznatkli, nezfidka se pribéh odehrava v budoucnosti a nabizi utopické vize
spole¢nosti.?%

V kinematografii se sci-fi etablovalo béhem (tyficatych a padesatych let a
odrazelo obavy z globdlnich konflikti (druha svétova valka, studena vélka). Zapletky
pojednavaly o invazi cizi (nelidské) rasy, ktera chce zabrat prostor lidi.?*° Konflikty musi
mezi sebou prekondvat i samotni lidé (védci vs. generdlové, vojaci vs. politici atd.).

Kromé smysleného technologického pokroku se ve sci-fi operuje s alternativnimi
realitami, cestami do vesmiru a stim souvisejicim vyskytem mimozemskych forem
Zivota, cestovanim v Case atd. Tézi se z kontrastu ,ciziho” (technologie, mimozemské
formy Zivota) a , domaciho”. V prvni poloviné stoleti se v ndmétech zrcadli obavy ze
zneuZiti technologickych vynalezd. Casto zpracovdvanym motivem byva uméla
inteligence, na niz se v osmdesatych a devadesatych letech prestava nahlizet pouze jako
na nebezpecnou (Blade Runner - 1982, Termindtor 2 — Den zuctovani — 1991). Hity jako
Hvézdné valky (1977), Blizka setkani tretiho druhu (1977) nebo E. T. Mimozemstan
(1982) definitivné otocCily vnimani technologii a mimozemstanid pouze jako
nepratelskych elementd.?!!

Nejcastéji se sci-fi kombinuje s hororem nebo akénim filmem. Pro ,novy“ Cesky
amatérsky film plati zejména druha zmifnovana hybridizace. K akénimu Zanru dané
snimky netfadim pouze diky explicitné prezentovanym postavam a prostredim vystiznych

pro sci-fi.

209 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 100.

1% Tehdy vetfelci predstavovali komunisty, dnes tfeba islamské fundamentalisty. Cernobilé schéma

relativizuje naptiklad District 9 (2009).

> NEALE, cit. 209, s. 104.
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Vyznamné postaveni v tomto zanru i v celém ,novém*“ amatérském filmu zaujima

¢eskobud@&jovické sdruzeni Trinity Pictures.?'?

Pocetné uskupeni tvarcd vede rezisér
Jakub Hussar a scendrista Vojtéch Bednar. Snimky 8" Death (2006), Johny Nemo (2005)
nebo Zombie Wrestling vol. Max. (2004) vystihuje nejen stylisticky rukopis, ale i pouziti
kostym(, masek a rekvizit vyrobenych za ucelem dila. Namisto obli¢ej nosi postavy
masky (mnohdy rtzné podoby lebek ve stylu Skeletora z filmu VIadci vesmiru — 1987),
kostymy maji vyrobeny ze staniolu, barevnych igelitd i mddnich doplnk(, pivodni jsou i
zbrané. Déjové jednoduché snimky zaujmou vtipem a nadhledem, jenz v kombinaci
s vytvarnym pojetim prfipomene pristup Karla Zemana, aniz by jej tvlarci jakkoli
napodobovali. Prvni snimky prinaseji prosta soubojova schémata, prejimaji estetiku a
narativ pocitacovych her. Napfiklad ve filmu 8" Death (2006) subjektivni kamera imituje
herni princip , First Person Shooter”. Pjeer van Eck na strankach Videohobby popsal ,,(...)
rysy trinitacké tvorby: brutalni scény, sci—fi kostymy a dekorace ¢i exteriéry zemského
povrchu v beznadéjném case globalni katastrofy. TP bez okolk( instaluje do ceskych
redlii zb&silé zombie splattery, cyberpunkové prestielky a postapokalyptické sci-fi“.?*3
Tvlrci své filmy radi do podzanru nazyvaného ,xenickd” sci-fi, coz podle

rozhovoru, jejz poskytli v pofadu Profilm (2009),%**

znamena, Ze déj se odehravd mimo
planetu Zemi a nema s lidmi nic spole¢ného. ,Jak jsme sledovali nase pribéhy, doslo
nam, Ze maji spoustu spolecnych rys(i a zakonitosti. Uvédomili jsme si, Ze vznika néco
jako specificky styl — Ze netvofime jen filmy, jen sci-fi nebo prosté jen psycharny. My
tvofime Trinitdrny. A tak jsme pojmenovali nds svét a vjeho popisu a vyvoji
pokracujeme dodnes. Tak vznikla myslenka Coraabu, neuvéfitelné planety, ktera spojuje
spoustu naSich filmd, a kterd dala nasim predstavam jednotici prvek, jejz jsme vidy

| «215

podvédomé hledali a ktery vnds vidy by Nejvétsiho ohlasu se jim dostalo

212 Vénuiji se i nefilmovym projektlim, napfiklad Trinmanii, coZ je chystana online karetni hra. Na strankach
skupiny (www.trinitypictures.cz) si Ize stahnout i nékolik jednoduchych pocitacovych her cerpajicich ze
stejného fikéniho svéta jako jejich filmy. Kvili propagaci prvnich titul@ usporadali v Ceskych Budéjovicich
pravod zombii...

13 VAN ECK, Pjeer. Trinity Pictures. Videohobby 47, 2007, &. 8, s. 18.
2% soukromy archiv autora.

215 Skupina Trinity Picture vznikla v roce 2002. Videohobby 46, 2006, €. 5, s. 13. Autor neuveden.
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s klasickymi sci-fi pfibéhy Toxymoron (2005), Dalur (2006) a Skeletoni (2008), coz jsou uz
Hussarovi studentskeé filmy.

Do nedaleké budoucnosti, kde vSe kontroluje stat, situoval Vojtéch Novak z TRI
PSI Production sci-fi thriller Messenger (2006). D&j rdmuje rozhovor hlavniho hrdiny,
Spickového poslicka pracujiciho pro zamoziné obcany, s psychoterapeutem. Messenger si
nechal do téla implantovat Cipové systémy zkvalitiujici smysly. V praci podava lepsi
vykony a muzZe si diky tomu mizerné placenou, ale aspon néjakou, pracovni pozici
udrzet. Zaroven mu biotechnologicky ,,upgrade” pfinasi nemalé psychické obtize. Boji se
lidi a ma pocit, Ze je obéti vSeobecného spiknuti. BEhem rande zastreli potencialni
partnerku, ponévadz se domniva, Ze byla proti nému nasazena, coz se mu potvrdi, kdyz
v jeji kabelce najde pistoli a svou fotku. Stejné skondi i psychiatr. Neni vsak jisté, zda ony
dikazy nebyly pouhym vyplodem hrdinovi choré mysli, vysledkem neléceného
stihomamu. Messenger, jak naznacuje popis déje, predklada technologicky pokrok jako
nebezpecny a vynuceny shora. Lidé Ziji v totalitnim kapitalismu, v némz vse fidi bohati
obyvatelé a ti obycejni ze strachu o misto udélaji cokoli.

Sci-fi thriller MicroTech (2008) Milana Plevy z M-Pro Emotion vychazi z podobné
déjové premisy jako Lebkouni (1988) nebo District 9 (2009). Mimozemska forma
civilizace se usadila na nasi planeté, dokud si nenajde lepSi a pohostinnéjsi misto ve
vesmiru. Mimozemstané nejsou primarné nebezpecni, ale brani se lidskym pokusiim o
kontrolu. Nemaji podobu antropomorfizovanych pfiser, ale pfipominaji sotva viditelny a
vysoce inteligentni hmyz se schopnosti rychlého presunu. Kratké drama vyprdvi o mladé
dvojici zajaté vojaky pro naruseni stfezené zény. Pokusy o chyceni mimozemstanu se
védcim i armadé vymknou z ruky a mimozemstané k utéku pomohou i zavienému paru.
Stejné jako v Messengerovi i zde tvirci vykreslili mocensky systém jako nebezpecny a
mimozemska forma Zivota muize byt interpretovana jako metafora pfirody ¢i Zivotniho
prostredi.

Pfedchazejici Plevav film Zjeveni (2006) by se dal =zafadit do
kategorie dobrodruznd sci-fi s prvky fantasy. Trojice déti najde vrybniku krabici
s tajemnymi dokumenty a mapou. Divka v textu rozpozna sumerstinu a babyldnstinu.
Nasleduje patrani po obsahu dokumentl po vzoru Indiana Jonese a Roberta Langdona
(postava romand Dana Browna Sifra mistra Leonarda, Andélé a démoni nebo Ztraceny

symbol). Ve filmu, podobné jako v romanech Jaroslava Foglara a jinych détskych autord,
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nevystupuji témér Zzadné dospélé postavy. Déti se museji opakované utkat s
nadpfirozenou postavou v ¢erné kapi. Timto archetypdlnim a jednoduchym zplsobem
byvaji zpodobriovany zdhadné temné bytosti v détskych (tj. vyrobenych détmi) filmech
velmi Casto. Predstava vychazi ze zabéhnuté ikonografie pohadek, kde jsou v kapi
zahaleni smrtéci nebo jini démoni.

Vroce 2008 dostala rezisérskd dvojice Petr Hastik a Petr Smélik (Vivatscreen
production) do omezené kinodistribuce (promitani z DVD) osmdesatiminutovy pocin The
Resolution. Zakulisi svéta v nedaleké budoucnosti ovladaji agenti dvou soupeficich
tajnych sluzeb The Resolution Company a The Royal Company. Po vitézstvi jakékoliv ze
skupin spoleénosti hrozi totalitni praktiky. Snimek obsahuje mnozZstvi akénich scén,
motivy SpiondZe a zrady apod. ReZiséfi dilo obohatili o spoustu specialnich efektd,
zejména fotorealistickych 3D animaci. Kromé explozi, letadel, mrak(, bleskq,
pohybového lokatoru, zpomalené létajicich kulek, padajicich stfepl z oken animuji
dokonce vlakové nadrazi a vykolejeni rychliku. Ve stylové roviné tvirci napodobuji
predevsim snimek Matrix (1999). Identicky zpomaluji akci, voli naklonéné podhledy,
postavy nosi tmavé kabaty a bryle. Rada scén ma plivod i v jinych titulech. MuZ se
pfipravi na péstni souboj, ale soupef vytahne pistoli a zastreli ho stejné jako Indiana
Jones v Dobyvatelich ztracené archy (1981). Ostfi noZe se ve velkém detailu zastavi
tésné u ocni zornicky stejné jako v Mission: Impossible 2 (2000). Z pocitacovych her byl
prejat titulek obsahujici ,vs.” mezi jmény zdpasicich postav, autofi prevzali i zvukové
efekty vystrell, explozi, uder(l a svisténi vyddvané prudkymi (i méné prudkymi) pohyby
pazi. Tohoto efektu naduZzivali v osmdesatych letech tv(rci snimk( s bojovym uménim.
Namétoveé film odrazi soucasné teorie o spiknuti nadnarodnich korporacich vladnoucich
nad stdty a jejich ob¢any. Ve shodé s predchozimi dily vykresluji reZiséfi budoucnost jako
temnou, zde zmitajici se v chaosu, a mifici k nelegitimnimu autoritafskému vedeni.

V €eskych amatérskych sci-fi filmech se necestuje vesmirem, ani ¢asem, filmafi
nejsou okouzleni moznostmi védeckého ¢i technického pokroku. Pfibéhy se odehravaji
na nasi planeté (kromé filmu Trinity Pictures), v blizké budoucnosti, v niz lidem vladnou

nelegitimni elity.
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VIl.3.3. Horor

Zakladni funkci hororu je navodit v divacich pocit strachu nebo désu. Zanr Ize
délit na nékolik subZanrld. Omezim se pouze na zdkladni déleni na slashery a splattery.

Ve shodé stvrzenim Karla Theina,**®

Ze Cast soucasné hororové produkce opousti
nadpfirozené motivy, miZeme konstatovat, Ze vétSina stavajici hororové amatérské
produkce spada pod subzanr ,slasher movies”, neboli vyvrazdovaci filmy (Halloween -
1978, Vetrelec - 1979, Patek tfinactého - 1980 a dalsi). Splattery exploatuji nasilné,
krvavé Ci jinak nechutné scény, aby v divacich vzbudily odpor, pocity zhnuseni, pfipadné
obranny smich (Smrtelné zlo 2 - 1987, Bad Taste — Vesmirni kanibalové — 1987 i
Braindead — Zivi mrtvi - 1992 a dalsi).

Filmové horory vychazeji primarné z literatury (E. A. Poe, H. Walpole, B. Stoker,
M. Shelly a dalsi), vliv na né mély vytvarné sméry jako expresionismus nebo
surrealismus. Ke zdrojim hororu musime pfripojit i obskurni atrakce typu obludarii (nebo
,freak shows”), na néz navazaly domy hruzy.

Stejné jako se dokola adaptuji slavné hororové romany (Dracula, Frankenstein),
mrtvol — 1968 a 1990, v soucasnosti probiha vina remakd horor( ze sedmdesatych a
osmdesatych let — Patek tfinactého - 1980, Halloween — 1980, Texasky masakr
motorovou pilou - 1974, No¢ni mura v Elm Street - 1984 a dalsi). Horory miZeme délit
podle fikéniho plvodu monstra na filmy s fantastickymi, tedy neexistujicimi monstry
(Dracula, zombie filmy) a horory, jejichz monstra maji zdklad v redlném svété (Psycho -
1960, Celisti - 1975, Halloween - 1978). Subjektivné potom mlZeme zafazovat snimky se
satanistickou tematikou (Vymita¢ ddbla - 1973, Pfichazi satan! - 1976 nebo Rosemary
ma détatko - 1968). Za hranic¢ni povazuji i duchafské pribéhy jako Poltergeist (1982)
nebo Paranormal Activity (2007), prestoZze zobrazované jevy nejsou exaktné
prokazatelné.

V prvni poloviné stoleti monstra pfichazela ,z venku”, tematizovala se polarizace
mezi racionalni védou a ,pfirozenym“ fadem. ,Horor se zabyva konfliktem mezi

raciondlnim ¢i védeckym a tradicnimi zplsoby feSeni problém(. V Draculovi (Tod

216 THEIN, Karel. Rychlost a slzy. Praha : Prostor, 2002, s. 323.
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Browning, 1930), Frankensteinovi (James Whale, 1931), Mumii (Karl Freund, 1932) a
Vikodlakovi (George Waggner, 1948) jsou monstra ztélesnénim lidského zla.“**” Védci
davérujici pouze exaktnim poznatklm a monstrim predstavujicim temnou stranu
iracionality podléhaji. Pouze ti (patfi knim i masy ,obycejnych” lidi) dvérujici
praddvnému iraciondlnimu fadu mohou s monstrem svést Uspésny boj. Véda nemlze
nahradit moudrost a zkuSenosti predchozich generaci. Spolecensky fad lze zachovat
pouze dodrzovanim tradi¢nich hodnot. Po vélce se v zobrazenych filmovych ,hrlizach”
projevil vliv studené valky (obavy ze sovétské invaze a treti svétové valky) a hrozba
jadernych zbrani. Americkou spole¢nost, politiku a nasledné i kinematografii ovlivnila
valka ve Vietnamu (a domaci skandaly typu Watergate, obecné ned(ivéra k institucim) a
zlo najednou meélo puvod vdomacim, znamém a kazdodennim. Michael Mayers
(Halloween — 1978) se snazi zavrazdit svou sestru, Fredy Kruger (No¢ni mdra v EIm
Street — 1984) zabiji obéti v jejich snech (tedy v momenté usnuti a odpocinku), Chucky je
ozivla vrazdici panenka (Détskd hra — 1988) apod. Zobrazovani zla a nasili v hororech
vzdy reflektuje aktualni tendence ve spolec¢nosti.

Podle Barbary Klinger mohou byt Zanrova dila (nejlépe ,béckové” nebo
,podradné” zanry) odvaineéjsi a progresivnéjsi v zobrazovani aktualné kontroverznich
jeva, jeliko? takovéto filmy nebyvaji brany vainé a neupina se k nim takova pozornost.?*®

Relativné malo se v ceském amatérském filmu vyskytuje upirska tematika, jak ji
zpracovava i hodinovy horor Pricolici (2005) spolecnosti Vafis (Valasska filmova
spolecnost, rezisér Tomas Konafrik). NejrGznéjsi podoby monster si ve svém dile
vyzkousela skupina Pavla Zdarka Duchaéek Movies. Upirské motivy si zkusili ve filmu
Nocni hra (2003), monstrum v podobé démona vystupuje v hororu Marihuana (2005),
klasickym ,chatovym“ slasherem je Hra na vraha (2001). Snimky Zdarek doprovézi
vlastnimi rockovymi pisnémi.

V epizodé Hagenovo zlato ze seridlu Bastard Vega (2003) c¢lenové Duchdacek
Movies zfilmovali legendy o Udajném nacistovi Hansi Hagenovi, jehoZ duch zabiji trampy

vlomu Amerika. Myty o Hagenovi, podobné jako Pérdk, patfi k ¢eskym lidovym

Y7 GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader. Austin : University of Texas Press, 1986, s. 44.

% KLINGER, Barbara. Cinema/ldeology/Criticism” Revisited: The Progresive Genre. In GRANT, Barry Keith

(ed.). Film Genre Reader. Austin : University of Texas Press, 1986, s. 83.
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povéstem a zpracovava je i etnolog a folklorista Petr Jan&arek v knize Cerna sanitka.”*®

V nepfilis sloZitém soubojovém filmu se tradicné michaji intertextové odkazy
k zahrani¢nim vzoriim (hudba Johna Willimase ze sérii Star Wars - 1977 a Indiana Jones -
1981) i ¢eskym redliim (St&chovicky poklad, citace pofadu Ceska soda - 1993). Vega
Hagena castuje xenofobnimi narazkami na jeho némecky plvod. Svérazného
dobrodruha Vegu ztvarnil Jarek Kasal, jenz seridl reziroval. V epizodé 6" element se
predvede i jako kaskadér. Rozbéhne se proti jedoucimu autu a vahou vlastniho téla
vyrazi, na zacatku zabéru neporusené, predni sklo. Mladi muzi natacejici akéni filmy se
vétSinou snazi ukazat vse, co umi. Pokud trénuji bojova umeéni, ve filmu je pouziji, pokud
maji vypracovanou svalnatou postavu, ukazou ji, pokud jezdi na motorce, jezdi i jejich
postava. Kasal i Zdarek ogividné vyrastali na akénich filmech z osmdesatych let.??°

Zanrové Cistou ukazkou slasheru jsou Swety (2008) slovenského reZiséra Petera
Leibitzera Zijiciho v Praze. Parta pubescentl se stane obéti Souravého a maskovaného
vraha béhem vikendu traveného v horské chaté. Na vikendovy pobyt na osamocenou
chalupu, v niZz se v minulosti obésila néstastné zamilovana divka, dorazi ve filmu Chata
(2006) Martina Millera dva pary. Postupné umiraji tak, Ze zabiji vidy nékdo z nich,
pricemZ postavy si vysvétluji déjové motivace, aby je pochopil i divak. Do tél vrahl se
prevtéluje obésena divka a jeji udél zlomi az posledni sle€na, ktera ji prokleti doslova
rozmluvi. Vrahem tentokrat neni nezndmé a abstraktni zlo, ale duch obycejné divky.

Koleda (2008) vznikla jako spole¢né dilo skupin Taranis film a Heimdall films.
Slasher originalné cerpa z ceskych velikonocnich tradic. Parta podnapilych mladikd
koleduje u mladé slecny, ktera jim do panakl nalije uspavaci prasek. Svazani hosi se
probudi ve sklepeni, kde se jiz nachazi télo zabitého mladika. Smysl pro ¢erny humor
reziséfi Martin DoleZal a Daniel Adam prokazuji ve scéné, v niz ,feministicka” mstitelka
proménuje ,,mrskacku” v mucici nastroj tim, Ze ji dopliuje o hfebiky. Film ramuje scéna,
v niz divka maluje za zpévu koledy kraslice. Na konci filmu se ukdazZe, Ze je maluje krvi
svych obéti a pisen tak ziskava hrlizyplny nadech.

ReZiséfi Martin Justa a Petr Volf (Rec production) v mysteridznim slasheru

Tovarna (2008) navazali na Zahadu Blair Witch (1999) a Paranormal Activity (2007).

1 JANCAREK, Petr. Cernd sanitka a jiné désivé pfibéhy. Praha: Plot, 2006.

220 yasal dokonce v titulcich 6™ element (2003) jmenovité dékuje Arnoldu Schwarzeneggerovi a Jackie

Chanovi.
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Postavou démonické divky dali vzpomenout i na film Kruh (2002). Mladici koupi starou
opusténou tovarnu a v noci se vni pohybuji svideokamerou. Hned prvni noc jsou
napadeni démonem a zabiti. Snimek buduje napéti pomoci zvuku, hudby a splasenych
zabérl z videokamer, kde je vidét spiS méné, nez vice a divak si musi podobu monstra a
nasilné vyjevy domyslet. Partu Skolakd vrazdi zombie v budové zakladni skoly v Silent
Scream (2008) Marka Tesare. Slasher prostfedim ziskdavd ,(...) nadech decentni
parodie“.?*!

Celovecerni Cepel smrti (2009) reziroval Tomas Kucera pod produkéni znackou
KUMA a diky distribuéni spole¢nosti Go Crazy uved| za¢atkem roku 2010 na DVD trh.**

Kucera natocil klasicky vyvrazdovaci slasher inspirovany Halloweenem (1978) a
Vriskotem (1996). Intertextové odkazuje nejcastéji k druhému ze jmenovanych. Nejen,
7e se o filmu hovoti,? ale vrah skryva tvaF rovnéz pod gumovou maskou (ta ma podobu
kostlivce, Cili jednoznacného znameni smrti, ne expresivné pokfiveného usklebku jako
maska v komedidlnim Vfiskotu) a Uvodni scéna, v niZ jsou zavrazdény tii Zeny, je
narativnim prvkem obsaZzenym v Cravenové trilogii, véetné pouzitého ,hvézdného”
camea.?”* Identicka je s Viiskotem i detektivni zapletka. Divéci nesleduji pouze holy boj o
preziti, jako v Halloweenu, ale kladou si az do samého zavéru nezodpovézenou otazku,
kdo vraZdi. Scendristé zrucné toto tazani exponuji v zavérecné scéné v uzaviené budoveé,
kde neni pfitomen nikdo jiny neZ hlavni hrdinové a naSe podezieni se presouva z jedné
postavy na druhou. V tomto ohledu si otfepany a neorigindlni namét drzi napéti.

Nezvykle zac¢ind Pleh (2008) DuSana Krejdla. Vypravi realisticky pfibéh

tficetiletého outsidera, jenz si pochvaluje, Ze konecné nasel préci, a az v druhé poloviné

221 yALUSIAK, Josef. TFicata pata Mlada kamera aneb po 13 letech v Unicové. Donasec dobrych filmovych

zprdv 15, 2009, ¢. 1, s. 21.
222 Osmdesatiminutovy snimek natoceny zjevné v amatérskych podminkach tak vstoupil do distribu¢niho
prostoru profesionalniho filmu, za coz mu bylo v recenzich patticné ,vycinéno“. Naptiklad Frantisek Fuka
filmu udélil 0 % a oznadil jej za distribu¢ni omyl, v recenzi prakticky pouze vyjmenovdva technické
nedostatky. (FUKA, FrantiSek. Cepel smrti [online]. FFFilm [cit. 5. dubna 2010]. Dostupny z WWW:
<http://fffilm.fuxoft.cz/2010/01/recenze-cepel-smrti-0.html>.)

223 postavy se bavi i o filmu PIaZ (2000) a televizni reality show VyVoleni (2005), kterou pozdéji pfipomene
cameo Ucastnika tohoto poradu Jakuba Kuby.

224

Ve Viiskotu byla na zacatku filmu zabita Drew Barrymore, v Cepeli smrti politicka a byvala televizni

moderatorka Jana Bobosikova s dcerou.
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se zanr filmu méni v ducharsky horor. ,Mysteridzni thriller v duchu japonského Kruhu
nebo Oka trochu matl nejasnym déjem a zmatecnymi motivy, ale zaujal vizudlnim

“2%> pyizrak (2006) Milana Letochy z Mirax Movies hraje s divakem jesté

pojetim.
dlslednéjsi hru. Na zacatku pribéhu dostanou divaci informaci o v okoli fadicim vrahovi,
zbytek se odehrava béhem jedné noci. Mlady pdar neustdle budi zvuky z okoli, jednou
rusi zvire, podruhé prijde opild kamarddka z hospody a az na samotném konci vrah
skutecné zautoci. Subjektivni kamera najizdi do obli¢eje kficiciho mladika. Monstrum
nevidime, ale vidime, co ono, ¢imZ jsme s nim ztotoznéni. Do posledniho zabéru si
nemuUzeme byt jisti, jaky Zanr sledujeme.

Rezisér Jiti Vetesnik ze skupiny Pam Pam show v krvavé parodii Biomechanické
hovado (2008) zasazuje stylizovany déj do zchatralé Skolni budovy predstavujici zde
Vyzkumny Ustav AV CR. Bachaf vyvadi z cel védce a nuti je pracovat na vynalezech.
Jeden z nich sestroji ozivly biomechanicky vysavac, jenz vSem postupné vysaje mozky.
Monstrum v podobé krabice s lidskyma nohama a chobotem se v druhé poloviné snimku
presune na hudebni festival, kde ,vysava“ navstévniky. Film tak prechazi z hororové
parodie v situacni happening a doposud ve fikéni realité sevieny déj se proménuje ve
videozaznam.

| samotna videokamera se muze stat maskou vraha. Prvky experimentalniho,
dokumentarniho a hororového filmu spojuje Ondrej Pavli§ zndmy pod pseudonymem
Andy Fehu ve stfedometrdinim Andyho filmu (2009). Hlavni hrdina, jehoZ tvar nikdy
nespatfime, ponévadz cely film je vypravén subjektivni kamerou, vyrazi s kamarady na
opusténou chatu k Liberci za uUcelem natoceni néjakého filmu. Namisto nataceni se
vénuji zdznamu mrhdni ¢asu, feci o ni¢em, piti i fetovani. Zlom ptichazi v druhé poloviné
filmu, kdy kameraman postupné odvadi jednotlivé protagonisty stranou a o samoté je
zavrazdi. Zabijdkovo chovani neni jakkoli psychologicky motivovano. Kdyz zabiji Matyase,
prosi ho o lepsi vyraz obli¢eje. O jeho smrti pak hovofi s kamaradem, kterému vylici, jak
vSe bylo a on se jen nevéficné sméje. Ani divaci si pfi zabiti prvni obéti nemohou byt jisti,
zda uZ jde o nataceni ,onoho snimku® nebo film najednou preskakuje z nefikéniho modu

do fikéniho a v této ambivalenci zUstava divdak az do samotného zavéru. Ze zacatku

22> KAMENIK, Milo3. Trpaslik podevdté [online]. 25fps [cit. 2. dubna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:trpaslik-podevate>.
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Andyho film muze pfipomenout Nebyt dnesni (2004) reziséra Petra Marka. Sledujeme
zaznam zvyletu party mladych lidi ve stylu home videa. Nejednd seovsem o
neumételsky zaznam, autor ndm nevtiravé predstavi jednotlivé protagonisty. Podobné
nendpadné a pfitom rafinované pracuje Fehu se stfihem. Dovede ustfihnout situace
tésné pred "naplnénim", ¢imz narusuje stereotyp ocekavani vypointovani jednotlivych
scén a neptimo predjima, Ze film nebude pouhym videem z vyletu. V druhé poloviné
snimku k sobé svymi Ciny pfitdhne pozornost kameraman, jehoz pohled skrze objektiv
stvrzuje pozici hlavniho hrdiny filmu. VSichni nataceni vSak o kamere védi a podle tohoto
védomi se chovaji. Nejde o akt Smirovani, ktery je jako jeden z hlavnich motivd pfitomen
v Powellové snimku Peeping Tom (1960), jenz ve scéndach se zabijenim s kamerou v ruce
rovnéz vytane na mysli. ,Dokumentarni horor” mlzeme vnimat jako Uvahu (a jeji
bezprostredni pfimou aplikaci) o hranicich hranosti a dokumentarnosti, "filmu o filmu"
ve smyslu recepce fikce a nonfikce.

Za zastupce splatterd mohu oznadit obskurni pocin Josefa Blazka Cyborg
Cheerleader Fuckdown in Hockey Mask Camp (2007). Roztleskavacky v lese prepadne
monstrum v podobé nafukovaci panny. Jejim vrazednym ataklm celi spolecné
s ozbrojenym vojakem. Ptiznacné mivaji tyto filmy pfimocaré, aZ nelogicky
konstruované, scéndare, smésné nevérohodné herecké vykony a odhaluji se v nich
herecky. Obé predstavitelky maji také v titulcich po vzoru pornohvézd uvedené anglické
pseudonymy (Shaunna Doll, Candy Hard).

V dubnu 2009 vysel v oficidlni DVD distribuci dvouhodinovy splatter Romana
Vojkivky Nékdo tam dole mé ma rad (2008).%%° Faustovsky pibéh postizeného mute,
kterému dabel vrati sily, aby mohl vykonat pomstu, zamérné vnasi do ceské, nejen
amatérské, kinematografie vyrazné exploatacni motivy. Nahota je samoziejma, vidime

scény znasiliovani s naslednym brutalnim umucenim Zen, cakajici krvi se nesetfi ani ve

226 Déj priblizuje oficidlni text distributora: ,Silné vérici Oto (Martin Frajt) prijde nasledkem prepadeni o
moznost pohybu, je upoutan na vozik a jedinym zplsobem komunikace s okolim jsou jeho odci. KdyZ se
navic stane nemohoucim svédkem znasilnéni a vrazdy své Zeny a dcery, prosi v duchu Boha o odplatu. Ten
se vsak neozyva. Oto se tedy obrati na druhou stranu. Za pomoci zastupce strany temna vykona
nelitostnou krvavou pomstu a zaroven poznava nejtemnéjsi stranky lidské duse...” (Oficidlni text
distributora filmu Nékdo tam dole mé& ma rad [online]. Csfd [cit. 15. bfezna 2010]. Dostupny z WWW: <
http://www.csfd.cz/film/236197-nekdo-tam-dole-me-ma-rad >.)
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scéndch, v nichz hlavni hrdina muci spoutané nasilniky pomoci vrtacek, klesti apod.
Roman Vojklivka se priblizil tvorbé italskych ,gore” snimku rezisér( Joa D’Amata nebo
Ruggera Deodata. Navzdory explicitnimu pfistupu k zobrazovani nasili, funguje pribéh
jako moralita.

Zajimavy pokus o horor realizovali Jifi Sldde¢ek a Stépan Smolik. Ve snimku
Diagndza: Kouzlo détstvi (2009) sledujeme z pohledu malého ditéte ocekavani prichodu
Certa a Mikulase.

Tradi¢ni hororové schéma ozvlastniuje ceskymi realiemi i Zdenék Vondra ve
snimku | dospéli si umi hrat (2009). ,,Mlady par lidi z mésta se vydava na letni dovolenou
v tuzemsku. Béhem zastavky na obéd v jihoceské vesnici se jejich cesta zkomplikuje. Jsou
zapleteni do hry, kterd je vainéjsi, nez se zpocatku zddlo a kterda bude mit nedozirné

22 v o . . . ' X / ,
“227 nigf tvarci v anotaci pro festival Aerokratas. Ceské venkovské

nasledky na jejich Zivot,
prostfedi Vondra priznacné prezentuje jako lidové a nekonfliktni. Podobné jako
v Texaském masakru motorovou pilou (1974) nebo Bezstarostné jizdé (1969) se ale
mUzZe bodrost a jednoduchost ,obycejnych” lidi proménit v peklo. Déjové vsak film
variuje americké hity jako Sedm (1995), Hra (1997) a Saw: Hra o preziti (2004). Tajemny
a az do konce filmu skryty psychopat si s hrdiny — obétmi hraje na détskou hru (éesky
,fenomén” takzvané Sipkované). Predklada mladé dvojici indicie, aZ je pfivede do svého
sklepeni, kde je hodla umucit za jejich hfichy. Uchylny déd jim vy¢ita, Ze se neobejdou
bez auta, mobilu a Ze hrat umi uz jen na pocitaci. Dfiv nez dojde k muceni, zastreli starce
partner jedné z drfivéjSich obéti (samopal si pfinese v kytarovém pouzdie). Film
pokulhdvd ve vérohodnosti chovani postav, které neni dostatecné motivované
okolnostmi. Snimek funguje jako metafora ke krutému osudu, jenZ si s ndmi hraje, a
jelikoZz ho nemame pod kontrolou, bojime se, Ze nds zahubi.

Oblibenou rekvizitou tvarct hororll s monstry byva strasidelnd gumova maska.
Nepochybné odkazuje k maskovani vraha ze sérii VFiskot ¢i Halloween. Za gumovou
maskou pofizenou v obchodé szZertovnymi predméty skryva tvar ve filmech Swety,

Silent Scream, Zombie Wrestling vol. Max nebo Rose (2008) Pavla Brychty.

Charakteristicka je pro tato monstra i Sourava chlize, kterd ma asociovat télesnou

27 Anotace filmu | dospéli si umi hrat [online]l. Muvi [cit. 14. bfezna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.muvi.cz/aerokratas/220-i-dospeli-si-umi-hrat.htm>.
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deformaci, kulhdni také monstrum zpomaluje a obéti tak maji moznost unikat. Jak z této
chlize, tak i zgumové masky se stalo v ,novém“ Ceském amatérském filmu klisé.
Zamérem nékterych tvlrcd mohlo byt pomoci masky vytvofit iluzi nadpfirozeného
monstra (napf. zombie), ne namaskovaného vraha. Zdafile paroduje vyvraidovaci
slashery s monstry Jan Haluza a Jifi Navratil ve snimku Lahev (2006), o némz se rozepisi
v kapitole tykajici se parodii.

V Ceském amatérském hororu prevladaji slashery, minimalné se objevuji monstra
nadpfirozeného puUvodu, nevyskytuji se adaptace ¢i remaky znamych predloh.
Nevypatral jsem jediny Cesky satanisticky snimek. Autofi pfekvapivé neodkazuji k jinym
dilim. Naopak s oblibou tvlrci pfibéhy zasazuji do ¢eskych realii (Velikonoce, Mikulas

apod.)

VII.3.4. Valecny film

Jako necekany se mlzZe v amatérském filmu jevit valecny film. Obvykle vale¢né
filmy zachycuji redlny konflikt (nej¢astéji druhou svétovou valku) a za obecna témata
povazujeme patriotismus, hrdinstvi, osobni postoje a dopady valky na jedince. Nespada
sem automaticky kazdy film odehravajici se za valky (komedie Velky flam - 1966, drama
Ostre sledované vlaky - 1966, akéni filmy jako Nezvéstni v boji — 1984 apod.).

Za prvni vale¢né filmy byly oznaceny pfiblizné sto let staré americké snimky
vypraveéjici pribéhy z obfanské valky a valky s indidny, z nichz se posléze vyprofilovaly
westerny.??® Postupné se zavadi i pojem protivaleény film, s &imZ souvisi ideologické
vnimani dél. Vale¢né filmy nejexplicitnéji ze vSech Zanrl balancuji na hrané politické
propagandy. ZpUlsob zobrazeni vélky a jeji pfipadné opodstatnéni nebo omlouvani byva
¢teno jako politicky ndstroj ovliviiujici ndzor verejnosti (popularizace armady diky filmim

jako Top Gun — 1986 atd.).

228 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 125.
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Podle Claudie Springer bojové scény plni stejnou funkci jako tanecéni a hudebni

&isla v muzikalech. Maji divaka oslnit, okouzlit, pfipadné fascinovat.’*

Postteh plati i pro
akeni filmy.

Dramaturgicky se valeéné snimky déli na osobni dramata jedinc(i (Ceta - 1986) a
na dramata skupin. Dfive se ve valecnych pribézich preferovaly hodnoty jako cest,
odvaha a vlastenectvi. V soucasnosti se uprednostiuji liberalnéjsi hodnoty, odkazy
k demokracii a spravedInosti, protivadleéné postoje, pfipadné kritika vlastnich armadnich
slozek.

Samostatné Zanrové podskupiny tvofi snimky zobrazujici konkrétni vojenské
slozky: letecké a ponorkové filmy, o jednotkach elitniho nasazeni apod. Upozadény
byvaji Zenské postavy (vyjimkou je G. I. Jane — 1997), bud’ ¢ekaji doma na navrat muze,
nebo slouZzi k uspokojeni muiZskych sexudlnich chtic¢l (prostitutky, obéti znasilnéni).
Dramaticky kontrapunkt tvofi vojensko-vlasteneckd povinnost s naslednym
vystrizlivénim po setkani se s krutou vale¢nou realitou. Vojaci touzi po obycejném Zivoté,
maji u sebe fotografie manzelek i pritelkyn, pisi zamilované dopisy a pti umirani nechaji
své lasce vzkazat, Ze ji vidy milovali. Posiluje se hodnota obycejného, normalniho,

230

osobniho a nepolitického Zivota. Krom zminéné duality lze vypozorovat i dalsi

protikladné dvojice: vdlka - mir, demokracie - totalita, civilizace - barbarstvi, lidskost -
nelidskost a dal$i.>*!

Cesky amatérsky valeény film byva spojovan predeviim se spole¢nosti Taranis
film Martina a Jana Dolezalovych. ,Amatérsky valecny film je kupodivu v nasich
pomérech hojnym jevem. A tak na internetu nezfidka narazite na snimky, kde se
particka ovésend replikami automatickych rucnic hodinu a pll prohani po lese, aby po
sobé vysttilela palku muni¢niho skladu. Musim poznamenat, Ze vétSinou ty filmy nestoji
za moc a tak i k tvorbé Taranisu jsem pfistupoval s urCitym despektem. Nicméné oba
snimky kromé akéné zvladnutého stfileni ukazuji cosi vic. Totiz veskrze dobfe udélanou

nendsilnou parodii stfileckového Zanru bez prvoplanovych kopancld do zadku. Pouziti

digitdlnich efektl svou hravosti chvilemi pfipomina genialni dila reziséra Karla Zemana,”

229 SPRINGER, Claudia. Antiwar Film as Spectacle: Contradictions of the Combat Sequence. Genre 21, 1988,

¢. 4,s.479.

%% Takto konformnimu postoji se vzpira tieba hlavni hrdina filmu Narozen 4. Eervence (1989).

231 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 130.
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k.?** Zajimavym Gkazem demonstrujicim

piSe na strankach Videohobby Pjeer van Ec
,nhazorovy vyvoj“ autorl je trilogie Vojin Arahos. Prvni dil nazvany Buddy (2005) vypravi
kratkou epizodu z Arahosova dopisu divce, v némz konstatuje, zZe ,je to tu na picu” a lici
umrti nejlepsiho kamardda. Druhd a nadsazenéjsi epizoda Vojna a fazole (2005) na sebe
strhavd pozornost pouzitim jediného statického zabéru. Bizarné pusobi treti cast
pojmenovand Prvni krev (2007), jejiz hlavni ¢ast tvofi videoklip ,hipika® protestujiciho
proti valce. PocitaCovou animaci tvarci dotvareji letici kulky, stihacky létajici nad
korunami stromd, vybuchujici napalm apod. Ctyficetiminutové Stiny Abadanu vypravéji
o misi vojenského komanda, které se v lesich po vzoru filmu Predator (1987) stane
teréem fadéni neznamého zabijaka. Snimek je pozoruhodny i z produkéniho hlediska.
Krom obvyklych zbrani a uniforem ziskali tvarci i nékolik obrnénych transportér(.?*
Autori Ceskych amatérskych vélecnych titulli, nejen z Taranis filmu, pouzivaji
prevzatou patetickou hudbu, maskace, digitalné pridané efekty stfilejicich zbrani. Z filma
leckdy sdala obdiv k vojenstvi a kategorii bychom mohli prejmenovat na , military film*.
Specificky se pfistupuje k druhé svétové valce. Nevyskytuje se parodicky ton,
nevznikaji ani akéni hrdinské spektakly, ale vétsinou se zobrazuji tragické osudy hrdind,
ktefi nikdy neustoupi ze svych pozic a zasad. Vtvorbé mladych filmari se nepfimo

Ill

reflektuje ,,Cesky udél“ okupovaného a zrazeného naroda.

Vale¢né drama Milana Plevy z M-Pro Emotion Pod palbou sirén (2008) uvozuji
vzpominky stafenky na bombardovani z konce vdlky. Ndsleduje cernobile natoceny
pribéh dopadeného ¢eského odbojare. Gestapo se z néj nasilim snazi dostat informace.
MuZ zatvrzele odmitd komunikovat. ,Rozkosnicky hravy“ velitel* nechd ptivézt
hrdinovu Zenu, kterou pred nim zastfeli. Dcery uteCou pouze diky siréndm ohlasujicim
nalet, béhem néhoz se vsichni, véetné Némcl(, rozprchnou.

Film reziséra Ludka Brhela Achtung! (2009) ostravské skupiny Pouli¢ni sméska
dokonce vychazi z alternativni historie, v niz se Ceskoslovensko brani invazi z bfezna

1939. Pozoruhodné je, Ze situaci pozorujeme z pohledu komanda hitlerjugend ¢elicimu

22 VAN ECK, Pjeer. film1.cz uvadi... Taranis film. Videohobby 48, 2008, ¢. 3, s. 18-19.
33 \/ soutasnosti filmafi z Taranis film pracuji na nezavislém celove¢ernim snimku Hranigafi, ktery se
odehrava na sklonku prvni republiky a jak ndzev napovida, tyka se vojenské mobilizace z roku 1938.

2** 7ahrany po vzoru Garyho Oldmana, jenz ztvarnil padoucha Stansfileda ve filmu Leon (1994) jako uchyla,

ktery si svou zvrhlost uziva a tim bavi i divaky.
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utoku v lese. Podobné jako ve filmu Stalingrad (1992) jsme identifikovani s ,,nepfitelem®.
V Achtung! oviem nejde o politicko-historické spekulace, ale o Cisté zachyceni akce, a
film bychom, nebyt historického ramce, zaradili mezi klasické ,prestirelkové” tituly.

Necekané do Francie béhem prvni svétové valky situoval Daniel Panek z Big
Heads Films Dopoledni obrazy (2008). Traktuji se zde tradi¢ni atributy ceského
vale¢ného filmu jako hrdinsky patos, tragicky nevyhnutelné umirani... V zasadé ale opét
nejde o protivalecny film.

Princip hry na valku a zabijeni tematizoval v paintballovém ,vale¢ném*” filmu Sen
o valce (2004) Vojtéch Novak z TRI PSI Productions. V lese probiha urputny souboj dvou
paintballovych druzstev, z nichz jedno dobyva pevnost a druhé ji strezi. Kulicky s barvou
se nahle proméni ve skutecné kulky a muzi zacinaji doopravdy umirat, aniz by o tom
jejich spoluhrddi zpocatku védéli. Nakonec se ukaze, Ze Slo o snovou vizi hrace, ktery po
padu na chvili ztratil védomi.

V ,novém“ ceském amatérském filmu neni na rozdil od profesionalni
kinematografie neobvyklé zobrazovat nekonkrétni valeény konflikt (Taranis film). Bez
ideologickych konotaci a propagandistickych postojd se valka ukazuje jako univerzalni
vyhrocena situace. Vzhledem k nizkym vyrobnim nakladdim se musi autofi soustredit na
osobni a komorni dramata jedincl ¢i velmi malych celkd. Valku prezentu;ji jako krutou,
ale neodvratnou, preferuji konzervativni hodnoty jako ¢est a odvahu s tragickym

vyusténim.

VIIL.3.5. Kriminalni film

Trestnou cinnosti a rdznymi pohledy na ni se zabyvd mnoho filmu. Pfibéhy
mohou byt vypravény z pohledu detektiva. Dlraz se klade na odhalovani stop a
rozkryvani indicii vedoucich k dopadeni zlo¢ince a znovunastoleni vSeobecného fadu.
Vypravét Ize i z pohledu zlocince. Sledujeme motivace ke spachani ¢inu a nasledky, které
pachatel musi nést. Pfibéh vSak muize byt vypravén i z pohledu obéti, kterd se musi
s danym skutkem vyrovndvat. VySe popsanym uhliim pohledu na kriminalni ¢innost
odpovidaji dle Steva Neala tfi Zanry: detektivni film, gangstersky film a thriller.

V detektivnim filmu se klade dliraz spi$ na Usudek kriminalisty nez na akci pfi dopadeni.
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Na rozdil od akéniho filmu. Vyviji se vySetfovaci metody, pojeti viny, hfichu a trestu.

235 vs
Snazi se

Obecné se da detektivni zanr vztahnout na odhalovani jakéhokoliv tajemstuvi.
zaujmout postavou vysSetfovatele a jeho metodami. S klasickou detektivkou jsem se v
,hovém” Ceském amatérském filmu nesetkal. Detektivni pfibéh nelze natocit bez
scénare nebo jen podle déjové osnovy, musi byt do nejmensich detailll promyslen a

presné inscenovan. Také prevainé konverzacni pojeti zacinajici filmare odrazuje.

VII.3.5.1. Gangstersky film

Zatimco detektivky jsou rozsifené a popularni v celém euroamerickém prostoru,
pak gangstersky film patfi k tradicnim americkym Zanrim a aZ v poslednich letech se ve
vyznamnéjsSim rozsahu rozsifuje za jeho hranice. V ¢eském kontextu je tento typ filmu
oznacovan jako ,kriminalni“. Gangsterky podle teoretika Roberta Warshowa v eseji The
Gangster as a Tragic Hero navazuji na dramaticky zanr tragédie, jenz se v kinematografii

236 Hrdina musi pouZit k dosaZeni uspéchu ilegalnich

neobjevuje (nebo nereflektuje).
prostifedkll. Drama se presouva do roviny, nakolik je jedincovo konani moralni ¢i nikoliv.
Gangstersky film tak tvofi opozici vicitakzvanému ,americkému snu“, tvrdi rovnéz

Warshow.?%’

Kritika spole¢enského systému spociva v nemoznosti uspét nebo dokonce
prezit v ,normalnich”, tedy stavajicich spole¢enskych podminkach.

Gangstersky film ukazuje pyramidalni strukturu moci, pouze jeden mize byt na
jejim vrcholu a vSichni touzi se na onen vrchol dostat. Sledujeme muZe pohybujiciho se
na Zebficku moci, nikdy se nepokousi vytvofit jinou strukturu, plsobit mimo pyramidu, a
jde mu pouze o Uspéch nebo preZiti vjejim ramci. ,Pyramida je mikrokosmem

u238

kapitalistické spole€nosti. Pro vlastni Uspéch musime porazet ostatni lidi. Ktomu

235 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 74.

3% \WARSHOW, Robert. The Gangster as a Tragic Hero. In The Immediate Experience: Movies, Comics,
Theatre And Other Aspects of Popular Culture. New York : Atheneum, 1962.
>’ WARSHOW, Robert. The Gangster as a Tragic Hero. In The Immediate Experience: Movies, Comics,
Theatre And Other Aspects of Popular Culture. New York : Atheneum, 1962.
% \WWRIGHT, Judith Hess. Genre Films and the Status Quo. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader.

Austin : University of Texas Press, 1986, s. 48.
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pouzijeme nasili, které posléze nékdo dalsi aplikuje na nds, aby zaujal nase misto, rika
Wright. Systémovy problém se prendsi do individudlni mordlni roviny konkrétniho
jednotlivce, jenz se musi rozhodovat, pficemz se stava tragickym hrdinou, ponévadz neni
v jeho moznostech rozhodnout se spravné. Opét se udrzuje status quo.?*

V ,novém” ceském amatérském filmu se odrdzi tendence vnesené do
gangsterského filmu postmoderni generaci tvlrct jako Luc Besson, Quentin Tarantino,
Guy Ritchie, Robert Rodriguez nebo bratfi Joel a Ethan Coenovi. Odklanéji se od
»psychologizované” podoby (té se drzi tfreba Martin Scorsese) zanru a nepfimé kritiky
spolecenskych pomér( a zobrazuji svét gangsterl jako absurdni grotesku, v niz se mize
stat cokoliv. Odklani se rovnéz od vainého pojeti zanru a vyuzivaji ¢erného humoru, jak
v zapletce, dialozich, tak v zobrazovani situaci, aniz by se pfiklonili k Zanru parodie Ci
cerné komedie. Dulraz se taktéZ klade na zobrazeni explicitniho a tim komického nasili.
Nejde pfitom o akéni filmy, nebot postavy se vétsinou nepohybuji v eticky jednoznacéné
polarizovaném svété (Brutdlni Nikita — 1990, Leon — 1994 a dalsi).

Snimkem Venia (2008) se rezisér Jan Haluza hlasi k odkazu ,filmu noir”. ,Film
noir” neni klasickym Zanrem, muizZzeme jej vnimat jako podZanr dramatu, kriminalniho
nebo gangsterského filmu. Vyznacuje se specifickymi stylovymi postupy (Cernobily
obraz, kontrastni sviceni, cynicti detektivové, svidné a zradné Zeny — femme fatale
apod.). Oznaceni se pouzivalo pro skupinu filmd natoéenych od tficatych do padesatych
let. V ptipadé ,filmu noir” nema rada teoretikd jasno, zda se jedna o zanr, cyklus film,
tendence nebo hnuti.?*® Pokud , noirové” filmy mimo jiné odrazely tzkost z nacistickych
hraiz, pak vydéraci a Unosci ve Venii upominaji gestapacké praktiky dle tradic zanra.”*
Autor dodrZuje vnéjsi stylistické postupy, vypravi sice bandlni a utrzkovity pfibéh, ale dle
7anrové konvence se , (...) soustfeduje pravé na drama zrady a odpusténi“.>*

Krvava zasilka (2008) Jana Votypky ,(...) obsahuje fadu explicitné nasilnych scén a

vzdava hold tvorbé Quentina Tarantina. RemesIné velmi zdafilé dilo, v némz vystupuje

239 \WRIGHT, Judith Hess. Genre Films and the Status Quo. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader.

Austin : University of Texas Press, 1986, s. 48.

240 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 152.

24 HIRSCH, Foster. Film Noir: The Dark Side of Hollywood. New York : Da Capo, 1981, s. 21.

22 VALUSIAK, Josef. Ticata pata Mlada kamera aneb po 13 letech v Uni¢ové. Donaseé dobrych filmovych

zprav 15, 2009, €. 1, s. 21.
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rezisérlv mladsi bratr hned v nékolika rolich, ale mozna az pfilis doslovné cituje vzory
(Tarantino, Rodriguez, Ritchie...). Rozhodné snimku nelze upfit strhujici vypravédéské
tempo a ¢erny smysl pro humor“.*** Vizualnim stylem a humorem zminénych autor( je
Votypka ocividné okouzlen. Vypravi efektné, zabéry se ¢asto opakuji z rGznych uhld, jsou
nataceny pres barevné filtry, zpomalovany, zrychlovany, podpofeny rytmickou hudbou,
krev stfikd do vSech stran... Jedna postava tanci jako Michael Madsen v Gaunerech
(1992), jind zranéna postava se plahoci oprfena o zed a zanechdva za sebou krvavou
Smouhu stejné jako Antonio Banderas v Desperadovi (1995) a zni dokonce i hudba ze
stejného filmu, typografie titulkl je identicka s témi z Pulp Fiction — Historek z podsvéti
(1994), filmu samotnému predchazi obrazové poskrabany trailer jako pred Grindhouse:
Planeta Teror (2007), dynamické zdbéry jsou ndhle ,zmrazeny” a vypraveéc li¢i dalsi
udalosti podobné jako ve Sbal prachy a vypadni (1998) atd. Tady uZz nejde o pouhé
postmoderni citace, které nebrani svému pavodnimu vypravéni, nebo hold oblibenclim,
ale o doslovné a neoriginalni prevzeti postupu, nékdy i konkrétnich scén. Pfitom Krvavou
zasilku nemuUzeme oznacit ani za fan film.

Stejné inspiracni zdroje cituje o néco méné konkrétné Robert Vrba ve Scontro a
Fuoco (2008): ,,Ma podobny rytmus vypravéni, barevné korekce, efekty a hlavné
vypravéée mimo obraz. Ve Vrbové titulu nezazni jedinad replika, komentar je navic
v anglictiné a titulky, snad se nepletu, vitalstiné. NenasSel jsem jiny davod

|ll

k cizojazy¢nosti, nez Ze to bude pusobit vice ,cool” a méné pripominat Cesky film. {(...)
Samotna nepfilis sloZita zapletka o gangsterech, hazardnich hracich a dealerech trva
osmnact minut, pficemZ by stacila polovina. Pfimé citace Kill Billa (v hudbé) nebo
Zbésilosti v srdci (scéna se psem a rukou) od Davida Lynche neskryvané odkazuji
k inspiracnim zdrojlim, ale Vrba ani Votypka nepochopili Tarantinovu metodu citovani
jinych dél. Tvlrce musi objevit své vzory a oblibence a ty pak ptenaset do své tvorby, ne
citovat citace. Kdyby Slo o komentar této metody, mohlo by to fungovat, takhle jde o

nepuvodni ndpodobu. Pozitivni na Tarantinovi je, Ze skrze svou tvorbu odhali zacinajicim

filma¥fam spoustu , polozapomenutych” reziséri a dél.“***

8 KAMENIK, Milos. Mladd kamera Unicov 2009 [online]. 25fps [cit. 2. dubna 2010]. Dostupny z WWW:
<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:mlada-kamera-unicov-2009>.
%% KAMENIK, Milos. Trpaslik podevdté [online]. 25fps [cit. 11. dubna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:trpaslik-podevate>.
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Pravidla podsvéti (2009) vypravéji pribéh gangstera, jenz se msti koleglim
z branze za smrt pfitelkyné. Hodinovy snimek Daniela Panka z uskupeni Big Heads Films
radim mezi gangsterské filmy diky postavam a déjovym schématlim, obsahuje vsak i
prvky akéniho thrilleru, jelikoz tvlrci kladli ddraz na efektni akéni scény. Policie je
prezentovana jako zkorumpovana organizace, mezi mafiany nechybi Rus, zabity provozni
baru je Vietnamec. Ve filmu Ize identifikovat fadu neptimych intertextudlnich odkazu.
Nejvice autoti Cerpali ze snimkd o mafidnech od Guye Ritchieho: motiv ukradenych
hodinek, postava zabijdka - bavi¢e (zabijak Boris z Podfu(c)ku) nebo pistolnik schovany
v byté pfi prohlidce (Sbal prachy a vypadni - 1998 a Podfu(c)k — 2000). Posledni motiv
obsahuje i slavny TarantinQv pocin Pulp Fiction — Historky z podsvéti (1994). Ke stejnému
dilu se filmafi obraceji, kdyZz své postavy nechavaiji jist hamburgery a diskutovat o nich.
Scéna, kdy se hrdina ve psychicky vypjaté scéné pokousi kvlli amrti své divky zastrelit,
pfipomina identicky vyjev ze Smrtonosné zbrané (1987). Choreografie akcnich scén a
zejména zpomalené zabéry vytahovani zbrani a stfileni daji vzpomenout filmy jako
Matrix (1999), Max Payne (2008), Leon (1994) nebo dila Johna Woo (zejména Lepsi
zitfek 1l. - 1987), z nichZ si tvarci pUjcili pojeti akce jako ritualniho souboje. Snimek
nepostrada ani nékolik exploatacnich motivi. Kromé mnozZstvi digitalni krve cakajici ze
zasazenych postav tak jde o odhalené poprsi zabité milenky a zvratky vrhnuté pfimo do
objektivu kamery.

Dealer drog ve filmu Michaela Jamesona Vic uz Ne!! (2007) se zamiluje do divky,
kterou unese byvaly ¢len jeho ochranky. Mladik poZzadd o pomoc bratra a spolec¢nymi
silami rukojmi osvobodi. Po roce vidime, Ze muz Zije s divkou ve spokojeném vztahu a
vzdal se své zlo¢inecké drahy. Film s moralizujicim vyznénim se oproti Zanrové
spfiznénym pracim nesnazi imitovat americké prostiedi. Ocividné se odehrava
na ¢eském malomésté, mistni mafiani Ziji v ,laciném luxusu” (zlaté prsteny, bilé kalhoty,
ojetd auta, podnikatelské baroko). Situace tvirci doprovazeji popovymi pisnémi, ¢imz
vznikaji klipové pasaze pfipominajici podobné sekvence v ¢eskych filmech z identického

prostredi z osmdesatych let (Bony a klid — 1987, Kamardd do desté — 1988). Hlavni
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hrdina jako jediny v ceském filmu vystoupi, byt situace plsobi nevérohodné,
z pyramidalni struktury, jak o ni pise Wrightové.245

V pfiznanych ¢eskych redliich se odehrava i pfibéh Zivot neni krasny (2008).
Mlady muz musi mafianim do vecera vratit urcity financni obnos a cely den jej shani po
znamych a dluznicich. Schematicky pfibéh slouzi jako prehlidka politicky nekorektniho
humoru. Tvlrci zamérné prekracuji spolecenské konvence a ukazuji, i kdyZ s nadsazkou,
obhroublé a primitivni postavy odpovidajici pfibéhu a zobrazenému socidlnimu
prostfedi. Postavy mluvi vulgarné, fetuji, filmari nesetfi krvi ani zvratky. Hrdina jen
zrozmaru udefi pésti jehovistu, beznohého vozi¢kare, téhotnou Zenu i miminko
v kocarku. KdyZz ho prepadne skupina Romu, pozabiji je a jednomu z nich rozdupne
hlavu. Kdyz se na konci zadusi chlupem z koziho mléka, nevyzniva jeho smrt jako
moralistni tecka, ale jen jako jedna ze série absurdnich a grotesknich pfihod. RezZiséru
Martinu Pohlovi se film podafilo obsadit vérohodnymi hereckymi typy. Mafiani jsou
holohlavi, potetovani a patfi¢né svalnati. K aktudlnim spole¢enskym pomérim se autor
odvolava ve scéné, v niz si mafiani jedou vyridit Ucty s politikem, jenz, prestoze se od
nich nechal uplatit, hlasoval proti jejich zajmam.

Rezisér Vitek Ulrich (STUL film) nato¢il v roce 2007 gangstersky thriller Sazka na
Zivot, jehoz vychozim tématem se stala situace souvisejici s masivné rozSifenym a
neregulovanym byznysem kolem hazardnich her. O rok pozdéji se v dalSim Ulrichové
filmu Ta holka se nezdd (2008) objevuje na zac¢atku zlocinu jiné socidlni téma. Nechténé
otéhotnéni a nestastnd nehoda se stava vychozi situaci gangsterské komedie ve stylu
Mélkého hrobu (1995). Penize od nechténé zabitého mafiana s kufrem se paru hodi,
protoZe je budou potfebovat nezajisténi ditéte. Tradi¢ni obchod s drogami tvofi namét
témér hodinového snimku Jak je dllezité zabit Filipa (2008). Digitalné zde nejsou
dodélané jen vystrely ze zbrani, ale i diry ve zdi po kulkdch, krev cdkajici na zed ze
zasazenych...

Ceské gangsterské filmy se daji rozdélit na dvé skupiny. Vjedné z nich tvirci
vychazeji z Ceské socidlni skute€nosti, v druhé byvaji pfibéhy vyrazné stylizovany do

husté sité intertextualnich odkazU.

*%> \WRIGHT, Judith Hess. Genre Films and the Status Quo. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader.

Austin : University of Texas Press, 1986, s. 48.
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VII.3.5.2. Thriller

Autor knihy Suspense Thriller: Films in the Shadow of Alfred Hitchcock (1988)
Charles Derry déli thrillery do nékolika typovych kategorii podle motivace zloCincu:
vasen (Casto mileneckd), chamtivost a zdavist (touha po penézich a majetku), politicky
motivované spiknuti (boj o moc), nejasna identita (Vertigo).**®

Na pomezi thrilleru a dramatu balancuje PEZ Petra ,Kravy“ Ledviny (3COWS
entertajnment). Jiz ,popleteny” a ,chybny” titul filmu (PES se prepiSe na PEZ)
prozrazuje, ze néco neni v poradku. Kdykoliv se hlavni hrdina pohybuje v exteriéru,
slySime varovné v dalce Stékajici psy. Ve variaci na Bennyho video (1992) rakouského
reZiséra Michaela Hanekeho nahlizZime sice s odpsychologizovanym odstupem, ale
,realisticky” nervné roztékanou kamerou do stereotypniho a nudného Zivota zhruba
dvandctiletého chlapce. NeslySime klasické dialogy, jen z dalky matciny nadavky a krik,
pfipadné zradia linouci se stupidni moderatorské vstupy (prevzaté ze skutecného
vysilani). Chlapec monoténné po prichodu ze sSkoly hraje pocitacové hry. Kdyz mu
neustale jecici matka vypne proud, jde ven, kde s kamarady béha po lese a hraje si na
vojaky. Déj vyvrcholi chlapcovym nasilnym, ne necekanym, aktem, kdyz matku zastreli
pistoli zcizenou v zastavarné. Poté, co do matky vyprdzdni zdsobnik, zastréi $ilru od
pocitate zpét do zasuvky a opét se ponofi do virtudlni reality. Film neni ¢ernobilou
kritikou vlivu nasilnych her, at u? virtudlnich nebo skuteénych.?*’ Jistd je absence
jakékoliv komunikace mezi matkou a synem, natoZ empatického vztahu, zjevna je
nepritomnost otce. Ledvina se vyhyba explicitnim zdbérdm nasili (matku naptiklad nikdy
nevidime, tedy ani jeji usmrceni, zastupuje ji pouze diegeticky pfitomny hlas), ale
vysledny dojem shazuje pouzitim ke€upu misto krve. K tvorbé Larse von Triera, potazmo
hnuti Dogma 95, odkazuje nejen ruéni kamera, ale i fazeni déje do kapitol.

Autofi se tematicky obraceji do minulosti. Lukas Horacek ze skupiny Bujo
Brothers (realizovali sérii parodii Matrixu — 1999 pod ndzvem Matriks) reziroval snimek

Krajina za duhou (2007) odehravajici se v lagru. S nejvétsi pravdépodobnosti politického

246 DERRY, Charles. The Suspense Thriller: Films in the Shadow of Alfred Hitchcock. Jefferson : MacFarland,

1981.

247 Svs v v T . , .
Pfiznacné nevidime konkrétni hru, kterou chlapec hraje.
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vézné tyraji bachafi a nuti ho k podpisu ¢ehosi vyznamného. Ve chvilich samoty se na
cele utikd do snUl a vizi barevné krajiny (dodana klicovanim a vytvorena animaci). Jinak je
film cernobily, coz zde nepUsobi jako kliSovité navozeni doby nebo ,uméleckého”
obrazu, ale jako kontrast k vnitfnimu svétu hrdiny. Neni podstatné, zda muzie mucdi
komunisté ¢i nacisté, vnitfni Unik a vzdor autor chape univerzalné. Na konci muz opét
odmitne podepsat a velitel ho zastreli.

Do ceskoslovenského vézeni v roce 1950 umistil déjové identicky pribéh i Jan
Svéchota (Stupidart a Mika film). Stb muéi muze a nuti k podpisu (pfiznani k né¢emu, co
neudélal). Dramaturgicky nerozvedené historické realie slouzi pouze jako kulisa
k prezentaci ocekdvanych vyjevli znamych z vézeriskych dramat (vyslychajici pratelsky
nabidne cigaretu a po odmitnuti necha vézné ztlouct apod.). Film se zaméfuje pouze na
muceni, neobjevuje se zadna psychologie ani spole¢enské souvislosti, o néz se pokousel
rezisérQv vrstevnik Jan Vaclav ve filmu Pouto (piSi o ném niZe). Exploatacni uchopeni
stvrzuje uz samotny nazev The Bloody Signature.

Oba filmy spojuje nekonkrétnost realii, nevime, z ¢eho byl hrdina obvinén a co
presné ma podepsat. Na zakladé Zanrovych konvenci predjimame jeho nevinu. Tvlrci se
nechtéji zabyvat ani konkrétnéjsi podobou zla, soustredi se na intenzivni a psychicky
vypjaté okamziky danych situaci. Hrdinu uvrhnou do absurdniho divadla, z néhoZ neni
Uniku. Tragicky skon je nevyhnutelny.

Mezi thrillerem a historickym dramatem se nachdzi Pouto (2008) Jana Vaclava
narozeného v roce 1994. Zamérné jsem zminil rok narozeni, nebot autor vzhledem
k véku prekvapivé natocil ,(...) sdgu jedné rodiny z obdobi totality. Zacind naturalisticky
natoCenou zabijackou, po harmonikarové pisni o Breznévovi ndsleduje tatovo opilstvi
kvali $ikané KSC (mdma emigrovala, aby mohla jit na operaci) a nakonec naivni a
pochopitelné nevydareny uték chlapce s tatou ‘za draty”“.2*®

V thrilleru Martina Millera 2 svéty (2005) ptijede sle¢na na prdzdniny k pfiteli,
jenz si privydélava obchodem s drogami. Ten zabije dealera a divka najde mrtvolu
v kufru auta. Nalez nahlasi policii, nacez ji pfitel uskrti. Za¢ne ho prondsledovat pfizrak

v ¢erné kapi. Na konci jej zahadna postava se slovy, Ze je jeho ,,Cerné svédomi” usmrti.

28 VALUSIAK, Josef. Ticata pata Mlada kamera aneb po 13 letech v Uni¢ové. Donaseé dobrych filmovych

zprav 15, 2009, €. 1, s. 21.
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V radiu pak kamaradka zabité sleény slysi, Ze mladik zahynul na zdstavu srdce. Divka
s ismévem odchazi z pokoje, a kdyZ za sebou zavie dvere, odhali se nam cerny plast
povéseny na vésaku.

Snimku spole¢nosti ChaD Movies Vrah — za chladem horkosti slz (2005)
natoeného kameramanem a rezisérem Petrem Kulhdnkem podle scénare Jakuba
Hladika (zndmého pod prezdivkou Nebezpecny) predchazi kvazidokumentarni Gvod o
podstaté a motivacich sériovych vrahl. KdyZz po muzZi (Nebezpecny) casto stfidajicim
sexualni partnerky chtéji Zeny vztah nebo jakoukoli citovou vazbu, zacne je bit a posléze
i vrazdit. Vypravéni ze subjektivniho pohledu hlavniho hrdiny podporuje cynicky
vysmeésny vnitini hlas. Slizky muz pozve divku na rande a umlati ji k smrti, popisuje,
jakou je pro néj vrazdéni a nasili vasni. Autofi si pohravaji s fadou, predevsim slovnich,
klisé, predstavuji vnitfni Zivot a uvaZovani dekadentniho sériového vraha, nechybi
nevtiravy a mirné zvrhly humor. Pro zavrazdénou divku si prichazi zahadna postava
vtmavém obleku, nebe nabere fialovy nadech. Zde déj kon¢i a ma pokracovat
v (doposud) nerealizovaném druhém dilu.

Nejasny puvod zahadné bytosti je pro scénare amatérskych filma pfiznacny.
Nezodpovézena otazka po pivodu monstra vytvari napéti a odhaleni, v zavéru poskytuje
prostor pro vice Ci spiSe méné prekvapivou pointu. Prakticky se nabizeji tfi vyusténi. Jde
o nadpfirozenou bytost, Zivého vraha v masce nebo hrdinovu psychickou autosugesci.

Podobné hfitky se daji rozehrat a vygradovat na malé plose, a proto jsou vyhledavany.**

0 7e byly podobné naméty oblibené i za prvni republiky, prozrazuje Smrzlv popis filmu Bedficha Valenty

Vseho moc skodi: ,Naruzivy ctenar detektivek proziva pravé chvile vzruseni nad sesitem s l[akavym titulem
‘Bezhlavy vrah’, kdyz se ozve zvonek a po otevreni dveti vchazi do dvefi bizarni, strach budici a divoce
gestikulujici postava ¢lovéka s Uplné obvazanou hlavou. Muz si po¢ne obvaz na hlavé odvinovat — a ¢tenafi
detektivek, jehoz fantazie je pravé vybiCovana predchazejicim ¢tenim, se zda, Zze ma pred sebou clovéka
bez hlavy — tedy onoho bezhlavého vraha. Teprve pozdéji se vysvétli, ze nestastnik neni bezhlavy, nybrZ je
to muz, kterého tak strasné boli zub, Ze jesté v tuto pozdni hodinu se vypravil za zubnim Iékafem a spletl si
pritom patro. Vhodnymi zabéry, osvétlenim a vtipnou montazi dociluje autor potfebnou atmosféru napéti,
ponechava divaka v nejistoté, zda opravdu se na scéné neobjevil onen bezhlavy zlocinec, jehoz liceni
¢tenare detektivek tak vzrusilo, a teprve na poslednich metrech podava vysvétleni celé véci.“ (SMRZ,

Karel. Filmova publicistika Karla SmrZe (3. ¢dst). Olomouc : Univerzita Palackého, 2004, s. 87.)
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Motivace zloCincli v Ceském amatérském filmu prameni bud z osobnostnich
vlastnosti (chti¢, zavislosti, Unik ze zoufalstvi) nebo jsou zastoupeny krutou totalitni

moci.

VII.3.6. Komedie

V komediich se v poslednich letech zkoumaji predevsim ideologické vyznamy
tykajici se postaveni Zeny ve spolecnosti, sexudini identity a volby mezi kariérou
(vynucovanou spolecenskou moralkou, potazmo sobectvim hrdiny/ky) a vztahem, resp.
rodinnym Zivotem. Samostatnd kategorie komedie neexistuje, ale lze ji prolnout
s jakymkoliv jinym Zanrem. Existuje mnoho druhll komedie: konverzacni komedie,
groteska, satira, parodie... Stejné tak mizZe mit mnoho privlastkd: smutnd, ¢erna, horka
apod. Teoretici se prou, nakolik komedie stvrzuje stavajici normy a nakolik je
podkopava.

Klasickou situa¢ni komedii o nevydafeném rande natocil naptiklad Artom
Krukovi¢. Ve Spiknuti (2008) neustdle nékdo vyrusuje mlady par, jenz ma k dispozici
volny byt a vecer. Na konci se ukaZe, Ze vSechna vyruseni fidila chlapcova maminka,
ktera si jako katolicka nepreje, aby zacal s milostnym Zivotem. Jan Jirsak a Tomdas Dvorak
(JD Film Company) si dokonce vyzkouseli erotickou komedii. V Promiskuitni potvore
(2007) se sice opakované souloZi, coz pro amatérsky film neni obvyklé, ale nikdo z herct
neodhali Zddnou intimni partii, coZ naopak neni obvyklé v daném Zanru.

Aktudlné ziejmé nejpopularnéjsi skupinou zabyvajici se komediadlnimi filmy je
Banda Trotld, jejichz logo variuje zndmou znacku Warner Brothers. Uskupeni okolo
reziséra Ondreje Svobody na sebe upozornilo v roce 2004, kdyZz humornym zplsobem
predabovalo cely prvni dil Pana prstenti (2001) pod nazvem Par pafmen(. Nasledovaly
dva zacatecnické pokusy a to o zdanlivé prekvapivé celovecerni metrazi. Banda Trotld
neni jedina, ktera zadala takto ambicidzné, aby posléze pfisla na to, Ze nema prostredky,
¢as ani energii vénovat se v plné sile podobné rozsahlému projektu, nemluvé o nezajmu

divakd. Gorila: Pribéh Opici (2005) vznikla ve spolupraci s divadelnim souborem Tajfun,
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coz se promitlo do celkového pojeti. Gorila pres epicky namét®*° pfipominala zejména v
hereckém uchopeni a pojeti masek, kostymU a vypravy spi§ zaznamenany divadelni
karneval nez film.

Celovecerni délka charakterizuje i nasledujici mystifikacni dokument Na dné
Supliku (2007) s intertextovymi odkazy k Panovi prstent (2001) a predchozimu titulu
skupiny, o nichZ parodie na adora¢ni dokumenty ve stylu dél Petra Zelenky (Mnaga —
Happy End - 1996) vypravi. Ve snimku se objevuji redlné zabéry z nataceni Gorily,
ironizuje se prostredi amatérského filmu a prebujelé a diktatorské umélcovo ego.

Nasledné se humoristickd sdruZeni zaméfilo na kratsi tvary a realizovala trojici
filmG Logr (2008), Erupce vasné (2009) a Andél a dabel (2009), v nichZ se soustredila na
hutny pfibéh a omezila epicky rozmér vypravéni. Logr vypravi pfibéh neviditelného
chlapce, jenz muize prostupovat zdmi, ale kdyZ chce sahnout na néjaky predmét, ruka jej
prostoupi podobné jako v americkém filmu Duch (1991). Ve snimku plném ztfesténych
napadd mnoho motivi nedava smysl a prosazuje se poetika nonsensu. Logr vrcholi
zdafile nato¢enou muzikalovou sekvenci parodujici muzikaly typu Jesus Christ Superstar.

Konverza¢ni komedie Andél a dabel rezirovand Svobodovym kolegou Vitem
Stradalem vypravi o mladém pojistovacim agentovi, jenz prisel o praci a divku. O jeho
dusi zapasi andél alkoholik a ddablice koketa. Postavy mohou pfipomenout komedie
Extra Zivot (1997) Dannyho Boyla nebo Dogma (1999) od Kevina Smithe. Nékteré scény
byly toceny pfed modrym pozadim a poté pomoci naivistické kresby dotvoreny
v pocitaci. Hrdinovu posedlost, aZ zavislost, na jogurtech tvlrci prezentuji pomoci
rapidmontaze parodujici obdobné narkomanské sekvence z filmu Darrena Aronofského

Requiem za sen (2000).

VII.3.6.1. Parodie

JelikoZz amatéri nedisponuiji tolika prostfedky, aby mohli todit, co a jak chtéji, tak

své zaméry shazuji, coz se odrazi v mnozstvi parodii: ,Ty aktérlm tohoto prostoru

>% Anotace filmu Gorila: Piibéh Opiti [online]. Banda Trotli [cit. 24. ledna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.bandatrotlu.com/gorila>.
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umoznuji vysmivat se zavidénému modelu a zaroven délat filmy, které strukturné
ospravedInuji svou neobratnost.” Tento druh film0 ,(...) umoZiuje vyuZit neobratnost
jejich hereckych projevl ke komickym efektiim. Obecnéji feceno, ziskava si shovivavost
publika tim, Ze mu dava najevo, Ze se tvlrci neberou vazné, pfi nataceni filmu se dobre
bavili a doufaji, ze divak se pobavi stejné tak“.?*

Zamérnost ¢i nezamérnost je vuméni, neprofesiondlnim zvlast, hojné
diskutovana.”>> Recipient a hodnotitel ma tendenci po vyhodnoceni dila jako
nezamérného jeho kvality sniZzovat.

Nejvétsiho uspéchu Banda Trotld (okolo deseti ocenéni na festivalech a vice nez
50 000 zhlédnuti na YouTube) dosdhla s Cisté parodickymi Erupcemi vasné (2009), které
se strefuji do veskerych, jak hereckych (exaltovanych), ndmétovych i dialogovych, tak i
stylotvornych postupl charakteristickych pro jihoamerické telenovely. Jako refrén se
v dialogu opakuje otazka: ,Ale jak? (...) na zakladé jednotlivych odpovédi si celd rodina
postupné objasni vzajemné incestni vztahy, ze kterych v zavéru vyplyne, Ze krdsna mlada
Julie je svou nevlastni matkou!“**3

Pjeer van Eck v soucasnosti dokoncuje celovecerni parodii klasické knihy Bozeny
Némcové Babicka. Ve snimku s kostymy, dobovymi budovami i rekvizitami, zvifaty hralo
pres tficet hercl a pres padesat komparsistl. Eck se v ¢ldnku pro DonasSece dobrych
filmovych zprav odvolava k literarnim parodiim Jaroslava Vrchlického, Karla Hynka a

254

letce Volka.”” Do déje krom znamého pfibéhu vnasi i fikéni rovinu autorky knihy — ,(...)

pfibéh BoZzeny Némcové v konfliktu s vydavatelem knihy. Tento rdzny chlapik, jakysi
predobraz kulturovcikd dnesni doby, bere pak casto pero a smér romdnu do vlastnich

rukou®.?>>

21 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sireni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 19.

32 Otazkou se zabyva napriklad Zdenék Holy v ¢lanku Zamérné Spatné...nezamérné dobré. (Cinepur €. 37,
2005, s. 42-43.)

3 VALUSIAK, Josef. Tricata pata Mlada kamera aneb po 13 letech v Uni¢ové. Donaseé dobrych filmovych

zprav 15, 2009, ¢. 1, s. 22.
>* VANEK, Petr. Babi¢ka aneb Jak to bylo doopravdy. Donase¢ dobrych filmovych zprdv 15, 2009, &. 1, s.
32.
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Parodii na ,bondovky“ si zkusil Emil Langer ze spolecenstvi nazvaného Pink Pig.
Die Today (2009) ironizujici ndzev skute¢ného bondovského pfibéhu Die Another Day
(2002) obsahuje vtipkovani na vrub ikonickych motivl z dlouholeté série. Ve filmu jinak
oCividné natoceném pro zkraceni dlouhé chvile se objevuje velmi realisticky nato¢ena
scéna smeteni hlavni postavy autem. Autofi tak realizuji touhu naloZit s postavou
naprosto svobodné, neuctivé az podvratné.

Obvykle se napodobuiji televizni pofady. Mikrodilna Martina Bohadla z roku 2009
paroduje ,lifestylové” televizni magaziny na pomezi reality show (Jak se stavi sen,
Bydleni je hra apod.). V druhé poloviné poradu, jenz paroduje hlavné za pomoci dikce
hlavnich predstavitell, dochazi k nékolikerému ,zmnozeni fikce”, kdyZz se ukaze, Ze
porad jen nékdo sledoval v televizi, coZ se nasledné nékolikrat zopakuje.

Nékolika variaci se dockal i porad Etiketa (2004) s nezaménitelnym privodcem
Ladislavem Spackem. Jeho dikci a frazovani napodobuje hned nékolik filmat a vétsinou
ji vsazuje do kontrastu stim, co radi. V roce 2006 vytvorila napfiklad skupina Bujo
Brothers snimek s vsefikajicim ndzvem Etiketa pro zacinajici vrahy. Co nejvérnéji
napodobit gesta, mimiku a zpdsob mluvy moderatora Ladislava Spacka se snaZi i herci
v pofadu Skola slu$ného chovéni (2008) Jana Gréfa. Podobné parodie, napfiklad na
porad Na vlastni oci (1994), natdci i Lukds Hrdlicka z TV VONA (Na vlastni pést — sidlistni
feznik - 2008 a dalsi). ,V Sidlistnim feznikovi sice moderator trefné napodobuje
vyjadrovaci styl moderatora Josefa Klimy, voli stejna slova a intonaci, otaci se za stfihy
kamery, jak tomu byva pti pfimych prenosech na vice kamer.“**®

Vyhradné parodické scénky nataci také soubor ExCe(e)S, ktery se kromé filmu
vénuje i divadelni Cinnosti. Ve skeli Krasochlast (2006) sledujeme za barem muze
popijejici tvrdy alkohol a vkomentafi slySime popis vidéného ve stylu zavod(
v krasobrusleni. O poznani horsi Uroven ma série skecl v anglictiné (English for
Begginers a dalsi), v nichz mladici intonaci, kostymy i typem humoru (hra se slovy, muz
hrajici Zenu apod.) pftili§ okaté kopiruji Monty Python’s Flying Circus (1969). Snimky
ExCe(e)Su bychom v nékterych pfipadech radili mezi ,videa”, jak je vymezuji v prvni

kapitole.

> KAMENIK, Milo3. Trpaslik podevdté [online]. 25fps [cit. 20. bfezna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:trpaslik-podevate>.
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Jako kontinudlni vysilani televizni stanice koncipuje tvorbu skupina TV Lesdak
tvofena studenty lesniho inZenyrstvi Fakulty lesnické a environmentalni CZU v Praze. Na
jejich strankach nalezneme desitky parodii reklam, zpravodajskych Sotd, videoklipd,
dokumentl (13. komnata, Filmovy tydenik), popularné-naucnych porad(l, vecernickd,
serial( i hranych filmG: Pan prsten(, Pratelé Zeleného udoli, Profesionalové, Babicka,
McGyver, Nuda v Kostelci, Krotitelé ducht, Texasky masakr harvestorem a dalsi. Vétsina
téchto pocinG taktéz zGstava na Urovni studentskych videi.

Na parodické bazi vystavél Televizi Stres i Zbynék Rybicka. Nékolik desitek videi je
fazeno do seridl(: Hvézdné valky (2006), Podnik (2006-7), Drogovi dealefi (2007), Air
Force Show (2007) a Parastroje (2008). Dospivajici brnénsky tvirce si sam déla slozité
triky, stfiha, vede kameru, piSe prapodivné pribéhy, hraje vétSinou i vSechny role. Diky
efektu srozdvojenym obrazem mulZe vjednom obraze hrat dvé postavy naraz.
Vyjime¢né s nim vystupuje nékdo z jeho rodiny (sestra, otec). Remesiné nepfili§ dobre
vyvedené, ale svébytné dilo na rozdil od tvorby vrstevnikl pfilis nepfipomina konkrétni
snimky. Sci-fi komedii Dabelsky nastroj na plaZi (2007) natocil béhem dovolené
v Chorvatsku, nejéastéji vSak Rybicka sedi doma pred kamerou (umisténou na stativu) a
vede rozhovory postav pojmenovanych jako Kossai, Mingar apod. Pseudovédecké a
nesrozumitelné, zfejmé improvizované disputace se tykaji neexistujicich technickych
vynalezU nebo smyslenych magickych ukon( (viz. film Technika versus magie - 2008).
Obraz obohacuje o animace lodi a robotu. Autor sam se stejné jako Vladimir Rula nebere
vainé. Kromé vnéjsi inspirace sérii Star Wars najdeme jesté odkaz k ¢eskému seridlu
Navstévnici (Nadéje pred boufi), ale jinak je Rybickova tvorba zcela plvodni. Nadéji pred
boufi (2007) popisuje autor na svém webu nasledovné: ,Zemi hrozi smrtelné nebezpeci
ze strany globalniho oteplovani. Skupina meteorologl se snaZi tento jev zvratit pomoci

“2>7 predméty béiné denni potieby (napt. flash disk) slouZi jako

paranormalnich jevu.
laserova zbran apod. Rybicka se viibec nesnazi o iluzi zdnrového fikéniho filmu, pfestoze
vnéjskové ocividné operuje se sci-fi motivy.

Na parodie akénich filmG se zaméfuje Jan Haluza. Hned jeho prvni pocin Ldhev

(2006) ukazal smér, jimz se bude rezisér ubirat. Jednoduchy pfimocary déj, zde studenti

>’ Anotace filmu Den pred boufi [online]. TV Stres [cit. 19. Gnora 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.tvstres.ic.cz/down.html>.
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ohroZzovani v uzaviené Skolni budové ozZivlou petlahvi, slouzi k prezentaci
nejzabéhnutéjsich hollywoodskych klisé od hereckého pojeti pres rytmizaci a gradaci,
stfihové stereotypy az po hudebni dramaturgii. Stejné, akorat s rozsahlejsi vypravou,
Haluza pojal Komedii plnou smrti (2009). Zru¢né natoceny akéni thriller o zhrouceni
planGd na vrazdu senatora Skfivana pfichazi v poloviné déje s prekvapivé shazujici
motivaci zabijackého komanda. Otcové od rodin chtéji politika zneskodnit kvili jeho
plandm se zavienim a demolici mistni materské skolky. Ackoliv ve filmu lze vysledovat
nékolik konkrétnich citaci,*® tak tviirci v obecné roviné paroduji schémata a vizualni i
narativni stereotypy hollywoodskych akcnich snimkd. , Tim, Ze je tam dosazena zapletka
se Skolkami, davame najevo, Ze u nas ,akéndky” moc dobie nejdou, tézko v nasi zemi
stvofime padoucha, ktery chce ovladnout svét,” ¥ika Haluza.?®

Vzhledem k popularité parodii bych zde mohl uvadét priklady témér do
nekonecna. Z nasledujiciho vyctu by nemélo byt tézké uhodnout, které dilo autofi
zesmés$niuji: Matriks, Jumb Fyksn, UZofka 12, Johny Czechisch, Zleby Hills 28561,

Poloprofesionalové, Jeden Plysak Nestaci...

VII.3.6.2. Cerna komedie

Castou modifikaci komedie v ,novém“ amatérském filmu je takzvana cerna
komedie, tedy vztahova komedie s vétSinou morbidnim vyusténim.

Typickou ukazkou mlze byt komedie Roberta Vrby s krimindlni zapletkou
Matricidia (2008). ,Manzelsky par vySetfovatell vyslychd milenecky par obvinény

z vrazdy matky. Za pomoci flashback( sledujeme nesnesitelné souziti s protivhou babou,

% 5céna, v niz jeden z padouch, navic uklidriujici se hrou s ,,jojem*, pfi chlzi budovou divadla tanéi podle

rytmu hudby, upomene na postavu Nicolase Cage v Tvaii v tvar (1997). Uvodni scéna pripomene Temného
rytife (2008), sluncem prosvicené soubojové scény jako by vypadly z filmd Michaela Baye. U souboju jsou
vysttihdna jednotliva okénka, takZze obraz plsobi trhané a stroboskopicky jako v Gvodi scéné ze Zachrarite
vojina Ryana (1998) a zpUsob zabiti Skfivana pfimo cituje Muze, ktery védél pfilis mnoho (1956) od Alfreda
Hitchcocka.

259

Osobni rozhovor s Janem Haluzou zaznamenany 25. 3. 2010. UloZeno v podobé poznamek v osobnim

archivu autora.
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kterou mlady par, kdyZ mu prasknou nervy, brutdlné zamorduje. U vyslechu pak hazi

vinu jeden na druhého a pied nasimi zraky se odvijeji jejich odli$né verze.“*®°

Podobny
pribéh maze fungovat pouze za predpokladu, Ze divakovi se podafti vcitit do hlavnich
postav. Po sebeprojekci do hrdiny pfichazi narativni zlom v podobé kontroverzniho ¢inu
postavy a s nim souvisejici otazky tykajici se osobnich mordlnich postoji. Podobné
pocity lze prozivat i u dalSich ¢ernych komedii.

Rodinna seslost (2007) Martina Bohadla formou konverzacni komedie vypravi
kratky pribéh mladika, jenz pfi milostnych hratkach za jizdy v auté zabije partnerku i jeji
rodice. Po odpykani trestu spacha sebevrazdu a na hrbitové slysime hlasy jejich duchd.

Spatné skoné&i i podly hostinsky (profesiondlni herec Otmar Brancouzsky)
v moralistni komedii Country klub (2004) Jakuba Duska a Tomase Fisera. Ke svym
nejblizsim i Stamgastlm se chova tak nelidsky, aZ je svym okolim dimyslIné zlikvidovan.

Za tragickymi osudy postav nestoji vnéjsi socidlni podminky, ale osobni vlastnosti
hrdind (chamtivost, lehkovaznost, chtic...). Spise neZ o ¢erné komedii by se dalo hovorit
o ,komedii mravd”. Parodie byvaji vdécné pro zacinajici tvlirce, pokud je jejich
primarnim cilem zkraceni volné chvile né¢im zabavnym a nenaroc¢nym. Napodobovanim

televiznich formatl se autofi vyhnou vymysleni pavodniho dila.

VII.3.7. Muzikal

Muzikdly se v kinematografii etabluji s pfichodem zvuku a jsou prevzaty
z divadelniho a kabaretniho prostredi. V déji nejcastéji vyuZivaji romantické zdapletky,
nechybi vypravnost a komedidlni prvky. Tak jako atraktivitu akénich filmG tvofri
kaskadérské vykony, pyrotechnické efekty, efektné nasnimané souboje a kult akénich
hvézd, tak muzikdly ucinnost buduji diky hudbé, kostymim, zpévu, tanecnim cisliim,
choreografii a tanecnim nebo péveckym hvézdam.

»Muzikdl spadd pod Sirsi pojem , hudebniho” filmu jakoZto filmu kombinujiciho

hudbu, zpév a tanec. Pink Floyd: The Wall (1982) nebo Perny den (1964) by asi sotva

269 KAMENIK, Milos. Mladd kamera Unicov 2009 [online]. 25fps [cit. 2. dubna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:mlada-kamera-unicov-2009>.
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nékdo oznadil za muzikal.“*®* V klasicky pojatych muzikalech typu Evita (1996) doprovazi
vystupy nediegetickd hudba, diegeticky plvod ma hudba ve snimcich jako Horecka
sobotni noci (1977).

V roce 2008 realizoval Pavel Zdarek (Duchacek Movies) sv(ij nejambiciézné&;si film
Gorth (2008). Mysticky muzikal pojednava o tajemné boiské bytosti: ,Kazdych sto let
prichdzi na nds svét bytost jménem Gorth, ktera hleda jednoho konkrétniho ¢lovéka,
jemuz splni jedno prani. Gorth ma na splnéni své mise pouze jednu noc. Pfesto zatim
nikdy nezklamal a vZdy tu spravnou osobu nasel. Tentokrat se ale vse zkomplikuje, nebot
se objevil ve mésté, kde hned zkfizil cestu gangu, jenz mésto ovlada. Navic se poprvé za
svou existenci setkd s citem zvanym laska,” uvadéji autofi na vlastnich strankéch.?®?
Zddrek si dava zélezet na vypravé a kostymech, v ptivodni hudbé se odrazi jeho hudebni
vkus misici ¢eské rockové formace jako Kabat, Arakain nebo Daniel Landa. S trochou
gotiky, mystiky a sci-fi vznika originalni a natolik bizarni mix, Zze by mohl zafungovat
podobné , kultovnim“ zplsobem jako Rocky Horror Picture Show (1975). Autor pisné
skladal s ohledem na filmovy pribéh a herci se strefovali do playbacku, ¢emuz odpovidaji
i stfihové a kameramanské stylistické postupy a vysledek tak pfipomina zaznamy
muzikalt Drakula nebo Tajemstvi.

Za svérazny hudebni (videoklipovy) film by $el povarovat ZdarkGv Kamarad do
vétru: Pfibéh z Bronxu (2006). Ztfestény déj se fidi stfidajicimi se pisnémi z ¢eskych
snimk, které hraji po celou délku filmu. KdyZ zni znélka z Krkono$skych pohadek, objevi
se Krakonos, kdyZ se hrdina potfebuje obléknout a zrovna hraje pisen z T¥i ofiSkd pro
Popelku, staci hodit za rameno ofiSek... Ve filmu se tak michaji motivy z Kamarada do
desté (1998), Bony a klid (1987), Kolji (1996), Kristidna (1939) nebo Noci na Karlstejné
(1973).

261 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London and New York : Routledge, 2000, s. 105.

2 Anotace filmu Gorth [online]. Duchdéek Movies [cit. 28. bfezna 2010]. Dostupny z WWW: <

http://www.duchacek.com/info.php?film=21>.
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VII.3.8. Melodrama

Pivodné hudebné-divadelni Zanr melodramase v preneseném slova smyslu
pouziva pro dojemné az s kyéem hranicici divadelni, filmové nebo literarni dilo. Ve filmu
tento nazev Casto zastresuje i spojeni rlznych zanra. Oproti jinym Zanrovym kategoriim,
jejichz prvky vsobé melodrama vidy nese, akcentuje psychologickou vérohodnost,
emoce, vztahové problémy. V ,novém“ ceském amatérském filmu se vtomto Zanru
vzhledem k véku autorl objevuji prevazné nejrliznéjsi podoby partnerskych vztaha.

Prekvapivé se neobjevuje az tolik sladkobolnych romantickych ptibéhd, které
profesionalové cili na dospivajici publikum (napf. Stmivani - 2008). Bolestné zrady, horké
rozchody a ,emblematické” zabéry paleni fotografie byvalého partnera se ale také
vyskytuji. Podobné ,kycovity” pfibéh natocil Daniel Panek z Big Heads Films. Zivot
v pismenech (2007), jak jej pojmenoval, ale obohatil o motiv prolinani fikénich svéta.
V jedné narativni vrstvé vidime ,srdceryvny” pribéh a v druhé scenaristu, ktery jej pise, a
obé roviny se posléze prolnou. Celkové nizsi vyskyt podobnych titul(l je zfejmé dan i
faktem, Ze filmy vétSinou nataceji muzi, pripadné chlapci.

Hrdinka Nedokonalosti milovanych (2006) vaha, jestli ma byt nevérna casové
vytizenému manzelovi. On se ji rozhodne vénovat vice ¢asu a diky tomu vSe dobre
dopadne. Naopak tragicky skonci pfibéh mladé Zeny, kterd po smrti své malé dcery
pacha sebevrazdu (Draci lest - 2005). Snimky reZiroval David Bfezina (Sunsetfilm), ktery
se v pfedchozich letech specializoval na akéni a sci-fi filmy.

Rozdilnost povah, nepochopeni a neschopnost partnerské empatie explicitné
demonstruje Tomas Kratochvil ve filmu Dva (2009). Chlapec s pfitelkyni se po
chvilkovém hledani sejdou na vlakovém nddrazi, kde si dali sraz, a pohdadaji se. Nejprve
situaci sledujeme z pohledu muze a s jeho vnitfnim hlasem. Stejny ¢asovy usek nam pak
je predstaven z pohledu divky a jejiho vnitfniho hlasu.

Ve snimku The Angel (2009) Jana Svéchoty (Stupidart) se s chlapcem rozejde
divka, nastésti ho provazi andél a tak si nejen Ze nic neudéla, ale najde jinou, hubenéjsi
pritelkyni. Hrdina v sobé najde silu se s rozchodem vyrovnat, za trapeni ho osud odméni
na pohled krasnéjsi divkou.

L story (2008) Veroniky Kusé a Lucie Chalankové resi pribéh nactiletych lesbicek,
které si chtéji pofidit dité. Déj autorky dopliuji ,,popovymi“ scény (pfipominajici ¢eské
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filmy pro mladé jako Samotafi - 2000, Dévcatko - 2002, Restart - 2005 apod.), v nichz
hrdinky za doprovodu pisnicky prozivaji vnitfni trapeni a my vidime vyjevy z jejich nic
nedélani (vstavaji, vafti si kafe, telefonuji, koufi cigaretu...).

AZ na zminéné L story a Vesnickou zabavu (2008) se amatérsti tvdrci
homosexudlnim motiviim vyhybaji. K castym motiviim naopak patfi sebevrazdy,
vétsinou z existenciadlnich a nedostatecné motivovanych divoda.

Hlavni hrdina filmu Werewolf (2009) Petra Smazala (F8 Art Company)
schizofrenik Michal si po ndvratu z psychiatrické |é¢ebny najde divku. ,Nasel jsem
vSechno, o ¢em muze mlady clovék snit,” Fika. V travé mezi pampeliSkami vytdhne
prsten a divku pozada o ruku. Stésti zapiji s kamarady a znovu se v ném probouzi
,yhlasy”. Sle¢nu mu prebere kamarad. Vnitini hlas zni stale Silenéji. S kfikem na sobé
roztrhd tricko jako vlkodlak, brutalné napadne kamarada a obési se. V zavéru se
v titulcich do¢teme zdkladni udaje o schizofrenii. Krom vnitiniho hlasu nechybi ani dalsi
atributy amatérského ,artového” filmu - symbolické postavy jako radost a smutek.
Snimek se nevyhnul obrazové doslovnosti. ReZisér pousti pro efekt zabéry pozpatku
v momenté, kdy se v textu fika slovo , pozpatku”.

Ve filmu Sel jsem té& hledat, lasko (2008) rezisér Martin Pav napodobuje
vyhrocenou emocionalitu a narativni strukturu snimkd Alejandra Gonzaleze IRarritu
(Amores peros — Laska je kurva - 2000, 21 gramU - 2003, Babel - 2006). V prvni povidce
se nactilety mladik rozhodne zabit otce, jenZ ho bije. V druhé povidce neuhlidd mlada
divka déti, které méla hlidat, a ty pak skon¢i pod koly vozu. Tragické udalosti svedou
hrdiny dohromady. Snahu o moudrost a vdZznost Ustici v nechtény humor uvozuje uz
citdt na zacatku filmu: "KdyZz chceme néco najit, musime nejdfiv néco ztratit."
Melodramaticky a epigonsky byl i Pavav snimek 4x (2009) kopirujici narativ filma
Nahoda (1981) nebo Lola bézZi o Zivot (1998). Jako hudebni doprovod pro upoutavku
k tomuto filmu poslouZila v trailerech ,,nového” ¢eského amatérského filmu naduzivana
ustredni skladba z Requiem za sen (2000).

Fatum (2009) Pravdomila Tomana vypravi o mladikovi, ktery si z détstvi nese
trauma v podobé matcina alkoholismu. Ke kli$é patfi sentimentdini hudba tlacici na city
nebo tep mésta znazornény zrychlenymi zabéry automobilové dopravy. Mladik pfichazi
do nového gymnaziadlniho kolektivu, do néhozZ se ho snazi zapojit pohledna spoluzacka.

Jakmile mladik spatfi Idhev vina, utece a skokem ze stavenisté spacha sebevrazdu.
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Mezigeneracni konflikt resi i Ondrej Hudecdek ve filmu Kasja (2006). Zobrazuje
osobni drama stdrnouciho Zidovského rabina, jehoZz syn natacéi gay porno: ,Film je
tematicky zméren na choulostivou problematiku tradi¢nich a zavedenych mezilidskych
vztah( v soucasné Zidovské rodiné a odkryva konflikt mezi otcem a synem, ktery ma
jinou orientaci, nez je u chlap® obvykla.“**

Les bez strom( (2008) Ondreje Hejny zjednodusené stavi na kontrastu uspéchané
podnikatelské doby a , poetického” smutno-veselého pohledu klauna. Stejnou hlavni
postavou disponuje i dilo Veroniky Hlinkové Klaun (2009). Mlady muz vstava, li¢i se a
vyrazi do mésta. Snazi se bavit lidi, je trochu vtiravy a nelspésny. Za par korun si koupi
néco k snédku v supermarketu a jde spat. Stejné jako Les bez stromU nema Klaun
z necitlivého a tvrdého svéta, do néhoz se klauni snazi vnést trochu radosti. Zminéné dva
tituly by sice pouZitim formalnich postupl zapadaly spiSe do kapitoly o ,artovych”
snimcich, ale jejich sentimentalni Gcinek prameni z pohledu na mezilidské vztahy.

Osobitou postavou ,nového” ceského amatérského filmu je Jakub Hladik, ktery si
prezdiva Nebezpecny (v titulcich i na webovych strankach piSe jméno zasadné bez

284 Nebezpetny

interpunkce). Nabizi své naméty, vétSinou nerealizované, na internetu.
necerpa ocividné z Zadnych vzord ani intertextové k Zzadnému jinému dilu neodkazuje,
Zzanrové neni snadné jeho pociny zaradit i z dlvodu, Ze vétSinou postradaji dramatickou
linku. Pfibéhy netvofi napéti vyplyvajici z néjaké konfliktni situace. O snimku Vrah — za
chladem horkosti slz, jehoz rezisérem je Petr Kulhdnek (Nebezpecny napsal scéndr a
ztvarnil hlavni roli) jsem psal vkapitole o thrillerech. Sladkokyselda (2007) je
Nebezpecného autorsky film. Promluva autora do kamery obstara prolog filmu. Trochu
pfipomina Gvodni explikaci Jana Svankmajera k Sileni (2005), ale Nebezpe¢ného vystup
na rozdil od vécné pojatého teoretického Svankmajerova vstupu zapada do poetiky
nasledného dila. Kontrastné nasvicenou tvari a slovné agresivnim projevem se stylizuje
do psychopata a predklada téma snimku tykajici se ,Zenské otazky”: ,Jste nevérné? Jste
Stétky? Smrdi vam?“ Pta se provokativné a predklada teze o osvobozeni Zenstvi.

Vysokoskolacky bydlici na privaté se bavi o sexu, jednotlivé hrdinky jsou predstaveny

283 TUSCAK, Mirek. Unitovska MLADA KAMERA je pofdd mlada. Videohobby 47, 2007, €. 4, s. 4.

2% Dostupné z WWW: <http://screenplays.eu/CZ/index.php>.
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,mrtvolkou” a titulkem, ktery uvdadi jejich jméno, vék, roénik a typ VS, znameni
horoskopu a informaci o jejich cyklu (napf. ,1. den ovulace”). Tuto tabulku doprovazi i
hudebni motiv. UkdZe se, Ze vysokoSkolacky se Zivi jako prostitutky a cely film
zaznamenava jejich rozhovor, z néhoz vyplyvaji jejich jednotlivé pfistupy k tomu, co
délaji. ,, Antifeministicky” pocin autor neopodstatnéné povazuje za thriller, jedna se spis
o psychologizujici stylizovanou studii tematizujici osobni zvrhlosti, sexualni touhy,
menstruaci... Sladkokyseld prezentuje muzskou predstavu o Zenské svobodé a neni
snadné odhadnout, nakolik je obsazeny Sovinismus ironizovany a nakolik doopravdy
minény.

Pod nazvem uskupeni POLO/FILM se skryva tvorba Andyho Fehu. Fehu nenataci
snadno zaraditelné filmy. Vytvari jak humorné ladéné realistické pribéhy (Mikulasska,
Slepa kolej 3, Vesnicka zabava), tak metaforicky pojaté mnohoznacné snimky (Povidka
beze jmen, Nerozlustitelnd zahada uZivani si) a neboji se ani experimentovat (Andyho
film). Rozhodné nelze filmy oznacit za melodramatické, nemlzZeme je vSak fadit ani mezi
,artové” pokusy, nejlépe k nim sedélo prosté oznaceni drama.

,Kafkovsky“ absurdni Povidka beze jmen (2004) vypravi voiceoverem o muzi, jenz
zabil sam sebe. Ocitne se ve vazbé a hlavné pred soudem, pred kterym se odehrava
vétsina déje. Cernobile Fehu nasnimal i hFicku beze slov Vytrieno z kontextu (2005).
Nerozlustitelnd zahada uzivani si (2007) podava humornou formou existencialni téma,
vypravi o postizeném mladikovi hledajicim v psychiatrické 1é¢ebné ,priciny radostného
byti“. Ve filmu Slepa kolej 3 — spole¢né vylety do okoli (2008) stejné jako v Mikuldsské
(2006) Fehu takrka neexperimentuje a snazi se vypravét klasicky hrany pribéh
s realisticky pojatymi hereckymi vykony. Slepa kolej 3 s hofkym humorem pojedndva o
Uskalich seznamovani lidi sttedniho véku. ReZisér zde spolupracoval s o generaci starSim
Pjeerem van Eckem (Mikuldsska, Slepa kolej, Prerusovana bild lajna). Ve Vesnické zabavé
(2008) Fehu experimentuje s kamerou a stfihem a upomina tak na postupy Larse von
Triera. Dva mladici jdou po zdbavé domU k jednomu z nich, aby si jesté ,zahulili“. Na
povrch vypluje homosexualni orientace jednoho z nich. Nardzky, pokus o svedeni
pomalu prerlstaji v natlak. Téma sexualni identity autor podava bez snahy o reseni
néeho tabuizovaného nebo kontroverzniho, pfedklada je jako béinou kazidodenni

situaci. ReZisér se odvraci od predchozich, sice namétové originalnich, ale tradi¢né
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realizovanych pocinG. Jesté radikalnéji se k experimentu pfiklani v Andyho filmu (2009),
kterému se podrobnéji vénuiji v jiné kapitole.

Tvlrci dramat ¢i melodramat se pokouseji banalni zapletky a poselstvi formalné
ozvlastnit. Intertextualni odkazy jsou vzacné, nad motivovanym jednanim prevladaji
nepravdépodobnd, prehnand a efektni reseni problémda. Filmari by chtéli vypovidat o

zavazinych zalezitostech, ale nedovedou problémy formulovat, natoz analyzovat.

VII.3.9. Fan film

; ;e ’ v v/ v vs v , e . o 2 ’ v
Amatérsky film mnohdy at uz pfimo & nepfimo &erpd z jinych film(,%® at uz
v roviné inspirace nebo pfimé citace. Existuji vSak filmy natolik spojené s fikénim svétem
jinych dél, Ze uz o intertextualnich odkazech hovofit nelze a témto dildm se fika fan

2% Tento popkulturni fenomén se u nas naplno rozviji po roce 2000. Fan filmy

filmy.
nemaji v Ceské republice kvili nedostate¢né kvantité ani kvalité specializovany festival
jako v USA, ani vlastni kategorii na nékteré ze stavajicich prehlidek, ale dostavaji prostor
na Fanfestu v Chotébofi.?’

Fan film jako pojem nespadd automaticky pod amatérsky film, toci je i
profesionalové s velkym rozpoctem a pro Sirokou divackou zakladnu.

Fandové toci vlastni verze svych oblibenych filmu, vypliuji ¢asové mezery,
operuji s fikénim svétem vytvofenym nékym jinym. Nenapliuji touhu po vlastnim
origindlnim a plvodnim autorském aktu, chtéji byt soucdsti jiz néeho hotového a
funkéniho. Nikdy vSak nejde o pouhou kopii plvodniho dila. Tviarci do néj vidy vkladaji
néco ze sebe, pfidavaji néco nového. Mnohdy i pfes to, Ze by si to prali nebo se o to
pokouseli. JelikoZ nejsou vlastniky autorskych prav, nemohou své vytvory prodavat, ani

jakkoliv jinak zpenézit, maji vsak zaru€eny urcity zdjem divaka.

263 Vétginou profesionalnich, tézko nékdy dosahne néjaky amatérsky film takové popularity, ze by jej

kolegové citovali nebo mu jinak vzdavali hold. Amatéri se vzajemné inspiruji spiS v technickych
moznostech.

266 Y .
V anglictiné ,fan films"“.

267 , v , . . . vy v gves v .
Fanfest neni zkratka pro fanouskovsky festival, ale pro festival fantazie, na néjz se sjizdéji fanousci

fantasy a sci-fi.
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Déti si rady hraji s figurkami, zkousSeji si, jak dospéli mezi sebou jednaji,

%8 Nataceni fan filmd vyvoldva nostalgické

predstavuji si, jaké je to byt hrdinou.
emociondlni vzpominky na tuto dobu a fan film nezfidka byva ,(..)prvni film, ktery
zacinajici filmar natodi,” tvrdi Clive Young, autor knihy o americkych fan filmech.?*®
Nabizi se fan filmy pfirovnat k hudebnim remixtdim, u nichz se ale pouziva ptuvodni
stopa nebo jeji ¢ast, coz se u fan filmd nedéje. Fan filmy vSak nejsou ani remaky
v pravém slova smyslu. KdyZz pomineme otdzku autorskych prav, remake neodkazuje
primo ke svému predobrazu, predstira pavodni fik¢ni svét. Fan film neni remake, filmovy
remix ani ,foundfootage”. Jedna se o svébytny a ,pavodné neplvodni“ filmovy tvar.
Klasicka definice by mohla znit: ,(...) fan film je fikéni film vytvoreny fanousky,

“270 hi%e Young. Chris Gore v predmluvé knihy

ktefi napodobuji své hrdiny z pop kultury,
upozornuje, Ze fan filmy nikdy nejsou pouhé klony vzorQ: ,(..) ty nejlepsi fan filmy
nejsou o tom, udélat néco, co je srovnatelné s origindlem, ale o pfeneseni nadseni z dila
na zcela novou Groveri“.?’* Stejné jako viechny amatérské filmy vznikaji bez oéekavani
v ndvratnost investovanych prostredkd, Cisté pro zabavu a potéSeni. Mohla by takto znit
i definice amatérského filmu jako takového, ale fan filmy nemohou existovat bez svych
hostitel( — plvodnich originalnich dél, k nimZ se vztahuji. Tvlrci znovu nataceji scény ze
svych oblibenych filmd nebo rovnou nataceji cely film, jiné rozsifuji stavajici fikéni
prostor dany predobrazy a vypravéji pfibéhy, které se odehraly v rdmci fabule na daném
misté v jiném case, nebo co se délo s hrdiny v ¢asech, které plvodni tituly nezobrazuji.
Pfevainé se nataci fantastické zanry (sci-fi, fantasy, horor), vyjimkou neni parodovani
predloh.

Velmi populdrni, alesponi co do tvorby, jsou snimky natocené animaci lega, o
nichZ se zminuji v kapitole o technologickém vyvoji amatérského filmu. Z , figurkovych”
filmG se postupem casu stalo klisé. Podobnych animacnich postupl vyuzivd i
francouzska komedie Panika v méstecku (2009). Klisé je uz i komické predabovani

znamych film{ (Par parmen( — 2004).

268 YOUNG, Clive. Homemade Hollywood — Fans behind the camera. London and New York : Continuum,

2008, s. 260.

269 Tamtéz, s. 74.

270 sy
Tamtéz, s. 3.

a7 Tamtéz, s. 11.
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Nejen filmy maji své fanouskovské audiovizualni otisky, popularni jsou i adaptace
komiksd. Za ,,normalizace” u nds realizoval Tomas Vorel na motivy komiksu Jaroslava
Foglara a Jana Fischera snimek Rychlé Sipy zakladaji klub (1979). Nepodafilo se mi
vypatrat cCesky film inspirovany doposud nezfilmovanou komiksovou predlohou.
Slozitéjsi situace nastdva v souvislosti s adaptaci pocitacovych her. Stargejt: Time Raider
skupiny Productions Improved odkazuje ke hfe Tomb Raider, ale byl natocen aZz po
dvoudilné hollywoodské adaptaci a zfilmu nelze vysledovat, zda se inspiroval vice
pavodni pocitacovou predlohou nebo naslednou americkou adaptaci. Tym
neprofesionalnich filmard okolo Martina Lipy zacal pocatkem roku 2010 pfipravovat
adaptaci ¢eské PC hry Mafie. Na strankach shani sponzory a fesi situaci ohledné
autorskych prav.?’

Frekventovanym jevem ve fan filmu byva michani citovanych fikénich svétd.?”?

Poctou pro amatéry a fandy v jedné osobé a Young se ve své knize k tomuto
tématu opakované vraci, je uznani ze strany autor( origindld. U nas k nécemu
podobnému, vzhledem kfaktu, e fan filmy se to¢ podle zahrani¢nich vzora?”*,
nedochazi, ale kazdého amatéra nepochybné tési chvala od profesiondlniho porotce. U
Ceskych fan filml0 nelze hovorit o pfimé inspiraci americkymi protéjsky, tak jako to
funguje pravé v USA. Cedi napodobuji stejné vzory, oviem o pfimém vlivu néjakého
amerického fan filmu neni mozné mluvit. Osobné jsem, pred psanim této prace, znal z
internetu pouze nékolik malo tituld.?”

Pochopitelné fan filmy se u nds neobjevily az po revoluci. Krom zmifovanych
Rychlych Sipa natocil Tomas Vorel jesté jako amatér Zakon samuraji (1978), v némz

variuje snimky Akiry Kurosawy. Jeho ,sklepacky” kolega Ondfej Trojan filmem Sedum

72 Oficialni web pfipravovaného filmu Anotace filmu [online]. Mafia [cit. 22. bfezna 2010]. Dostupny

z WWW: <http://mafia.4fan.cz/index.php>.
73 Jako priklad poslouzi legendarni americky fan film Bambi Meets Godzilla (1969) Marva Newlanda.
Cernobily animovany snimek trvajici minutu a p@l ukazuje pasouciho se roztomilého kolouska. Asi minutu
pres obraz bézi titulky a pak je zvife zaslapnuto obfi tlapou znamého japonského monstra. Animovany vtip
pfipomina titulky televizniho seridlu Monty Python’s Flying Circus (1969). (YOUNG, Clive. Homemade
Hollywood — Fans behind the camera. London and New York : Continuum, 2008, s. 41.)

7% yyjimku tvofi fan film Milana Klimy Strazce dusi: Tempus Fugit (2007) imitujici pavodni Eesky serial
Strazce dusi (2003).

?’> Batman: Dead End (2003) a George Lucas in Love (1999).
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(1989) absolvoval katedru rezie na prazské FAMU parodii amerického westernu Sedm
state¢nych (1960). Siréi medialni ohlas po revoluci zaznamenala pouze parodie Byl jsem
mladistvym intelektudlem (1999) Stépana Kopfivy a Marka Dobese.

U nds i ve svété se fanousci nejcastéji obraceji k sérii Star Wars (1977). Dvojice
chlapcl zastiténych nazvem Vybisa realizovala v détském pokoji vice nez dvacet dill
improvizovaného seridlu. Nejstahovanéjsi dil se jmenuje Star Wars, ale postavy
z Lucasovy sagy, svételné mece a jiné odkazy nalezneme i v dalSich epizodach. Vybisa je
nekoncepéni volnocasovou aktivitou bez ambici, byt prezentovanou na vlastnich
webovych strankach.?’® Spié nez o filmy jde o ,videa“, v nich vtipkujici chlapci se silnym
moravskym prizvukem vystupuji jako aktéri slovnich ske¢li a scének. Ve vsech dilech
vyuzZivaji postav robotl postavenych z détské stavebnice.

Naopak nejpropracovanéjsi a nejvérnéjsi fan filmy stejného fikéniho univerza
natocCil Daniel Panek z Big Heads Films. Star Wars: Rytifi Staré Republiky (2006) déjové
vychazeji ze stejnojmenné PC hry a tvlrci zrealizovali i dvé pokracovani: Star Wars:
Sithsti Lordi (2007) a Star Wars: Jediho valka (2008). Pres herni plavod filmy namétové
Cerpaji z novéjsi Lucasovy trilogie (Star Wars: Skrytd hrozba — 1999, Star Wars: Klony
utoci — 2002 s Star Wars: Pomsta Sith( — 2005). Postavy maiji oproti filmim jind jména,
ale jejich predobrazy jsou snadno rozlustitelné (Obi Wan Kenobi, mistr Yoda, Anakin
Skywalker, hrabé Dooku a dalsi). Stejné jako v jinych podobnych filmech i Panek plné
vyuzivad postprodukénich efektl jako laserovych paprski u stfelnych zbrani, barevnych
Cepeli svételnych mecl, bleskl srsicich z prstl. Snimek autofi doplnili mnozstvim 3D
animovanych sekvenci, pomoci nichZ zobrazuji veskeré scény ve vesmiru (létajici lodé,
zakladny, zabéry planet), animované roboty klicovali do dfive natocenych zabérl. Kromé
emblematické podoby uUvodnich titulkl tvlrci prevzali i hudbu Johna Williamse,
mezizdbérovou interpunkci (nejriznéjsi druhy stiracek), kostymy, masky a zprehazeny
slovosled v mluvé mistra Yody. Nechybi ani déjovy motiv valky mezi demokratickou
republikou a totalitnimi temnymi silami. Rytif Jedi stejné jako u Lucase propadne temné
sile. Jeho herecky predstavitel byl zamérné vybran, aby se podobal Haydenu
Christensenovi, predstaviteli taktéz ,padlého” Anakina Skywalkera. Treti cast prinasi

znacny kvalitativni posun v choreografii a snimani soubojd a vylepSené animace.

*’® Dostupné z WWW: <http://fun-robot-team.webnode.cz>.
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Fanousci do své pocty nezahrnuli legraéni a roztomilé vedlejsi postavy (Chewbacca a Jar
Jar Binksa), které provazeji hrdiny v obou Lucasovych trilogiich.

Aktivni jsou v Ceské republice i takzvani ,trekkies“, fanousci ,konkurenéni”
vesmirné sagy a to Star Treku. Po Ctyfi roky nataceli ¢lenové klubu CZ Kontinuum Star
Trek Fan Klub Pictures hodinovy ptibéh nazvany Star Trek: Metrénsky incident (2007).277
Vzhledem k Uzkoprofilovému vymezeni klubu nehrozi, 7e by si reZisérka Anna Stefankova
neumérené vypomahala intertextové i z jinych dél (jedinkrat si vypuj¢i hudebni motiv
z Terminatora — 1984). Zrejmé nejen pro ucely filmu byly vyrobeny vérné repliky
kostymU a zbrani. Scendristé vérné napodobili i pseudovédecké disputace posadky,
ktera je stejné jako v seridlu rasové promichanda. Snimek obsahuje mnozstvi trikovych
sekvenci a animaci (objekty ve vesmiru), interiér vesmirnych korab( se tocil pred
zelenym pozadim a pozdéji byl dotvoren v pocitaci.

Jako nejcitovanéjsi film po Hvézdnych valkach (1977) shledavam akéni sci-fi
Matrix (1999). O snimku The Mission (2005) Radka Hochmana napsali poradatelé
Fanfestu: ,Skvéle technicky zpracovana zalezZitost, s jejiz Urovni jsme se doposud mohli
setkavat jen u zahranic¢nich fan filma. Je vidét, Ze ani Matrix fan filmy se nemusi nutné
omezit na Cerné bryle a kabaty — najdete tu témér vse, jako v originalni trilogii — az na
horsi angli¢tinu (muselo to skute¢né byt?), diky tomu i nepfesvédcivé herecké vykony a
skrytou symboliku.“*”®

Fanouskovska parodie na seridl Lost (2004) nazvana Found (2007) vibec nezacind
jako pocta znamému seriadlu J. J. Abramse. Ucitelka v ¢erném kostymku, doprovazena
hudebnim motivem Dartha Vadera zHvézdnych vdlek (1977), si prohlizi tfidu.
Subjektivni pohled prozrazuje jeji humanoidni puUvod, vidi cervené s patficnymi Udaji

jako Termindtor T — 800. Ozndmi zaklm, Ze druhy den pojedou na vylet. Autobus ma

?77 Na strankach projektu je zverejnéna synopse: ,Pribéh posadky lodi USS Avatar, ktera se pod velenim

kapitana Talisy Ren odvazné pousti na zachrannou misi, kde ne vSechno se odehrava podle plant posadky
(a nékdy i scénaristl). Profesorka T'Prill byla z neznamého dlvodu unesena aZ dosud nekonfliktnimi
obyvateli planety Metrén. Jak posadka v Cele s kapitanem zjistuje, k jejimu vysvobozeni diplomacie stacit
nebude.” (Anotace filmu Metrénsky incident [online]. Kontinuum [cit. 8. Unora 2010]. Dostupny z WWW:
<http://www.kontinuum.cz/index.php?location=/fanfilm/cz_index.php>.)

278 yyhlageni vysledkd 1. roéniku Festivalu amatérskych filma FANFEST 2006. Videohobby 46, 2006, ¢. 4, s.

19. Autor neuveden.
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nehodu a nasleduje vérna kopie Uvodni scény z pilotniho dilu seridlu tésné po zficeni
letadla. Zbytek déje je vypravén formou traileru (rekapitulace déje).

Parodii a fan filmem v jednom je i snimek Jana Jirsdka a Tomdase Dvoraka (JD Film
Company) pojmenovany 2008 Vinnetouova odyssea (2008). Dilo nevychazi z literarnich
predloh Karla Maye, ale jeho némeckych a u nds dodnes populdrnich adaptaci s Pierrem
Bricem a Lexem Barkerem z Sedesatych let. ZjednoduSenou déjovou kostru film prebira
z Vinnetoua — Rudého gentlemana (1964) a pUjcuje si scény i zjinych &asti série.?””
Tvlrci pouzili stejnou hudbu a kostymy. Parodovani spociva vimplantaci modernich
prvkl. Hrdinové misto na konich jezdi na kolech. Vinnetou napfiklad respektuje neklid
svého bicyklu, ktery vyciti chystanou Ié¢ku bandit(. Padousi si volaji mobilnimi telefony,
Old Shatterhand je gay...

Pod zvlastnim nazvem Vyblonduj (2007) se skryva fanouskovska parodie serialt
Herkules (1995) a Xena (1995). Skupina, pod jejiz hlavickou hodinové dilo, reziséra a
predstavitele hlavni role tikajiciho si Kuballa, vzniklo, se nazyva Xena Fan Films. Podobné
jako vseridlu prochazi Herkules s partakem lolaosem tadou nastrah, které na né
nachystali zlomysIni bohové. Tvlrci se nevahaji intertextové vztahovat i k dalsSim
serialovym pocintim (Pobrezni hlidka — 1989). Ve Vyblonduj si autofi vypomahaji i zabéry
z plvodniho snimku. Své zabéry prostfihavaji zabéry lodi plovoucich po mofi a Uvodni
serialova znélka je dokonce pavodni, jen zabéry s Herkulem filmati dotocili vlastni.

Zabérlh ze svého predobrazu vyuZivaji i autofi snimku Lovec (2007). V tomto
pfipadé ovsem neni, az do poloviny rovnéz hodinového pocinu, zfejmé, o jaky slavny
titul jde. Na zacatku filmu Zderka Volfa sice vidime jednoduchou animaci vesmirné lodi,
ktera vysadi modul na Zemi, ale v nasledné pasazi plné vulgadrniho a predvidatelného
humoru se dava dohromady stary zabijacky tym po vzoru Sedmi state¢nych (1960). Po
pfesunu komanda do lesi se pfred ndmi odehrava parodicky remake filmu Predator
(1987). Zlstala zachovdna jména postav (Dutch, Dillon, Pancho...), hudba Alana
Silvestriho a autofi z plvodniho filmu vystfihli i zdbéry simulujici mimozemstanovo
subjektivni infracervené vidéni a pouzili je v Lovci. Zapletka se sice namisto vojenskych

vzbourencl toci kolem vandalskych tramp(, ale zabijacky mimozemstan sehrava

279 7 oy I v VY i . . R
Scéna, v niz Vinnetou schvalné vjede do nastrazené lécky, pochazi z filmu Vinnetou — Posledni vystrel

(1965).
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dominantni roli i zde. Z Predatora tvirci prevzali nékolik scén (zbésilé stfileni do dZungle,
zlomeny holici strojek a mnoho dalsich) i dialogt (,,Vidéls ho? Jeho oci jsem vidél,” nebo

III

»Tohle snad nemohl udélat ¢lovék!“ a dalsi).

Mysteriézni horor The Daydreaming Project (2008) Tomase Zaka a Alese Frantdla
rozSifuje svét herni série Silent Hill, podle niz uz stejnojmenny film vzniknul v roce 2006.
Déjové vérnou parodii hororu Zahada Blair Witch (1999) natocil Martin theHamster
(Oldov Pictures) pod nazvem Zahada Hnévosického pralesa (2005).

David Brezina ze Sunsetfilmu vytvofil remake epizody Darknes Falls (1994) ze
serialu Akta X. Podobny pokus zrealizoval i Gus van Sant s Hitchcockovym Psychem
(1960, 1998). lluzi amerického prostfedi narusuji pouze typicky ¢eské myslivecké motivy
(parozi nebo decky s jeleny nalézajici se v interiérech). V duchu seridlu Akta X se nesla i
dalsi dila jako Resurrection (2002) nebo Area 1977 (1997). Sunsetfilm natodili i vérnou
predélavku Fincherova thrilleru Sedm (1996) s nazvem The Case (1998) a v roce 1994
Den oZivlych mrtvol, jenZz ¢erpa z Romerova snimku Den mrtvych (1985). David Bfezina
projevuje cit pro sebemensi detail, kdyz v The Case ztvariuje policistu, kterého hral Brad
Pitt a napodobuje jeho drzeni téla i sklon drzeni pistole.

Néktefi amatéfri toci fan filmy odkazujici k nékolika vzorim najednou. Ve snimku

Jana Vani (Productions Improved).280

Stargejt: Time Raider najdeme snadno
identifikovatelné narazky k sériim Indiana Jones (1981), Hvézdna brdna (1994), Star
Wars (1977), Star Treku (1966), Navratu do budoucnosti (1985) Ci Lare Croft: Tomb
Raiderovi (2001), ale i k ¢eskému filmu Mazany Filip (2003). Odkazy najdeme nejcastéji
v kostymech, zbranich a trikovych sekvencich (nechybéji svételné mece z Lucasovy sagy).
Naméty Cerpaji vétSinou z Zanru sci-fi, pfiCemz je shazuji humornymi scénami, nékdy
operujicimi s ,cilenou” trapnosti. Cestovani ¢asem prevzaté ze serialu Hvézdna brana
umoznuje necekand setkani. Hrdinové (jeden nese jméno Henry, coz je jméno Indiany
Jonese, ¢emuz odpovidd i kostym, stejné tak identifikovatelna je i Lara Croft) se ve
starovékém Rimé potkavaji s cisafem Antoniem, pfiemz se do dé&je zcela dadaisticky
pfimota najemny lovec Boba Fett ze Star Wars, znéhoZz se posléze vyklube cesky

prezident Vaclav Klaus (herec prevleceny do volné prodejné ,gumdcké” masky) atd.

Skupina poetikou nonsensu micha oblibené popkulturni vzory podle momentalni libosti.

?%9 sdruzeni fungovalo v letech 2003-2006 a jejich tvorbé byl vénovan 9. dil potadu Profilm (2009).
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Ceské fan filmy se od zahraniénich odliduji zejména v rozpo&tovych a jazykovych

moznostech, které brani proniknout nékterému z nasich fan filmd do zahranici.

VII.3.10. , Artovy“ film

Pokud pfistoupime na definici zanru jako souboru konvenci a pravidel (typ
fikéniho svéta, typy postav a situaci, vyvolani emoci, zplsob vypravéni atd.), jejichz
splnéni a dodrzeni uzZivatel ocekava, pak mizZeme vytvofit i Zdnrovou kategorii pro filmy,

281 . ,
81 podle amerického

které se cilené snazi vyhnout tradicnim Zanrovym Skatulkam.
teoretika Andrewa Tudora mlZeme hovofit na zakladé tohoto pfistupu o kategorii
takzvaného ,,uméleckého” filmu. V této souvislosti piSe o filmech Ingmara Bergmana,
Michelangela Antonioniho, Alana Resnaise a Federica Felliniho.??

Od pocatku amatérské kinematografie filmari napodobuji avantgardni tendence,
respektive se amatérsky film prolind s avantgardnim, hleda se filmovy ekvivalent
poezie.”®® Prazan hovofi v dokumentu Zblizka — Amatérsky film (1998) o kategorii
takzvanych ,filmovych poezii“, v nichz jde o souhru hudby a obrazu, coz udajné
v profesionalni praxi neni. Oblibené byly i symbolistické vypravéci konvence. ,Hranice
mezi profesiondlni a amatérskou scénou lze vté dobé vypozorovat zejména
v technickém zdzemi tvlrc(. Vidyt osobitost a ojedinélad tvarci invence jmenovanych
filmard byly ¢asto na vyssi Urovni neZ vétsSina toho, co se odehrdvalo v tzv. profesionalni
kinematografii,“ pi$i Martin Cihak s Michalem Bregantem ve studii Skute¢né&jsi ne?
realita.”®

Pro skupinu avantgardnich a experimentalnich umélcl na zapadé a v posunutém

vyznamu i u nds bylo charakteristické mysleni o amatérském filmu jako opozici k

281 GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader. Austin : University of Texas Press, 1986, s. 2.

22 TUDOR, Andrew. Genre. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader. Austin : University of Texas

Press, 1986, s. 9.

283 ANDEL, Jaroslav, SZCZEPANIK, Petr. Ceské mysleni o filmu do roku 1950. In Stdle Kinema. Praha : NFA,
2008, s. 50.
284 BREGANT, Michal, CIHAK, Martin. Skute¢n&jéi nei realita. Alternativy v ¢eském filmu. In TRYHUKOVA,

Sérka. Padesdt let Brnénské Sestndctky. Brno : BKC, 2009, s. 37.
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mainstreamu.?®> O amatérském filmu se ve svété i u nas uvazovalo jako o svobodném
vyjadfovacim prostoru. Pochopitelné ¢eskoslovensti tvirci pocitovali jiné vnéjsi tlaky nez
jen trzni.

Experimentalnim filmam se pred véalkou a kratce po ni Fikalo ,absolutni“.?®®
»Soutézni kategorie ,absolutni film” byla uréena pro soutézni tituly, jejichz autofi kladli
dlraz predevsim na zvlastni poetickou atmosféru svého dila a nekonvencni praci se
specifickymi vyrazovymi moznostmi filmu. V urcitych obdobich bylo pro stejnou
kategorii film0 pouzivdano oznaceni ,zanrovy film’, a to paradoxné proto, Ze tato dila se
vymykala jakémukoliv zanrovému zatazeni.“**’

V kazdé generaci se najde nékolik tvircl s uméleckymi ambicemi. Pokouseji se
vypravét netradicnimi zpUsoby, hledaji nevSedni postupy. Neznamend to vsak
automaticky, Ze by tyto snimky byly kvalitnéjsi nebo hodnotnéjsi nez zanrova dila. |
v této kategorii se opakuji stereotypy, klisé, predstira se myslenkova hloubka nebo
esteticka invence.

V minulosti se velkému zajmu tésily ,symbolistni“ filmy. Vyskytuji se obcas
dodnes, ale v divacich, ktefi jsou navykli jinym vyjadfovacim prostredkim, vyvolavaji

288 Naptiklad uz Karel Smr kritizuje laciné pouzivani symbold, jako tieba kvéty

usmév.
v s s qr o vs . , vve v v , v 289
predstavujici div¢i nevinnost, které vétsinou poslape néjaky muz.
Ke klisé amatérského filmu uZ za prvni republiky patfily vyjevy ze snd. ,Zadna
soutéz, pokud se pamatuji, tedy ani tato se nevyfidila, aniZ se odehral na platné sen.

“2%0 gnové sekvence nebo

Tentokrat se snilo dvakrat ¢i tfikrat. UZ to asi jiné nebude.
narativni nejistota, jestli to, co sledujeme, je skutecnost, nebo sen se hojné vyskytuje i v
sou¢asném amatérském filmu. Uz vroce 1936 ve filmu Zamek na konci cesty

odehravajicim se za prvni svétové valky se vyskytuje podobny motiv. Vojaci v zdkopu

265 72IMMERMANOVA, Patricia R. Hollywood, rodinné filmy a zdravy rozum. Esteticka méfitka jako

kontrolni mechanismus. lluminace 16, 2004, €. 3, s. 65.

286 PRAZAN, Emil a kol. Kronika éeského amatérského filmu. Praha : NIPOS, 2005, s. 98.

87 HORNICEK, Jiti. Rodinny film v rukou filmovych amatérd. lluminace 16, 2004, & 3, s. 96.

*% Jako pfiklad uvadim videoklip Adama Kripy Balada o smutny holce (kapela Emoce), v ném# vystupuiji

¢erné a bile odéné postavy, symbolicky obsah nese i rize, kterou divka pfedava muzdim.

?89 SMRZ, Karel. Filmovd publicistika Karla Smrze (3. &st). Olomouc : Univerzita Palackého, 2004, s. 70.

2% BERT, Michael. Ktery je nejlepii? Ceskoslovensky kinoamatér 11, 1947, s. 35.
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hraji karty (opét s dirazem na jejich symboli¢nost), po ndletu se tfi z nich schovaji do
starého opusténého hradu a ve sklepeni pfi svickach opét hraji karty. Zjevi se jim pfizrak
v podobé Zeny s Cernym zavojem, hraje s nimi partii a pak zmizi. Na konci pfibéhu
zjistime, Ze Slo o sen vojaka zabitého pti naletu ze zacatku filmu.

Podobné snimky se natdcely i vzahrani¢i, jak poukazuje Roger Odin: ,/(...)
narativni filmy casto ukazuji sny, fantazmata (erotiCnost je pfipustnd jen v jemné
podobé), fantasmagorie, pribéhy zalozené na uniku ze skutec¢nosti (...) A kdyz se tyto
pfibéhy dovolavaji kazdodenniho Zivota, pak zpravidla z psychologizujiciho hlediska

291 . v , ;. P Y
«291 Faktem je, ze ,snové” a unikové filmy zUstavaji

zpracovavaji mezilidské vztahy.
v oblibé u mladych tvirc( dodnes.

Muz a Zena se ve snimku Petra Sladecka Cizeni (2008) vzdjemné odcizuji, coz je
vyjadifeno narativnim experimentem, v némz sledujeme muZe v identickych verzich
situaci, v nichZ se ocita sam a poté s partnerkou. Film je vypravén beze slov na hudbu,
tedy tradi¢nim ,,poetizujicim” zptlisobem.

Tematizace nataceni a prolinani realit zpritomnuje kratky film Jonase Svobody
Strach a hnus v HD (2008). Mladici utikaji a pfitom se nataceji, dobéhnou do letniho
kina, kde promitaji jejich béh a oni jej komentuiji.

Hledani smyslu Zivota a nejrGznéjsi depresivni vyjevy a spliny charakterizuji
mnoho nactiletych a dospivajicich filmaru, ktefi se najednou s dospélosti potykaji se
slozitymi filozofickymi otdzkami. K tomu se pfidavaji prvni divacké zkuSenosti (a nezfidka
letech natocil Jakub Zvonicek film Hledani? (2008): ,,Symbolicky pfibéh ukazuje mladika,
jenz si do rozfiznuté hrudi, v niz chybi srdce, vklada cigarety, alkohol, CD apod. Az
prichazejici divka mu do rany vloZi masité srdce. Mozna az pfilis idealistické a doslovné
Hledani? se vsak celé odehrava v neutrdlnim zakourfeném prostoru, v némz dym
navozuje neuréitou a nejistou atmosféru pripominajici pociny Davida Lynche.
Tematizace téla a télesnosti zase dava vzpomenout filmy Davida Cronenberga.“**?

Autorskou sebestfednou stvrzuje rezZisérova anotace k ndasledujicimu filmu Ja (2009):

,Ponorte se do hlubin mé duse, kterou jsem se snaZzil zaznamenat ve své Cisté podobé, i

291 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sitfeni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 16.

292 KAMENIK, Milos. Mladd kamera Unicov 2009 [online]. 25fps [cit. 2. dubna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.25fps.cz/clanek/nazev:mlada-kamera-unicov-2009>.
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kdyz symbolicky, metaforicky a nepfimo. Najit v sobé ony dllezité prostory a byt
schopen je ukazat. Rozpoznat problémy schované za pychou, ukazat nejcitlivéjsi city. Je
to intenzivni roadmovie napfi¢ mym nitrem.“**?

Teenager Radim Svoboda ukazuje ve filmu Zivot V. (2009) vyjevy ze Zivota
chlapce (chodi se psem, ji, okopava brambory apod.) doplnéné o jeho vnitini filozofujici
monolog. Typickym rysem téchto snimk0 je, Ze autofi nevytvareji redlné ani ,zZanrové
postavy”, ale jakasi alter ega beze jména bloudici prostorem, premitajici o filozofickych
otazkach zplsobem odpovidajicim jejich véku a vyvoiji.

MireQ Vales natocil psychodrama Metro (2008) o mladikovi, ktery Sel na operaci
mozku. Nasleduje psychotickd jizda metrem. Neni jasné, jestli se mu vSe zda, nebo ne,
ale bloudi opusténym metrem, pokousi se obésit, krvaci, sméje se jak Silenec apod. Na
konci se ukaze, Ze se operace nepovedla a ma trvale poskozeny mozek.

Na prolinani reality, vizi a sn( vystavél film Mezi svéty (2009) i FrantiSek Vaculik.
Chlapec si v ¢ekarné u lékare listuje komiksovym magazinem Crew, jenZ lezel na stolku
mezi ¢asopisy Chvilka pro tebe a Strdina véz. Jiny chlapec v lese elektrickou kytarou
tluce monstrum (zombie) za doprovodu metalovych rifi a v do modra zabarveném

|H

obraze, jenz obcas problikne na ,real”. Nechybi charakteristickd scéna podobnych filmu
a to motajici se kamera namirfena mezi koruny stromd.

Alenka in Wonderland (2009) Pavla Hejného poetickym zplsobem v kombinaci
pixilaxe a rlzné zrychlovaného obrazu ukazuje putovani smutné divky Prahou. Vse se
kolem ni zbésile fiti. Vidi bezdomovce, kolony aut, supermarkety... Snimek stavici do
kontrastu uspéchanou a hektickou dobu a nezkaZenou dusi mladé divky po celou dobu
doprovazi hudba Philipa Glasse. Nakonec se kliSovité ukaze, Ze $lo o hrdincin sen. Nazev
filmu neodkazuje ke knize (snad jen postavou hrdinky), ale pouze k jejimu pfenesenému
nazvu. Ri&i divQ neni svét fantazie, ale redlny svét, jen ndas obklopuje.

Musim zminit i Zadnrovou odnoZ ,poetry film“. Nelze zaménovat s takzvanou
filmovou basni, coz byly v minulych dekadach hojné se vyskytujici snimky pokousejici se
o kinematograficky ekvivalent poezie jako literarniho zanru. Pfevazné slo o hudebni

skladby ilustrované ,poetickymi“ zabéry krajiny apod. ,Poetry film“ naopak cerpa

2% Anotace filmu J& [online]. Muvi [cit. 9. bfezna 2010]. Dostupny z WWW:

<http://www.muvi.cz/aerokratas/225-ja.htm>.
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z konkrétni basné, at uZ v psané nebo verbalni podobé. Jde o dilo znamého basnika,
basnicky pokus reziséra filmu nebo kolaz textl rliznych autord. Za typickou ukazku této
tvorby miZeme povazovat Destrukci (2009) Vita Sarouna. Cernobily film s déirazem na
vizudIni atmosféru asociativné vr$i motivy obsaZené ve verdich. Zanrové oznaceni
»,Poetry Film“ se pouziva i v zahranici a ve Velké Britanii existuje festival na tyto filmy
zaméreny.

Nevznikaji vSak jen depresivni a vdziné pociny. Den odplaty kululackam (2009)
Michaila Nenkova hravosti pfipomene filmy nebo videoklipy Michela Gondryho (napft.
Nauka o snech — 2006). ,Film sleduje predvecer zavrSeni dlouho planované pomsty
mladého c¢lovéka vUci svétu, ve kterém, zda se, vSichni mluvi jen v Cislech,” piSe autor
v anotaci.”®* Cely film byl natoten na ptdé a podobné jako v Trierové Dogville (2003)
jsou mistnosti (byt, vytah, feznictvi, kadernictvi atd.) vytvoreny podle jednoduchych
divadelnich kulis. | rekvizity byly vytvoreny pomoci divadelniho znaku. VSsichni lidé se
vyjadfuji pouze v Cislech (o sexu se nehovori, staci fict 69, kadefnice fekne jen cenu — 33
apod.).

Za narativni a zejména autorsky experiment lze povazovat celovecerni projekt
s ndzvem FAFU (2006), celovecerni amatérsky film natoceny deseti spolec¢nostmi
(Polofilm, Mirax movies, Heimdall , Taranis, Blues film, Bujo Brothers, CHaD Movies,
Screenhit, 3 Cows, jedna spolecnost byla vyfazena) bez prfedem daného scéndre.
Skupiny na sebe navazovaly podle svého Usudku. Nebyla uréena ani zakladni déjova linie
ani jednotici postavy. Tvlrci se dohodli jen na nékolika zakladnich pravidlech

nataceni.?>

% Anotace filmu Den odplaty kululackam [online]. Muvi [cit. 12. bfezna 2010 ]. Dostupny z WWW:

<http://www.muvi.cz/aerokratas/206-den-odplaty-kululackam.htm>.
2% Pravidla FAFU 06:

1. Jednotlivé spolecnosti nataci své prispévky podle stanoveného poradi. Kazda ¢ast by méla koncit akci
tak, aby na ni mohla naslednd spolec¢nost navazat. (Analogicky jako, kdyz Ucastnici spolecenské zabavy
navazuji v pfibéhu vétu po vété. Napriklad posledni zabér miZe vypadat takto: Hlavni hrdina bere telefon
a rekne, ze nékam — nékomu zavola a nasleduje stfih. Pokracuje dalsi spolecnost.)

2. Spolecnost FreeCows (Krava) provede konecné sesazeni jednotlivych casti, otitulkovani a video — audio
mastering. Jiné zdsahy do dodaného materialu Ucastnikd projektu nejsou pripustné.

3. Retézova technologie nataceni FAFU: Spole¢nost obdrZi postou jiz natocenou ¢ast od predchazejici

spole¢nosti dle vylosovaného poradi. Spolecnost navaze na tuto €ast, jakymkoliv zpisobem. (Styl, vyraz a
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Vysledny tvar obsahoval prehrsel motiv(, postav, Zanrovych poloh (véetné hororu a
akéniho filmu) i realistického, nestylizovaného vypravéni a dokonce i animovanych
sekvenci. Se znalosti predchozi tvorby jednotlivych uskupeni mlze byt pozoruhodné, jak
tvarci kombinuji autorsky pfistup s ,,dédictvim® predchazejiciho déje, na néjz navazuji.
»(...) po strance dramaturgické je vijem podobny chaotickému prepinani televiznich
kandld nebo prechazeni mezi sdly multikina. Divak by se nemél snazit pochopit déj jako
takovy, nebot nékteré vyvojové linie dokazuji, Ze jej zfejmé nepochopili ani samotni
autofi. To dokladd napf. postava docenta Slezdcka, ktery ackoliv je v patém dile
zavrazdén, bez vétsich problému se objevuje v nasledujicim dile zcela zdrav*”.?*®

V novém ceském amatérském filmu se takika nevyskytuji symbolistni filmy a snimky,

jimzZ se drive fikalo ,filmova poezie”. Naopak stale zlstaly v oblibé snové motivy, pribyly

Zanr jsou ad libitum.) Spole¢nost hotovy material ve formatu AVI (!) zasle jedenkrat na adresu FreeCows
(aby v predstihu mohlo dojit k odstranéni eventuelnich technickych nedostatkd) + titulky v digitalni
podobé (Word, poznamkovy blok) a jedenkrat na adresu spolec¢nosti nasledujici podle poradi ve formatu
DVD. Pochopitelné spolu s ostatnimi DVD z fetézce, které pred tim obdriela od predchozich ucastnika.
Timto zplsobem bude zarucena kontinuita dila.

4. Po obdrzZeni predchozich dilli do odeslani by nemélo ubéhnout vice jak 14 dna.

5. Spolecnosti, které nataceni zdrzi nebo primo zastavi, budou vylouceny.

6. Jednotlivé spolecnosti mohou své poradi jeSté mezi sebou vyménovat, oviem pouze tak, aby nedoslo
k preruseni retézce.

7. Spolecnost, ktera obdrzi DVD s jiz nato¢enym materidlem od pfedchozi spolecnosti, tato dila zdlohuje
pro pripad, ze by doslo k vypadku u spolecnosti nasledujici a bylo tudiz tfeba poslat DVD spolecnosti, ktera
se nachazi na dalSim misté v poradi.

8. Technické pozadavky: Format zaznamu 4:3 s vodorovnymi pruhy (rezim cinema), prokladané. Min.
délka 6 sekund, maximalni 10 minut. Zaznam pro zdvérecny mastering AVl na DVD nebo DV.

9. Hudbu Ize pouzivat pouze s oSetfenymi autorskymi pravy.

10. Vyména hercd, techniky a ndjem lokalit zavisi vyhradné na vzdjemné dohodé mezi spole¢nostmi.

11. Natoceny snimek se jednotlivé a ani jeho cast nesmi pouzit jinak nez k FAFU filmu jako celku.
Prezentovat |ze pouze kratky $ot jako upoutavku. V piipadé porugeni VYLOUCENI.

12. Jakakoliv netradi¢ni zména, rozsahly napad apod. musi podstoupit hlasovani ¢lenl FAFU, (staci lidr
spolecnosti) a navrhovatel se musi rozhodnutim vétsiny podridit.

13. Netradic¢ni postupy jsou vitany.” (Pravidla projektu FAFU [online]. FAFU [cit. 19. bfezna 2010].
Dostupny z WWW: <http://www.fafu.unas.cz/novinky.html>)

2% VAN ECK, Pjeer. film1.cz uvadi FAFU — film amatérskych filmovych uskupeni. Videohobby 47, 2007, ¢&.
11, s. 18-19.
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halucinacni a expresivni vize, pti nichz si autofi mohou vyzkouset rlizné formalni postupy
(odlisné rychlosti obrazu, barevné deformace apod.). Narativné volné utvary se
odehrdvaji v nekonkrétnich prostorach a pohybuji se v nich nekonkrétni, vyabstrahované
postavy. Filmy jsou prosty explicitnich vyznam(, zaméruji se na atmosféru a divakovy

pocity.
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Zaver

V oblasti instituciondlni organizace, technologie a distribuce doslo v uplynulém
dvacetileti v oblasti amatérské kinematografie k natolik vyraznym zménam, Ze by bylo
mozné pojem ,novy” Cesky amatérsky film pouzit pro pojmenovani veskeré produkce,
nejen tvorby mladé generace Cerpajici z popkultury.

Video vytésnilo filmovou surovinu hned zkraje devadesatych let, ale az po roce
2000, s prichodem digitalizace, s niz kromé zlepsSeni obrazovych kvalit ptisSla moznost
postprodukénich Uprav v pocitaci, se technologie masové rozsifila a stala se i diky snizeni
cen dostupnou témé¥ komukoliv. Slo o zménu doslova revoluéni. Na filmovou surovinu
amatéri nataceli od pocatku kinematografie a vSechny dosavadni promény (nastup
super 8 mm, zvuku, barvy apod.) znamenaly kvalitativni posun média, ale ne zménu
technologického principu. Svideem odpadly potize se synchronizaci, vyrobou kopii,
nedostatkem drahé suroviny, s ¢imZ souvisi i mnozZstvi filmU s celovecerni metrazi a
zmizela laboratorni vyrobni mezifaze. S digitalizaci se objevila moznost nekonec¢ného
upravovani porizeného zaznamu. Skoro zadny akéni film, sci-fi, horor, gangstersky film
nebo fan film se neobejde bez digitalnich efektl. Stfelné zbrané Slehaji postprodukéné
dodané plameny, v desitkach filma se odehrava souboj se svételnymi meci z Hvézdnych
valek (1977). Pro amatéry uZ neni problém ani klicovani. Hojné se vyskytuji pfidané 3D
animace objektld, zejména vesmirnych kordb(. Dramaturgicky naduZivané byva
prejimani  symfonickych  soundtrackli  z hollywoodskych  tituld  dopliujicich
neprimérenym zplsobem obraz. Autorska prdva vétSina mladych tvirc( nefesi, festivaly
promitaji filmy v tomto sméru bez omezeni. Nevim o jediném pfipadu pravniho postihu
v souvislosti s uZitim hudby.

Neméné dramatické posuny zaznamenala distribuce. UZ pred rokem 1989 husta
festivalova sit se rozrostla na nékolik desitek akci. Po roce 2000 se v domacnostech
masové Sifi rychlé internetové pfipojeni umoziujici autordm poskytovat sva dila
komukoliv a kdykoliv. S rokem 1989 také skoncila shora fizena klubova ¢innost. Tvorba
neni jakkoliv kontrolovana.

Amatérsky film musime odliSit od filmu rodinného, experimentdlniho a

takzvanych ,videi“. Vymezeni pojmu ,video” v kontextu filmovych druhl se vénuji
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v prvni kapitole a pojmenovavam tak aktudlni fenomén rozsifeny pomoci internetu.
Amatérsky film nelze od vyse zminénych pojm( stoprocentné oddélit, ale kategorizace je
vzasadé moind a praxi béiné zavedena. Alternativni oznacovani amatérské
kinematografie (neprofesiondlni, nekomeréni nebo nezavisly) shledavam jako
nepfinosna a nadbytecna.

K ndstupu nové generace, kterou nazyvam ,novy” ¢esky amatérsky film, dochazi
uz v devadesatych letech a jeji reziséfi se inspiruji v popkulturnich dilech, jejichz pfisun
byl pred revoluci v roce 1989 regulovan a cenzurovan. Starsi generace vychazela z jinych
tradic a dodnes na tvorbu mladych filmarl inspirovanou hollywoodskymi dily pohlizi
s despektem. V kapitole Generacni obména popisuji generacni rozkol na nékolika
prikladech z historie jako ptirozenou soucast spolecenského vyvoje. Aktualni rozpor
vystihuji spory spiSe o etické nez estetické vyznéni dél a nepochopeni spociva
v odliSeném chapani uméleckého dila a jeho uUlohy ve spole¢nosti. Déleni uméni na
vysoké a popularni, kde na popularni nahlizime jako na podiadné, je, jak doklada
napiiklad kniha Pavla Zahradky, prezity diskurs vyvraceny hned v nékolika ohledech.?’
Mezi zaCinajicimi autory a filmafi, ktefi tocili jesté na celuloid a ¢erpaji z ,,humanistickych
idedlld” se zmita kvantitativné slabsi stredni generace, ktera nevi na ¢i stranu se pfiklonit.

V zadném pripadé nechci oznacovat soucasné filmy za ,,umélecky” hodnotné;si
nebo naopak. Ani v této praci mné neslo o vycet nejlepSich amatérskych dél. Povazuji
vychodiska a postoje nastupujici generace za natolik odlisné, Ze oznaceni s pfidomkem
,hovy“ Ize pouZit.

»Novy“ ¢esky amatérsky film se na prvni pohled odliSuje od tvorby predchozich
generaci v Zanrové orientaci. Oproti minulosti narostl pocet sci-fi, horor(, pokust o
vale¢ny ¢i akeni film a rGznych variaci na kriminalni Zanr. Velmi popularni parodie byvaly
oblibené i v minulych desetiletich. Zcela novou skupinou jsou fan filmy, jejichZz rozvoj
souvisi strendem intertextovych odkazld. Hojnost odkaz( kjinym dilim rovnéz
charakterizuje ,novy” c&esky amatérsky film. Naopak pozvolna zanikaji tradicni
amatérské zanry jako filmova pisni¢ka, anekdoty neboli black-outy ¢i grotesky. Na okraji
zajmu stoji animovany film, mladi reZiséfi takika nenatali dokumentarni a

experimentalni filmy. Sporadicky se vyskytuji adaptace literarnich dél, autofi se obraci ke

27 ZAHRADKA, Pavel. Vysoké versus populdrni uméni. Olomouc : Periplum, 2009.
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stylovym postupim a schématlm prevzatych z pocitaCovych her. Narativni struktura
byva jednoducha nebo naopak nepfehledné zamotana s logickymi nejasnostmi. Spis nez
na pribéh a jeho interpretacni mozZnosti se reziséfi zaméruji na stylistické postupy.

Mnoho tvlrcl pojimda film jakoZzto volnocasovou aktivitu bez ,uméleckych”
ambici a cely proces bere jako formu hry. Pro autory byva prednéjsi pobavit se a uzit si,
nez vytvofit iluzivni a funkéni fikéni svét. Ke hfe na profesionalni film se vztahuji i
fenomény jako trailery, plakaty nebo nazvy produkénich skupin, jejichz existence neplni
puvodni praktickou funkci. S hrou na film souvisi i mira nadsazky, kterd je v mnoha
snimcich pritomna. Ne vidy je nadsazka zdmérem od pocatku, ale mize byt dodana
v prlibéhu procesu poté, co tvlrci zjisti, Ze bud dany Zanr nedovedou umné vybudovat,
nebo jim chybi prostredky, jez by pomohly navodit vlastnosti zminénych zanru.

Herci nezvladaji zakladni techniky hereckych profesionald a jejich vykony tudiz
nejsou vérohodné. Nelze hovofit ani o takzvanych ,nehereckych” vykonech, nebot
nejsou patfi¢né rezijné vedené. Navic se ani nepokouseji o neohrabanost vyvolavajici
realistickou autenticnost, o niz usiluji profesionalni reziséfi obsazenim ,nehercd”.
Amatérsti herci se neuspésné pokouseji hrat ve stylizaci vztahujici se ke zvolenému
Zanru. Mohli bychom hovofit o ,hfe na hrani“. Neplati zde Diderotova myslenka
popsana v Hereckém paradoxu, Ze ndpodoba vasné je Ucinnéjsi nez vasen na jevisti

2%\ mnoha ptipadech Ize hovofit o ndpodobé napodoby. Herci ve fan filmu stoji

proZita.
pfed dvojim Uskalim, ztvarnénim postavy a hereckého vykonu predobrazu. Touto
problematikou se okrajové zabyva i Karel Thein v eseji Tajemstvi ndpodoby. Gus Van

2% Mnoho snimkl je legraénich bezdé&éné, coi oviem

Santovo Hitchcockovo Psycho.
nejde vidy presné urcit, na coZ poukazuje napfiklad i zdmérné Spatné udélany pocin
Petra Marka Ceské Pulp fiction a Blair Witch (2000).

Filmografie sdruzeni Sunsetfilms nebo Big Heads Films nazorné ukazuje, jak se
zanrova orientace proménuje s vékem rezisérl. Zatimco prvni pociny téchto uskupeni
tvori fan filmy (Star Wars: Rytifi staré republiky, Den ozZivlych mrtvol atd.), novéjsi filmy

Casto spadaji pod skupinu melodramatickych romantickych pribéh(. Tvirci uz nebéhaji

s pistolemi v lese, ale resSi partnerské vztahy. PrestoZze uz nenapodobuji cizi vzory a

2% DIDEROT, Denis. Herecky paradox. Olomouc : Votobia, 1997.

% Touto problematikou se okrajové zabyvd i Karel Thein v eseji Tajemstvi napodoby. Gus Van Santovo

Hitchcockovo Psycho. (THEIN, Karel. Rychlost a slzy. Praha : Prostor, 2002.)
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nataceji pavodni autorskou tvorbu, uchyluje se jejich dilo ve vysledku k vétsi
stereotypnosti a kyCovitosti.

Skrze Zanrovy film tvlrci kritizuji spole¢enské poméry jen vyjimecné. Napfriklad
v gangsterském filmu Zivot neni krasny (2008) se vedlej$i déjovou linkou stala vysoka
mira korupce. Nelze vSak zaroven tvrdit, Zze by ¢eské zdnrové amatérské filmy vyznénim
svych pfibéhl podporovaly spolecensky status quo. Autofi vétSinou neresSi postaveni
dobra a zla apod., vedou spi$ dialog se svymi pfedobrazy. Jejich filmy jsou poctami a
komentafi k dilim, ktera jim jako divakim prinasela potéseni.

V diplomové praci jsem se pokusil o komplexni pohled na soudoby cesky
amatérsky film. Vénoval jsem se aktualnim proudim a tendencim a tvorbé nastupuijici
generace, kterou jsem v Uvodu oznacil pojmem ,,novy“ ¢esky amatérsky film.

Text mlzZe poslouZit jako vychozi bod pro rozsifeny a hlubsi popis nastinénych
fenoménl z historického i teoretického hlediska. Jako problematickd a prozatim
neresitelna se vsak jevi budouci dostupnost internetovych zdrojud, predevsim webovych
stranek festivall i jednotlivych tvaréich skupin. Bylo by také mozné ,novy” Cesky

amatérsky film komparovat s obdobnymi proudy v zahranici.
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Amatérsky film a video: 1990

Cinepur: 2001, 2005, 2009
Ceskoslovensky kinoamatér: 1947
Donasec dobrych filmovych zprav: 2009
Genre: 1988

lluminace: 2004
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INTERNETOVE ZDROJE:
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Shrnuti

Cilem diplomové prace je komplexnim zplUsobem uchopit oblast novodobého
Ceského amatérského filmu.

V Gvodni kapitole se text zabyvd vymezenim pojmu amatérsky film. Oddéluje jej
nejen od profesiondlniho, ale i ,,rodinného”, ,experimentdlniho” a tzv. ,videi”, cozZ je
kategorie, kterou zavadi a vymezuje sdm autor. Prace se zaobira neujasnénou koncepci
pouZivani alternativnich oznafovani amatérského filmu, tedy pojmy jako
neprofesionalni, nekomeréni a nezavisly.

Samostatné kapitoly se vénuji vyvoji technologii a distribuce po roce 1989.
Zaznamenavaji odchod filmové suroviny (super 8 mm, 16 mm) a ndstup videotechnologii
a jeji naslednou digitalizaci. Amatérské snimky lze stejné jako v minulych desetiletich
distribuovat na festivalech a v poslednich letech i na internetu.

Dalsi kapitola pfiblizuje generacni rozkol, ktery rozdéluje i stfedni generaci.
Kapitola obsahuje i struény exkurz do generacnich obmén uplynulych desetileti.
Nasledné prace priblizuje aktudlni tendence ceské amatérské kinematografie. Mezi
specifika ,,nového” ¢eského amatérského filmu se fadi pseudonymy tvircl, nazvy jejich
produkénich skupin, titulkové sekvence, trailery, plakaty atd.

Tvorba konkrétnich autoru se v textu déli do kapitol podle Zanr(, k nimz pfislusi.
Vedle obecného Uvodu k Zanrovym teoriim se prace zabyva svébytnymi Zanry amatérské
kinematografie, jako jsou filmova pisnicka, anekdota a groteska. JelikoZz se mladi tv(rci
vztahuji k hollywoodské produkci, vychdzi i badatelsky pfistup ze stati zdmofrskych
teoretikd. Autor se rozepisuje pouze o Zanrech, které se v ,novém® ¢eském amatérském
filmu prosadily (akéni film, horor, vale¢ny, krimindlni, komedie, parodie, muzikdl a
melodrama). Pfipojuje oddil o fenoménu fan filmu. Kzanrim se tadi i skupina tzv.
yartovych” snimka.

Prace se zamérfuje na hledani nové generacni poetiky, ur€eni inspiracnich zdroja
tvorby, kategorizaci tvorby nastupujici generace a popisuje ji ze stylového hlediska.

Dllezitou soucasti je analyza vyrazné intertextudlniho charakteru popkulturni tvorby.
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Summary

The aim of this thesis is to comprehensively grasp the area of modern Czech
amateur film.

In the introductory chapter the text deals with the definition of the concept of
the amateur film. The category of amateur film is being separated from not only
professional production but also from the categories of ,home-video”, , experimental
films“ and so called ,videos”, category introduced and defined by author of the thesis
himself. The work deals with vague usage of alternative labels for amateur films, such as

Ill

,unprofessional, ,non-commercial” and ,independent”.

Individual chapters focus on technology development and film distribution after
1989. They describe the decline of film material (Super 8 mm, 16 mm) and rise of video
technology followed by consequent digitalization. As in the past decades the amateur
films can be distributed through festivals and in recent years also through internet.

The next chapter looks closer on a generation gap which separates the middle
generation. It also contains a brief look on the generational changes of the past decades.
Then the thesis focuses on current tendencies of the czech amateur film. The specific
features of the ,,new” czech amateur film are pseudonyms of the filmmakers, names of
their production companies, titles, trailers, posters, etc.

Work of particular author is divided in the text into chapters according to genres
that they represent. Besides general introduction to the genre theories the thesis deals
with specific genres of amateur films as well — e.g. film song, anecdote and slapstick.
Because young filmmakers themselves relate their work to hollywood production,
author of this text uses the scholar approach based on the essays of the overseas
theorists. Author describes in detail only the genres which dominate the ,new” czech
amateur film (action film, horror, war, criminal, comedy, parody, musical and
melodrama). One section describes the phenomenon of fan film. So called ,art films“
also belong to the genre list.

This thesis tries to search for new generation poetics, to identify inspirational

sources, categorize work of the new generation of amateur filmmakers and to describe
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their films style-wise. Last but not least one of the important sections analyze the highly

intertextual character of popculture.
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