Univerzita Hradec Kralové

Pedagogicka fakulta

Bakalarska prace

2016 Petr Strejc



Univerzita Hradec Kralové

Pedagogicka fakulta
Hudebni katedra

Klavirni variace na téma Josefa Suka, analyza vlastni
kompozice

Bakalafska prace

Autor: Petr Strejc
Studijni program: N7504 - Uditelstvi pro stiedni Skoly

Studijni obor: P-HNSZB — Hra na nastroj a solovy zpév se zaméfenim na

vzdélani
P-HVB — Hudebni kultura se zaméfenim na vzdélavani
Vedouci prace: PhDr. Dana Souskova, Ph.D.

Hradec Kralové

2016



* Univerzita Hradec Kralové
Pedagogicka fakulta

Zadani bakalarské prace

Autor: Petr Strejc

Studium: P10900

Studijni B7507 Specializace v pedagogice
program:

Studijni obor:  Hra na nastroj a solovy zpév se zamérenim na vzdélavani, Hudebni kultura se
zaméfenim na vzdélavani

Nazev a) Zavérecny bakalaisky koncert - housle b) Klavirni variace na
bakalarske téma Josefa Suka, analyza vlastni kompozice

prace:

Nazev a) Bachelor's final concert 7 violin b) Piano Variations on a Theme by Josef Suk,
bakalarske the analysis of my own composition

prace AJ:

Cil, metody, literatura, piredpoklady:

Zavérecna bakalarska prace je sloZena ze dvou ¢asti. Prvni éast je tvorena solovym koncertnim
vykonem (minimalné pllrecitilem), jeho? predpokladem je vysoka tiroven technickych
dovednosti studenta. Koncertni vystoupeni ma na zakladé vhodné zvolené dramaturgie
prezentovat interpretacni kvality diplomanta, jeho schopnost adekvitniho stylového pfistupu k
interpretaci jednotlivich skladeb. Ke koncertnimu vykonu se vaze druha, teoreticka pisemna ¢ast
v rozsahu cca 20 - 30 stran. Tato ¢ast bakalarské prace se bude zabyvat podrobnou analyzou
skladby Petra Strejce Klavirni variace na téma Josefa Suka. Bude predstaveno téma Josefa Suka,
které je zpracovano v osmi variacich. Hudebni analyza bude zahrnovat formalni, harmonicky a
interpretacni rozbor. Soucasti bakalarske prace bude skladateliv rukopis celé skladby a
kompakini disk s audio zaznamem.

Garantujici Hudebni katedra,
pracoviste: Pedagogicka fakulta

Vedouci prace: Mgr. Dalibor Hlava
PhDr. Dana Souskova, Ph.D.

Oponent: Mgr. Jaromir Krovacek
prof. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.

Datum zadani zavérecné prace: 16.3.2012



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem tuto bakalarskou praci vypracoval pod vedenim vedouci

bakalarské prace samostatné a uvedl jsem veskerou pouZitou literaturu.

V Hradci Kralové dne 11. 5. 2016

Petr Strejc



Podékovani

R4d bych podekoval vedouci mé bakalatské prace PhDr. Dané Souskove,
Ph.D. za poskytnuti odbornych rad, vécné ptipominky, ochotu a vstticny piistup

béhem zpracovani této prace.



Anotace

STREIJC, Petr. Klavirni variace na téma Josefa Suka, analyza vlastni kompozice.
Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2016. 29 s.

Bakalatska prace.

Tato bakalafska prace se zabyva podrobnou analyzou skladby Petra Strejce Klavirni
variace na téma Josefa Suka. Je zde piedstaveno téma Josefa Suka, které je
zpracovano v osmi variacich. Hudebni analyza zahrnuje formdlni, harmonicky a
interpretacni rozbor. Soucasti bakalaiské prace je skladateliv rukopis celé skladby a

kompaktni disk s audio zdznamem.
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STREJC, Petr. Piano Variations on Josef Suk’s Theme, own Composition Analysis.
Hradec Kralové: Faculty of Education, The University of Hradec Kralové, 2016. 29
pages. The Bachelor Thesis.

The bachelor thesis is focused on a detailed analysis of Petr Strejc’s composition
Piano Variations on Josef Suk’s Theme. First, the Josef Suk’s theme is introduced in
the thesis which is later elaborated in eight variations. The music analysis contains a
formal, harmonic and interpretation analysis. As a part of the thesis there are
composer’s handwritings of the whole composition together with a compact disc

including an audio recording.
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UVOD

Téma bakalarské prace jsem si zvolil z divodu mého soucasného studia na
Prazské konzervatofi. Od roku 2012 se vénuji komponovani ve tiidé Mgr. Jifiho
Gemrota. Pod jeho vedenim vznikla méa prvni skladba Klavirni variace na téma
Josefa Suka. Premiéra skladby probé&hla dne 19. 12. 2012 v koncertnim sale Prazské

konzervatofe.

Bakalaiska prace se déli do tii kapitol. Prvni kapitola je vénovana osobnosti
Josefa Suka, jeho studiu na konzervatofi, jeho skladatelské a pedagogické €innosti.

Zahrnuje také obecné informace o Serendde Es dur pro smyccovy orchestr, op.6.

Druhé kapitola popisuje okolnosti vzniku mé skladby. Zdivodnuje vybér
tématu, zachycuje tvur¢i proces a popisuje spolupraci s Jifim Gemrotem na
vyucovacich hodinach skladby. Trteti kapitola obsahuje podrobnou hudebné
teoretickou analyzu, zamé¢tuje se na formalni, harmonicky a interpretani rozbor.

Ctenat zde ziska zakladni pfedstavu o kompozi¢nich postupech.

Soucasti bakalarské prace jsou piilohy, které tematicky doplituji celou praci.
Jsou jimi kompletni notovy materidl Klavirnich variaci na téma Josefa Suka
v autorském rukopise, CD se studiovou nahravkou, titulni strana skladby vydané

v USA vydavatelstvim API (ALLIANCE PUBLICATIONS, INC.)
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1 OSOBNOST JOSEFA SUKA

Josef Suk se narodil 4. ledna 1874 v Kte€ovicich otci Josefovi a matce Emilii.
Jeho otec byl hudebnim pedagogem, kapelnikem a feditelem kiiru v kostele sv.
Ondieje v KieCovicich.! Toto hudebni zdzemi vyznamné ovlivnilo mladého Suka a
probudilo v ném zajem o hudbu. V Sesti letech se zacal ucit hrat na housle, nasledné
na klavir a varhany.” Nejlépe ovladal hru na housle, kterou si po nastudovani etud
zpestfoval vlastnimi napady. Diky témto pokusiim zacali vznikat prvni skladbicky
Josefa Suka. Prvni melodii vénoval své mamince k svatku, méla polkovy charakter.

Sukiiv tviirci potencial byl natolik zfejmy, Ze bylo rozhodnuto o jeho Zivotni cesté.

V cervenci roku 1885 byl pfijat na Prazskou konzervatof, kde studoval hru na
housle ve tfidé Antonina Bennewitze. Védomosti z nauky o harmonii ziskaval u
Josefa Foerstera’ a hudebni kompozici studoval u Karla Steckera. V patém ro¢niku
zaznéla Sukova skladba na vefejném koncert¢ kompozicni Skoly Prazské
konzervatofe, pficemZz jednim =z Cestnych poslucha¢i byl Antonin Dvorak.
V névaznosti na tuto udalost predal Karel Stecker svych dvanact zakl v¢etné Josefa

Suka do skladatelské tfidy Antonina Dvotéka.

Jednou ze zkomponovanych skladeb byl Klavirni kvartet a moll, ktery se stal
Sukovou absolventskou praci. Sestimésiéni studium Sukovi u Dvofaka nestagilo,
proto pozadal fteditelstvi konzervatofe o prodlouzeni studia o dal$i Skolni rok.
Nasledn¢ Suk Dvoiakovi ptedlozil dokoncenou Dramatickou predehru, kterou si
sam pii vefejném provedeni dirigoval. V témze roce piijal Suk pozvani na Mistrovo
mimoprazské sidlo ve Vysoké u Ptibrami. Zde se poznal s Dvotakovou dcerou Otylii,
ktera se pozdéji stala jeho manzelkou. Od roku 1922 byl Suk profesorem na Prazské
konzervatofi, kde vyucoval kompozici. Mezi jeho Zzéky patfili naptiklad Pavel
Botkovec, Klement Slavicky, Jaroslav Jezek a také Bohuslav Martinti. Spolecné
s Vitézslavem Novakem a LeoSem Janackem se stal Suk jednim ze zakladateld ¢eské

hudebni moderny.

'PICMAN, Otomar. Lidskd tvdri Josefa Suka. BeneSov: Polygos Benesov, 2002. ISBN 80-238-9678-4,
str. 11.
% Varhanni pedélnice byla zvIa§t’ upravena pro dosazeni nohou Sestiletého chlapce.

* Josef Foerster byl praotcem Josefa Bohuslava Foerstera.
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1.1. Serenada Es dur pro smy¢covy orchestr, op. 6

Skladba vznikla v rodnych Ktecovicich v roce 1892. Tato serendda se stala
jednou z nejhranéjSich a nejvyznamnéjsich skladeb Josefa Suka. Do povédomi
posluchaci se dostala jak u nas, tak 1 v zahranici. Jeji obsah vyzatuje radostnou a
mladistvou ndaladu. ,, Povzbuzen vyzvou, aby se pustil do néceho radostného — az
dosud jej hlavne ldkaly mollove zabarvené melancholické napady - , s obrazem
nézné Otylciny tvdre pred oc¢ima ¢rtal v plném twiréim zaujeti vétu za vétou.

Serendada Es dur ma Ctyii véty, které jsou nadepsany tempovymi oznacenimi.
Prvni véta je Andante con moto, druhd véta Allegro ma non troppo e grazioso, tieti
véta Adagio a Ctvrtd véta Allegro giocoso, ma non troppo presto. Jednotlivé véty maji
kontrastni charakter, ale 1 pfes to na sebe plynule navazuji a zni jako ucelend hudebni
myslenku celé serenady. Druha véta ma tfidoby valCikovy charakter a volnou ¢asti se
tak stavd az véta tfeti. Posledni véta serenady je hrava az vybusna a obsahuje
reminiscenci na téma prvni véty. Tato skladba byla autorem dedikovéna hudebnimu

kritikovi Emanuelu Chvalovi.

Toto rané dilo napsal Josef Suk jiz v osmnacti letech a je v ném patrny
nezameénitelny Sukiav rukopis. Dvé Casti ze serenady byly poprvé provedeny v roce
1893 v Tabote, dirigoval je sdm autor. Celd skladba zazné€la az 25. inora 1894 na
koncert¢ Prazské konzervatofe. Josef Suk nabidl svou serenddu némeckému
nakladateli Simrockovi k vydani. Na doporuceni Johannese Brahmse vydal Simrock

nejen partituru s hlasy, ale také étyfrucni verzi.’

Antonin Dvotak dal Sukovi podnéty pro kompozici. Suk dokoncil svou
serenadu v obdobi, kdy byl Dvoirdk jest¢ v Americe a hotové dilo spatiil az po
navratu ze zadmoii. Kdyz Dvotdk poprvé shlédl partituru, okomentoval to slovy:

,,Nebude z vas nic. PiSete velké noty, sporte papirem. Ostatné, Hdindel psal také

* BERKOVEC, Jifi. Josef Suk. 1. vydani. Praha: Editio Supraphon Praha Bratislava, 1968.
ISBN 02-318-68, str. 10.

s OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Privvodce ceskou orchestrdlni tvorbou. 4. vydani. Praha:
Nakladatelstvi Svoboda, 1995, 713 s. ISBN 80-205-0468-0, str. 422.
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velké noty, a prec byl velkym skladatelem.® Josef Suk nasledné pochopil, Ze

Dvotéakovi schazely slova pro uznéni jeho dila.

Zasadni vliv na vznik Sukovi serenddy méla Dvorakova kompozi¢ni Skola,
ktera ho sméfovala k rovnovaze klasicko-romantické syntézy. Dale byl hluboce
ovlivnén vztahem k Dvorakoveé dcefi Otylii, se kterou se ozenil v roce 1898 a
soucasné se stal Mistrovym zetem. Mezi hlavni Sukovy vyjadiovaci prostiedky patii
vyrazna melodika, vyvazenost vnitinich a vnéjSich proporci, prehledné vedeni hlast

a lyrismus.’

Serendda Es dur Josefa Suka je tradicné spjata s vanocnim obdobim, kdy je
zafazovana do programu koncertll a televizniho a rozhlasového vysilani. Toto rané
Sukovo dilo s opusovym c¢islem 6 se stala rovnocennym ke klasickym serenadam,

jaké psali napiiklad W. A. Mozart, A. Dvoiak &i P. I. Cajkovskij.

® OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Privodce ceskou orchestrdlni tvorbou. 4. vydani. Praha:
Nakladatelstvi Svoboda, 1995, 713 s. ISBN 80-205-0468-0, str. 423.

” SCHNIERER, Milos. Svét orchestru 20. stoleti: 1. dil. Brno: M a M, 1998, 463 s. ISBN 80-238-
1564-4, str. 240.
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2 KLAVIRNI VARIACE NA TEMA JOSEFA SUKA

Klavirni variace jsem slozil v prvnim ro¢niku studia na Prazské konzervatoti
v roce 2012. Jedna se o prvni skladbu zkomponovanou pod vedenim Jifiho Gemrota.®
Vyty€enym cilem prvniho pololeti bylo zkomponovat desetiminutovou skladbu a
blize se sezndmit s varia¢ni formou. Nastrojové obsazeni nebylo blize specifikovano,
avSak klavirni sazba je pro zacinajici skladatele nejlépe zvladnutelnd. Téma
klavirnich variaci jsem si vybral dle vlastniho uvazeni a zvolil jsem si téma prvni
véty Serenady Es dur pro smyccovy orchestr, op. 6 Josefa Suka. Hlavnim diivodem,
pro¢ jsem si vybral Sukovo téma, byla celkova oblibenost skladby, kterou jsem jako
houslista mnohokrat interpretoval. Svou prvotinu jsem zapisoval tradi¢nim zpiisobem
a to rukopisem do notového papiru. Jednotlivé hodiny skladby probihaly u klaviru,
na kterém jsem nové napsanou hudbu prehraval. Na kazdé setkani s Jifim Gemrotem

jsem piinesl jednu zpracovanou variaci.

Skladbu jsem pojmenoval Klavirni variace na téma Josefa Suka, obsahuje
téma, osm variaci a codu. Stejné jako Sukova serenada, klavirni variace nemaji
z4dny mimohudebni program. Jedna se o absolutni hudbu. Téma jsem zpocatku
zpracoval pouze v menSich obménach a postupné jsem motiv prevzaty z tématu
deformoval riznymi skladatelskymi technikami. Klavirni variace mély premiéru
19.12.2012 na koncerté¢ skladatelského oddéleni v koncertnim séale Prazské
konzervatote. Interpretkou byla Paula Rapaj. Studiovy zdznam nahral Martin Strejc

18. 4. 2013 v Hradci Kralové, je dostupny na webovych strankach.’

V roce 2013 jsem byl osloven Anitou Smisek, kterd zastupuje nakladatelstvi
API (ALLIANCE PUBLICATIONS, INC. Wisconsin USA), zda bych neposkytl
prava k vydani klavirnich variaci. Po vzajemné dvouleté spolupraci byla skladba

v listopadu 2015 vydana.

8 Jiti Gemroet narozeny 15. dubna 1957 je hudebni skladatel, hudebni rezisér a pedagog.

® Klavirni variace jsou dostupné na www.petrstrejc.cz a https://www.youtube.com/watch?
v=tM53PhMH3K0
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3 ANALYZA SKLADBY
3.1. Téma

Tématem variaci je hlavni mySlenka prvni véty Serenddy Es dur pro
smyccovy orchestr, op 6 Josefa Suka (viz Prilohu A). V partu levé ruky je pouzit
materidl z doprovodu druhych housli a viol, které melodii doprovazi osminovymi
notami. V melodii ve vrchnim hlase je opis housli prvnich, pficemz perioda je
rozSitena z osmi na devét taktd pro lepSi ukonceni tématu. Pro zachovani
autenti¢nosti je ze Sukovy skladby pievzato tempové oznaceni, je zachovana tonina

Es dur, dynamika a frazovani.
3.2. Variace¢. 1

Z formalniho hlediska mé prvni variace malou tfidilnou formu a b a’. Dil a
obsahuje osm taktli a zachovéava pravidelnou periodickou vétu. V devatém taktu
zacina dil b, ktery je dlouhy dvandct taktl a ma odliSny charakter diky uziti
osminovych a Sestndctinovych rytmickych hodnot. Nésleduje dil a’, ktery je zkracen

na Ctyrtakti.

Variace zachovava stejnou toninu jako hlavni téma Sukovy serenddy — Es dur.
V prvnich osmi taktech je citovana melodie tématu, ktera je harmonicky upravena za
uziti ¢tyfzvuki. V 5. az 7. taktu jsem napsal sestupné paralelni kvinty. V 8. taktu od
druhé doby zazni motiv v chromatickém postupu, ktery vychédzi z hlavy tématu
(motiv a). Je uveden v tonin¢ ¢ moll, do které jsem zmoduloval pfes mimotonalni
kvintsextakord k VI. stupni. Déale zde probihd prace s motivem. Motiv je stfidavé
imitovan ve vrchnim a spodnim hlase, postupné se objevuje v diminuci. V 10. taktu
dochazi k modulaci zténiny ¢ moll do durové subdominantni toniny F dur.
V nasledujicim taktu se pfes tvrdé maly septakord od tonu hes, dostdvam zpét do
toniny Es dur, kde necham zaznit motiv a v piivodnim znéni s imitaci ve spodnim
hlase (obrazek €. 1). V partu levé ruky se objevuje novy hudebni prvek v podobé
triolového déleni. Pies naslednou modulaci do toniny Ces dur se dostavam k dilu a,

za pomoci akordl ve vztahu chromatické terciové ptibuznosti (ces — es — ges, es — g -
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hes). V taktu 21 zac¢ina dil a’, ve kterém je vicehlasa akordicka sazba zdvojena ve

spodni oktave. Prvni variace kon¢i dominantnim nénovym akordem.

Sy

g
6’
\[ o

T

Obrazek ¢. 1

Z pohledu interpretacni problematiky je nutné, aby byla v dile a zvyraznéna
sopranova linka, ve které zni celé téma. Zbylé hlasy maji pouze doprovodnou funkci.
V dile b je zadouci dynamicka vyvazenost hlast, pro plynulej$i navazovani imitaci
v jednotlivych hlasech. Jelikoz se jednd o prvni variaci, charakter je shodny
s t¢tmatem. Tempové oznaceni Andante con moto je rovnéz prevzaté ze samotné

serenddy i z tématu skladby. V celé variaci je nutno zachovat predepsané legato.

3.3. Variace¢. 2

Tempovy daj druhé variace je MM'" &tvrt'ova nota = 72. Formové schéma
neni vyjadfeno malymi pismeny. Jedna se o osmnéctitaktovy jednolity tok hudby,
ktery neobsahuje naznak reprizy. V této variaci zpracovavam 6. takt hlavni myslenky
prvni véty Serenady Es dur, op 6 Josefa Suka, motiv b (obrazek €. 2), abych piedesel
stereotypnimu zptsobu prace pouze s motivem a. Oproti prvni variaci, kde je
zamérné téma provadéno ve vrchnich hlasech, je nyni motiv zpracovan v hlasech

spodnich. Motiv a v této variaci nezpracovavam.

1 MM je oznaceni pro Milzeltv metronom. Tento tidaj oznaCuje pocet Gidert za minutu.
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Obrazek ¢. 2

Harmonicky doprovod je veden ve vrchnich hlasech v osminovych hodnotach
a to na zéklad¢ podobné stylizace, ktera je pouzita v doprovodné slozce motivu a.
Prvni akord je postaveny na subdominantnim kvartsextakordu, ktery je rozveden ptes
mollovou subdominantu do toniky s pfidanou sextou. Tento zpiisob zahu§téni toniky
jsem pouzil pro zpestieni harmonické funkce. Ve 4. taktu se osminovy pohyb
piesouva do partu levé ruky, pfiCemz jsou zde zachovany intervalové vztahy, které
kopiruji melodii motivu b. Za stézejni povazuji takty ¢. 7 a 8, ve kterych zazni
klesajici chromatické postupy v riznych hlasech (obrazek ¢. 3). Abych zachoval pro
tuto variaci charakteristicky pohyb v osminovych hodnotach, uzivam v taktech 9 a 10
stejny rytmicky prvek ve vnitfnich hlasech. Ve 12. a 13. taktu jsem piedepsal spodni
oktavovou transpozici basové linky pro ziskéni temnéjsiho témbru klaviru. Variace
pokracuje bez vyrazné€jSich harmonickych zmén az do taktu s predepsanym ff, kde
probéhne vrchol celé variace. V poslednim taktu zazni ndznak motivu a, na ktery

1épe navazuje tfeti variace.

Obrazek ¢. 3

Z hlediska interpretacni stranky je Zddouci zachovat dynamickou vyvazenost

hlast. Za dulezity vyrazovy prosttedek povazuji dynamické odliSeni melodické a



doprovodné slozky. Po cely pribé¢h druhé variace je vhodné upiednostnit melodii
pied ostinatnim doprovodem v osminovych hodnotach. Dynamicky je tato variace
zaloZena na postupném crescendu od 5. taktu az do samotného vrcholu, ktery zazni
v pfedposlednim taktu. Néznak motivu a mize zaznit ve slabSi dynamice, nez je

predepséana. Zvoleni dynamické sily nechavam na vkusu interpreta.

3.4. Variace¢.3

Variace Cislo tfi (MM cCtvrtova nota = 116) je psana v malé tidilné formé a b
a’. Dil a obsahuje osm taktl a je psany v dynamice pp, pfi¢emz vrchol této ¢asti se
nachdzi na prvni dobé v 5. taktu. Pfedepsand dynamika mf podporuje vrcholovy
melodicky ton d3. Signifikantnim motivem je pro tuto variaci model skladajici se ze
Ctyf Sestnactinovych a dvou osminovych hodnot (obrazek ¢. 4). V dile a je tento
motiv sloZzen ze sestupnych néslednych akordickych tonii. Na prvni dobé zazni
doslovné intervalové slozeni motivu a. V 10. taktu zacind dil b, ktery je pfedepsany
ve stfedné silné dynamice. Motiv se zde 1i8i od movivu v dile a, je vystavén na
vzestupnych naslednych akordickych tonech. V dile a” se prvni tfi takty shoduji
s dilem a. V poslednim taktu zdmérn€ porusuji rytmus daného motivu, aby modulace

do dalsi variace byla plynulejsi.
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Obrazek ¢. 4

Tonalni ukotveni je v tonin€ Es dur, ale jiz ve druhém taktu uZzivam sniZeny
sedmy stupent Des dur. Timto nedoSkalnym akordem ziskdvam pestiej$i harmonicky
plén. V partu levé ruky jsou pro vétsi napéti pouzity uméle vytvorené citlivé tony ke
kazdé harmonické funkci. V 9. taktu na treti a ctvrté dobé zazni rozklad tvrdé malého

septakordu G, ktery slouzi jako modula¢ni akord do dilu . Tento dil ma tondlni
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ukotveni v toniné C dur, kterd je s toninou hlavni ve vztahu_v chromatické terciové
piibuznosti. I zde miizeme analyzovat snizeny sedmy stupeni, ovSem ne v podobé
akordu B dur, nybrz jako mékce maly septakord na V. stupni. V dile a 'se vracim do
toniny Es dur, kde si miizeme povSimnout jisté analogie, kdy tento dil kon¢i tvrdé
malym septakordem G. Pro umocnéni zavéru variace, jsem piidal do tohoto akordu
ton as. Vznika zde maly nénovy akord. Variace konc¢i na dominanté ve vztahu k dalsi

hudbé.

Charakter variace je pfibuzny sazbé harfové stylizace. Interpret by mél dbat
na zietelnou artikulaci, a tim predejit zvukové nekonkrétnosti a slivani tonti. Naopak
zde muze vyuzit agogické volnosti ve smyslu zpomalovani na konci frazi. V dile b
doporucuji hrat basové tony co nejpregnantnéji, aby 1€pe vynikl harmonicky pribéh.
Pfi ndvratu k hlavnimu motivu je mozné uzit jesté slabsi dynamiku pro lepsi vyznéni

a atmosféru celé variace.

3.5. Variace¢. 4

Hlavnim stavebnim prvkem ctvrté variace je triolové déleni, kterym se
snazim pfinést zcela novy charakter hudby. V této variaci jsem zvolil volnou formu,
ve které je tempovém oznaeni MM cCtvrtova nota = 96. Hlavnim komponentem
piinasejici napéti je nepravidelné stiidani tiidobého a ¢tyfdobého taktu. Variace plyne
az do osmého taktu, ve kterém se na ¢tvrtou dobu triolovy pohyb v partu pravé ruky
zastavi a triolové déleni prebira part ruky levé. Totéz se opakuje v taktu 16
s rozdilem, Ze na ¢tvrté dobé se objevuje ctvrt'ova nota znéjici ve vrchnich 1 spodnich
hlasech. Tento hudebni prvek je podpotfen fermatou, kterd pozastavi hudebni tok. Ve
23. taktu se tento model opakuje, a probéhne zde melodicky vrchol celé variace.
Posledni ctyitakti je ozvlastnéné birytmickym pasmem 3:2 a decrescendem do

dynamiky pp.

Pro zpestieni tondlniho planu celé skladby jsem napsal ctvrtou variaci v
mollové toning. Nechal jsem se inspirovat Sondtou A dur pro klavir od W. A.
Mozarta, ktera je napsana v klasicistni varia¢ni formé a tento kompozicni zpiisob je
zde pouzit. Téma jsem napsal ve vrchnim hlase v triolovych hodnotach, pticemz

v levé ruce odpovida tématu basova figura, kterd ma funkci jakési stalé protivéty. Ve
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4. taktu je uzita durova tonika pro pestfej$i harmonicky plan. V 8. taktu zazni na
¢tvrtou dobu maly nonovy akord od ténu g. Objevuje se zde méné obvykly pritah ze
sexty na kvintu, oproti tradi¢énimu priitahu z kvarty na tercii. Mimotonalni dominanta
k dominant€ se objevuje v podobé akordu D dur ve 14. taktu. V 16. taktu se objevuje
dominantni funkce v sekundterciovém obratu. Za zminku stoji 23. takt, kde
naposledy pouzivam rytmicky triolovy model, ovSem na ctvrté dobé zazni
sextseptimovy nonovy akord (obrazek €. 5). Pro lepsi vyznéni melodického vrcholu
je v sopranu nejvyssi nota d°, ktera zazni ve ff. Zavér této variace patii modulacnimu
akordu, ktery vytvaii pfemosténi do dalsi casti skladby. Jedna se o kvartsextakord E

dur.
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Obrazek ¢. 5

Ctvrta variace ma bojovny charakter, demuz pfispiva predepsana dynamika f.
k vyznéni motivu a. Sjednocujicim hudebnim prvkem je pfisné dodrzovani legatové
hry v levé ruce. Rovnéz je nezbytné, aby nezanikla stald protimelodie nachazejici se
partu levé ruky. Jelikoz se ve variaci objevuji dvé fermaty, je dulezité¢ pred kazdou
z nich udélat dynamickou pfipravu. Tim vznikéd vEtsi prostor pro tenzi s gradaci. Ve

24. taktu je nutné dodrzet subito p, aby variace skoncila smiflivym dojmem.

3.6. Variace ¢. 5

V paté variaci (MM ctvrtova nota = 80) zpracovavam motiv b, jako tomu
bylo u variace €. 2. Hlavnim vyrazovym prvkem je vzestupna Cistd kvinta, ktera je
pfiznacna pro tuto variaci. Jedna se o malou dvoudilnou formu. Dil malé a konci ve
14. taktu a dil malé b pokracuje od 15. taktu. Poprvé je zde pouzit teCkovany rytmus,

ktery je hlavnim stavebnim prvkem této variace. V dile a jsem napsal teckovany
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rytmus v partu pravé i levé ruky, zatimco v dile b je teckovany rytmus pouze v partu
levé ruky. Ve zménéné klavirni sazbé v dilu b zazni vicehlasé akordy ve vrchnich
hlasech. Jako hudebni Zert jsem pouzil v taktech 22 a 23 motiv a ve stfednim hlasu

(obrazek ¢. 6).

Obrazek ¢. 6

V 1. taktu variace neni zfejmd jakost toniny, coz je zpusobeno absenci
tonické tercie (obrazek ¢. 7). Mollova tercie zazni az na druhé dobé ve 2. taktu
vramci tonického sextakordu a moll. Ve vztahu ke Ctvrté variaci se jednd o
chromatickou terciovou piibuznost. Nasledujici sestupna sekvence v jiZ zminovaném
teckovaném rytmu kon¢i na mékce malém septakordu na V. stupni a uzavird tim

predvéti.
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Obrazek ¢. 7

V patém taktu se doslovné opakuje motiv z 1. taktu, na ktery opct navazuje
sestupna sekvence koncici na durové dominanté. Oproti 1. a 2. taktu, kde zazn¢l
motiv v unisonu, jsem zharmonizoval 9. a 12. takt za pomoci paralelnich kvint
(obrazek ¢. 8). Dale nasleduje sled akordl, které zacinaji i konc¢i dominantnim
septakordem. Akordy jsou si ptibuzné jednim ¢i dvéma spolecnymi tony. Jedna se o
sled akordi od taktu 15 do taktu 20: maly dominantni ndnovy, mékce maly septakord

od ténu e, tvrdé velky septakord od es, zmenSené maly septakord od a, tvrd¢ velky
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septakord od d, maly dominantni nénovy a zvétSen¢ maly septakord s pfidanou
nénou. Zaver variace patii durové tonice, kterd je zaroven prehodnocujicim akordem
a plni dominantni funkeci k nasledujici tonice Sesté variace. Ton es je chapéan jako

alterovany II. st. k nasledujici toniné D dur.
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Obrazek ¢. 8

Z interpreta¢niho hlediska je zadouci disledné odlisit teckovany rytmus od
triolového déleni, které se vyskytovalo v ptedeslé variaci. Tato variace by méla
vystihovat klidnou avS§ak majestatnou atmosféru. V dilu b je dilezity part levé ruky,
ve kterém je opét zapotiebi dodrzovat spravny teCkovany rytmus. V zavéru variace

muze interpret zvyraznit vedeni stiednich hlast, ve kterych zni motiv a.

3.7. Variace¢. 6

V Sesté variaci jsem zvolil malou tfidilnou formu a b a’. Tempové oznaceni je
MM c¢tvrtova nota = 116. Ve spodnim hlase zpracovavam motiv a, ktery zazni ve
vicehlas¢ akordické sazbé. Doprovodna slozka probihd ve vrchnim hlase za pouziti
rytmického triolového déleni. Rozlozené akordy v partu pravé ruky podporuji
harmonickou slozku. Dil a kon¢i v osmém taktu, kde probiha modulace z toniny D
dur do toniny C dur. Nasleduje dil b, ve kterém se objevuje evolucni typ hudby.
Motiv a je zpracovavan v riiznych toéninach a triolovy rytmus ve vrchnim hlase je
melodicky obménén. V 19. taktu zacina zkraceny dil a” s navratem do toniny D dur.
Uplatiiuji zde melodickou obménu z dilu b ovSem v sestupné verzi. Ve tietim taktu
od konce zazni motiv a ve vicehlasé akordické sazbé. Touto hudebni myslenkou je

umocnén zaver celé variace.
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Prvni dva takty se odehravaji na tonické funkci. Ve 3. taktu zazni na prvnich
dvou dobach subdominantni mékce maly septakord a na tfeti a ¢tvrté dobé mekce
maly septakord na V. stupni s pfidanou nénou. Ctyitakti uzavird pasaz ve vrchnim
hlase, kde se objevuje snizena sekunda es a snizené sexta b. Tim vznikd veEtSi napéti
v hudbé (obrazek ¢. 9). V 8. taktu probiha modulace za pomoci chromatickych
postupil ve vSech hlasech. Zaroven v partu levé ruky zachovavam rytmicky model
z motivu a. Dil b ma totozny prvni takt jako dil a s rozdilem, Ze je transponovan o
ton niz. Tato hudebni plocha je v tonin€ C dur, pficemz v 15. taktu moduluje do
toniny A dur, kterd soucasné plni dominantni funkci k nastavajicimu dilu a’. V tomto
dile pouzivam mollovou subdominantu — takty 19 a 21, a sestupné melodické
postupy ve vrchnim hlase — takt 21. V ptedposlednim taktu variace se nachéazi akord,
ktery ma tonickou funkci D dur a je zahu$tén tonem e’, pro ziskani barevnéjsiho

zvuku klaviru.
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Obrazek ¢. 9

Sestd variace je nejvirtuézngjsi Gasti celé skladby, a proto je zapotiebi
technické vybavenosti hrace. Prace s motivem probihéd ve spodnich hlasech a nesmi
byt dynamicky potlatena doprovodem pravé ruky. Faktura klavirniho partu je
neménna v celé Sesté variaci. Pro lepsi kontrast mezi jednotlivymi dily je zaddouci
dodrZet ve stfednim dilu pfedepsanou dynamiku p. Naopak v dile a” jsem piedepsal
1, které ma umocnit melodicko-akordicky prubéh. Variace konc¢i bouflivym dojmem

a zdanliveé evokuje konec cel¢é skladby.
3.8. Variace¢. 7

Predposledni sedmé variace ma uklidiiujici charakter, kterému napomaha

pomalé tempo MM ctvrtova nota = 60. Variace je napsana v pulovych a celych
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notach s vyjimkou poslednich tii taktl, které obsahuji ¢tvrtové a osminové rytmické
hodnoty. Uzitim dvoudobych a ¢tyfdobych hodnot jsem chtél docilit takika tplného
zastaveni toku dosavadni hudby. Basova linka obsahujici motiv @ ma podobu
ostinatni figury, ktera je harmonizovana vicehlasou sazbou ve vrchnich hlasech
(obrazek €. 10). Z formalniho hlediska se tato variace neopird o zadnou pevnou
formu. Opakujici se basova figura je melodicky obménéna v 10. taktu, aby se
harmonickéa sazba mohla dale rozvijet. V 17. taktu naposledy zazni v basu motiv a,
tentokrate ve Ctvrtovych notach, po kterych nastupuje modulace

do zaveérecné variace.
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Obrazek ¢. 10

Sestou a sedmou variaci jsem zamémé spojil spoleénym ténem, ktery je
zadrzen z posledniho akordu predeslé variace. Tento hudebni prvek je pouzit ve
skladbé poprvé. Toto pieznéni tonu jsem pouzil proto, abych posluchace vyvedl
z dojmu, Ze konec skladby neni pravé v tento moment. Zadrzenym ténem je malé a
z akordu D dur, ktery je ptehodnocen na tercii F dur sedmé variace. Z té pokracuje
jiz zminovand ostinatni figura (obrazek ¢. 11). Ve vrchnich hlasech jsem pouzil
vicehlasou akordickou sazbu. Prvnim doprovodnym akordem je akord III. stupné a
moll. Nasleduje septakord na VI. stupni d moll, mimotonalni dominanta A dur
k akordu d moll, a ptes akord C dur moduluji do téniny F dur. V 15. taktu jsou
pouzity sestupné terckvartakordy, které konci priitahem do mimotondlni dominanty

k VI. stupni. V nasledujici modulaci se dostdvam do toéniny ¢ moll ptes akord G dur.

24



Obrazek ¢. 11

Po interpretacni strance se jedna o nejklidné;jsi ¢ast skladby. Proto je Zadouci
interpretovat tuto variaci s vnitinim klidem a vyrovnanosti. Neméné dulezitym
prvkem je disledné legato spole¢né s uzitim slabé dynamiky. Hlavni mySlenku opét
nalezneme ve spodnim hlase, aby barva a ndlada variace byla smutna az pateticka.

Hra¢ rovnéz muize vyuzit prostfedniho pedalu v celé variaci ad libitum. V §irSim

slova smyslu se jedna o piipravu k zadvére¢né variaci.

3.9. Variace¢. 8

V zavéreCné variaci nepouzivdim zadnou hudebni formu. Jednd se o
nepfetrzity tok tiihlasé polyfonni hudby. Tempové oznaceni je MM ctvrt'ova nota
= 76. Téma zacina ve spodnim hlase v prvnim taktu od druhé doby. Tén malé ¢ na
prvni dobé je pouze tonem rozvodnym pro lepsi tonalni ukotveni. V 5. taktu
nastupuje redlnd odpovéd’ ve vrchnim hlase na V. stupni. Nasleduje dvouhlasy
kontrapunkt, ktery zni do pfichodu hlasu tfetiho. V 11. taktu nastupuje tieti hlas
v partu pravé ruky. Hudebni tok déle pokracuje tfihlasym kontrapunktem az do taktu
17, ve kterém vznika formalni zlom. Ve spodnim hlase jsem pouzil motiv a v téniné
As dur. Osm takti pfed koncem se vracim do téniny c moll, kde zazni tésna.
Jednotlivé hlasy nastupuji v poradi alt, sopran a bas (obrazek ¢. 12). Ve 26. taktu
jsem pouzil durovou téniku, pficemz ve vrchnim hlase v partu levé ruky zazni

doslovny motiv a. Soucasn¢ také zazni motiv v sopranu za uziti rak-inverze.
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Obrazek ¢. 12

Tondlni ukotveni zavéreéné variace je v tonin€¢ ¢ moll. Toéninu jsem vybral
zamérné, abych vyuZil paralelni pfibuznosti mezi osmou variaci s naslednou codou.
Téma zacina kvintou g z téniny ¢ moll a v 5. taktu ptfichazi readlnd odpoveéd na
dominanté. V 11. taktu zazni opé&t téma v toéniné€ ¢ moll, které je harmonizované. Ton
g je harmonizovan toénickym sextakordem, ton ¢ mollovou subdominantou a ton es
mimotonalni dominantou k durové dominanté (obrazek ¢. 13). Mezi 16. a 17. taktem
jsem pouzil klamny spoj, ktery vyusti do toniny 4s dur. V témze taktu na posledni
dob& zazni dominantni septakord, ktery je rozveden do akordu Es dur. Nasledujici
sextakord II. stupné v téniné Es dur je ptehodnocen na subdominantni sextakord
v tonin€ ¢ moll. V 19. a 20. taktu probihd ptiprava toniky za uziti dominantni funkce.
V ptedposlednim taktu zazni sestupny motiv a, ktery opisuje dominantni septakord.
Neni ovSem rozveden do toniky, nybrz pokracuje v modulaci do toniny Es dur a to za

pomoci netplného dominantniho septakordu se zvétSenou kvintou.
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Obrazek ¢. 13

V posledni variaci je vhodné dodrzovat technické principy barokni hry.
Interpret by mél dbat na ptesné nastupy jednotlivych hlasii a jejich dynamickou

vyvazenost. Nemén¢ diilezitou slozkou je rytmickd piesnost s potlacenim agogiky,
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ktera zde neni interpretacné¢ vhodna. V zavéru variace doporucuji dodrzet predepsané

decrescendo, nikoliv v§ak diminuendo, aby nasledna coda plynuleji navazovala.

3.10. Coda

Hlavnim stavebnim prvkem codového dovétku je melodie tématu celé
skladby. Chromaticka terciova ptibuznost je pouzita i v této ¢asti skladby ve 2. a 4.
taktu, kde zazni akord Ces dur. Tim jsem potvrdil fakt, ze téma skladby neni pfesné
citovano, ale je prokomponovano. Opét zde pouzivam osminové hodnoty
v doprovodu ve spodnich hlasech. V 6. taktu se osminovy pohyb pifesune do vrchnich
hlasti a motiv zazni ve velké oktavé. Drobnou imitaci v predposlednim taktu, ktera se
nachazi na treti a ¢tvrté dob¢ ve vrchnich hlasech, chei presvédcit posluchace o tom,

ze skladby musi byt promyslené do poslednich takti.

Z interpreta¢niho hlediska je Zadouci dbat na vyrazné vyznéni melodie ve
vrchnim hlase. Ve 2. a ve 4. taktu je dilezit¢ provést agogické zvolnéni pied
nastupem akordu Ces dur. V poslednich tfech taktech codového dovétku zni melodie
ve spodnim hlase. V zavéru klavirnich variaci by méla spolecné s pfedepsanym

ritardandem vyznit melodie ve spodnim hlase.
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ZAVER

Bakalarska prace predstavila skladbu Petra Strejce Klavirni variace na
téma Josefa Suka. Popsala osobnost Josefa Suka a jeho Serenddu Es dur pro
smyccovy orchestr, op. 6, kterd se stala predlohou pro tyto klavirni variace. Dale
popsala vybér tématu, kompozi¢ni postupy a spolupraci s Jifim Gemrotem. VSechny
casti skladby jsou podrobné rozebrany. Obsahuji formdlni, harmonicky a
interpretacni rozbor. Posledni ¢ast rozboru je ¢astecnym nadvodem pro hrace, jak maji
skladbu nastudovat. Tato klavirni skladba mtlize najit uplatnéni ve vyuce na druhém

stupni zékladnich uméleckych $kol, popiipadé v prvnich ro¢nicich konzervatofi.

Nézev skladby ani samotna skladba nema zadny mimohudebni program ¢i
podtext. Ma za cil plisobit na posluchate pouze hudebnimi prostfedky. Z tohoto
davodu jsem si jako pfedlohu vybral Sukovu Serenddu Es dur, ktera je také absolutni

hudbou.

Hlavnim pfinosem této bakalaiské prace je podrobna autorska analyza
skladby. Skladba obsahuje téma, osm variaci a codu, které na sebe plynule navazuji.
Tématem je hlavni osmitaktovd hudebni mySlenka prvni véty Serenddy Es dur pro
smyccovy orchestr, op. 6 Josefa Suka. V prvni variaci jsem téma nerozdeloval, pouze
jsem obménil harmonickou slozku a fakturu. V druhé variace zpracovavam motiv a a
motiv b, se kterymi pracuji v augmentaci, diminuci ¢i v obméné intervalovych
vztahl. Ve skladbé jsem cCasto pouzil paralelni a chromatické postupy. Jednotlivé
variace maji rizny charakter — lyricky, melancholicky ¢i Zertovny. Formové feSeni
jednotlivych variaci je omezeno na malé dvoudilné, malé tfidilné a volné formy.
Skladba vrcholi posledni variaci, ve které jsem pouzil polyfonni techniku.

V codovém dovétku se nachazi reminiscence na téma, kterym se uzavird hudebni

oblouk celé skladby.

Studiova nahravka klavirnich variaci byla pofizena v roce 2013 v Aule
Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Kralové. Klavirni part nastudoval a nahral
Martin Strejc, ktery posléze uvedl nekolik repriz. Notovy material byl vydan
nakladatelstvim API (ALLIANCE PUBLICATIONS, INC.) ve stat¢ Wisconsin ve
Spojenych statech americkych.
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PRILOHY

Priloha A — Josef Suk, Serenada Es dur pro smyccovy orchestr, op. 6 —
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Andante con moto. Josef Suk, Op. 6.
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Priloha B — Klavirni variace na téma Josefa Suka-titulni strana vydani z roku 2015




Priloha C — Klavirni variace na téma Josefa Suka — notovy material
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