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Rad bych na tomto misté podékoval svému vedoucimu MgA. Marku Keprtovi, Ph.D. za
pohotové konzultace prace v kteroukoliv no¢ni ¢i denni hodinu a za mnoho plodné chvile
stravené nad mikrosvéty Roslavcovych a Skrjabinovych partitur.

Dale pak d&kuji viem, kdo svym dilem prispéli ke skuteCnosti, ze tato prace spatfila svétlo
sveéta.



Nous sommes comme des nains sur des épaules de géants, de telle sorte que
nous puissions voir plus de choses et de plus éloignées que n’en voyaient ces
derniers. Et cela, non point parce que notre vue serait puissante ou notre taille
avantageuse, mais parce que nous sommes portés et exhaussés par la haute

Stature des géants.

— Bernard de Chartres



Resumé

Tato prace navazuje na dlouhodobé snahy mnohych akademikti v ¢ele s Marinou Lobanovou
o renesanci odkazu Nikolaje Andreevice Roslavce. Soucasti procesu etablovani skladatele je
ptirozené i analytické zpracovani jeho tvorby. Ackoliv o Roslavcovych kompozicich jiz
nekolik analytickych praci vzniklo, vénovaly se téméf vylu¢né pouze harmonickému aspektu
jeho hudby, pfirozené fascinovany jeho systémem transpozic a tonalni organizace. Tato
analyticka prace vSak harmonickou stranku odsouvéa do druhého planu a zabyva se formalni a
motivicko-tematickou rovinou Roslavcova kompozi¢niho jazyka. Na prikladu
Klavirni sondty ¢. 1, ktera je komparovana se Skrjabinovou posledni Klavirni sondtou ¢. 8,
ktera je tedy reprezentativnim dilem zralého umélce, predklada spole¢né rysy obou skladeb a
diskutuje o moznosti ovlivnéni Roslavcovy kompozice kontaktem se Skrjabinovou sonatou.
Jsou vytyCeny tii roviny podobnosti: 1. Vystavba tematickych subjektd a nasledna prace
s nimi; 2. Esteticky charakter a budovani atmosféry. Do této roviny patfi zejména prvky
Skrjabinova pozdniho skladatelského obdobi v podobé letovych figur, které 1ze v obdobnych
podobach spatfit 1 v Roslavcoveé skladbé; 3. Uchopeni sonatové formy a pfistup
k expozi¢nimu a evolucnimu principu. Ve vSech vrstvach lze pozorovat vyraznou podobnost
obou sonat, avSak pravé tfeti je i zarovenl bodem divergence. Zde se nejvice projevuje
Skrjabinova zkuSenost s vlastni hudebni feci, ke které dospél dlouhym vyvojem, a na druhé
strané Roslavcova mladost, ktera je nékterymi prvky fascinovana a s mladistvou energii, le¢
s pon¢kud mensi finesou, je prebird, aby je ve své tvorbé posunula dal a dala jim novou

podobu a vyznam.



Streszczenie

Praca ta nawigzuje do wieloletnich staran wielu naukowcéw, z Maring Lobanowa na czele o
renesans spuscizny Nikotaja Andriejewicza Rostawiec. Analityczne przetwarzanie jego
tworczosci jest w naturalny sposéb czescig procesu ksztattowania si¢ kompozytora. Chociaz
na temat kompozycji Rostawca napisano juz kilka prac analitycznych, byty one poswiecone
prawie wylacznie aspektowi harmonicznemu jego muzyki, naturalnie zafascynowanej jego
systemem transpozycji 1 organizacja tonalng. Jednak ta praca analityczna przenosi strong
harmoniczna na drugi plan i zajmuje si¢ poziomem formalnym 1 motywiczno-tematycznym
jezyka kompozytorskiego Rostawca. Na przyktadzie I Sonaty fortepianowej, ktorg porownuje
z ostatnig VIII Sonata fortepianowa Skriabina, bedaca zatem reprezentatywnym dzietem
dojrzatego tworcy, przedstawia cechy wspolne obu kompozycji oraz omawia mozliwos¢
wptywu kompozycji Rostawca na kontakt z sonatg Skriabina. Zarysowano trzy poziomy
podobienstwa: 1. Budowa jednostek tematycznych i pdzniejsza praca z nimi; 2. Estetyczny
charakter i budowanie atmosfery - do tej plaszczyzny naleza elementy p6znego okresu
kompozytorskiego Skriabina w postaci figur lotu, ktére w podobnych formach mozna
zobaczy¢ w kompozycji Rostawca; 3. Uchwycenie formy sonatowej 1 podejscie do zasady
ekspozycyjnej 1 ewolucyjnej. We wszystkich warstwach mozna zauwazy¢ wyrazne
podobienstwo migdzy dwiema sonatami, jednak trzecia jest rowniez punktem rozbieznosci. W
tym miejscu najbardziej widoczne jest doswiadczenie Skriabina z wlasnym jezykiem
muzycznym, do ktorego doszedt poprzez dlugi rozwoj, a z drugiej strony mtodos¢ Rostawca,
ktora jest zafascynowana pewnymi elementami miodzienczej energii, ale z nieco mniejsza
finezja adoptuje je, by posunac je dalej w swojej tworczosci 1 nada¢ im nowg forme 1

znaczenie.



Summary

This thesis follows the long-term efforts of many academics headed by Marina Lobanova on
the renaissance of Nikolai Andreevich Roslavets’ legacy. The process of establishing a
composer naturally includes the analytical processing of his creation. Although several
analytical works on Roslavets’ compositions have been published, they were devoted almost
exclusively to the harmonic aspect of his music, naturally fascinated by his system of
transpositions and tonal organization. This analytical work, however, pushes the harmony
aside into the background and deals rather with the motifs, themes, and formal aspects of
Roslavets’ compositional language. On the example of Piano Sonata No. I, which is being
compared to Scriabin’s last Piano Sonata No. 8, which is a representative work of a mature
artist, common features of the two pieces are presented and the possibility of Roslavets’
composition being influenced by contact with Scriabin’s Sonata is discussed. There are three
major similarities: 1. The way of building thematic subjects and subsequent work with them;
2. The aesthetic character and the means of setting an atmosphere. In particular this plane
includes elements of Scriabin’s late composition period in the form of flight motifs, which can
also be seen in similar manner in Roslavets’ composition; 3. The interpretation of the sonata
form and the approach to the introductory and evolutionary principle. In all points, a marked
similarity can be observed between the two sonatas, but the third is also a point of divergence.
Here, Scriabin’s experience with his own musical language, to which he has reached a long
development, is most manifested, and on the other hand, Roslavets’ youth, fascinated by some
elements takes them over and with youthful energy, but with a slightly lacking finesse, pushes

them further and gives them a new form and meaning in further compositions.
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Uvod

Diky vytrvalému usili muzikologické akademické obce v ¢ele s Marinou Lobanovou se
podarilo piivést kompozice pozapomenutého skladatele Nikolaje Roslavce k laickému
posluchacéstvu. Ackoliv je jeho dilo v zajmovych kruzich jiz pomérmné rozsifeno, védecky
zajem se doposud soustiedil predevsim na harmonické inovatorstvi, které ptinesl Roslavciv
novy systém tonalni organizace. Tento nedostatek se pokousi v dil¢im slova smyslu napravit
tato prace, kterd skrze komparativni analyzu Roslavcovy tvorby s kompozici Alexandra
Nikolajevi¢e Skrjabina hledd mozné zdroje inspirace tohoto skladatele Casto nespravné
nazyvaného ,ruskym Schonbergem®. Analyza se soustiedi na formalni a motivicko-
tematickou rovinu Roslavcovy Klavirni sonaty ¢. 1 a Skrjabinovy Klavirni sondty ¢. 8 a
v zavéru diskutuje zpasob, jakym se i pres znacné podobnosti obé dila lisi a v Cem si

zachovavaji svou individualitu.



Stav badani

Ackoliv je Roslavec pavodu tradi¢né ruského (v podnebi soucasné politiky zaznivaji hlasy,
ze Roslavec je ve skutecnosti ptivodu ukrajinského, ackoliv se podle vSech informaci nejspise
narodil ve mésté Suraz pobliz ukrajinsko-rusko-béloruského trojmezi), ! vétsinu
akademického zajmu o jeho osobu jsme nuceni hledat na zapad od hranic nekdejsiho
Sovétského svazu. Vzhledem ke vztahu sovétského rezimu a Svazu skladatel Sovétského
svazu k Roslavcovi, ktery byl pro svlyj nezadouci zpisob mysleni, uméleckou tvorbu a styky
se zapadni kulturou od roku 1930 povazovan za nezadouci existenci, byly veskeré jeho
autorské materidly drzeny mimo vefejny informacéni prostor i dlouho po jeho smrti v roce
1944. Zaroven byl 1 jeho kulturni otisk v medialnim prostoru potlacen, a pokud byl Roslavec
zminén, vzdy jen jako odstrasujici piiklad burzoazni, formalistické a antiproletaiské hudby.?
Je tedy pochopitelné, ze z domaci védecké literatury nepochazi mnoho zminek Roslavcova
jména v pozitivnich konotacich. Prvni naznak renesance jeho osoby lze vidét v roce 1967,
kdy se jeho netef Jefrossinija Roslavec pokusila o rehabilitaci reputace svého stryce.
Vzhledem k dikaziim, které naznaCovaly skuteCnost, ze se Roslavec za svého Zivota nikdy
nepodrobil natlakim strany, se vSak situace za uplynulou dobu kterak nezlepSila a
Jefrossinije byl zakazan pfistup k Casti Roslavcovy pozistalosti, ktera se v té dobé nachazela
v Glinkové muzeu. I tfiadvacet let po své smrti byl Roslavec stale chapan jako clovék ,cizi
lidu“ a dokonce oznacen zaméstnancem muzea Georgem Kirkorem za ¢loveka se , vztahy
k sionistickému svétu“.?

Tyto pokusy tedy musely byt odlozeny o tfinact let, kdy se na konci prosince roku
1980 konal v Moskevském klubu Marka Mil’mana koncert. V ramci programu byla poprvé
od Roslavcovy smrti uvedena jeho dila. Ackoliv Svaz skladateld Sovétského svazu zakazal
poradani koncertu dedikovaného vyluéné Roslavcové hudbé, ¢ diky tomuto dilé¢imu tGspéchu
se podafilo prorazit pfisnou cenzuru Svazu a povzbudit vili Roslavcovych stoupenct a
nasledovnika alespon na tolik, ze v roce 1983 prednesla Marina Lobanova prednasku o
Roslavcové matematicko-teoretickém hudebnim systému v Milang. °> Jednalo se o jeden

z prvnich projevll objektivniho védeckého zajmu nejen na ruské pidé€, ale i v ramci celé

! Lobanova, Marina. "Nikolaj Roslawez. Biographie eines Kiinstlers—Legende, Liige, Wahrheit". In Visionen
und Aufbriiche. Zur Krise der modernen Musik 1908—1933, ed. W. Gruhn, et al. Kassel 1994, s. 12.

2 Lobanova, Marina: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec und die Kultur seiner Zeit. Mit einem Vorwort von Gyorgy
Ligeti. Deutsche Ubersetzung von der Marina Lobanova (1995). Peter Lang, 1997, s. 60-72.

3 Dopis E. Roslavec Maring Lobanové z 22.06.1987; citovano v: Lobanova 1997, s. 48.

4 Schmelz, Peter J. Such Freedom, If Only Musical: Unofficial Soviet Music during the Thaw. New York:
Oxford University Press, 2009.

3> Lobanova, Marina. "L’eredita die N. A. R. ne campo della teoria musicale". "Musica/Realta" 12 (1983), s. 41—
64.
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Evropy. Marina Lobanova se timto nekonformnim projevem ocitla na seznamu nezadoucich
zivld Svazu skladatelt, v dusledku si znepratelila taktéz i komunistickou stranu a
v nasledujicim obdobi musela Celit Cetnym sankcim a natlakim ze strany statu véetné pokusu
o nulifikaci védeckého titulu a zdkazu pedagogické Cinnosti, pfesto se Lobanova stava
v nasledujicich dekadach hlavni osobnosti v oblasti vyzkumu Roslavcovy osoby a apoStolem
jeho hudby. Tézisté jeji akademické prace se nachdzi v devadesatych letech a prvnim
desetileti 21. stoleti v souvislosti se zménou situace v Sovétském svazu. V roce 1989 se
Organizace moskevskych skladateli myslenkové distancovala od Chrennikovovy kulturni
politiky, ktera byla pfitomna ve Svazu skladateld Sovétského svazu (dale SSSS), a umoznila
z iniciativy Jefrossinije Roslavec vydani nékterych Roslavcovych kompozic. V nasledujicich
letech vychazeji dila podmiriujici obnovu Roslavcovy pamatky. V roce 1944 vychazi strucny
zivotopis uvadéjici na pravou miru diskrepance v umélcovée zivotopisech, které sam Roslavec
§ifil za ucelem mystifikace sovétskych proletaskych umeéleckych kruhii: Nikolaj Roslawez.
Biographie eines Kiinstlers—Legende, Liige, Wahrheit. © V nasledujicim roce vydala
Lobanova dalsi ¢lanek Der Fall Nikolaj Roslawez vénujici se Roslavcovym Zivotnim osudim
se zaméfenim na recepci jeho dila a nasledné restrikce. 7 V nasledujicich desetiletich
pokraCovala Lobanova ve svych misiich a pravidelné¢ vydavala dalsi ¢lanky a publikace
kratSich i delSich rozsaht z nichz vyznamnymi pro $irsi diskurs se staly napiiklad Das neue
System der Tonorganisation von Nikolaj Andreevic Roslavec popisujici Roslavcim autorsky
kompoziéni systém® nebo Nikolaj Roslavetz - Ein Schicksal unter der Diktatur.” Uhelnym
kamenem Roslavcovi renesance a zaroven dovrSenim zivotniho dila Mariny Lobanové je
vSak doposud nejcelistvéjsi soubor poznatkt o jeho osob€, monografie Nikolaj Andrejewitsch
Roslawez und seine Zeit, zvla§té pak jeji rozsifené vydani zroku 2021.'° Pro kazdého
skladatele je takovyto moment zadsadnim pro etablovani na svétové scéné a nejinak je tomu i
v pfipadé Roslavce. Pravé touto monografii a vydanymi edicemi jeho kompozic je mu do
znac¢né miry zajisténo povédomi nejen v akademickém a muzikologickém prostiedi, nybrz i
v laickém svéte.

Dal§im vyznamnym zapadnim akademikem, ktery o Roslavce projevil zajem byl

némecky muzikolog Detlef Gojowy. Jeho publikace zabyvajici se ruskou hudebni

6 Viz poznamka €. 1. s. 45-62.

" Lobanova, Marina: Der Fall Nikolaj Roslawez. In: Die Neue Zeitschrift fiir Musik. Nr. 1, 1995, S. 40-43.

8 Lobanova, Marina: Das ncue System der Tonorganisation von Nikolaj Andreevi¢ Roslavec. In: Die
Musikforschung 54, 2001, €. 4, s. 400—428.

? Lobanova, Marina: Nikolaj Roslavetz — Ein Schicksal unter der Diktatur. In: Verfemte Musik: Komponisten in
den Diktaturen unseres Jahrhunderts: Dokumentation des Kolloquiums vom 9.—12. Januar 1993 in Dresden, ed.
Joachim Braun — Heidi Tamar Hoffmann — Vladimir Karbusicky. Frankfurt am Main: Lang, 1995.

10 Lobanova, Marina: Nikolaj Andrejewitsch Roslawez und seine Zeit. Mit dem Vorwort zur Erstauflage von
Gyorgy Ligeti, 1997. Druhé, rozsifené vydani. Neumiinster: Bockel Verlag, 2021.
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avantgardou na pocatku 20. stoleti byly stejné jako u Lobanové vydavany zejména v prabéhu
70. a zacatkem 80. let. Jeho kniha Neue sowjetische Musik der 20er Jahre'! je jednou z prvnich
publikaci muzikologa jiného nez ruského puvodu, ktery se o Roslavce zajima ve vétsi mife.
V této knize je Roslavci a jeho technice zvukovych komplext vénovan vétsi prostor. Roslaveav
systém organizace tonovych komplexi a jejich transpozice dale rozvadi Gojowy v pfispeévku Die
transmentale Sprache der Neuen Musik'? vydaném v edici Musik-Konzepte. Stejny unikatni
aspekt Roslavcovy hudby vSak pfitahuje 1 vétSinu analytickych praci, které byly o jeho tvorbé
sepsany.'?

Celkové lze pozorovat velky zajem o Roslavciv organiza¢ni systém hudebniho jazyka
v USA, coz je vzhledem k dlouhé tradici americké muzikologie tihnouci k matematickym
interpretacim a analyzam skladeb zcela pochopitelné. Centralni figurou americké vétve zajmu o
Roslavce se zda byt Charles Monroe McKnight 111, jenz je autorem jedné z prvnich ucelen€jsich
praci o Roslavcovi mimo evropskou padu.'

Leonid Saban¢jev, Skrjabinovy poplatny muzikolog, zaroven vsak pomérné kontroverzni
osobnost spjata se skandalem kritiky Prokofjevovy Skytské suity, je jednim z mala Roslavcovych
soucasniki, ktefi mu v akademickém prostoru vénovali pozorost,'” tato skute¢nost je viak dana
jeho spoluucasti na projektu ASM (A4ssociacija Sovreménnoj Muzyki). Tato skuteCnost je zde
zminéna pouze jako potvrzeni, ze na vrchol zajmu o Roslavcovo dilo prichazi bohuzel az pul
stoleti po jeho smrti. Dokonce i rozsahlé etablované publikace Taruskina'® nebo Rosse!’
zmifuji z vySe uvedenych divoda Roslavce pouze letmo a heslovite.
prakticka analyza, 1ze na tomto misté jesté dodatecné odkazat na diplomovou praci Marii
Celkové, ktera mize poslouzit jako piiklad kvalitni heuristické prace jednak diky vlastnimu
rozsahlém zpracovani stavu badani. Ackoliv lehce opomiji americkou analytickou vétev, je
ptresto vhodnym rozcestnikem pripadného zajemce o osobnost Roslavce, a to predevsim diky

vhodné organizaci velkého mnozstvi rozli¢nych zdroju podle relevance vytvorené na zakladé

I Gojowy, Detlef: Neue sowjetische Musik der 20er Jahre. Laaber-Verlag, 1980.

12 Gojowy, Detlef: Die transmentale Sprache der Neuen Musik. In: Musik-Konzepte: Aleksandr Skrjabin und die
Skrjabinisten 32/33, ed. Heinz-Klaus Metzger — Rainer Richn. Miinchen: Text und Kritik, 1983, s. 127-144.

13 Viz napiiklad prace zkoumajici transpozi¢ni principy Roslavcovych skladeb skrze Forteovskou analyzu:
Bazayev, Inessa: Triple Sharps, Qn; Relations, and Symmetries: Orthography in the Music of Nicolai Roslavets.
In: Music Theory Spectrum, 2013, ro¢. 35, dil 1, s. 111-131., dale

Bazayev, Inessa: Composing with Circles, Spirals, and Lines of Fifths: Harmony and Voice-Leading in the
Music of Nicolai Roslavets. Diserta¢ni prace. City University of New York. 2009. nebo

Ferenc, Anna: Post-Tonal Compositional Method of Nikolay Andreyevich Roslavets: An Analysis of His Five
Preludes for Piano. Diplomova prace, McGill University. 1989.

4 McKnight III, Charles Monroe: Nikolai Roslavets: Music and Revolution. Diserta¢ni prace. Cornell University.
1994.

15 Sabanéjev, Leonid: Modern Russian Composers. New York: International Publishers, 1927.

16 Taruskin, Richard: On Russian Music. Berkeley: University of California Press, 2009, s. 294-298.

17Ross, Alex: The Rest Is Noise: Listening to the Twentieth Century. New York, Farrar, Straus and Giroux.
2007.s. 171.
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osobni komunikace s Marinou Lobanovou, ktera by v muzikologické sfére méla byt chapana
jako zasadni referen¢ni osobnost co se Nikolaje Roslavce tyce, nebot restauraci jeho odkazu
zasvétila celé své akademické pusobeni.

Alexandr Skrjabin je z hlediska akademického zajmu protipélem Roslavce. Nikdy se
nestal terCem kritiky sovétského rezimu do té miry, aby bylo mozné jeho odkaz potlacit.
V muzikologické sféte jej s naprostou samoziejmosti prijala akademicka obec jako jednoho
z nejprominentnéjSich skladatelti evropské hudby vibec a stejné k jeho osobé pfistupuje i
laicka vefejnost. Na rozdil od Roslavce byly jiz za jeho zivota ¢i kratce po jeho smrti
vydavany texty védecké povahy pojednavajici o jeho tvorbé i o ném samém. Jednim
z prvnich téchto prosazovateli byl Skrjabiniv vySe zminény piiznivec Sabanéjev, jehoz
prace jsou mnohdy symptomatické svym poddistancovanim, diky Cemuz misty pusobi
dojmem siln¢ zavadé€jiciho pohledu. Presto jsou kvuli osobnim styktim autora se Skrjabinem
zajimavou pokladnici Skrjabinovych myslenkovych pochodi zaznamenanych z prvni ruky!s.
Dal§im Skrjabinovym soucasnikem, vykreslujicim ve svych knihach portrét tohoto umélce je
Vjaceslav Karatygin.!”

Kromé Roslavce vydala Lobanova také publikaci o Skrjabinovi, k némuz pfistupuje
stejnou komplexni optikou v knize nesouci nazev Mystiker, Magier, Theosoph, Theurg:
Alexander Skrjabin und seine Zeit.*® Jednim z nejvyznamnéjsich badatelt konce 20. stoleti je
Pavcinskij, ktery se stal pro tuto praci navzdory mnohym pozd¢j§im publikacim a nazoram
jednim z vychozich bodi pro diskusi vlastni analyzy. StéZejni prace o Skrjabinové praci
s formou Sonatnaja forma proizvedeénij Skrjabina®' je navzdory roku vydani 1979 stale velice
relevantnim zdrojem k formalni analyze Skrjabinovych sonat. K tomuto tématu se mnoho let
po Skrjabinové smrti vyjadiuje i Karatygin v praci Element formy u Skrjabina.*

V této praci je primarni subjektem zajmu Nikolaj Roslavec a jeho hudebni inspirace.
Z duvodu, aby nevznikla pouze dalsi skrjabinovska prace, je tedy této skuteCnosti
uzpusobena struktura prace. Kapitola stavu badani se omezuje predev§im na nezbytné zdroje
relevantni pro naslednou analyzu Klavirni sondty c. 8. Jak jiz bylo vySe uvedeno, stézejnim
zdrojem pro &ast prace zabyvajici se Skrjabinem byla disertaéni prace Marka Keprta,? ktera
ve svém seznamu pouzité literatury odkazuje publikace, na néz se lze v pripadé vétSiho

zajmu o Skrjabina obratit.

18 Sabangjev, Leonid: Vospominanije o Skrjabiné. Druhé vydani. Moskva: Klassika-XXI, 2000.

19 Karatygin, Vjateslav Gavrilovi¢: Skrjabin. Moskva 1915.

2 Lobanova, Marina: Mystiker, Magier, Theosoph, Theurg: Alexander Skrjabin und seine Zeit. Hamburg 2004.
2L Pav¢inskij, Sergej Ezramovié: Sonatmaja forma proizvedénij Skrjabina, Moskva 1979.

22 Karatygin, Vjaceslav Gavrilovi¢: Element formy u Skrjabina in: Karatygin Vjaceslav Gavrilovi¢: Izobrannyje
stati, Moskva/Leningrad 1965.

2 Keprt, Marek: Hudebni #e& Skrjabinova stFedniho wviirciho obdobi na prikladu skladatelovych klavirnich
poém. Disertacni prace. Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2008.
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1. Nikolaj Roslavec

Navzdory uplynulému c¢asu, po ktery je Roslavec stfedem zajmu mnohych muzikologg,
pfesné misto jeho narozeni neni znamo. To je dano jednak nedostatkem primarnich zdroja,
které by okolnosti jeho narozeni mohly podlozit, zarovenl ale je na viné Roslavcova
autobiografie,?* ktera podle Lobanové obsahuje ne zcela vérohodné informace a stézuje tak
presné urceni nékterych biografickych udaju. Aby si Roslavec v narocném podnebi ruské
kulturni politiky zajistil co nejlepsi Sance pokracovat ve své hudebni kariéfe, zdiraznil ¢i
misty vykonstruoval svou piislusnost k proletarské tfidé. Ve své stati piSe o drobné obci
Dusatin jako o svém rodném misté, nejCastéji udavanou obci, ze které Roslavec
pravdépodobné pochazi je viak obec Suraz v Cernigovskej gubernii. Svij nizky pvod
nejspi§ vyfabuloval pravé ze strachu, aby jeho pomérné stabilni rodinné zazemi nevyslo
najevo. Narodil se 4. ledna 1881 a bylo mu poskytnuto dostatecné zajisténi, aby mohl
finanéné podporovan i svym tchanem v klidu vystudovat Moskevskou konzervatof a
absolvovat v roce 1912 s velkym uspéchem se svym byronskym mystériem Nebe a Zemé.

V Moskve setrval i v dob& po studiich a béhem pounorového revolu¢niho obdobi se
uchytil s osvétové organizaci Proletkult, kde vedl dramaturgii hudebni sekce. Nasledné
zastaval od roku 1919 post predsedy VSeruského svazu uméleckych pracovnikii, dokud v roce
1921 neodesel do ukrajinského Charkova prednaset coby profesor na hudebni akademii. Zde
setrval pouhé tfi roky, nacez se presunul trvale do Moskvy, aby se zde stal politickym
redaktorem repertoarového vyboru Glavlit. Roku 1923 zalozil Asociaci pro soucasnou hudbu
(rusky Associacija Sovreménnoj Muzyki) a snazil se skrze ni propagovat moderni hudebni
proudy spolu s vyznamnymi osobnostmi ruské hudebni scény jako Mosolov, Mjaskovskij
nebo Sostakovié. Osvéta v ramci asociace probihala predevsim prostiednictvim periodika
Sovremennaja muzyka, které ASM zalozila a vydavala. Brzy poté se vSak vyhrotila kulturni
situace a Roslavec se svymi modernistickymi tendencemi se stal trnem v oku Ruské asociace
proletaiskych hudebnika (rusky Rossijskaja associacija proletarskich muzykantov).

Jelikoz na jedné stran& usiloval o apolitizaci hudby? a vefejné kritizoval vyroky
RAPM a na druhé strané¢ sam byl skladatelem , formalistické“ hudby, vyostfovaly se

v prubéhu 20. let mezi nim a RAPM stale vic a vic. Roslavcuv styl pfitom patrn€ neni na ving.

2 Roslavec, Nikolaj Andrejevi¢: Nik. A. Roslavec o sebe i svoem tvoréestve. Sovremennaja muzyka 1924. ¢. 1,
s. 132-139.

5 Roslavec, Nikolaj Andrejevi¢: On Pseudo-Proletarian Music [O psevdo-proletarskoj muzyke]. In: McKnight,
1994.s. 180-192.
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Jak popisuje Celkova,? jeho hudebni fed je zvlasté oproti jeho kolegiim z ASM pomémé
krotka. Jde tedy spiSe o jeho vymezeni se vici protiburzoazni rétorice RAPM, ktera vedla
k naf¢eni Roslavce z formalismu, protitfidniho konani a oznaceni jako ,,prohnilého produktu
burzoazni spolecnosti. Jeho ,,izolaci od ruské hudebni scény bude spole¢nost ochranéna pred

destruktivnim  vlivem takovychto teoretikd.« 2’

Vramci této ,ochrany pocestné
spolecnosti“ byl Roslavec roku 1931 z Moskvy vypuzen a pfinucen pfijmout misto dirigenta
v taskentském divadle, kde mimo jiné zkomponoval balet Pachta (jedna z mala kompozic
tohoto trpkého obdobi). Po dvou letech se z Uzbecké republiky navratil nazpét do Moskvy,
avSak nikdy jiz nezastaval tak vyznamnad zaméstnani jako pfed odchodem. Byl situaci
pfinucen komponovat i lehkou hubu. Naro¢na zivotni situace se podepsala na Roslavcove
zdravi. Kratce po zacatku druhé svétové valky onemocnél a byl stizen mrtvici, kterd jej
pfipravila o fe¢. Zemfel jest¢ pifed koncem valky 23. srpna 1944 v Moskvé, kterou odmitl

opustit.

% Celkova, Maria: Nikolaj Andreevic Roslavec a jeho Prvy koncert pre husle a orchester. Magisterska
diplomova prace. Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. s. 17-23. Tato prace zaroven
v dostate¢ném detailu postihuje i hlavni rysy Roslavcova skladatelského stylu, které jsou zde z diivodu rozsahu
prace ve vEtsi mife opomenuty.

27 Gojowy, Detlef: Nikolaj Andreevi¢ Roslavec, ein frither Zwolftonkomponist. Die Musikforschung 22, 1969, ¢.
1,s.22-38.
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2 Nikolaj Andrejevi¢ Roslavec: Klavirni sondta ¢. 1

2.1 Kontext skladby v ramci autorovy tvorby

symfonickych basni a velkych koncertt, vétsina jeho skladeb je komorniho obsazeni. Kromé
smyccovych kvartetd je Roslavec autorem pestré skaly skladeb s klavirnim doprovodem.
Poémy, klaviri tria, skladby pro housle a klavir a v neposledni fad¢ také Sest klavirnich
sonat. Svou prvni napsal v roce 1913, presto uz tato sonata jevi jisté ambicidzni znaky, které
jsou podle v§i pravdépodobnosti do zna¢né miry ovlivnény Skrjabinem, jak je
demonstrovano nize. Na ploSe této prvni sonaty se Roslavec odrazi od Skrjabinova

hudebniho jazyka smérem k vytvareni své vlastni syntetické kompozicni feci.

2.2 Analyza skladby

Klavirni sonata ¢. 1 je jednovétou skladbou v sonatové formé zalozené na motivicko-
tematické praci se Ctyfmi primarnimi tématy a jednim motivem. Roslavec zde pouziva ve své
dobé¢ jiz pomérmné béznou variantu sonatové formy s druhym provedenim, kterou je mozno
pozorovat jiz v pozdnich dilech skladatelt klasicismu a ktera se etablovala v prubéhu 19.
stoleti. Nejedna se zde vSak o tradi¢ni pribéh expozice; veskery prostor je vyplnén oblastmi
Ctyf témat bez spojovacich oddila ¢i spojek. Roslaveiv smysl pro symetrii a proporci (tolik
opévované béhem klasicismu) 1ze pozorovat 1 v této skladbé a to jak v délkach tematickych
oblasti?® (ackoliv jsou nékteré tektonické ¢asti slozeny z prvodiselnych podtd taktd, zejména
3, 5 a 7, Casto jsou organizovany a skladany v symetrické celky o sudych poctech taktu
délitelnych Ctyfmi), tak 1 napfiklad v jejich rozSifovani ¢i kraceni (viz napiiklad prvni reprizu
sonaty, kdy jsou bloky C a D komplementarné rozsireny, respektive zkraceny o 4 takty, aby
si expozice a prvni provedeni zachovaly stejnou délku 57 takta).

V moskevské edici zroku 1990% se sonata rozprostira na plose 29 stran, presto ji viak
tvoii pouhych 219 taktt. Tato skuteCnost je dana fakturou skladby, jez reflektuje a zjevuje
stratigrafii Roslavcovy hudby. Jeho ,polyfonie vrstev® je tak prehledné€ rozepsana podle
potieby do tfi az péti osnov. V druhé tade je pak ,hustota taktG dana hojnym vyuzitim
rytmickych skupin (pfedevsim kvintol a triol) o nizSich rytmickych hodnotach. Oba tyto
faktory pfispivaji k vysokym narokiim na interpreta, pokud maji byt jednotlivé vrstvy a jejich

charaktery od sebe vzajemné sluchové rozliSitelné. Z hlediska tonality je skladba neurcena

28 Pro ucely této analyzy nazyvanych ,bloky*.
2 Eduard Babasyan, Huxomait Pocnasen, ITepsas Conarta, Bropas Conara aus GopTenuaHo
Moskva: Muzyka, 1990.
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pfedznamenanim a veskeré posuvky vychazeji z predem uréené syntetické stupnice a jejich

naslednych transpozic (viz obr. 1).

e

[ T S —TY B S——

Obr. 1: Synteticky akord prvniho taktu sefazeny vzestupné (nahofe)
sedmiténova synteticka stupnice C odvozena z akordu v prvnim taktu (dole)

intervalové slozeni: Y5, 1'5, %5, 5, 1, 1, 1

Piehled signifikantnich motivu a témat
Zde je poskytnuto shrnuti vSech zasadnich prvkd, s nimiz je ve skladbé pracovano, vcetné

kratkych deskripci a vysvétleni vzajemnych vztah a ptibuznosti:

Allegro con impeto A
p A= |1 h—t
2 ! — —
o ¥ b= > + = = —
P 5 s \ 2
R1 RI R1 R1
CIESSTRES = - S TS =
" L5 i
A A
3 _[ 3
[ -] 3 3 3

A — Téma A, Ctyitaktové; prvni ¢ast obsahuje dvojité kolisani v rozmezi pualtonu, nasledné
sekvencovano o malou tercii; druha ¢ast rozsifuje puvodni motiv o tieti ton v fadé, nejde tedy
jiz o oscilaci mezi dvéma tony, nybrz o drobnou figuru stoupajici nejprve o pulton a poté o
ton cely; doprovodna rytmicky vyrazna kvintolova figura R1 | letového charakteru zde ma
klesajici podobu, kterou Keprt nazyva descendenéni nelomena nepierusovana;™ tato a ji
podobné se v pribéhu celé skladby opakované vraci a tvoii vyrazny prvek nejen Roslavcovy,

ale i Skrjabinovy tvorby; vyrazné energicky vahave ascenden¢ni charakter ,,aspirace®

30 Takovéto letové figury zacinaji na nejvy$si noté a sméfuji pfimo dolii zakon¢eny nejniz$im ténem zpravidla
na lehké dobe¢, po které nasleduje opét skok vzhiiru k dob¢ t€zké. U prvnich zminek jsou v této analyze uvadény
charaktery figur vzdy v detailu v poznamce pod Carou. Pro komplexnéj$i pochopeni taxonomic tucné
zvyraznénych nazvu letovych figur viz Keprt 2008, s. 87-98, odkud jsou veskeré definice pievzaty.
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Scherzando, con leggerezza

B — Téma B; bez pevné stanovené délky, zpravidla vsak tfi takty dlouhé; odvozeno od A, se
kterym sdili oscilacni a gradujici povahu, rytmus je zde vSak komplementéarni; letovy
charakter lomeny pFeruSovany ascendenéni’'; B je uchopeno jako piirozena evoluce A;
oproti A dale zvySena hybnost a napéti, zpusobené i zkracenim kvintolové nelomené

descendenc¢ni figury; nevyuzivano v prubéhu skladby k vytvareni polyfonie vrstev

Moderato. Pieghevole

C — Téma C,; dvoutaktové s opakovanim; charakterem stati¢téjsi, v kontrastu s A i B;
vyrazné jsou zde integrované letové figury akcelerujiciho vzletu;>? oproti predchozim
aspirujicim tématim je pro C charakteristicka kolisavost, nerozhodnost ¢i nevyzpytatelnost;
v expozici vzdy pfinasi zménu dynamiky a vSeobecny utlum; Casto pfitomno ve vysSich
poctech vrstev, pfiCemz spodni vrstva Casto obsahuje ruzné druhy descendencné-

ascendenénich letovych figur lomenych i nelomenych??

31 Jednotlivé tony stoupani jsou vzajemné oddéleny pomlkami, pfi¢emZ celkovy smér je pevné dan. Je ho v8ak
dosazeno ne piimo, ale spirdlovitym pohybem.

32 Skupina kratkych rytmickych hodnot ascenden¢niho razu tstici do pauzy &i deldi rytmické hodnoty, pied
kterou je prudce lomen pohyb. Typicky doprovazeno ndhlym crescendem a ptipadné utlumem do ticha. U
Skrjabina nese v pozdnich kompozicich tento pad negativni konotace sféry zla, u Roslavce tento vyrazné
zaporny charakter neni tak patrny.

3 Nejprve klesajici sm&fovani tont, které se ve svém stiedu obrati a za¢ne stoupat. Tento b&h byva Casto
pritomen i ve své inverzni, ascendencné-descendencni podobé a mize v obou smérech probihat bud'to rovnym
pohybem, ¢i spirdlovite.
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Moderato (dolce, con alcuma licezza) /——”—\ /ﬂ /"—_
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D — Téma D; bez pevné stanovené délky; stématy A a B sdili melodicky cirkulujici
charakter, ktery v podobé vin stoupa a klesa; Znac¢né se od nich vSak distancuje svym
syrrytmickym prabéhem, ktery je v kontextu silné polyfonni skladby velice vyrazny;
mékkym plynulym charakterem spiSe blize k C; princip individualizované protichtidné
polyfonie v kontrastu s ¢istou syrrytmii jako zptasob odliSeni témat a motivi je typickym
znakem pozdé&jSich Skrjabinovych kompozic; stejné jako Skrjabin komponuje Roslavec
témata bez jasné dané hierarchie, kterou nahrazuje narativem; témata jsou poznavana a
predstavovana ne skrze charaktery (absence feminity a maskulinity, hlavnich a vedlejSich

témat), nybrz skrze vzajemné interakce

oy |

]
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Rx — Rytmicky motiv Rx; spojeni dvou letovych figur v jeden prvek, s nimz je v ramci
provedeni c¢asto pracovano, kombinace nelomené nepferuSované descendencni figury
s figurou vyvanuvsiho sletu;** s klesajici tonovou vyskou se zpravidla poji i decrescendo;
Casto vyuzivano ke ztlumeni energie po lokalnich vrcholech ¢i naopak jako pfiprava pro
vrchol, ktery po padu dolt nabyva na relativni intensité (v tomto pfipadé€ je figura nékolikrat
opakovana tentokrat s pozvolnym crescendem); v obou piipadech vzdy probihaji figury

v tritbnovém rozpéti

Expozice (1-57)
Sonata za¢ina symetrickym tématem A1 (2+2 v 6/8 a poté 5/8 metru) skladajicim se ze dvou

vrstev. Vrchni vrstva obsahuje dva fluktuyjici tony v paltonové vzdalenosti, zatimco spodni

3 Rychla figura pohybujici se (v tomto pfipadé€) spiralovité doli tak jako dynamika. Tuto figuru Keprt u
Skrjabina nepozoruje, je tedy odvozena na zaklad¢ paralely s letovou figurou ,,vyvanuvsiho vzletu®.
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vrstva postupuje ve kvintolach v opaéném sméru po vétsich intervalovych skocich. Spodni
vrstva ve spojeni s horni vytvaii dojem probouzeni, narastajici energie a ozivajiciho dechu
skladby. Tento dojem je dale umocnén uzitim tempového oznaleni allegro con impeto a
tlumené dynamiky p. V druhém taktu se celek opakuje témér nezménén, avSak je
transponovan o malou tercii vzhiru. Zmény v ,letovém“ motivu probihaji stale pouze

v ramci predestfené stupnice (viz obr. 2).

Allegro con impeto A
o) ‘A‘I - . A4 E
7 — 7 ~
~ 5
Piano P\ 5 \ 5
==
R1 . = R1 \ R1
Et{ X LY ¥ e i +
LA | L \'\\_‘ \\ -

Obr. 2: Dvakrat opakovana hlava hlavniho tématu Al sloZené ze dvou vrstev (t. 1-2)

Zavér hlavniho tématu Al tvori takty 3-4 ve zménéném metru 5/8, kdy vrchni vrstva nabyva
na objemu, rozrusta se na Ctyitonovy celek ascenden¢niho charakteru zakonceného padem a
zvolna sméfuje vzhiru. Spodni si zachovava identicky charakter jako v hlavé tématu a az
v taktu 4 méni tvar ,letové” figury na nelomeny nepferusovany ascendencné descendencni.

Nov¢ se objevujici treti vrstva ma staticky charakter (viz obr. 3).

R1 v ascendencne descendenéni podobé

Obr. 3: Zaveéti hlavniho tématu slozené ze tii vrstev (t. 3-4)
Hlavni téma je nasledné sekvencovano v taktech 5-12 v obdobné podobé pouze s transpozici
o malou sekundu vySe. Tato gradace je podtrzena kracenim Al vjeho nasledujicich
uvedenich, kdy predvéti a zavéti jsou obé redukovana, kazdé na 1 takt v taktech 9-12.
Vzdymani ve vrchni vrstvé je vSak vzdy doprovazeno padem v podobé nového
,descendencniho nelomeného* motivu v zavéru zavéti, proti kterému vystupuje ve stfedni

vrstvé motiv ,,descenden¢ni lomeny* (viz obr. 4).

20



Ned
i

g

R

T
He

Yo — = —
b‘F Ib"‘ - o ¢ o P ':‘%\_/

Obr. 4: Descendencné nelomeny nepierusovany Rx1 a descenden¢né lomeny

nepierusovany ., letovy* motiv Rx2 (t. 10)

Takt 10 je nékolikrat sekvencovan, od taktu 15 jsou vyuzivany pouze zavérecné 2/8 tématu a
sekce graduje crescendem az do forstissima v taktu 18, odkud opét za¢ina ubyvat na intenzité
a smetuje k oblasti vedlejsiho tématu, pricemz konci taktem 21. Je zde mozno vidét dualni
vzor fluktuace jak v ramci jednotlivych taktd, tak napfi¢ jimi diky vyuziti crescendo a
diminuendo poco a poco. Oblast vedlejsiho tématu B1 zacina v taktu 22, rozpina se pouhych
8 takti a samo vedlejsi téma Bl je odvozeno z predvéti Al. Je vSak realizovano
v teckovaném rytmu, rozdil spodni vrstvy spociva ve zkraceni ,,letového* motivu na tfi noty
(viz obr. 5).

Scherzando, con leggerezza

Dernivaty R1

Obr. 5: Vedlejsi téma B1 s vyraznym rytmickym a letovym charakterem,

odvozené z hlavniho tématu (t. 22-23)

B1 zacCina v pp, poté v prubéhu takti 27-29 rychle nabira na intenzit€é a nakonec konci

nahlym utnutim, po némz nasleduje v taktech 30-34 oblast tématu C, ktera je prvnim novym

a svébytnym materialem, jenz s predchozimi ¢astmi souvisi méné nez B1 s A. C je uvedeno

ve volnéj§im tempu a ma oproti pfedchozim pomémeé lyrickym tématim zna¢né subtilni
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povahu. Je charakterizovdno ascendentnim charakterem a vyraznou figurou tzv.

akcelerujiciho vzletu“* R2 nachazejici se veprostied taktu 31 (viz obr. 6).

Moderato. Pieghevole

e v 2 ml | ,

P == )
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Obr.6: Oblast tématu C s charakteristickou figurou ,,akcelerujiciho vzletu R2 (t. 30-34)

Téma C je tvofeno dvéma takty (hlava C obsahuje rychly vzlet vzhtru a nasledné pomalejsi
klesnuti o malou sekundu, kterému odpovida vzestup o sekundu ve vyssi poloze). Jeho zaveér
se okamzité opakuje a prodluzuje oblast C na 5 taktd. Nasleduje zopakovani Casti B a C
zkracenych v obou pfipadech o dva takty, pfiCemz je v taktu 41 mezi tyto Casti vlozena
jednotaktova ozvéna tématu B (takty 35-44). Tato ozvéna hrand ottava alta ma zvlastni
charakter a pfipomind nedopatifenim zapsanou pohnutku interpreta. Jeji vyznam spociva
v dodani prvociselnosti délce vstupujiciho bloku B, ktery by bez ni mél sudy pocet taktd, coz
je pro tento blok atypické. Cela skladba je timto jednim taktem vychylena do lichosti, proto
pro vnimani Roslavcovy peclivé, a presto piirozené€ pusobici symetrie, je vhodné si tohoto
momentu pov§imnout.

Posledni, ctvrté téma expozice (takty 45-57) vypliuje prostor pred zaCatkem provedeni.
Téma D1 je také samostatné existujici materii, kterd kontrastuje s pfedchozim dénim jesté
veétsi mirou. Vrchni vrstva nesouci horizontalni vyznam je podkladana vertikalnimi
akordickymi bloky stale tvofenymi z materie vySe uvedené syntetické stupnice. Na prvni

pohled by se mohlo zdat, ze se jednd o rytmicky nejvyrovnanéjsi cast skladby, pfisné

3 Tato figura sestdva z prudkého pohybu vzhiiru doprovazeného crescendem a nasledného padu do akordu
(obdobn¢ miize byt zakon¢ena pomlkou ¢i trylkem na not¢€ delsi rytmické hodnoty). Tato figura byva hojna jak
v Roslavcovych, tak ale i v pozdnich Skrjabinovych kompozicich a byva nazyvana ,,padem do tmy*™.
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syrrytmickou, bez predchozich polyrytmii a rytmickych skupin jdoucich proti pravidelnému
tepu, presto vSak tyto entropické prvky zacinaji hned o Ctyfi takty pozdéji (viz obr. 7) opét
pronikat do nové nastoleného tadu. Obrys takti 45-51 je v nepatrné obméné opakovan a

volné pfechazi do provedeni bez vétSiho posluchacsky vnimatelného stiihu.
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Obr. 7: Syrrytmické téma D1, prinik ,,letovych™ motivii v poslednim taktu (t. 45-48)

Prvni provedeni (58-114)
Vtaktu 58 mezi descendenénimi nelomenymi nepferuSovanymi figurami vyvstane
augmentované téma A podobné jako v expozici. Kvintolové ,letové figury”, které jej

doprovazi, probihaji ov§em s vétsi hybnosti — 3:1 oproti pivodnimu poméru 1:1 (viz obr. 8).

(con agitazione, sordamente)
3 Augmentované téma A

-3

H

Obr. 8: Prvni takt provedeni vyuzivajici augmentované téma A s tfikrat opakovanou figurou R1 (t. 58)
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Téma A je zpracovavano do taktu 64, kde je vystfidano centralnimi takty tématu C. Oddil od
taktu 67 kombinuje protichidné vrstvy letovych motivl, kdy spodni vrstvu tvoii poméme
statické descendencni nelomené nepiferuSované letové figury (nyni jiz v kvartolach) a vrchni
sestava z tématu D a kombinaci rozmanitych typi prevazné ascendencnich letovych figur,
zejména neprerusovanych lomenych a neprerusovanych nelomenych. V taktu 68 se
v pravé ruce objevuji prvni piirazy, prvni pfedzvésti nabyvajici ornamentiky, ktera v klavirni

tvorbé ruské avantgardy ¢asto symbolizuje princip dematerializace (viz obr. 9).

Moderato non troppo. Assolute //‘7—-\ D
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<% ’I e =T e i
Zkracené ostinatni motivy R1 -~ Prvni znamky dematerialisace

Obr. 9: Protichiidné ,,letové™ figury; poCinajici dematerializace tématu D (t. 67-68)

Zdobeni v pravé ruce se etabluje na pomérné rozsahlé plose az do taktu 80. V taktu 77 se ve
stfedni vrstvé opét vynofuje téma A a zUstava, prispivajic k naléhavosti. Behem celé této
Casti se vSak pozornost presouva od evolu¢ni invence k postupné gradaci crescendo poco a
poco, jez pusobi nevyhnutelnym dojmem a kulminuje v taktu 84 ff noc molto passione nez
opét znenadani utichne. Ackoliv vSak takt 85 znaci nahlou zménu dynamické intensity,
uveden vystiznym agogickym znacenim Commodo, con delicatezza, narrante, intensita se
zde projevi jeste siln€ji v polyfonii. Provedeni pokracuje podobné jako v taktu 77 tématem A,
D a motivem R1 posileno nové o ¢tvrtou vrstvu. Jiz bez predchozi gradace zde navazuje nyni
plné evoluc¢ni cast kombinujici horizontalni vrstvy témat A a D s vertikalitou letovych figur
R1 (viz obr. 10).

24



Commodo, con delicatezza, narrante D

D/_'**-\D/_’”—-‘*D@

hg
-
o
Hf%l
i
[
1]
31 I
B
]
LY
iy
'>
L
K-
B
Y
iz

/

e

= =~ _‘\ = hﬂ?ﬁhqlf
RI \—‘ \ — k_} \/ K}

Obr. 10: Kombinace témat A, D (nyni jiz s etablovanou ornamentikou) a

kvartolovych letovych figur odvozenych z R1 (t. 85-88)

Vzapéti ji v taktu 89 vystiida motiv R2 | akcelerujiciho vzletu“, reprezentujici téma C. Tento
princip stfidani kombinaci A+D s Castmi rozvijejicimi C je pfizna¢ny pro celé prvni
provedeni. Stratigraficky vrchol a zaroven interpretacné nejnarocnéj§i Cast sonaty nastava
v taktech 92-93, kdy proti sob¢ stoji naraz pét hudebné samostatnych rovin. Zarover se také
jedna o misto, kdy se z predchozich pfirazii pocinaji stavat trylky, které dovrSuji dojem
dematerializace (viz obr. 11).

figury akceleryiciho vzletu

R1 ﬂugﬁ% %h (con estro poetico) #:"‘:.-“',‘;_ m

r 3
ry
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Obr. 11: Pétivrstva polyfonie kombinujici témata A a D s motivy R1 a R2 (t. 92-93)
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V tomto rozletu se skladba drzi delsi dobu, zmitana obCasnymi poryvy dynamiky, krouzic a
stoupajic k vyraznéj§imu bodu v taktu 105 entusiastico. Vétsinu Casu setrvava v jiz nabyté
mohutnosti péti vrstev (kromé nekolika kratkych vyboceni), vypravéjic tentyz material stale

naléhavejsimi prostiedky az do taktu 114, kde dochazi ke zpomaleni a naslednému zastaveni.

Repriza (115-169)

V rychlej§im tempo primo (allegro noc impeto) se v reprize vtaktu 115 vraci téma A2
v identické podobé a tonin€ az do taktu 126. Poté dochazi ke Sté€peni tématu A, které vyusti
ve zkraceni o dva takty a posunu o velkou tercii smérem dolt. Dale také , letové™ figury
v levé ruce maji oproti expozici opacny (témeft inverzni) prubéeh.

Vedlejsi téma B je v taktu 134 uvedeno v nezkracené podobé ovSem jiz o zminénou velkou
tercii (mediantu) nize. Nasleduyjici sled C+D+C, ktery v expozici probihal na délce 5+7+3 je
nyni rozSiten o 4 takty v zavérecné Casti na 5+7+7, pfiCemz je stale uvadén v terciovém
pomeéru ke vzoru. Jak jiz bylo pfedestfeno, toto Ctyitaktové prodlouzeni je kompenzovano
v oblasti zavérecného tématu D2, kterd je o ony Ctyfi takty zkrdcena a zaroven posunuta

oproti expozici o kvartu vys.
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Druhé provedeni (170-210)

Oproti prvnimu provedeni je tato ¢ast chudsi co do rozmanitosti zpracovavaného materialu.
Co vSak postrada v rafinovanosti hry vrstev (druhé provedeni je jedinou Casti celé sonaty
probihajici nestadle pouze ve dvou vrstvach jasné oddélenych pro pravou a levou ruku), to
dohani zivelnou energii, ktera vede az k upénlivé zufivosti a vytvaii druhy vrchol, tentokrate

dynamicky, v taktu 194, ackoliv jasny gradacni smér nabira jiz od taktu 189 (viz obr. 12).
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Obr. 12: Gradace druhého provedeni a piiprava na dynamicky vrchol skladby v taktu 194 (t. 188-196)

Coda (211-218)
Po nahlém vyhasnuti predchozi ¢asti nasleduje minimalisticka coda, ktera pfiznané uzavira
dvojitym zaznénim tématu C spolu s R2,  padem do tmy"“, a naslednym éterickym

rozplynutim vystizné popsanym poco a poco morendo e diminuendo.
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3. Alexandr Skrjabin Klavirni sonata ¢. 8

3.1 Kontext skladby v ramci Skrjabinovy tvorby

Vyvoj Skrjabinova kompozi¢niho jazyka lze velice jasné pozorovat napfi¢ desaterem jeho
klavirnich sonat, které zkomponoval v horizontu 20 let (Klavirni sondta ¢. 1 f moll byla
vydana roku 1892). Klavirni sondta ¢. 8 je navzdory cCislovani posledni z celé desitky a
vykazuje tak rysy skladatelovy hudebni fe&i ve své nejvyzralejsi podobé. Cislo 8 piirozend
neslo pro skladatele natolik ovlivnéného esoterickymi ucenimi silné konotace, Skrjabin
ptitknutim osmého poradi vyjadiuje jisty osudovy vztah, ktery k dilu citil. Podle Rubcové
tato sonata spolu s9. a 10. slouzla jako studie ke kompozici Mystéria.® Lze tedy
predpokladat, ze vyvoj skladatelova hudebniho jazyka by nebyt Skrjabinovy pred¢asné smrti
sledoval stejné vyvojové tendence, jaké lze pozorovat na plose téchto tii del.

Ackoliv prvni z jeho ¢islovanych klavirnich sonat je datovana teprve roku 1892, Skrjabinova
zkuSenost se sonatovou formou saha az k jeho prvni sonaté-fantasii gis moll dokoncené
v srpnu roku 1886. Tehdy patnactilety Skrjabin zde polozil obrys formy, jiz pozdéji vyuzil u
Klavirnich sondt ¢. 4 a 5. Rychlé provedeni je zde oramovano expozici, kterd se v reprize
navraci pouze ve fragmentech. Navzdory neustalému posouvani svého jazyka byva Skrjabin
Castym terem nafCeni ze schematismu a lpéni na archaické sonatové formé. Sam Carl
Dahlhaus vyjadiuje nazor, ze ji Skrjabin pfijal , gehorsam und unkritisch® (poslusné a
nekriticky). 37 Je vSak pravdépodobné, ze jej pfitahovala diky svému inherentnimu
matematickému fadu, ¢asto opfenému o symetrii, kterou Skrjabin hleda a vytvari témér v
kazdé své skladbé. O postupném zvySovani vyznamu peclivé pfipravovanych a
prokalkulovanych forem svédc¢i 1 samotna Skrjabinova slova. Béhem komponovani Poémy

extdze se v dopise svétil své manzelce Tatjané Fjodorovné Sljocerové:

,»Snad po tisicaté promyslim plan mé kompozice. [...] Az doposud to byla samé schémata.
[...] OvSem pro tak mohutnou strukturu, kterou hodlam vybudovat, je zapotfebi pevného

zakladu a dokonalé harmonie mezi jednotlivymi oddily.“*®

Dale pak béhem prace na Klavirni sondté ¢. 7 sdélil svému pfiteli Sabanéjevovi: , Je nutné

dosahnout kruhovité formy, dokonalé jako kiistal.“ Je tedy pochopitelné, ze hledani

3% Rubcova, V. V: Piedmluva k edici sondty ¢ 8. Mnichov, 2007. G. Henle. s. 3.

37 Carl Dahlhaus, “Struktur und Expression bei Alexander Skrjabin™ (1972). In Carl Dahlhaus: Schonberg und
andere, gesammelte Aufsitze iiber Musik. Mainz, Schott, 1978, s. 231.

38 Kagperov, A. V. (kompilace, ed. a komentar), A. N. Skryabin. Pis’ma [dopisy]. Moskva, Muzyka, 1965/2003.
Dopis €. 381, s. 343.
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symetrie a vzajemnych pomért tektonickych celkt je klicovym nastrojem formalni analyzy u
mnohych akademikii jako napiiklad u Pavéinského*’ &i Nicholls*'. Nasledujici analyza
s obéma témito akademiky do zna¢né miry koresponduje na rozdil od mnohych jinych

rozbor, které vidi tektonické Svy bez presvéd¢ivejSich argumentt na zcela odliSnych mistech.

3.2 Analyza

Klavirni sonata ¢. 8 je syntézou zdroju, jimiz jsou téméf veskera Skrjabinova dila vyuzivajici
sonatovou formu. Lze si povSimnout i Castych reminiscenci na dalsi klavirni sonaty, nicméné
v zasad€ se jedna o skladbu se dvéma elementarnimi subjekty vedoucimi vzajemny dialog ¢i
pfimo souboj. Nutno podotknout, ze nize vyuzité metafory ¢i pfirovnani jsou vzdy az
sekundarni a jsou pouzity pouze na zakladé piedchozi objektivni analyzy, o kterou se tato
interpretace opira. Pii vykladu jsou vSak Casto evokované vyznamy uvadény jako prvni, aby
usnadnily orientaci v motivech a narativu skladby.

Tak jako Roslavcova skladba je i Skrjabinova Klavirni sondta ¢. 8 jednovéta a komponovana
formou ktera ma nejblize k formé& sonatové, avSak tak, jak ji vidame u zbylych Skrjabinovych
kompozic. Na rozdil od jeji tradicni podoby je vSak v tomto pfipadé nakladano s tematickymi
oblastmi s vét§i volnosti, a zvlast€ pravidla potradi expozic jednotlivych témat a jejich
vzajemné izolace do zaCatku provedeni zde nejsou tak rigordzni. Presto lze ale uspokojivé
urcit diskrétni témata vzajemné charakteroveé vice ¢i méné kontrastni, nebo naopak piibuzna
a od sebe odvozen4, jejich patficné oblasti, vSechny typické oblasti sonatové formy, tedy
expozici, evolucni Cast, reprizu s charakteristickym téninovym posunem (v tomto piipadé o
mediantu nahoru, jak byva s postupem c¢asu u sonatovych forem stale vice frekventované) a
codu. Sonatova forma je zde zpravidla naruSovana v momentech, kdy by pfisna formalni
pravidla byla pfili§ svazujici ¢i omezujici pro skladatelovu hudebni naraci.

V edici Muzgiz vydané v Moskve roku 1947 vychazi Skrjabinova sonata shodou nahod taktéz
na 29 stran, na rozdil od skromnéjsiho rozsahu u Roslavcovy skladby se na téchto 29 stran
vSak vejde impozantnich 499 taktd. Tento udaj byva ve vétsin€ piipadd zcela vedlejsim
udajem, ktery vyplyva Cisté arbitrarné z kompozi¢niho procesu a jehoz vyse nebyva predem
stanovenym cilem. Bylo by vSak preziravé se nad timto Cislem ve Skrjabinové piipade

nepozastavit, nebot pravé u néj je numerologicka interpretace hledajici v jeho skladbach

¥ Sabangjev 2003, s. 122.

40°S. E. Pav¢inskij, Sonatnaya forma proizvedenii Skryabina [Sonatova forma ve Skrjabinové dile]. Moskva,
Muzyka, 1979.

41'S. Nicholls, Scriabin’s Eighth Sonata: the composer’s last word on sonata form. [online] Dostupné také z:
http://www.scriabin-association.com/skryabins-eighth-sonata-composers-last-word-sonata-form-simon-nicholls
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Ciselné pomeéry, délky usekt a pfipadna zrcadleni Casto neméné dulezita nez napiiklad
harmonicka ¢i motivicko-tematicka analyza. U cisla 499 je jednak pozoruhodna skutecnost,
ze se jedna o prvocislo, které ve vétsine prirodnich i metafyzickych obort nese signifikantni
roli a charakter dokonalosti,*? zaroveti je oviem patmé, jak tésné miji tradi¢né chapanou
ucelenost, kterou by pfineslo sudé a zaokrouhlené Cislo 500 (zvlaste, kdyz sonatova forma
diky své typické symetrii a komplementarité, vyustuje ve vétsiné piipada v lichy pocet taktd,
nelze brat tuto drobnost za pouhou nahodilost, nybrz pravdépodobnéji za skladatelovu
intenci). I zde je navic mozno hledat symboliku frustrujici nemoznosti dosahnout naplnéni a
celistvosti, které Ize snadno zpozorovat v poslednich taktech sonaty.

Prehled signifikantnich motivi a témat

Zde je poskytnuto shrnuti vSech zasadnich prvkd, s nimiz je ve skladbé pracovano, vcetné

kratkych deskripci a vysvétleni vzajemnych vztaht a ptibuznosti.
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I — motiv introdukce, Ctyftaktovy; charakteristicky spiralovité ascendencnim melodickym

tvarem a dlouhym zadrzenim na z&vérecné not¢

A — téma A, dvoutaktové; charakteristické signalem v podobé kratkého ascendencniho
letového motivu téméf vzdy postaveného ze dvou velkych a malé tercie, hlavni ¢ast pak ze
zadrzeného tonu a sestupu tii paltonovych krokt, na které muaze navazat jesté dalsi mala

tercie a nasledné pulton opét v sestupném smeéru

Allegro agitato B2

Bl] 4 ’

O
D

Bl a B2 - dyada témat B1 a B2, dvoutaktové, protoforma tématu B3; Bl tvori

charakteristicky signal odvozeny z prvnich dvou not B3, B2 je tvofeno letovym motivem

42 Krom& Skrjabina jsou provéisla jesté vyrazngjsim motivem u Ivese, coby jeho soucasnika, ¢i napfiklad
Messiaena. Viz Hamilton, Michael Creating a Universe Through Music: Analysing Attempts At Transendence
by Ives and Scriabin
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descendentné lomeného charakteru sestavajicim z kvartového sestupu; evokuje neuspéSny

pokus o vzlet, zastava roli nenaplnéné podoby B3
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B3 — téma B3, dvoutaktové; oscilaéni kulhavy charakter v ramci malé sekundy ustici do
nasledného vzestupu po tfech velkych sekundach; evokujici mavnuti ktidel, v zakladni
podobé doprovazeno arpeggiovou figurou; oscilace mezi tony vzdalenymi od sebe o interval
velké sekundy je vtéto podobé u Skrjabina (a Roslavce taktéz) pomémé vyjimecna a
neocekavana v porovnani s podobnou figurou kmitajici v rozsahu pouze pultonovém, kterou
vyuziva cCasteji (zejména v Klavirni sonaté ¢. 5); v této interpretaci je mu piisuzovana
asociace touhy duse po transcendenci, vysvobozeni a vzlet; spole¢né s tématem C jsou témata

B stavéna do kontrastu, ¢i pfimo sporu se vzajemné pfibuznymi tématy A a D.
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C — téma C, bez striktné dané délky; definovano ne nutné strukturalné, nybrz predevsim
vyrazové, tanecni a expresivni charakter; pfibuzné s B3; typicka oscilace v ramci velké tercie,
gradujici; formalné by mohlo byt chapano i jako spojovaci oddil mezi bloky B a D, kvili své
svébytnosti, vyraznosti a vyuziti v provedeni je vSak zde chépano jako hierarchicky rovné
téma, byt je uzZivano stiidméji, nez témata zbyla; v prubéhu celé skladby uvadéno vzdy po

predchozi pripraveé vétsinou trylkem; ohlasuje nejvyraznéjsi tempo-rytmické zmeény
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D1 — téma D1, dvoutaktové; piibuzné s A v melodickém obrysu; dulezité distinkce mezi
nimi spocivaji v kratSim vzletu o pouhych dvou osminach a nasledném dvakrat zopakovaném
sestupu po malé sekund€ a malé tercii zakoncené opét rychlejsim lomenym pohybem vzhtru;

dulezity je charakter Tragique; téma v prubéhu skladby stavéno do opozice k tématu B
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Fd1l - rytmicky idiom kDI1; tvofen spojenim ascendentni a nasledné descendentni

nepierusované lomené letové figury; vétSinou se vyskytuje jako komplementarni podkres

k D1, je s nim ale nakladano samostatnéji v prub&hu provedeni
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D2 — téma D2, dvoutaktové; charakteristické trylkem nasledovanym rychlym pohybem dolda,

takzvanym ,,padem do tmy*, po némz ptichazi akord ¢i vice akordu vzestupného sméfovani
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Fd2 — rytmicky idiom k D2; prvni ¢ast odvozena ze samotného tématu D2, druhou tvori
descendentni a ascendentni nelomeny letovy motiv, s obéma polovinami je v riznych

upravach pracovano v provedeni samostatné, v ostatnich ¢astech vétSinou doprovazeji D2
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R - rytmicky motiv ,,plamenné jazyky“; rychla nelomend ascendentni figura, casto
nekolikrat v rychlém sledu opakovana, pficemz finaly vytvareji vzestupny efekt evokujici

Slehajici plameny; reminiscence na Klavirni sondtu ¢. 7

Expozice (1-121)

Jak jiz napovidaji tfi osnovy, sonata zacina jiz z kraje pomérné komplexni evolu¢ni Casti,
v niz se vyskytuji vSechna vyznamna témata kromé C. Tato oblast vSak pfesto neni tematicky
rovnomeérna a spolu s obCasnymi vstupy motivu I ji dominuje motiv A, proto je v analyze

tomuto oddilu pfisouzeno oznaceni Blok A, ktery trva az do taktu 21 (viz obr. 14). Nejprve
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zazni motiv introdukce v pravé ruce, pod kterym probéhne v taktu 3 kratce téma D1 ve
sttedni poloze. Skrjabin tak jiz na pocCatku skladby vyuziva tii vrstev. O takt dale zacina
zdvih tématu A, zatim pouze ve zkracené verzi, jemuz odpovi signal tématu B, pouhé dva
akordy ve spodni poloze — B1. V taktech 6-8 se poprvé objevi téma A ve své celistvé podobé,
doprovazené D1 v levé ruce. D1 je od tohoto momentu obligatni figurou bloku A a (az na
jedinou vyjimku v taktu 14) zni neustale. Umoziuje tak jiz v taktu 10 zvySit pocet vrstev ze
tii na Ctyfi, Cehoz je docileno i prvnim vyskytem oscilace typické pro D1 spolu s
promySlenou vystavbou a piibuznosti témat A a D. ZavéreCnou tfetinu tématu A a stfedni
Cast tématu D1 totiz charakterizuji descendentni postupy po pultonech, diky Cemuz lze prejit

plynule z A do D1, ovSem nikoliv naopak (viz obr. 13).
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Obr. 13: Posledni dv¢ noty sestupu A jsou zarovenl v taktu 10

prvnimi dvéma notami nalezicimi zavéru D1 (t. 9-10)

Nasledujici vyvoj je diky Stépeni a kombinovani A a D1 pomérné monotonni (byt rozhodné
ne nezajimavy) a jediny cizi prvek je motiv I vracejici se v taktech 11, 15 a konecné 16-17,
kde kulminuje a ve vrchni poloze vystupuje nad ostatni coby pata vrstva, cemuz nasleduje
zklidnéni diminuendo poco a poco, redukce vrstev a objeveni se oscilujiciho B3 v taktech 19-

20, které zvéstuje ptichod nového bloku.
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Obr. 14: Blok A se zvyraznénymi motivy, pfevazuje téma A a Stépeny motiv D1 (t. 1-11)

Blok B (t. 22-51; 58-87) je jakymsi pfechodnym vyrazovym stadiem. Allegro agitato
implikuje jisté posunuti kupfedu a zvySeni napéti. Ackoliv zde nejsou Skrjabinovska
agogicka urceni volando 1 zde jsou patrné obrazy letu a snahy o odtrzeni se od zem¢. Hned ve
dvou prvnich taktech je retrospektivné exponovano téma B1 v podobé akordického signalu,
vzmachu kfidel, ovSem negované tématem B2 které v piekotném kvartovém padu dolt

strhne vzdouvajici se energii v levé ruce — drobny figuralni motiv Fb2 (viz obr. 15).
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Obr. 15: Uvodni takty bloku B s tématy B1, B2 a figurou FB2 (t. 22-23)
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Tento pokus o vzlétnuti je jesté jednou doslovné zopakovan a v taktech 25-27 se zjevi prvni
iterace tématu B3 doprovazena svou typickou figurou Fb3 (viz obr. 16) — prvni zamavani
kiidly, zatim vSak jeS§t€¢ netispéSné. Presto je ale pozoruhodné toto troji gradujici zjeveni
tématu B, nejprve nenapadné v introdukcnim bloku A, poté v jakési prototypické podobé na

zacatku bloku B a nakonec nyni.
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Obr. 16: Téma B3 s figurou FB3 (t. 25-28)

Takty 22-27 se nasledné témer doslova zopakuji a az v taktu 35 se let natolik ustali, ze po
zdvihu B3 jiz nenastane pad B2. Naopak cela skladba eskaluje, melodicky stoupa do vyssich
poloh, crescenda prestanou byt tlumena ndhlymi pady dynamiky, dokonce se v taktu 45
objevi instrukce joyeux a v taktu 48 zaCina accelerando ustici v takt a pul dlouhy trylek,
kterym je pfipraven vpad tanecniho bloku C (t. 52-57), ktery pterusi dosavadni prubéh bloku
B.

Téma C sice obrysem a rytmem piipomind B (podobné jako mezi A a D), avSak jsou zde
argumenty pro oddé€lené chapani téchto prvkd a jejich vztah je tedy tfeba chapat jako
komplementarni. Téma B svou stavbou vice pfipomind genericky stavebni blok, ktery je
mozno upravovat a dale cizelovat a vrstvit do zamyslené podoby. Téma C je vSak svébytnou
existenci sjiz hotovym taneCnim hravym az exaltovanym charakterem, proto jej také
Skrjabin dale neupravuje a nevrstvi s ostatnimi motivy a tématy, nybrz mu vyhrazuje vzdy
samostatnou sekci a spiSe k jeho charakteru pfiblizuje jina témata, jak je mozno vidét
v provedeni presto t. 292-319. Podobnou distinkci 1ze vidét 1 v Skrjabinové predeslé tvorbé,
zejména v Klavirni sondté ¢. 5, kde lze nalézt dva obdobné kolisavé motivy, jejichz
distribuce je vSak prisné¢ komplementarni, takze i pfes svou podobnou vystavbu nabyvaji
odlisnych vyznami a asociaci, ¢imz je jejich identita pevné oddélena (viz obr. 17). Toto
srovnani dale vrha svétlo na jeden z dulezitych parametrd, na jehoz zakladé€ lze Skrjabinova
témata rozliSovat, a tim je syrrytmie. Skrjabin ¢asto vyuziva rytmy souhlasné ¢i nesouhlasné
jako zpusob distinkce melodicky podobnych témat. V nize uvedeném piikladu je mozno
vidét témata z paté a osmé klavirni sonaty. Pod sebou jsou uvedena rytmicky a melodicky

obdobn4, zatimco syrrytmicka jsou 5.1 a 8.2.
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Obr. 17: Priklady obdobnych témat a prace se syrrytmickymi tématy u Skrjabina; 5.1 a 5.1 jsou motivy z

Klavirni sonaty ¢. 5, 8.1 a 8.2 z Klavirni sondty ¢. 8

Prvni zjeveni tématu C je kratké a trva pouze 6 taktu, je vSak dilezitym narativnim bodem.
Napjaté opojeni letem je zde znazormnéno rychlym kolisavym pohybem vzhiru priléhave
popsanym aletant a zakonceno dlouhym zatfepotanim trylku jakozto poslednim vzepétim sily,

pred unavenym klesnutim naznaenym allargando v taktech 56-57 (viz obr. 18).
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Obr. 18: Blok C (t.52-57)

V zrcadlovém sledu se po tomto preruseni navraci opét 29 taktt dlouhy blok B, obohaceny o
novy zpusob vyjadfeni stoupani v taktech 64-66 (viz obr. 19). Jde o ascendentni postup
v Sestitobnové stupnici s intervaly 1-2-3-1-2-3 pultonu. Je vzdalené piibuzny s motivem I a
v druhém bloku B jej nahrazuje s podobnym poctem vyskyta. Jinak je prubéh této casti (t. 58-

87) podobny casti predeslé, pouze s transpozicemi motivu B.
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Obr. 19: Derivat motivu I v Sestitonové stupnicové podobé (t. 63-66)

Nastup Bloku D od taktu 88 do zacatku provedeni v taktu 122 je prvnim dosavadnim
externim hudebnim konfliktem. Doposud byla pozornost hudebniho narativu sméfovana na
subjekt a jeho snahu o transcendenci, zde se vSak skrze t¢éma D1 oznacené tragique ptesouva
z epického toku déje ke zklidnéni a do lyrického svéta vnitiniho svaru, ktery nastava po
pfedchozim eskalovaném boji. Opét zde nastupuje princip retrospektivni expozice tématu
hojné uzivaného ve S§tépené podobé vbloku A, a sice tématu DI, tentokrate jiz

doprovazeného figurou Fd1 v levé ruce (viz obr. 20).
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Obr. 20 Téma D1 s lomenou ascenden¢né-descendentni letovou figurou Fd1 v levé ruce (t. 88-89)

D1 se poté piesune v odvozené podobé do levé ruky a v kratké spojce vytvaii napéti, dokud
v taktu 96 nenastoupi nové téma D2, které je charakterizovano poméme dlouhym trylkem a
piedchazeno ascendentni ¢i nasledovano descendentni kratkou nelomenou letovou figurou
(viz obr. 21). Jedna se opét (tak jako u Roslavce) o figuru nazyvanou ,,pad do tmy*, zde ma
vSak kvili riznym podobam ponékud ambivalentnéjsi vyznam a nenese natolik negativni

asociace zla jako ve své Cisté podobg.
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Obr. 21: Téma D2 s doprovodnou figurou Fd2 (t. 96-98)
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Jelikoz jiz byl predstaven veskery hudebni material skladby, ke konci expozice se opét, stejné
jako na zacatku skladby, zacne ménit princip kompozice z expozi¢niho na evolu¢ni. Od taktu
101 pocet vrstev narusta, a ackoliv se stale nachazime v bloku D, zacinaji do néj pronikat i
cizorodé prvky, zeyména motiv I a téma A. Diky své zvukové vyraznosti l1ze vSak sluchové
snadno identifikovat stale pfitomné téma D2, dokud neutichne a nezbyde jen doznivajici pulz
B3, jimz je ukoncena expozice a nasledné zahajeno provedeni. Z hlediska vrstev ma expozice
parabolicky prubéh, kdy zacatek i konec obsahuji ctythlasé polyfonie, které ve stiedu
ustupuji he §té€peni a déleni témat B a D v pouhych dvou jednoduchych a snadno ¢itelnych

vrstvach, jen aby se opét vynofily v poslednich taktech pied za¢atkem provedeni.

Provedeni (122-319 a 356-385)

Provedeni v tomto pfipadé navazuje velice tésné na predchozi déni. Posledni osmina pred
dvojitou taktovou Carou indikujici tektonicky predél de facto patti jiz k provedeni, které
pokraCuje ve zpracovavani hudebniho materidlu, ktery zaznél v expozici jako posledni, tedy
B3. V opacném poradi oproti expozici vzapéti vSak nastupuji 1 Bl a B2. Aspiracni téma B se
ale jiz z kraje zaCina pozoruhodnym zplisobem promeénovat. V taktu 124 zazni B1 jako
arpeggio a zaveér vzestupné casti B3 je nove Casto zakonCovan trylkem. Zarover od taktu 127
nahrazuje nelomena ascendentni figura Fb2 roli Fb3 coby obligatniho doprovodu tématu B3
(viz obr. 22).
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Obr. 22: Téma B3 s prvkem dematerializace v podob¢ trylku doprovazeno nove figurou Fb2 (t. 127-129)
38



Tyto prvky drobné ornamentiky Skrjabin Casto pouziva coby dematerializacni atribut. Jejich
vyskyt v provedeni tedy neni nikterak piekvapivy, avSak v této skladbé byl transcendentni
charakter doposud pfisuzovan pouze tématu D. Témata B a D zatim vzijemné nebyla
konfrontovana, zde je ovSem mozno pocitit prvni piedzvést jejich styku. A skutecné,
v taktech 132-135 zazni D1 dvakrat po sobé€, naCez se opét vytrati. Z analytického hlediska je
tento okamzik jiz dlouho ocekavany, nebot' vzajemna vyhybavost téchto dvou stézejnich
témat je do oci bijici, a 1 sluchové pomémé patrnd. Tomuto momentu je také vyhrazen
patfiény prostor, ponévadz kratce pred zaCatkem provedeni se pocet polyfonnich vrstev
pohyboval okolo ¢Etyt, nyni vSak spadl na pouhé dvé€ az tfi, ne-li pfimo do homofonie. To vse
proto, aby byl nastup tématu D1, co nejpusobivéjsi. Téma D1 vSak pfichazi s ostychem a
dvakrat pred svym zaznénim 14 taktid mléi a prenechava pole pasobnosti stale zapasu témat
B1-3 (tak, jak jej zndme z expozice) mezi nimi samotnymi. Po druhém zaznéni v taktech
150-153 vsak zlstava stranou nyni jen na Ctyfi takty a jeho pfichod v taktu 158 ohlasuje
novou cast provedeni. V této Casti se B a D poprvé dostavaji do skuteCného dialogu a stfidaji
se téméf po kazdém zaznéni. D1 je vSak posileno nové ptichozim tématem A, se kterym se
zaCina prekryvat a znovu tvofit mocnéj§i vrstvu polyfonie. Jelikoz jsou tato dvé témata
vystavbové podobna, ziskavaji nad B (z néhoz se uz od taktu 158 objevuje jen B3) zvukovou
pfevahu. Téma B3 této presile podléha a po zménu ono ustupuje do pozadi a prenechava
déjiste  splétani  druhych dvou témat. Zde koneéné dojde vyuziti  témér
,bachovsky“ promyslena konstrukce pfibuznych témat A a D, kdyz v taktu 168 poprvé
splynou v jedno. Zdvihy obou probihaji postupné, avsak jejich vydech se prekryva a splyva.
Tak i v nasledujicich ¢tyfech taktech probiha obdobné snoubeni, byt jiz pouze vzdaleng, pies
oktavu (viz Obr. 23).
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Obr. 23: Prekryvani a splyvani témat A a D1 (t. 167-172)

B3 vsak v tstrani nezastava dlouho. V taktu 174 se s udanim tempového oznaceni Meno vivo
navraci v hybné&j§i podobé, jeho oscilacni Cast podporovana descendentni letovou figurou
v kvintolach, zatimco jeho vzletova faze je vymrsténa vzhiru ascenden¢nimi derivaty Fb2

(nazvanymi R), které 1ze v podobé plamennych jazyka vidét i v Skrjabinové Klavirni soncté
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¢. 7. Zde tato figura R evokuje nové nabitou vili B3, je s ni v této analyze pojeno oznaceni
viile k transcendenci. Zaroven také tato figura napomaha dal§imu rozmélnovani a
desintegraci B3. Po tomto vyboji, zakonCeném vice jak dva takty dlouhym trylkem, energie
rychle klesne kvapnym kvintolovym bé&hem pfes ¢tyfi oktavy a spolu s dynamickym
pokynem poco crescendo tvori kratkou piipravnou spojku, po niz se vraci téma DI
podporfené tématem A. V rychlém sledu na sebe navzajem bez dechu navazi (t. 180-183),
nacez jsou preruSeny zatim nejrozvinutéjsi podobou B3 s nové se objevujicimi vyraznymi
ptirazy (t. 183-184), které se vySplha az do trylku na eis3 a nasledné sestoupi k d3 s korunou,

¢imz vytvoti zavéreCny argument této exaltované sekce (viz obr. 24).
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Obr. 24: Dematerializace B3 pomoci trylkil, ornamentiky a letovych figur R, tzv. motivu viile (t. 173-185)

Na zakladé prabéhu dosavadniho dialogu obou dominantnich témat nabyva téma B3 stale
silnéjsi asociace smrtelnosti a lidskosti. Je zvédavosti a touhou hnano vzhiru a projevuje

svoji neunavnost, nebot’ pres kazdy pad a pokofeni se vzdy vraci zpét a usiluje o naplnéni.
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V nasledujicim oddilu je vSak znat vyrazné vycCerpani. Sekci 186-213 Tragique. Molto pii
vivo dominuje opét téma D1 a tuto svou pievahu si zajistuje vSudypfitomnymi figurami Fd1l
a Fd2 spolecné s jejich derivaty. V pravé ruce zni povétSinou D1 at’ jiz ve své standardni
podobé, €1 ochuzeno o pocatecni zdvih. Pouze dvakrat v taktech 188-189 a 196-197 se ozve
téma B3, avSak zpomaleno a ovlivnéno charakterem tragique dominujiciho tématu
(respektive se jedna vzdy jeSt€¢ o posledni Sestnactinu predchoziho taktu; tento zdvih
v podobé velké tercie je pro téma B3 necharakteristicky a objevuje se pouze v této oblasti,
zato spolehlivé pii kazdém zaznéni B3, jako by se B3 opravdu muselo naméahat, aby mohlo
dale pokracovat). Az v poslednich Sesti taktech se opét obnovi predchozi stiet D1 a B3 ve
vrchnich dvou vrstvach, zatimco ve spodni poloze jejich souboj dopliuje Sté€pené téma A (viz
obr. 25).
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Obr. 25: Doprovodna figura dopliiujici B3 odvozend od Fdl, Etyfi vrstvy polyfonie vyuzivajici
veskery zakladni hudebni material skladby (t. 187-189 a 208-213)

Po dvoutaktové care zacina taktem 214 dalsi vyvojova oblast Presto trvajici do taktu 225.
Tato oblast je uvedena tfemi kratkymi signaly v podobé Sirokych staccatovych akorda
hranych obéma rukama v houslovém klici. Takto je navozena lehka a zaroven energicka
atmosféra, ve které se nasledné na plose 12 takt( stale potykaji B a D, avsak primarnim
prostfedkem jsou zde doposud spiSe upozadéné varianty dominantnich témat, tedy B2 a D2
(byt na konci taktd 217 a 221 zazni kratce i vyznamné B3). Pravé trylky, rychlé nelomené
ascendentni a descendentni figury a pfirazy dopliiuji a podporuji pfedem nastolenou

atmosféru. B2 1 zde stale napliiuje svou dosavadni roli pfiduseného vzletu.
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Posledni ze série na sebe navazujicich oblasti je allegro mezi takty 226-241. Pfitomna jsou
zde témata B2, B3 stavéna proti D1 a A. Velice zahy je vSak patrna dominance témat A a D
na ukor ochabujici energie B, které se postupné objevuje ve stale nizSich polohach, zatimco
A a D1 vzdy vystupuji nad néj. Ke konci oblasti dokonce postupné téma B vymizi a je zcela
potlaceno. Jak je vSak jiz na zakladé predchozich diukazi zjevné, nelze oCekavat jeho uplny
konec. Pravé naopak ma téma B tendenci zjevovat se znovu a Casto sjeSté vétsi
vehementnosti v momentech, kdy se zda zcela vytlaceno a upozadéno. Nejinak je tomu i zde.
Nez vsSak prijde cast citujici predeSly prabéh, je dualezité vSimnout si pozoruhodné
propor¢nosti predchozich oddilt. Je mezi nimi patrna silna vyvazenost, nebot Meno vivo;
Tragique. Molto piit vivo,; Presto a Allegro maji délky 12; 28 (16+12); respektive 12 a 16
taktd.*> Kazd4 z nich tak piedstavuje stézejni a rovnopravnou kapitolu souboje B — snahy o
transcendenci, povzneseni ¢i vzlétnuti duse, s protipélem v tématu D — malosti, padem do
tmy ¢i neprekonatelnou svétskosti existence. V téchto Ctyfech kapitolach ma navrch témer
vzdy téma D podporované A. Jakoukoli pfitomnost kontrastujiciho tématu B se vzdy pokousi
zastinit, pfemoct ¢i zadusit. D a A se zde objevuji ve vySSich polohach nez B, s vétsi
frekvenci, v polyfoniich vzdy zastavaji krajni pozice a pfenechéavaji t¢ématu B méné vyrazné a
sluchové hare rozpoznatelné stfedni hlasy. Pokud se zde B vyskytne, tak vétsinou ze zacatku
usekl, jako by pokazdé prislo s novou odhodlanosti, ackoliv je vzdy vzapéti zatlaceno do
pozadi, pfipadné je nahrazeno svou protoformou B2.

Jak jiz bylo vySe feCeno, nasledujici plocha (takty 242-355) je evoluci v evoluci, jakymsi
provedenim na druhou. Je odvozena od ptredchozich ¢tyfech ¢asti, s nimiz vétSinou sdili
tempa a charaktery (témét doslovng; jde o Meno vivo; Molto pii vivo. Agitato; Presto a
Allegro), ale kompozi¢ni prace balancuje na pokraji evolu¢niho a expozi¢niho principu,
pfipomina zaroven provedeni a reprizu. Material je zde Casto zpocatku doslovné citovan,
avSak zahy vzdy dochazi k pozménéni predpokladaného déni. Poméry vyskyti jednotlivych
témat jsou prohozeny, dochazi k roz§ifovani o takty navic a celkové vyznéni je také témér
opacng, nez jak tomu bylo v taktech 174-241.

V druhém, opakovaném Meno vivo (takty 242-265 = 12+10), které zacina doslovnou citaci
stejné Casti v predeslé oblasti, ovS§em transponované o malou tercii vzharu, dochazi v taktu
255 k rozsifeni o osm taktl, jejichz naplni je tfikrat doslovné opakovany vyrazny motiv viile
k transcendenci. Umocnéna pritomnost tématu B je tedy patrna jiz v prvnim ze Ctyf tsekd.
Druhy tsek opét kopiruje svoji predlohu, taktéz transponovan o malou tercii vzhtru. Pivodni

Tragique je zde vSak nahrazeno Agitato, coz se odrazi 1 v mirné zvySené hybnosti

43 Pocty takti jsou zde udany pro demonstraci proporci téchto Styf ¢asti a kviili porovnani s jejich reprizami,
které vzapéti nasleduji. V zavorce jsou pfipadné podrobnéji roz€lenény na drobnéjsi tektonické utvary, pokud
jich ¢ast s jednim z vys$e udanych tempovych oznaceni obsahuje vice.
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doprovodnych figur v levé ruce. V ramci tohoto tseku jsou rytmické skupiny ve figurach Fdl
Casto nahrazovany rychlejSimi (kvintoly misto kvartol, kvartoly misto ¢tyf osmin). Jelikoz
v pivodni podobé byl tento druhy tsek delsi nez ostatni, neni tedy potieba jej nyni rozsifovat
a jeho prubéh tak zistava v zasadé nepozménén, rozdil zde spociva predev§im v proméné
prednesového charakteru této pasdze a introdukci B3 schovaného ve stfednich vrstvach
(v taktech 270-271; 278-279 a 282-286). Ackoliv opét na konci pasaze zni pouze A a D, preci
jen je zde téma B piitomno vice nez v puvodnim tseku.

Treti opakovany usek Presto (takty 292-319 = 14+14) nejevi tak Cisté znamky transpozice
puvodniho vzoru o malou tercii jako predeslé oddily, ta je vSak patrna v pravé ruce u motivu
D2. Pravé tento usek je zvybranych Ctyf nejspiSe nejvyrazn€ji pozmeénén. Jakakoliv
pfitomnost B2 zmizela a v prvnich 14 taktech (vzniklych nejspise rozsifenim puvodnich 12 o
nékolikataktovy dlouhy trylek v taktech 302-305) zni kromé€ puvodniho D2 i téma I
(v taktech 297-299) a téma A ve stfedni vrstvé. Absence B je vSak vzapéti vysvétlena
nastupem tématu C, které je v ramci celé skladby nutno chépat jako tieti a nejvyssi vyvojové
stadium tématu B. Pokud B1 a B2 spolecné tvoii netispésny pokus o vzlétnuti, jedno mavnuti
ktidly, které vSak vzapéti spadne dolt, pak B3 vykazuje vétsi a, byt v oscilaci, netastupné
stoupa vzhiru. Téma C vSak na rozdil od predchozich nikdy nemuze byt prerusovano a
potlacovano tématy A a D. Pokud se vyskytne, je jeho oblast vzdy pfisné homofonni a
pruzracna. Nese ze vSech tii variant nejveétsi energii, je ve svém exaltovaném vystupu vzhiru
nezastavitelné a Casto predznamenava dualezity zlomovy bod ve vyvoji skladby.

Tak je tomu 1 zde, nasledujici oddil Allegro (Tempo I) (takty 320-355 = 20+10+6) by podle
predestienych souvislosti mél byt poslednim tsekem, ktery bude nyni v pozménéné podobé
predstaven. Zdanlivé vSe odpovida — tempové oznaCeni, transpozice opét o tercii (byt
tentokrate velkou) vzhiru, hudebni material. Dalsi pribéh ovSem postrada onen klicovy
evolucni prvek provedeni. Je zde citovan s drobnymi obménami blok B tak, jak jej zname

z expozice. Taktem 320 tedy zacina repriza.

Repriza (320-355 a 386-447)

Skute¢né je zde reprizovano téma B transponovano o velkou tercii vzhiru (tato transpozice je
charakteristicka 1 pro zbytek reprizy) pouze s pfidanou kvintolovou nelomenou descendentni
figurou ve stfedni vrstvé (viz srovnani obr. 26 stakty 25-27 v expozici). Az v posledni
osming taktu 339 se vyskytuje prvni odchylka od modelu v expozici. Prichazi rozSifeni o
novych 10 taktd, jejichZ obsah tvoii téma B3 doprovazené nejprve typickou figurou Fb3 a
nasledné vySe zminénou kvintolovou figurou, zatimco v nejvySssi vrstvé zazni v taktech 344-

348 trikrat doslovné citovana hlava tématu A.
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Repriza pokracuje opét velice standardné blokem C, ktery ztstava kromé transpozice o tercii
naprosto netknut. V minulych pfipadech byla role tématu C mimo jiné také roli herolda
neCekanych zmén. Tu plni 1 nyni, nebot namisto oCekéavatelného bloku D, ktery nésleduje
v expozici, zde ptichazi posledni chybé&jici usek Allegro, ktery byl v provedeni vynechan. I
ono dodatecné Tempo I na zaCatku reprizy naznacuje, ze se nejednalo o navracejici se Allegro
z takth 226-241, nybrz Ze ono pfichazi az nyni a dokoncuje zapocaté provedeni. Tradi¢ni
analyza by nejspiSe inklinovala oznacit tento usek za provedeni druhé, avSak vzhledem
k provazanosti s provedenim piedeslym je v tomto pfipadé nutné chéapat provedeni a reprizu

jako do sebe zaklesnuté a vzajemné se prekryvajici tektonické ¢asti.
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Obr. 26: Nov¢ nelomené descendentni kvintolové letové figury ve stiedni vrstve (t. 323-325)

Posledni osminou taktu 355 se tedy opét navraci téma B1 a B2 tak, jak jsme je pted chvili
pozorovali na zaCatku reprizy. Zde jsou ovSem opét transponovany vzhiru. V expozici je
prvni ton B1 v hornim hlase b. V reprize jiz d1, tedy o velkou tercii vzharu. Tento mediantni
pomér tonin neni u moderni sonatové formy nijak neobvykly, zde ovSem mimo jiné
ustanovuje pomér, ktery signalizuje, ktera Cast nalezi k reprize a ktera teprve k provedeni.
Pro téninové posuny v provedeni je signalni, jak jiz bylo vyse uvedeno, tercie mala. I tento
argument dale podporuje interpretaci dvou prolinajicich se sonatovych konstituents,
ponévadz tieti Allegro zacCinajici tématem B1 je uvedeno od tonu f1, tedy doposud nevidany
pomer kvinty k originalu, nicméné se jedna o posun o malou tercii od B1, jak bylo pred chvili
citovano vramci reprizy. Pokud tedy napii¢ celou skladbou drzi distinkce toninovych
pomérli malé tercie pro Casti evolucni a velké tercie pro Casti expozicni, je mozné chapat
nasledujici vyvoj opravdu jako dokonceni preruseného provedeni. Narativné se tato
interpretace také vaze k predchozimu deéni, nebot' neocekavanému piichodu reprizy
predchazely sekce, v nichz téma B ziskavalo samo pro sebe stale vétsi a vétsi plochy bez
vstupt témat ostatnich. Je tedy pfiznacné, ze navrat monotematického bloku B by byl
pfirozenym vyvrcholenim vzdouvajici se ambice a dravosti tématu B. Tato kulminace je v§ak

definitivnim pivotnim bodem B, nebot od tohoto momentu az do konce skladby tématu B
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dochazi sily a objevuje se stale méné, az docela vymizi jakoby vysileno bojem a snahou o
ascendenci. Chyb¢jici Allegro mezi takty 356-385 je tedy stale doménou tématu B a
v mnohém se podoba expozi¢nimu modelu. V n€kolika mistech je vSak infiltrovano ¢i

preruSovano cizorodym hudebnim materialem v podobé¢ spiiznénych témat I a A (viz obr. 27).
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Obr. 27: Pronikani témat A a I do bloku B v taktech 355-357; 358-359 a 361-364

Po zakonceni této evolucni epizody se vraci déni do predpokladanych koleji a pokracuje se
reprizou. Téma tragique (386-419) nastupuje posledni osminou taktu 385 signalnim akordem
a tématem D1 v doslovné citaci ovSem ocekavatelné transponovano o velkou tercii vzharu.
Mediantni pomér je tedy dodrzen a Ize tudiz predpokladat standardni prabéh reprizy. Hned
v prvnim taktu vSak dochazi k zméndm oproti vzoru. Namisto figury Fdl vlevé ruce zni
figura pouzita v expozici az o né€kolik takti pozd¢ji, ale predevsim se téma samo opakuje ve
strett¢ ve stiedni vrstvé (viz obr. 28). Tak 1 u D2 dochazi k pozménéni, kdyz je uvedeno
nejprve ottava alta a az nasledné zazni v nizsi poloze, zatimco v reprize byl pribéh opacny.
Stejné jako v reprize zde také nardsta pocet vrstev a témata A a I hraji prominentnéjsi roli nez
diive. Presto je zde 34 takti odcitovano vérné podle vzoru se zménami piedevsim v polohach,
ve kterych jsou uvadéna jednotliva témata. Od taktu 419 dochazi k rozsiteni o 10 taktd, jez
sestava pouze ze zaveéreCného zdvihu tématu B3 zakonceného trylkem, jenz je kaskadovité

vrstveno za sebe a sekvencovano vzhuru. Vytvafi tak gradaci predchazejici nasledné codé.
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Obr. 28: Stretta D1 v taktech 386-388

Coda (429-499)

Poslednich 71 takt je symetrickym doslovem skladby sméfujicim k drtivé pointé. Téma B a
C jiz ani jednou do konce sonaty nezazni a jejich absence je umocnéna hojnym vyskytem
vSech ostatnich témat misicich se v pfevazné dvouhlasé polyfonii. Takty 439-448 Piu vivo
kombinuji hudebni material A a D1 a zahajuji postupnou tempovou gradaci. Ta je ovSem
protichiidné konfrontovana postupnym dlouhodobym dynamickym utlumem (vyjma kratkého
crescenda na konci Piu vivo). Z. Pitt vivo se v taktech 449-464 prechazi do tempa Presto,
pficemz A a D1 vystiida dvojice I a D2, s nimiz je zde nakladano obdobnym zptisobem (viz
obr. 29).
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Obr. 29: prace s tématy A aD1 v Pitt vivo ala D2 v Presto (t. 432-435 a 451-456)

Mezi takty 464-465 se naléza bod, po némz se predchozi déni jesté jednou opakuje. Tempo
stale zstava hybnéjsi, dynamika klesne na pianissimo, priibéh je vsak stejny jako pred chvili
v Pitt vivo, pouze posunut o triton vzhiru. Zatimco prve se pouzivala predevsim hlava tématu
A a zavér tématu D1, zde je tento princip otocen. Stejné jako predtim probiha ke konci ¢asti
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crescendo a accelerando, které vyusti v prestissimo a pad z forte do pianissima v posledni
Casti skladby (takty 483-499). I zde dochazi ke kopirovani prubéhu predchoziho Presta. Lze
si vSak pov§imnout zajimavy moment, kdy dochéazi k volnému prechézeni tématu A do I (viz
obr. 30). Tento motiv introdukce je poslednim zdvihem sonaty, jejz nasleduje jiz jen
pozvolny chromaticky pad v podobé zavéru tématu D1, k némuz je pfidana na posledni Ctyfi
takty, pro tuto skladbu tak vzacna, francouzska instrukce doux, languissant. Na kratké plose
poslednich taktl dokaze diky zastaveni na trylcich cela skladba velice rychle zpomalit a je
zakoncCena findlnim akordem, jenz pada do hloubky k nejniz§imu tonu klaviru, sub-kontra A,
davajic tak posledni slovo tématu D. Tento zavéreCny pad je v pifimém protikladu
s tendencemi tématu B, které se napfi¢ skladbou vzdy snazi o vzlet a ascendenci. Zaver

v tomto kontextu evokuje o to vice bezbfehou marnost a beznad¢j a pusobi dlouhym tézkym

dojmem.
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Obr. 30: Prechod z t¢matu A do I a zavéreény akord (t. 488-492 a 495-499)
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4. Diskuse

Neni ambici této prace poskytnout definitivni komplexni analyzy obou vySe zminénych
skladeb. Vzhledem k jejich povaze by takovd snaha byla znacné troufala. Skrjabinova
Klavirni sondta ¢. 8 pro svou zéasadni pozici vramci jeho tvorby pfitahuje pozornost
zna¢ného mnozstvi akademiku jiz témerf 80. let, je tudiz pochopitelné, ze 1ze nalézt mnoho
analytickych praci uzce specializovanych na konkrétni aspekt skladby, ¢imz tuto praci
v jednotlivych ohledech snadno pred¢i (zvlasté prispeévky zkoumajici harmonickou stranku
sonaty). Puavodnim zamérem tedy zcela bylo vyuzit snad jiz ustaleného diskursu a vytvofit
nejprve komplexni analyticky pohled na Skrjabinovu sonatu sestavenim dil¢ich aspekta
zkoumanych etablovanymi muzikology. Situace diskursu vSak byla znacné€ roztii§téna.
Mnoho formalnich analyz obsahovalo vzajemné protichidné pohledy na predély
tektonickych casti, bylo tedy nutné proces obratit a nejprve vytvortit vlastni analyzu, skrze
kterou bylo néasledné mozné diskutovat jiz existujici interpretace. Nejblize analyze vzniklé
pro ucel této prace byly pohledy Pavcinského a Nicholls, jejiz ¢lanek zaroveri obsahuje
erudovany graf veskerych zrcadleni a tektonickych korespondenci v ramci skladby **.
Prekvapivé velké mnozstvi analyz vidélo zacatek provedeni o dost dfive nez v taktu 122.
Nasly se dokonce takové, které jej hledaly jiz v taktu 58, tedy jesté diive, nez byl exponovan
druhy stézZejni subjekt celé skladby, D2. Toto zmateni je nejspi§ zpusobeno Skrjabinovou
tendenci vnaset evolu¢ni princip i do tradi¢né expozi¢nich casti.

Je pozoruhodnou skuteCnosti, ze navzdory nemalému z4mu o tuto skladbu nebylo
mozné nalézt jakoukoliv praci chapajici oblast kolem zavéru provedeni stejné€, jako bylo
uvedeno vyse. Zadny z analytikd nevnimal provedeni a reprizu jako &asti piekryvajici se,
nerozlu¢né spjaté. Mnoho z nich dokonce ani Allegru v taktech 355-385 neptikladalo vétsi
vyznam a vnimalo jej pouhé rozSifeni reprizy. Je jisté podstatnou otazkou, zda by tato
interpretace obstala pfi podrobné kritice zkuSeného muzikologa, v jeji prospéch ovSem hraje,
ze se nikterak nepokousi prevratit dosavadni smysleni o Skrjabinové sonaté, pouze aspiruje
stat se dalSim dikazem Skrjabinovy komplexni prace se sonatovou formou a argumentem
proti vySe zminénému natceni Carla Dahlhause a jemu podobnych.

Co se Roslavce tyce, jak jiz bylo uvedeno v uvodu prace, jeho dilo bylo v dusledku
dlouhodobé nevole Sovétského rezimu verejné nedostupné, nemohlo se tedy pfirozené tésit

stejné stejnému akademickému zajmu jako tvorba Skrjabina. Tato skutecnost se prirozené

4 Viz diagram 1 a 2 v S. Nicholls, Scriabin’s Eighth Sonata: the composer’s last word on sonata form.
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odréazi v absenci analytickych praci, zkoumajicich Roslavcovu tvorbu. Pfevazna cast z této
skrovné hrstky analyz se zaméfuje na jeji harmonicky aspekt, je Casto pfitahovana a
fascinovana trojitymi posuvkami ¢i tondlnim usporadanim Roslavcova hudebniho svéta.
Takto obsahlému tématu se tato prace zamérné vétSinu ¢asu vyhyba, pokud je o Roslavcove
harmonii fe€, vzdy je tomu tak jen kratce a v ndznacich. Zamétuje se predev§im na spojitosti
mezi obéma skladateli a na spole¢né elementy napfic jejich kompozicemi.

Jiz pfi povrchnim pohledu na diskurs laické vetejnosti je patrné, ze Roslavcova hudba
si od prvniho zvefejnéni nasla své posluchade®. Z komentait pod nahravkami dostupnych na
internetu l1ze snadno uhodnout, ze se jedna z velké Casti o stejnou posluchacskou zakladnu,
ktera zaroven inklinuje k poslechu Skrjabina ¢i ostatnich reprezentanti ruské hudebni
avantgardy. Casto lze v internetovych diskusich spatiit nazory posluchaéd, v nichz poslech
Roslavcovych sonat a poém evokuje stejné asociace jako poslech Skrjabina. VSechny tyto
laické posluchacské imprese jsou vSak v drtivé vétsSing Cisté implicitni a je tedy zapotiebi této
analyzy a ji podobnych k explicitnimu stanoveni prvkd, na jejichz zakladé vznika dojem
ovlivnéni Skrjabinem. Tyto prvky lze pfevazné€ shrnout to tfi bodu: vystavba motivi a
nasledna prace s nimi, charaktery pasazi a celkova estetika skladeb (zahrnujici predevsim
vSudypfitomné figury zejména letového charakteru) a pfistup k sonatové formé ¢i
expozic¢nimu a evoluénimu principu obecné (s ¢imz souvisi 1 vizualni stranka notace Casto
obsahujici vicero osnov za uCelem obsahnuti polyfonie vrstev). Na zakladé vySe popsanych
prvkt obou skladeb, 1ze hledat nékteré spolecné jmenovatele ovliviiujici jejich vzajemnou
podobnost.

Na rozdil od pocatkti sonatové formy, kdy se ustalila dualita témat, ktera byvaji
zpétné muzikolog interpretovana kvili svym Casto polarnim odlisSnostem jako silna a slaba,
muzska a zenskd, hlavni a vedlejsi, epicka a lyrickd, ani jedna sonata tuto distinkci presné
nedodrzuje. Jednotlivd témata-subjekty jsou samoziejmé individualizovana, vzdy vSak
mnoha zpusoby. V obou skladbach proti 1ze identifikovat Ctyfi hlavni subjekty, z nichz na
zakladé pozorovani jejich ptibuznosti lze vzdy vytvortit dvojice témat patiici pod spolecny
taxon. U Roslavce jde o dvojici témat A a B, zatimco C a D sice jevi jisté spolecné znaky,

ovSem nejsou jedno od druhého odvozeno. Ve Skrjabinové sonaté jsou ptibuzné subjekty B a

45 Z nize uvedenych zdroju, které slouzi jako reprezentativni vzorek laického zdjmu o Roslavcovu hudbu na
internetu, vyplyva pomérmé jasny obraz nizkého poméru profesionaln¢ muzikologicky vedenych internetovych
domén. Jedna se zpravidla spise o produkty osobniho zajmu jednotlivych laiku ¢i o populariza¢ni a obchodni
stranky. Viz napt.:

https://fugueforthought.de/2016/10/26/nikolai-roslavets-piano-sonata-no-1/;
https://www.hyperion-records.co.uk/c.asp?c=C509 nebo
https://grandpianorecords.com/Album/AlbumDetails/GP743-44
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C, ale1 A a D (vCetné motivu introdukce). OdliSeni piibuznych témat spociva predevsim
v hybnosti, charakteru, ktery se stava skocnéjSim ¢i energiCtéjSim a distribuci. Zda jsou
pfibuzné motivy rozmistovany komplementarn€, nebo ne, se mize také stat argumentem pro
jejich odliseni. Co se vSak nosnosti emoci tyce, vSech osm subjekti napii¢ obéma skladbami
ma silny lyricky, ale i epicky potencial. Tim je také opodstatnéna jejich vyrazna schopnost
evokace, ktera je v prubéhu analyz Casto vyuZzivana k popisu hudebniho narativu. Subjekty
jsou si zaroven staveny na rovenl a nevznikd mezi nimi jakakoliv vertikalni hierarchie.

Tématu letovych figur je v této analyze vénovan znaCny prostor, nebot se jedna o
sluchové pravdépodobné nejsignifikantnéjsi element autorského rukopisu. Letovost je u
pozdnich skrjabinovskych kompozic vSudypfitomnym nastrojem, ktery je mozno vytvaret
fadu efektnich dojmt s vysokou efektivitou. Je tedy pfirozené ocekavat jistou miru ovlivnéni,
pokud takto vyrazny prvek nalezneme i jako dominantni soucast hudebniho slovniku jiného
autora.

Tretim spoleCnym znakem spojujicim oba skladatele je jejich osobni pojeti sonatové
formy. Oba skladatelé maji velky respekt k tradici této formy, nenechéavaji se ji vSak svazovat
a prfirozené ji pouzivaji jako prostor pro vyjeveni své schopnosti inovace a posouvani
tektonického mysleni. Narusuji jednotu tradién€ expozi¢nich a evolu¢nich casti prolinanim
principu jedné do druhé. Roslavec zacina svou sonatu subjektem A, ktery je zahy na prvnich
20 taktech hojné sekvencovan a S§té€pen, a ani zbyvajici tfi subjekty nejsou exponovany
v ramci vlastnich ploch, nybrz je s nimi ihned po uvedeni nakladano jako se stavebnimi bloky
a jsou horizontalné stavény a prokladany mezi sebe navzajem. Vstup do provedeni tedy neni
zdaleka tak patrny jako u starSich typt sonat. Skrjabin jde jesté o krok dal a celou expozici
zaCina v polyfonii. Pfi uvadéni novych elementt ji vzdy potlaci, jakmile se v§ak novy prvek
dostatecné etabluje, opét se vrati k vertikalni praci s tématy. A naopak provedeni pojima jako
expozici a prezentuje v jeho ramci Ctyfi nové subjekty (ne vSak pouha témata, nybrz celé
tektonické plochy) s nimiz pak nasledné evolu¢né pracuje a vytvari v posluchaci ocekavani
jejich navraceni, jen aby mohla namisto toho zacit zdanlivé predCasné velka repriza
pocatecnich Ctyt témat.

Tento parametr prace sformou ma vsak kromé spojujiciho efektu mezi ob&ma
skladateli, také paradoxné opacny ucinek. Schopnost dovést provazanost jednotlivych ¢asti
do maximalni komplexity a soudrznosti, kdy zadna z tektonickych ploch nejen ze nestoji
sama odd¢lené, ale i komunikuje s plochami ostatnimi napfic¢ celou skladbou, je u Skrjabina a
mnoho patrné&jsi. Ve zvolenych sonatach Roslavec oproti Skrjabinovy vice vyuziva techniky

polyfonie vrstev. Zacatek provedeni pro néj znamena moment, kdy zapocne stavét doposud
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horizontalné fazené bloky i nad sebe a nejcastéji se pohybuje v pasobivych Ctyfech vrstvach,
ze kterych jen malokdy sestupuje. Prace s bloky vSak pfipomina spise jednodussi
kontrapunktickou praci klasicistnich skladatela (viz napiiklad Mozartovo fugato ve Ctvrté
vété Jupiterské symfonie) nez komplexni vystavbu Skrjabinova provedeni ve kterém se
predem promyslené obrysy témat do sebe vzajemné vlévaji a prekryvaji se.

Tento nazor vSak nema byt v zddném pripadé chapan jako teze o absolutni hodnoté
kazdého ze skladateltr. Je tfeba brat v potaz skuteCnost, ze Skrjabin je v dobé komponovani
témer dvakrat tak stary jako Roslavec, a zatimco pro Roslavce se jedna o prvni Cislovanou
sonatu, Skrjabin sklada svou posledni, desatou, kterd je reprezentativnim dilem jeho
vrcholného vyzralého kompozi¢ni. Hudebni historie je poseta priklady, kdy mladsi generace
navazuje na odkaz svych predchtidct a vyuziva jej k posunuti uméleckého oboru k dal§imu
pfirozenému stadiu vyvoje. Pravé proto muize celé vySe uvedené srovnani mladého
aspirujictho umeélce s vyzralym skladatelem kratce pred svou smrti slouzit jako dukaz o
insipiraci Roslavce Skrjabinovym jazykem a navazani na jeho odkaz, jenz Roslavci slouzil
jako odrazovy mustek pro formulaci jeho vlastniho osobitého projevu, ktery by se nasledné,

nebyt Roslavcova nestastného osudu, mohl stat skuteCnou avantgardou ruského hudebniho

vyvoje.
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Z.aveér

Nikolaji Roslavci se az po vice nez padesati letech od jeho umrti dostalo zaslouzeného uznani
a v obdobi od zacatku 21. stoleti se diky neochvénému usili Mariny Lobanové podaftilo
etablovat jeho jméno v fadach ostatnich ruskych avantgardisti. Jedin€ diky zvySenému
povédomi a ucelené predstave o jeho osob¢ je mozné zaméfit se na dilci aspekty jeho tvorby.
Touto praci je ucinén pokus o potvrzeni ovlivnéni Roslavcovych kompozic Skrjabinovym
hudebnim jazykem. Na zakladé komparace dvou soudobych dél téch skladatelt vyplyva, ze
byl Roslavec s Klavirni sondtou ¢. 8 nejen sluchové obeznamen, nybrz ze ji 1 bedliveé
studoval, ponévadz nékteré dil¢i aspekty obou praci jsou natolik podobné, ze témét vylucuji
moznost, ze by Roslavec Sondtu ¢. 8 neznal ¢i ji pouze zaslechl. Obzvlasté kdyz uvazime
skuteCnost, ze pouhym sluchovym vjemem by nebylo mozné vSechny fazety Skrjabinovy
skladby skutecné poznat. Navic Skrjabin v posledni fade€ svou posledni sonatu stejné jakou
Klavirni sondtu ¢. 6 verejné nehral, nebot’ ji podle vlastnich slov povazoval za své
nejtragictéjsi dilo. Roslavec pouze pokracuje ve Skrjabinové boji, ovSem tam, kde
Skrjabinovo téma usilujici o transcendenci klesa a hyne v mrazivém sub-kontra A, nachazi
Roslavcovo téma optimisti¢téj§i vychodisko a plné snad ponékud nevyzralé, le¢ mladistvé
energie usiluje o ascendenci dal. Predani odkazu mezi témito umélci je pouze dalsi instanci,
kdy se potvrzuje teze Bernarda de Chartres, ze mladsi generace skute¢né je pouhym
trpaslikem na rameni obrti. Roslavcova hudba dostava moznost obsahnout vice a vidét dale
nez hudba predchozich generaci, ovSem ne proto, ze by jeho zrak byl pronikavé)si nebo jeho
vySka vétsi, nybrz proto, ze jej alesponl z Casti nese a vyzvedava mohutnd postava

Skrjabinova.
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Anotace: Na zakladé formalni a motivicko-tematické analyzy Klavirni sonaty ¢. 1 Nikolaje
Roslavce a Klavirni sondaty ¢. 8 Alexandra Skrjabina hledd tato prace spolecné prvky
hudebniho jazyka obou skladateld a diskutuje miru ovlivnéni Roslavcovych skladeb a
kompozi¢niho mysleni pozdnim Skrjabinovym skladatelskym obdobim. Obé¢ skladby vznikly
v kratkém Casovém rozpéti, ¢imz davaji vzejit domnénce, ze Roslavec partituru 8. sonaty znal
a studoval. Prace se v ramci snahy vyvratit ¢i potvrdit tuto hypotézu opira o dosavadni
vyzkum, ktery jistou miru ovlivnéni Skrjabinem predpoklada, a komparaci hudebné
imanentnich aspekti obou skladeb, které tuto domnénku potvrzuji. V druhé fadé poskytuje
prace alternativni pohled na Cast provedeni Skrjabinovy 8. sonaty. Kromé& pfispeéni ke
kompletizaci analytického prufezu Roslavcovym dilem je v praci dale zdiraznéna role
Mariny Lobanové v procesu renesance Roslavcovy osoby, ktera byla sovétskym politickym

rezimem dlouho utlatovana a drzena mimo zorné pole akademiku i vefejnosti.
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