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Anotace

Tato bakalaiska prace se zabyva indickym tancem kathak a jeho vlivem na
moderni vyrazovy tanec. Prace je zaméiena v prvni Casti pfedevSim na vyvoj
indického klasického tance, coz se neobejde bez nacrtnuti jeho spolecenské
funkce, historického vyvoje, tanecni techniky, hudby, kostymii i typického
indického divadelniho prostoru a dekorace. Dalsi ¢ast prace se zabyva jen strucné
zaCatkem moderniho vyrazového tance a vybranymi osobnostmi tohoto
uméleckého sméru, jejichZ tvorba byla ovlivnéna vychodnim indickym uménim,
filosofii a nabozenstvim. Zavér prace je vénovan propojovani a ovliviiovani

indického klasického tance se sou¢asnymi modernimi technikami.
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Annotation

This bachelor thesis deals with the Indian Kathak dance and its influence
on modern expressive dance. In its first part the work is aimed mainly on the
development of Indian classical dance which is not possible without outlining its
social function, historical development, dance technique, music, costumes and
typical Indian theatre space and decoration. Next part of the work deals just
briefly with the beginning of modern expressive dance and some particular
personalities of this artistic branch, whose work was influenced by East Indian art,
philosophy and religion. Finally the work is dedicated to interconnections and

influence of Indian classical dance with contemporary modern techniques.
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UvVOD

Tanec je povazovan za nejstar§i projev lidstva a pro mnohé z nas
ptredstavuje neoddélitelnou soucast zivota. Tato skutecnost je jednim z hlavnich
davodu volby tématu této bakalarské prace.

Kathak a jeho vliv na moderni vyrazovy tanec zejména 1. poloviny 20.
stoleti je praci, jejimz prvnim cilem je Ctenafe seznamit s indickym klasickym
tancem kathak, sjeho spolecenskou funkci, historickym vyvojem, technikou,
hudbou, kostymem i indickym divadelnim prostorem a dekoraci.

Druhy a cil prace je zaméfen na revoltu klasického baletu, kterd
moderniho vyrazového tance, ktery s sebou pfinesl mnoho vyznamnych tane¢nich
osobnosti a zmén v tane¢nim mysleni. V souvislosti a ndvaznosti s timto tématem
se dalsi kapitoly zaméfuji na mySlenku: ,Jakym zplGsobem a do jaké miry
vychodni indické uméni, filosofie a néboZenstvi ovlivnily ptedni tanec¢ni
osobnosti moderniho vyrazového tance 1. poloviny 20. stoleti.

Treti cil prace se zabyva propojovanim a vzajemnym ovliviiovanim
indického klasického tance se sou¢asnymi modernimi styly prostfednictvim dvou
indickych tane¢nikli, ktefi svoji uméleckou tvorbou vytvéareji zcela novy

umélecky tane¢ni smér 1 pohybovy slovnik.



1. INDIE

., Nizina reky Indu byla uz kolem roku 2500 p7. n. . domovem svébytné a
vzkvétajici civilizace, jez se vyznacovala rozvinutym socidalnim a politickym
systemem a méla sviij viastni panteon bohil. «d

Indie je zemi, ktera je od pradavnych dob povazovana za jednu
z nejstarSich kolébek svétovych civilizaci. Za Gplné€ prvni méstskou civilizaci,
ktera se zrodila pfiblizn¢ v poloving tietiho tisicileti pf. n. |. se povazuje kultura
povodi Indu, jez byla soucasti kultur Mezopotdmie 1 Egypta. Postupem cCasu se
zde utvafely prvni statni celky a meéstskd centra s pevnym hierarchickym,
politickym a sociadlnim uspotadani, avSak kdyz do zemé o tisic let pozdé&ji vpadly
kmeny bojovnych Arji, setkaly se v povodi feky Indu pouze s opusténymi
ruinami. Piichod Arjii znamenal podatek nové faze ve vyvoji indické kultury a
nabozenstvi, piestoze byli Arijové velkymi vale¢niky, jejich nejvétsim piinosem
bylo vytvofeni posvatnych knih tzv. védia: Rgvéd, Samavéd, Jadzurvéd a
Atharvavéd v mnoha ohledech tvoii primarni souc¢ast hinduismu, doposud jsou
povazovany za nejstarsi stalé zivé texty. Texty Ctyf védi obsahuji souhrn vSeho
nabozenského védéni: sbirky ritualnich modliteb, hymny, kouzelna zatikavadla,
také sepsany velké indické eposy Mahabharata a Rdmadjana, které jsou zndmé po
celém svété. Kromé véd vznikaly také purany, Vv téchto starych hinduistickych
sbirkach nalezneme celé d&jiny indického obyvatelstva: jeho ndboZenstvi, povésti,
legendy, myty, tradice 1 zvyky.2

O Indiije znamo, ze zastupuje kazdé vyznamnéjsi nabozenstvi.
Dohromady zde Zzije na dva tisice nejrizngjsich etnickych skupin, nicméné za
uplné prvni a doposud nejstarSi pretrvavajici nabozenstvi v Indii se povazuje
hinduismus. Pozdé¢ji se pak zformoval i buddhismus a dzinismus. V soucasné

dobé je hlavnim nabozenstvim hinduismus a islam. Pro indickou spole¢nost je

! WATERSTONE, Richard. Duchovni svét Indie. 1. vydani, Praha: Prah, 1996. 8. s. ISBN 80 -
7176 - 331 - 4.

2 Waterstone, 1996
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vira velmi dilezita a proto 1 umélecké discipliny jako je tanec a divadlo jsou uz od
pocatku historie s ndbozenstvim velice propojeny.

Indie je zemi, kterd dodrzuje mimo svych tradic, zvykl a svatkd i své
spolecenské idedly. Asi tim nejznaméjSim je kodifikace spolecnosti do Ctyt
odlisnych vrstev. Tuto spole¢enskou hierarchii kastovniho systému s tisiciletou
tradici Indové dodrzuji az do dnesni doby. ,,Indické ndabozenské a spolecenské
idealy prijimaji a podporuji nerovnosti zcela vyslovné a ospravedinuji a
uchovavaji hierarchicky spolecensky poradek. 3 Mezi stalé vladnouci spolecenské
vrstvy neboli kasty patfi brahmani (knézi) a kSatrijové (bojovnici), ovladanymi
jsou vaisjové (obchodnici a femeslnici) a Sudrové (bezpravi, sluhové).

Vratime-li se K historii, Indie byla nékolik staleti zemi, kde si evropsti
obchodnici zakladali obchodni centra. Své primyslové tovarny zde méli
predevsim Portugalci, Holand’ané, Francouzi i Angli¢ané, kteti bojovali jak mezi
sebou, tak 1 stehdejsi samotnou indickou vladou. Postupem doby vznikla
Vychodoindicka spolecnost, prvni akciova spolecnost, sidlici v Londyné, ktera
obchodovala pfedevSim s bavlnou, hedvabim, cajem nebo opiem. Indicti
femeslnici tim trpéli, nebot’ nebyli schopni konkurovat levnému zbozi. Vlivem
toho femesla 1 mésta chudla a indicky lid byl ¢im dal tim vic nespokojen.
Nasledovalo mnoho valek, rozbrojii a povstani, az nakonec v roce 1947 Indie

konecéné oslavila vznik své nezavislosti.

% Johnson, Gordon. Svet Indie. 1. vydani. Praha: Balios, 1998. 50. s. ISBN 80 - 7176 - 780 - 8.
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2. VYVOJ INDICKEHO TANCE

Vyvoj tance a divadla vIndii je tzce spjat s filozofii a zejména
s nabozenstvim. Od pradavna obyvatelé Indie tanec povazovali a chapali jako
ritudlni formu uctivani Boha. Podle nich je ritual ,, [...] prostredkem, ktery
vericimu pomaha prekrocit ramec svétské kazdodennosti a vstoupit do uzkého
kontaktu se silou (Sakti) bohii. Svdtecni odév, zvidstni jazyk, neobvyklé zvuky,
obradna gesta: to vie podtrhuje jeho posvatnost. “* Indové maji mnoho rituald, ke
kterym neodmyslitelné¢ patii lidové a klasické tance, které maji dlouholetou
historii, tradici a techniku. Tanec je v Indii doposud chapan jako posvatny akt, pfi
kterém se uctiva boZstvo a bez kterého se neobejde zadna vétsi udalost. Cemuz
nasvéd¢uje nasledujici vybrana citace. ,, Tanecni vystoupeni profesiondli jsou
V Indii beznou soucasti spolecenskych oficialit, znovych slavnosti a nabozenskych
procesi a nechybi ani na svatbdach a na oslavich narozeni potomkii. “®

Prvni dochované zminky v Indii 0 tanci jsou v NatjaSastie - ucebnici
divadelniho a tane¢niho uméni. Legenda pravi, ze tyto posvatné texty se zjevily
jistétmu mudrci jménem Bharat, z nichz nésledné sepsal onu posvatnou knihu,
ktera vznikla na zadost Boht. Jednoho dne totiz pfisli Bohové za Stvotitelem -
Brahmou s velkou prosbou, aby vytvotil novy véd, nékdy oznaovan jako paty
véd, ktery by stanovil zasady tance a dramatu a tim umoznil ritudlni uctivani bohti
lidem vsech kast. Tanec a divadlo se tak staly soucasti staroindického kulturniho
a ndbozenského zivota.

Indicky tanec je naboZensky ladén a odraZzi se v ném dlouhd kulturni
tradice indické spolecnosti. Tanec je podle viry cestou k vykoupeni a vnitinimu
uspokojeni ¢loveéka. Neni proto divu, Ze se po celé Indii nachazi mnoho tane¢nich
Skol, kde se 1 nadéle toto tradicni uméni predava Zakiim. Indie ma mnoho tanct
lidovych, které byly od pradavna povazovany za zaklad spolecensko-
nabozenskych udalosti, zda se tedy, Ze z onoho lidového tance se postupem doby

vyvinul predobraz klasického tance. Klasicky indicky tanec se béhem dlouhé

* WATERSTONE, Richard. Duchovni svét Indie. 1. vydani, Praha: Prah, 1996. 102. s. ISBN 80 -
7176 - 331 - 4.
® WATERSTONE, Richard. Duchovni svét Indie. 1. vydani, Praha: Prah, 1996. 120. s. ISBN 80 -
7176 - 331 - 4.
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doby zdokonaloval, propracovaval, az se pojetim i podanim vyrazné odlisil od
lidového tane¢niho projevu. Klasicky indicky tanec byl jiz vté dobé velice
komplikovany s bohatou propracovanou technikou a vyrazovymi prostfedky, ve
kterych se propojovala pantomima s abstraktnim tancem. Ze zakladu lidového
tance je odvozena vétsina dnes znamych kol klasického tance.® K nejznamgjsim
klasickym indickym tancim se ftadi predevSim téchto pét: Bharatanatjam,
Kathakali, Manipuari, Odissi a Kathak. VSechny $koly, vice ¢i méné vychazeji
z pravidel zapsanych v Natjasastie. Tato pravidla se dal skrze tradici predavaji
Vv rodindch tane¢nich mistrli z generace na generaci. Zna¢na ¢ast tematické naplné
klasickych indickych tanct pochéazi z hinduistické mytologie a mistnich legend.
Mnoho tancii Cerpa také z eposii. Jisté nejvét§im zdrojem inspirace je predevsim
slavny epos Mahébhdrata, ktery ucaroval nejednomu choreografovi ¢i filmovému
rezisérovi.

Wewr w

2.1 Nejznaméjsi Skoly klasického indického tance

Bharatanatjam

Bhéaratanatjam je nejznaméjs$i indicky klasicky tanec, ktery se vyvijel
predev§im v jizni Indii. Bharatanatjam je tanec so6lovy, pivodem vyluéné
chramovy, v ddvnych dobach ho tancili dévadési, neboli sluzky bozi, mladé
krasné tanecnice, které tancily v chrdmech na pocest bohl a pro jejich radost.
V tomto tanci je kladen diraz predev§im na rytmické vzorce, které jsou
vyklepavany chodidlem, prsty nebo patou. Tanecnik vytvaii urCity télesny pohyb,
pfi némz se rozezni rolniCky, které ma pfipevnéné na kotnicich, coZ dohromady
vytvaii velice silny jedine¢ny esteticky zazitek. Dulezitou roli hraji v tomto tanci
mimo jiné gesta rukou tzv. mudry i mimika celého obliceje. Tane¢nik musi nejen
dobie vypadat, byt fyzicky dokonalého ristu s vyraznym tvarnym oblicejem ale
I dokonale znat celou mytologii. Techniku se tane¢nik uc¢i n€kolik let. Zpocatku se
taneCnimu uméni ucili muzi 1 Zeny, ale pozdé€ji se tato tanecni Skola stala

doménou Zen, tzv. otrokyn bozich.

® ZBAVITEL akol., 1971
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Kathakali

Kathakali je vysoce stylizovana klasickd forma indického tance, ktera
pochézi z jihoindické Kéraly. Kathakali byl ptivodné celonocnim chramovym
tancem. Oproti bharatanatjam jej tanci pouze muzi, kteifi piedstavuji bohy
a démony. Jejich tane¢ni uméni je zalozené na n¢kolikaletém tréninku. ,, Tanecnik
kathakali musi zacit s vycvikem uz v détstvi a je pokladan za vyzrdlého, az kdyz
hraje svou roli néjakych dvacet let.“” Po jevisti se umélei prili§ nepohybuii,
piibéhy znazornuji pohybem rukou, hrou oci a precizni praci téla a nohou, tanci se
obvykle za doprovodu bubnl a fléten. Dulezitym prvkem je i zpévak, ktery
vytvari prostfednika mezi taneénikem, hercem a bohem. Kostymy jsou pestré,
kazdé4 barva symbolizuje na jevisti né¢jakou emoci, napiiklad kombinace zelené
a ¢ervené barvy naznacuje hnév. Nedilnou soucdsti tance kathakali jsou i masky

a vyrazné liceni.?

Manipuri

Tento indicky klasicky tanec je rozdélen na dva proudy na tance
predarijské a tance ovlivnéné hinduismem. Hlavnim rysem tohoto tance jsou
houpavé a klouzavé pohyby. Tanec maniptri byl soucasti obtadu, pfi kterém mélo
hlavné dochazet k souladu mezi nebem a zemi. Indové totiz véfili, Ze jim to
pfinese bohatou wrodu. Hlavnimi tane¢niky byly dvé knézky a knéz, ktefi
spole¢né vyzyvali obyvatelé celé vesnice, aby také tancili na pocest boha. Cely
ritudl byl postaven na milostnych pisnich, kde hrala velkou roli sexualni
symbolika, kdy se prosilo ,,matku — Zemi“, aby byla plodna a tirodna. Tanec¢nici
tancili za doprovodu orchestru, ktery tvofil bubny, flétny a strunné nastroje, obfad

byl doprovazen zpévem.

! Brockett, Oscar G. D¢jiny divadla: Moderni Indie. Oscar G. Brockett ; [z anglického originalu
ptelozil Milan Lukes]. Praha: Lidové noviny, 1999. 750. s. ISBN 978-80-7106-576-0 (NLN).
ISBN 978-80-7008-225-6 (DU).

¥ (Nesvacilova, 2008)
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Odissi

Odissi je indickym klasickym tancem, jehoz piivodem jsou ritualni tance
pfedvadéné v chramech ve vychodni ¢asti Indie. Tancily ho tanenice, tzv.
mahari. Mahari pii svém tanci spojovaly mékky Zzensky styl s prvky dtrazného
muzského tance. Z technického hlediska je tanec odissi zaloZzen na opakovaném
pouziti p6z, kdy mé tanecnik télo ohnuté na tiech mistech do tvaru pismene S. Jiz
v utlém véku zacaly byt taneCnice zasvécovany chramové sluzbé a vyucovany
V tanci, své uméni predvadély bohiim vzdy rano a vecer. Vedle tane¢nic tancili
tuto klasickou tane¢ni formu i chlapci tzv. goétipuové, piestrojeni a naliCeni za
zeny. Jednalo se o profesionalni taneCniky, ktefi tancili nejen v chramech pro
Bohy, ale 1 pro $ir§i publikum o nébozenskych svatcich. Nicméné po dosazeni
osmnacti let museli chram opustit a vétSinou se pak stavali uciteli tance, ktefi
uchovavali i nadale tanec odissi az do doby, kdy se opét objevil zdjem o indicky
tanec, nebot za britské kolonidlni nadvlady bylo vSe pivodné indické
podceniovano a zavrhovano. Soucasnéd forma odissi je uméni, které ozivlo az ve
20. stoleti, kdy nadSeni znalci a tanecnici postupné objevovali rukopisy, obrazy,
studovali sochy a indickou poezii, aby mohli tanec odissi vzkfisit. Dnes patii

odissi k jedné z nejoblibengjsich klasickych tane¢nich forem.

2.2 Kathak a jeho historie

Kathak je Kklasicky indicky tanec, jehoZ kofeny sahaji az do staré severni
Indie. Historie tohoto tance zacina jiz v davnych dobach pfed nasim letopoc¢tem,
kdy profesionalni vypravéci piib&éhi —, kathaka® recitovali, zpivali epické prib&hy
a sva mytologickd vypravéni doprovazeli tane¢nimi prvky. Cely obfad, ktery se
odehraval v chramech, byl velkou tradici, jejimZ smyslem a cilem bylo predevs§im
uctivani bozstva. V diivéjsich dobach bylo zvykem, ze kathak ptedvadél pouze
jeden tanec¢nik. Tanec kathak béhem své dlouhé historie velice vyspél, prosel

dlouhym historickym vyvojem a mnohymi zménami.
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Na zacatku 16. stoleti se kathak diky mnoha vlivim dostdva az na
mughalsky dvir.” Na mughalském dvofe se postupné setkava a propojuje zejména
s tancem a hudbou z Persie. Toto pestré prostiedi znamenalo pro kathak velky
posun, zacal se presouvat od Cist¢ ndbozenské formy vice smérem k zabave.
Tanecnici ze Stiedniho vychodu pfedavali své zkuSenosti a mySlenky tanecnikiim
kathaku a naopak sami piebirali ndpady z kathaku do svého tane¢niho umeéni,
dochazi zde k ovliviiovani a k propojovani tanecnich technik rtiznych zemi a
kultur - dalo by se fici, ze je to pomyslny spojovaci miustek mezi muslimskou a
hinduistickou spolecnosti. Z literarnich pamatek vime, ze samotné muslimské
vlivy potlacovaly v kathaku zejména vyrazovou slozku, mimiku i fe¢ rukou,
oproti tomu se ale znaéné rozsitily slozité krokové variace. ,, Tanecnik kathaku
Jjich musi zndt alespon sto. Je to vykon skutecné obdivuhodny, nebot nékteré z nich
maji az stovku jednoduchych ci slozZitych rytmiu. Tanecnik si je musi pamatovat,
rozpoznat je a zatancit, okamzité jak je bubenik zacne vyklepavat na tablu, kterd
se svym mekkym zvukem hodi k jemnému kathaku lépe nez dunivéjsi a rachotivéjsi
Jjednoduché bubny. «10

Lucknow, Benares a Jaipur jsou tfi Skoly neboli gharanas, které vznikly
V Indii na dvorech panovnikll. Kathak se diky témto Skolam stal uménim, které
bylo dovedeno k naprosté dokonalosti, nicméné v pozdéjsich dobach s ptichodem
britské nadvlady na indicky kontinent, zaznamenal tanec kathak silny upadek. Jisti
ufednici prohlasovali, Ze je to nezadouci forma zdbavy, pfesto si jej tajné
doptavali. Tanecnice kathaku byly podle nich ztotoziiovany s prostitutkami, které
tanCili jen za jednim ucelem a to jedince svést, avSak i navzdory témto
puritanskym pfedsudkiim kathak ptezil a to predevSim diky tawaif taneCnicim,

které jeho uméleckou formu uchovaly.

’ Mughalska fise téz Mogulska fiSe, existovala v letech 1526-1858, jednalo se o kulturnd
rozmanitou zemi, kterd se rozkladala na indickém uzemi, jejiz vladci se snazili o dobyti celého
Indického subkontinentu. Zaklad fise polozil nékdejsi vladce zvany Babur, po jeho smrti i nadale
pokracovalo dobyvani Idie jeho syn Humajun a vnuk Akbar, nadale rozsifoval a upevioval
stabilitu Mughalské ti3e, ktera se rozpadla az s pfichodem Britskych vojsk.

10 7BAVITEL, Dugan a kol. Moudrost a uméni starych Indii. 1. Vydani. Praha: Odeon, 1971. 296.
s. ISBN: 09-401-030-71
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2.3 Kathak a jeho technika

Kazda tanecni technika ma své zakladni principy, které tane¢nik neustale
opakuje a tim se zdokonaluje, Vv indickych tancich tomu neni jinak. Indicky tanec
kathak ma své tisicileté a neménici se zaklady, které se tane¢nik, chce-li dokonale
ovladat tento tanec, musi bezpodmine¢n¢ naucit.

Zakladnim postojem tanec¢nika v kathaku je pozice, kdy je vaha téla mirne
vepiedu, nohy jsou v kolenou rovné, paty u sebe, $picky mirn¢€ od sebe. Zakladni
pozici rukou u tane¢nika je drZzeni pazi s lokty od téla, ruce jsou lehce pod
hrudnikem, dlané¢ sméfuji k zemi, prsty jsou u sebe, palec mifi pres dlan
K prstenicku a lehce se ho dotyka.

Struktura celého ptedstaveni klasického tance kathak vypada tak, ze tempo
nariistd od pomalého k rychlému a konéi dramatickou gradaci vyrazu celého téla.
Nedilnou soucasti techniky je i fe¢ téla, neboli gestikulace a drzeni celého téla a
obzvlast’ pak rukou. Tyto symbolické ¢i ritualni gesta se nazyvaji mudry i mimika
obli¢eje, slozité krokové variace, rychlé chakkar - oto¢ky a nasledné prudké
zastaveni, které tanec¢nik vzdy zakoncuje konecnou stabilni pézou, jsou zdkladem
tance kathak. Avsak, co divaci na kathaku u tane¢nikl nejvice obdivuji je prace
nohou. Tanec¢nik provadi rychlé rytmické pohyby nohou zvané laikari. Kolem
kotniku maji pfipevnéné ghungaru, rolnicky, které zdaraznuji komplikovanou
préci nohou, kterd je postavena na bohatych matematickych vzorcich.

Kratka taneéni kompozice se nazyva tukra. Tukry jsou vétSinou tvofeny
tak, aby zdiraznily nékteré specifické principy kathaku: drzeni tcla, otocky,
mudry atd. Dlouha tane¢ni kompozice se nazyva tora. VSechny kompozice by
mély byt provedeny tak, ze posledni krok a doba kompozice dopada na sam neboli
na prvni dobu taktu. Ve vétsiné kompozic se nachazeji rytmicka slova boly, ktera
slouzi tane¢nikim jako mnemotechnicka pomticka, jejichz recitace jsou obvykle
soucasti mnoha predstaveni. Asi nejznaméjsi tukra v kathaku je chakkarwala
tukra, kde tanecnik predvadi typické otocky. Vsechny otocky v kathaku se
obvykle provadéji na patach, lisi se tak od baletnich piruet, které se provadeji na
polospiéce. Otocky se obvykle v kathaku pfedvadéji na konci tukry a Casto ve
velkém poctu. Tukry jsou u divaka velmi oblibené a to diky vizualnimu zazitku,

ktery divaci zazivaji kvuli neuvéfitelné¢ rychlému tempu, avSak v kathaku je
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mnoho dalSich jinych oblibenych tane¢nich kompozic, které mohou divaci

obdivovat.'!

2.3.1 Kompozice tance kathak

e Vandana - je kompozici, kde tane¢nik vzyva bohy.

e Thaat - je obvykle prvni kompozici tradi¢niho piedstaveni, tane¢nik Si
pohrava srytmem, svij tanec zakoncuje strnulou pozici, celé se to
nékolikrat zopakuje.

e Aamad - je kompozici, ktera primarné uvadi mluvené slovo boly do
predstaveni.

e Salaami - tato kompozice slouzi k pozdraveni divaka.

e (Gat - v této kompozici tane¢nik predvadi vizualn€ krasné pozice nebo také
scény z kazdodenniho Zivota.

e Kavit - je kompozici, kde taneénik svymi pohyby ilustruje smysl basné.

e Paran - je kompozice, ktera pouziva mluvené slovo boly

e Parmelu - kompozice uZivajici mluvené slovo boly, které se podobaji
zvuklm pftirody.

e Tihai - je kompozici pro praci nohou, kterd se sklada z dlouhé série
mluveného slova bolii, tiikrat se série opakuje, posledni bol dramaticky
kon¢i na prvni dobu taktu sam.

e Ladi - je kompozici pro nohy, variace jsou prevazné na n¢jaké téma a
kon¢i trojitym zopakovanim rytmického vzorce nazyvany tihai, ktery

¢asto uzavira celou kompozici.

1 Nesvacilova, 2008
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2.4 Kathak a jeho vztah Kk jinym uméleckym formam

Kathak je v soucasnosti povazovan za jediny indicky klasicky tanec, ve
kterém taneCnici mohou prosadit a vytvafet své nové choreografie. Timto
zpusobem se tak kathak setkdvd i sjinymi tanecnimi styly; asi nejznadméjsi
propojeni je se Spanélskym tancem zvanym flamenco. ,, Flamenco je dnes ve svéte
velmi populdrni. Je to zpiisob interpretace pisni, hudby a tancii. Je prokazatelné
romského puvodu s prvky arabskymi, Zidovskymi, indickymi a s vilivem
Spanélského folkloru. «12 Presnéji feCeno oba tance maji jisté spolecné prvky, které
nevédomky utvofili Cikani kocujici z Indie pies celou Evropu az do Spanélska,
kde se spontanné zacaly spojovat nékteré elementy indické hudby a tance s témi
Spanélskymi.

Kromé¢ flamenca existuje v dnes$ni dobé 1 mnoho jinych dalSich tane¢nich
stylt jako napftiklad: klasicky tanec, moderni tanec nebo break dance, které tanec
kathak ur¢itym zptisobem ovliviiuji a naopak, kdy tanec kathak je ovliviiovan a
propojovan s ostatnimi tane¢nimi technikami. Dé&je se tak diky né&kterym
choreografiim, a jejich projektim, ktefi svoji tvorbou vytvafeji novy pohybovy
tanecni slovnik. Pro ukézku jsem vybrala jednu tane¢ni inscenaci s ndzvem For
Phoolan, ktera je ,, [...] zaloZend na konfrontaci postaveni Zeny v odlisSnych
kulturnich kontextech a etnickych skupindch. Inscenacni projekt je inspirovan
osudy indické politicky a slavné rebelky Phoolan Devi, jez se po cely sviij "tvrdy,
bizarni Zivot" zasazovala za prava Zen, a vlastnim studijnim pobytem
rezisérky/choreografky Ivany Hessové u indickych mistru tance kathak
a predevsim kazZdodennim Zivotem indické Zeny, ktery piisobi svou duchovnosti
a prirozenou ritualitou - origindlnim divadelné poetickym vy’mzenft.13 Tento
taneCni projekt, ktery divaci poprvé mohli spatfit 7. kvétna 2005 v Universalnim
prostoru NoD, v sob¢ spojoval zejména techniku moderniho vyrazového tance a

techniku klasického indického tance kathak.

2 ROBIN, Tom. Pena Flamenca. [online]. 2007, [cit. 2012-01-7]. Dostupné na WWW:
http://www.penaflamenca.cz/flamenco.php

¥ HESSOVA, Ivana. For Phoolan. [online]. [cit 2012-01-10]. Dostupné na WWW:
http://www.kathak.wz.cz/phoolan_synopse.html
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S postupem doby budou nov€é vzniklé formy uritym zpisobem
roz§ifovany a vznikne tu i moznost dal§iho ovliviiovani nové vzniklych forem

taneCnich styl tancem kathak a naopak.

2.5 Divadelni prostor

V Indii se od pradavna kladl diiraz na divadelni prostor, V Néatjasastie se
popisuji ti1 rizné tvary divadelniho prostoru: c¢tvercovy, obdélnikovy,
trojihelnikovy a tfi rizné rozméry: velky, stiedni a maly. Dohromady to
predstavuje devét typt divadla. Nejvice indickych klasickych divadel ma dodnes
obdélnikovy tvar jevistniho prostoru. Prostor byl rozdé€len na dva ¢tverce. V jedné
ptlce bylo stupiiovité hledisté s oddélenymi misty pro jednotlivé kasty. V druhé
poloving bylo jevisté, které bylo pieplleno oponou nebo zdi na cast zadni
a predni, jez se jeste dé€lila na tfi ¢asti. Uprostied probihal d¢j, v bo¢nich kiidlech
se odehravaly monology, rekapitulace a pohybovalo se jednoduchymi jevistnimi
stroji. Rekvizity byly jen ndznakové. Na jevisti byl hlavni tvlir¢i postavou herec

a tane¢nik. Indové divadlo chapali jako jeden celek symbolizujici cely vesmir.

Dekorace se vindickém divadle nepouzivaly. Jevistni prostor byl
obohacen pouze malbami nebo plastikami v pozadi.  Pii jednotlivych
predstavenich byly Casto ¢asti jevist€ spojeny s urcitou lokalitou nebo také
s atmosférou ¢i ndladou, a protoZe se nepouzivaly dekorace, misto déje se mohlo
v mziku oka zménit. Pfedstaveni obvykle zacalo uvedenim divaku do Casu, mista
a d¢je. Samostatné scénky obsahovaly pantomimicky vystup, ktery vyzadoval od
herct a tane¢nikll bezchybné zvladnuti ¢asto komplikovanych muder prsti, rukou,
pazi a celého téla. V oblasti indického divadla a tance je nejznaméjsi,
nejpropracovan&jsi a nejpouzivangjsi kodifikace pohybu ruky tzv. Hasta mudra®,
ktera se dochovala piedevsim zasluhou sochaiského a vytvarného uméni
v indickych chramech zobrazujici taneéni pozy. Ze zakladnich 24 gest dokaze

tanecnik utvofit az 500 znakd, vyznamu, které se prevazné tykaji pocitd, emoci,

! Hasta mudra — v sanskrtském jazyce slovo hasta znamena ruku nebo piedlokti a pojem mudra se
vztahuje k peceti.
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zpodobnéni boht, lidi, zvifat, pfirodnich scenérii nebo nejriiznéjsich Cinnosti.™®
Samotnou rukou tane¢nik dovede napiiklad znadzornit: plovouci rybku, bzucici
vcelu nebo 1 rozvijejici se lotosovy kvét. Bohové jsou znazorfiovani mudrami,
které zatupuji razné predméty. ,, Visnu je predstavovan gestem znacici ulitu, Krsna
fléetnu. Malokdy je vsak urcita mudra, at uz je vytvorena jednou rukou nebo
obéma, znakem jedné véci.“*® V divadle a tanci existuji mudry vicevyznamové,
coZ znamena, ze jedina mudra predstavuje vice poymu. ,, Tak mudra, pri niz jsou
prsty sevieny v pést, a palec sméruje vzhiiru, znaci pana, at' uz je to bith, manzel
nebo muz, mize vsak znamenat také luk, sloup, zub a telo, filosoficky symbolizuje
mlceni a soustiedeni a znamenda i vstoupit, ptat se, odmitat. ol

K pohybu ruky se vztahuje jeden krasny citat Aureliuse Cassiodoruse,
fimského filosofa ,, Ruce jsou vymluvné, prsty jsou jazyky, jejich mliceni je
hlucné.” Neboli ,, [...] ruka jednd a jednanim mluvi. Tato Fe¢ mize byt stejné
presna a vymluvna jako je slov, jez néco vyjadruje. “18 Ruce a predevSim prsty
méni kazdym okamzikem své postaveni, i kdyZ mluvime, jedname nebo na néco
reagujeme. Vzhledem Kk anatomické stavbé ruky a moznostem pohybu prsty
existuje nekonedné mnoho tvart - gest.'® Vieobecn& gesta byla pravdépodobné
pievzata z jogy. Jde o prastarou metodu, ktera slouzi Kfizeni fyzickych
a duSevnich procesti. Clovék si pod pojmem mudra nejéastéji predstavi pohyb
prsty nebo ruky, ale existuji i dost slozité a fyzicky naro¢né mudry celého téla,
coz dokazuje tato citace. ,, Gesta se tridila podle jednotlivych casti téla a niternich
pocitii na trindct pohybit hlavy, Sest pohybu nosu, sest pohybii tvari, sedm pohybii
oboci, dvaatricet pohybit nohou a dvacet ctyri pohyby jedné ruky. Chiize a postoje
byly rovnéz predepsiny“ ?° Citlivy indicky divak, ktery zna dobfe symboliku
muder ma v podstaté¢ usnadnény ukol. Pfedem vi, co bude tane¢nik tancit, nebot’

nékteré piibéhy s mytologickou, milostnou nebo i svétskou tématikou jsou dosti

' BROCKETT, Oscar G., 1999

1® ZBAVITEL, Dusan a kol. Moudrost a uméni starych Indii. 1. Vydani. Praha: Odeon, 1971. 291.
s. ISBN: 09-401-030-71

" ZBAVITEL, Dugan a kol. Moudrost a uméni starych Indii. 1. Vydani. Praha: Odeon, 1971. 291.
s. ISBN: 09-401-030-71

8 BARBA, Eugenio, SAVARESE, Nicola. Slovnik divadelni antropologie: O skrytém uméni
hercii. Praha: Lidové noviny, 2000. 102, 103. s. ISBN:80-7008-109-0. (NLN)

19" Obr. 1 Dvacet étyii zékladnich muder v katakali

%0 BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Oscar G. Brockett ; [z anglického originalu pielozil
Milan Lukes§]. Praha: Lidové noviny, 1999. ISBN 978-80-7106-576-0 (NLN). 747. s. ISBN: 978-
80-7008-225-6 (DU).
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slozité K jejich tiplnému pochopeni zejména pak pro Evropany. Ke gestice patii
neodmyslitelné i vyrazné liceni, které hraje spolu s kostymem a rekvizitami velice

dilezitou roli nejen v kathaku, ale ve vSech vychodnich taneénich kulturach.

2.6. Indicka hudba

»Muz, ktery nevi nic o literature, hudbé a umeéni, neni nez zvire bez
zvifectho ocasu a rohii. “ ** Toto staré indické piislovi poukazuje na to, ze veskeré
umeéni bylo soucasti indického kulturniho Zivota. Patfilo k dobrému vychovani se
v ném vyznat a zaroven ho i péstovat.

Prvni dochované zminky o hudbé pochazeji z védského obdobi. Hudba
a zvuk v Indii mély a doposud maji dtlezitou tlohu a to zejména v indickych
mytech o stvofeni svéta. Za posvatnou slabiku Indové stale povazuji om, ktery
podle nich tvoii zaklad vesmiru ,, [...] - je ,, hucenim* atomit a hudbou sfér — a
zvuk jako takovy je v Indii povaZovan za prvotni energii, jez drii pohromade
materidlni svet. ,, [...] Principy indické hudby byly podle tradicniho podani
stanoveny uz v Samavédu sbirce samanut (napéevii), které pri somove obéti zpivali
knézi udgataurove. 22

Z téchto uryvka je citit, ze hudba je pro indickou spolec¢nost velice
prastary posvatny, tradovany a neménny ritual. Z praktického hlediska je veskera
klasicka hudba zaloZena na dvou hlavnich principech, na principu melodickém
zvaném raga, coz je melodicka sekvence Ci ,,ndlada” a na rytmickém principu
zvaném tala, coz je primarni metricky prvek indické hudby, ktery by nemél byt
porusovan. ,, [...] Talu ma kazda kompozice a hudebnik by pri improvizaci nemél
porusit strukturu jejich hlavnich dob. «23

Indickou klasickou hudbu dé¢li Indové na dvé s$koly na severni
hinduistickou $kolu (Hindusthani) a jizni karnatackou Skolu (Carnatic), obé skoly
jsou zalozeny na stejnych principech, maji sedmistupfiovou stupnici Se

solmiza¢nimi slabikami, které ,, [...] misto nasich do, re, mi, fa, so, la, si, do,

21 ZBAVITEL, Dusan a kol. Moudrost a uméni starych Indii. 1. Vydani. Praha: Odeon, 1971. 285.
s. ISBN: 09-401-030-71

22 WATERSTONE, Richard. Duchovni svét Indie. 1. vydani, Praha: Prah, 1996. 118. s. ISBN 80 -
7176 - 331 - 4.

2 KUBICKOVA, Elena. Strucny ivod do klasické hudby. [online]. [cit 2012-01-7]. Dostupné na
WWW: http://music.taxoft.cz/esraj/?pg=02&sh=04&In=cz
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pojmenovava stupné Sa (Sadja), Re (Risab), Ga (Gandhar), Ma (Madhyam), Pa
(Pancam), Dha (Dhaivat), Ni (Nisad).“ ** Skoly se tak od sebe odlisuji pouze
vybérem rag, které se postupné diky zkuSenym hudebnikim rizné rozviji
a propojuji. Vedle rytmu a melodie indické hudby jsou zajimavé i nastroje. Asi
nejznaméj$im a Indy nejuznavanéjSim hudebnim néstrojem je sitér, ktery v sobé
skryva hned nékolik kombinaci strunnych néstrojii. Dal§imi oblibenymi indickymi
nastroji, se kterymi se ¢lovék muze setkat pii poslechu zivé indické hudby, jsou

7%, tabla®®, sarod®’ nebo tanpura®.

nastroje jako: esrad

Zamé&iime-li se na historii hudby severoindické klasické, vznikala spolu
s tancem na dvorech mughalskych panovnikii, kde byla provozovana
a ovliviiovana piedevsim hinduisty i muslimy. ,, /...] Muslimové vnesli do indické
hudby prvky sufitskych mystickych zpévii a zhudebnénych basni quawwali, mnohé
hudebni nastroje uzivané indickymi hudebniky, napriklad sitar a tabla, prevzali
Indové od muslimskych kultur. 29

Pokud jde o samotné hudebniky severoindické klasické hudby, tradi¢né je
provozovana ve dvojici nebo i v nékolikaclenné skupiné muzikantt. Pravidlem je,
ze jeden interpret musi hrat na néjaky melodicky nastroj nebo zpiva a jiny hrac se
vénuje bicim nastrojim, tablim nebo bubnim. Severoindickd klasicka hudba
(pokud se nejedna o experiment) tradicné doprovazi klasicky indicky tanec
kathak. TaneCnici a tablisté spolu na jeviSti Vmnoha ptipadech vytvareji
neuvéfitelny synchronni ,,koncert®, ktery divaky uvadi do mystéria indické hudby
a tance.

Vedle klasické indické hudby samoziejmé kvetla 1 hudba lidova, ktera je
mnohem jednoduss$i nez hudba klasicka. ,, Jeji melodie nemd za ukol vyjadrit

naladu, jak je tomu v klasické hudbe, je jen zvukovou kulisou slovnimu projevu. «30

Lidova hudba je Casto doprovdzena tancem. Velice oblibené jsou tance, kdy se

# KUBICKOVA, Elena. Strucny ivod do klasické hudby. [online]. [cit 2012-01-7]. Dostupné na
WWW: http://music.taxoft.cz/esraj/?pg=02&sh=04&In=cz

% Esradz — indicky smy&covy néstroj

% Tabla — tzv. bubny jsou nejoblibengjiim indickym nastrojem

%" Sarod — mnohostrunny drnkaci hudebni néstroj, ktery je popularni zejména v severni Indii

%8 Tanpura — strunny hudebni néstroj

» KUBICKOVA, Elena. Strucny iivod do klasické hudby. [online]. [cit 2012-01-7]. Dostupné na
WWW: http://music.taxoft.cz/esraj/?pg=02&sb=04&In=cz

%0 7BAVITEL, Dusan a kol. Moudrost a uméni starych Ind. 1. Vydani. Praha: Odeon, 1971. 289.

s. ISBN: 09-401-030-71
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napodobuji nejriznéjsi ukony zdomaciho a vesnického zivota. K jednomu
Z nejoblibenéjsich lidovych tancii patfi tzv. tance s holemi, které jsou znamé po

celé Indii.**

81 ZBAVITEL, Dusan a kol., 1971
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3. INDICKE TKANINY, ODEV A TANECNI KOSTYM
KATHAKU

3.1. Indické tkaniny

Indické tkaniny maji tisiciletou historii, prvni textilie, které se v Indii
nasly, byly mofem barvené zbytky baviny, které¢ byly nalezené ve starovékém
mésté Mohendzo-daru davno pied nasim letopo¢tem. Dochované kousky latek,
které pochazeji pfiblizné ze 17. stoleti nasvédcuji tomu, Ze se v Indii vyrabéla
Siroka Skala tkanin: ,, /...] nddherné jemny muselin i prostd nebarvend bavina,
tistené, malované i barvené bavinéné vyrobky, batikované a tkané hedvabi a vina,

(53 32 14 . w
Neni divu, ze

vysivané i aplikované hedvabi a bavina i tkand a vysivand vina.
vyznam indického textilniho primyslu byl obrovsky. Indické tkaniny v 17. a 18.
stoleti doslova oblékaly cely svét, pticemz Indie ,, /...] nepfimo pomdahala ménit
vV Evrope modu a pojeti Cistoty, napomahala zméné zemédelstvi a urychlovala
proces industrializace. “*®* Nicméné& s prichodem Britt do Indie na sklonku 19.
stoleti pfiSly zmény, dovazeny britsky strojové vyrabény textil zni¢il pievaznou

¢ast indické manufaktury.

3.2. Indicky odév

V Indii byl a na n€kterych mistech stale je styl odivani ovliviiovan hned
nékolika aspekty, témi hlavnimi jsou zejména: nabozenstvi, zaméstnani, uzemi
nebo i samotnym kontext. V soucasné dob¢ jsou jiz i v Indii k vidéni zapadni
soucasne trendy. ,, V dnesnich indickych méstech a velkoméstech nosi vétsina deti
a muzi ze strednich vrstev zdpadni obleceni, ale Zeny si omotdvaji naddale kolem
tela sari nebo nosi dlouhé kosile (kamiz) anebo Saty pres kalhoty. “34 Oproti tomu
se v Indii nachazi i nadale obyvatelstvo zdrzenlivé vSech dosavadnich trendu,
které si uchovava své tradice, zvyky v odivani a zdobeni t&la.*

Indicky od€v severni a zadpadni ¢asti se lisi od té jizni a vychodni, kde jeste

dodnes Indové udrzuji klasicky styl domaciho odivani - latkami, které si

%2 JOHNSON, Gordon. Svér Indie. 1. vydani. Praha: Balios, 1998. 168. s. ISBN 80 - 7176 - 780 -8.
%3 JOHNSON, Gordon Svét Indie. 1. vydani. Praha: Balios, 1998. 132. s. ISBN 80 - 7176 — 780-8.
% JOHNSON, Gordon Svét Indie. 1. vydani. Praha: Balios, 1998. 132. s. ISBN 80 - 7176 — 780-8.
% Obr. 2 Odév indickych Zen, tzv. sari
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omotavaji kolem t&la. Zeny kolem sebe omotavaji pét metrii barevné latky tzv.
sari, pod nimz je sukné a halenka. Muzi si také omotavaji kolem sebe, konkrétné
kolem boku latku tzv. dhoti, ktera jim vytvari volné kalhoty a ¢asto muzi nosili
1 uttariju neboli Satek, kdezto severni a zéapadni Indie pievzala Sité odévy
predevsim od celé fady muslimskych panovnikii - dlouhé kosile, Siroké kalhoty a
dlouhy pruh hedvabi, ktery zZendm zakryva ramena i hlavu a muzi si jej uvazuji
okolo pasu. Pozd¢ji, v obdobi britské nadvlady, zacaly ovliviiovat muzsky odév

zépadni styly.e’6

3.3. Kathakovy kostym

Jak Indie tak i vSechny ostatni zemé& Orientu jsou znadmé predev§im pro
svoji tradici zkraSlovani. Tamni obyvatelstvo se pfi jakékoliv vétsi udalosti zdobi
$perky a vyraznd se naliéi. Zeny piedev§im hodn& pouZivaji prstynky, dlouhé
velké nau$nice, ornament na ¢elo s drahokamem bindi, naramky na zapé&sti
spojené fetizky s nékolika prstynky, kovovy opasek, nahrdelniky a fetizky na
kotniky. Pro mnohé Evropany se tato tradice zkraslovani miize zdat byt nécim
museli herci striktné dodrzovat urcité pravidla v kostymech a liceni. ,, /... Liceni
vyznacovalo kastu, spolecenské postaveni i misto narozeni postavy, stejné jako
historické obdobi. Barvy se uzivalo symbolicky: Slunce a Brahma byli zlati, nizsi
bozstva byla oranzova, postavy vysokych kast cervené, postavy nizsich kast modré
atd.“*" U kathakovych tane¢niku tomu neni nijak. Sperky jsou nedilnou sougasti
klasickych kathakovych kostymi. Zensky kostym se sklada z halenky, $irokych
kalhot, velmi Siroké, zlatem vysivané sukné a hedvabného pruhu latky uvazaného
kolem ramen. Muzi pouzivaji Siroké kalhoty, dlouhé kosile muslimského stylu a
pruh latky uvazany okolo pasu. I muzi se li¢i a zdobi Sperky. Dulezitou rekvizitou

tane¢niku kathaku jsou zvonky ,,ghungaru‘ uvazané kolem kotnik.

% JOHNSON, 1998
% BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Oscar G. Brockett ; [z anglického originalu pielozil

Milan Luke$]. Praha: Lidové noviny, 1999. 748. s. ISBN: 978-80-7106-576-0 (NLN). 748. s.
ISBN: 978-80-7008-225-6 (DU).
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Shrnuti

Prvnim cilem této bakalaiské prace bylo Ctendfe sezndmit s indickym
klasickym tancem kathak sjeho spoleenskou funkci, historickym vyvojem,
technikou, hudbou, kostymem i indickym divadelnim prostorem a dekoraci, nebot’
tyto predeslé kapitoly jsou relevantni v ndvaznosti k dalSim cilim préace. Predesla
témata maji predevsim slouzit k orientaci v dalSich ¢astech bakalatské prace.

Nasledujici kapitoly prace se zabyvaji jen struéné pocatkem moderniho
vyrazového tance a jeho novymi zakladnimi principy jako: kontakt s podlahou,
prace s centrem téla, zajem o lidské télo nebo kultem svobody a Zenstvi. Hlavni
cil téchto jmenovanych kapitol ma ptredevsim poslouzit k obeznameni zakladnich
teoretickych 1 praktickych principti zapadniho tanecniho mysleni. V nédvaznosti na
tyto predesla témata se prace bude dale podrobnéji zaobirat pfednimi tane¢nimi
osobnostmi moderniho vyrazového tance, jez si zacaly uvédomovat, jak jiné
a zaroven jak velice bohaté a inspirujici je tane¢ni uméni vychodnich zemi.

Posledni c¢ast prace, nesouci nazev ,,Propojeni kathaku s technikami
zapadniho soufasného tance® bude vénovana tématu propojovani indického
tanecnitho umeéni se zépadnimi tanecnimi styly, kde se uplatni i pfedchozi

probirand témata.
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4. MODERNI VYRAZOVY TANEC 1. POLOVINY
20. STOLETI

Pocatky moderniho vyrazového tance sahaji ke konci 19. stoleti, kdy
nastavd hluboké krize klasického tance. Velkolepa vyprava, vyrazné kostymy
a samoucelné uziti bravurni techniky bez naznaku déje a sebemensSich emoci
zacaly tehdejsi obecenstvo nudit. Krize klasického tance nasledné vyustila v novy
zaCatek vzniku moderniho vyrazového tance, jehoz zakladateli byli teoretici
Francois Delsarte® a teoretik a pedagog Emile Jaques Dalcroze®. Mezi dalsi
vyznamné osobnosti, které nasledné zacaly rozvijet tento novy umélecky smér
a pokracovaly v reformé tance, patfily pfedevsim tanec¢nice: Isadora Duncan,
Mary Wigman, Marta Graham, Ruth St.Denis nebo tane¢nik a pedagog Rudolf
von Laban a Ted Shawn. Tito 1 mnozi dal$i umélci méli snahu vytvaret zcela

novy, radikalni, reformni neboli opaény ptistup k pohybu.

Moderni vyrazovy tanec stavél do poptedi zajmu zejména: piirozenost,
svobodu pohybu a pfesnost artikulace tanecni feci, také improvizace byla
dilezitou soucasti tohoto uméleckého sméru, oproti nému se klasické tanecni
variace zaCaly stahovat do pozadi. Novy umélecky smér se setkal s mnoha
riznymi nazvy. V Némecku a Rakousku se uzival nazev: novodoby, novy,
vyrazovy, osvobozeny, moderni, rytmicky nebo soucasny. v Americe byl nazyvan
némecky, volny, ale nakonec se ustdlil pojem moderni. Nazev pro novy smér
scénického tanecniho uméni se ujal i mimo Evropu v fadé vychodnich zemi jako
je Izrael nebo Japonsko. Moderni tanec nebyl jen zaleZitosti dobovou, ale
vSeobecnym fenoménem, ktery pronikal do spole¢nosti a pfinaSel tak mnoho
pokrokli zejména v pohybové vychové. Choreografie nového sméru mély
vSeobecn¢ velky esteticky vliv na taneéni uméni, které se stale vyvijelo a tak

Iy r v s Al
utvarelo pokrokové uméni. 0

% Frangois Delsarte (181 1-1871), byl francouzsky zpévak, sbormistr, pedagog a estetik, ktery je
znam piedevsim svymi vyzkumy v oblasti hereckého vyrazu a estetiky.

%9 Emile Jaques — Dalcroze (1865-1950), hudebni skladatel a pedagog, ktery vytvoiil metodu
rytmické gymnastiky a eurytmie, které zasadné ovlivnily 1. polovinu 20. stoleti a to zejména

Vv oblasti télovychovy, hudby, tance a fyzické terapie.

“ Kréschlova, 1964
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4.1. Kontakt s podlahou

Zacatek 20. stoleti piinesl vtanci mnoho zmén teoretickych, ale
1 praktickych. Jestlize zacneme systematicky, prvni zménou byly bosé nohy,
nebot’ ,, [.../ odlozZit obuv je nejen spiritudlni, ale i intimni akt — maly striptyz
duse. Provést ho verejne vyzaduje odvahu a je , ritudlem s prinesenim obeti* sui

generis. “

Na vefejnosti ritudl bosych nohou historicky piedvedla Isadora
Duncan, tane¢nice, ktera se inspirovala v mnohém antickou kulturou. V tehdejsi
dobé to pro divaky bylo jist¢ Sokujici, nicméné po Isadofe Duncan se nachazeli
dal$i generace tanec¢nikl, ktefi zacCali ctit bosé nohy na jevisti a tak je tomu
i dodnes. Od Isadory Duncan a ostatnich tane¢nikt to byla vylozena vzpoura proti
seSn¢rované klasické estetice a zejména pak proti baletni obuvi, tzv. Spickdm,
které bolestn¢ svazovaly chodidlo. Nohy tanec¢nikl a tane¢nic tak zacaly byt vice
plastické, coz vyzadovalo i odlinou tane¢ni techniku. Isadora Duncan s jistou

nadsazkou zapocala to, co dnes mizeme vidét v sou¢asnych modernich tane¢nich

technikach.

4.2. Prace s centrem téla

Dalsi novinkou ve 20. stoleti byla revoluce ,,koncepce téla a patefe* se
kterou se poji Martha Graham. Americka tanecnice a choreografka se snazila
bojovat proti upjatosti klasického tance. ,, /...] Kdyz klasicky tanec dovedl svou
gramatiku, svij styl kvrcholu, zaklel telo baletky do pomyslného korzetu.
Vznosné, vznesené drzeni téla v baletu, prozrazujici dvorsky piivod, potlacuje
vSechny zivocisné projevy téla. Télo se drzi zprima, pater je jako pevna ocelova
pruzina, tilko baletky ma bezchybny idealni tvar, fyziologické symptomy, jako
napr. druhotné pohlavni znaky — prsa — jsou celkem neZadouci, baletka dela
dojem, Ze i zverejneni dechu by bylo neslusné. “42 Martha Graham praveé na tento

ukor, ktery potlacoval veskeré Zivocisné projevy tanecnic, vytvofila revolucni

* VANGELIL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka sv&tové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Konzervatoi Duncan Centre. 14. s. ISBN: 80-239-6412-7
*2 VANGELL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka sv&tové choreografie 20. stoleti. Praha

2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 15. s. ISBN: 80-239-6412-7
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koncepct, jejimz zakladem je dychani, a ze které postupem doby vytvofila tane¢ni

systém, tzv. grahamku, postavenou na kontrakci a uvolnéni téla.

4.3. Experiment s rovnovahou a gravitaci

Tanec experimentuje s rovnovahou a gravitaci od té doby, co lidska bytost
stanula na dvou nohach, avSak ve 20. stoleti clovek daleko vice riskuje nez
se najednou pohybovali na zemi. Sok, ktery tento pohyb smérem dolt zpisobil,
se postupem doby staval soucasti témét kazdé tehdejsi choreografie. Obratime-li
se do minulych staleti, od pocatku vyvoje tance bylo nemyslitelné, ze by byl
tanecnik spatfen na podlaze, at’ v tancich klasickych, lidovych, orientalnich nebo
spoledenskych — a to v jakékoliv zemi. Kruhové tance v Recku, dvorské tance ve
Francii, ve Spanélsku flamenco, v Brazilii salsa, orientalni tance v Indii pies
polku a valéik v Cechach a Vidni - nikde se nenachézi ani jeden pad! Naopak
v dneSni dobé¢ tanecnici padaji a valeji se po zemi napfi¢ celym svétem. Dnesni
nejznaméjs$i choreografové ve svych dilech vyuzivaji nespocetné¢ padi, pfi
nékterych az tuhne divakovi krev v zilach. Jifi Kylidn, William Forsythe,
Christopher Bruse, Edouard Lock, Mats Ek nebo Lloyd Newson vsichni tito
Spickovi umélecti ,,8éfové™ souborti a mnoho jinych kazdodenné experimentuji ve
svych dilech s rovnovéhou, gravitaci a pady, snazi se vytvaret stdle néco nového,

nevSedniho Sokujiciho aZ za hranice lidskych moZnosti.

4.4. Kult svobody a Zenstvi

20. stoleti pfina$i mimo jiné i rozpusténé vlasy, kult svobody a Zenstvi.
Tanecnice v oné dobé mély vlasy nejen rozpusténé, ale i rozcuchané. ,, /...] Bylo
to primo stoleti rozcuchanych tanecnic. Jejich vlasy létajici s pohybem a za
pohybem, pohyb prodluzujici. Jsou to véjire, jsou to komety, hadi, aureoly, antény

do vesmiru. Pramen vlasii, ktery sklouzl tanecnici pres tvar, tvar individualizuje a
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dramatizuje.“*® Ve 20. stoleti tak Zeny v sob& objevuji svoji divokost

a nespoutanost, tanec¢nice tim tak borti odveky ideal narcismu a libivosti.

4.5. Nahota — kazdodenni akt

,,Moderni tanec objevil v priibéhu dvacatého stoleti jednu kardinalné
dillezitou véc: tanec neni jenom pohyb, nybrz samo télo, zivé a dychajici, uz je
tancem.“** Tanec 20. stoleti se hodné inspiroval minulosti, kde lidé tanec
povazovali za souéast nabozenskych ritualt. Nahota byla v pradavnych dobach
nééim béznym, byl to ve vétsiné pripadé kazdodenni akt, na kterém nebylo viibec
nic neobvyklého, az v pozdéjsich letech se zacali lidé vSeobecné zahalovat.
Nahota uZ nebyla spojovana s naboZenskymi obtady, ale naopak odhalené télo

bylo spojovano s néfim nesluSnym az zvracenym, avSak 20. stoleti se znovu

obraci k nahému t€lu, jako k tajemstvi, které je uréené k obdivu divaki na jevisti.

4.6. Zajem o lidské télo

Jeste pred 20. stoletim a v jeho zacatcich byly na tanecni scéné viditelné
pouze ruce a nohy, bylo nemyslitelné, aby tane¢nik poodhaloval vice ze svého
téla, a kdyby tak snad ucinil, porusil by tim dédictvi staré noblesni estetiky, ,,/.../
ktera vystavovala télesné tvary aristokratické, elegantné protahlé a takové, na
nichz nebyla na prvni pohled ndpadna jejich souvislost s nizSimi, Zivocisnymi

“ % Naopak moderni tanec chce

telesnymi funkcemi, sexualnimi a metabolickymi.
ukazovat t€lo i tzv. od pasu doli a vyvratit tim staré dédictvi noblesni estetiky
a vyzdvihnout naopak krasu celého téla, jako to napiiklad umi znamé
latinskoamerické tance nebo Spanélské flamenco, kdy tanecnice piredvadéji krasu

svych bokil. Zajem o lidské télo roste a to predevsim 1 po strankach kineziologie a

* VANGELL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka sv&tové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 17. s. ISBN: 80-239-6412-7
* VANGELL Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka sv&tové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 18. s. ISBN: 80-239-6412-7
* VANGELL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka sv&tové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 20. s. ISBN: 80-239-6412-7
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fyzioterapie. Tanecnici maji zajem se o sva téla starat a udrzovat je ve fyzické

kondici.
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5. PREDTAVITELE MODERNIHO VYRAZOVEHO TANCE
1. POLOVINY 20. STOLETI OVLIVNENI VYCHODNI
KULTUROU

Evropa a Amerika nejsou jediné kontinenty, kde se rozvijel tanec.
Soubézné s vyvojem moderniho tance v zapadnich zemich existuji tance i jinych
kultur, které jsou neméné dulezité. ,, Evropa si jiz na zacatku 20. stoleti zacala
uvedomovat, jak bohaté, a zejména jak ,,jiné*, velmi obrazné a zaroven i virtuozni
je tanecni uméni vychodu.“ *® Asie a jeji klasicka tane¢ni divadla sehrala velmi
dalezitou ulohu ve vyvoji evropského divadla. Naptiklad rusky avantgardni
rezisér Vsevolod Emilijevic Mejerchold, pro kterého byl zdsadni objev tzv.
Pekingské opery, diky ni dokazal rozpohybovat az do groteskna své meznikové

inscenace.

Vseobecné na zacatku 20. stoleti oslovilo spoustu evropskych divadelniki,
tanecnikl a choreografii bohatstvi forem asijskych 1 africkych tanct, nebot’ ,, /...J
spiritualni ¢i dokonce extaticky obsah byl v oné historické chvili véci v Evropé uz

((47
dlouho zapomenutou.

Evropsti tanecni tvlrci byli vtamni dobé velmi
frustrovani tim, ze se scénicky tanec stal piedev§im povrchni, oduSevnélou
dekoraci. Bylo to kfest'anstvi, které svym zvlastnim vztahem K té€lu a sexualité
zapadni tane¢ni mySleni zkomplikovalo. Na zaklad€ toho se mnoho tane¢nikli ze
zapadnich zemi snaZilo studovat, porozumét a zaroven Si 0SVOjit bohatstvi
vychodnich zemi, kde zptisob, jakym pohliZeji na své télo lidé z Afriky nebo Asie
je dodnes napadné rozdilny a proto se nasledujici kapitoly budou zabyvat otazkou:
»Jakym zplsobem a do jaké miry vychodni kultura a klasicky indicky tanec

ovlivnily ptedni tane¢ni osobnosti moderniho vyrazového tance.*

% VANGELIL Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka sv&tové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 12. s. ISBN: 80-239-6412-7
* VANGELIL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka sv&tové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 12. s. ISBN: 80-239-6412-7
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5.1. Ted Shawn

Ted Shawn (1891-1972) patii Kk jedné =z prvnich osobnosti
amerického moderniho tance. O tane¢ni kariéfe Ted Shaw zacal smyslet az po
tézké nemoci, kdy ho okouzlila americka tane¢nice a choreografka Ruth St. Denis,
ktera vystupovala v ptedstaveni, ,, /...] jehoz soucdsti byly jeji tance The Cobras,
Radha,*® Nautch,”® Egypta“>® O dva roky pozdgji za¢ina Ted Shaw vymyslet sva
prvni dila, avSak ani v priabehu jeho tanecni tvorby ho neopousti vira a myslenka
bozstvi. V roce 1914 se stal partnerem a nasledné i manzelem Ruth St. Denis. O
rok pozdéji spolu zakladaji v Los Angeles tane¢ni soubor Denishawn a nasledné
i Skolu se stejnym nazvem, kterd méla tanec¢nika vzdélat v rozmezi od klasického
tance az po tanec orientalni. Ted Shawn a Ruth St. Denis Cerpali svoji inspiraci
k dal$i tane¢ni tvorb& prevazné z vychodnich zemi a jejich kultur, které jsou
svymi tradicemi, zvyky a mySlenim tolik odli$né od té zapadni. Tanec byl tak pro
oba tane¢niky z filosofického hlediska nedilnou soucasti zivota, v némz se snazili

hledat urc¢itou formu nabozenského vyjadieni.

Ted Shawn byl vSestrannym umélcem, ktery aktivné spolupracoval
s mnohymi tanecniky a choreografy. Diky svym dobrym organiza¢ni schopnostem
se zaslouzil o vytvoreni okolo sto Sedesati choreografii a deviti velkych baletd,
V nichz sam vétsinou tancil. Mimo jiné se také staral o cely chod souboru a Skoly.
Jeho partnerka Ruth St. Denis se hluboce zajimala o etnické tance a o asijskou
mytologii. Doslova tihla ke kofenlim riiznych asijskych tanct a snazila se

pochopit jejich podstatné technické aspekty.51

Od prvniho okamziku, kdy Ted Shawn poznal tvorbu Ruth St. Denis, se
nechal i on inspirovat tane¢nim uménim vychodnich zemi. Ted Shaw se béhem
dlouhého turné po celé Asii seznamoval postupné Sindickym, cinskym,
barmskym tancem a jinymi raznymi klasickymi tane¢nimi technikami. V Indii

stravil Ted Shawn nékolik mésici a zde také roku 1924 vytvofil a sam ztvarnil

“8 Obr. 3 Ruth St. Denis v tanci Radha

* Nautch je nazev pro profesionalni tane&nice v severni Indii.

50 VANGELI, Nina, PETIgKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoif Duncan Centre. 63. s. ISBN: 80-239-6412-7

%L Obr. 4 Ruth Saint Denis v ,,barmském tanci z roku 1923. Obr. 5 Ruth Saint Denis v Pavim
tanci, inspirovaném Indii
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znamou s6lovou choreografii Kosmicky Siviv tanec.”® A i piesto, ze byl Ted
Shawn velice ovlivnén vychodnim tancem a divadlem, i nadale vychazel z teorie
tance a pedagogického systému navazujiciho na uéeni jiz zminéného Francoise

Delsarta, ,,/...] ktery rozvijel pohyb z prirozenych dispozic lidského téla. >3

Po rozchodu s Ruth St. Denis si Ted Shawn zalozil tane¢ni soubor, kde
tanCili pouze muzi. S timto muzskym souborem odehral mnoho piedstaveni po
Americe a Evropé. V tomto obdobi vytvofil své proslulé choreografie jako cyklus
Primitives Rhythms, Labor Symphony, Kinetic Molpai. Dalsi jeho tvorbou je dilo
Dance trough Ages z roku 1938, kde tanecnici ztvarnili ¢tyfi pfirodni elementy:

ohen, vodu, zemi, vitr a patym elementem byla tvofivost.

Ted Shawn se diky svym tvar¢im myslenkam, stal jednim z nejvlivnéjsich
choreografu a taneénikl své doby. Kromé bohaté tane¢ni tvorby vychoval za sviij
zivot fadu velkych osobnosti americké moderny, jakou byla napiiklad: Martha
Graham, Charles Weidmann, Doris Humphrey nebo Alvin Aileye. Ted Shawn se
mimo jiné stal i autorem fady knih, jakymi jsou napfiklad: Ruth Saint — Denis,
pioneer and prophet, The American Ballet, nebo Gods who dance, ve kterych

rozepisuje své poznatky, zkusSenosti a myslenky o tane¢nim uméni.

5.1.1. Ted Shaw: Bohové, kteri tanc¢i

., Mél bych verit pouze v Boha, ktery umi tancit”. Pred mnoha lety, kdyz

3

Jjsem poprvé cetl knihu Friedricha Nietzshe ,, Tak pravil Zarathustra®, cela moje
bytost povyrostla radosti v nadseném souhlasu s touto myslenkou. Uvédomoval
jsem si, Ze Boha nikdo nemuze definovat, ale Ze kazdy zdédil, nebo si vytvoril

viastni predstavu, takze existuje tolik pojeti Boha, kolik je lidi na svété.“>*

>2 Obr. 6 Ted Shawn v Kosmickém Sivové tanci, ktery vytvofil v roce 1924. Siva Nataradza - ,,Pan
tance* svym kosmickym tancem ptedstavuje neustale probihajici udalost stvofeni a ni¢eni. Pan
tance se nachdzi v osamoceni, ale je vSudypfitomny. Jeho tii paze predstavuji aspekty procesu:
stvofeni, udrzovani a pfeménu nebo rozpad. Ctvrta ruka pfipomina gesto, které se piipodobiiuje
k chobotu &i ,,pazi slona®, véFicim tak pfipomina Sivova syna Ganésu.

53 VANGELI, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatof Duncan Centre. 63. s. ISBN: 80-239-6412-7

5 VANGELIL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 58. s. ISBN: 80-239-6412-7
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Ted Shaw ve své knize Gods who dance z roku 1929 ptemysli o Bohu,
respektive o predstavé a obdivu Bozského Tane¢nika. Ted Shaw zde popisuje, ze
si nedokaze predstavit ,, [.../Boha bez rytmu, bez piivabu, bez inteligentniho
vyrazu ani bez nekonecnych forem krdsy, prostrednictvim kterych se vyjadruje

Jeho nekonecné Rytmické Byti.“>

Ted Shaw ve svém textu pfipousti, Zze pies
veskeré pocity vSednosti a smyslnosti je jeho Buh ten, ktery tan¢i. Z hlediska
bozské cinnosti objevil nové pojeti tance. ,, [...] Tanec muzZe byt opravdu
vznesSeny, jen kdyz md Nekonecny rytmus, Nekonecnou Krdsu, Nekonecnou Silu,
Lehkost, Rychlost, Pitvab a Inteligenci, nachdzejici vyraz prostiednictvim lidského
tanecnika. “*® V dobg, kdy Ted Shawn cestoval po Dalném vychodg, si
uvédomoval, ze v Americe lidé nepfijimali tento zakladni a ned¢€litelny vtah mezi
Bohem a tancem. V zemich Orientu, kde pobyval vice nez rok a pul, zjistil diky
hledani vychodnich forem tance, ze lidé ve starovéku véfili pouze v bohy, ktefi
umgéli tancit, a to bylo jiz daleko pied tim, nez se Friedrich Nietzshe narodil.

Ted Shawn ve své knize dale popisuje, Ze v Indii objevil cely panteon
boht, ktefi tan¢i. ,, /..] Vijednom zmnoha rozhovorii mezi Krsnou’' a
Ardzunou®, které odhaluji tolik z indické filosofie, Krsna prohlasuje, ze tanceni je
hlavni cinnosti vSech bohii. Siva, jeden z hinduistické trojice, je hlavnim
tanecnikem tohoto bozského baletu. Jedno zjeho nejznaméjsich jmen je

«59 60

Nataradza neboli Pan Tance. Dalsi odstavce knihy jsou vénovany Sivovi

a jeho Kosmickému tanci. Zpodobnéni tanéiciho Sivy je podle predniho indického

znalce uméni Anandy Kumarasvamiho ,, [...] nejzarnéjsim obrazem aktivity

«61

Boha, jakym se kterékoli uméni ¢i nabozZenstvi muze pochlubit. Jini znalci

z vychodni Indie: Havell, A. Coomaraswamy, Gangoly a Kr$na Sastri, se shoduji

(3

na tom, ze se Kosmicky tanec sklada z péti ¢innosti.“ Prvni ¢innost je Stvofeni,

% VANGELI, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 58. s. ISBN: 80-239-6412-7
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2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 58. s. ISBN: 80-239-6412-7

%" Krina téZ nazyvany Krisna je podle hinduistickych tradic osmym vt&lenim Boha Vi§nua.

%8 Ardzuna je hrdina z eposu Mahabharata, kde vystupuje jako lu¢istnik.

% VANGELL Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
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% Obr. 7 Siva Nataradza - ,,Pan tance*

®1 ZBAVITEL, Dusan a kol. Moudrost a uméni starych Indii. 1. Vydani. Praha: Odeon, 1971. 298.
s. ISBN: 09-401-030-71
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nebot’ z rytmu Sivova tance byl zrozen vesmir. Druhou &innosti je Udrzovani, coz
znamena, e rytmem Sivova tance je vesmir, ktery je udrzovan stale v rovnovéze.
Tteti v potadi je ¢innost Niceni, formy musi byt zni¢eny, jen tak mohou byt znovu
zrozeny. Ctvrta predposledni &innost je Reinkarnace neboli Iluze ,, /...] — skrze
mnoho Zivotii, skrze klamnou predstavu o hmotné existenci, ukazuje Sivova bozskd

“«

tancici postava cestu.* Patou posledni ¢innosti je spaseni, zavéreéné vykoupeni,
kde by si kazdy z nas mél uvédomit, Ze viechno vzdy bylo soudasti Sivova tance
., [...] — nirvana, samadhi, nebe — nazyvejte to, jak chcete — blazené, vécné,
rytmické a piisobivé cinnosti Bozského védomi. Sivovo oblibené misto, kde rad
tan¢i je pohfebni misto na horni ploSin¢ ficnich schodi. Kali, bohyn¢ smrti
a zkdzy je manzelka Sivy, kterd piedstavuje vibec nejzahadn&j$i postavu
V hinduistickych mytech. Kali, je zobrazovana srozcuchanymi vlasy,
s nadhrdelnikem z lidskych hlav a kolem pasu mé sukni z useknutych pazi, v ruce
ma Cerstvé useknutou hlavu a me¢€ potiisnény krvi. ,, /...] Jeji jméno vsak pochazi
ze slova kala cas. Ona piedstavuje moc casu. Casu, ktery vsichni vnimdame a proti

v Vo, ;62
nemuz jsme bezmocni.

V knize se doc¢itame také 0 nejznaméjsim piibéhu ze vSech Krisnovych
legend. Legenda o KriSnovi zacina, kdyZz se KriSna stava BozZzskym milencem
vSech mladych panen. Radha® jednoho dne pfichdzi kitece se svymi
spole¢nicemi, aby se vykoupala. Kri$na je tajné pozoruje, ale protoze je $kodoliby
po chvili jim schovava sari. Divky vSak Kri$nu spatfi a uteCou aZ na Radhu, ktera
chce zpét své Saty. Celd legenda konéi tim, Ze Radha se stane KriSnovou
manzelkou. Tato legenda se vSeobecné povazuje za zéklad vSech indickych tanct.
., [...] Kazdy postoj a pohyb divek dnesni Indie se odvozuje z néjaké casti této
legendy. Balety, které zpracovavaji cely pribeh v tanecné dramatické formé, ktera

konci oslavnym tancem kolem Radhy a Krisny, jsou v chramovych ritudlech

%2 Fric, Josef. Bohyné Kali. [online]. [cit 2012-01-7]. Dostupné na WWW:

http://svetmysli.net/sm.exe?Ing=cz&pg=108
%% Radha byla jednou z pastyiek tzv. ,,Gopi®, které byly ke Krisnovi velice laskavé a zahrnovaly jej
svoji laskou a oddanosti. Radha je také nejcastéji zobrazovanou druzkou Krisny.
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provadeny tanecnicemi dévadasi. Indickych bohii, kteri tanci, je mnoho a témata

o e o ;. . . . e v s «64
Jjejich tancu s duchovnimi pravdami v nich symbolizovanymi jsou nespocetné.

Ted Shawn cely svuj zivot zasvétil tanci, divadlu a vite. ,, /[...] Americky
Biih tanci a bude tancit. Vim to, protoze jsem American a muj Buh tanci. Kdyz je
cela ma bytost usporadana a pulzuje zZivotem, kdyz se miij intelekt stane nastrojem
mého ducha a vyjadiruje podstatu duse v muzném puvabu a zZarné diistojnosti —
pak mohu pravit, jak pravil Zarathustra: ,, nyni tu tancuje Bith ve mné.“® Cesty,
pobyt v Asii, sepsané knihy a tane¢ni tvorba Teda Shawna, ,,oteviely branu“
dal$im umélcim ze zapadnich zemi, diky nému se seznamili s kulturou divadlem

a tancem vychodu.

Z knihy T. Shawna Gods who dance, 1929
5.2. Martha Graham

Marta Graham (1894-1991), je dodnes povazovana =za jednu
Z nejvlivngjsich tane¢nic a predevsim choreografek 20. stoleti.’® Marta Graham
uz od mali¢ka tihla k divadlu, v osmi letech ji uchvatila Ruth St. Denis, ktera
tandila v jiz nékterych zminénych tancich jako ,,/.../ The Incense, Cobras, Jogi,

87 Na zakladé tohoto zazitku se

Radha, Nautch a tanecnim dramatem Egypta.
Marta Graham rozhodla zacit studovat Denishawn school a brzy poté tancila i ve
stejnojmenném souboru, proto neni pochyb ze ,,/...] zpoclatku byla znacné
ovlivnéna jeho poetikou, jak nasvedcuji fotografie jejich velkych roli, napriklad
v choreografii Teda Shawna Xochitl®® (1920).“° Marta Graham stravila
v souboru Teda Shawna a Ruth St. Denis nékolik let, postupné se proto skrze né
seznamovala s vychodni kulturou, filosofii, nabozenstvim a samoziejmeé

i s riznymi styly vychodnich tanct, které ji svym zptsobem natolik ovlivnily, Ze

64 VANGELIL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 60. s. ISBN: 80-239-6412-7
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% Obr. 9 Martha Graham

7 VANGELL Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatof Duncan Centre. 72. s. ISBN: 80-239-6412-7

% Obr. 8 Martha Graham and Robert Gorham in Xochitl 1920

GQVANGELI, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka své&tové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 55. s. ISBN: 80-239-6412-7
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si 1 nékteré tanecni principy osvojila, o ¢emz vypovida nasledujici citace ,, Martha
Graham z orientdalniho tance prevzala pouziti podlahy, klepy, paralelni kieky,
drepy, stoje a pady, klesani a prepadavani, orientalni pouziti chodidla a skluzy po
podlaze. “ "

Martha Graham si béhem své tane¢ni kariéry zatancila i na Broadwayi, kde
zacCala vytvaret své vlastni choreografie. V této dob¢ se zacala pomalu oprost'ovat
od stylovych postupti jejich uciteltt z Denishawn school, od kterych ji dopomohl
Louist Horst seznémenim s myslenkami tanednice Mary Wigman'*. Martha
Graham postupem &asu zaklada Skolu sou¢asného tance i svilj taneéni soubor,
ktery nese dodnes nazev Graham Dance company, kde za¢ina naplno s rozvijenim
svych taneénich vizi, které spatfovala v pohybu, ve kterém se snazila najit nové
vyjadfovaci prostfedky, kterymi by ztvarnila moderniho ¢lovéka, jeho osobitost,
nadéje, emoce, netspéchy, touhy a zaroven se oprostila od vseho, coz uz bylo
jednou v tanci piedvedeno nebo feceno. Martha Graham ve svych dilech
pfedstavila divakiim celou fadu zmén: pohyblivé kulisy, symbolické rekvizity,
mluvené slovo na jevisti, misto krdsnych Satti méli tane€nici na sobé jen ptiléhavé
trikoty. Martha Graham jako prvni zaala spolupracovat s lidmi zjiné rasy
s ¢ernochy a Asiaty.

., Patrné nejznaméjsim aspektem indického filosofického mysleni je

“'2 Tane¢ni tvorba Marthy Graham byla ze zacatku hodnd ovlivnéna

joga.
vychodnim myslenim, jak uZ bylo zminéno, pii vytvafeni jejiho tanecniho
systému kontrakce a uvolnéni ji nesmirné ovlivnila joga, pro kterou je dilezité
spravné dychani a zaroven vénuje pozornost pateti i vSem pohybovym procestim.
Joga tak Mart¢ Graham napomohla jesteé 1épe uchopit celou svoji revoluéni
koncepci téla, kterou zacala pomalu rozvijet a zdokonalovat az vytvofila svij
vlastni uceleny esteticky tréninkovy systém tzv. grahamku, ktery si vydobyl své

pevné misto a stal se zaroven protéjskem klasického tance, i kdyz ptvodni

myslenka Marthy Graham byla vytvorit si techniku jen pro své vlastni sélové

"% Nesvacilova, Bozena. Kathak a strucnd historie indického tance: absolventskd prdce. Praha:
Tanecni centrum Praha, 2008. 13. 1., 8. L. pfil. Vedouci absolventské prace MgA. Ivana Hessova.

I Mary Wigman (1886-1973), byla némecka expresionistick4 tane&nice, kterd zasadnim zpiisobem
ovlivnila evropsky tanec 1. poloviny 20. stoleti.

""WATERSTONE, Richard. Duchovni svét Indie. 1. vydéni, Praha: Préh, 1996. 64. s. ISBN 80 -
7176 - 331 - 4.
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tanecni vykony. ,, Soustreduje se na stred tela jako na zdroj energie, tak emoce.
Vtahuje silu do solar plexu — to je jeji proslula kontrakce — ostré, rychlé stazeni
brisnich svalit smérem ke struné paterni. Tento impuls ohyba zada a zaobluje télo
smerem dovnitr. Kontrakce je vyvazend uvolnénim, vybuchem energie tryskajici
do prostoru. “"* Tanec byl pro Martu Graham symbolem piedstaveni Zivota.

Lidské télo bylo podle ni instrumentem, skrze néhoz prozivame zivot. ,, Je to

vvvvv

, , Ve , . . , 74
Mam ve své pameéti vsechny udalosti Zivota a smrti a lasky.

Jeji tane¢ni inspirace byla nemald, procestovala skoro cely svét a zaroven
se snazila proniknout do vSech témat, ktera ji néjakym zpisobem zajimala nebo
oslovila. Proto neni divu, Ze za svij zivot vytvofila okolo 150 choreografii, které
se vztahuji k riznym tematickym okruhGm.

Mezi jeji nejznaméjsi dila patii jisté solova variace Lamentation z roku
1930, ktera se stala diky fotografiim témét logem choreogratky. Soélo je ,, /.../
studie Zalu, kdy tanecnice napina v pravouhlych zkrutech zevniti ve velkém
emociondlnim pretlaku tmavou latku. "™ Jeji prvni velké skupinové prace
s nazvem Primitive Mysteries z roku 1931, Letter to the World z roku 1940 nebo
El Penitente, byly ovlivnéné predevs§im katolickymi a mexickymi ritualy. O &étyfi
Appalachian Spring z roku 1944, ktera je predobrazem americkych témat, kterymi
se choreografka také zabyvala. Jaké mélo toto dilo uspéch, vystihuje nasledujici
citace. ,, Na tomto dile Americané Ipi jako my na Bozené Némcové, nebot se v ném
zirejmé choreografce podarilo pro né presvédcivym zpusobem vyjadrit americkou,
relativné nedavno zrozenou identitu, coz nds ovsem v té ddlce casové i zemépisné

6 Druhym tematickym okruhem, kterym se Marta Graham

néjak nepali. '
inspirovala ve svych dilech, jsou tecké myty. , Mytologie poskytuje Marté

Graham symboly vnorené do noci, naplnéné sexualitou, veznénou v téle a derouci

®VANGELI, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 65. s. ISBN: 80-239-6412-7
™ VANGELL Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 70. s. ISBN: 80-239-6412-7
® VANGELL Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 64. s. ISBN: 80-239-6412-7
76 VANGELIL, Nina, PETISKOVA, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha
2005: Nakladatel: Konzervatoi Duncan Centre. 64. s. ISBN: 80-239-6412-7
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‘

se ven Vv horecce tance. "’ Nejznaméjsi choreografie z tohoto obdobi jsou: Dark
Meadow (1946), Cave of Heart, Night Journey (1947) nebo Klytaimnéstra
(1958). Martha Graham se mimo jiné nechala inspirovat i francouzskou hrdinkou
Johankou z Arku. Vroce 1955 tak vznikla choreografie snazvem Seraphic
Dialogue. ,, Namétem je zde okamzZik svatoreceni, v némz Se predstavuji riizné
aspekty Johancina ja — Panna, Bojovnice, Mucednice. Symbolismus, ki'iz a mec,
slavi hody, kdyz v zaveru Johanka, oblecena ve zlaté, vystoupa na oltar po bok sv.
Michaela. “™

Marta Graham cely svij zivot zasvétila tanci. Z jevisté odesla az na konci
70. let 20. stoleti choreografii The Lady of the House of Sleep, pfesto se nadale
vénovala tanci jako choreografka a pedagozka. Jeji soubor Marta Graham Arts
Company nékolikrat navtivil Ceskou republiku, v ramci mezinarodniho festivalu
Tanec Praha pfedvedl vroce 1988 a 1999 v Praze a Brné ty nejzajimavéjsi
choreografie z repertoaru Marty Graham pod vedenim Rona Protase tehdejsiho

uméleckého spolupracovnika Marty Graham.

5.3. Anna Pavlova

Anna Pavlova (1881 — 1931) je dodnes vSeobecné povazovana za jednu
z nejlepsich klasickych tanecnic na pocatku 20. stoleti. Jeji taneCni kariéra zacala
v pouhych 18 letech. Nejdiive tancila jen ve své rodné zemi Rusku, avSak
postupem doby jeji tanecni popularita stoupla natolik, ze hostovala po celém
sveté. Navstivila naptiklad: Stockholm, Kodan, Patiz, Berlin, Prahu, Spojené staty
Americké, Londyn nebo Indii. Anna Pavlova procestovala nékolik tisic kilometrti
od severu az po jih, od zapadu az na vychod. S jejim cestovanim samoziejme rostl
zajem 1 o jiné tane¢ni styly.” Pii svém pobytu v Londyné se setkala s indickym
umélcem Udayem Shankarem, jejichz spoluprace navzajem oba do budoucna
velice obohatila, avSak mimo Udaye Shankara se Anna Pavlova setkala

I s Madame Menakou, indickou tanecnici, choreografkou a pedagozkou, jejiz

 Vangeli, Nina, Petiskové4, Ladislava. Citanka svétové choreografie 20. stoleti.
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® Obr. 10 Biezen 1923, Anna Pavlova v Bombaji v indickém tanci
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doménou byl predeviim kathak, ktery studovala u t&ch nejlepsich guru®® v Indii.
Madame Menaka pobyvala, jak v Indii, tak i v Londyné. Madame Menaka byla
velice zcestovalou Zenou a Anna taktéz, avSak nikde neni zminky, kde se tyto dvé
umélkyné setkaly, zda v Indii, Londyné nebo dokonce v jiné zemi. Nicméné Anna
Pavlova se diky Madame Menake zacala zajimat o klasické indické tance zejména
pak o kathak. Naopak Anna Pavlova svym tane¢nim uménim Madame Menaku
ovliviiovala, inspirovala a pomahala ji s dramatizaci svych baletti, jejichz naméty
mély jak jinak, nez mytologicky namét. Mezi nejznaméjsi balety Madame
Menaky patii: Deva Vijaya Nrithya, Lasyam a tfeti nejvyznamnéjSim byl
Malavikagnimitram, ktery spojoval, jak techniku kathaku, tak i techniku jiz
zminénych klasickych indickych tanci Manipuri a Kathakali. Anna Pavlova
ovlivnila svym tane¢nim uménim i mnoho jinych dalSich indickych tanecnic.
Nicméné je znamo, Ze vzajemnd umeélecka spoluprace mezi Annou Pavlovou
a Madame Menakou byla o néco hlubsi a intenzivnéjsi - byla postavena na davére
a obdivu k té druhé.

Madame Menaka si zaslouZzila velky obdiv, nebot’ cely sviij Zivot zasvétila
kathaku, vytvafela choreografie, zalozila si vlastni soubor a vénovala
se pedagogické Cinnosti. V roce 1936 dokonce ona a jeji partner vyhrali tfeti cenu
na Tane¢ni Olympiad¢ v Berlin€. Toto mezinarodni uznani znaéné napomohlo do
budoucna popularizovat tanec kathak. Jeji elan a chut $ifit kathak byl pry
nesmirny, snaZila se ho rozsifit nejen v Indii, ale 1 dal na Vychod i na zapad do

Evropy.

8 Guru - tak je v Indii nazyvan duchovni ugitel neboli mistr, ktery svému Ziku predava tradiéni
védéni.
81 Reginald Massey, 1999
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6. PROPOJENI KATHAKU S TECHNIKAMI ZAPADNIHO
SOUCASNEHO TANCE

Mezi technikou kathaku a zapadnimi tanecnimi technikami je samoziejmée
velky rozdil. Jde o uplné jiné principy pohybu, drzeni téla, dychani, mysleni,
citéni vnitintho napéti energie a dynamiky. Nicméné i presto mezi technikou
kathaku a zapadnimi tane¢nimi technikami je jista spojitost a i V téchto
diametralné odliSnych piistupech k tanci se daji nalézt spolecné prvky, které se
pak dale diky tane¢niktim a choreografiim vyvijeji, propojuji a vytvaii se tak novy
soucasny slovnik.

Mimo urcité spole¢né technické prvky oba styly tance mohou divakovi
pfinést hluboky esteticky prozitek a tanecnikovi vrcholné uspokojeni z dobie
zvladnuté techniky. Oboji pojeti tance nds uci lépe poznavat nas samé, rozvijet
své télesné i dusevni schopnosti. Cesty jsou tedy rizné, ale cil je stejny. Cilem by
meélo byt dosazeni co nejvétsi harmonie ducha a téla a zaroven co nejvétsiho
estetického uc¢inku. A timto smérem muzeme v indickém tanci hledat inspiraci

a obohaceni a konkrétné kathak ma urcité co nabidnout.

Zikladni spolecné technické prvky

Moderni Gesto Paralelni Pozice nohou | Prvek grand
vyrazovy v technice kleky na zemi | tzv. vytocena | plié
tanec Graham  tzv. pozice, pozice
miska sedu se
zkiizenyma
nohama
Indicky Mudra Paralelni Pozice nohou | Prvek grand
klasicky lotosového kleky na zemi | tzv. vytocena | plié
tanec kvétu pozice, pozice
sedu se
zkiiZenyma
nohama
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6.1. Uday Shankar, prikopnik moderniho tance v Indii

Uday Shankar (1900-1977), tento indicky tane¢nik a choreograf narozeny
v zemi Radzastanu je dodnes znamy jako prikopnik moderniho tance v Indii.
Uday Shankar se snazil o propojovani a pfizpusobovani zapadnich tanecnich
technik s technikami tradi¢niho indického klasického tance, ¢imz na zacatku 20.
stoleti polozil zaklady pro novy umélecky smér, tzv. moderni indicky tanec, ktery
americkych, diky ¢emuz ziskal Uday Shankar fadu ocenéni.

Jeho seznameni se zapadni kulturou zacina okolo roku 1920, kdy Uday
Shankar nasleduje do Londyna svého otce, ktery také $itil indicky klasicky tanec
a indickou hudbu po celé Britanii. Uday Shankar se po ptijezdu zapisuje na Royal
College of Art, kde studuje malbu a zarovenl zde pusobi jako tane¢nik na nékolika
charitativnich akcich, kde na jedné ndhodné potkava ruskou primabalerinu Annu
taneCni interpreti spolu zacali spolupracovat, tato tvorba tak méla trvaly vliv na
jejich budouci uméleckou kariéru. Anna Pavlova a Uday Shankara si napiiklad
spoletné zatangili v baletu ,,Radha — Krishna,“® ktery byl vytvofen podle jiz
zminéné legendy, kterd je povazovana za zaklad vSech indickych tanct, nicméné
balet ,,Radha - Krishna“ byl dokonce ptedstaven v Royale Opera House
a v Covent Garden v Londyné.

Uday Shankar byl ovlivnén indickym klasickym i lidovym tancem, nikdy
vSak nechodil do Z4dné skoly, kde by tanec studoval, byl v podstaté pfirozeny
talent. Nicmén¢ v Evropé se seznamil i s baletem, ktery ho natolik uchvatil, ze se
rozhodl prvky obou dvou tane€nich technik skloubit dohromady, chtél tak vytvofit
uplné¢ novy umélecky smeér. Jeho mysSlenka soucasného indického tance rostla
I diky umélciim, které potkaval a rizné€ s nimi navazoval kontakty.

Témata jeho dé€l byla vzdy inspirovana Indii, Uday Shankar zakladal své
choreografie na kreativité a zaroven se snazil i 0 uplatnéni spojeni tane¢nich
technik vychodu a zapadu. O Udayrovi Shankarovi je dodnes vseobecné znamo,
ze dokdzal ve své tvorbé vzdy najit vhodny styl, formu a téma, které pak
v budoucnu prezentoval na jevisti. V roce 1938 se Udaya Shankar vraci do Indie,

aby zde mohl oteviit své India Culture Centre at Almora, kde se zaci mohli naucit

82 Obr. 11 U. Shankar a A. Pavlova ve slavné choreografii “Radha — Krisna”
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Shankar style of dancing, neboli tréninkovy systém, ktery Udaya Shankar
vytvofil.

Udayrav Shankartv umélecky piinos je obrovsky: vytvofil nespocetné
mnoho choreografii, zalozil tane¢ni Skolu v Indii a Evrop¢, vymyslel uceleny
tréninkovy systém, Se svym souborem procestoval cely svét a svou tvorbou
inspiroval nejednoho tanecnika. Jeho tvorbu ovlivnilo i setkani S vyznamnym
némeckym tane¢nikem a choreografem Kurtem Joossem® nebo madarskym
tane¢nikem a choreografem Rudolfem Labanem®. Po smrti Udayra Shankara
roku 1977 pokracuje v jeho mysleni celd jeho rodina, kterd i nadale S§ifi, jak

Vv Indii, tak i v Evrop¢ indicky moderni tanec.

6.2. Fascinujici Brit s indickym espritem — Akram Khan

Veskeré¢ umeéni dnes$ni doby: divadlo, hudba, tanec, film, design,
architektura atd. jsou uméleckymi sméry, které se pod vlivem c¢loveéka stalé
rozviji, propojuji, zdokonaluji, stagnuji nebo naopak rusi veskera pravidla a myty.
V soucasném uméni jde piedev§im o to, kdo prvni dokdze pravidlo porusit
a vytvoii néco nového, jedine¢ného, Sokujiciho, co by zaujalo a strhlo pozornost

a zajem spolecnosti a médii.

V Casopise Tanecni zona vySel v roce 2008 ¢lanek Zuzany Kozankové,
pisici o umélci, ktery uz 1éta rusi veskera pravidla, kterd se tykaji tance a to v tom
smyslu, ze se snazi propojit a dale rozvinout klasicky indicky tanec kathak

s technikami zapadniho soucasného tance.

,Akran Khan je pomérné mlady, ale uz velmi uznavany britsky umélec,
ktery si ziskal publikum i kritiku ¢imsi, co jiny Brit nemd. Jeho tanecni tvorba je

protkana indickym duchem, soucasny tanecni slovnik jde ruku v ruce s tradicnim

8 Kurt Jooss (1901-1979) byl némecky tane¢nik, pedagog a choreograf, patfil k jednim
z nevyraznéjSich osobnosti  tanecniho expresionismu. K jeho nejvyznamnéjsi tvorb& patfi
choreografie s nazvem Zeleny stul.

8 Rudolf Laban (1857-1958) byl tane¢nikem, choreografem ale predev§im pedagogem a
teoretikem. Je pokladan za zakladatele tanecni teorie véetné vytvoteni choreografického zapisu
tzv. labanotation. V roce 1910 zalozil svou vlastni §kolu Tanz-Ton-Wort v Mnichové.
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indickym kathakem, vysledny tvar je zajimavy a inovativni nejen po strance

. ry . . .. ’ ; ¢85
vizudlni, ale zejména po strance spiritudlni. ‘

Akram Khan,® nadany britsky tane¢nik a choreograf s indickymi kofeny
se narodil 29. ¢ervence 1974 v Londyné. Vzhledem k tomu, Ze se zde nachazi
velice silnd indickd komunita, nebylo té¢zké, aby Akran Khan i nadale udrzoval
a ctil indické tradice a zvyky, uz jako maly zacind studovat kathak u slavného
ucitele Pratapa Pawaru. Od tohoto okamziku se odviji jeho tane¢ni kariéra, kdy
jako desetilety tanci v piedstaveni Maugliho dobrodruzstvi a o par let pozdé;i,
cestuje po celém svété se souborem Royal Shakespeare Company, jak jinak nez

s hrou Mahabharata od Petera Brooka.

V roce 1994 si zacind dvacetilety Akran Khan rozSifovat své dosavadni
vzdélani a za€ina studovat na De Montfort University v Leicesteru performing art,
poprvé se zde realné setkava a ziskava prvni zkusenosti s baletem a soucasnymi
taneCnimi styly, po dvou letech opousti De Monfort University a zacina se
studiem School of Contemporary Dance v Leedsu, setkava se zde s nejriznéjsimi
tane¢nimi technikami jako je Graham, Gunningham, kontaktni improvizace nebo
fyzické divadlo. Po téchto zkuSenostech vytvaii sva prvni sélova dila s nazvem
Loose in Fight a Fix, které vznikly na hudbu znamého Indicko — Britského
hudebnika Nitina Sawneyho. Ve svych choreografiich se Akram Khan od samého
zacatku snazi o propojeni soucasnych tanecnich technik s prvky kathaku. Jeho
tvorba, jak Akram Khan osobné fik4, je zaméfena zejména na dusevni a estetické
postoje, vztahy, nazory lidi, ale také se jeho tvorba vztahuje k mistu, tradici,
nabozenstvi V riznych kulturdch, v nichz se snazi najit urcité spolecné koteny a
propojit je. O jeho choreografie tak zacina byt zajem, jeho tanec upoutava
pozornost publika, kritiky 1 médii. Akram Khan spolupracuje s mnoha znamymi
umeélci, tanecniky, hudebniky, designéry z riznych zemi svéta jako je predevsim
Cina, Japonsko, Belgie, Pakistan, Indie nebo Spanélsko. Akram se také ucastni

nejriznéjsich choreografickych projektti, za které ziskal mnoho ocenéni. V roce

8 KOZANKOVA, Zuzana. Akram Khan. Tanecni zéna, 2008, ro&. XII. & MK CR E 7708. 24. s.
ISSN: 1213-3450
8 Obr. 12 Akram Khan

46



2000 si zaklada vlastni tanecni skupinu — Akram Khan Company, kde i nadéle
pokracuje ve zkoumani ovliviiovani vztahli a nésledného propojovani kathaku s
technikami soucasného tance. Akram Khan se timto pokousi vyvinout zcela novy
pohybovy jazyk, ktery nazyva ,soucasny kathak®, pii svém tvofeni novych
choreografii na prvni misto stavi kathak, coz prokazuje nasledujici citace. ,,Kathak
byl soucasti celého procesu pripravy nového dila. Meli jsme hodiny cistého
kathaku a kathak byl i soucasti choreografie. Neslo vsak jen o to, abychom se
naucili urcité kroky a ty potom v choreografii pouzivali. Byl tam soucasny pohyb,
ale Akram vzdy chtel, aby meél energii kathaku. Nechtél, aby to bylo pouze
dekorativni, soucasny pohybovy mél byt nasdknuty podstatou kathaku. To

ror . v ) , . 87
znamenalo kontrolovani energie, prechdzeni z klidu do chaosu. “

Akram Khan se ve své praci stale zdokonaluje, proto neni divu, Ze dostava
mnoho tanecnich nabidek, avSak tento nadany umélec si ke spolupraci nevybere
jen tak nékoho, pokazdé peclivé zvazuje, s kym bude spolupracovat. Vétsina lidi,
se kterymi Akram Khan tvofi, jsou jako on - lidé, ktefi jsou schopni porozumét
jeho rozdilnému vnimani uméni. Takovym interpretem je napiiklad francouzska
primabalerina, Silvie Giullem se kterou Akram Khan spolupracoval v roce 2006
na predstaveni s ndzvem Secred Monster.® | Jednalo se hlavné o propojeni a
vyzdvizeni rozdilii dvou tanecnich backgroundu, objasnuje Nikoleta, ktera pri
pripravé tohoto predstaveni spolupracovala s Akramem Khanem jako jeho
asistentka. “ ,, Byla tam i urcita podobnost v tom, Ze oba maji klasické tanecni
vzdelani, ale hledali nové zpisoby, jak své rozdilnosti propojit, zkombinovat, a
zaroven se poprat i s vlastni puvodni tradici, kterou kombinovali s novou
cestou. “®° Coz nebylo urcité lehké. Silvie Giullem ma klasické tane¢ni vzdélanti,
presto neni az tak zvykla vytvatet choreografie je spiSe interpret. ,, Samozirejmé do

tviircéiho procesu zasahovala svymi ideami, komentari, ale co se tyka tvorby

8 KOZANKOVA, Zuzana. Akram Khan. Tanecni zéna, 2008, ro&. XI1. & MK CR E 7708. 27. s.
ISSN: 1213-3450

8 Obr. 13 Akram Khan a Sylvie Guillem v choreografii Secred Monster

% KOZANKOVA, Zuzana. Akram Khan. Tanecni zéna, 2008, ro¢. XIL & MK CR E 7708. 28. s.
ISSN: 1213-3450
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materidlu, od toho jsem tam byla od zacatku ja. Ja jsem ji ho ucila vytvaret. Dilo

. .y r «90
je vskutku zajimavé. ‘

Akram Khan Company ma za sebou jiz nékolik takovychto podobnych
produkci, které se postupem Casu rozrustaji. Ze zacatku Slo o mensi
choreografickd dila, vétSinou solova, kde Akram Khan experimentoval sdm se
sebou. Pozdéji se ale pousti do vétSich skupinovych choreografii. U Akrama
Khana je pfedevSim znamo, Ze sam ucinkuje ve svych choreografiich a je hlavni
postavou celé skupiny, se svym souborem jiz odehral fadu piedstaveni po celém
svete.

Akram Khanova prace je praci zajimavou, originalni, velice profesionalni
suréitou vychodni kultivovanosti, kterou spojuje a tim soucasné vnasi do
moderniho tane¢niho svéta, diky tomuto se stal zndmym i pro mnohé lidi
Z popularni sféry, ktefi si prali s nim spolupracovat. Akram Khan vytvofil
napiiklad choreografii s nazvem Lost Shadows pro thaiwansky soubor Cloud Gate
Dance Company, také spolupracoval s Cinskym narodnim baletem, na hudbu
Nitina Sawhneyho pro né vytvofil pfedstaveni Bahok, kde G¢inkovali 1 tane¢nici
Akram Khan company. Akran Khan vytvofil i jednu ¢ast pro turné Showgirl
znamé australské zpévacky Kylie Minogue, ktera chtéla sviij koncert obohatit o
spiritudlni prvky. Akram Khan ma totiZ mimo jiné i1 nesmirny cit pro hudbu.
Pievazna vétSina jeho tanecni tvorby je na indickou hudbu, kteréd je propojena se
soucasnymi hudebnimi styly. Akramovo Khanovo hudebni vzdé€lani vychazi
piimo z kathaku nebot’ tradi¢ni indické umélecké Skoly se snazi, aby se zakum

dostavalo komplexni vzd¢€lani.

Akram Khan je umélec, ktery svoji experimentalni tvorbou nesmirné
obohacuje dnesni tanecni scénu a to nejen pohybové a hudebné, ale 1 po strance
duchovni, spiritudlni. Tento mlady muz dokéaze spojit ve svych dilech staré se
soucasnym, tak jak to citi, bez jakékoliv nadsdzky promysli a pracuje s dvéma

naprosto odliSnymi kulturami, z nichZ ani jednu nevyzdvihuje a nezdiraziiuje

% KOZANKOVA, Zuzana. Akram Khan. Tanecni zéna, 2008, roé. XIL & MK CR E 7708. 28. s.
ISSN: 1213-3450
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odli$nosti, naopak on s nimi umi zachazet a vyuzivat, tak, ze je dokonalym

zpiisobem propojuje a nasledn& vytvaii divaky obdivovana uméleck4 dila.™

! Kozankova, 2008
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Zaveér

Bakalatska prace na téma ,,Kathak a jeho vliv na moderni vyrazovy tanec

ree
1

zejména 1. poloviny 20. stoleti” se vztahovala ke tfem cilim. Prvnim cilem préace
bylo seznamit Ctenaie s indickym klasickym tancem kathak s jeho spole¢enskou
funkci, historickym vyvojem, technikou, hudbou, kostymem i indickym
divadelnim prostorem a dekoraci. Dal§im bodem prace bylo co nejstruénéji popsat
vznik moderniho vyrazového tance, ktery sebou pfinesl mnoho vyznamnych
taneCnich osobnosti a zmén v tanecnim mysleni a nasledné se zaméfit na otazku
»Jakym zpisobem a do jaké miry vychodni indické uméni, filosofie a naboZenstvi
ovlivnily pfedni tanec¢ni osobnosti moderniho vyrazového tance 1. poloviny 20.
stoleti. Zavér prace byl vénovan propojovani a ovlivitovani indického klasického
tance se soucasnymi modernimi technikami.

Z poznatkl zkoumanych materialt z této prace vyplyva, Ze indické vychodni
tane¢ni uméni znacné ovlivnilo zapadni mysleni. Dalsi poznatkem je, ze mezi
technikou indického klasického tance kathak a modernim vyrazovym tancem je
diametralni rozdil, nicméné je tu i jista spojitost nékterych technickych tane¢nich
prvkd, které se dale diky tane¢nikiim a choreografim vyviji, propojuji a vytvari se
tak zcela novy pohybovy slovnik.

Pfinos indického tance kathak je ve vysledku takovy, ze je v dne$ni dobé
dimenzi, kterd ackoliv ma koteny jest¢ davno pred nasim letopoctem je tanecni
formou, ktera ma tane¢nikim stale co nabidnout a zaroven i obohatit. Ur¢ité
dal§im zajimavym tématem ke zpracovani, zkoumani a piipadného rozsifeni této
prace by byla mozZnost psat ohledné vyuky indického tance kathak na tane¢nich

konzervatofich.
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PRILOHY

Obr. 1: Dvacet ¢tyti zakladnich muder v katakali

Zdroj: SEGUY, Martine Quentric. PFibéhy z moudrosti Indii. 1. vydani, Praha
1999. 108.s. ISBN 80 - 7178 - 339 - 0.

Poznamka: Mudry maji obvykle stejnou podobu ve vSech druzich indického
tance, ale jsou rizn¢€ pojmenovany a jinak pouzivany.
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Obr. 2: Odév indickych zen, tzv. sari

Zdroj: GORDON, Johnson. Svét Indie. 1. vydani. Praha: Balios, 1998. 169. s.
ISBN: 80 - 7176 - 780 - 8.
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Obr. 3: Ruth St. Denis v tanci ,,Radha“

Zdroj: COORLAWALA, Uttara Asha, "Ruth St. Denis and India's Dance
Renaissance,” Dance Chronicle 15 (1992), 130. [online]. [cit 2012-12-27].
Dostupné na WWW:

http://artsci.wustl.edu/~perfhist/spr 07 essays/radha through ages.html
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Obr. 4: Ruth Saint Denis v ,,barmském tanci‘ z roku 1923

Obr. 6: Ted Shawn v Kosmickém Sivové tanci, ktery vytvofil v roce 1924,

Obr. 5: Ruth Saint Denis v Pavim tanci, inspirovaném Indii.

Zdroj: BARBA, Eugenio. SAVARESE, Nicola. Slovnik divadelni antropologie: O
skrytém uméni hercu. Praha: Lidové noviny, 2000. 126. s. ISBN:80-7008-109-0.
(NLN)
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Obr. 7: Siva Nataradza - ,,Pan tance®

Zdroj: DALLAPICCOLOVA, Anna, L. Hindské myty. 2. vydani., Praha: levné
knihy KMa, 2006. 14. s. ISBN: 80-7309-217-4
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Obr. 8: Martha Graham and Robert Gorham in Xochitl 1920

Zdroj: KASABIER, Gertrude. Le clown Lirique. [online]. [cit 2012-12-27].
Dostupné na WWW: http://leclownlyrigue.wordpress.com/2009/02/19/martha-

graham

60


http://leclownlyrique.wordpress.com/2009/02/19/martha-graham
http://leclownlyrique.wordpress.com/2009/02/19/martha-graham

Obr. 9: Martha Graham

Zdroj: [cit 2011-11-10]. Dostupné na WWW: http://www.stiri.Lmilioneuro.ro/
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Obr. 10: Bfezen 1923, Anna Pavlova v Bombaji v indickém tanci.

Zdroj: [online]. [cit 2012-12-27]. Dostupné na WWW:
http://sari.unas.cz/index.php?sari=clanek-slavnivsari
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Obr. 11: Uday Shankar a Anna Pavlova ve slavné choreografii “Radha — Krisna” z
roku 1923

Zdroj: [online]. [cit 2012-12-27]. Dostupné na WWW:
http://en.wikipedia.org/wiki/Uday Shankar
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Obr. 12: Akram Khan a Sylvie Guillem v choreografii Secred Monster

Zdroj: BLANCHARD, Tamsin. Akram Khan's body language.
2008 [online]. [cit 2011-11-20]. Dostupné na WWW:
http://www.telegraph.co.uk/culture
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Obr. 13: Akram Khan

Zdroj: KHAN, Akram. Dancing perfectly free. Internacional Dance Day from
Akram Khan. [online]. [cit 2011-12-17].
Dostupné na WWW: http://www.dancingperfectlyfree.com
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