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1. Uvod

Tématem diplomové priace je ucelené zpracovani
pozdni tvorby amerického herce, scendristy a reZiséra
Woodyho Allena.

V tvodu price je vénovana pozornost rozboru motivi
a inspiracnich zdroji jeho dila. Po kritké a obecné
charakteristice n¢kterych aspektli jeho rané a zralé tvorby
budou ndsledovat samotné analyzy filmd. Jejich zamérem
bude postihnuti predev§im autorskych konstant poetiky jeho
filmi, mezi které patii jejich Zanrova proménlivost a
experimentovdni s narativnimi a stylovymi postupy. Bude
kladen zfetel k postihnuti podobnosti a rozliSnosti s jeho
starSi tvorbou.

Ackoliv budou rozbory vénoviny Allenovym pozdnim
titulim, jejich soucdsti bude i referovani k jeho filmim ze
70. a 80. let, které predstavuji sekunddrni materidl
k hlavnimu zkoumdni.

Prestoze je u nds Allen dostatecné znamym tvircem,
absence teoretickych a kritickych studii o jeho dile o tomto
faktu nesvédci. Reflexe jeho filmi se omezuji pouze na
publicistické trovni. V Cechidch byl zkniznich publikaci
vydén pouze pieklad knihy rozhovorti Stiga Bjorkmana s
Woody Allenem, které s nim uskutecnil v roce 1993, Woody
o Allenovi (Praha, LitomySl: 1996), a jedna biograficky
orientovand publikace Tima Carrolla Woody Allen a jeho
Zeny (Brno: 1994) zamétend na Allenovo soukromi a vztahy
k jeho partnerkdm a hereckdm. Z origindlnich studii u nds
vznikla pouze star§i monografickd prace Michaela
Zantovského Woody Allen (Praha: 1990), kterd se mimo jiné

vénuje Allenové tvorbé v 70. a 80. letech.



V zahrani¢i je zivot a dilo Woodyho Allena Castym
predmétem zkoumadni, pfedev§Sim v domovskych Spojenych
stitech americkych, pfestoze mu daleko vétsi divackou
pozornost vénuje spiSe publikum evropské, kde na toto téma
vznikla celd fada knih a studii. VétSina z nich se vS§ak vénuje
jeho filmim z doby jeho nejvétsi proslulosti (70. a 80. let).

Relevantnich prament reflektujicich Allenovu pozdni
tvorbu je malo. Z nich se jeho dilem nejsoustavnéji zabyva
studie Petera J. Baileyho The Reluctant Film Art of Woody
Allen (Kentucky: 2001), kterd zkoumé ambivalentni postoj
Allenovych filmt k uméni a jeho hodnotdm. Zaroven je
jedinou zahrani¢ni knihou, kterd chronologicky rozebird
(tém&t vSechny) jeho snimky z minulého stoleti a kon¢i u
filmu Sladky nicema z roku 1999. Védci piSici studie o jeho
dile jsou v pomyslné ,nevyhodé”, nebot’ pocet jeho filmu
narustd rychleji neZ moznost jejich reflexe.

Vseobecné prevladd u odbornikii zaujatych jeho dilem
trend vénovat pozornost jeho klicovym titultim, kterymi jsou
Annie Hallovd (1977), Manhattan (1979), Hana a jeji sestry
(1986) a Zlociny a poklesky (1989). To je ptipad sborniku
praci uspofddané Charlesem L.P. Siletem The Films of
Woody Allen: Critical essays (Lanham, Toronto, Oxford:
2006), ktery je sice nového data, nicméné nové Allenovy
filmy nezkouma.

Jako jiné zdroje jsem pouZzil pfedevs§im Cetné Clanky ¢i
recenze, at’ jiz z Ceského ¢i zahrani¢niho tisku a internetu.’

Na akademické pidé Univerzity Palackého v Olomouci

! Kazdy ¢asopis uziva specifického zpiisobu &islovani, které se navzajem lisi.
Vedle klasického zptisobu ¢islovani (napt. Cinepur, 7, 2003, ¢.28; Cinema, /,
2001, ¢.117) nékteré Casopisy (Film a doba, Sight and Sound) nepouzivaji



vznikla diplomovd priace Davida Drdbka Woody Allen:
smutny klaun (1994), ktera se vedle filmtt Woodyho Allena
Tato prace se soustiedi pouze na jeho filmovou aktivitu.
Predmétem analyz jsou jeho autorské filmy od pocatku
90. let. Zde je seznam zkoumanych titult:
Stiny a mlha (1991), ManZelé a manZelky (1992), Tajemnd
vraZda na Manhattanu (1993), Vystrely nad Broadwayt
(1994), Mocnd Afrodité (1995), Vsichni rikaji: Miluji té
(1996), Pozor na Harryho! (1997), Celebrity (1998), Sladky
nicema (1999), Darebdcci (2000), Prokleti Zlutozeleného
skorpiona (2001), Hollywood v koncich (2002), Cokoliv
(2003), Melinda a Melinda (2004), Match point- hra osudu
(2005).

¢islovani vibec (napt. Film a doba, 2, 1999) U citaci z internetu uvadim
dostupnou adresu a datum citace.



2. Inspiracni zdroje

Vrané fiazi tvorby mélo na Allena vliv nékolik
americkych osobnosti mezi nimiZ dominuje Bob Hope.? Jak
sam uvedl, Hopeova osobnost a jeho uméni humorné
nadsdzky ho v jeho filmovém herectvi ovlivnila natolik, Ze
ho napt. ve filmu Ldska a smrt (1975) zadmérné
napodoboval.’ S timto tizce vymezenym hereckym typem si
nicméné vystagil v priibéhu celé své herecké kariéry.”*

»Allen nemd klasické filmové vzdé€lani... zapsal se na
newyorskou Univerzitu ke studiu filmu, ale vypadl. Poté se
zapsal a vypadl z New York City College.*” Jeho nezdjem o
studium kompenzovalo divacké nadSeni pro filmy, které se

v dobé jeho dospivani hraly v king.°

2 _Na mé vystupovani mél pravdépodobné nejvétsi vliv Bob Hope.

Zboznoval jsem ho, kdyz jsem byl mlad$i a vlastné mé to dodnes
neopustilo.” SCHICKEL, Richard: Woody Allen: A Life in Film. Chicago:
2003, s. 80.

3 Myslim, 7e Boba Hopea napodobuji doted’, ale nikdy nejsem tak dobry
jako on. Kdyz jsem sestavoval filmové ukdzky pro Lincolnovo centrum
k pocté Boba Hopea, zaradil jsem tam nékolik ukdzek z Ldsky a smrti, abych
ukdzal, jak velky m¢l na me vliv.” Tamtéz, s. 82.

% .....mohu vytvofit (jako herec) pouze nékolik véci, a to také d&lam, a citim
se s tim spokojeny. Nemdm zadny zvlaStni zdjem dé€lat néco jiného jako
herec. ANDREW,  Geoff: The  Guardian  /NFT  Interview,
http://film.guardian.co.uk/interview/interviewpages/0.6737,562682,00.html.
3.8.2006, s. 3.

> SCHWARTZ, Richard A.: Woody, From Antz to Zelig — A Reference Guide
to Woody Allen’s Creative Work, 1964 — 1998. Westport: 2000, s. 8.

® Nejdiiv jsem chodil na viechno co dédvali. Kdyz jsem pak byl o n&co starsi,
moc se mi zalibily romantické, vytiibené komedie. A hrozné rdd jsem m¢l
bratry Marxovy, a taky detektivky... Pokud jde o komedie, mél jsem,
myslim, vzdycky pomérné vytiibeny vkus... Ani filmové grotesky mé
vlastné nikdy moc nebavily. Hned od zacatku mé ptitahovaly rafinovanéjsi

Nevs

z pocitku 40. let. Ty jsem mél nejradsi. Bratfi Marxové tvoii zvlaStni
kategorii, protoze jejich humor byl z¢asti jednoduchy a klaunsky, ale zdroven
i ndramn¢ intelektudlné na vysi. Velmi promySleny a duchaplny... Jejich
duchaplnost je uzasnd. Fantasticky je ten surrealismus, nesmyslnost a
nevysvétlitelnd, nemotivovana bldznivost.* BJORKMAN, Stig: Woody o
Allenovi. Praha, Litomysl: 1996, s. 12-13.



Vedle bratrit Marxovych mél Allen ve zvlastni oblib¢
Charlese Chaplina, kterého preferoval ptfed Busterem
Keatonem.” Jako piiklad l1ze uvést pavodni verzi snimku
Spdc (1973), na ni% by byl patrny vliv Keatona a Chaplina.®

U Allena nenajdeme ani socidlné motivovany
sentiment jako u Chaplinova filmu Svétla velkomésta (1931),
ani piitomnost velkych spole¢ensky témat.” Socidlni patos je
u n¢j piitomen jen v parodické podobé€, napt. v liceni
trudného détstvi Virgila Starkvella v Seber prachy a zmiz
(1969)."

Na umélecké zrani Woodyho Allena méli dalezity vliv
pfedevSim pfedstavitelé intelektudlni evropské kinema-
tografie.'! K Bergmanovi navodil paralely svymi
dramatickymi filmy Interiéry (1978), Zdari (1987) a Jind Zena
(1988). 'V nich provadél psychologické sondy do

7 Zajimal mé& Chaplin, protoZe to byl komicky ¢lovék. Myslim, Ze byl
uzasné vtipny, Skodoliby a piimocary. Buster Keaton mi tolik sméSny
nepfipadal. Jeho filmy jsou skvostné. Jsou to mistrovskd dila - odvedl
prekrdsnou, bezchybnou priaci. Ale on sdm mé nikdy moc nerozesméje.
Zatimco kdyz Chaplin jde po ulici, je v ném cosi zlomyslného, Skodolibého.
Popadne néci vous, utie si jim oblicej, a pak toho ¢lovéka kopne do zadku.*
BJORKMAN, Stig: cit. d., s. 12.

¥ Spdc byl ambiciézni projekt, v kterém jsem selhal. Cht&l jsem u United
Artist udélat tifthodinovy film s piestivkou. Prvni polovina by byla ze
soucasnosti a druhd, po pfestdvce, z budoucnosti. A byl jsem natolik zaujat
Keatonem a Chaplinem, kdyZ jsem délal Spdce, ze jsem mohl natocit celou
druhou polovinu filmu némou se vSemi gagy, které délali Chaplin a Keaton*
SCHICKEL, Richard: cit. d., s. 95-96.

K ,Chaplin riskoval, kdyz byl sentimentdlni, ale konec Svétel velkomésta je
pro mé jeho nejlepSim momentem, ve kterém pouZzil patos a pfitom byl
skute¢né dojemny.” SCHICKEL, Richard: cit. d., s. 99.

10 Chaplinovy pozdgjsi prace se zabyvaly velkymi, zietelné spoledenskymi
otizkami — odcizenim plynoucim =z price, faSismem, nespravedlnosti
kapitalistického systému — zatimco Woodyho filmy se téchto otdzek dotykaji
ziidka.” Tamtéz, s. 7.

' ...Ale nejvétsi dojem na nds samoziejmé délaly seriézni tituly — napiiklad
Zlodeéji kol, to byly skvélé zazitky. Omracujici byly i filmy Jeana Renoira
Pravidla hry a Velkd iluze, a ten nadherny kraticky Vylet do prirody. V té
dob¢ se k ndm dostaly i prvni Felliniho priace. Nevzpomindm si, Ze bych
vidél nejrangjsi Bergmanovy filmy. Podle mé se Bergmantiv styl zacal tvorit
v Lété s Monikou... BIORKMAN, Stig.: cit. d., s. 17-18.



mezilidskych a generac¢nich vztahti (zvlast¢: matka — dcera).
Bergmanova vlivu se neziikd ani pozd¢ji ve filmu Manzelé a
manZelky, ktery je analogii Scén zmanZelského Zivota
(1973).  Ackoli je Allen zndm piedevS§im jako tvirce
komedii, on sam je pfitahovdn vdZnou dramatickou tvorbou,

napt. Tennesseem Williamsem nebo Eugenem O Neillem. '

2 _Kdybych si mohl vybrat, chtél bych mit dar Tennessee Williamse nebo
Eugena O“Neilla. BohuZel muj dar je komedie, kterd mi jde pomérné snadno
zatimco ndpad na drama se u mé neobjevuje tak Casto, a tak ho délam
ziidka.” ANDREW, Geoft: cit.d., s. 2.



3. Motivy

Allenovy filmy se zabyvaji fundamentdlnimi
filozofickymi otdzkami, aniZz by pouzivaly konkrétni
filozoficky diskurs. Zajimaji ho zdkladni otdzky tazajici se po
smyslu: byti, Zivota, um¢lecké tvorby. V pfizndni vlastni
odpovédnosti za vykonané skutky se dotykd vychodisek
existencialismu. Vintimni roviné se specializuje na
problematiku vztahlt mezi muZem a Zenou, kterd je
leitmotivem jeho filmové tvorby.

Zatimco Chaplin vytvofil ,na platné“ stylizovanou
postavu tuldka - ¢lovéka bojujiciho s nepiizni osudu, Allen
pfedstavuje typ smolafe bojujiciho s vlastni neSikovnosti a
slabosti. Jako piiklad lze uvést scénu z debutového snimku
Seber prachy a zmiz, ve které malému Virgilovi Starkwellovi
rozslape bryle fyzicky silngjsi protivnik. Allen posléze situaci
vypointuje tim, Ze si dospély Virgil pfed svym protivnikem
zni¢i své vlastni bryle radéji sdm, ¢imZ vlastni slabost
prezentuje jako svou ,pfednost®, a tim dociluje komického
efektu. Humor slouzi jako ,,obranny mechanismus* pied
okolnim svétem.

Ackoliv nelze Allenovy filmové protagonisty chapat
jako autorova alter ega, obsahuji jeho filmy cetné
autobiografické prvky.

Tim Carroll si spravné povsiml, Ze jednim z tstfednich
témat mnoha jeho filmu je zlo¢in. Kromé debutu je to patrné
ve snimcich Danny Rose z Broadwaye (1984), Zlociny a

poklesky, Stiny a mlha, Vystrely nad Broadwayi ad.

1 Paddy Chayefsky (americky filmovy scendrista a spisovatel, pozn.aut.)
pred lety fekl, Ze autor je ve vSech postavach. Zjistil jsem, Ze je tomu tak.

Té7ko bych dal prednost jedné postavé, odrazim se ve viech®. BIORKMAN,
Stig: cit. d., s. 83-84.



Velka cast Allenovy tvorby se soustfedi na sex a s nim
spojené dil¢i problémy erotiky a vztahii mezi Zenou a muZem
obecng. '

Allen se zabyva otdzkami sexu ve dvou rovindch.
V odlehcené poloze na néj pohlizi jako:

1. Na zdroj komiky, kterd plyne z vzdjemného ,,jiskieni®,
napiiklad mezi charaktery Allena a Keatonové ve Spdcovi a
Ldsce a smrti nebo pozdéji zvlasté v rozvernych hrach
manZzelskych dvojic z Erotické komedie noci svatojdnské
(1982).

2. Na erotické okouzleni nevinnosti v Manhattanu nebo na
romanticky a platonicky vztah mezi Cecilii a Tomem
Baxterem v Purpurové rizi z Kdhiry (1985).

Z neudspés$ného usilovani o citové a sexudlni sbliZeni s
Zenskym prot&jSkem plyne frustrace, ale zdroven i vtip. Diky
tomu se dokdzi jeho muZské postavy vyrovndvat s obtiZemi
v neuspeSnych sexudlnich pokusech ¢i v ndsledném kolapsu
intimniho vztahu. (Nejpfiznacnéji to plati pro Annie
Hallovou, ve které Alvy zdramatizuje neuspéSny vztah
s Annie do inscenace se Stastnym koncem.) Tam, kde vtip
neni piitomen, se sexualita méni v ,kompromis* (Jack
v ManZelich a manZelkdch) nebo ve tvofivy proces (Gabe
Roth ve stejném filmu, Harry v Pozor na Harryho!).

Sex v jeho dile dzce souvisi se smrti, jak to ironicky
vyjadiil v bonmotu ze Spa’cve.15 Smrti (a sexem) je posedly uz

Alvy Singer z Annie Hallové, ktery Annie doporucuje ke

14 ,,Myslel jsem na sex od prvniho okamziku uvédoméni si sebe sama*, fika o
nékolik let pozdéji a tvrdi, Ze se jednd o jediny autobiograficky prvek jeho
filmu, ktery je ochoten ptiznat.” Tamtéz, s. 43.

15 Sex a smrt jsou dvé véci, které Elovék proZije jen jednou za Zivot. Akorat,
Ze po smrti vdm neni nevolno.* Spdc.



¢teni knihu Ernsta Beckera The Denial of Death."® Rovn&z
Mickey Sachs z filmu Hana a jeji sestry trpi tizkosti ze smrti.
S rostouci naléhavosti se ve svych filmech (pfedevSim
z konce 80. let) pokousi fesit tyto existencidlni problémy,
které mu v pocatku tvorby slouzily jen jako ndmét pro
duchaplné vtipkovani (ptedev§Sim v Ldsce a smrti, ale i v
Annie Hallové). Z filml, které jsou predmétem mého
zkoumdni, se Allen smrti vénoval predevSim ve Stinech a
mlze.

Castym  Allenovym nidmétem je naboZenstvi.
Vzhledem k tomu, Ze je Allen Zidovského pivodu, zamétuje
se nejvic prave na Zidovstvi. Pouze s vyjimkou filmu Zlociny
a poklesky se ale na n&j divd s humorem a7z sarkastickym.
Zidovské viry se dotykd ve filmech Stiny a mlha, Pozor na
Harryho! a Cokoliv.

Obcasnou ndpln  jeho filmi  tvoii  politika
(napt.v Bandnech a Annie Hallové). Ale stejné jako Allena
nelze oznalit za ndboZensky zaloZzeného autora, nelze ho
nazvat ani politicky orientovanym reZisérem.'” Politické
mechanismy (podobné jako ty ,.ndboZenské*) jsou v jeho
filmech Gastym objektem vtipii.'® Okrajové se politiky dotyka
v ManZelich a manzelkdch, Pozor na Harryho! a Cokoliv."”

Stéle Castéji se v jeho tvorbé objevuje showbyznys jako

dal$i nosny motiv. Ve svété showbyznysu se pohybuje hlavni

16 ...pevné v&iim v myslenky v knize The Denial of Death (Popieni smrti)

Ernsta Beckera, kterou jsem doporucil Diane Keatonové v Annie Hallové.
ProtoZe je to velmi zajimavd kniha o tomto ndmétu, smrti, ale hlavné velice
dobie promyslena.” BJORKMAN, Stig: cit. d., s. 99.

17 Allen se nazyva ,liberdlnim demokratem®. Tamtéz, s. 43.

18 Politickd feSeni nefunguji. NezéleZi, kdo je u moci. VSichni politici jsou
hrozni.* Spdc; podobné: ,,Mil4cku, politici majf stejnou etiku jako ti, co
zneuzivaji déti.” Annie Hallovd.

¥ Dorrie: ,,Tvij Zivot, to je sarkasmus, cynismus a orgasmus.“ Harry: ,,Ve
Francii bych s timto sloganem vyhral volby.* Pozor na Harryho!



hrdina filmu Danny Rose z Broadwaye. Ve Vystielech nad
Broadwayi dokonce spojil (metaforicky 1 doslova)
showbyznys se svétem zloCinu. Ddle se jim zabyvad ve
filmech Celebrity a Hollywood v koncich.

S obzvlasté sziravou ironii se Allen divd na média
(zvlast¢ na televizi). V Manhattanu Isaac Davis (Allen)
znechucené sleduje vytvareni piedtoCeného smichu u
televizni show. Podobné nahlizi na udileni cen. Ve svych
filmech neSetii vysméchem a jizlivosti ke svétu ,,bohatych a
slavnych. KdyZ ma Alvy z Annie Hallové v Kalifornii
pfedavat cenu, komentuje to slovy: ,,Tady jen pieddvaji ceny.
Nejvétsi fasisticky diktator — Adolf Hitler!*. Obecné znamy
je fakt, Ze Allen sdim odmital pfevzit svého Oscara za scéndf
(spolu s Marshallem Brickmanem) a reZzii, paradoxné praveé
za Annii Hallovou, ve které ,,ocenovani kritizoval >

Zv1aStni misto zaujima v jeho filmech samotny
fenomén umeéni. Mnoho Allenovych hrdini hledd ve
fiktivnim svété filmovych (nebo roméanovych) dél tnik pred
tizivou Zivotni realitou. Mickey Sachs z Hany a jejich sester
nalezne ztracenou Zivotni jistotu v kiné pfi sledovani filmu
brati{ Marxt. Film ve filmu, jaky Allen ukazuje v Purpurové
ruZi z Kdhiry, se jevi pro Cecilii jako ,,dokonaly svét plny
krasnych lidi*, a prave proto se opakovan¢ vraci do kinosalu,
ve kterém hled4 unik pted realitou.

Jinak je tomu suméleckou tvorbou. Na rozdil od
sledovani filmt, které skytd hrdinim potéSeni, tvorba

samotna je pro n¢ zdrojem i disledkem frustrace. Pro hlavni

% Ceny Akademie jsou obzvlast nechutné, lidé na vés tla&f, abyste dali hlas
jim a jejich ptatelim. Potadaji se kampané, kupuji se reklamy. V Zadném
roce neni zadny nejleps$i film. Chybi solidnost ¢i davéryhodnost.
BJORKMAN, Stig: cit. d., s. 88.



hrdiny Gabea Rotha a Harryho Blocka (v ManZelech a
manZelkdch a v Pozor na Harryho!) je uméni synonymem
jejich samoty a egoismu. V Interiérech je trojice sester, z
nichZ jedna je uspésnd, ale povrchni herecka, druhd je
nadanou, le¢ sobeckou spisovatelkou a konec¢né tieti z nich
chybi talent viibec. Ve filmu Hana a jeji sestry se postava
Holly (Diane Wiestovd) snaZzi zahnat pocity neuspokojeni
napsinim  divadelni hry, ale zaroven si je védoma
nedostatkem talentu, podobné& jako Joey v Interiérech. Allen
sam mluvi o uméni s rezervou a svoji pfedstavu o talentu
demonstruje na piikladu malovani. *'

Allenovy skeptické nédzory na tulohu uméni, které
zminuje v rozhovorech s Bjorkmanem figuruji i v ndzvu
jedné studie o jeho filmech.” Jeji autor si viimal jeho

rozporuplného postoje k hodnoté a roli uméni.*

*I' _Nékdo doved] namalovat kon& a vypadal skvéle, ja bych to nikdy tak
nesvedl. M¢ jde zase komedie. Tak je to ndhoda, nebo Stésti, kdyZ ma cloveék
talent. Uméni je z devadesdti procent o zdravém rozumu a z deseti procent o
talentu. Bez talentu to sice nejde, ale hlavni je zdravy rozum.* Setkdni
s Woody Allenem. BBC: 1992, zdznam odvysilan ¢eskou televizi 16.11. 1993.
2 BAILEY, Peter J.: The Reluctant Film Art of Woody Allen. Chicago: 2003.
23 ,Neékdy mam pocit, Ze uméni je ndboZenstvi intelektudlt. Nekteti umélci
veéti, Ze uméni je spasi, Ze jim dosdhnou nesmrtelnosti, Ze ve svém dile budou
zit dal.“ BJORKMAN, Stig: Woody o Allenovi. s. 97.



4. Obecna charakteristika predchozi Allenovy tvorby

V pocitecni fazi své tvorby se Woody Allen soustiedil
na natdceni crazy komedii s parodickymi prvky. Pfizna¢né
pro jeho pojeti parodie bylo zesmésnovani klisé zanrovych
filmi. V Seber prachy a zmiz parodoval gangsterské filmy.**
Na filmy s politickym obsahem se zaméfil v Bandnech
(1971), na sci-fi zanr ve Spdcovi a na historické velkofilmy v
Ldsce a smrti.

Seber prachy a zmiz vyuzival formu pseudodokumentu
,parodujici oboji, jak gangsterské filmy, tak styl cinéma
vérité.“*  V Bandnech satiricky zesmé&$fiuje militaristicky
postoj Spojenych statd americkych, ,které maji ve zvyku

a“?® i model totalitn{

podporovat vlddu namisto rebel
diktatury typicky pro zemé¢ latinské Ameriky. (Novy diktator
opét ,,slibuje’ potlacit prava obyvatelstva). Samotny déj je tu
jen zdminkou pro celou fadu absurdnich a surredlnich gagt.
Ve Spdcovi a Ldsce a smrti Allen, kromé grotesky,
prohlubuje zdjem o sva ustfedni témata, jimiZ jsou pfedevSim
»sex asmrt“. Ldska a smrt je presycena Cetnymi
intertextovymi  odkazy kdilim svétové literatury i
kinematografie (jakymi jsou napi. Tolst¢ého Vojna a mir,
Bergmanova Persona /1966/ a Sedmd pecet’ /1957/,

Ejzenstejniv KiiZnik Potémkin 11925/, aj.).”’

* Vjednotlivych scénich tu s parodickym zdmérem cituje filmy z
vézetiského prostiedi  Frajer Luke (Stuart Rosenberg, 1967) a Uték
v Fetézech (Stanley Kramer, 1957). V sekvenci bankovni loupeZe zesméSiuje
klasicka kli$é o prepadeni banky, naptiklad z filmu Bonnie a Clyde (Arthur
Penn, 1967).

BWoody Allen Biography,
www.yahoo.com/movie/contributor/1800020290/bio. 27.2.2006.

%% Bandni.

2T Geoff Andrew: ,-Ackoliv délate velmi osobni filmy, tak to vypadd, Ze se
nékdy nebojite si pujcit z dél cizich reziséri... je to néco, co délite témef
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Pétici parodickych komedii raného obdobi dopliuje
povidkovou koldzi Vsechno, co jste chtéli védet o sexu, ale
bdli jste se zeptat (1972), ve které je zlehovéna ,,védeckost*
knihy doktora Davida Reubena.*®

Po téchto prvnich komedidlnich filmech méni Woody
Allen smér své tvorby k soucasnym problémim muzskych
intelektudlt. Zamétuje se na jejich duchovni krize a neur6zy
a na jejich problematické vztahy k Zendm. V tomto duchu
to¢i Anmnie Hallovou a Manhattan. Pozdé€ji k této linii
ptibyvaji filmy Hana a jeji sestry, Zlociny a poklesky,
ManZelé a manZelky, Pozor na Harryho, Cokoliv a Melinda a
Melinda. Jde o dila vykazujici urc¢ité konstantni rysy. Stejné
tak je v nich znatelny vyvoj, kterého si pozdgji vSimneme.
Absence humoru piibliZzuje ur€itou ¢ast jeho tvorby (napft.
Interiéry, Zari, ManZelé a manZelky, Match Point — hra
osudu ) k analyticky orientované evropské tvorbé (zvlasté k
nekterym Bergmanovym a Antonioniho filmam). V nich
prezentoval sviij zdjem o dramatickou latku.

Mimoto nata¢i svérdznd (spiSe tragikomickd) dila jako
jsou Vzpominky na hvézdny prach (1980), Zlaté casy rddia
(1987) a Purpurovd riiZe z Kdhiry.

Jeho filmy, které maji Siroké Zanrové 1 stylové rozpéti,
spojuje jejich ironicky  humor pfitomny v dialozich a
promluviach  hlavnich postav, zpravidla ztvarnénych
samotnym Allenem. Velkd vétSina jeho filmt se odehrava
v mist¢ jeho bydlisté, na newyorském Manhattanu. Tento

fakt, kterého si pozd¢ji vSimneme, je Castym argumentem,

nevédomky?“ Woody Allen: ,Ne kradu znejlepsiho. A délam to rad.”
ANDREW, Geoff: cit. d., s. 2.

2 Skladala se z otizek a odpovédi a piedpokladalo se v ni, Ze nikdo o sexu
nic nevi“. BIORKMAN, Stig: cit. d., s. 59.



pro ty, kdo tvrdi, Ze Allen a jeho Zivot je totoZny s Zivotem
jeho hrdint. Témata, jimiz se zabyv4, jsou riiznymi variacemi
stile stejnych latek. Jsou jimi vztahy mezi muZem a Zenou a
obecné otazky tykajici se sexu, mordlky, ndboZenstvi, uméni

a zZivota.
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5. Allenova tvorba v 90. a 00. letech

V obdobi let 1991 - 20035, jimiz se zabyva tato préce,
nato¢il Allen 15 filmi. Navazuje vnich na zkoumdani
mezilidskych vztahtt spolu s ,feSenim* filozofickych a
etickych otazek — témat, kterd se objevila uz v Annii
Hallové. Kni lze pocitat nasledujici snimky: ManZelé a
manZelky, Pozor na Harryho, Celebrity, Cokoliv, Melinda a
Melinda (dil¢im zplisobem sem patii i jeho volna ,trilogie*
Tajemnd vraZda na Manhattanu, Mocnd Afrodité, VSichni
Fikaji: Miluji té).

Allen se v nich vraci k tymZ problémim, které
zustavaji stejné (,,nefeSitelné* otdzky vztaht, moralky, viry
atd.), zatimco méni perspektivu, zjaké na n& pohlizi. Ve
svych pozdnich filmech se uchyluje k Castym Zanrovym a
stylovym experimentim. Tendenci k podobnému
experimentovani naznacil uz v 80. letech filmy Erotickd
komedie noci svatojanské, Zelig (1983), Danny Rose
z Broadwaye a Purpurovd ruZe z Kdhiry.

Vedle studii newyorskych intelektudli se v nich
v odleh¢ené podobé vénuje mimo jiné: protikladu védeckého
a emociondlniho nazirdni Zivota v Erotické komedii noci
svatojanské a v Zeligovi, zkoumdni svéta showbyznysu v
Danny Roseovi z Broadwaye a ambivalenci svéta reality a
fikce v Purpurové ruZi z Kdhiry.

V Zeligovi spojoval fiktivni a dokumentarni zdbcry.
Danny Rose z Broadwaye byl kombinaci grotesky a
gangsterského filmu. V Purpurové ruzi z Kdhiry Allen
experimentoval s ,.filmem ve filmu*.

Paralelu k témto titulim z 80. let je mozné vidét ve

filmech z let 1993-1996. Allen tu pokracuje v ,,imitaci* svych
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oblibenych zanrt (a filmt). Tajemnd vraida na Manhattanu
je filmem detektivnim. Ve Vystrrelech nad Broadwayi se
prolind gangstersky film s realizaci divadelni inscenace.
VSichni Fikaji: Miluji té kombinuje muzikdl s komedii. V
Mocné Afrodité plni tecky chor funkci ironického komentéare
soucasnosti.

Pozor na Harryho!, Celebrity a Sladky nicema se
zabyvaji mordlni nekompetenci géniti a umélcti. Darebdcci
jsou hybridem situacni komedie a studie mravl, Prokleti
Zlutozeleného Skorpiona komedie a filmu noir. Hollywood
v koncich se vénuje zdkulisi natdCeni filmu. Cokoliv je
spolecenskou komedii, kterd dramatizuje uzkostné a
neurotické stavy clovéka nového tisicileti. Melinda a
Melinda  experimentuje s prolindnim vaZné a komické
zapletky. Match point — hra osudu se zabyva, podobné jako

Zlociny a poklesky, mordlnimi a etickymi otdzkami ve

//////
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5.1. Stiny a mlha (1991)

Stiny a mlha je film, v némz Allen ztvariiuje malého
smolafe Kleinmana.”’ Inspiraci k natoGeni filmu byla vlastni
Allenova hra Smrt z roku 1975.% Allen je natogil jako poctu
némeckému filmového expresionismu®' a zdroveii se piiblizil
i ladéni horord z 30. a 40. let.** Viechny exteriéry byly
vytvofeny v ateliérech, podobné¢  jako klasicky
expresionisticky snimek Kabinet doktora Kaligariho (Robert

Wiene, 1919).

¥ Hlavni postava sama je archetypdlni figurou hned n&kolika zpiisoby.
Kleinman znamend “maly muZ®, nebo ,kdokoli”. VétSina z nds, podobné
jako on, reaguje na kazdodenni jednotvarnost Zivota tim, Ze se snaZi vyhnout
konfliktu nebo naruseni soukromi. Co se stane, kdyZ jsme z rutiny naseho
Zivota ndhle a necekané vyrusSeni? Nase bezpeci a spokojenost jsou otfeseny.
Piimd konfrontace s nebezpecim, skrytou tizkosti a zmatenim se dostane na
povrch. Pro¢ se to déje? Co mame délat? Co to znamend? A tak je tomu
s Kleinmanem. Podobné¢ se ptd domobrany, “Jaky je plan, jak se na ném
podilim, jakd je vném ma role?* Ale Kleinman je také archetypalnim Zidem.
To je zfejmé z n€kolika bodl. Napiiklad na policejni stanici mu policista
fika, Ze vrazi byli ¢lankem v fetézu, ktery se né&jakym zptisobem snazil
otravit studny. Allen tu vytvafi aluzi k faktu, Ze masova hysterie zrozena
z erupci Gerné smrti Gasto vedla k obviiiovani, Ze Zidé kontaminovali zdsoby
vody.“ NATHANSON, Paul: Between Time and Eternity, Theological Notes
on Shadows and Fog. In: SILET, Charles L.P.:The Films of Woody Allen:
Critical Essays. Lanham, Toronto, Oxford: 2006, s. 289.

0 Smrt byla jako Langtv film Vrah mezi ndmi napsany Kafkou.“ BAXTER,
John: Woody Allen: A Biography. Londyn: 2000, s. 383.

3t _Allen tentokrat zalistoval v dg&indach filmu a svym dikladnym
zkoumavym prstem se rozhodl ohmatat zdanlivé zapomenutou formu
expresionistického filmu. Inspirace zcela konkrétni — ndpodoba naprosto
dokonald. Studiové kulisy vytvorily splet kifivolakych ulicek blize
neurceného evropského mésta, jimiz se plizi no¢ni stiny, ranni mlha... a vrah.
Expresionistickd metoda je podtrzena i volbou postav — podivné smési
nevéstek, maloméstakn, cirkusdki a zhyralych studenti — typickych pro
némecky expresionismus stejné jako pokiivend perspektiva kulis a tisnivd
atmosféra, podpofena dramatickymi tuhly optiky... hledite na plitno a
v karikaturdch figur méstské domobrany identifikujeme Kafkdv Proces.
Jindy jako by zfetelné promluvil Bertold Brecht a zaznély noty Kurta Weilla.
A za rohem uzké ulicky cekd inspirace filmovda — obrazovd i obsahova
estetika vrcholného expresionismu v podéni Fritze Langa.“ PRADNA,
Stanislava.: Stiny a Mlha. Film a doba, 2, 1992, s. 252.

32 Po tydnu testi, nasledovaly stylistické zmény. Allen opustil t&7ké stiny a
snimani v nizkych tdhlech jako v némeckych expresionistickych klasikdch
20.let, aby se ptiblizil temnému stylu B-filml z produkce Universalu z 40.let,
jako byli Frankensteinitv ditm a VI¢i muZ, vétSina z nich byla skryta v mlze,
aby zakryli lacinost dekoraci. BAXTER, John: cit. d., s. 389.
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V narativu jsou rozvijeny dvé paralelni linie. V té prvni

je hlavnim motivem prondsledovéni vraha.

V nocnich kulisdch blize nespecifikovaného (ziejme)
evropského mésta se pohybuje vrah, ktery bezdivodné a bez
raciondlniho divodu zabiji nahodné obéti. Mistni domobrana
snazici se vraha chytit uprostfed noci probudi Kleinmana
(Allen), kterého nabadd, aby se snimi vydal vramci
»planu“(na jehoZz podstatu Kleinman v prib¢hu dé&je
nepftijde), patrat a lapit tajemného vraha.

Allen tu vytvaii komické napéti mezi naléhavou
neustupnosti a odpoveédnosti, kterou ho povéiuji jednotlivi
¢lenové domobrany, a pragmatickymi obavami ufednika,
ktery v ironické poloze predstavuje kafkovskou postavu
anonymniho ¢lovéka nepatrného vyznamu.

Domobrana na néj nahlizi s odporem a jeji Clenové se
podobaji jeho soudctim. Kleinman se dohaduje s bytnou o
zpusobu, jak tajemnému fantémovi Celit. Bytnd ho nabada,
aby vrahovi ,,foukl do tvéare pept*.

V  ironické dikci pozndvdme obvyklou reakci
allenovské postavy nepatrného, le¢ vychytralého smolate.
Kleinmanova sttizlivd rozumovost je v rozporu s nastalou
absurdni situaci, v niZ se ocita.

V druhé linii je rozvijena zdpletka z cirkusového
prosttedi. Klaun Paul (John Malkovich) si nafikd nad
nezdjmem publika: ,,VSude, kde jsme hréli, se mi smadli, ale
tady nic. Nikdo se nesmdl.“ Irmy (Mia Farrow) ho
pfemlouvd, aby opustili cirkus a zili ,,normdlni Zivot jako

ostatni.**® Paul ji odpovidd: ,My nejsme jako oby&ejni lidé,

33

»Malifi, bdsnici, spisovatelé a hudebnici jsou chdpdni jako ti, ktefi

pretvéteji své soukromé utrpeni v uméni, ale cirkusovy klaun? Klaun Paul,
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jsme umélci... velky talent spolu nese velkou zodpovédnost.*
Irmy, kterd touZi po matefstvi, na n&j naléhd, aby m¢li dité.
Paul slibuje Irmy zménu, ale misto toho ho Irmy vyrusi pfi
flirtu s Marii (Madonna) a odchazi od ng;.

Allen v této sekvenci nalrtdvd hned nékolik témat.
PredevSim je to otdzka, nakolik je uméni opravdovou
potiebou umélce se realizovat a nakolik se jednd jen o
umélclv egoismus.

Paulovo tvrzeni, Ze ,pro umélce je rodina smrt* je
pfehnanym vyjadienim obav umélce z vnéjsich sil, které by
mohly naruSit umélctv vnitini svét. Tématu vylucnosti
umélce se bude vénovat i v dalSich filmech nésledujicich po
Stinech a mlze.

V tvodu své osamélé no¢ni vypravy navstivi Kleinman
doktora (Donald Pleasance). Doktor snaZici se ,,zjistit néco
definitivniho o povaze zla* se sdm stane dal$i vrahovou obéti.
Allen tu zastdva skepticky pohled ke snaze védy vysvétlit
,nevysvétlitelné®, kritizuje jeji empiriCnost a naznacuje, Ze
neni vjeji moci vyloZit ani povahu zla, ani vysvétlit
existenci Boha. ** (Kleinman: ,,Je néco, co pod mikroskopem
nenajdete.” Doktor: ,,Myslite spiritudlni stranku?* ukazuje
mu mrtvé télo: ,Jeho se zeptejte, jestli je Buh.”) Jejich pte
je odkazem k Sedmé peceti, ve které spolu o existenci Boha

diskutuji rytit s personifikaci smrti.

polykacka mect Irmy a kouzelnik Irmstedt jsou umélci v podobném smyslu,
jakym jim byl Kafkliv umélec v hladovéni, jejich ,juméni“, jako jeho
hladovéni, vytvaii model toho, jak uméni funguje, pomdha oziejmit funkci
jakou slouZzi pro ty, ktefi jsou zdvisli na jeho predvadéni. BAILEY, Peter J.:

cit. d., s.156.

3 Pokusy postavy doktora (Donald Pleasence) vyfesit zdhady byti ve
Stinech a mize — ,,Tolik otdzek!* pfedtim neZ ho vrah uskrti, jsou stejné
neefektivni jako vysledky spekulaci Toma Baxtera v Purpurové riizi z Kahiry
zpusobené jeho neschopnosti pochopit, Ze Irving Sachs a R. H. Levine,

scendristé Purpurové riiZe z Kdahiry nejsou Buih.” Tamtéz, s.155.

22



Kleinman dél bezvysledné patra po své roli v ,,planu®,
jehoz konkrétni podobu a smysl nemuze poznat.35 Plan
evokuje motiv c¢lov€éka prondsledovaného a souzeného
v Procesu ¢i Clovéka marné se pokousejictho proniknout na
Zdmek.*®

Irmy se vmlZznych kulisich mésta setkava
s prostitutkou (Lily Tomlinovd), ktera ji zavede do
nevéstince, kde podlehne svodim studenta Jacka (John
Cusack).

Nevéstinec a prostitutky maji ve Stinech a mlze funkci
azylu’’ Toto misto skytd prosté pobaveni pro skupinu
studentti v Cele s Jackem, ale zdroven tu probihaji filozofické
debaty. Pozd¢ji zde nachdzi  utoCist€¢ také Kleinman.
Nevéstinec je mikrokosmosmem, do kterého nemd vrah,
ktery fadi ve vnéjSim svéte, piistup.

Pfi prvnim ,zastaveni (Irmy a studenti) pusobi toto
prostiedi aZ nepatificné vesele. Prostitutky tu nezdvazné

Zertuji a debatuji s Irmy o sexu, ldsce (,,Jen neopétovand

35 ~Nezndmy pldn muze byt zkuSenost sama.”“ ARMSTRONG, Richard:
“Illusions ... they need them like they need the air...”: Shadows and Fog
Revisited. http://www.thefilmjournal.com/issue6/shadowsandfog.html. 16.8.
2006.

36 Jestlize je mésto z filmu Stiny a mlha proménou reality filtrovanou skrze
Proces a je podobenstvim Kafkova osamélého ¢lovéka, jehoz zkuSenost se
skladd z vyvedeni z predsvédCeni, Ze instituce svéta jsou raciondlni a
spravedlivé, pak cirkus je alegorické ztélesnéni fiSe fantazie a uméni je
dokonce jesté vice kafkovsky ovlivnénou realitou.” BAILEY, Peter J.: cit.
d., s.156.

37 Purpurovd riize z Kdhiry a Stiny a mlha nabizeji sttedobod ve skute¢ném
svété mezi fantazii a realitou: nevéstinec. Milé dévky z Purpurové riZe z
Kdhiry, jez si nejsou védomé, Ze potkdvaji fantazijni projekci zosobnénou
Tomem Baxterem, mu nabizeji v§echny mozné druhy uspokojeni zadarmo.
Prostitutky v Feliciin¢ nevéstinci ve Stinech a mlize jsou si dokonce jesté vice
védomé své role, kterou hraji v muzské fantazii. Dory (Jodie Fosterova)
vysvétluje nesourodost mezi obéma svéty: ,,VSichni se tvafi tak dustojné...a
co pak po nds chtgji!* Madam, Felicia (Lily Tomlinovd) nabizi srovnani
muZze, ktery je rad, kdyz na ném jezdi nahd Zena, kterd ho boda ostruhami, a
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laska vydrzi navzdycky.”) a o manZelstvi (,,ManZelstvi chce
spoustu prace. Jak je to dfina, je konec. Zdlezi na Stastné

113

nahodé. )3 8 L Stésti, které je zde okrajové zminéno, bude hrat
v Allenové dile jest¢ nejednou dulezitou roli (napf.
v budoucim Match pointu — hie osudu). Irmy tu na prvni
pohled ptisobi cudné, podobné jako Cecilie z Purpurové riize
z Kdhiry. Fakt, Ze se Irmy s Jackem vyspi, vSak svéd¢i o tom,
7e se nejednd o nevinnou Cecilii.”

Allen se ve Stinech a mize okrajové dotykd 1
holocaustu.”” Kleinman se pokousi zachranit Zidovskou
rodinu, pficemz riskuje i sviij Zivot.

Kratky flashback z doktorovy ordinace nam odhali, Ze
se Kleinman dotykal sklenicky, kterou nasli u zavrazdéného
doktora, a Ze je tudiz podeztely zjeho smrti. Zaskoceny
Kleinman se rozhodne ukrédst pfedmét doli€ny z policejni
stanice. V této scéné¢ Allen uspéSné balancuje mezi

dramatickou a komedidlni rovinou.*!

ktery ,,dosdhne manzelského blaha®“, kdyZ takovou Zenu najde. Nevéstinec je
prosté misto, kde se realita a fantazie sbihaji.” Tamtéz, s.297.

38 Jedinig lidskd aktivita nezasaZend pfitomnosti smrti je — coZ neni
prekvapenim u filmu Woodyho Allena — sex.” Tamtéz, s. 297.

* Jack: ,Zaviela jsi o&i a myslela na penize?”, Irmy: ,Nejprve ano, ale pak
jsem se uvolnila, ted’ se citim divné, jako bych to nebyla ja.“ Jack: ,, A nebo
jsi to byla poprvé ty?* Tento dialog z filmu ndm charakterizuje sexudlni
tapani Zenské postavy, jejiz polarita (,naptl svétice, naptl dévka* -
charakterizace Sonly z Ldsky a smrti) byla pro Allena vzdy vyzvou ke
zkoumadni. (pozn.aut.)

% Holocaust se u Allena objevuje Gasto. Stiny a mlha ptipominaji
antisemitismus, ktery k nému vedl, a film pfipomina Zidy, ktefi byli Casto
v nebezpecnych a nejistych Casech napaddni a stavéni do pozice obétnich
berdnkd. To je patrné zvlasté ve scén€, v niz policie odvadi nevinnou
Zidovskou rodinu a také kdyz $éf Kleinmana nazyva “odporny hmyz vhodny
k vyhubeni”. SCHWARTZ, Richard A.: cit.d., s.121.

1 Pokousim se to¢it komedie, které maji vazny, &i tragicky rozmér®.
BJORKMAN, Stig: cit. d., s. 207.
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Policejni stanice ma v d¢&ji 1 dal$i vyznam. Potkdvaji se
tu hlavni postavy z obou paralelnich linif — Irmy a Kleinman,
které spojuji obé déjové ¢asti v jednu.

Mezitim se Paul setkava s Jackem. Paul netusi, Ze se
spolu bavi o Irmy. Paul pfistupuje k Jackovym sloviim
skepticky: ,.,Jisté to byla dobrd herecka.* (Pfizna¢né si vybira
oznaceni ze svéta umeni.)

Pauliiv egoismus mu nedovoluje myslet na nikoho
jiného nez na sebe. Jeho prohlédnuti (kdyz zjisti, Ze mu Jack
Iicil své erotické zaZzitky s jeho Zenou) je zdroven trestem i
symbolem jeho duchovniho probuzeni.

Téma viry Allen dramatizuje v Kleinmanové vyroku:
,,Moji lidé se modli tak nesrozumitelng, Ze si moZznd ty svoje
maléry vymodlili.“ Allen tu tragicky osud ,své* rasy
vyjadfuje s ironickou Skodolibosti.

Irmy, kterd nasla v Kleinamovi spole¢nika a ochrénce,
s nim diskutuje: ,,Neni tenhle okamzik dokonaly?* Kleinman:
»Ale uteCe tak rychle, vSechno se pofdd hybe, uz zase
houstne mlha.”“ Houstnuti mlhy, symbolizuje stahujici se
smycku kolem Kleinmanova krku.*? ,,Racionalita v tomto
svété piichdzi nazmar pod neustalou hrozbou smrti.**

Jesté¢ pfed findlnim zuctovdnim s vrahem/smrti, které
v pravém smyslu nepfijde (vrah je chycen, ale vzapéti zmizi),
navstivi Kleinman nevéstinec. Zde se setkdvd s Jackem, aby

zde byl potfeti tdzdn na existenci Boha. Kleinman véaZznost

debaty trivializuje: ,,NedokdZzu véfit ani ve vlastni existenci.

# Stejné jako Kafktv K., ktery se nikdy nedozvi co udélal, podobné i
Kleinman zustava metaforicky po cely film v mlze a tmé.“ SCHWARTZ,
Richard A.: cit.d., s.226.

* Tamtéz, s. 155.



Vim pfesné, co si myslim, ale nedokédzu to fict, ale kdyZz se
opiji, mozna to zatan&im.“**

Ve findlnim setkani s vrahem v cirkuse se Kleinmanovi
diky kouzelnikovym trikim povede prenést metaforicky tinik
na druhou stranu zrcadla. Kleinman se vrahovi dokdze
postavit, ¢imZ stoupd ptedev§im jeho mordlni cena.
Z Kleinmana se, jako predtim z Paula, stivd novy — lepsi
&lovék.” Kouzla a magie — pojmy, jeZ by se daly zafadit do
kategorie iluzi, jsou jednim z témat filmu.*®

Konec Stinit a mlh je optimisticky, ale jeho
optimismus, jak naznacuje zmizeni vraha, je spiSe, stejné
jako Almstedtwv trik, jen iluzi.*’

Allentiv povéstny odpor k realit¢ ho nuti hledat ve

filmu pfedevsSim unik do iluzivniho svéta jako v Purpurové

* Asociace vyroku Friedricha Nietzscheho: ,,V&fil bych jen v takového
Boha, ktery dokéze tancovat.“ DRABEK, David: Woody Allen: smutny
klaun. Diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: 1994, s.
59.

¥ Ve vétsing piipadi se (Kleinman) projevuje jako bezmocny smolaf, ktery
se neni schopen branit proti vnéj$im sildm jinak, nez Zidovskym humorem.
V minulych ¢inech se Kleinman jevil jako ¢lovék malého mordlniho profilu,
jako patolizal v praci a také tim, kdyZ se vyspal se sestrou své byvalé
snoubenky. Nicméné, ve “stinech a mlze” svého nejistého predurceni a pies
jeho obrovsky strach a zranitelnost se Kleinman dokédze ptemoci a zachovat
se ctnostné: nejdiive se pfimluvi za rodinu perzekvovanych Minskych, vraci
se pro penize ke knézi a policistovi, ktefi ho znovu zaradi na seznam,
z kterého ho predtim vymazali, a penize dd Irmy, aby je mohla darovat
hladové a osamélé Zené¢ s ditétem. A konecné, v zavéru riskuje sviij Zivot
kvili Irmy, kdyZ se postavi vrahovi. Kleinman dosdhne nékolika klicovych
poznani.“ SCHWARTZ, Richard A.: cit.d., s. 227.

% Kouzla jsou klicovou véci ve Stinech a mize...* SCHICKEL, Richard: cit.
d.,s. 143.

47 ,Oproti Procesu a Smrti, které kon¢i v hororu a zoufalstvi, Stiny a mlha
kon¢i symbolickym prohldSenim. Tak se zdd, Ze Allen naSel
existencialistickou odpovéd’ na otazku viry v Boha. Pfestoze Kleinman neni
schopen udé¢lat skok ve vife nutny k uvéfeni ve vlastni existenci, natoZ ve
viru v Boha, dokdZze nakonec udé€lat z nouze ctnost podle své dobré ville a
zakont slusnosti. Nakonec si dokdZe zvolit i praci, kterd mu pfinasi radost.
Timto zplsobem propUjcuje svoji existenci smysl i pres jeji nejistotu.”
SCHWARTZ, Richard A.: cit.d., s. 227- 228.
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rizi z Kdhiry.®® Zde dojde k n&kolikerému pohybu mezi
svétem fikce (filmovym pliatnem) a reality (kinosidlem).
V tomto piipadé je onim tunikovym - iluzivnim mistem
cirkus.

[luze jsou vedle tlohy uméni a umélce, védy,
filozofovani o Zivoté a smrti stéZejnimi tématy ve Stinech a
mlze. Stiny a mlha, které si ¢ini ambice byt metaforou o
smrti, podobné jako Bergmanova Sedmd pecet ¢i Allenovy
které tvoii alternativu k realité.

Podobn¢ jako iluze, které lidé ,potiebuji jako

vzduch®, jak tika kouzelnik v zdvéru, potiebuji lidé i filmy.

48 »-..jedna z radosti, kvili nimz chodime do biografu, je unik pfed drsnou

Zivotni realitou.“ BIORKMAN, Stig: cit. d., s. 136.



5.2. ManZelé a manZelky (1992)

S Manzely a manZelkami se Allen vraci ke svym
neurotickym hrdinim, jejichz problémy systematicky
analyzuje jiz od roku 1977, kdy nato¢il Annii Hallovou. V ni
Allen ztvarnil televizniho komika Alvyho Singera a Diane
Keatonova jeho pritelkyni (a ,,Zacku*) Annii.

Annie Hallovd (spolu s Manhattanem), kterd byva
obvykle zahrani¢nimi kritiky charakterizovdna jako

,Jhorkosladka romance*“*’

, sledovala jejich vztah (s mnohymi
odbockami) od sezndmeni az po rozchod. Allen ve vypravéni
rezignoval na chronologickou strukturu vypravéni ve
prospéch ,,retardacnich® postupti (rozmluvy protagonistll pies
rozdé€lené platno, promluvy do kamery, navstévy hrdind v
~minulosti,” animovand sekvence aj.). Annie Hallovd byla
jeho prvnim pokusem o vykresleni problémi obyvatel
soucasné metropole.

Cernobily Manhattan, idealizovany portrét New
Yorku, obohatil o vztah hlavniho hrdiny Isaaca Davise
s ,,prilis* mladou partnerkou-studentkou Tracy (Mariel
Hemingwayova). Tretim filmem, ktery poji s predchozimi
»~povahopis® newyorskych intelektudld je Hana a jeji

50
sestry.

¥ LOY, Victoria: Woody Allen, s. 4.

http://www.sensesofcinema.com/contents/directors/03/allen.html. 20.7. 2006.
" Hana a jeji sestry jsou stylovou antitezi k Manzelim a manZelkdm.
V diskusi o Manzelech a manZelkdch mohou byt kontrasty mezi obéma filmy
vidény ze dvou aspekti: ManZelé a manZelky dirazn¢ vyvraci zdvéry
prezentované v Hane (Bailey neuvadi cely ndzev filmu, pozn.aut.), a jsou to
stylistické ptednosti Hany, které se Allen snazi v ManZelich a manZelkdch

popfit.” BAILEY, Peter J.: cit. d., s. 186.

28



Pesimismem a hotkosti maji Manzelé a manZelky
(stylisticky do té doby Allentiv nejradikdIn€j$i snimek)
nejblize k Zlociniim a pokleskiim.”® Na rozdil od nich se ale
hrdinové Manzelii a manZelek nedockaji katarze, které se
dockal CIiff Stern ve smiflivém konci Zlocinit a pokleskaii.

Uvodni sekvence je klasickou zdminkou k ironické
allenovské edukaci.”® Profesor literatury Gabe Roth (Allen)
komentuje vyrok, ktery zaslechne v televizi: ,,Kdyz Einstein
slavil sedmdesatiny, fekl, Ze Bth si s lidstvem nezahrava.*
»Zato si sndmi hraje na schovdvanou.”“ (V doslovném
piekladu by to meélo znit pfesné¢ takto: ,.Bith s lidstvem
nehraje v kostky.” Lépe by pak vyznéla Gabeova pointa.) Po
chvili televizni komentator tvrdi: ,Naucte se psit scéndfe a
romany!“, na coz Gabe reaguje: ,Blbost. Psani se neda
naucit! Muzes se leda inspirovat literaturou. Nadani studenti
piSou, ostatni se to nikdy nenaudi.*

Téchto tvodnich 45 vtefin (dva kratké zéabéry)
predstavuje ve zhusSténé formeé Alleniv sarkasmus.
Einsteintiv vyrok piedstavuje bilan¢ni glosu starého génia na
»adresu® lidstva. Gabeova reakce je vtip, ktery zesméSnuje
Einsteinovu ,lehkovazn&“ uZitou hrdc¢skou terminologii.
Gabe navrhuje jinou ,hru®, kterd vnukdvéd pfedstavu Boha

jako zlomyslného ,,Sprymare®.

3t Jestlize je obsah filmu — jako u ManZelii a manZelek — vysoce rozeklany,
neuroticky, v neustdlém pohybu, jestliZe se jednd o nervézni newyorsky film,
pak si tento film fikd o presné takovy styl toceni, stithdni i hereckych

vykontl.“ ANDREW, Geoff: cit. d., s.2.

3% Allenovské filmy obsahuji edukativni prvky velmi Gasto, ¢ehoZ si viiml ve
své kratké analyze ,,Vzdélani a jeho role v lidskych Zivotech ve filmech
Woodyho Allena® LORENC, Wojciech: Education and its role in people’s
lives as an important subject of Woody Allen films. www.woodyallen.com.

22.6.2006.
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V druhém piipadé ndm Allen opakuje svij kriticky
pohled na televizni médium, které degraduje talent a tvorbu
jen na zboZzi, jez lze koupit ¢i prodat. UZ v Annie Hallové
byla kritika médii konstantnim rysem v jeho dile, coZz m¢l
potvrdit i vystup Marshalla McLuhana — teoretika a kritika
médii — ve scéné z kina .

Gabe vnimd ,,psani* jako dar, ktery lze péstovat jen u
,obdafenych®. Ackoliv jde z Casového hlediska o pouhy
okamzik zfilmového dé&je, jednd se o signifikantni
allenovsky ironicko-edukativni komentat, ktery je ptitomny
ve vétsing jeho filmt. (Napiiklad ve Spdcovi je scéna, v niz
rozmrazeny Miles Monroe komentuje s podobnym ironicko-
edukativnim zamérem fotky artefaktd z 20. stoleti, které mu
doktor v budoucnosti ukazuje.)

Samotnou zdpletku tvoii vstup Sally (Judy Davisovd) a
Jacka (Sydney Pollack), ktefi manzelim Gabeovi a Judy
(Mia Farrowova) oznamuji sviij rozchod. Ten se ze vSech
nejvic dotkne Judy, kterd je ztoho ,rozrusend“. Tuto
chaoticky pusobici expozici Allen inscenuje s pouzitim
»godardovského skokového stfihu a ruéni ,,cinéma vérité*
kamery.” Judy se zpovida neviditelnému
vypraveci/psychiatrovi, ktery je zastoupen objektivem

. 54 12 - 3 -
kamery a jeho hlasem.” Doviddme se o ni zdkladni

33 Carlo DiPalma nato¢il ozndmeni rozchodu Jacka a Sally ru¢ni kamerou
krouze v byté¢ jako by §lo o zdbéry novindfe tociciho pod palbou. Aby tento
efekt zdlraznila, pouzila stfihacka Susan E. Morseovd viibec poprvé
v Allenovych filmech metodu, rozvinutou Jean-Lucem Godardem tak, Ze
stifhala od pocatku akce k jejimu vyusténi a vypoustéla to, co se uddlo
mezitim — at’ uZ se jednalo o pauzu v konverzaci, cestu ke dvefim po
zazvonéni nebo mezeru mezi zastavujicim autem a postavami vstupujicimi
do restaurace. BAXTER, John: cit.d., s. 396.

3 Nikdy se nedozvime, kdo byl vypravééem a k jakému téelu byl vybrin
k tomu, aby vstupoval do soukromi postav a délal zného dokument.
Nicméné chatrnd technika a nedostatek zjevného proniknuti k jadru problému
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informace (jmenuje se Judy Rothovd, manZelkou Gabea
Rotha je uZ deset let, pracuje jako vytvarnice v ¢asopise, ma
dceru z ptedchoziho manzelstvi atd.). Vypravéc/psychiatr
v jedné osob& potom svym hlasem i naddle komentuje déni
v obraze.

Manzelé a manZelky maji podobnou nechronologickou
narativni strukturu jako Annie Hallovd. Allen kombinuje
uddlosti vredlném Case s mnohymi retrospektivami a
flashbacky, doprovdzenymi nezbytnym hlasem vypravéce, a
spojuje je s pseudodokumentarnimi zabéry protagonistl
promlouvajicich pfimo na kameru. *°

Po spolecné veceti (komentované vypravécem) dochazi
k prvni konfrontaci mezi Gabem a Judy.”® Ani jejich zdanlive
klidné manzZelstvi neni ve skuteCnosti idedlni. Na povrch
zaCinaji vychdzet utajované pochyby o jejich vztahu.
Naptiklad ve flashbacku, ktery je jednou z mnoha odbocek
v dé&ji, se dovidame, Ze Gabeuv pfitel Jack byl ve vztahu se
Sally sexudlné frustrovan a Ze spal s prostitutkami, které mu

vynahrazovaly Sallyinu frigiditu.”’ , JestéZe to &islo vyhodil.*

ddvd tusit uZ od samotného zacCitku, Ze prosté nebyl pfipraven a schopen
proniknout k tak delikatnim problémtm, které se pokouSel vyfeSit. Ale ve
skute¢nosti tu Allen vyjadifuje svoje presvédceni, Ze Zadni védci, nehledé
ktomu, jak dobfe jsou vySkoleni, nedokdzi efektivn¢ proniknout
k tajemstvim ldsky a manzelstvi, tim, Ze se je snazi redukovat na predmeét
objektivni analyzy.” LEE, Sander H.: Eighteen Woody Allen Films Analyzed:
Anguish, God and Existencialism. Jefferson: 2002, s. 180.

% Uz od zaGitku byl vizudlni styl ManZehi a manZelek nervni a
zneklidiujici. Exteriérové zabéry byly casto pofizovany z jedouciho auty,
zatimco scény interview byly filmovéany statickou kamerou a tvofily ostrov
klidu v chaosu vztaht.” Tamtéz, str.395 —396.

% “Skryvas piede mnou néco? pta se Judy Gabea poté, co ji fekne svoji
verzi Jackova odoldni pokuSeni, ~ - pocity, tuzby, nespokojenost?” Gabe
odpovidd negativné, ale skryva tim pted nim nékteré véci: v jednotlivych
scénach vychazi najevo, Ze vSechny postavy néco skryvaji pred ostatnimi...*
BAILEY, Peter J.: cit.d., s. 188 —189.

7 DiPalmova ruéni kamera je hlavnim néstrojem, ktery dokumentuje
nestabilitu svéta ManZelii a manzelek, ale zapletka déje je stejnou mérou
prostoupena Castymi odbo¢kami a dvojsmyslnostmi. Jednim z takovych
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reaguje Judy na Gabeovo vyprdavéni o Jackovi a Allen
ironicky zpochybiiuje duavéryhodnost Jackovy osoby a
potvrzuje tvrzeni o dvojsmyslnosti podobnych odbogek. **
Dalsi ,,zpovidajici se” postavou je Sally. Ta rovnéz
popird vyznéni jejitho a Jackova pocate¢niho vstupu, v némz
oba tvrdili, Ze se rozchdzeji v klidu a po dohodé¢. Sally poté,
co zjisti, Ze Jack md zndmost, tvrdi: ,,Zranil mé ego. Myslela
jsem, Ze m¢ miluje, a Ze je to jen experiment.” Jack ji poniZzil
tim, Ze si naSel partnerku diive neZ ona partnera. Sally:
,,Kdybych nékoho potkala j4, udélala bych to samé.
Predstavovala jsem si svobodny Zivot. Jak udrZet manZelstvi
pii vSi té frustraci?*“ Tato slova by mohla byt mottem filmu.
,UdrZet manZelstvi“‘se snazi rovné€Z i Gabe a Judy, jejichz
problémy zatim c¢ekaly na chvili, kdy naplno vyjdou najevo.
Gabeova studentka Rain (Juliette Lewisova), vzdalené
upominajici na Tracy z Manhattanu (aniz by méla jeji
nevinnost a roztomilost), je dal$i Zenskou postavou, kterd je
prehnané pfesvédCend o vlastni vyjimecnosti. Rain si zprvu
vazi obdivu svého profesora, ktery chvéli jeji povidku,
nicméné jeji obdiv se posléze zméni v otevienou Kkritiku.
Jejich vzdjemné lichoceni balancuje na hranici flirtovani.
Gabe u psychoanalytika vysvétluje (a reaguje na to, co Allen
naznacil predchozi scénou): ,,O mnohych profesorech se vi,

Ze svadeéji své studentky. Dé€laji to, nebot’ tuspéch je

momentl je Gabetv komentaf o Sally a Jackovi, poté co se dozvedi o jejich

rozchodu.” Tamtéz, s.188 —189.

3% Jackiv obchodni partner da Jackovi &islo na prostitutku, &fm? reaguje na
jeho tvrzeni, Ze jeho manZelstvi neni sexudlné¢ uspokojivé. Gabe vysvétluje,
Ze Jack odolal pokuseni a Ze listek s ¢islem vyhodil. Nasledujici stiih nds ale
vyvadi z Gabeova pfesvédceni o Jackoveé nezkorumpovatelnosti. Mladd Zena
vyslychand vypravécem je ona prostitutka, na kterou Jack dostal ¢islo, a

vychdzi najevo, Ze u ni byl vickrat a nejen u ni.* Tamtéz, s.188-189.
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zarucen...*, a jak tvrdi Gabe, ,,On si to jen obcas pfedstavuje,
ale nikdy to nezkusil. Nepodvedl ani Judy, ani jinou Zenu,
protoze to neni jeho styl.* Gabeova charakteristika:
»Myslite si, Ze zndte nékoho blizkého velmi dobfe, a pak
zjistite, Ze to neni vibec pravda.” by se dala vztdhnout na
ambivalentni povahu samotného filmu.

Promény chovani postav vném jsou znacné
neocekdvané a jejich skutky stoji vétSinou v protikladu
k jejich sloviim. VSechny postavy tu hraji hru a navzdjem se
klamou.” Gabe by tak oteviené, jako s psychiatrem, s Judy
nikdy nemluvil. Stejné jako ona by nikdy nepfiznala, Ze ve
skute¢nosti touzila sama opustit Gabea, aby ,,dostala to, co
chce Michaela (Liam Neeson), ktery je jedinym, kdo
,nehraje klamnou hru«.%°

Gabe tvrdi, Ze ho pfitahuji ,,Zeny kamikadze®, které
,jsou sebedestruktivni, ale znic¢i pfitom i1 vas®. Ve flashbacku
nam Allen ukazuje Gabeovu byvalou pfitelkyni Harriet, kterd
je ptikladem zminéné charakteristiky. Takovd je ziejmé i
Rain, kterd za sebou zanechala né¢kolik odvrZzenych starSich
muZzu.

V Gabeové otevienosti, sjakou mluvi o sexudlni
naruzivosti své ,Zivotni lasky* Harriet (,,Milovali jsme se
vSude, byla to sexudlni Selma.”), mulZeme rozpoznat
Allenovu fascinaci ,,zakdzanym* sexem.

Vtéto, na americké poméry, tradicné prudérné

chdpané oblasti se Woody Allen nejen ,,neboji zeptat®, ba

% Viechny postavy pouZivaji vztahy v ldsce, sexu a manzelstvi jak proto,
aby se chranili pted bolesti, tak k tomu, aby uspokojili své osobni potieby a
tuzby. Stejné jako v Sartrové teorii, vztahy tu nejsou ni¢im jinym, nez
klamnou hrou , kterou hraji, aby dosdhli ¢eho chtéji. LEE, Sander H.: cit. d.,
s.174.

% Tamtéz, s. 174.



naopak, o sexu se vjeho filmech mluvi velmi oteviené
(vyhybd se vSak jeho explicitni prezentaci). V liceni jeji
,Vysoké libidoznosti*“ se na Gabeové jinak zachmufené tvaii
objevuji stopy vzruSeni. (,,VysSkolila mé¢, byl jsem do ni
blazen. Ale skonéila vistavu.) Ze by prece jen, jak
naznacuje Gabe v ironické pozndmce, nebyla piehnana
sexudlni ndruZivost normdlni? Gabe tu ve své zpovédi
pfedjimd pozdgjsiho allenovského hrdinu z Pozor na
Harryho!.

Jack si kompenzuje vztah s ,,dominantni a chladnou
Sally s novou zndmosti, ulitelkou aerobiku Sam (Lysette
Anthonyovd). V tésné blizkosti sdéluje Jack Gabeovi své
dlouhodobé frustrace ze vztahu se Sally a chvali si povrchni,
ale Stastné chvile strdvené se Sam. VSe md ale své hranice:
KdyZ jdou spolu (Jack a Sam) zkina z filmu Ran, Sam
Jackovi tvrdi, Ze ,,Kurosawa nemohl natocit svij film podle
Shakespeara, protoZe ,,Shakespeare psal anglicky a ne
japonsky.“ Sam je karikaturou Allenovy ptfedstavy o Zenské
povrchnosti, kterou charakterizuje v této ironické
pozndmce.’’

Allen v argumentaci mezi postavami, napf. mezi
Jackem a Gabem, s oblibou pouzivd zdmérné bandlni li¢eni
detaill (Jack: PolozZil jsem popelnik jinam, a bylo zle. Gabe:
Na to jsi pfiSel po patnicti letech?), zkterych posléze
vyvozuje zdvéry s obecnou platnosti (Jack: Clovék se boji
samoty). Praveé vztah Jacka a Sally nelze vnimat jinak, nez
jako obranu pied samotou, coZ potvrzuje i jejich opétovné

spojeni na konci filmu. Pesimismus (Gabe: ,ManZelstvi a

61 Sam je postava, jejiz hodnoty piedstavuji piesné to, co Allen zesmé&iioval

a ¢fm pohrdd.” Tamtéz, s. 174.
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laska je volba mezi nespokojenosti a dfinou.*) a boj postav o
dominanci jsou hlavnimi motivy tohoto filmu.®

V dominanci vitézi:

1. Sally, kterd ptfinuti Jacka se k ni vratit a pfitom sama bez
vycitky opusti Michaela.

2. Jack, ktery chvili dominuje hloupé Sam az do chvile, nez
se znovu (viceméné dobrovolné) vriti k Sally do své piedeslé
submisivni pozice.

3. Judy, kterd uz nehodld o dominanci s Gabem soupefit
(Gabe je silnd osobnost jako ona.), aby mohla ovlddat citové
slabsiho a poddajnéjsiho Michaela.

Jedinou postavou, kterd se dokdze poucit a zménit, je
kupodivu pravé Gabe. Dokdze piijmout a zvlddnout odchod
Judy a odolat pokuseni dalsi ,,Zeny kamikadze* Rain, kterd
by ho nejspiS vyuZila jen pro své chvilkové rozmary.

Manzelé a manZelky popiraji tvrzeni  Mickeyho
Sachse (z Hany a jejich sester): ,Moznd, 7Ze laska je to

17 ¢

jediny, co za to stoji.”“ Zde Allen vytvofil zmechanizovany
obraz lasky a jeji destruktivni moci. Zpochybiuje i jeji
nostalgickou podobu, na niZ stoji mnoho jeho pfedchozich
filmt (Manhattan, Zlaté casy rddia). Gabe se ve stadiu krize
pokousi Judy obmeék¢it tim, Ze ji pfipomene nékteré chvile z
jejich vztahu, které spolu sdileli (prochdzku Central parkem a
sledovani Lesnich jahod). Judy ho odmitd s tvrzenim, Ze jde
jen o ,izolované chvile, které nevypovidaji cely ptibéh.*

Prvek fabulace (dramatizace Gabeovych povidek, které

jsou ve filmu vizudlné¢ zpodobnény), je v Allenové dile

62 Vsechny &tyii postavy experimentuji s jingmi partnery v pokusu vytvofit
nova pouta, kterd by kazdému umoZznila dominanci nad druhym.* Tamtéz,
s.173.



relativné novym prvkem. Allen se zatim pokusil pfevést do
obrazii proud védomi ve Vzpominkdch na hvézdny prach a
»film ve filmu* v Purpurové riZi z Kdahiry. Fabulace se stane
vyznamnou tvarci sloZzkou u jeho pozdéjsiho filmu Pozor na
Harryho! Gabe pievadi svoji pesimistickou Zivotni filozofii
do uméni, vnémzZ skutecnost ,pirehani, kvili komickému
ucinku.*“ Gabe ve své povidce piSe o dvou opacnych typech
muZzi. Prvni typ reprezentuje muz Zijici v manZelstvi. Druhy
typ si uziva nezdvaznosti svobody. Jeden druhému navzijem
zavidi.

Pesimismus pifitomny v Gabeové Zivoté a uméni, které
Allen ve svych filmech slucuje, je vysledkem Gabeova
pfesvédCeni, Ze: ,,’MozZznd, Ze hlavni mySlenkou bylo
neocekdvat toho moc v Zivoté.” Anebo v uméni, které je
stejné jeho rozostienym zrcadlem.“®
Allen potlacil romantickou nédladu filmu, coZ je patrné
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zvlasté z Gabeova libani se s Rain (,,dést*) za desté —
allenovského atributu romanti¢nosti.** (Néazorny ptiklad
romantické scény je v Manhattanu, kde lke liba Mary
v planetdriu  poté, co uniknou pied deStém.) Gabeovy
myslenky béhem libdni (,,JJen jsem se modlil, aby do mé&
neuhodil blesk.”) vrhaji na jejich vasnivy polibek a
pfedpoklddanou romanti¢nost jejich proZzitku ironicky odstin.
Allen se tu omezil pouze na velmi sarkastické a cynické

liceni postav, které nevzbuzuji soucit a sympatie, jako tomu

bylo jesté v Hané a jejich sestrdach.«®

% Tamtéz, s.196.

64 Co je na filmu pozoruhodné je to, jak celkové neradostnym se film jevi,
jak negativné jsou v ném uddlosti a lidé zobrazeni.* LOY, Victoria: cit.d.,
s.7.

5 Nelitostnd kamera (nebo sarkastické analytikovo oko?) uZ nenalézd ani
stin plaché dobroty Hany nebo smutné Ceciliiny zasnénosti. Upornd sobecka



ManZelé a manZelky zustavaji v Allenové filmografii
na jednom z ptrednich mist v ambivalenci, s jakou se jejich
tvlrce diva na zobrazované uddlosti a s jakou uzavird Zivotni
osudy svych postav, které kon¢i v bezvychodnosti. Ke stylu a
pesimistickému ladéni ManZelii a manZelek se Allen vrétil az

ve filmu Pozor na Harryho!

chtivost, Ziznici po tom manipulovat vSemi ve jménu svych zdjmd, je
maskovana dobfe vypocitanou bezradnosti. PROKOPOVA, Alena. Manzelé
a manZelky. Cinema 3, 1993, €. 23, s. 62.
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5.3. Tajemnd vraZda na Manhattanu (1993)

Po pesimisticky a pseudodokumentirné¢ ladéné
analyze vztahii Allen natoCil ¢tyfi ,,oddechové Zanrové
filmy. Prvnim z nich je Tajemnd vraZda na Manhattanu,
kterou Allen nazyva filmem ,,udélanym ¢isté pro zébavu*.%

Podle Baileyho®' je Tajemnd vraida na Manhattanu
prvnim ze Ctvetice filmt (natocenych v letech 1993 — 1996),
vnémz se Allen snazi potvrdit svlj vyrok, ze: ,Jedinou
nad¢ji, kterou mame je kouzlo... jestli se ukdze, Ze Zadné
neni, bude to velmi smutné. <%

Film uZ svym ndzvem odkazuje k detektivnimu Zanru.
Allen spolu s Marshallem Brickmanem (spoluscendrista)
napliuji svym scéndfem konvence detektivniho Zanru a
rozviji zapletku, kterou kdysi vyfadil ze syZetu Annie
Hallové.”

Allen svou detektivni komedii natocil ¢dstecné jako
poctu literdrni americké ,,drsné* Skole (Raymond Chandler,
Dashiel Hammett, James M. Caine) a jako obvykle naplnil
svij film mnohymi odkazy kriznym dilim americké
kinematografie. (Objevuji se zde citace mimo jiné z Pojistky

smrti /Billy Wilder, 1945/, Ddamy ze Sanghaje /Orson Welles,

BJORKMAN , Stig: cit.d., s. 225.

67 Allenovy filmy z let 1993-1996 jsou v riiznych stupnich potvrzenim toho,
co Allen tvrdi, kdyz fikd, Ze "na$i jedinou nad¢ji jsou kouzla”. Tyto filmy
jsou kinematografickym ztvarnénim sporu, ktery Allen vede sdm se sebou.
Jsou potiebou uvétit v kouzla, stejné jako zkresluji pravé ty véci, v jejichz
existenci se snazime uvétit. Jeho filmy z let 1993-1996 jsou pokusy vytvofit
to, o ¢em Allen neni pfesvédcéen, Ze existuje jinde, nez na filmovém platné.*

BAILEY, Peter J.: cit.d., s.200-201.
SCHICKEL, Richard: cit. d., s.144.

% Na krimindlni film jsem myslel uZ dlouho. Annie Hallovd méla byt
pivodné detektivka, ale pifi pfepisovani jsem tenhle prvek opustil. Mam
podobné piib&hy velmi rdd, i pravidla Zanru. Je to vSak poprvé, co se

detektivce vénuji v celém filmu.* BJORKMAN , Stig: cit.d., s. 225.
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1945/ a z filmu Nevérné tvd (Preston Sturges,1948).”° Mohla
by se zde najit i ozveéna vlivl Hitchcockovych filmt Vertiga
11958/ a Okna do dvora 11954/).

Manzelskym parem, ktery prochdzi krizi a fe$i zahadu,
je Larry Lipton (Allen) a Carol Liptonovda (Diane
Keatonovd). Allen se tu na pozadi konspirativni zéapletky o
vrazdé¢ zabyvd svym osvédéenym tématem, kterym jsou
partnerské vztahy.”' Jejich kompromisni Zivotni situaci je
nazna¢ena v dvodu filmu.”

Liptonovi pozndvaji své sousedy, kterymi jsou star$i
par Paul House (Jerry Adler) a Lilian Houseova (Lynn
Cohenovd). Druhy den poté, co se oba pary poznali, se
Liptonovi dovidaji, Ze Pani Houseovd je mrtvd (dostala
infarkt, jak zni Iékaiskd zprava). Kdyz Larry s Carol
potkdvaji pana Housea, Carol se jevi podezield jeho klidna
reakce a rozhodne se vyfesSit vrazdu (véii tomu, Ze to byla
vrazda), ze které podeziiva jejiho ,klidného* manZela. Larry
jeji detektivni nadSeni nesdili a ptidava se k patrani az poté,
co se Carol ve svém usili spoji s Tedem (Alan Alda), na
kterého Larry Zarli. On sdam pfitom flirtuje s Marciou
(Anjelica Hustonovd), kterd je spisovatelkou detektivek a
rovnéz se zapojuje do objasnéni ,,zdhady*.

Vztah Carol a Larryho charakterizovany vySe md

sty¢né body s vztahem Gabea a Judy s ptedchoziho Allenova

0 Je tam (v Tajemné vraidé na Manhattanu, pozn.aut.) mnoho vypujéek,
véetné peclivé propracovaného falesného telefonniho hovoru, v némz je
predtoceny dialog, ktery pouZil Preston Sturges vjedné z Allenovych
oblibenych komedii Nevérné tvd v roce 1948.“ BAXTER, John: cit.d., s. 406.
I Tajemstvi je jen zaminkou pro dalii film o vztazich.“ BAILEY, Peter J.:
cit.d., s.202.

2 Stav manzelstvi Larryho (Allen) a Carol (Keatonovd) je ztélesnén
v smlouvé kulturni sublimace: ona vydrzi na hokeji, kdyz on vydrzi sledovat
operu.” Tamtéz, s.201.



filmu. JenZe zatimco u Gabea a Judy se nenaSel prostiedek,
ktery by jejich problémy vyfesil, u Larryho a Carol je jim
spolecné patrani po vrazedné zdhad€. Fakt, Ze Larry je
v uddlostech vlacen aktivnéjsi Carol, je jen zdminkou k tomu,
aby Allen akcentoval komiku nesourodé dvojice. Ta vytvaii
pomyslnou analogii k proslulé fiktivni detektivni dvojici
Sherlocka Holmese a Dr. Watsona. Carol je ta, kterd se snazi
zdhadu vyfesit (nemd ale Holmestv intelekt a deduktivni
mySleni; naopak do feSeni se vrhd bez rozmyslu — to je
jednim ze zdroji komiky), zatimco Larry se snazi drzet Carol
zpatky (a tedy je tim ,moudfejSim*). Jeho muZska
(pochybnd) autorita je zcela ve stinu Carol.

V ,modu* takto rozvrZzenych roli se odehravd prvni
polovina filmu. Nicméné v jeho druhé polovin€ se role méni,
aby vzavéru Allen ucinil obrat ke konvencné pojaté
spole¢enské hierarchii.”

Tajemnd vraZda na Manhattanu se od ManZelu a
manZelek tolik neodliSuje. Allen v obou filmech ukazuje, Ze
jejich zcela odliSné potfeby znemozZnuji jejich spole¢né
souziti. V dusledku se situace lisi jen tim, Ze par z Tajemné

vraZdy na Manhattanu svoji krizi vyres$i. Jeho zavér je sice na

73 Je matouci sledovat Carol, kterd z pocdtku svym trvanim na tom, Ze
skutecnost mize napodobovat vrazedné zdhady podnécuje zdpletku filmu,
jak, v posledni tretiné snimku, je jeji role marginalizovdna. Redukce jeji
postavy na Zenu, kterd potfebuje zachrdnit, je pfili§ poplatnd modelu Nory a
Nicka Charlesovych, ktery se Allen svymi predchozimi filmy snaZil
zpochybiiovat. Zavér ve skutenosti naznacuje, stejné jako v Detektivovi
Nickovi v New Yorku, Ze je to muzska hrdinova pasivita, lenost a zavislost na
pohodlnosti svého Zivota, kterd potfebuje napravit skrze konfrontaci
s extrémem. Zaveér pak podiizuje Carolinu omlazovaci kiiru Larryho potiebé
znovunastoleni autority diky hollywoodskému aktu hrdinstvi.* TamtéZz, s.
205.



rozdil od ManZeli a manZelek optimisticky, ale jeho
vérohodnost neni zcela potvrzena.74

Allen se tu uchylil hned k nékolika pfimym citacim z
dél jinych rezisért (filma uvedenych vyse) i svého vlastniho
(dvodni sekvence evokuje slavnou dvodni montdz
z Manhattanu™). Cini tak ale podle soudu Philipa Kempa
méné zdafile, nez dfive a vzory, které imituje, nepfel<0n2’1v2’1.76
Allen se, podobné¢ jako jeho postava, spokojuje s pohodlnou a
pasivni roli imitdtora. Bailey uvadi, Ze nejvice podobnosti
sdili Tajemnd vrazda na Manhattanu s Oknem do dvora.”

Allentiv pokus o vytvofeni ,,svéta, ktery existuje jen na
filmovém platne*, doplatil na jedné stran¢ na piiliSnou
tendenci Inuti k svym vzorim, na druhé strané na svij
nedostatek ambici, kterych se Allen vtomto filmu
dobrovolné vzdal a nepovySil Tajemnou vraZdu na

Manhattanu nad troveh standardni konverzaéni komedie.”

™ Sander H. Lee se vhodné pt4, zda li je jejich dobrodruzstvi dostate¢nym
divodem k tomu, aby jim zachranilo manzelstvi. V&ii, Ze zadny z nich,
neprosel podstatnou zménou, a navrat k jejich predchozimu Zivotu bude stéle
odpirat Carol vzruSeni, po kterém dychti.* SCHWARTZ, Richard A.: cit.d.,
s.172.

7 wlajemnd vraZda na Manhattanu zafind zdbérem noc¢niho mésta
z helikoptéry. Nic z toho, co ndsleduje potom, nedosahuje strhujiciho néboje
oné sekvence.” HIRSCH, Foster: Love, Sex, Death and The Meaning of
Life:The Films of Woody Allen. Cambridge: 2001, s. 265.

76 Jako Brian De Palma, by jste si m&li byt jisti, Ze kdyZ naplnite sviij film
odkazy kjinym filmim, tak ten vd§ ve srovnani s nimi obstoji. Tajemnd
vrazda na Manhattanu je stmelena z odkazti na Pojistku smrti. Pivodné
povazovand mrtvd Zena jede autobusem, na kterém je ndpis “Vertigo’,
zdvérecnd scéna se udd na pozadi piestielky v mistnosti se zrcadly z Ddmy
z Sanghaje a tak dile. Ale hlavnim disledkem t&chto poct je pfipomenuti
toho, o kolik byly podobné véci udélany 1épe Wilderem, Hitchcockem a
Wellesem.* KEMP, Philip: Manhattan Murder Mystery. Sight and Sound, 2,
1994, 5.57.

7V obou filmech je par zapleten do vySetiovani smrti souseda a kazdy
z paru trva na tom, e jde o vrazdu. Zenské postava se vystavuje nebezpedi,
kdyz opakovan¢ navstévuje byt vraha kvili hleddni dikaza. BAILEY, Peter
J.: cit.d., s.206.

8 Chtgl jsem pouzit vrazdu jen jako zpisob, jak poskytnout divakim radost,
rad&ji neZ sdelovat néjaké poselstvi.” Tamtéz, s.203.
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V tomto ptipadé¢ nenapodobuje Zivot uméni, jak ve
filmu nékolikrat zazni, ale, jak dokazuje Allentiv film, uméni
napodobuje zase jen uméni.” ,Tento film je pro Allena tim,
¢im je pro Carol patrani po zdhadé¢: je protilitkou na

depresivni realitu, prostiedkem k rozptyleni.**

" Hlavnim omezenim Tajemné vraZdy na Manhattanu je fakt, e jeji obrazy
a postradaji vlastni Zivotnost.* Tamtéz, s.209.
0 TamtéZ, 5.208.
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5.4. Vystirely nad Broadwayi (1994)

Vystirely nad Broadwayi Allen charakterizoval jako
.komedii s vdznym, filosofickym rozmérem.‘®!

Koncipoval je jako metaforicky obraz o sile (a slabosti)
umeéni v protikladu k Zivotu s ,realistickym* zdzemim (oproti
Stinim a mlize, vkterych byl kladen diraz na
,herealistiCnost® prostiedi). Piibéh je zasazen do 20.let 20.
stoleti, ¢imZ se pfibliZil ¢asové lokaci své Purpurové riiZe
Z Kcihiry.82 Purpurovad rize z Kdhiry ukazovala silu i slabost
filmovych iluzi v obdobi hospodéiské krize. Vystrely nad
Broadwayi jsou konkretizovanou metaforou o ambivalentni
povaze uméni.®

D¢gjistém je zlo¢inem a uménim kypici newyorskd
Broadway - centrum divadelntho déni té doby. 20.1éta
v Americe Zila divadlem a zlo¢inem (podle filmu), a byla
dobou tvorby dramatikii Eugena O“Neilla a Maxvella
Andersona (na coZ je ve filmu nékolikrat upozornéno).

Motiv zloCinu, podsvéti a gangsteri neni u Allena
novinkou. Provdzi ho jiZ od debutu. Najdeme ho v Danny
Roseovi 7z Broadwaye i ve Zlocinech a poklescich. Zlo¢in je
tu synonymem Zivota, Zivelnosti a jeho ztélesnénim je osobni

strdzce a ndjemny vrah Cheech (Chazz Palminteri).

Predstavitelem idedlu, vidéného v nezdvislosti a nejvySsi

8l BAILEY, Peter J.: cit. d., s.162.

82 Vystiely nad Broadwayi jsou obracenim Purpurové riiZe z Kahiry, v které
fikce sestoupila z pldtna do skuteCnosti; tady skutecnost prepisuje fikei.
ROMNEY, Jonathan: Bullets over Broadway, Sight and Sound, 5, 1995, s.40.
83 ,Jako podivand jde o mix Cotton clubu a Nekdo to rdd horké. Jako
komedie ze zdkulisi, jsou Vystiely nad Broadwayi o uvedeni na scénu.
Zatimco minulé Allenovy filmy se zabyvali texturou filmu — expresionismus
ve Stinech a mlze a cinema vérité v ManZelich a manZelkdch — ve Vystielech
nad Broadwayi bere filmovou stranku za samozfejmou, a soustfedi se na

inscenovani.* Tamtéz, s.40.
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moZné mite svobody v uméni, je mlady zacinajici dramatik
David Shayne (John Cusack). Pomyslnym prostfednikem
mezi témito dvéma svéty je divadelni diva Helen Siclairova
(Dianne Wiestovd) a podsunutd milenka mafidnského bosse
Olive Nealovd (Jennifer Tillyovd). Kromé& téchto ctyf
usttednich postav je ve Vystrelech nad Broadwayi cela tfada
epizodnich postav, které dotvéfeji v komické hyperbole
pestry obraz v allenovské metafofe.

Allen vyslovuje tusty Davida Shayna svou idedlni
predstavu o nejvyssi mife umélecké a mordlni integrity hned
v ivodni scéné: ,Jsem umélec! A nebudu se Broadwayi
podbizet! Divadlo nemd jen bavit, ale pretvafet lidskou
dusi.”“ Toto prohldseni je adresovdno jeho agentovi Julianu
Marxovi (Jack Warden). David pokracuje ve vyctu svych
pfedstav o povinné nezdvislosti umélce na vnéjSich
okolnostech. V zobecnéné podobé tu jsou zformuloviny
potieby kazdého umélce s idealistickymi pfedstavami. David:
»Rezirovat budu ja! Uz dvakrdt mi priaci zmrzacili. Mohl
jsem mit uspéch. Herci zménili dialogy. Interpretace byla
mylnd.“ Julian ho vSak varuje, Ze: ,,Venku je skutecny svét, a
je mnohem tvrdsi, nez si myslis.*

Jako ndzorna ilustrace Marxovych slov nésleduje scéna
dokumentujici ,,tvrdy svét™; gangstefi si v docich vyfizuji
ucty. Jeden ze zabijakti je Cheech, ktery svému S$éfovi
Valentimu hlida jeho pfitelkyni - sborovou zpévacku Olive.
Olive, kterd ,chce v New Yorku néco znamenat”, je
zté€lesnénim nocni miry kazdého reziséra, netalentovand a
afektovand, jak svou feci, tak i svym chovanim.

David se mezitim pousti do diskuse v kruhu ptatel, kde

sedi 1 ,,génius, jemuZ zatim neuvedli jedinou hru,* Sheldon
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Flender (Rob Reiner). Oba ambiciézni umélci se prou o tloze
umélce a umeni a Sheldon tvrdi, Ze: ,,umélce nikdo neocent,
dokud Zije. Poe umiel v bid¢, skockou u nohou. Timto
postojem si vytvaii vlastni alibi. David Sheldona obdivuje,
pravé proto, Ze ,,mu za dvacet let neuvedli jedinou hru, a to
jich napsal dvacet.” David: ,,Proto jsi génius. Lidi tvoje hry
nepochopili.*

Allen tu pojimd umélce jako lidi, ktefi si vytvareji, jak
tvrdi Sheldon ,,svlij vlastni moralni svét”“. Jen umélci sami
jsou jedini, ktefi jsou schopni pochopit své dilo (anebo ho
znicit ¢i neuvadet). Allen uz nejednou ukdzal negativni obraz
umélct ve svych filmech.** Sheldon a David jsou radikélnimi
predstaviteli ndzoru, 7e lovék a umélec je nedélitelny.®

Davidovi se jeho sen splni. Jeho hra bude uvedena.
Julian: ,Zaplati to jeden znadmy.“ Tim ,zndmym* je
mafidnsky boss, pan Valenti, ktery inscenaci hry bude
financovat pod podminkou, Ze v ni dostane roli jeho
chranénka Olive. Davidovy idealistické predstavy o
neprodejnosti uméni se zacinaji hroutit. V jeho vizi se
zdkonité¢ musi stfetdvat zdjmy vSech zucastnénych. (Olive
nechce hrét psychiatricku, jeji mecends chce pro ni vétsi roli

a David se v konfrontaci s mafidnskym bossem boji vyjadrit

8 Jsem umélec. Nezménim jediné slovo ve své hie, abych se podbizel
Broadwayi.” Umélci, kteti v Allenovych filmech de€laji takovato extrémni
prohldseni jsou bud’ zcela uzavteni do sebe (Eva v Interiérech, pro kterou
uméni popird Zivot a nahrazuje ho perfekcionismem véci, nebo Frederick
v Haneé a jejich sestrdch, ktery nemuze vystdt nikoho kromé Lee), nebo
pokrytci jako Paul ze Stinit a mlhy, jehoZ prohldseni o umélecké integrité jsou
popirdany jeho flirtovanim.*“ BAILEY, Peter J.: cit.d., s. 162.

z Broadwaye, Hané a jejich sestrach a Mocné Afrodité — se vtipy ve
Vystrelech nad Broadwayi dotykaji a zesiluji hlavni téma filmu: ned¢litelnost
destrukce a tvoreni, vzdjemnou zdvislost Zivota a uméni, coZ potvrzuje
Flender, kdyZ tvrdi Ze: “uméni neni neZivé. Uméni je Zivot — Zije".* Tamtéz,
s.163.
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svlj vlastni ndzor.) David dostava opét dalsi zivotni lekci od
svého agenta Marxe: ,,Svét neni ideédlni. MusiS ustoupit.
Zivot neni dokonaly. A navic je kratky.“

Hlavni roli v Davidové hife md ztvarnit Helen
Sinclairové86, kterd ,kdysi byvala UZasnd herecka.*
Afektovana Helen se stane Davidovou mizou i divodem
jeho cesty ke kompromisu.®’

Allenovou hlavni metodou, kterou zvolil pro pojeti
postav v tomto filmu, je pfeh:c’lnf“:m’.88 Jeho disledkem je fakt,
7Ze si autor a divaci udrzuji od chdpéni postav a filmu odstup.
At uz sledujeme vazné disputace o uméni a Zivoté, nebo
komické déni ze zdkulisi zkouSené inscenace, od obojiho
jsme distancovéni komickou nadsazkou.

V metaforické rovin¢ naznacil sméfovdni od
,Lhevinnosti ke  skuteCnosti, jehoz vysledkem je
,.kompromisni“ podoba Davidovy inscenace. Cheechovy
skutky maji dvoji dopad. Jeho ,umélecké” zdsahy do
Davidovy hry nahradi nabubfelost a vyumélkovanost
Davidova slohu ,jazykem odpozorovanym z ulice®, ktery
vdechne jejich spole¢nému dilu Zivot. Cheech ptevede do

praxe Sheldonovu tezi o ,vlastnim mordlnim vesmiru® a

% Schéma mladého umélce podléhajiciho starsi, kdysi se slavné hereécee, je
znamé naptiklad z Sunset Boulevardu Billyho Wildera (1950), pozn.aut.

87 Helen Siclairovd je filmovym ztélesnénim kompromisu, o kterém
predstird, Ze se ho §titi.* TamtéZz, s.164.

% Vsechny postavy ve Vystielech nad Broadwayi jsou piehnanim typi,
které paroduji; pfijdou ndm smésné, ale nebereme je priliS vazné. Wiestova
napiiklad prehdni manyry velkych dam divadla, které jsou parodoviany
v postavé Helen Siclairové... Cheech, Olive a Nick Valenti jsou snadno
rozeznatelni jako typy gangster(; Flender je ptehnani typu ¢istého umeéni pro
umén{; dokonce i Cusackliv David pfehani v portrétovani bojujiciho,
nekompromisniho, nevinného umé¢lce. (Allen ptipousti, Ze charakter je zCasti
zaloZen na ném samotném v mlddi.) V protikladu k prokreslenym postavam
ve Zlocinech a poklescich, stereotypni postavy ve Vystrelech nad Broadwayi
distancuji publikum od vraZzdy nerealistickym zobrazenim vrazdy, kterd se
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zastfeli Olive, kterd mu ,kazila jeho dilo*. Zaroven tim
zpisobi i sviij konec.”

Vystrely nad Broadwayi jsou uméleckym vyjadrenim
postoje, ktery stavi Zivot nad uméni. Ambiciézni David na
konci filmu ustupuje ze svych nekompromisnich
(neredlnych) predstav, uznd, Ze ,,neni umélec* a opousti New
York (a svét divadla) a vraci se s Ellen do Pittsburghu. Film
ukazuje, Ze Zivot je snesitelngjsi, kdyZ Clov€k opusti vlastni
vyhroceny egoismus, ktery maskuje uméleckymi ambicemi.

Naproti tomu Cheech ptedstavuje Davidiv protiklad. %0
Cheech, ktery predtim jednozna¢né preferoval Zivot (zlocin),
se stava posedly psanim (uménim), kvili kterému je ochotny
zabit, a v zdvéru i umfit. Allen na jeho pfipadu ilustruje
nazor vysloveny Gabem Rothem (v ManZelich a
manzelkdch): ,Psani se neda naucit! Bud’ ¢lovek talent ma,
nebo ne.“ Pravé Cheech md ,,vrozeny* talent, zatimco u
Davida §lo jen o jeho sebeklam.”’

Na druhé strané zde Allen v hyperbolické nadsédzce (z
klidného Cheeche se stava fanatik, ktery je schopny kvili své

umélecké vizi zabit), ukazuje nebezpecnost jakéhokoli

jevi podobné jako v kreslenych seridlech. SCHWARTZ, Richard A.: cit.d.,
s.51.

8 ,,Cheech miZe byt Mozartem svému Salierimu, ale je to vrah, a stane se
jim, kdyZ se stane posedly svym vlastnim psanim. Sheldon, a jeho péza je
mordlni omluvou pro Cheeche, jenZ hrozivé naplni Sheldontv vyklad o
vlastnim etickém kédu. ROMNEY, Jonathan: cit.d., s.40.

Cheech je Davidiv opak vkazdém sméru. Zatimco David se vénoval
rozvijeni svého talentu ¢tenim dél nejvétSich umélct, Cheech nemd Zadné
formdlni vzdélani. Zatimco David uctivd sldvu a v osobé Helen Sinclairové
podfizuje své mordlni zdvazky jeji popularité, Cheech o sldvu nedbd. Cheech
nemd potiebu, aby jeho talent byl pozndn a ocenén (na rozdil od Davida,
ktery touZi po ocenéni a slave).” LEE, Sander H.: cit.d., s.192-193.

°l Zatimco David, Sheldon a jejich ptitelé jsou piiklady netalentovanych
“anonymnich jedincti”, Cheech je nepochybné ryzi umélec ztélesnujici
Sheldonovu predstavu nietzschovského nad¢lovéka, kreativniho jedince mezi
stadem ovci.” Tamtéz, s. 190.
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extremismu. Podobné jako v Amadeovi (Milo§ Forman,
1984) tu primérnost vitézi nad géniem. Ackoli je Cheech
vétsi umélec nez David, jeho genialita popird Zivot (vrazda
Olive).

V ptipad¢ Vystrelit nad Broadwayi se nabizi srovnani
s Zloc¢iny a poklesky, v nichz Allen obraci vyznéni obou
zlo¢ind. Ve Zlocinech a poklescich nechal Judah Rosenthal
(Martin Landau) zabit svoji milenku, kterd mu hrozila
zruinovat zivot, zatimco ve Vystrelech nad Broadwayi je
tomu naopak. Tady sdm Cheech zabije milenku svého $éfa,
kterd mu ni¢i jeho uméleckou vizi. Nicméné zde se vrahovi
dostava zaslouzené odplaty (na rozdil od Zlocinu a pokleskil,
kde je vrah nepotrestdn), coZ podporuje domnénku a ndzor,
Ze 7Zivot je nadfazengj$i uméni. Zatimco vrah ve ,,skutecném*
zivoté (v Zlocinech a poklescich) mize uniknout, ve ,,svété™
uméni musi zlo€inec za sviij ¢in pykat. Tim, Ze zastielil Olivu

Vystirely nad Broadwayi jsou dalSim allenovskym
piispévkem k jeho Zivotnimu tématu - umeéni versus Zivot.
V tomto duelu obvykle ukazuje ambivalentni povahu uméni a
v zavéru se podobné jako jinde (v Purpurové ruzi z Kdhiry,
Zlocinech a poklescich) ptiklani k Zivotu, aniZ by uméni
upiral jeho iluzivni, a pravé proto nedostatecnou moc, kterd

je ale Zivotu podiizena.
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5.5. Mocnd Afrodité (1995)

Allen své hrdiny (a hrdinky) Casto klade pted rozli¢né
pole zdhad, které jsou vdécnou zaminkou pro jeho zkouméani
moznosti, jak zménit svilj Zivot. Zahada slouzi ke zkoumani
vlastni psyché a zdkonitosti, podle nichZ se lidskd mysl a
duSe fidi. Ambivalence lidského chovani a jeho dusledky
jsou Casto nepredvidatelné, a zvlast€¢ pro Allenovy hrdiny
jsou zdrojem rozc€arovéni a nepiijemného sebezpytovini.

Tak tomu bylo naptiklad v Jiné Zené, kde se hrdinka
Marion Postova (Gena Rowlandsovd) nechténé dostane na
stopu zdhady, kterd ji radikdln¢ obrati ke zkouméani vlastniho
vnitiniho svéta a rozhodujicim zplisobem ji zméni hodnotovy
pohled na svij Zivot. Také hrdinky Purpurové riZe z Kdhiry
a Alice (1990), obé¢ ztélesnéné Miou Farrowovou, se dostdvaji
k riznym podobdm tajemstvi a promén.

V prvnim piipadé se Cecilii podaii proniknout do
tajuplného svéta ,,na platné“, ktery sledovala v kinosdlu,
v tom druhém Alice objevi, Ze ji manZel podvadi. Odhaleni
nevéry ji donuti k prehodnoceni svého Zivota a svych priorit.
AZ dosud to byla vZzdy Zena, kterd byla aktivni v hledani a
objevovéani zdhad, a tudiz to byla i ona, kdo m&l moZnost
zménit dosavadni chod véci.

V Tajemné vrazdé na Manhattanu slouzila zdhada v
podobé detektivniho patrani jako zdminka pro oZiveni vztahu
mezi Carol a Larrym Liptonovymi. Poprvé tu do patrani po
tajemstvich zapojil manZzelsky par, ktery nahradil jednu
hrdinku. Zatimco v prvni puali Tajemné vraZdy na
Manhattanu byla v patrani aktivnéj$i Carol, v druhé hrél
rozhodujici dlohu Larry (kdeZto pfedtim byl jen v dloze

pasivniho divaka).
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V Mocné Afrodité je to poprvé muzsky-oidipovsky
hrdina, jenZ se vyddva na nejistou, ale ldkavou moZzZnost pfijit
na stopu zdhady.**

Lenny Weinrib (Allen), ktery se svou Zenou
Amandou Sloanovou (Helena Bonham Carterovd) adoptuje
syna, se snazi vypdatrat jeho biologickou matku. Lenny
skalopevné véii, Ze jeho matka musi byt stejné chytrd a
,»UZasnd“ jako maly chlapec. O to vétsi je jeho roz€arovand,
kdyZ vSe nasvédcuje tomu, Ze jeho matkou je prostoduchd a
vulgarni prostitutka a piilezitostnd ,,hereCka* Linda Ashova
(Mira Sorvinova).

Nézev ,Mocnd Afrodité” odkazuje k fecké bohyni
lasky Afrodité, kterd je materializovdna a zkarikovdna
v postavé Lindy.”” Linda neni zosobnénim duchovni stranky
lasky, nybrz, vkomické nadsizce, jeji ,(fyzické*
zvulgarizované podoby. Linda se projevuje nizkym vkusem
(podobné jako Sam z ManZelu a manZelek) a piehnané
zdiraznénym sex-appealem (Spatny styl oblékani, kycovité
zafizeny byt) a vysokym (pisklavym) hlasem. Lind je zcela
,,odintelektualizovana“.

Allen tu vytvofil pfehnanou verzi blond’até sexudlni
,bohyné*“ jako karikaturu Marylin Monroe. Lenny se pokusi
Lindu zkultivovat (motiv zndmy z Shawova Pygmalionu, a
také z Allenovych starSich filmd /Annie Hallovd,
Manhattan/), ale neuspéje. Lennymu se nepodafi ani zménit

Lindu k obrazu svému, jejiZ primitivni sexualita se vzpird

2 Piibéh se soustiedi na postavu Lennyho Weinriba, newyorského

sportovniho redaktora, ktery je, podobné jako krdl Oidipus, posedly
objevenim informaci, které nemél zjistit. SCHWARTZ, Richard A.: cit. d.,
s. 184.

% Linda Miry Sorvinové je Mocnd Afrodité, Sifra a suma sexuality, kterd
pohénéla prakticky vSechny Allenovy filmy.“ BAILEY, Peter J.: cit.d., s.221.



zméng, ani ji namluvit prostoduchého boxera Kevina, ktery
je podobné jako Linda orientovan ,fyzicky*.

Zatimco Linda je ztélesnénim sexuality (a hlouposti),
Lenny je piedstavitelem ,praktického* rozumu a viry
v genetiku, jejiz  ,vysledky“ nepotvrzuji skutecnost.
(Podobny paradox védy se stal v Erotické komedii noci
svatojdnské, v niz se racionalisticky védec Leopold /José
Ferrer/, striktné odmitajici metafyziku, proméni v nehmotnou
substanci jejiZ existenci popiral.)

Podle Lennyho teorie genetiky by méla Maxova
matka byt Zena jako je Amanda (intelektudlni typ), a nikoliv
Linda (pfirodni typ). Lennyho Zena Amanda je dal$i z dlouhé
fady typt emancipovanych Zen intelektudlek (naptf. Mary
Wilkeova z Manhattanu, Hollie z Hany a jejich sester ad.).
Jeji samostatnost (a Lennyho tuSeni milostné avantyry jeho
Zeny) je jednim z divodil, pro¢ se Lenny pousti do patrani po
Maxové puvodu. Amanda preferuje vlastni ambice pted
manzelstvim a matefstvim, coZ mezi nimi zpusobuje
odcizeni.

Ve dvojici Lenny — Amanda miZeme rozpoznat
Allenovo oblibené schéma manZelskych parti, kterou tvoii
starSi muZz a mlad$i Zena, kterd svého partnera vnimd
pfedev§im jako mentora, jehoz dominance konc¢i ve chvili,
kdy se Zena svému partnerovi vyrovnd intelektudlné. o

V tomto piipadé Allen vytvaii zrcadlovy obraz
tohoto schématu. Amanda nevnimd Lennyho jako mentora,

nebot’ Lenny ji intelektudlné nepfevySuje (je sportovnim

% Vztah Lennyho a Amandy je stejného druhu jako vztah Annie a Alvyho

(z Annie Hallové, pozn.aut.), zatimco Jerry Bender je jen jinou verzi Tonyho
Laceyho.” LEE, Sander H.: cit.d., s.198.



redaktorem). Naopak, je to ona, kdo je v roli intelektudlni
autority, zatimco Lenny dava pfednost prostfedi sportovnimu
pied intelektudlnim prostfedi galérie a bohatych snobu, které
ztélesniuje Jerry Bender (Peter Weller). Lenny podobné jako
Alvy z Annie Hallové radéji sleduje basketbal, kterému dava
pfednost pied ,,intelektudlskou* spole¢nosti.

Afrodité neni jedinou mytologickou postavou
vystupujici ve filmu. Je nicméné€ jeho hybnou silou a jeji vliv
je nejdilezitéjsi. Vedle ni se tu objevuji i jiné postavy:
vE&Stkyné Kassandra nebo slepy véStec Tiresias, které jsou
personifikaci Lennyho obav, toho: ,,Co nechcete védét, ale

“%  RovnéZ chér,

museli byste byt slepi, abyste to nevidéli.
konvencni prvek z feckého klasického dramatu, tu mé svoji
roli. Na scénu vstupuje z dalekého sicilského amfitedtru a
provazi nds dé&jem soucasnym. Jejich vidce (F.Murray
Abraham) se libovolné piemistuje Casoprostorem a
rozmlouvé s Lennym podobné, jako to kdysi dé€lala postava
Bogarta, ktery rozmlouval s Allanem Felixem ve filmu podle
Allenovy divadelni hry Zahraj to znovu, Same (Herbert Ross,
1972). On a dal8i mytologické postavy mohou byt chdpany
jako jeho personifikované svédomi, které Lennyho nabddaji
k opatrnosti.”®  Lenny nedbd jeho  pesimistickych
moralizujicich prohldSeni (,,Posedlost je nejvétsi lidskou
slabosti.* ,,Zvédavost nds zabije.““aj.) a ohrazuje se vici nému

tvrzenim, Ze on ,je muZ ¢inu“ (coz dokdZze tim, Ze se mu

%V tomto vysoce freudovském vykladu praci feckého dramatu, nejsou chér
a jeho piislusnici ani bozskym zjevenim nebo naplnénim tragické fatality, ale
jsou hlasem Lennyho psyché, kterd ho napomind v jazyce, kterému jedinému
rozumi. (,,Lenny, prosim t&é nebud’ trouba!*)*“ BAILEY, Peter J.: cit.d., s.218.
% Film nabizi stdle vice diikazii o tom, Ze Lennyho fecti dcastnici rozmluvy

jsou projekefi jeho vlastniho poc¢atecniho fatalismu.” Tamtéz, s.218.
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podaii vypatrat Maxovu biologickou matku a pozdé&ji ji i
pomoci).
(ptedevSim Zlocinut a pokleskit) a cynismus (ManZelii a
manZelek) nahrazen optimismem. Zatimco Oidipovu tragédii
zpusobila jeho nevédomost, v piipadé Lennyho a Lindy jim
jejich ,slepota® nepfinaSi neStésti, ale Sté€sti (coZ je ironie,
protoZe netusi, Ze vychovavaji dit€ svého protéjSku). Rovnéz
nezdvidénihodnd Lindina pozice (jeji zdvazek vuci pasdkovi
Rickovi) se vyfesi podivuhodné nekomplikovangé. Vtipem
Lennyho ,,mytické* role je fakt, Ze se mu podaii zachrénit
Lindu tim, Ze Rickovi (sportovnimu fanouSkovi) seZene
exklusivni listky, jaké maji ,.filmové hvézdy.“97 Tento fakt,
naznacuje, ze Allen, podobné jako Sheldon Mills z Vystrelii
nad Broadwayi, ktery si ve svych hrach vytvafi vlastni
~mordlni svét”, nerozliSuje mezi ,pasdky”“ a ,filmovymi
hvézdami, kdyZ je klade vedle. (Néco podobného udéld i
pozdéji, ve scéné ,,sestupu do pekla* v Pozor na Harryho!)

AC to z pocitku vypadd nepravdépodobné, piibch,
jehoz vyusténi hrozilo tragédii, se zméni v komedii. To
dokumentuje roztanceny chor v z4avéru filmu,
pfedznamendvajici (mimo jiné) 1 ndsledujici Allenlv
muzikalovy projekt.

Na konci filmu jsou vSichni spokojeni, kupodivu i
Lenny, ktery znovu prozivd Stésti se ,,zmoudielou
Amandou. Allenovskd hticka uvadéjici do déje dramaticky

chor a feckou mytologii kon¢i ve filmovém happyendu, ktery

°7 Zptsob, jakym Lenny zasahl do Zivota Lindy, je podobny oblibenym
hratkam feckych bohi, kteti manipulovali s lidmi jako se Sachovymi
figurkami k vyfizovani vzdjemnych Géth a ukraceni dlouhé chvile.*
HOFFMAN, Tomas: Mocnd Afrodité, Cinema, 9, 1996, €. 65, s. 26.
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,potvrzuje boZzskou moc Dia, jenZ zfejmé vyslechl vzkaz na
svém zaznamniku a seslal Lind€ znebe, a to doslova
v ilustraci feckého dramatického prvku deus ex machina,
jejiho népadnika.«

Mocnd Afrodité se zda byt sumarizaci allenovského
opévovani srdce (,,srdce je velmi pruzny sval“/Hana a jeji
sestryl) ve sv&té, jehoZ podstata je absurdni a iraciondlni, ale

jehoz smysl napliuje ,.lidska schopnost milovat® (Zlociny a

poklesky).99

% NICHOLS, Mary P.: Reconstructing Woody: Art, Love and Life in the
Films of Woody Allen. Lanham: 1998, s. 209.

9 ...Mocnd Afrodité se svoji pulsujici hyperbolickou personifikaci této sily
(sexu) je Allenovou poctou prave ji. Jinymi slovy, Mocnd Afrodité nabizi
komedidlni potvrzeni Allenem casto citovanych slov, Ze “srdce chce, to co
chce”.* BAILEY, Peter J.: cit.d., s.221.
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5.6. Vsichni rikaji: Miluji te (1996)

VSichni  Fikaji:  Miluji té je stylizovanym
experimentem (vedle expresionistického, detektivniho ad.)
s muzikdlovym Zanrem. Jiz = zdvér Mocné Afrodité
(,roztanceny* a zpivajici chor) predznamenal, Ze dalSi
Allentav film bude muzikal. Jeho vice nez sympaticky vztah
k hudbé se musel objevit i vjeho dile, at uz v podobé
vlastnitho hrani na klarinet s newyorskou jazzovou skupinou
(o jejichz turné v Evropé byl natocen dokument Barbary
Koppleové Wild Man Blues /1997/), nebo v lasce ke
klasickym hollywoodskym muzikdlim (nejen) s Fredem
Astairem a Ginger Rogersovou. (V jednom znich nasla
utéchu i Cecilie v zavéru Purpurové riZe z Kdhiry.) Také
jeho dlouhodoby obdiv k filmiim bratii Marxovych, které
Casto obsahovaly hudebni ,,¢isla® tu je patrny. Samotny ndzev
filmu je ,.vyptijéen® pravé od bratii Marxi.'”

VSichni Fikaji: Miluji té zavrSuje allenovskou volnou
tetralogii snimkii, kterd tvofi optimistictéjsi alternativu k jeho
skeptické casti tvorby, a to nejen proto, Ze se v jeho filmu
»Zpivd a tancuje, ale pfedevSim proto, Ze jeho hlavnim
zamérem, podobné jako u Mocné Afrodité, bylo ztvarnit
,kouzelnou* moc lasky. A jak vysvétluyje DJ (Natasha
Lyonneovad): ,Musel by to byt muzikdl, aby tomu lidé
uverili.*

Allen se ovSem nesnazil konkurovat filmim s

Astairem nebo muzikdlim s Genem Kellym (napt. American

0 Vsichni Fikaji: Miluji t¢ je nejstédfejsi poctou bratrim Marxovym.
V Kobylkdrich (1932) kazdy z bratrt zpiva ,,Everyone Says I Love You*, aby
si namluvil vdovu. Poprvé pouzily pisen s jinymi texty v Psich sucharech
(1930), a Allen svuj film takto ukoncuje. SCHWARTZ, Richard A.: cit.d., s.
94.



v PariZi /Vincente Minnelli, 1951/). Od nich se odliSuje
umyslnou tanecni a hlasovou neprofesionalitou ustfednich
postav (Holden, Skylar, Joe, Bob ad.) V lehce ironické
podobé¢ sklada tomuto ,klasickému* americkému Zanru hold
(predevsSim v zdvérecné ,levitacni“ scéné v Patizi), pticemz
inspiraci naSel spiSe v ,neklasickych® hudebnich
melodramatech.'”!

Na rozdil od svych pfedchozich filmi se v tomto
ptipadé Allen pteorientoval pfevazné na mladé postavy, které
se u n¢j predtim objevovaly sporadicky a svou, diive dstfedni
postavu, odsunul mezi charaktery epizodni.'” Allenovskd
zdliba v nelinedarnim zplsobu vyprdvéni (s castymi
flashbacky) se zde projevuje v mozaikovité struktuie
s velkym poctem vedlejSich postav, zatimco hlavni postava tu
neni Zadn4.

Jednou z vedlejSich postav je Djuna (DJ),
vypravécka piibéhu. Jeji navazovani vztaht, které je stejné
néhodné, jako chvilkové, je jednou z mnoha dé&jovych

zapletek.

101 Kdyz Allen zagal v roce 1995 piemyslet o nati¢eni muzikdlu, jeho prvni
myslenkou bylo, umistit alespoii n¢kterou jeho ¢ast do Pafize, jako poctu
Americ¢anovi v Parizi Vincenta Minnelliho, ale také, aby mohl byt v méste,
které mél v mnoha smérech radsi nez to své. Byl schopen natocit muzikal?
Nebyl si jisty. To, co udélali Gene Kelly a Fred Astaire v Americanovi
v PariZi a v Usmévavé tvari — jednoduSe napodobovat ptredto¢enou hudbu
béhem ndvstévy turistickych mist v PafiZi — vypadalo fale$né. Blizs{ jeho vizi
byly nakonec spiSe filmy Jacqua Demyho Paraplicka z Cherbourgu a
Slecinky z Rochefortu, kde jednotlivé postavy jednoduse propuknou v zpév
v misté, kde by byly pouzity klasické dialogy.” BAXTER, John: cit.d., s.
427.
102 Moznd diky vlivu své mnohem mladsi budouci Zeny, Soon—Yi
Previnové, film obsahuje pfevazné teenagery a mladé postavy, néco co jsme
diive u Allena nenasli, s vyjimkou Tracy z Manhattanu, kterd se jinak
pohybuje v dosp€lém prostiedi, a Davida Shayna ve Vystrelech nad
Broadwayi, mladého dvacetilet¢ého muze, ktery se rovnéZ pohybuje ve svéte
dospélych. SCHWARTZ, Richard A.: cit.d., s. 92.
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VSichni vikaji: Miluji té se blizi ,literarni* formé
jinych allenovskych d&l (napt. Hané a jejim sestrdm).'”
Postavy tu jsou primdrné odliSeny svym vékem (d€li se na
mladé/zralé) a Allen jim podle toho pfisuzuje ,konvencné*
pfimétend vychodiska (mladé postavy a jejich ldsky konéi
Stastné¢ /Skylar a Holden, DJ/, zatimco ty ,,zralé* zustavaji
stejné /Bob a Steffi/ nebo krachuji /Joe s Von/).

Kromé tohoto ,,omlazeni“ svych postav a jejich
humorné (a naivisticky) li¢enych milostnych avantyr se Allen
vénuje i svému klasickému zkoumani milostnych peripetii a
krizi stfedniho véku (v piipadé¢ svého Joea) a usedlému
zpusobu Zivota stiedostavovského newyorského paru (Steffi
a Bob).

\Y ,bendtské“ epizodé¢ sJoem a Von (Julia
Robertsovd) Allen opakuje zapletku své Jiné Zeny, ve které
Marion ndhodou zaslechne psychoanalytické sezeni své
sousedky. DJ se podobnou ,ndhodou* podaii byt svédkem
psychoanalytické schiizky Von a zaslechnout jeji
»nejtajnéjsi* prani a predstavy o jejim idedlnim partnerovi.
Pravé Joe se na chvili stane onim idedlem. Ale jak uZ je u
Allena zvykem (ptedtim v Purpurové riizi z Kdhiry), hrdinky,
at’ uz Skylar (Drew Barrymoreova), kterd na chvili podlehla
kouzlu hrubidnského Charlese Ferryho (Tim Roth) nebo Von,
kterd ,vyrostla ze svych mladickych romantickych

. P 1 e 104 .
si nakonec zvoli Zivot ,redlny*. 0 V prvnim

(3

predstav...

pitipad¢ ho predstavuje Holden (Edward Norton), v druhém je

193 Ve své podstatd, je Vsichni #ikaji: Miluji té jako Hana a jeji sestry
s hudbou. Hlavnimi postavami jsou $tastn¢ Zenaty uppereastsidesky par
Steffi (Hawnovad), politickd aktivistka, jeji manZel, pravnik Bob (Alda) a jeji
exmanzel Joe (Allen), spisovatel Zijici v Pafizi.“ BAXTER, John: cit.d., s.
428.

14 SHWARTZ, Richard A.: cit.d., s. 94.



jim ,neidedlni* partner, kterému dd Von piednost pied
idedlni ,,kopii* sebe samé (Joem).

V motivu ,faleSnosti miiZeme rozpoznat ozvény
jiného, proslulého allenovského charakteru, ,lidského
chameleéna® Leonarda Zeliga. Sledovéni tohoto problému
identity a jeji ztraty patii ke konzistentnim prvkim v jeho
dile podobné¢ jako (ne)schopnost jeho hrdinti (Zeliga i Joea)
dospét k pochopeni sebe sama a ve snaze vybirat si Zeny,
které jsou schopné milovat je takové, jakymi jsou ve
skute¢nosti. To je problém. ktery s Joem sdili Alvy Singer
z Annie Hallové, lke Davis z Manhattanu, Sandy Bates
ze Vzpominek na hvézdny prach, a Lee Simon z Celebrit.
,Joe pred Von predstird, Ze je nékym, kym neni, a jak Allen
ukdzal v mnoha svych filmech, takovyto podvod podryva
jakykoli vztah.<'?®

V jiz zminéné ,, muzikalnosti“ postupuje Allen tak, ze
(kromé tdvodni zpivané scény s Holdenem a Skylar) nechdva
,,vSechny* postavy (tedy nejen ty hlavni, ale i zcela epizodni
/vandrék, zdravotni sestficky, koledujici déti, neboZtici ad./)
nahodile propukat vtanec a zpé€v v normdlnich, a proto
neocekdvanych situacich.

V nich stoji v Kkontrastu amatérské vykony
,hlavnich®  postav ~a  profesiondlné¢  choreograficky
nastudované vystupy ,.epizodnich® osob, jejichZ tanecni a
hudebni ¢isla  jsou vytvofeny po vzoru technické
,dokonalosti* hollywoodskych muzikéli. Vyslednym dojem

je podobné absurdni jako u filmi bratii Marxovych, které

195 Tamtéz, s. 94.
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Allen cituje ve scéné z balu.'* (Naposledy na né¢ upominal v
Hané a jejich sestrdch, kde Mickey Sachs sleduje jejich
Kachni polévku /LL.eo McCarey, 1933/).

V celku Allenovych filmi tvoii Vsichni rikaji: Miluji
té vzacnou vyjimku nejen kvali muzikdlové formé, ale
predevsim pro sviij rozverny — radostny duch.'"’

V tomto ohledu, podobné jako i v impresionisticky
pusobicich zdbérech kameramana Carla Di Palmy se muZze
film VSichni Fikaji: Miluji té ptitadit k Erotické komedii noci
svatojdnské. Zabéry ze Ctyt roCnich obdobi v New Yorku
jsou natoceny tak, aby vyvoldvaly podobny dojem

Llyricnosti jako obraz venkova v Erotické komedii noci

svatojdanské.

196 Ze vieho nejvice vyjadiuje VSichni Fikaji: Miluji té absurdni duch
podobny bratiim Marxim. Nesrovnalost je pak nezbytnou, piestoZe ne
postacujici slozkou pro humor, zvlast¢ humor absurdni, a forma muzikdlové
komedie opatiuje jeho primarni zdroj nepomérnosti.© Tamtéz, s. 94-95.

197 Shodné se o jeho ,light* (lehkém, svétlém) charakteru vyslovuji BAILEY,
SCHWARTZ i BAXTER.
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5.77. Pozor na Harryho! (1997) 108

Pozor na Harryho! se stylové 1 tematicky vraci k linii
filmd (naposledy Manzelé a manZelky), zkoumajicich
neurotické problémy Allenovych hrdin. ReZisér se zde
soustfedi na sva hlavni témata (vztah mezi uménim a
Zivotem, existencidlni otdzky, smrt, sexualita apod.). Allen
v Pozor na Harryho! pouzil nékteré stylotvorné prostiedky,
které se uspés$né osveédCily uz v Manzelech a manZelkdch.

Allenovymi hlavnimi prostfedky, které potvrzuji jeho
prohlaSeni o podtizeni stylové stranky filmu jeho obsahu,'”
jsou predevsim tmyslné ,,viditelny* skokovy stfih (zvlaste
v ivodnim, opakujicim se zdbéru piijezdu postavy Judy
Davisové) a pouziti ruéni kamery, kterou dociluje
»roztteseného* obrazu dokumentujici nervové vypéti postav.

Allen se tu pustil do vétSitho experimentu s piibéhem (a
zpusobem jeho podani) neZ tomu bylo u ManZelii a manZelek.
Svoji experimentdlni narativni strukturou je Pozor na
Harryho! nejvice sptiznény s jeho vlastnimi Vzpominkami na
hvézdny prach.'°

Nézev jeho filmu odkazuje k teoretickym abstrakcim,
kterych uzivala postmoderni literdrni kritika. Allen aplikoval

jeji ,,postupy‘ na sviij pfibéh a zdmérné vytvoftil chaoticky

1% Titul (v origindle Deconstructing Harry, pozn.aut.) nim dovoluje chapat

film v postmodernich terminech, nebot dekonstrukce je postmodernisticky
termin literarni kritiky, kterd byla v rozkvétu koncem 20. stoleti. Jeho
zakladni premisou je, Ze realita je pfirozen¢ rozd€lend, relativisticka,
paradoxni a nepfedurcend, a Ze jakykoli pocit soudrznosti nebo potddku je
vysledkem duSevnich konstrukci, které aplikujeme na chaos tak, aby byl
ovladatelny.“ SCHWARTZ, Richard A.: cit. d., s. 81.

' ANDREW, G.: cit.d., s. 2.

1o ,»Zda se mi, ze Pozor na Harryho! je ve skutecnosti remake Vzpominek na
hvezdny prach, pokus pfehodnotit témata tohoto filmu z perspektivy starsi a
jesté¢ zkorumpovanéjsi postavy. Bates, jako Harry Block, je negativni
karikaturou vSech allenovskych tendenci.” LEE, Sander H.: cit. d., s. 205.
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obraz chaotického svéta obklopujictho Harryho, pfi¢emz
hlavni diraz, podle ,definice dekonstrukce®, nekladl na
logické“- kauzdlni fetézeni uddlosti, ale naopak na jeho
,helogi¢nost, na asociativni fazeni vjem a predstav
plynoucich z Harryho védomi a podvédomi, které se
,nekontrolovateln&“ misi s jeho redlnymi &iny.'"

Oproti Vzpominkdm na hvézdny prach, v nichZ nékteré
scény majici snovy charakter, nebyly ,ve skutecnosti*
Sandyho predstavy, ale sekvence, které natacel pro svij film,
jsou v Pozor na Harryho! ptedstavy hlavniho hrdiny
n&kolikerého druhu.''? N&které znich jsou vyplody jeho
fabulace, které ztvarnuje ve svych povidkach, jiné jsou jeho
skute¢né prozitky, které jsou ov§em ukdzany v ,.chaotické*
nahodilosti. To Allenovi dovoluje slucovat v jeden proud jak
jeho predstavy a jeho skute¢né prozitky, tak i uddlosti a
postavy zjeho romanti a povidek. Tohoto postupu neuZzil
poprvé (podobné experimentovani Allen provad¢l uz v Annie
Hallové nebo Zloc¢inech a poklescich). Stejné jako ostatni
jeho filmy, je i tento z velké ¢asti dilem, kde se prolinaji
hranice reality, predstav a fikce a Allen neklade mezi tyto
.Kategorie* pevné hranice, takZe vytvafijednolity tok
uddlosti jejichZ vyznamy jsou stejné dulezité. Allen tu

pouzivd stejného ,,surrealistického® postupu, jakého uzil

"1 Podobné jako ve Vzpominkdch na hvézdny prach, jednim z jeho nejvice
podnétnych dél, Allen pouziva k vypraveni zapletky proud védomi. To ddva
filmu moderni, fragmentdrni podobu podobnou té, kterou miZeme najit
v Faulknerové Hluku a zurivosti (1929). ...tato technika vyZaduje na
divdkovi, aby znovu obnovil chronologicky potfddek a logickou ndslednost —
ve zkratce, aby se choval jako dekonstrukcionisticky kritik.“ SCHWARTZ,

Richard A.: cit.d., s. 83.

112

opar jeho neuréz.” LEE, Sander H.: cit.d., s. 207.

,Podobn¢ jako Sandy Bates, je i Harry muZem prochdzejicim nervovym
zhroucenim, a film nam ukazuje Harryho Zivot, jak se mu jevi skrze mlzny
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naptiklad Luis Bunuel v Krdsce dne (1967), v niz
neoddéloval ptedstavy hlavni hrdinky od reality.

Motivem metaforické ,,cesty do mysli“ je Pozor na
Harryho! podobny napiiklad jeho Jiné Zene. Jak u postavy
Marion (z Jiné Zeny), tak i u Harryho sledujeme ,,stav* jejich
mysli. Ale zatimco Marion predstavuje pozitivni piiklad
(dokdze zmenit svlj Zivot a uvédomit si své sobectvi), Harry
k Zadné pozitivni zméné nedospéje.

Allen v otevfenosti, s jakou o své postavé vypovidd,
prekondva timto filmem celou svou dosavadni tvorbu.'” Jiz
ManZelé a manZelky neSettily v popisech vztahl otevienosti a
Htvrdosti, k cemuz Allen zacal pouZzivat verbdlnich vulgarit.
Zamérnou (a zdroven sméSné prezentovanou) vulgdrnosti
(dvodni scéna z pikniku), se Pozor na Harryho! ocitd na
hranici pornografie.''*

Allen se po sérii ,,oddechovych® filml opét vratil
k popisu temnégjSich stranek lidské existence, k ¢emuZz mu
jako nastroj poslouzila i zvySend mira expresivnich vyrazi,
kterym se ve své tvorb¢ spiSe vyhybal.

Novym stylovym prvkem je vyuZiti motivu cesty nejen
v rovin€é metaforické, ale 1 jako soucdst zdpletky. Pozor na
Harryho! je v Allenové tvorb& ojedinélou podobou ,road-
movie*“ (Harry jede na univerzitu, aby ptevzal diplom).

Nicméné jeho podoba road-movie je jen zaminkou

113

Richard A.: cit.d., s. 82.

114

The Films of Woody Allen. Cambridge: 2002, s. 158.

,Harry je Kkarikaturou karikatury samotného Allena, tak jak ho
zndzornovaly média od jeho skanddlniho rozchodu s Miou Farrowovou
v roce 1992: hotkého, kompletné pohlceného svoji osobou, necitlivého k tém,
kteti ho miluji, sexudlné posedlého a neschopného vérnosti.“ SCHWARTZ,

,Ackoli jeho neddvné filmy stdle odoldvaji v zndzornovani sexuality a
nahoty, zménénd podoba a zachdzeni s sexualitou v Pozor na Harryho! a
Celebritdch vytvari rozdilnou vnimavost (druh pornografické vnimavosti),
ktera reflektuje tpadek ducha a mysli Harryho Blocka. GIRGUS, Sam B.:
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k psychologicko-filozofickému a etickému zkoumani
Harryho védomi (a podvédomi) i jeho ptedstav, které se u néj
(je spisovatel) misi s jeho romédny a povidkami. (Harry se na
své cesté vypordddava se svymi traumaty a snazi se ,,usmifit se
svymi démony.*)

Syzet filmu Pozor na Harryho! je znacné
komplikovany.  Tato  ,komplikovanost®,  zpiisobena
Allenovou zdmérnou dekonstrukci (destrukci) kauzality, je

zfejma uz z jeho heslovitého zdznamu:

1. Uvodni, ,,opakovaci® zdbér pifjezdu Lucy (Judy Davisové)
k Harrymu (Woody Allen).

2. Fiktivni sekvence ¢€.1 — Harryho alter ego Ken (Richard
Benjamin) souloZi s Leslie (Julia Louis-Dreyfus), alter egem
Lucy — Harryho exmanzelky, a zaroven sestry Kenovy
manZzelky pfitomné na pikniku.

3. Lucy u Harryho v byté — prvni hadka. Lucy si stéZuje na
zpusob, jakym zneuzil jeji Zivot ve své povidce.

4. Fiktivni sekvence ¢.2 — Harry vyprdavi Lucy o Harvey
Sternovi (Tobey Maguire) a o jeho epizodce s prostitutkou
v cizim byté, pro kterého si pfijde (a kterého si ,splete)
smrt.

5. Harry u psychoanalytika: ,,Nemutzu psat.” Spisovatelsky blok
zna¢i 1 jeho jméno (zdbrana, piekdzka). Svéfuje se s
problémy ve skute¢ném svété: ,,Nebavil mé skutecny svét,
jen ten smySleny.*

6. Fiktivni sekvence ¢.3 — Harryho povidka Herec, v které se Mel
(Robin Williams) ,,rozostii*.

7. Opét u psychoanalytika, ktery Harrymu tvrdi: ,,O¢ekdvite, Ze

se sveét prizpisobi vam.*
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8. Joan (Kirstie Alleyovd), Harryho tfeti exmanZelka se hida

s Harrym, ktery si chce ,ptjcit™“ jejich syna Hillyho (Eric
Lloyd).

9. Flashback ¢.1 — Harry s Hillym v diskusich o ,,penisu®, které

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

pfihliZi Beth (Mariel Hemingwayovd), Harryho druhd
exmanZelka.

Fiktivni sekvence ¢.4 — psychoanalyticCka Helen (Demi
Mooreovd) si vezme svého pacienta Epsteina. z Helen se
stane ,,Zzidovka na druhou.* Jak Helen, tak i jeji manZel jsou
fiktivni postavy. Helen a Epstein jsou obrazem Harryho
sestry Doris (Caroline Aaron) a jejtho manZela Burta (Eric

Bogosian).

. Harry potkdva Richarda (Bob Balaban), ktery odmitd jeho

pozvdni na cestu na univerzitu, na niZ ma byt Harry
vyznamendn.

Harry se setkdvd s Fay (Elizabeth Shueovd), jedinou jeho
partnerkou, kterd méla odvahu ho opustit.

Fiktivni sekvence &.5 — Diabel v jedné z Harryho povidek,
unesl Goldbergovi (anonymni postava) jeho milou do pekla.
Harry provozuje sex s cernoSskou prostitutkou Cookie
(Hazelle Goodmanova).

Fiktivni sekvence ¢.6 — Ken (Harry) opouSti Janet (Jane
/Amy Irvingovd/) kvuli Leslie (Lucy), ale potkdva Fay. Zde
se prolind fikce s realitou. Ken se méni v Harryho, Janet
v Jane a Leslie v Lucy, jen Fay ziistava nezdvojena.

Harry s Cookie a Richardem, ktery pry pfijeti na cestu
neodmitl, undsi Hillyho. U kolotocti Harry vzpomind na Jane.
Retrospektiva — Harryho hadka s Jane.

Fiktivni sekvence ¢.7 — Harry potkdvd svou postavu Kena

(sam sebe) a rozmlouva s nim (sam se sebou).
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19.
20.
21.
22.

23.

24.
25.
26.

27.

28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.

Jane sd€luje Lucy, Ze ji Harry opousti kvtli Fay.

Cesta pokracuje.

Flashback ¢.2 — §t’astné chvile Harryho s Fay.

Harry navstévuje svoji sestru Doris a jejiho manZela Burta.
Nisleduje hadka tykajici se Zidovstvi.

Fiktivni sekvence ¢.8. Max a Dolly Pinchuckovi. Dolly se
dovidd, Ze jeji manzel kdysi zabil a snédl svoji Zenu na
Floridé¢.

Flashback ¢.3 — hddka Harryho s Joan.

Fiktivni sekvence €.8 - Harry mluvi s Helen (Joan).

Fiktivni sekvence ¢.9 — Harry s Helen pftihliZi rozhovoru
Burta s Doris.

Flashback ¢.4 — Harry s Hillym a Fay potkdvaji Larryho
(Billy Crystal).

Harry dojiZdi na univerzitu. Richard v auté umfe.

Harry se rozostii podobné jako Mel z jeho povidky.

Fiktivni sekvence ¢.10 — Harry jede do pekla za d’ablem
(Larrym).

Joan si pfijizdi pro uneseného syna.

Harry ve vé€zeni rozmlouva s mrtvym Richardem.

Larry s Fay ,,vysvobozuji* Harryho z vézeni.

Posledni sekvence — Harryho pfedstava. Harry se setkdva se

vSemi svymi postavami, které mu dékuji za to, Ze je stvoril.

Jak je z uvedeného bodového ,,schématu* patrné, Allen
znesnadiiuje vnimani piibéhu, tim, Ze svét ,reality a fikce*
neuvadi v chronologické posloupnosti. Libovoln¢ vedle sebe
klade scény demonstrujici Harryho ptedstavy, proZitky a

scény ze svych romdnt. Pouziva k tomu postupu, kterého uzil
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uz v Annii Hallové. (Harry s Helen sleduji Burta a Doris,
ackoliv ve scéné nemohou byt fyzicky pfitomni.)

Pozor na Harryho! je dal$im (vedle jiz citované Jiné
Zeny) Allenovym pokusem o proniknuti do zdkouti mysli
jeho hrdiny, pro které uziva podobnych postupt jako Ingmar
Bergman v Lesnich jahoddch (1957). Ackoli sam Allen
uvedl, Ze podobnost s timto filmem je ,,zcela zanedbatelna, a
spoCivd pouze v tom, Ze ten chldpek bude vyznamenin na

univerzite“!"®

, paralely mezi témito dvémi dily piehlédnout
nelze.''®

V obou filmech jsou hlavnimi postavami muzi, ktefi
zasvétili zivot védeé (Isak Borg v Lesnich jahoddch) a psani
romant (Harry Block), zatimco ve svém osobnim Zivoté¢ oba
selhali. Oba dochdzi k uvédoméni si vlastniho sobectvi
(Borgliv chlad k vlastni dcefi) a cynismu (zplsob jakym
Harry ,,vykofistuje Zivoty druhych a vyuzivd je jako ,,latku*
pro své psani).

Harry ptfedstavuje v cynické poloze souhrn vSech
hlavnich  negativnich  vlastnosti ~ Allenovych  hrdint
(narcismus, sexudlni posedlost, egoismus ad.).'"” Podobné& ho
vidi jeho sestra Doris, kterd sumarizuje postavu Harryho,
kdyZ ho oznaci jako: ,,samy cynismus, sarkasmus, nihilismus
a orgasmus.”“ Harryho jedinou ,,pozitivni* devizou je jeho

(cynicky) humor a psani. Pozitivita obou je diskutabilni,

''> ANDREW, Geoff.: cit.d., s. 2.

"6 Isak Borg, protagonista Bergmanovych Lesnich jahod, podstupuje
podobnou jedno denni cestu sebe objeveni v cesté na Univerzitu v Lundu,
kde md byt ¢estné vyznamendn k padesdtému vyroci jeho absolvovani této
instituce.” BAILEY, Peter J.: cit.d., s. 245.

"7 Casté uzivani vulgarit v tomto filmu ,,neni zamysleno byt vtipné. Spise
dokumentuje Harryho dal$i mordlni dpadek.” Tamtéz, s. 207.



nebot’ oboji mu slouzi jen k vlastnimu uspokojenl’.118
Pozitivita druhého, jeho psani, je navic zpochybnéna Harryho
spisovatelskym blokem, ktery plni v zdpletce filmu ulohu
hitchcockovského McGuffinu.'" Ten je kromé& rozvijeni
zépletky i signifikantem Harryho dpadku.'*

Allen tu, jak ho mnozi kritici a divdci podeziivaji,
Harryho tsty tlumoci své vlastni ndzory, a v jeho postavé
zamérné prehnal negativni predstavu o sob& samém.
V zavérecné sekvenci se Harry chystd psat o postavé Rifkina
(jeho dalsiho alter ega), ,kterd nefunguje v Zivoté, jen
vumeéni“. Stejné¢ jako se v povidce ,,0 ddblovi“ Harry
nesnazil (jak sam ptizndvd) maskovat, Ze piSe o sob¢, tak i
podle kritika Jonathana Romneyho (a jinych), se s filmem
Pozor na Harryho! opé&t vynotuji zavad¢jici otazky, na kolik

je Harry Allenovym alter egem. '’

"8 Hlavnim defektem Harryho price je, prosté, zdroven hlavnim problémem

Harryho Zivota: narcismus.” Tamtéz, s. 247.

9" McGuffin podniti okamzitou krizi v Harryho Zivoté a iniciuje akci a
sméfovani filmu. McGuffin je samoziejm¢ termin vymysleny Alfredem
Hitchcockem, ktery jim oznacoval zaminku, jak zacit zdpletku nebo akci ve
filmu. V Pozor na Harryho! je ndhlé objeveni spisovatelského bloku, ktery
Harrymu znemoZnuje psani, pravé takovym McGuffinem.”“ GIRGUS, Sam
B.: cit.d., s. 154.

120 ,Oproti standardni definici  McGuffinu, Zizkovo vysvétleni s vetsi
presnosti popisuje mcguffinovskou formu v  Pozor na Harryho! jako
strukturdlni negativity v narativu, kotvy, kterd vytvaii ptiznaky Harryho
hlubsich problémt. Harryho blok znaéi nicotu jeho Zivota, ktery ho nicméné
motivuje k introspektivnimu pohledu na sviij Zivot.” Tamtéz, s. 154.

121" Jako typickd neupiimnost vypadd fakt, Ze se Allen od své postavy
distancoval. New York Times tekl: ‘Lidé si pletou detaily z Harryho Zivota
s mymi, ale j4 nemam s Harrym nic spole¢ného... nikdy jsem nemél potize
s psanim, nikdy jsem nepouzil Zivoty druhych k fikci. Ud¢lal jsem 27 filmt a
nikdo z nich si nestéZoval.” Doddva ale: "Harryho postoj je mi blizky — citim
to samé o tom, jaky je jeho postoj k Zendm, véd€, ndboZenstvi a uméni. Ale
Zije tak chaoticky. M4 spoustu krizi, ja ne.” Posledni pozndmka je zajimava,
vzhledem k tomu, Ze pochdzi od n€koho, jehoZ neddvnym Zivotem zmitala
krize, ktera by vydala za vSechny Harryho. Ale radéji nez se ptat, jestli je
Harry nebo nenf verze Woodyho, je trefnéjsi se ptat, pro¢ nds to tak zajimd —
pro¢ nds filmy podnécuji patrat po ,.skutecném™ Woody Allenovi v jeho
postavéach. Faktem je, Ze vSechny tyto postavy si Allen vybral, aby je hral.
Prinejmensim mtZeme fict, Ze ma nutkani se na platné predvadét, nebo, Ze je
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Allen se tu rovnéZ Harryho udsty dotykd Zidovstvi a
holokaustu, které spolu souvisi a tvoii stabilni objekt jeho
vtipt. Harry je tentokrat natolik negativni postavou, Ze jak
sam ftika ,,Zidovskou viru nepotiebuje, nenavidi se i bez ni.*
Harry se v hadce se svou setrou Doris a jejim manZelem
Burtem, ortodoxnim ZzZidem se dotkne oZehavého tématu.
Harry: ,Zidové oznacuji ostatni “ti druzi’, aby m¢li koho
nendvidét. ,,Zemielo 6 miliénu naSich, ale rekordy jsou
proto, aby se lamaly.* Harryho pouziti holokaustu jako vtipu,
jeho rouhacsky postoj k nému zna¢i jeho vlastni posedlost
smrti.

Posedlost smrti se v Pozor na Harryho! personifikuje
v metaforické sekvenci ,sestupu do pekla“. Harry, jako
,hejhorS$i Clovék na svété po Hitlerovi®, vystupuje az
v nejspodnéjsi Casti pekla. ,,Peklo pro Allena neslouzi jako
vn&jsi trest po smrti, ale ztélesiuje smrt v Zivotd.“'** Pravé
toto ,umrtveni Zivota“ vsobé je Harryho nejvétSim
prohieskem v Zivoté, zatimco kompenzaci hledd ve své
tvorbé.

Allentv film castecné upomind na Purpurovou ruZi
z Kdhiry. Zatimco Harry je spisovatel manipulujici se svymi
postavami, které libovolné hovoii se svym autorem, byla i
fiktivni postava dobrodruha Toma Baxtera (Jeff Daniels)
schopna komunikovat se svym ,stvofitelem* hercem Gilem

Sheperdem (Daniels). Allen v téchto ,setkdnich®* svych

jedinym hercem, kterému muze duvétovat, aby takové role hral. Faktem je
také to, ze tim, Ze v Pozor na Harryho! obsazuje jiné herce — Tobeyho
Maguira a Richarda Benjamina — jako Harryho fiktivni alter ega jen zesiluje
jeho vlastni identifikaci s Harryho skute¢nym svétem. Naopak, kdyby chtél,
abychom identifikovali néjakou jeho postavu snim, mohl by je nazvat
‘"Woody Allenem’... ROMNEY, Jonathan: Scuzzballs like Us. Sight and

Sound, 4, 1998, s. 12.
122 GIRGUS, Sam B.: cit.d., s. 166.
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postav a tvlrcti ukazuje na dvojznacné sepéti fikce s realitou,
na uzky vztah mezi dvémi rozdilnymi ,,svéty*, které nelze
libovolné zaménovat (postava Toma se dobrovolné vrati ,,na
platno*), ale Ize mezi nimi, ve filmu, stirat ,,fyzické* hranice.

~Pozor na Harryho! je Allenovym pfispévkem
k motivu sebereflexivni fikce, ktera klade otazku, nakolik
jsou spisovatelé zodpovédni za vztah mezi Zivotem a praci.
V mnoha takovych piibézich jsou autofi nazirdni jako ne
zcela schopni kontroly nad svou praci — a kreativni blok je
pfiznakem spisovatelovi neschopnosti.. el

Pozor na Harryho! se jevi jen zdanlivé urcitym
pifehodnocenim Allenovych hodnot. Allen se opakované
vraci ke svym stadlym tématim a vytvaii jen jejich nové

variace.'**

123 ROMNEY, Jonathan: cit.d, s. 13.
124

mize pokracovat donekoneéna.* Tamtéz, s. 13.

.Pozor na Harryho! nakonec nabizi urcity kli¢ k Allenovym piibéhtim, a
k tomu, co pro n¢j znamenaji — kdyZ ne pro né&j jako pro ¢lovéka, alespon pro
néj jako pro umélce. Filmova recyklace identit, t€émat a hercti vnukdvaji
myslenku, Ze Allen md pouze omezenou potiebu novych stimulti. Stejné jako
je Harry nakonec schopen pokracovat v variantich svého psani, tak se ani
Woody Allen nemusi bat kreativniho vycerpani. V psani novych piibéht
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5.8. Celebrity (1998)

Celebrity, které se lisi od predeSlych titulii tim, Ze
Allen svlij obvykly herecky part pienechal anglickému herci
a rezisérovi Kennethu Branaghovi, jsou vedle filmu Pozor
na Harryho! jednim z nejsarkastictéjSich a nejvice kriticky
zamétenych filmt v jeho filmografii vibec. Allenovské
podobenstvi o ,,slavé* a jejim dopadu na Zivoty neuspéSného
spisovatele a scendristy Lee Simona (Branagh) a frustrované
ucitelky Robin Simonové (Judy Davisovd) vzdalené
ptipomind Felliniho Sladky Zivot (1960).'*

Zatimco ve Sladkém Zivoté se novinai Guido (Marcello
Mastroianni) snazil proniknout do svéta italské dekadence,
zde se Lee snazi pfiblizit lesku bohatych a slavnych —
,hewyorské dekadenci®. Kdo jsou v tomto filmu celebrity?
Vedle topmodelky (Charlize Theronovad), filmové hvézdy
Brandona Darrowa (Leonardo DiCaprio) a herecky Nicole
(Melanie Griffithova) Allen ukazuje, Ze celebritou mtze byt
(a je) kazdy, koho jako celebritu prezentuji média. Od
¢loveéka jenz ,,se stal obéti tinosu* az po ,televizni knéze*.

Vice nez o celebritdch je Allentiv film o spolecnosti,
ktera si své ,,slavné* vybird a uctiva je stejn¢ nahodile, jako
je posléze zavrhuje. Celebrity vypovidaji o lidské korupci a
,»zhusténé povrchnosti, kde jako hlavni méfitko dileZitosti
funguje medidlni zndmost a popularita.126 ,Protoze lidé se
takto chovaji neustdle, film ndm vnuk4 ptfedstavu, Ze lidskost

je odsouzena k stdlé povrchnosti. To je ¢ast Allenova

125 Podobné jako Felliniho Sladky Zivot (1960), i Celebrity soustiedi svoji
pozornost na spisovatele, ktery se stane zajatcem v dekadentnim svéte
bohatych a slavnych.“ SCHWARTZ, Richard A.: cit.d., s. 56.

" BAILEY, Peter J.: cit.d., s. 257.



bytostnd pesimistického pohledu na lidsky dd&l.“'*’ Svym
,pesimistickym* svétondzorem, se Celebrity nejvice podobaji
Zlocinim a pokleskiim, jen stim rozdilem, Ze, nadsazené
feceno, nyni uz vubec nezélezi na tom, zda a jaky zlo¢in nebo
poklesek byl spachan. Pokud jste celebritou, stojite mimo
obvyklé mordlni a etické kategorie, protoZe ,.celebritim
projde to, za co jsou obyCejni smrtelnici obvykle

potrestani.«'**

Celebrity jsou postmodernim, relativizujicim
komentafem k postmodernimu, ,,rozstépenému obrazu svéta,
ktery média pomadhaji dokreslovat. Setfenim hranic mezi
Lskutecnymi®“ a ,,faleSnymi*“ hodnotami, ke kterému muselo
dojit, a doslo ,,diky* ,,objektivnimu®, fakticky jednostranné
objektivnimu pohledu médii, byl vytvoren jiny — neexistujici
— svét, v némZ neplati smysl naSich (lidskych) ,,skute¢nych*
mordlnich, etickych aj. kategorii. Jinymi slovy, v medidlnim,
,heexistujicim® svété, nezdleZi na tom, zda jsou vaSe skutky
,,dobré* nebo ,.Spatné®, ale pouze na tom, zda o vdas média
,,vykresli* kladny (libivy) nebo zdporny (hanlivy) obraz. Jen
v ,,medidlnim* svét€ je mozné se stat, at’ uz dobrou nebo
Spatnou celebritou.

Kinematograficky, jsou Celebrity estetickou ,antitezi*
Manhattanu. Zatimco v Manhattanu slouZila cCernobila (a
Sirokouhld)  kamera  Gordona  Willise  k vytvofeni
neskute¢ného a fale$n¢ ideédlniho obrazu New Yorku, zde je
kamera Svena Nykvista ve sluzbiach opacéné falsifikujiciho
tkolu. Ukazuje falesn¢ odpudivy obraz stejného velkomésta.
Allentiv New York, podobné jako jeho pohled na n¢j, se za

dvacet let radikdln¢ proménil. Mimo to maji Celebrity jesté

127 SCHWARTZ, Richard A.: cit.d., s. 60.
128 Tamtéz, s. 60.
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nekolik sty¢nych boda s Manhattanem. Zatimco hrdina Isaac
Davis psal knihu o ,,ipadku hodnot v modernim velkomésté®,
v Celebritdch Lee zije wuvnitf ,udpadku hodnot®,
personifikovaného ptitomnosti slavnych lidi.

Rovnéz ve Vzpominkdch na hvézdny prach hraje,
krom¢ cernobilé fotografie, velkou roli fakt, Ze se velmi
kriticky vyslovuji k riznym projeviim, které provazeji svét
slavnych lidi. Zatimco ve Vzpominkdch na hvézdny prach se
Allen zabyval predev§im vnitfnim Zivotem slavného
filmového reZziséra Sandyho Batese, a teprve ve druhém
planu se vyslovoval k fenoménim, které slavnou osobnost
provazeji (fanouskovstvi, divacky a kriticky obdiv
k oslavované osobnosti), u Celebrit jsou pravé ony piiznaky
a duasledky slavy Allenovym primdrnim pfedmétem
zkoumdni. Vtomto smyslu tvoii Celebrity protipdl
ke Vzpominkam na hvézdny prach svou metodou. Ve
Vzpominkdch na hvézdny prach se Allen snazil sledovat
asociativni proud Sandyho védomi, kdeZto v Celebritdich
postupuje empiricky. Predvadi vnéjSkové fakty, a ignoruje
»psychologii‘ postav. Celebrity nejsou cestou ,,do* mysli Lee
Simona, ale pravé naopak, cestou ,,od*“ a ,z“ jeho mysli.
Nikoliv vnitini, ale vnéj$i svét je tu zkouman, zvlasté jeho
lesk a povrch.'*

Pravé postava Lee Simona je Allenovym ironickym
zviditelnénim kontrastu mezi nedspéSnym a prumérnym

Americ¢anem (v Allenové optice je to ¢lovek tfeba i nadany a

12 Allenovi se povedlo v Celebritdch ptedvést celou $kdlu skutednych
slavnych lidi. Rozsah filmu, jeho Skdla je daleko vétsi nez v jeho predeslych
filmech. Obsahuje 242 mluvenych roli a 5 128 statisti. Celebrity obsahuji
nejméné¢ pét prominentnich filmovych hvézd a nckteré jiné celebrity
z ruznych obord, véetné spisovatelky Eriky Jongové, mddniho ndvrhére

Isaaca Mizrahiho, a investora Donalda Trumpa...” Tamtéz, s. 55.
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s dobrymi umysly, ale v disledku naprosto neuspésny) a
mezi jejich antipody, tedy osobnostmi GspéSnymi, ale zcela
povrchnimi a vystfednimi — celebritami.'* Tém se Lee snaZi
ptiblizit a vzbudit jejich zdjem, ale, at’ uz je to topmodelka
nebo hereckd hvézda Brandon Darrow, v obou piipadech
jeho ,,nad&jné vyhlidky* zkrachuji.""!

Ackoliv se Allen v Celebritdch snazil o kritickou
analyzu spoleCnosti (Celebrity jsou sice satirické, ale malo
.komedidlni*), ukdzalo se, Ze Allen neni typem
,spolecenskokritického* reziséra napt. Pakulova, Rittova
nebo Lumetova formdtu. Allen byl vzdy presveédCivesi
tehdy, kdyz se jako autor drzel svého humoru, at uz
v ,civilni“ poloze, jak tomu bylo v Annii Hallové a
v Zeligovi, v nichz zesmé&Snoval a zpochybnoval
intelektualismus a ,,objektivismus®, anebo v podobé&
Lsurredlné” jako ve  Vzpominkdch na hvézdny prach ¢i
v Pozor na Harryho!

Celebrity ukazuji nahodilosti a epizody ze svéta
celebrit, pficemz obcCas sami své ,,metodé podléhaji. 132

Celebrity jsou neojedinélym pokusem naplnit ambice,
které pak nebyly nenaplnény zcela uspokojivé. Allentv

cynicky spolecenskokriticky pohled ulpiva jen na povrchu

130 Jedno z hroznych pravd Zivota je, Ze nestaci, Ze je Cloveék cestny,
upiimny a ma v Zivoté seridzni cil. Mnohem dilezit&jsi je, aby byl uspésny,
oslavovany a jistym zplisobem uctivany, a aby mél materidlni statky.”
KURSK, Harold von: Interview Woody Allen. Playboy, 6, 2006, s. 53.

31 Lee Simon na své upachténé cesté za sldvou vychdzi z relativné spravné
domnénky, Ze na to, aby se proslavil, nemusi pfili§ vynikat nad obecny
pramér. Staci vette-li se do ptizné populdrni osobnosti a bude mu dovoleno
podilet se na jejim zativém lesku...* CHVOJKOVA, Barbora. ,,Slavni lidé
Jjsou jini neZ my* Film a doba, 2, 1999, s. 101.

132 »Zradnost a ambivalentnost svéta Celebrit spocivd pravé vtom, Ze
autentické hodnoty, zalozené na pili a talentu, jsou postaveny na stejnou
droven s pomijivou pénou dni.“ Tamtéz, s. 101. Podobné i BAILEY, Peter J.:
cit.d., s. 264.
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véci. Allenovi se dafi byt spiSe jen jizlivym glositorem
,heautentiCnosti“ svéta celebrit, nez jeho piresvéd¢ivym

kritikem.
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5.9. Sladky nicema (1999)

Sladky nicema, barevny retro snimek zasazeny do
obdobi (zhruba) sklonku 30. let, 1i¢i né€kolik hlavnich
~momentl ze Zivota fiktivniho kytaristy Emmeta Raye
(Sean Penn) - jeho zdpoleni se skuteCnym jazzovym
kytaristou Django Reinhardtem, jehoZz aura ,nejlepSiho
jazzového kytaristy na svété” Emmeta neustdle prondsleduje
jako ,,no¢ni mira“ a epizodné se ve filmu Django objevi
v zévéru snimku, kdy se, v jedné mozné verzi, (vypravéci se
nemohou shodnout, kterd verze je pravdivd), oba kytaristé
sttetnou tvaii v tvaf - a ,,osudové® setkdni sjeho Zivotni
laskou Hattie (Samantha Mortonova), kterou posléze opusti.

Témito ,,dokumentdrnimi“ vstupy se Allen snazi
vsugerovat skutecnost fikce. Jak uZz to ucinil mnohokrat
pfedtim (naptiklad v Seber prachy a zmiz, Ldsce a smrti,
Annie Hallové, Zeligovi, Dannym Roseovi z Broadwaye,
Purpurové ruZi z Kahiry aj.), nechava do fiktivniho svéta ve
Sladkém nicemovi vstupovat skuteCné osobnosti, jazzové
odborniky (mimo jiné sdm reZisér ve své civilni podobé),
ktefi vzpominaji a hodnoti Emmetovo hrani, ¢imZ se jim daii
budit zdani reality. (Podobn¢ kdysi postupoval v piipadé
obsazenim Marshalla McLuhana v Annie Hallové, postavy
skute¢nych komikl ve fiktivnim piibéhu Dannyho Rose
z Broadwaye, Saul Bellow, Susan Sontagova aj. v Zeligovi.)

Allen se nesnazi vytvofit mezi skutecnosti a fikei
hranici, ale - jako v Purpurové rizi z Kdhiry, se ji snazi
,setfit”, kdyz dovoli filmové postavé Toma Baxtera slézt
z filmového pliatna a postavé Cecilie vstoupit do
metafiktivniho svéta Purpurové rize z Kdhiry, protoze ,ti

skute¢ni chtéji, aby jejich Zivot byl fikce, a ti fiktivni chtéji,
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aby byly jejich Zivoty skutecné* (tiskovy agent z Purpurové
rizi z Kdahiry). Z vyse napsaného je patrné, Ze ze sluCovani
skutecnosti a fikce (pfipadné fikce a metafikce) Allen ucinil
svlj tvarci princip, coZ potvrzuje, mimo jiné, i presvédceni
Michaela Zantovského, ktery tvrdi, Ze: ,,Allen na druhé strané
odmita vést délitko mezi skutenym a magickym — neuzndva
je viibec jako kategorie.«'*

Podrobné se timto fenoménem zabyval Zantovsky na
Allenové nejsurredlnéjSim filmu Vzpominky na hvézdny
prach.134 Zantovského analyza se miZze aplikovat na vétsinu
jeho filmt. Sladky nicema je dal$i ztady allenovskych
variaci na téma neslucitelnosti umeéni s ,,normalnim* zivotem
a egoismus, ktery je vlastni géniovi, ktery si ,,vytvaii svij
vlastni moralni vesmir* (viz. Vystiely nad Broadwayr).

Na protikladu Emmeta, velkého umélce, ale znacné
charakterové a mordlné¢ ,naruseného* Clovéka a
dobrosrdecné, ale prostoduché Hattie je demonstrovan
skepticismus tykajici se obrazu umélct  jako lidi
,,VyV01(=,n3’/<:h“.135 Hattie md, jak tvrdi Peter J. Bailey,

symbolizovat ,,idedlni Allenovo publikum“.13 ® Kontrast mezi

1 ZANTOVSKY, Michael: cit.d., s. 12.

134 ,»Téma reality a filmovosti, které jsme konstatovali v mnoha Allenovych
filmech, je zde nejen jednim z témat Ustfednich, ale je dovedeno do hloubek
zatim u Allena a snad i v historii kinematografie nevidanych. Ackoli mame
po celou dobu dojem, Ze sledujeme tfi paralelni pdsma — vyjevy ze Sandyho
pracné¢ dokoncovaného filmu, Sandyho pokusy o feSeni partnerskych
problémtt s Dorrie a Isabel a Sandyho tucast na retrospektivni piehlidce
v hotelu Hvézdny prach — zjistime v posledni scén¢ s divdky odchdzejicimi
z projekce, Ze jsme se celou dobu divali na ,,pdsmo* jediné — Sandyho
posledni film...Jde tedy o ,film ve filmu ve filmu ve filmu®, pokud se lze
viubec dopocitat...* Tamtéz, s. 98 - 99.

135 Shakespearovi neni ani trochu platné, Ze ho pieZily jeho hry. Byl by na
tom 1épe, kdyby Zil on sdm a jeho hry upadly v zapomnéni.“ BJIORKMAN,
S.:citd., s. 112.

136 ,Hattie — podobné jako idedlni Allenovské publikum, které se divd a
potom jde domt a tiSe film strdvi — se nikdy na nic neptd: pro ni je
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Emmetem a Hattie je doveden na symbolickou rovinu tim, Ze
vedle ,,upovidaného* Emmeta umistil némou Hattii. Allen tu
vytvoril jakousi obdobu modelové dvojice Zampana a
Gelsonimy a jde o ziejmy odkaz k Felliniho Silnici (1954).""

Hattie je schopna toho, ¢eho neni schopen Emmet -
ob&tovat svoji svobodu pro jiné hodnoty neZz vlastni
uspokojeni. Emmet, podobné jako Cheech z Vystrelii nad
Broadwayi, je modelovym piikladem vyroku, vloZené¢ho do
ust postavy Emmetova manaZera, Ze ,,Zddny génius nestoji za
takovy trable.*

To postava svétacké Blanche (Uma Thurmanovd) patii,
stejn¢ jako Emmet, kterého vyuziva jako ,,studijni material*
pro svou knihu, do svéta spoleCenské smetidnky, predstavuje
Allenovo kritické publikum.'®

Zampanovo hrubidnstvi Allen nahradil Emmetovym
narcismem. Jeho hra¢skou genidlnost a naddni znevaZuje
fakt, Ze Emmet je zdroven kleptoman a excentrik libujici si
v pozorovani vlakii a stfileni krys. Prehnand jeSitnost a
pfesvédceni o vlastni jedineCnosti se hrouti az v zavéru, ve
kterém se z né¢j stane patetickd lidskd troska. Poznani vlastni

»tragédie” znéj teprve potom ucini ,,skute¢ného umélce®,

Emmetovo uméni tim, ¢im je — jednoduchym a nekomplikovanym zdrojem
radosti.“ BAILEY, Peter J.: cit.d., s. 275.

137 Hattie i Gelsonima jsou prostomysIné postavy, které vyzaduji lisku a ob&
jsou vyuZzivany cestujicim bavi¢em, muzZem kterého miluji. Hattie, kterd
spravuje na cesté¢ kolo Emmetu Rayovi Seana Penna je jim vyuZita stejné
jako Zampano Anthonyho Quinna, ktery poroucel Gelsonimé na jejich
cestach. STIMPSON, Mansel: Allen vs Fellini. Sight and Sound, 8, 2000, s.
64.
13 Blanche prehani cenu a vyznam Emmetova uméni pfesné v tom smyslu,
v jakém si Allen sdm piedstavuje, Ze filmovi a literarni kritici vidi jeho filmy:
ona/oni/my déldme mnoho z uméni, hledime odpovédi na nezodpovéditelné
otazky, jako je Blanchina: ,,Zvuk, rytmus, mySlenky — odkud pochazeji?*
Allenova emmetovskd odpovéd’ by mohla znit, Ze pochazeji z pera, kterym
piSe prvni verze scéndfe na Zluty papir.“ BAILEY, Peter J.: cit.d., s. 275.
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protoZe jeho bolest mu umozni hudbu ,,procitit®, a neuzavirat
své city do ulity.'”

Allen se ve Sladkém nicemovi nepousti do
experimentovani se strukturou vypravéni jako v Pozor na
Harryho!, ani na pole moralistniho glosdtora jako
v Celebritdch. Jen jedna sekvence ve filmu, v jeho zavéru, se
blizi experimentdlni povaze syzZetu Pozor na Harryho!
Z riznych perspektiv, se stivd Emmetovo prondsledovani
Blanche nejednoznacnou udalosti otevienou protichidnym
interpretacim. ZmnoZenim ,,ihli pohledt®, dosahuje Allen
podobného ucinku jako Kurosawa v Rasomonovi (1950) —
divdkovu znejisténi a jeho volbé, které variant¢ chce
uveiit, '

Maximdlni snahou o dobovou autenticitu (patrnou
zejména ve vypraveé a kostymech) se mu uspéSné daii vyvolat
iluzi ,jazzového veéku* v americké historii, a ma charakter
podobné ,,dobové* vypovédi jako Formantiv Ragtime (1981),
Coppoliv Cotton Club (1984) nebo jeho vlastni Vystirely nad
Broadwayi & Zlaté casy rddia (1987). K témto filmtm,
v nichZ Forman, Coppola i Allen sdm li¢i éru jazzu a ragtimu
spojenou s jeji odvracenou stranou, se zloCinem a ndsilim, se
fadi 1 Sladky nicema, ve kterém nesmi chybét gangsterska
zapletka v zminéné variované sekvenci v zavéru. Sladky

nicema ukazuje Allenovu fascinaci jazzem na postavé

1% Emmet oteviel své city piili§ pozd& pro nékoho, aby je slygel jinak nez

z jeho nahravek.” Tamtéz, s. 276.

0" Diikaz o Emmetové tvorbé je vjeho nahrivkach, zatimco katalog
anekdot o ném je otevieny riznym variantdm. Dostane se nam nékolik
moznych alternativ Emmetova prondsledovani Blanche: Emmeta uneseného
zlod&ji, a nebo moznost potkat samotného Djanga. VSechny moZnosti maji
stejnou platnost, a jeho legenda ziskdva vétsi konkrétnosti, ¢im méné jsou
v ni zaplnény mezery.“ ROMNEY, Jonathan. Sweet and Lowdown. Sight and
Sound, 7, 2000, s. 56.



excentrika, v némZ genialita stoji v rozporu s jeho ,,moralni

nezpusobilosti.*'*!

40 Sladky nic¢ema je jednim z Allenovych ob&asnych chvalozpévi, a la E.L.
Doctorow, na sporné kouty moderni americké historie (Zelig, Purpurovd riiZe
7z Kdhiry) s dalsi zjeho studii (Vystely nad Broadwayi, Vzpominky na
hveézdny prach) protikladi mezi uméleckou genialitou a mordlni
nezpusobilosti.” Tamtéz, s. 56.
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5.10. Darebdcci (2000)

Film Darebdcci byl navratem ke konverzaénimu stylu
lehké komedie ve stylu Tajemné vraZdy na Manhattanu nebo
Mocné Afrodité a vzdalené¢ mulze piipomenout jeho ranou
komedialni tvorbu (Seber prachy a zmiz, Bandni, Spcic“).142

Allen po letech reviduje svij vlastni ,,velmi standardni
filmovy* herecky typ - postavu smolafe, sniZ se prosadil
ve vy$e zminénych filmech.'” S jeho debutem Seber prachy
a zmiz maji Darebdcci spoleCnou pravé postavu smolafe a
krimindlni motiv. V obou pfipadech se snazi hlavni postavy
vyloupit banku. Ray Winkler (postava z Darebdckii, hrana
Allenem) usiluje zménit svij vSedni Zivot a velkou loupezi
chce vykompenzovat svoji obycejnou existenci. (Naproti
tomu v Tajemné vraZdé na Manhattanu Larry /Allen/ tvrdil,
ze ,,nepotiebuje vrazdu, aby si zpestiil Zivot*; v Darebdccich
nejde o vrazdu, ale ,,jen‘ o loupez).

Zatimco v Seber prachy a zmiz Allen vyuzival postavu
Virgila pouze pro prezentaci vlastnich komickych Ccisel
(scéna s automatem na zZvykacky, gorilou, pfepadeni banky
apod.), zde slouzi gag s pldnem, jak vyloupit banku, ktery
nevyjde (prasklé potrubi, Spatny smér kopani) k
charakterizaci Rayovi nepraktické povahy. Jeho pragmaticka

zena Frenchy (Tracey Ullmanovd), kterd s Rayem odmita

142

cit.d., s. 168.

143 Jednoduse se mi zddlo, e pro komika je to velmi standardni filmovy typ.
Je zbabélec, prahne po Zendch, je dobrosrde¢ny, ale neschopny, neSikovny a
nervozni. Takové ty b&Zné vlastnosti, jaké znate z riznych piestrojeni. U
Chaplina, W.C. Fieldse nebo Groucha Marxe vidite totéz, jen v jiné

podobé...“ BIORKMAN, Stig: cit.d., s. 31.

,Prohlizel jsem nékteré své staré ndpady, a vidé¢l jsem v nich ndpad na
Darebdcky, ktery jsem povazoval za komicky...“ SCHICKEL, Richard:
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sdilet jeho ,,sny*, se rozhodne kamuflovat loupeZ obchodem
se suSenkami.

Allen se, mimo prvni tfetinu filmu s nedspéSnym
loupeznym piepadenim, neuchyluje ke grotesce jako v Seber
prach a zmiz, ale blizi se satirické komedii mravi.
V Darebdccich hraje dileZitou roli fakt, ze manzelsky par
Winklerovych pochézi z ,,d€lnického* prostiedi (oba jsou
charakterizovdni jako ignoranti bez vzd€ldni a bez vkusu;

«l44

Ray Winkler je typem ,,Supdka a Frenchy Winklerova je

karikaturou lidské ,,ptizemnosti*).

To nabyvad na vyznamu v druhé c¢asti filmu. Jestlize
prvni tfetina filmu s nedspéSnou bankovni loupezi (jejiz
prubch ani vysledek piiliS nepiekvapi) je vlastné jen
opakovdnim Allenovy schopnosti téZit ze zavedeného
komického typu, pak dalsi vyvoj piibéhu je necekany.
PrestoZze se Rayovi loupeZ nezdafi, paradoxné Frenchyin
obchod se susenkami udéld z Winklerovych bohéce.

V druhé, origindlnéjsi, poloviné filmu (jejiz d&j se
odehrdvd o rok pozdégji), se Winklerovi dostanou do
spolecnosti celebrit. (Allen se vraci ke kritice Celebrit, ale
svoji kritiku ,,maskuje* humorem.) Roz€arovani pfichazi ve
chvili, kdy oba zjisti, Ze se, navzdory nabytému bohatstvi,
celebritami nikdy nestanou.'*’ Ray stdle zGstdvé ,,Supdkem®,

ktery nejradéji sleduje v televizi basketbal a Frenchyin kurs

etikety a predndSek o uméni, ktery ji poskytuje snob David

144

Allen: Chci 7ict..., Premiere, 1, 2001, s. 46, ¢. 10.

145

2001, €. 117, s. 37.

,,Mdm podivny, uzoucky rejstiik roli. Dokdzu zahrét dva typy postav. Tim
prvnim je sectély ¢lovek... Tim druhym Supdk... .“ GROSS, Laura: Woody

Nevkus, ktery Ray s Frenchy zacnou kolem sebe v jistém okamziku
drtivé vyzarovat, je vlastn€ jen konstatovanim, Ze se ocitli v nespravné situaci
v nespravném prostiedi.* PROKOPOVA, Alena: Darebdcci. Cinema, I,
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(Hugh Grant) m4 mizivé vysledky (Allen tu vysmivad snahu
povrchnich lidi bez vzd¢€lani patiit ke ,,znalcim® uméni).

Druhou polovinu Darebdckii miizeme vidét  jako
rozvedeni metaforické sekvence z tvodu Vzpominek na
hvézdny prach. (V ni jsou dva vlaky. Jeden je plny
obycejnych lidi, v némZ je i Sandy Bates /Allen/. Ve druhém
vlaku, ktery Sandy sleduje pfes zamlZené sklo, jsou nadherni
a krasni lidé, mezi které chce patfit. Nakonec ale oba vlaky
skon¢i na stejné sklddce.) Rayovi se také podafi na chvili
,prestoupit z jednoho vlaku do druhého®, aby se nakonec
dobrovolné vratil do své ,,normélni* pozice, ve které se citi
1épe.

Allen, ktery ve Vzpominkdch na hvezdny prach zjistil,
ze rozdil mezi obémi skupinami lidi (v kategorizaci —
obycejni 1idé/ bohati 1idé) je jen vnéjSkovy, zatimco jejich
existencidlni podminky jsou stejné (hranici a disledkem
jejich byti je smrt), se v Darebdccich dopracoval ke stejnému
zjiSténi, aniZ by pouzil symboliku Vzpominek na hvézdny
prach.

Sva skrytd poselstvi tu Allen sdéluje v komické
moralité o lidské pretvdfce, marném a nesmyslném pachténi
za uspéchem a penézi, v satife ,,amerického snu“ o
neomezenych mozZnostech. V kritice marnivych zbohatliki
(Ray a Frenchy) a snobu (David) jsou Darebdcci podobné
kritické jako Celebrity, jen s tim rozdilem, Ze se jevi jako

e 14
,»pouhd* zdbava. 6

14 . « 2 « ., . .
6 Filmy natocené po svatbé& se svou byvalou nevlastni dcerou Soon — Yi

Previnovou, Pozor na Harryho!, Celebrity a Sladky nicema byly omluvami
génid, ktefi maji zvracené predstavy o moralce, které jim, implicitn€, musime
odpustit. Darebdcci funguji jako druhd strana tohoto argumentu. Zde lidé jen
povsechnych dovednosti (Frenchy je pekaika) jsou nespravedlivé vyzdviZeny
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I presto, Zze namét Darebdcku je starstho data,
neptedstavuji v Allenové filmografii ndvrat k jeho rané
komedidlni tvorbé, ale jednd se o jeji vyzrdlou podobu.
Darebdcci, a¢ byli patrné zamysleni jen jako ,,pouhd zdbava“,
nejsou (ve své ,,prvopldnové™ komické vrstv€) zdaleka tak
vtipni jako jeho prvni komedie. Je na nich patrny Allentv

skepticismus, ktery lze vycitit v ,,pozadi* jeho komedie.'"’

mezi slavné, a potom spravedlivé vraceny na zem...“ FELPERIN, Leslie:
Small Time Crooks. Sight and Sound, 7, 2001, s. 60.

47" A jenom vzadu bude mo7nd hlodat myslenka, Ze i kdyZ svym klauntim
Woody Allen happyend dopftdl, saim jejich Stastné naivit€¢ moc nepodléha —
mozna ke své vlastni litosti.“ ZACH, Ondfej: Darebdcci. Premiere, 1, 2001.
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5.11. Prokleti Zlutozeleného Skorpiona (2001)

Allen opustil oteviené¢ vyhroceny kriticky a satiricky
ton Celebrit a Pozor na Harryho!, 1 skrytou skepsi
Darebdcki, a natocil situacni komedii, jejiz d¢j je zasazen do
obdobi 40.let 20. stoleti - do éry reziséri Alfreda Hitchcocka,
Billyho Wildera a Johna Hustona.'*®

Podobné¢ jako Purpurovd rize z Kdhiry ¢i Vystirely nad
Broadwayi, 1 Prokleti Zlutozeleného Skorpiona je kombinaci
nekolika rozdilnych Zanrt (starom6dni romantické komedie a
filmu n0i1r).149

Allenova verze filmu noir je optimistickou variantou
k Hustonovu temnému filmu. (Sdm Allen uZz jeden
,bogartovsky* film natocil. Tim byl jeho Zahraj to znovu,
Same [Herbert Ross, 1972/, coz byla travestie Casablancy
/Michael Curtiz, 1942/)."°

Prokleti Zlutozeleného Skorpiona je filmem noir v

barvé. Nerealisticky syté a hyfivé barvy znéj cini

198 Prokleti Zlutozeleného Skorpidna stoji ve stinu Bogarta. Alleniv film o

soukromém oc¢ku W.C.Briggsovi (Woody Allen), zasazeny do roku 1940,
prehrava klasicky detektivni film s Bogartem, Maltézsky sokol (1941). Stejn¢
jako W.C.Briggs, Sam Spade (Humphrey Bogart) je soukromy detektiv. Oba
podezird policie ze zlocint, které vysetfuji. Oba podeziivaji Zeny, které
miluji....“ NICHOLS, Mary P.: Woody Allen’s Film Noir Light: Crime, Love,
and Self — Knowledge in The Curse of the Jade Scorpion. In: SKOBLE, Aeon
J — CONRAD, Mark T.: Woody Allen and Philosophy: You Mean My Whole
Fallacy is Wrong? Chicago: 2004, s. 243.

149 Nejnovéjsim piispévkem k této starostlivé sofistikované linii Allenovych
filmG je Prokleti Zlutozeleného Skorpiona: screwball comedy koexistujici
s filmem noir a romantickou komedif.“PROKOPOVA, Alena: Paralelni svet
Zlutozeleného skorpiona. Film a doba, 4, 2001, s.231.

139 Allentv film se podle jeho minéni mél podobat filméim s Cary Grantem a
Rosalindou Russellovou nebo s Tracym a Hepburnovou. Vice podobnosti
viak vykazuje se starymi filmy o Charliem Chanovi, ve kterych Svéd Warner
Oland pouzival moudrost orientu k vyfeSeni krimindlnich ¢int.“ LOUVISH,
Simon: The Curse of The Jade Scorpion. Sight and Sound, 7, 2003, s. 39-40.
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,prefabrikovany* produkt, ktery jej odliSuje od ¢ernobilého
realistického* obrazu filma noir. !

Na rozdil od Purpurové riuZe z Kdhiry, ve které
prolindni reality s fantazii vtélil do ,filmu ve filmu®, zde
Allen piiSel s filmové pomémé mdlo vyuZitym fenoménem
hypnézy, ktera je charakterem ,,snéni s otevienyma o¢ima®, a
je metaforickou podobou divacké recepce filmu.

Hypnoéza je zdminkou k Castym slovnim vyméndm
v podobé¢ ,.fast-talking* dialogti mezi W.C. Briggsem (Allen)
a  Betty Ann Fitzgeraldovou (Helen Huntovd), které
upominaji na Allenovo ,,preanniehallovské®“ obdobi, kde
Allen vytvofil komickou dvojici s Diane Keatonovou (Spdc,
Ldska a smrt).">* Typ emancipované Zeny, kterou predstavuje
Betty Ann je v komickém kontrastu k, dle jejich slov,
~chabému muzstvi“® W. C. Briggse. Jejich protikladné
povahy, které se v normdlnim stavu nedokdzi snést, z nich
v hypnéze ¢ini zamilované milence, respektive, vzdy jen
jednoho z paru (coZ je pravé zdrojem komiky). Je-li Briggs
zhypnotizovany, Betty Ann neni a naopak. Zhypnotizovany
Briggs se stdva dvojnikem svého ,,normdlniho ja* a podléha
Sarmu své nendvidéné kolegyné Betty Ann. Naopak
zhypnotizovany odmitne milostné ndvrhy svidné krasky
Laury Kensigtonové (Charlize Theronovd), které by ve svém
,hormalnim j&* neodolal. Allen tu u postavy W.C. Briggse
ozivuje groteskni pojeti muZské nevinnosti, které vétSinou

exponoval u Zenskych charakteri, Cecilie z Purpurové riiZe

151 .Nejzietelnéjsim rozdilem mezi filmem noir a Prokletim Zlutozeleného
Skorpiona je ten, ze Allentv film je natoceny barevné, a ne ¢ernobile.*
NICHOLS, Mary P.: cit.d., s. 256.

152 ...toto (Prokleti Zlutozeleného Skorpiona) je mnohem vice klasické, je to
mnohem vice ovlivnéno filmy, s kterymi jsem vyrtstal poc¢atkem 40. let,



z Kdhiry a Hattie ze Sladkého Nicemy (vyjimkou byla jen
postava Toma Baxtera z Purpurové ruZe z Kdhiry, jehoz
nevinnost byla hlavni vlastnost jeho ,,napsané* role).'>

Allen tu opét predvadi oblibenou manipulaci se
svymi vymySlenymi postavami a s jejich Zivoty a diky
hypnéze se mu v happyendu, ve kterém se fantazie zméni
v realitu, podaii pfekonat tezi, kterd je ve vétSing jeho filmi
neotfesitelnou jistotou, totiz Ze ,kazdy sen se bohuZzel
proméni ve skutecnost®.

Jestlize v Purpurové riZi z Kahiry dala Cecilie
pfednost redlnému herci, ktery pfedstavoval jejiho vysnéného
hrdinu Toma Baxtera, aby na to posléze doplatila (poté co ji
herec opusti), v Prokleti Zlutozeleného Skorpiona pomuze
hlavnim hrdinim magie — hypnéza rozpoznat jejich pravou
identitu. V zdvéru je patrné, Ze vychodisko ze vzdjemné
nendvisti, predstavuje cit opacny, ktery tentokrat neni
navozen hypnoézou, ale skute¢nosti. 14

Zatimco Briggs je intuitivnim, staromédnim typem,
ktery je proti zméné a proti Zenské emancipaci, Betty Ann je
ptedstavitelkou ,,védeckého* pohledu na Zivot. Jeji Zivot
mdalem skon¢i skokem zokna, a jen diky Briggsové
podeziravosti (je si jist, Ze za zloCiny stoji pravé ona) je
zachranéna. Timto filmem Allen jen zdanlivé zavrSil (ve

skute¢nosti zopakoval) jedno ze svych oblibenych témat —

filmy Lubitsche nebo Billyho Wildera — timto druhem dialogt v “rychle

mluvenych” komediich. ANDREW, G.: cit.d., s. 2.
153

(Elia Kazan, 1954), pozn.aut.
154

Paralelni svet Zlutozeleného Skorpiona, cit. d., s. 231.

Naposledy jsme mohli vidét naivné romantickou podobu postavy
ztvarnéné Allenem v hypnéze Milese Monroa ve Spdcovi, ve které Allen
imitoval postavu Blanche (Vivien Leighovd) z Tramvaje do stanice touha

,.Zapletku korunuje vycerpavajici ,,psychologické® vysvétleni v nejlepSich
tradicich hitchcockovského McGuffina: sklony k lasce i ke zlo¢inu hrdinové
potlacovali a teprve hypnéza jim dala prichod.” PROKOPOVA, Alena:
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fantazii a jeji protiklad k realité. V Prokleti Zlutozeleného
Skorpiona dochézi k jejich splyvani v jednotny autonomni
svet.

Jestlize byli Darebdcci recenzenty oznacovani jako
ndvrat k jeho rané komedidlni f4zi, jmenovité k filmu Seber
prachy a zmiz, pak mnohem vice si zaslouZi pfirovnani
k ranym komedifm pravé Prokleti Zlutozeleného skorpiéna."

Dle Allenovych vlastnich slov nemély jeho rané
komedie vyS$s$i ambici neZ pouze bavit."*

Podobné i tento film ve vysledku ,,nic neznamen4, ale

s 1
pouze bavi«."”’

' ZACH, Ondfej: Darebdcci. citd., s. 40. PROKOPOVA, Alena:

Darelzdéci. cit.d., s. 34 -37.
' BJORKMAN, Stig: cit.d., s. 13.
ST LOUVISH, Simon: The Curse of The Jade Scorpion, cit.d., s. 40.
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5.12. Hollywood v koncich (2002) '*

Jestlize v Prokleti Zlutozeleného Skorpiona Allen
zuro€il své dlouholeté zkuSenosti s pohybem v ,,paralelnich
zanrovych svétech*'”®, pak nasledujici Hollywood v koncich
lze povazovat za  snimek, vekterém autobiograficky
bilancuje svij ,,dlouholety pohyb* v showbyznysu. Allen si
tu vytvofil prostor ke ,komentafi“ kinematografie 1 své
vlastni tvorby.

Autobiografickymi byly jeho filmy oznacovény
v moment¢, kdy divaci a kritici zacali identitu tvirce
slucovat s vlastnostmi jeho postav. Prvnim takto chdpanym
»autobiografickym* filmem byla Annie Hallovd, v niz byl
uzkostmi a neurdézami stithany hrdina Alvy Singer chdpédn
jako portrét svého tvirce.'®

Autobiografické prvky pak byly v rizné mife i podobé
pfisuzovany téméf kazdému jeho vyznamnému filmu -
Interiérum, Manhattanu, Hané a jejim sestrdm a ManZelum a
manZelkam. Jako negativni autobiografie byly oznaceny
Vzpominky na hvézdny prach, vekterych Allen udajné

vyjadfil ,.skryté pohrddni svym publikem“.'®! Zamérng

1% Jehoz origindlni ndzev — Hollywood ending — by mé&l byt preloZen spise
jako ,konec podle Hollywoodu®, nebot ve filmu nejde o Kkonec
,Hollywoodu* jako mista, kde vznikaji ,hollywoodské” filmy, ale o
,-hollywoodské* zakoncen{ filmu — happyend.

13 Novy film Woodyho Allena se vztahuje k letopoétu 1940. Pokud tento
rezisér vzpomind na Hollywood 40.let, pak se upind nejcastéji k pfesnym
formulacim typovych piibéhd, jejichZ prostfednictvim americkd tovarna na
sny vtéto dob¢ stvrdila existenci paralelnich Zanrovych svétd.”
PROKOPOVA, Alena: Paralelni svét lutozeleného Skorpiona. cit.d., s. 231.
10" Ve filmech jsou postavy, které hraji z velké &asti pfehnané, a7 natolik, Ze
v zavéru nenesou zaddnou podobnost se skutecnosti. Jsou neuroticti, plni
bizarnich impulsi a nerealistickych ofekavani a skutecnosti, které se jim ve
filmech pfihodi jsou povaZzovdny za autobiografické, ve skutecnosti
autobiografické nejsou. ANDREW, Geoff: cit.d., s. 1.

181" Divéci soudili, 7 jim tim filmem fikam, jak jsou hloupi, Ze jsou hloupi
oni i ti kritici. Rozzlobilo je, Ze ja jsme ta postava, reZisér Sandy, a Ze fikdm,
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negativné byl exponovidn hlavni hrdina filmu Pozor na
Harryho!. Zde Allen vytvortil portrét ,.Spatného Woodyho
Allena — takového, za jakého ho viichni povazuji«.'®?

Tentokrat se Allen nepokousi vyjadfit ,skryté
pohrdani publikem®, ale spiSe se snazi shumornym
nadhledem vyjadfit ,,skryté pohrddni* vlastni filmatskou
nedokonalosti.

Jeho obvykly sebekriticky pfistup tak vyjadfil
v humorné pojaté premise filmu.'® Allen ukazuje ,,sméSné*
stranky ze svéta showbyznysu, ¢imZ se dotykd nckterych
autobiografickych prvki, na které bude poukdzdno pozdéji.
Hollywood v koncich miizeme oznalit jako ,komedidlni*
verzi Vzpominek na hvézdny prach, stim rozdilem, Ze
zamérn€ rezignuje na jejich sloZitou narativni stavbu a
uchyluje se pouze ke ,.konvenénimu“ modelu snimku ze
zakulisi nataceni filmu. (Hollywood v koncich je ironickou
podobou ,autobiografickych® filmovych projektt, jakymi
byly napiiklad Truffautova Americkd noc (1973) nebo
Felliniho 872 /1962/.)

Hollywood v  koncich je zérovenn snimkem
Lbilanénim®, vnémZ se Allen vyslovuje k filmovému

femeslu a k filmovému priamyslu. V dil¢ich nardZzkiach

dokonce rozezndvdme odkazy k jeho vlastnimu dilu.

jak jsou hloupf, kdyZ se jim libi moje komedie.* BJORKMAN, Stig: cit.d., s.

13.
162

Allen pfijiman. ROMNEY, Jonathan: Scuzballs like us. cit.d., s. 12.
163

spokojeny. VéEtSinu z nich nemam rad vibec.” ANDREW, Geoff: cit.d., s. 4.

LPoprvé od Manzelii a manZelek se Allen obsadil do role muze
ponofeného do svych traumat, a jako postavu, kterd by mohla byt vykldddna
jako reprezentace Allena samotného — nebo, alespon, zplsoby, jakymi byva

»Nemam dobry pocit ze svych filmd, jsem k nim velmi kriticky a jen
velmi ziidka mam dobry pocit, kdyz svij film doto¢im a jsem snim
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Ptedevs$im v expozici je v ironizujici poloze vedena paralela
ke skute¢né osobé¢ tvirce.

Val Vaxman (Allen) je filmovym reZisérem, drZitelem
dvou oscarovych soSek (sdm Allen ma ve skuteCnosti tii).
Nicméné jeho soucasné postaveni je poniZujici, nebot’ misto
ocekdvaného projektu, ktery md misto néj tocit Peter
Bogdanovich (ironickd pozndmka na adresu skute¢ného
Petera Bogdanoviche), musi toCit reklamu na deodorant.
Sanci vritit se do showbyznysu a nato¢it ,,pékny komeréni
film*“ mu poskytne jeho byvald Zena Ellie (Téa Leoniova),
kterd Vala opustila pfed deseti lety - v dobé¢, ,.kdy se snazil
stait umélcem®. Problém je v tom, Ze jeho producentem ma
byt clovek, kterého nemuze vystat - Hal Yeager (Treat
Williams), ktery je navic partnerem jeho byvalé Zeny (kterou
Val stdle miluje). Skute¢né potiZze ale nastanou teprve ve
chvili, kdy rezisér nenadéle oslepne. Jeho tikolem je natocit
film, neprozradit sviij handicap a jest¢ ziskat zpét ,,srdce* své
byvalé Zeny Ellie. Ackoliv Valiv dokonceny film dopadne
bidné, samotny happyend, v némz se Val znovu usmiii s Ellie
napliuje  jednu  zmoZnych  variant titulu  filmu:
,-hollywoodsky konec*.

Allen si v zapletce vytvoril pfedpoklady k ,,bldznivé*
situacni komedii, které ale napliiuje jen cdste¢né. (Nekolik
situacnich gagti — plynoucich z Valovy slepoty — obsahuje,
napt.: Val zfitiv§i se z dekorace svého filmu aj.) Nicméné,
pole ,,blaznivych* komedii definitivné opustil pred 27 lety
snimkem Ldska a smrt. Zéapletka o ,,neurotickém rezisérovi,

164

kterému se ptihodi velmi, velmi bizarni véc* ™, tu funguje

jen jako dalsi ,,McGuffin*; jako zdminka k tomu, aby mohl

1% ANDREW, Geoff: cit.d., s. 4.
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prezentovat nékteré své posttehy a nazory tykajici se filmu a
filmovéni.

Allen vzdy ve svych ,autobiografickych* projektech
postupoval tak, Ze vytvoril fiktivni rdmec, do n¢hoz
v¢lenoval jednotlivé prvky sloZené z€asti z jeho vlastniho
Zivota, z¢asti ze Zivota svych ,,zndmych® (navzdory jeho
tvrzeni, Ze ,,nikdy nepouZil Zivoty svych ptatel do fikce®), a
kone¢né z véci smySlenych (jako tomu bylo napiiklad u
filmu Pozor na Harryho/).165

Z jeho charakteristiky Harryho je patrné, Ze Allen
vytvori fiktivni postavu, které vétSinou ptisoudi protikladné
vlastnosti ke svym vlastnim.(,,Na Harryho se z kazdé strany
vali n&jakd pohroma, na mé ne.”) Na druhé strané ji vklada
do ust své vlastni nizory (,,Harryho filosofie je mi blizk4.*).
Analogicky miZeme postupovat i v ptipadé¢ filmu Hollywood
v koncich.

Val Vaxman je ,neuroticky rezisér z New Yorku*
(neuréza je jednim z madla rysd, které v Allenové tvorbé
zustaly  konstantni), a jeho usty jsou s velkou
pravdépodobnosti reprodukovany nazory tvirce. Allen se
ironicky vyjadfuje (druhy konstantni rys v Allenové zplisobu
sdélovani svych postiehil) k vétsin€ svych obvyklych témat:
1. Ke své osobé filmare. Jedna postava ve filmu fika:
,Hitchcock védél co délal, tocil filmy pro publikum, ty jsi
narcista.” Val: ,,JJ4 jsem narcista klasik.“ Jestlize narcismus

v tomto piipadé¢ chdpeme jako piipad, kdy rezisér ,,toci filmy

195 Lidé zaméhuji Harryho Zivot za mij, zatimco ja snim nemdm nic
spole¢ného...nikdy jsem nemél spisovatelsky blok, nikdy jsem nepouZil
Zivoty svych pritel do fikce, jako Harry. Udé¢lal jsem 27 filma a nikdo z nich
si nestézoval...Harryho filosofie je mi blizkd — citim stejné jako on, co se
tykd Zen, védy, filosofie, ndbozenstvi a umeni. Ale jeho Zivot je chaoticky.
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pro sebe* (coZ u Allena, jehoz filmy maji ve Spojenych
statech trvalé potiZe, aZ na vyjimky, publikum ziskat - jako
klasicky pfipad ,narcistického filmu muizeme uvést jeho

v . ! o v e v L.
star$i snimek Zdri'®), pak miZe byt i Allen oznatovan jako

,harcista klasik*.'%

Podobné, Ellie: ,Dé&lal jsi si ze sebe
velkého amerického umélce.* Val: ,,Vadilo ti to, az kdyZ mi
ubyli divdci.“ Hal: ,Mysli si o sobé, Ze je Orson Welles.*
Woodymu Allenovi rovnéz ,,ubyvali divdci® ve chvili, kdyz
,,.ze sebe délal velkého amerického umélce®, ¢imz nardzi na
mizivy divacky zdjem o své vazné filmy — Interiéry, Zdri a
Jinou Zenu. Velmi slaby divacky zdjem ho ale ve Spojenych
statech americkych provézel u vétSiny jeho filma (namatkou:
Erotickd komedie noci svatojanské, Zelig, Danny Rose
z Broadwaye, Stiny a mlha ad.).

2. K ndzoriim na své filmy. Hal, ¢touci kritiku Valova filmu
po premiéfe: , Kritiky jsou sziravé: typicky americky Smejd.*
Rovnéz Allenovy filmy nebyly vZdy hodnoceny kladné.
Vedle mnoha obdivovatelli jeho dila (mimo jiné Vincent
Canby, Richard Schickel aj.) mél i mnoho kritickych odpirct
(napf. Pauline Kaelovd). Allen sim rovn&Z nékterou Cast své
tvorby, s nadsdzkou, vnimd jako ,,typicky americky Smejd®,
ktery vSak byvd mnohymi americkymi kritiky a jeho divéaky
staven nad jeho ,,umélecké filmy. (Jeden piiklad za vSechny:

Allen si velmi vazil svého filmu Vzpominky na hvézdny

Na Harryho se z kazdé strany vali néjakd pohroma, na mé ne.“ ROMNEY,
Jonathan: Scuzballs like us. cit.d., s. 12.

1 Ale Zdri bylo tady u nds obrovsky propaddk. Nemé&lo dobry ohlas a
nikdo na né&j nechodil. Nevim jak v Evropé€, ale tady v Americe se Zdri
nikomu nezamlouvalo. Neni to néco, co by lidi zaujalo v dobrém, ¢i ve
z1ém.“ BJORKMAN, Stig: cit.d., s. 154 — 155.

167 Kdyz mi feknete, Ze na svoje zdméry vzdycky dostanu penize, tak mi na
ostatnim nesejde. Nato¢im film, jaky chci. Je mi jedno, jestli se zamlouva
divdkim nebo kritikiim. Tedy, chtél bych, aby se jim libil, ale kdyZ se jim
nelibi, tak se jim zkratka nelibi. To¢im sobé pro radost.” Tamtéz, s. 80.



prach, zatimco ten se setkal divickym nezdjmem a z valné
veétSiny negativni kritickou reakei.'®®) Kromé& referenci
k vlastnimu dilu tu ma patrné na mysli, v druhém plénu, i
vlastni ndzor na americké kritiky, ktefi ,,pfistupuji skepticky
k evropskym diltim.«'®”

3. K procesu filmovani ,,pé¢knych komercnich filmu“. Val:
,NemuZu pfece tocit slepy!* Al (Mark Rydell) mu odpovida:
»Podive] se na filmy, které se dnes toci.“ Pravé natdfeni
,»peknych komercnich filmt*“, toho druhu filmu, ke kterému
je Allen sam ,.slepy*, vnim4 metaforicky jako ,,slepotu“.170

4. Opét vyjadiuje svou averzi k populistické kritice. Ellie
Valovi vysvétluje: ,,Nejdiiv se vlichoti (reportérka piSici o
natidceni jeho filmu Mésto, které nikdy nespi, pozn.aut.),
fekne ti, jakd je tvoje obdivovatelka a jak miluje tvoje filmy,
a pak t€ ve svém clanku strha.*

5. K nékterym ,,absurdnim* praktikdm, obvyklym u natdceni
hollywoodskych spektakli. (Naptiklad: pfi vybért exteriéra
architekt tikd: ,,Postavime Harlem, Times Square a Empire
State Building v ateliéru.*)

6. K New Yorku (do té doby treti konstanta v jeho tvorbg).
Val: ,New York mam v krvi. Je to ¢ernobilé mésto. Hodi se
k nému hudba Colea Portera.” V tomto bodé, jednoduse,

tlumoc¢i Val Allenovy nédzory. Oznaceni ,je to Cernobilé

188 Myslel jsem si, Ze je to jeden z mych nejlepsich. Patii k tém, které ve
Spojenych stitech nejptisnéji kritizovali...“Tamtéz, s. 111.

19 Ve Spojenych stdtech existuje velmi vlivna skola filmové kritiky, kterd je
velmi populistickd...Rada kritikdi, intelektudlnich kritikd, pfistupuje krajné
zatimco nad libivym brakem se piimo rozplyvaji...* Tamtéz, s. 172.

170 Co si myslite o komedii dnes? O filmech jako Néco na té Mary je nebo
South Park? Divéte se na né?*

Woody Allen: ,Nedivim se na né, takze nevim. Tedy, nejsem velky
pfiznivce toho, co by jste, myslim, nazvaly komerénim filmem...“. An
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mésto je referenci k jeho vlastnimu ¢ernobilému ,,portrétu
New Yorku — k Manhattanu. A hudbu od Colea Portera sim
Allen uzil nejednou, jmenovité napiiklad v dvodni sekvenci
Tajemné vraZdy na Manhattanu).

7. K manZelstvi. Ellie: ,,Zatimco sis hrdl na umélce, rozpadlo
se ndm manZelstvi.“ NemozZnost Usp&$n¢ spojit intimni a
profesni Zivot Allen dramatizoval jiz dfive, napf. ve Stinech a
mlze €1 v Pozor na Harryho!, jehoZz hrdina ,,nemohl fungovat
variantou tohoto pfipadu. (Néasledky jeho ,,uméleckého
egoismu® nemaji tak znicujici dopad na Zivoty ostatnich
postav jako u Harryho).

8. K sexu. Ellie: ,,Nekomunikovali jsme spolu.® Val: ,,Spali
jsme spolu.” ,,Ale nemluvili.“ ,,Sex je lepS$i.* Demonstrace
sexu jako ndhrady slovni (a citové) komunikace je standardni
postup, jak v urCité odnoZzi svétové a evropské intelektudlni
kinematografii (napt.Bertolucciho Posledni tango v PariZi
/1972/) a v ,aktualizované“ podobé u nckterych filma
nedavné doby, zvlasté francouzskych reziséra (napt. Intimita
/Patrice Chéreau, 2001/), tak i v humorné podob& u Allena.
(,,5ex je prazdnd zkuSenost.“ ,,Ano, ale jedna z nejlepSich. -
Manhattan.) Jako k podtématu se Allen opakované vyjadiuje
k ,,masturbaci®. Val: ,Na ni je nejlepsi, jak se potom k sobé&
tuli$.“ Cetné odkazy k masturbaci najdeme ve vétsing
Allenovych filmt (naptiklad v Zeligovi, Hané a jejich
sestrdach, Cokoliv ad.). Jakou roli v jeho dile masturbace
hraje? (,,Masturbace je sex sn€ékym, koho milujes.” tvrdi

Alvy v Annii Hallové.) Otazka je, kdo je tim ,.,koho Allenovi

interview with Woody Allen. Small Time Crooks. www.woodyallen.com.

22.6.2006.
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hrdinové miluji?* Masturbaci mizeme chdpat jako ,,fyzicky
opis* umélcova narcismu, jehoZ uméni, stejné jako ,,sex* je
produktem jeho ,,narcistniho* ega.
9. A konec¢né ke své reputaci reziséra (viz.bod 1. a 2.). Val:
»Tady (ve Spojenych stitech, pozn.aut.) m¢ povazuji za
budizkni¢emu. Ve Francii o mé fikaji, Ze jsem natocil
nejlepsi americky film za poslednich 50 let. Diky bohu za
Francouze.“ Sdm Allen je pravé ve Francii velmi oblibeny,
¢ehoz muze byt dikazem i fakt, Ze ,,v roce 2002 Woody
Allen obdrZel v Cannes prestizni Zlatou palmu za celoZivotni
pf“l’nos.“171
Neni ndhodou, Ze Hollywood v koncich patii
k nepocetné skupiné filmu, se kterymi je Allen pomérné
spokojen.'”? RovnéZ nepiekvapuje, Ze kritikou byl vétsinou
hodnocen jako pramérny.'”

Jestlize v Prokleti Zlutozeleného skorpiona doSlo
ke splynuti fantazie a reality, pak v tomto filmu se prolinaji
nekteré skutecnosti ze Zivota jeho tvlrce s hlavni postavou -

Val Vaxman je alter egem svého tvirce.

"'LOY, Victoria: cit.d., s. 1.
172

4

173

v koncich? Film a doba 2, 2002, s. 247-249.

~Hollywood v koncich je jednim z mych filmd, ktery, coZ je divné, mam
docela rad. VétSinu z nich nemam rad vubec...”“ ANDREW, Geoff: cit.d., s.

,,Ke kazdému novému Allenovu filmu proto pfistupujeme s ocekdvanim —
a oddani allenofilové s kazdym autorovym dilem doufaji v osliujici zablesk
nadchézejictho “filmového” nanebevzeti, jez se vSak zatim — ani v ptipad¢
Hollywoodu v koncich nedostavilo.* BLAHOVA, Jindtiska: Woody Allen
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5.13. Cokoliv (2003)

Po delsi pauze pfichdzi Allen s ,,anniehallovskym
piib&hem z New Yorku.'”* Neuroticky par ve stiednich letech
(Alvy a Annie z Annie Hallové) nahradila mladd dvojice
Jerry Falk (Jason Biggs) a Amanda (Christina Ricciovd).
Allen tentokrédt ztclestiuje Jerryho pfitele a rddce Davida
Dobela. Jerry se (jako David) zivi psanim komedii a promysli
zda ma opustit, jak mu radi Dobel, svého dlouholetého, ale
neperspektivniho manazera Harveyho (Danny DeVito, ktery
pfipomind  postavu  netspéSného  Dannyho  Rose
z Broadwaye). Vice ho vSak zaméstnavaji citové a sexudlni
problémy s Amandou, kterd snim odmitd spat. Jerry se,
podobn¢ jako Alvy, odmitd smifit s tim, Ze se ho Amanda
chysta opustit.

Hlavnim spojovacim ¢lankem mezi Cokoliv a Annii
Hallovou je predev§im charakter tustfedni dvojice, kterd
vyhlizi jako mladsi verze svych predchidct. Allen zde, stejné
jako v Annii Hallové, pouZziva podobné vyrazové prostiedky.
(Jerry podobné jako Alvy komunikuje s divdky piimym
oslovenim, flashbacky naruSuji chronologickou d&jovou
stavbu, vnitini komentdfe ndm tlumo¢i mysSlenky postav
apod.)

Vztah Amandy a Jerryho, ma charakter ,,hotkosladké
romance*, jakou prozil Alvy s Annie, od jejich prvni schiizky
po rozchod. Tento hlavni d&jovy rdmec ale zdroven tvoii

vhodnou  zdminku pro vedlejsi postavu neurotika Dobela,

17 Woody Allen se snimkem Cokoliv vraci k hotkym vztahovym komediim

typu Annie Hallové: i jeho ndmétem je na prvni pohled zdanlivé ta
nejbandlngjsi zédpletka na téma ,,chlapec potkal (a ztratil) divku“.* SEIDL,
Tomas: In eros veritas. Film a doba, 2, 2004, s. 112 — 113.



jehoZ obsese a strachy pramenici z ,,pohnuté doby* (nardzka
na udalosti po 11.9.2001) uréuji naladu filmu.'”

Ackoliv  Allen piedtim ztvarnil celou ftadu
neurotickych outsiderd, je Dobel od pfedchozich jeho kreaci
jistym posunem. Dobel je karikaturou Alvyho (oba spojuje
pfedev§im uzkost a strach ze smrti a z pocitu ohroZeni) a
jinou verzi dalStho ,,posedlého® allenovského hrdiny,
Harryho z Pozor na Harryho!. Zatimco Harryho neurdza
sublimovala do eroticismu, u Dobela se obraci v agresivitu a
sklony k nésili, coz je u Allena pomérn¢ necekany a novy
prvek.

Okrajové byl pocit ohrozZeni pfitomen ve vétSin€ jeho
filmi. Tento pocit ohrozeni byl vSak téméf vzdy existencidlni
povahy, a vyplyval z neurcitého, t€Zko popsatelného strachu
z nezndma, ktery vyjadiil maly Alvy v Annii Hallové slovy
Lvesmir se rozpind“. V Manhattanu varuje Isaac pied
pochodem nacisti a vyzyva své pratele a intelektudly k
jejich fyzickému napadeni. Zde Dobel uskutecni to, o€ kdysi
Isaac usiloval - o fyzickou destrukci. Dobel, prozatim,
nezlikviduje své protivniky, ale sviij vztek vybije na jejich
auteé.

Vnéjs$i stranku agresivity u své postavy  Allen
prezentuje zfejm¢e vibec poprvé (pomineme-li, opét, malého
Alvyho vybijejictho svoji agresivitu na autodromu). Tento
¢in je zfejmym vyvrcholenim Dobelovy paranoie a pocitu
ohrozZeni, ktery ho provazi, a kterym se snazi ,,naockovat* i

svého Zdka Falka. Pocit ohroZzeni a varovani pted

' Nevyhnutelng, je to Allen, ktery obstardva vétsinu vtipa ve filmu...Dobel

je talentovany muZ, plny moudrosti a vtipu, ale o¢ekdvd vZdy to nejhorf.*
BROOKS, Xan: Anything else. Sight and Sound, 7, 2004, s. 42.



,hebezpecim* je ustfednim tématem filmu a v Allenové
kariéfe jde o syntetizovanou vyhrocenou podobu vsech jeho
ptedeslych varovnych momentt, které byly pfitomné v celé
fad¢ jeho filml - v existencidlni podobé v Hané a jejich
sestrdch (sebevrazedné a paranoidni stavy Mickeyho
Sachcse) a v metaforické podobé ve Stinech a mize
(antisemitismus).

Také zde ¢ast Dobelovy osobnosti vyjadiuje obavy
pred ,,vyhlazenim zida“. Svij strach sdéluje prostfednictvim
vtipa. Usttednim ,vtipem* se zdd byt podobenstvi: ,Nikdy
nevéf nahému Fidici autobusu. Zidé vérili Hitlerovi, Ze jim
prospéje — véfili nahému fidi¢i autobusu. Dobel varuje pred
genocidou, kterd potkala Zidy za 2.svétové valky a pfedevSim
pred lidskou naivitou, kterd zptisobuje, Ze ,,sami lidé umozni
jinym, aby jimi byli ovladdni a muceni. Abys nedopadl jako
stinitko u lampy, ozbroj se, bud’ pfipraven.*

Apokalyptické Dobelovy vize a vyzvy Allen sd€luje
smrtelné* vazné, samotny Dobel je ale figurou patetickou.
To z n¢j vytvéii postavu dostate¢né neuchopitelnou, aby nas
jeji vyznam neptestdval znepokojovat. MiiZze se jednat o,
v jeho osobg&, zhusténou podobu ,,americké paranoie* - obavy
z nepiatel (posilenou tehdejSimi uddlostmi - teroristickym
utokem z 11.9. 2001 na New York), proti kterym zahdjila
hysterickou protiteroristickou kampan Bushova
administrativa, kterd skoncila tazenim na ,,arabské nepratele®,
ale maze se také jednat o — ,,cokoliv jiného* - o pouhy Zert.

Dobel sice varuje ptfed apokalypsou, ale zdroven
Jerrymu tvrdi, Ze jeho vztah s Amandou, ktery je pro Jerryho
stejn¢ dulezity jako jsou pro Dobela obavy o ,,vyhubeni

zidovské rasy®, je jako ,cokoliv jiného“. Analogicky 1

98



Dobeluv strach a jeho varovné prognézy mohou byt chapany
jako pouhé nonsensy, jako ,,cokoliv jiného*. Dobelova snaha
,,byt pfipraven‘ muze byt interpretovdna jako vysmeéch umele
zivené paranoii a jeji bushovské medializaci, stejné jako
milZe byt i jejim potvrzenim.

Allen vytvofil, jen na prvni pohled, romantickou
komedii. Cokoliv je jednim z meznikl v jeho tvorbg. Uzaviel
jim celou jednu linii filmt zapocatou Annii Hallovou, a
s nimi i fadu svych dil¢ich témat. Vyjadfil se tu mimo jiné i
k psychoanalyze: =~ Dobel  Jerrymu: , Ty  preferujes
psychoanalyzu pted skutecnosti? Jse$ retardovany?*, k svym
ustifednim tématiim — sexu a smrti: Jerry: ,,Co bude znamenat
moje smrt? Podle Freuda je dulezity sex a prace. Podle
Dobela prace vytvaii iluzi smysluplnosti a sex iluzi
kontinuity.*

Pravé zdanlivé ,romanticky*“ nddech filmu vedl
kritiky hodnotici Cokoliv k podcenovani vyznamu tohoto
filmu. Tvrzeni, Ze Cokoliv je ,,zkritka povedend romanticka
komedie, nic vic.* akcentuje pouze ,,povrch® filmu, ktery je
zavadéjici pfedevSim obsazenim Jasona Biggse a Christiny

vvvvvv

rozmér pod povrchem, ktery ze starSich Allenovych filmi

délal mistrovska dila.«'7

jde o zjevné nepochopeni Ci
ignoranci fakti svédcicich o opaku, jak jsem se snazil ukazat
vyse.

Zatimco Annie Hallovd pojedndvala pouze o rozpadu
jednoho vztahu a pesimismus vni byl jen ironicky

verbalizovdn, zde je pesimismus zosobnén v postavé Dobela.

176 STASTNA, Barbora: Cokoliv. Premiere, 4, 2004, s. 84. Podobné i

v SEIDL, Tomas: In eros veritas. cit.d., s. 114.
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V zavéru snimku to potvrzuje nenaddly a tajuplny dé&jovy
zvrat, z néhoZ se opét nedovime, zda se jednalo o skute¢nou
hrozbu a varovéni, nebo o pouhy vtip. Cokoliv m4 otevieny a
tézko interpretovatelny konec a Allen timto filmem pokrocil
a prekonal svoji ,nutkavost najit kone¢né a definitivni
feseni.'”’

Cokoliv neni jen omlazenou variantou Allenovych
predeslych ,yomantickych* komedii, ale spise
experimentdlni moznosti, jak se vyhnout ,Stastnému
konci®. V prozkoumdvani ,temnych stranek lidské duse* i ve
vypjaté neurotické dikci navazuje spiSe na Pozor na
Harryho! Zatimco Harry své obsese ménil ve fikci, Dobel je
postavou ,skutecnou®, kterd nekonstruuje fiktivni pocit
ohroZeni, ale Zije v ném a varuje pfed nim ve ,,skute¢nosti®.
Cokoliv patii ke stejn¢ znepokojivé, existencidlni linii filmu,
které predstavovaly jeho ManZelé a manZelky a Pozor na
Harryho!

Podobné jako Pozor na Harryho!, ManZelé a manZelky
i Cokoliv ptisobi dojmem antiteze ptedchozi Allenovy
tvorby. Ve skutecnosti Allen svou piedeslou tvorbu nepopird,
ale pouze prohlubuje jeji smysl. Cokoliv napodobuje Annii
Hallovou pouZzitim podobnych stylistickych a narativnich
postupll, ale dochdzi k vérohodnéjSim poznatkim o lidské
existenci. Dobel postrddd Alvyho exhibicionismus. Alvyho
neurdzy a strach ze smrti byly pseudointelektudlni pdzou
exhibicionistického Alvyho ega. Koneckonct Alvyho ego je

ptevtéleno do postavy Jerryho, zatimco Dobel je dospélou

77" [To je zvyk z mého dospivéani a z americkych snimkd — snaZit se najit
uspokojivé vychodisko...Ted uz pojednavam zavéry svych filmd ¢im dal

mifi definitivné.* BIORKMAN, Stig: cit.d., s. 141.
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Jerryho (a Alvyho) podobou. Konfrontace obou postav
(fakticky jedné postavy, rozStépené ve dvé) je tim, co Cini
z Cokoliv ambivalentni, mnohem komplexnéjsi (a nesnadnéji

interpretovatelnou) vypoveéd’, nez jakou byla Annie Hallovd.
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5.14. Melinda a Melinda (2004)

Rovnéz Melinda a Melinda zastupuje v Allenové
filmografii vyznamné misto v kontextu jeho tvorby. Ve dvou
paralelnich liniich jsou rozvijeny dva rozdilné piib¢hy -
tragicky a komicky. Film =zacind tradi¢ni allenovskou
sekvenci. Z kratkého exteriérového zdbéru ulice se
pfesuneme do interiérového zatisi restaurace. Zde se skupina
prétel — intelektudlti — pfe o to, zda v Zivoté prevlada tragicky
nebo komicky element. Prvni znich, tviirce komedii Sy
(Wallace Shawn) tvrdi: ,,Podstata Zivota je tragickd, nikoliv
komickd. Na hrozné pravde lidské existence neni nic

£ 6

smeésSné.”“ Proto vysvétluje, proC¢ se snazi své publikum
rozesmat: ,,Snazim se lidem nabidnout unik z tragické
reality.” Jeho oponent se snazi jeho ndzor zviklat, kdyZ mu
tika: ,,Filosofové tvrdi, Ze naSe existence je absurdni, protoZe
je to celé k smichu.“ To je teoreticka strdnka jejich sporu.
Jejich praktickd cast tkvi vtom, Ze, jak tvrdi oponent:
,,Kdyby podstata Zivota byla tragickd, pak by mé hry
vydélavaly vic nez tvé, protoze by hloubé&ji rezonovaly
s lidskou dusi.* Zastance komedie mu tvrdi, Ze: ,,Pravé proto,
ze tragédie se trefuje do bolestné reality Zivota, utikaji se lidé
k mym komediim.*

Aby kazdy znich dokdzal svou teorii obhdjit,
rozhodnou se vyslechnout ptibéh jedné Zeny a rozhodnout,
zda je jeji osud tragicky nebo komicky.

V tragické verzi ptijede Melinda (Radha Mitchellova)

necekané na vecefi s hosty, kterou potadaji jeji pratelé Laurel
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(Chloe Sevignyovd) a Lee (Johny Lee Miller) a vypravi jim
svijj piibsh jako z ,,Pani Bovaryové.«'”®

V komické verzi se ,,stejnd“ Melinda zucastni vecirku,
ktery poradaji jeji sousedé Susan (Amanda Peetovd) a Hobie
(Will  Ferrell), aby ,pomohla® uspiSit rozpad jejich
stagnujictho manZelstvi. NetuspéSny herec Hobie v ném byl
vlacen ve stinu své Zeny, Uspesné rezisérky.

Zapletky obou verzi se rozvijeji a stfidaji zaroven,
vzdy za tim ucelem, aby ukazaly bud’, v prvnim pfipadé¢,
svou tragi¢nost nebo, v druhém, komicnost. V pribéhu déje
se vSak rozdily stdle vice stiraji a vychazi najevo, ze Zadna
z nich nenf jen tragickd nebo pouze komicka.'”’

V zavéru dochdzime k logickému poznani, Ze zélezi
spiSe na ndhodnych okolnostech a thlu pohledu, z jakého se
na b¢h véci budeme divat nez na teoretickém konceptu.
Slovy jedné z postav, kterd shrnuje v zavéru aspekty obou
piibéht: ,,VSechno zdlezi na ocich divdka. SlySime pftib¢h,
par podrobnosti z doslechu. Ty (ukazuje na jednoho muze
sedictho s ni u stolu) je zformuje§ do tragického piibéhu -
slabost Zeny pro milostné piib&éhy a jeji zkdza. Zatimco ty
(obréti se k druhému) detaily vezmes a zasadiS je do zdbavné
romance. Oc¢ividné vSak neni mozné urcit, zda je podstata

Zivota tragicka nebo komicka.“'®

7% ,Ob& Zeny (Melindy, pozn.aut.) pfitom svou romantickou touhou po
vaSnivé ldsce i1 neochotou hledat uspokojeni ve “vSednim” manzelstvi
pfipominaji pani Bovaryovou...” SEIDL, Tomds: Pani Bovaryovd podle
Woodyho Allena. Film a doba, 2, 2005, s. 117.

179 Wallace Shawn, ktery hraje dramatika Sye, ktery upiednostiiuje komedii
fikd: ,,Je malomyslny, zoufaly, chce se zabit...jsou tu pfitomny vSechny
komické elementy.” Podle Syeho definice, pokud to neni zoufalé, neni to
komické.“ JACOBSON, Howard: Double trouble. Sight and Sound, 4, 2005,
s. 20.

180 Melinda a Melinda nakonec dochazi ke zjisténi — jak by také nemohla? —
7e komedii a tragédii nemiZeme rozdélovat.” Tamtéz, s. 20.
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V balancovani mezi ,tragickymi“ a ,komickymi*
naméty zaCal Allen uz s Annii Hallovou. Pokracoval
Manhattanem, Hanou a jejimi sestrami, Zlociny a poklesky
atd. Allen povaZovany za komediografa se pocinaje Annii
Hallovou snazil ze své kategorie ,komika“  vymanit.
Tvlrc¢tho tuspéchu vSak nedosdhl svymi ,tragickymi®
dramaty jako byly Interiéry nebo Zdri, nybrz tam, kde ze
svych filmd humor nevyloucil docela, ale povedlo se mu ho
zakomponovat do vazného rdmce. NejcistSim piikladem,
ve kterém se mu povedlo sloucit humor s tragédii ziistavaji
jeho Zlociny a poklesky.

Na rozdil od Zlocinit a pokleskii, ve kterych se ve
stiidajicich polohdch oba piibchy (vdZny a komicky) v zavéru
protkly, aby Sly vzapéti kazdy svou cestou déle (oba
protagonisté Judah a Cliff se na chvili sejdou a vzapéti zase
rozejdou), v Melindé a Melindé se dva spisovatelé rozhodnou
vypravét piibéh jedné Zzeny ze dvou protikladnych aspekta,
aby potvrdili rozdil mezi svymi pohledy. Ale, jak uZ bylo
napsano vySe, zdlezi pfedevS§im na Uhlu pohledu kazdého
divédka. ,, Chtél jsem, aby Melinda vypadala v obou piibézich
stejné. A ob¢ historky jsou v postaté stejné. Divka se objevi
na party a je vtaZena mezi hosty. Ale stejné okolnosti mohou
dopadnout rozdilng, podle vaseho thlu pohledu.*'®!

Melinda a Melinda je pomyslnym ,otevienym*
zakon¢enim  jeho  experimentovdni s  protikladnymi

Zanrovymi a filosofickymi polohami.

'8 JOHNSTON, Sheila: Interview Woody Allen. Tamtéz, s. 20.
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5.15. Match Point — hra osudu (2005)

Match Point — hra osudu vratil Allenovu dilu,
pfedev§Sim mezi filmovymi kritiky, ztraceny autorsky
kredit."** Na prvni pohled se nejednd o typicky allenovsky
film. D¢ se misto obvyklého New Yorku piesunul
do Londyna a postavy newyorskych intelektuald v ném byly

183

zaménény za vrstvu londynské aristokracie. ™ Jeho exteriéry

vS§ak snimd s podobnym zaujetim jako by Slo o Manhattan.
Allen tu pouze zaménil vnéj$i atributy svého dila, aniz by
vyrazné¢ zménil autorsky styl. Trend k formalistické hte,
patrny v Melindé a Melindé, je tu opét pfitomen ve snaze
dodrzovat Zanrovd pravidla dramatu — krimindlky, s jehoZz
konvencemi se setkal u Zlocinit a pokleskii a Tajemné vraZdy
na Manhattanu.

V Match Pointu — hie osudu pouZziva, na rozdil od
svych americkych filma, ,,suchy anglicky* humor, ale velmi
stiidmé. SnaZzi se dostat piedevsSim pravidlim tragédie, aby
mohl demonstrovat sviij pesimisticky zivotni postoj, ktery
patii ke konstantdim jeho dila. Lze ho najit v Annie Hallové
(Alvy dé€li zivot na ,hrlzu a utrpeni”), pregnantnéji ho
postihnul v Zloc¢inech a poklescich, ve kterych ndm Allenova
postava nesdéluje sva poselstvi piimo (jako v Annii Hallové),
ale jeho tragika je obsaZena v samotném piibéhu. V Match

Pointu — hre osudu naSel vhodny materidl pro vyjadieni

182 Match Point — hra osudu neni oslnivy comeback, ale spie slibné prvni
déjstvi allenovského evropského dramatu...” BLAHOVA, Jindfiska: Match

Point — hra osudu. Cinepur, 3, 2000, ¢. 44.

,Obrat, ktery Allen v sedmdesati letech ucinil, je tudiz pgjen na}V)’/sost
osvobozujici, ale na prvni pohled takika zdsadni.“ HEJLICKOVA, Iva:

Match Point — hra osudu. Cinema, 4, 20006, ¢. 180, s. 26.
183

Harold von: Interview Woody Allen. Playboy, 6, 2006, s. 50.

,,Pivodné jsem planoval natoCit i Match Point v New Yorku, ale studio
trvalo na zménach, které jsem odmital. Potom se do projektu zapojila BBC, a
ja dostal prilezitost natocit film v Londyné, které jsem se chopil.* KURSK,
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svého autorského a Zivotniho kréda na vzestupu chudého
ambiciézniho ¢lovéka mezi spolecenskou elitu.'®

Match Point — hra osudu, zafind podobné jako
Melinda a Melinda filosofickou premisou.'® Film se pak toto
tvrzeni nesnazi vyvratit, nybrz ho potvrdit.'™

Match Point — hra osudu, ,bajka o Stésti, je
piibéhem Chrise Wiltona (Jonathan Rhys Meyers), ktery se
vyhodné oZeni s Chloe (Emily Mortimer) do bohaté rodiny,
aby vzapéti svlij nabyty status malem znicil v milostné aférce
s krasnou, ale neperspektivni Nolou (Scarlett
Johanssonove’l).187

Film je metaforou o Stésti, které je hlavnim tématem.
V tvodni sekvenci filmu ho pfirovnava k momentu, kdy neni
jisté, zda tenisovy micek spadne na tu stranu sité, kterd
zpuisobi prohru nebo vyhru hrace. Ten ma Stésti, jestlize jeho
mic¢ spadne na sprdvnou stranu sité a smtilu, pokud spadne na
Spatnou stranu. V Match Pointu — hie osudu jsou dva hraci.
Tim, na jehoz stranu se pftiklonilo §tésti, je Chris, zatimco
Nola ,,hru® o sviij Zivot prohraje.

Match Point — hra osudu je tak dal$im allenovskym
cynickym potvrzenim o ,,nespravedlnosti* svéta — potvrzenim
vyroku profesora Levyho ze Zlocinii a pokleskii ,lidské Stésti

nebylo v zdméru stvofeni.” Pravé ke Zlocinum a pokleskiim

'8 Typ piibéhu obvykly v literatufe 19. stoleti, ktery piedstavuje napf.
Stendhaltv Cerveny a cerny nebo Dostojevského Zlocin a trest. Ve 20. stoleti
napi. Dreiserova Americkd tragédie. Ve filmu ho reprezentuje napt. Misto na

slunci /1951/ Georga Stevense, pozn.aut.
185

Match Point- hra osudu
186

zlo¢ind ™. FULLER, Graham: Court Jester, Sight and Sound, 7, 2006, s. 15.

.Clovék, ktery fekl, Ze je lepsi mit $tésti neZ byt dobry mél pravdu.“

.V Match Pointu — hie osudu, jak neddvno Allen sd¢lil Peteru Biskindovi
ve Vanity Fair, oplakdva Stésti, které provazi Spatné lidi a ‘enormni
nespravedlnost svéta, pocit, Ze kazdy den se lidi dopoustéji nejhorSich
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ma z Allenovych filmG Match Point-hra osudu nejblize. Poji
je  pfedev§im jejich zavér, ktery je potvrzenim tezi
vyslovenych Levym a Chrisem. Oba vinici zustavaji
nepotrestdni. Zatimco Judah se postupem casu ubrénil
pokuSeni odhalit pravdu a svym vyc€itkdm svédomi unikl, u
Chrise je toto vyrovnani nejasn&jsi.'*®

Chrise se malem policii podaif odhalit. Zivot mu opét
zachrani $tastnd ndhoda. Okolnost, Ze prsten — dikaz, ktery
by ho mohl odhalit se mu tentokrat nepodaii pres ,,sit*
(zdbradli mostu) piehodit, mu zachrani zivot."" Co Match
Point — hru osudu od Zlocinii a pokleskii odliSuje, je jeho
nendpadny, sotva znatelny, humor a spiSe neZ zaméfeni na
velkd témata spojend s mordlni odpovédnosti na vyli¢eni
vé¥nivého vztahu mezi Chrisem a Nolou.'”

Match Point — hra osudu méa v Allenové tvorbé
vyjimecné postaveni, zpisobené jeho netradi¢nim zasazenim
do prosttedi, které je u n¢j nové, nicméné je dalsi variantou

piibéht v nichZ zkouma temné stranky lidské existence.

187

15.
188

T3
1

Match Point-hra osudu je vypravén jako pohdadka o Stésti.” Tamtéz, s.
A na rozdil od Judaha , je Chris zatiZen vinou, kdyZ ptiznavd Chloe, Ze
trpi vycitky svédomi, ackoliv nepfiznd, Ze je to kvuli jeho nevéfe a nikoliv,
jak si Chloe mysli, kvili jeho neschopnosti ji u¢init t€hotnou.* Tamtéz, s. 18.
189 ,»V diskrétnim, vizudln¢ podobném zdbéru tomu se siti, Chris odhodi
prstynek, ktery ukradl z mista ¢inu — v pokusu, aby to vypadalo jako
loupeZzné prepadeni — do TemzZe, ale prstynek se odrazi a ptehoupne zpatky.
To naznacuje , Ze Chrisovo $tésti nakonec vyprchd.” Tamtéz, s. 18.

0 Zlociny a poklesky byly z padesiti procent komedie, v té &asti s Miou
(Farrow), Alanem Aldou a mnou. V té dalsi, pro m¢ bylo dulezité, ze lidé
pachaji zlo¢iny kazdy den a projde jim to... v Match Pointu — hie osudu jsem
byl vice zaujat emocemi. Je méné¢ intelektudlsky.“ MATLOFF, Jason: Woody
Allen speaks! Premiere, 2, 2006, s. 100-101, 116.
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6. ZAVER

Woody Allen, ktery se objevil ve filmovém prumyslu
na sklonku 60.let jako herec, scendrista a reZisér (tedy jako
typ autorského tvlrce), patii k nejvytrvalejSim a nejvice
diskutovanym tvlrcim v americké kinematografii. Allen
zpocatku obsadil misto ,.krdlovského §a§ka“191, které zustalo
volné po jeho vzoru Groucho Marxovi. Pocinaje filmem
Annie Hallovd se snaZzil z této uzké (a svazujici) definice
vymanit. Prvnim a nedspéSnym pokusem byly, ve své dobé
velmi kriticky hodnocené, [Interiéry. Jiny jeho film,
Vzpominky na hvézdny prach, byly chipany jako negativni
Allenova autobiografie, jako odpoveéd’ kritikim a divakim,
ktefi po Allenovi nechtéli, aby ,tocil filmy jako Interiéry®,
kdyz dokdZe natocit divacky oblibené filmy jako Annie
Hallovd nebo Manhattan."”

Pro Allenovy filmy pozdniho obdobi je pfiznacné, Ze
uZz nejsou poznamenané rozporem mezi jeho reputaci
nejznaméjsiho amerického komediografa a mezi jeho snahou
pfibliZit se svym kinematografickym vzorim, jako tomu bylo
jest¢ na konci 80. let, kdy natoCil sérii vdaznych,
existencidlnich dramat.'”?

Jak sdm Allen tvrdi, fid{ se jak pfi vybéru ndmétd, tak

pii jejich zpracovéani svym momentalnim rozpolozenim.'**

YU BULLER, Graham: Court Jester. cit.d., s. 14.

192 Castokrét jsem vyslechl: “Pro¢ chcete to¢it filmy, jako jsou Interiéry,

kdyz muZete tocit takovéhle filmy?” (minény komedie, pozn. aut. )

vvvvvv

divaci si mysleli, Ze uz se mi do komedii nechce. Brali vtom filmu
(Vzpominky na hvézdny prach, pozn.aut.) vSechno doslova.” BJORKMAN,

Stig: cit.d., s. 112-113.
193

19 Budete (po Darebdckdch, pozn.aut.) pokracovat timto leh¢im smérem?*

,.Ne. Nikoliv. Tedy, mohl bych, kdyby mij dalsi ndpad byl lehky, a kdyby

,Mam rad dila nékolika tviarct. Patfi knim Renoir, Kurosawa,
pochopitelné Bergman. A Fellini je mezi nimi. Je ohromny.* Tamtéz, s. 112.
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Mezi jeho ,,svétlymi‘ tituly z tohoto obdobi dominuje
ctvetice filmt zlet 1993 - 1996 a s nimi spfiznéna trilogie
snimkti z let 2000 - 2002. Na opac¢ném poélu jeho tvorby
zaujimaji pfedni misto jeho ,temné* snimky — ManZelé a
manZelky, Pozor na Harryho!, Celebrity a Match Point — hra
osudu. Filmy, které v sob& spojuji a prolinaji tyto protikladné
polohy se zdaji byt Vystrely nad Broadwayi, Sladky nicema,
Cokoliv a Melinda a Melinda.

Allen ve vSech svych filmech ukdzal, Ze jeho postoj
k filmovému uméni je zna¢né rozporuplny. Na jedné strané
se snazi poskytnout svymi filmy ,,iluze, které potiebujeme
jako vzduch®, na strané druhé si je védom ,,iluzivni* moci
filma jako takovych.'”

Allenltv ~ rozporuplny  postoj kuméni (védg,
naboZenstvi, politice aj.) prameni v jeho preziravém postoji
k vlastnimu filmovému dilu, ktery dal v ¢etnych rozhovorech
nejednou najevo.196

Peter J. Bailey ve své knize The Reluctant Film Art of
Woody Allen mluvi vjeho pfipadé o ,konfliktu mezi
Allenovym vysoce tradicionalistickym, hierarchickym

piistupem k uméleckym dilim, ktery ho nuti minimalizovat

byl dobry, tak ano. Kdyby to byl ndpad na film o holokaustu, tak ho udélam.

Zalezi vskutku jen na tom, co mé€ zrovna napadne.* An interview with Woody

Allen, cit.d. s. 1.
193 Jsem velky pesimista a myslim, Ze je nemozné byt doopravdy §tastny.

To nejlepsi, v co mizete doufat, je to, Ze vas néco rozptyli. A myslim, Ze jste

rozptylovani vaSimi vztahy, nesmyslnosti sportovnich udalosti, filmy,

praci... ANDREW, Geoff: cit.d., s. 4.
196

,~Toho si naprosto nejsem védom. Nevidim nikde svoji stopu nebo vliv.*“ An
interview with Woody Allen, cit.d. s. 1.

,.Jste nepochybné dtileZitou postavou v americkém umeéni a kultufe. Jste si
toho védom, kdyZ tocite své filmy? Je to Cest nebo biemeno?* Woody Allen:
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jeho vlastni filmové vysledky, aby mohl velebit dila svych
kinematografickych idealt.«'’

Allentiv konflikt ,,mezi tim, co je, a mezi tim, co by
doopravdy rad byl“'®®, nazyvd Bailey soubojem mezi
Allenovym modernismem a postmodernismem.'*

Podle Baileyho tento konflikt Allen shrnul v jedné
véte, ,,ve vtipu vyplj¢eném od Groucha Marxe, kterym uvedl
svij prvni “signifikantni” film, Annii Hallovou. Tato véta se
nékdy zda byt klicovou k jeho kariéfe: “Nechtél bych patfit
do Zadného klubu, kde by m¢ vzali za ¢lena.” Jinymi slovy,
kdyby udélal film, ktery by se dal srovnat s Wellesovym a
filmy ostatnich filmait, kterych si ceni (Bergman, Godard,
Kurosawa nebo Truffaut), tak by to sniZilo jejich vyznam,
spise neZ zvysilo jeho.<*™

Ma prace se zabyvala pozdnimi filmy Allenovy vice
jak tficetileté tvorby. Tyto filmy dal rozviji jeho zdjem o
existencidlni problémy c¢lovéka spolu s experimentovdnim
sraznymi zanry (detektivni film, komedie, muzikdl aj.) a
jejich prolindnim. Odvaha a vytrvalost, s jakou neustile
opakuje stejné ptibehy a zaroven hledani novych zptisobt
jejich vyjadreni, patii k hlavnim znakiim jeho pozdniho

dila.*!

“7BAILEY, Peter J.: cit.d., s. 177.

" Tamtéz, s. 177.

199 ,Jednim ze zplisobd, jak charakterizovat Allena, je moznost ho oznacit
jako modernistu podle jeho doktriny a postmodernistu jeho inklinaci a
praktickou ¢innosti. Je filmatfem jehoZ estetické vnimani je poznamendno
modernistickym usilovanim o hloubku a aspiracemi k “transcendenci jevové
skute¢nosti’, ale jehoz impulsy ho neustale nuti k produkei filmi, které

povazuje jako “povrchni’, protoze jsou spiSe komické nez vazné — protoZe se

primarn¢ snazi pobavit radé€ji nez inspirovat a povznést.” Tamtéz, s. 177.
% Tamtéz, s. 178.
21 Pozdn{ Allenova dila charakterizuje touha (a odvaha) vracet se ke

stejnému tématu, motivu, stylu, schopnost zpfehdzet zndmé elementy tak, aby
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Slova Michaela Zantovského, ktery tvrdil, Ze vyznam
tvorby Woodyho Allena spocivd predev§im v jeho
»specifické optice, s jakou nahliZi svét, ve kterém nerozliSuje
hranice mezi fikci a realitou, neuzndva je jako samostatné
kategorie®, jsou jednou z mnoha charakteristik Allenova
rezisérského stylu.***

Podobné jako napiiklad David Lynch je Allen
umélcem, ktery v ,,postmodernistické* metodé citovani cizich
autorti a sebe samého nasel zptisob, jak se pohybovat ve

svém vlastnim filmovém svété, jehoZ existence je pro ngj

" vovs . MR y 2
piijateln&jii alternativou neZ nase redlnd skutenost.””?

znovu vzbuzovaly divickou zvédavost.“ PROKOPOVA, Alena: Paralelni
svét Zlutozeleného Skorpiona. cit.d., s. 231.

22 Rikd se, Ze jestli mdm ve svych filmech vibec n&jaké velké téma, pak je
to rozdil mezi realitou a fantazii. To se v nich objevuje ¢asto. V podstaté jde,
myslim o to, Ze j4 realitu nesnd$im. Bohuzel je to jediné misto,

kde dostaneme slusny biftek...* BJORKMAN, Stig : cit.d., s. 112.

23 Jak Allenovy filmy soustavné dokazuji, i fiktivni chvile klidu jsou
preferovany pied nepifjemnou pravdou, v niz ¢lovék podléhd korupci.*
BAILEY, Peter. J.: cit.d., s. 264.
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7. SUMMARY

The intention of diploma thesis Late Films of Woody
Allen is to describe late period of American author (writer,
director and actor) Woody Allen.

The main issues on which is focused this diploma
thesis are following: to explore themes and motives on
analyses of his feature films.

The diploma thesis is divided into three main parts.
First of all (in two first chapters called— Sources of inspiratin
and Motives ) it characterizes poetics of his style, which is
built upon quotations and influences from works of American
(e.g. Groucho Marx, Bob Hope, Charles Chaplin) and
European film directors (e.g. Ingmar Bergman, Federico
Fellini, Jean Renoir). Secondly (in the third chapter called —
Brief characterization of previous Allen’s works) it finds and
describes common elements in his previous films — his early
comic work and his adult aspirations to become serious film
maker. Third part (divided in individual chapters) is
composited of own analyses of movies. It concludes all his
films since 1991 (Shadows and Fog) to year 2005 (Match
Point).

The themes and motives which are explored in this
work try to indicate, that Allen belongs in the most
significant American directors of post-war era, despite his
own self-deprecation of his work, because his basic
intentions are to dramatize common existential conditions of
human existence (with its neuroses, fears and anxieties) and,
at the same time, to entertain. His split into comedy and
tragedy and conflict between reality and fantasy are main

themes of this diploma thesis.
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8. Seznam filmovych prament

8.1. Filmografie Woodyho Allena

Na vsech filmech scénét a rezie: Woody Allen

Seber prachy a zmiz (Take the Money and Run) — 1969
spoluscendrista: Mickey Rose, kamera: Lester Short, hudba:
Marvin Hamlish, stfih: Paul Jordan, Ron Kalish, hraji:
Woody Allen (Virgil Starkvell), Janet Margolinova (Louise),
Louise Lasserova (Kay Lewisova).

Bandni (Bananas) — 1971

spoluscendrista: Mickey Rose, kamera: Andrew M.
Costykian, hudba: Marvin Hamlish, stfih: Ron Kalish, hraji:
Woody Allen (Fielding Mellish), Louise Lasserova (Nancy),
Sylvester Stallone (chuligdn v metru).

VSechno, co jste chtéli védet o sexu (ale bdli jste se zeptat)
/Everything You Always Wanted To Know About Sex (but
were afraid to ask) — 1972

kamera: David M. Walsh, hudba: Mudell Lowe, stiih: Eric
Albertson, hraji: Woody Allen (SaSek, Fabrizio, Victor
Shakapopolis, spermie), Gene Wilder (dr.Douglas Ross),
Louise Lasserova (Gina), Burt Reynolds (dispecer).

Spdc (Sleeper) — 1973

spoluscendrista: Marshall Brickman, kamera: David M.
Walsh, hudba: The Ragtime Rascals, stfth: Ralph
Rosenblum, hraji: Woody Allen (Miles Monroe), Diane
Keatonova (Luna Schlosserova).

Ldska a smrt (Love and Death) — 1975

kamera: Ghislain Cloquet, hudba: Sergej Prokofjev, stfih:
Ralph Rosenblum, hraji: Woody Allen (Boris GruSenko),

Diane Keatonova (Sona), Jessica Harperova (Natasa).
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Annie Hallovd (Annie Hall) — 1977

spoluscendrista: Marshall Brickman, kamera: Gordon Willis,
hudba: Carmen Lombardovd, Isham Jones, stfih: Ralph
Rosenblum, hraji: Woody Allen (Alvy Singer), Diane
Keatonovd (Annie Hallovd), Tony Roberts (Rob),
Christopher Walken (Duane).

Interiéry (Interiors) — 1978

kamera: Gordon Willis, hudba: rGzni autofi, stiih: Ralph
Rosenblum, hraji: Diane Keatonovd (Renata), Mary Beth
Hurtovd (Joey), Kristin Griffithovd (Flyn), Geraldine
Pageova (Eve).

Manhattan (Manhattan) — 1979

spoluscendrista: Marshall Brickman, kamera: Gordon Willis,
hudba: George Gershwin, stfih: Susan E. Morseovd, hraji:
Woody Allen (Isaac Davis), Diane Keatonovd (Mary
Wilkeova), Mariel Hemingwayovd (Tracy), Michael Murphy
(Yale), Meryl Streepova (Jill).

Vzpominky na hvézdny prach (Stardust Memories) — 1980
kamera: Gordon Willis, hudba: Dick Hyman, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Woody Allen (Sandy Bates), Charlotte
Ramplingova (Dorrie), Jessica Harperovd (Daisy), Marie-
Christine Barraultova (Isabel).

Erotickd komedie noci svatojanské (A Midsumer Night's Sex
Comedy) — 1982

kamera: Gordon Willis, hudba: Felix Mendelssohn-
Bartholdy, stfih: Susan E. Morseovd, hraji: Woody Allen
(Andrew Hobbes), Mia Farrowova (Ariel), José Ferrer

(Leopold), Tony Roberts (dr.Maxwell Jordan).
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Zelig (Zelig) — 1983

kamera: Gordon Willis, hudba: Dick Hyman, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Woody Allen (Leonard Zelig), Mia
Farrowova (dr. Eudora Fletcherova).

Danny Rose z Broadwaye (Broadway Danny Rose) — 1984
kamera: Gordon Willis, hudba: Dick Hyman, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Woody Allen (Danny Rose), Mia
Farrowova (Tina Vitaleovd), Nick Apollo Forte (Lou
Canova).

Purpurovd RiiZe z Kdahiry (Purple Rose of Cairo) — 1985
kamera: Gordon Willis, hudba: Dick Hyman, stfih: Susan E.
Morseova, hraji: Mia Farrowova (Cecilie), Jeff Daniels (Tom
Baxter/Gil Shepherd), Danny Aiello (Monk).

Hana a jeji sestry (Hannah andHer Sisters) — 1986

kamera: Carlo Di Palma, hudba: archivni nahravky, stfih:
Susan E. Morseova, hraji: Woody Allen (Mickey Sachs), Mia
Farrowova (Hana), Michael Caine (Elliot), Dianne Wiestova
(Holly), Barbara Hersheyova (Lee).

Zlaté casy rddia (Radio days) — 1987

kamera: Carlo Di Palma, hudba: archivni nahravky, stfih:
Susan E. Morseovd, hraji: Woody Allen (vypravéc), Mia
Farrowova (Sally Whiteova), Dianne Wiestova (tetiCka Bea),
Diane Keatonovd (zpévacka).

Zdari (September) — 1987

kamera: Carlo Di Palma, hudba: archivni nahrdvky, stfih:
Susan E. Morseovd, hraji: Mia Farrowové (Lane), Denholm
Elliott (Howard), Elaine Stritchova (Diane), Sam Waterston
(Peter), Jack Warden (Lloyd).
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Jind Zena (Another Woman) — 1988

kamera: Sven Nykvist, hudba: rizni autofi, stfih: Susan E.
Morseova, hraji: Gena Rowlandsova (Marion Postovd), Mia
Farrowova (Hope), Gene Hackman (Larry), lan Holm (Ken).
Povidky z New Yorku: Oidipus nicitel (Oidipus dnes) | New
York Stories: Oedipus Wrecks — 1989

kamera: Sven Nykvist, hudba: rlzni autofi, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Woody Allen (Sheldon Mills), Mia
Farrowova (Lisa), Mae Questelova (matka).

Zlociny a poklesky (Crimes and Misdemeanors) — 1989
kamera: Sven Nykvist, hudba: rizni autofi, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Woody Allen (Cliff Stern), Mia Farrowova
(Halley Reedovd), Alan Alda (Lester), Martin Landau
(dr.Judah Rosenthal).

Alice (Alice) — 1990

kamera: Carlo Di Palma, hudba: archivni nahrdvky, stfih:
Susan E. Morseovd, hraji: Mia Farrowova (Alice), Alec
Baldwin (Ed), William Hurt (Doug).

Stiny a mlha (Shadows and Fog) — 1991

kamera: Carlo Di Palma, hudba: Kurt Weill, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Mia Farrowovd (Irmy), Woody Allen
(Kleinman), Johna Malkovich (klaun), Donald Pleasance
(doktor), Jodie Fosterova, Kathy Batesovd, Kate Nelliganova
(prostitutky), John Cusack (student).

ManZelé a manzelky (Husbands and Wives) — 1992

kamera: Carlo Di Palma, hudba: archivni nahravky, stfih:
Susan E. Morseovd, hraji: Mia Farrowovd (Judy), Woody
Allen (Gabe), Judy Davisové (Sally), Sydney Pollack (Jack),

Liam Neeson (Michael), Juliette Lewisova (Rain).
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Tajemnd vrazda na Manhattanu (Manhattan Murder
Mystery) — 1993

spoluscendrista: Marshall Brickman, kamera: Carlo Di
Palma, hudba: archivni nahravky, stfih: Susan E. Morseov4,
hraji: Woody Allen (Larry Lipton), Diane Keatonova (Carrol
Liptonovd), Alan Alda (Ted), Anjelica Hustonovd (Marcia
Foxova).

Vystrely nad Broadwayi (Bullets Over Broadway) — 1994
spoluscendrista: Douglas McGrath, kamera: Carlo Di Palma,
hudba: archivni nahravky, stfih: Susan E. Morseovd, hrajf:
John Cusack (David Shayne), Jack Warden (Julian Marx),
Chazz Palminteri (Cheech), Dianne Wiestovd (Helen
Sinclairovd), Rob Reiner (Sheldon Fletcher), Jennifer
Tillyova (Olive Nealova).

Mocnd Afrodité (Mighty Aphrodite) —1995

kamera: Carlo Di Palma, hudba: archivni nahravky, stfih:
Susan E. Morseovd, hraji: Woody Allen (Lenny), Mira
Sorvinovéa (Linda Ashovd), Michael Rapaport (Larry), Helen
Bonham Carterova (Amanda).

Vsichni rikaji: Miluji té (Everyone Says I Love You) — 1996
kamera: Carlo Di Palma, hudba: Dick Hyman, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Woody Allen (Joe), Goldie Hawnova
(Steffi), Alan Alda (Bob), Julia Robertsova (Von), Drew
Barrymoreova (Skylar), Tim Roth (Ferry), Edward Norton
(Holden).

Pozor na Harryho! (Deconstructing Harry) — 1997

kamera: Carlo Di Palma, hudba: archivni nahravky, stfih:
Susan E. Morseovd, hraji: Woody Allen (Harry Block),
Kirstie Alleyova (Joan), Billy Crystal (Larry/d’dbel), Judy
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Davisova (Lucy), Elizabeth Shueova (Fay), Amy Irvingova
(Jane), Robin Williams (Mel).

Celebrity (Celebrity) — 1998

kamera: Sven Nykvist, hudba: rGzni autofi, stfih: Susan E.
Morseovd, hraji: Kenneth Branagh (Lee Simon), Melanie
Griffithovd (Nicole), Winona Ryderovd (Nola), Leonardo
DiCaprio (Brandon Darrow), Famke Jansseovd (Bonnie),
Charlize Theronovd (topmodelka).

Sladky nicema (Sweet and Lowdown) — 1999

kamera: Zhao Fei, hudba: Dick Hyman, stfih: Alisa
Lepselter, hraji: Sean Penn (Emmet Ray), Samantha
Mortonova (Hattie), Uma Thurmanova (Blanche).

Darebdcci (Small Time Crooks) — 2000

kamera: Zhao Fei, hudba: rizni autofi, stiih: Alisa Lepselter,
hraji: Woody Allen (Ray Winkler), Tracey Ullmanova
(Frenchy), Elaine Mayova (May), Hugh Grant (David).
Prokleti Zlutozeleného Skorpiona (The Curse of The Jade
Scorpion) — 2001

kamera: Zhao Fei, hudba: riizni autofi, stiih: Alisa Lepselter,
hraji: Woody Allen (C.W. Briggs), Helen Huntova (Betty
Ann Fitzgeraldovd), Dan Aykroyd (Chris Magruder),
Charlize Theronova (Laura Kensingtonova).

Hollywood v koncich (Hollywood Ending) — 2002

kamera: Wedigo von Schultzendorff, hudba: rGzni autofi,
stfih: Alisa Lepselter, hraji: Woody Allen (Val Vaxman),
Téa Leoniova (Ellie), Treat Williams (Hal Yeager), Mark
Rydell (Al).

Cokoliv (Anything else) — 2003

kamera: Darius Khondji, hudba: rGzni autofi, stfih: Alisa

Lepselter, hraji: Woody Allen (David Dobel), Jason Biggs
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(Jerry Falk), Christina Ricciovd (Amanda), Danny DeVito
(Harvey), Stockard Channingové (Paula).

Melinda a Melinda (Melinda and Melinda) — 2004

kamera: Vilmos Zsigmond, hudba: rGzni autofi, stfih: Alisa
Lepselter, hraji: Radha Mitchellovd (Melinda), Will Ferrell
(Hobie), Chiwetel Ejiofor (Ellis), Johny Lee Miller (Lee),
Amanda Peetovd (Susan), Chloé Sevignyova (Laurel).

Match Point — hra osudu (Match Point) — 2005

kamera: Remi Adefarasin, hudba: rizni autofi, stfih: Alisa
Lepselter, hraji: Jonathan Rhys Meyers (Chris Wilton),
Scarlett Johanssonovd (Nola Rice), Emily Mortimerova
(Chloe Hewett Wiltonova), Brian Cox (Alec Hewett).
Solokapr (Scoop) — 2006

kamera: Remi Adefarasin, hudba: ruzni autori, stiih: Alisa
Lepselter, hraji: Woody Allen (Sid Waterman), Hugh
Jackman (Peter Lyman), Scarlett Johanssonovd (Sondra

Pranskyova).
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8.2. Ostatni citované filmy (v abecednim potadi)
8% (Federico Fellini, 1962)

Amadeus (Milo$ Forman, 1984)

Americkd noc (Frangois Truffaut, 1973)
American v PariZi (Vincente Minnelli, 1951)
Bonnie a Clyde (Arthur Penn, 1967)

Casablanca (Michael Curtiz,1942)

Cotton Club (Francis Ford Coppola, 1984)

Ddma ze Sanghaje (Orson Welles, 1945)

Detektiv Nick v New Yorku (Woodbridge Strong, 1934)
Frajer Luke (Stuart Rosenberg, 1967)
Frankensteinitv diim (Erle C. Kenton, 1944)
Intimita (Patrcie Chéreau, 2001)

Kabinet doktora Kaligariho (Robert Wiene, 1919)
Kachni polévka (Leo McCarey, 1933)

Kobylkdri (Norman McLeod,1932)

Krdska dne (Luis Bunuel, 1967)

KriZnik Potémkin (Sergej Michajlovi¢ EjzenStejn, 1925)
Lesni jahody (Ingmar Bergman, 1957)

Léto s Monikou (Ingmar Bergman, 1953)
Maltézsky sokol (John Huston,1941)

Misto na slunci (George Stevens, 1951)

Néco na té Mary je (Bobby, Peter Farrelly, 1998)
Nekdo to rdd horké (Billy Wilder, 1960)

Nevérné tvd (Preston Sturges,1948)

Okna do dvora (Alfred Hitchcock, 1954)
Paraplicka z Cherbourgu (Jacques Demy, 1964)
Persona (Ingmar Bergman, 1966)

Pojistka smrti (Billy Wilder, 1945)

Posledni tango v PariZi (Bernardo Bertolucci, 1972)
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Pravidla hry (Jean Renoir, 1939)

Psi suchary (Victor Heerman, 1930)
Ragtime (Milo$§ Forman, 1981)

Ran (Akira Kurosawa, 1985 )

Rasomon (Akira Kurosawa, 1950)

Slecinky 7z Rocherfortu (Jacques Demy, 1967)
Scény z manzelského Zivota (Ingmar Bergman,1973)
Sedmd pecet’ (Ingmar Bergman, 1957)

Silnice (Federico Fellini, 1954)

Sladky Zivot (Federico Fellini, 1959/60)
South Park: Peklo na Zemi (Trey Parker, 1999)
Sunset Boulevard (Billy Wilder, 1950)

Svetla velkomésta (Charles Chaplin,1931)
Tramvaj do stanice touha (Elia Kazan, 1954)
Usmévavd tvdr (Stanley Donen, 1957)

Uték v Fetézech (Stanley Kramer,1957)

Velkd iluze (Jean Renoir, 1937)

Vertigo (Alfred Hitchcock, 1958)

Vrah mezi nami (Fritz Lang, 1931)

Vici muZ (George Waggner, 1941)

Vylet do prirody (Jean Renoir, 1936)

Wild Man Blues (Barbara Koppleova, 1997)
Zahraj to znovu, Same (Herbert Ross, 1972)
Zlodgéji kol (Vittorio De Sica, 1948)
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