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Anotace
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prazsky a pafizsky, ktery porovnava v oblasti malifstvi, sochafstvi, architektury i
uzitého umeéni. V praci jsou uvedeni hlavni predstavitelé sméru, ktefi se podileli na jeho
vzniku, vyvoji i vlivu na dalsi moderni umélecké sméry. Predlozena prace zarazuje

kubismus do kontextu moderni doby. Je historickou studii.
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Diploma thesis looks into Cubism, circumstances of its origin and aesthetics of
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uvoD

Pfedlozena diplomova prace je historicka studie, ktera se zabyva estetikou
uméleckého sméru kubismu. Kubismus zafazuje do kontextu svétové moderny,
popisuje zmény obsahu i formy dobového mysleni a uméleckého citéni. Zaméfuje se
predevsim na Cesky a francouzsky kubismus. Cilem prace je porovnani kubismu mezi
Pafizi a Prahou.

Kubismus byl dulezity umeélecky smér prelomu 19. a 20. stoleti. Jeho vznik
zapricinily pfedchozi umélecké sméry, které se pokousSely porusit tradici oficialni
estetiky  akademického uméni.  NejdllezitéjSim  prvkem  kubismu byla
mnohopohledovost.

a zjednoduSovani na zakladni tvary. Kubismus ovlivnil vznik mnohych dalSich
uméleckych sméra.

Prace je ¢lenéna do nékolika hlavnich celkd. Poukazuje na okolnosti, diky
kterym tento umélecky smér vznikl. Je struénym prafezem vyvoje kubismu a zabyva se
estetikou uméleckého sméru v kontextu doby. V praci jsou obsazeny hlavni
charakteristiky sméru. Jednou z dalSich kapitol je obdobi kubismu ve svété. V této Casti
je zminka i o Vidni, kterd byla do roku 1918 hlavnim méstem Rakouska-Uherska.
Viden byla dulezitym mistem, které mélo podil na vzniku architektonického kubismu
v ¢eskych zemich. V této Casti jsou zminéni i predstavitelé dobovych smérl v dané
zemi a obdobi. Dalsi ¢ast poskytuje informace o Ceském kubismu s centrem v Praze,
ktery je v této kapitole podrobnéji rozebran a charakterizovan. Zde jsou zminéni hlavni
Cesti predstavitelé umélecké avantgardy. Nasleduje kapitola o pafizském kubismu, kde
jsou uvedeni hlavni pfedstavitelé a charakteristiky francouzského kubismu. Na kapitolu
parizského kubismu navazuje komparace uméni kubismu mezi Prahou a Pafizi. Tato
mésta byla zvolena vzhledem k tomu, ze byly hlavnimi centry kubismu a existovalo
mezi nimi spojeni v oblasti uméni a vzdélanosti. V Pafizi kubismus vznikl a v Ceskych
zemich se rozvinul ve vice uméleckych oborech. Zde jsou uvedeny hlavni rysy
kubistickych praci a mySlenkovych proudd v kazdém ze dvou velkych evropskych
mést.

Prace je zakonCena hodnoticim zavérem, ktery obsahuje shrnuti celé estetiky

avantgardniho sméru. Jsou zde obsazeny poznatky a cil celé prace.



1 OKOLNOSTI VZNIKU KUBISMU

Okolnosti vzniku novych umeéleckych smérl jsou vzdy slozité. Je tfeba zaradit
uméni do kontextu doby, myslet na vytvarnou produkci a na estetické ménici se
nazory. Jednim z nejdudlezitéjSich predpokladu pro vznik nového sméru byla zména
celkového vnimani spole¢nosti — vznik moderny a jejiho vyrazného odliseni od

akademismu.

K pochopeni vzniku moderniho uméni je rovnéz dllezité znat historické souvislosti.
Podstatné bylo zrychlovani a zlepSovani komunikaénich technologii, které pfislo
v 19. stoleti — vynalez telegrafu, vznik postovnich znamek, ale také rozvoj pramyslu.
zivota. Dale se jednalo o védecké objevy, které pfedznamenaly vznik nové moderni

civilizace. Postupoval i vyvoj filozofie.

Mezi lety 1830-1842 Auguste Comte (1798-1857) zformuloval teorii pozitivistické
filozofie. Moderni svét byl pretvafen tak, aby vyhovoval pozadavkum c¢lovéka.
Pozitivismus byl filozoficky smér, ktery kladl diraz na vyuzivani védeckych metod
v praktickém zivoté. Vyskytla se zaliba v japonském dfevorytu. Od roku 1850 ved! ve
filozofii scientismus. V malifstvi se v druhé poloviné 19. stoleti zaaly objevovat linie,

které rozkladaly hmotu. Na konci 19. stoleti uspiSil impresionismus pad realismu.!

DalSi dulezitou okolnosti vzniku modernich uméleckych sméru, véetné kubismu,
bylo cestovani mladych lidi po Evropé, zejména do Pafize. Pafiz byla centrem
vzdélanosti a umeéni. V Pafizi pobyvala ¢ast svého zZivota jedna vyznamna osobnost,
ktera méla dulezity vliv na vznik moderniho malifstvi — Paul Cézanne (1839-1906).

Mnoho pozdé&jSich autoru se inspirovalo a odvolavalo na jeho tvorbu.

Dulezitou slozkou Sifeni moderniho uméni z Pafize do dalSich evropskych mést,
véetné Prahy, byli sbératelé uméni. Jednim ze sbérateld uméni, ktery mél vliv na vyvoj
a Sifeni kubismu, byl Daniel-Henry Kahnweiler (1884-1979). Daniel-Henry Kahnweiler
byl mlady obchodnik s obrazy, ktery pochazel z Némecka. Roku 1907 pfijel do Pafize.
Kubismus rozvijel nejen ve Francii, ale i po celé Evropé&, pozdé&ji se stal jeho
historikem. Otevfel galerii v ulici Vignon v PafiZi. Do této galerie dochazeli ti, ktefi jako
jedni z prvnich nasli v kubismu a jeho estetice zalibeni. Daniel-Henry Kahnweiler zde
zpocCatku prodaval obrazy Pabla Picassa (1881-1973) a George Braqua (1882—-1963).

1 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.



Prvni obdivovatelkou galerie byla spisovatelka Gertruda Steinova (1874-1946). Roku
1908 usporadal Daniel-Henry Kahnweiler vystavu obraz(i George Braqua, ktery byl

omitnut Podzimnim salénem. Pro nelspéch se rozhodl nepokracovat.?

Pro Ceské zemé byl dllezitou osobnosti teoretik, galerista a sbératel uméni, ktery
mél ke kubismu intenzivni vztah - Vincenc Kramar (1877-1960). Vincenc Kramar patfil
k pfedstavitelim videriské uméleckohistorické Skoly. Mél v oblibé cestovani. Pfi jeho
cestach se roku 1910 dostal do Pafize, kde pfihlizel vyvoji kubismu. Roku 1919 se stal
feditelem prazské Obrazarny Spole€nosti vlasteneckych pratel uméni. Z této
Obrazarny Vincenc Kramar postupem Casu vybudoval zaklad prazské Narodni galerie.
Byl sougasti kulturné-politické avantgardy. Disponoval jedine€nou sbirkou obrazu
Pabla Picassa a George Braqua. Pfed svou smrti tyto obrazy vénoval Narodni galerii.

Tim prispél k rozsahlé sbirce kubistickych dél v eskych zemich.?

1.1 MODERNA A AKADEMISMUS

Pro rozvoj moderniho uméni byla dulezitda zména estetickych pravidel umeéni.
Moderni doba zalala hledat nové vyjadfovaci prostfedky. V uméni se hledaly jiné
proporce nez ty, které byly zakladem klasické estetiky. Spole€nost prozivala zménu,
kterou chtéli podchytit i umélci.* ,Priznani k modernimu uméni stava se priznanim

k zcela uréitému modernimu nazoru svétovému.®

1. 1. 1 Akademismus

Akademické uméni se Fidilo podle dobovych estetickych pravidel. Jednalo se
o oficialni uméni, které znamenalo klasické idealy krasy, uméleckou dokonalost, navrat
k antice, narativni témata. Ve vytvarném uméni byly upfednosthovany velkolepé,
epické nebo historické naméty. Koncepci dila akademickych malifu byla vzneSenost,
ktera méla prostupovat cely obsah. Styl zaleZzel na individualnim talentu autora.

Ustfedni tlohu méla kresba.

2 Pijoan, J. Dé&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.

3 Kramér, V. O obrazech a galeriich. Praha: Odeon, 1983.

4 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.

5 VolIné sméry. Praha: nakladem Spolku vytvarnych umélct *Manes*, 1912. ro¢nik XVI. s. 170. Pfednaska
Karla Schefflera, Vznik stylu v modernim malifstvi.
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Prvni akademie vznikaly po Velké francouzské revoluci. Jednalo se o akademie
umélecké i védecké. Na Ceském uzemi byla prvni uméleckou akademii Akademie
vytvarnych uméni v Praze. Prazska Akademie vznikla diky Spole¢nosti vlasteneckych
pfatel uméni. Byla zaloZzena 10. zafi 1799. Prvni feditel Akademie vytvarnych uméni
byl Josef Bergler (1753—1829). Josef Bergler stanovil prvni program malifské 3koly.
Rozvoj Akademie vytvarnych uméni byl zaznamenan od roku 1898. Akademie
vytvarnych uméni se stala statni instituci roku 1896. Na akademiich se vyuCovaly
predméty teoretické (jazyky) a kresba (to byla pro akademiky jedina vytvarna
disciplina). Cilem vyuky na akademiich byl humanitné vzdélany clovék, ktery se stal
umeélcem s vynikajici kresbou alegorickych témat. Konkurencni Skolou pro Akademii
vytvarnych uméni byla Uméleckopriimyslova Skola v Praze (1885), ktera byla zpoCatku

pouze stfedni Skolou. Vysokou Skolou se stala v poloviné 20. stoleti.

Vyznamna zména v akademickém uméni nastala v 19. stoleti, kdy akademie
zaCaly akceptovat krajinomalbu. Pro rozvoj krajinomalby byla dulezita ,barbizonska
Skola“. Jednalo se o skupinu malifa z okoli Fointainebleuského lesa. Mezi zastupce
Lbarbizonské Skoly* patfil napf. Theodor Rousseau (1812-1867). Krajinomalba méla
ddlezitou roli pro pozdéjsi vznik moderniho malifstvi. Zména v tvorbé krajiny pfisla na

pocatku 20. stoleti, kdy malifi hledali jiné zpUsoby, jak krajinu zobrazit.®

1. 1. 2 Moderna

Moderni umélecké sméry vznikaly na pfelomu 19. a 20. stoleti. Odmitaly
oficialni esteticka pravidla, ktera se vyu€ovala na akademiich. Tyto sméry davaly
prednost experimentalnim technikam, formé i obsahu.” Pro jejich vznik byly dulezité
ménici se podminky ve spoleCnosti. Spolecnost i umélci zaéinali vyzadovat
individualitu. Dila chtéli autofi predstavit jako to, co autor vidi a citi. Do 20. stoleti bylo

uméni prostiedek, ktery poskytoval zraku poselstvi (napf. nabozenské).®

Umélci hledali zménu, chtéli uméni obrodit. Pro nékteré z nich to znamenalo
navrat k nejjednodussim formam a maximalni stylizaci, jini oslavovali techniku a stroje.

Prvoradé bylo uplatnéni viastni vize.

6 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.

7 Michelli, M. Umélecké avatgardy dvacatého stoleti. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
narodni podnik, 1964.

8 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.
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Autofi konfrontovali nazory, jestli ma uméni zkoumat emoce a stavy mysli
(expresionismus), duchovni fad (neoplasticismus — umélecky smér, ktery sméfoval
k abstrakci), spoleéenskou funkci (konstruktivismus), podvédomé prvky (surrealismus),
povahu ztvarnéni (kubismus), spole¢enskou ulohu (dadaismus) nebo napf. hledani
technickych aspektt (futurismus). Casté bylo, e se modernismy prolinaly
a ovliviiovaly.® Autofi avantgardy se inspirovali i uménim pfirodnich narodu,
primitivismem. Primitivni uméni bylo dulezité i pro kubismus, kterym se tato prace

zabyva.

1.2 UMELECKE SMERY, KTERE PREDCHAZELY VZNIKU KUBISMU

Pro vznik modernich uméleckych sméri bylo dullezité 19. stoleti. Moderni umélecké
sméry pro vznik nasledného moderniho uméni byly impresionismus, symbolismus
a secese.

Prvnim modernim uméleckym smérem pfelomu 20. stoleti byl fauvismus, ktery
nemél dlouhé trvani a soustfedil se zejména na zpracovani vybusnych barev
a deformovani tvard. NejznaméjSim autorem tohoto sméru byl Henri Matisse
(1869-1954).1° Po fauvismu nasledoval umélecky smér, kterym se zabyva predlozena

prace — kubismus.

1. 2. 1 Impresionismus

Impresionismus vznikl mezi lety 1860-1870. Vychazel z realismu, ktery pfesahl.
Malifi se odpoutali od pfedmétu, protoze chtéli zachytit pravdu — opticky, svételny,
okamzity dojem.!! Impresionismus byl, jako téméfr kazdy moderni umélecky smeér,
zpoc&atku kritizovan.

Impresionismus nemél zadny stanoveny program. Zastupci tohoto sméru byli
spiSe experimentalnim seskupenim, jehoz cilem bylo zobrazovat svét novymi

svobodnymi prostfedky. Malifi usilovali o rozvijeni vlastnich osobnosti. Malba méla mit

9 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
10 pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
11 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.

12



tvarci vysledek.'? Malifi zkoumali, jak dokaZe barva podchytit jejich smyslové viemy.
Znazoriiovali pfedevsim krajiny a vyjevy z Evropy v pfirozenych toninach. Jednou
z hlavnich mysSlenek bylo zachytit svétlo a zduraznit jeho zdroje. Barvu nanaSel
volné&jSimi, vyraznéjSimi tahy Stétce a neroztirali ji rovnomérné. Uzivali ve svych dilech
svétlejSi a jasnéjsi tony barev.!® Zajimali se o rozklad barev, svételné vibrace, déleni
malifského rukopisu apod.

Prvni vystava impresionismu se konala roku 1874 v Pafizi na bulvaru Kapucint
v ateliéru fotografa Nadara (Gaspard-Félix Tournachon, 1820-1910). Béhem vystavy
vznikl nazev umeéleckého sméru této skupiny malift — impresionismus. Tento termin se
vyskytl v novinach, byl jim oznacen zplsob, jakym skupina umélct z vystavy malovala.
Nazev byl pfevzat z prvniho impresionistického obrazu Clauda Moneta (Dojem, vychod
slunce).*

K umélctim impresionismu patfili napf. Edgar Degas (1834-1917), Edouard
Manet (1832-1883), Claude Monet (1840-1926, vytvoril prvni impresionisticky obraz:
Dojem, vychod slunce), Camille Pissarro (1830-1903), Auguste Renoir (1841-1919)
a Paul Cézanne. Impresionismus se projevil i mimo Francii. Mezi umélce v nasich
zemich patfil napf. Antonin Hudecek (1872-1941) nebo Antonin Slavi¢ek (1870-1910).

1. 2. 2 Secese

Secese se objevila v Evropé i ve Spojenych statech americkych v druhé
poloviné 19. stoleti, jeji vrchol nastal okolo roku 1900. Termin secese zacali uzivat jako
prvni némecti a rakousti umélci. Pozadovali nezavislé vystavy a umélecké
experimentovani. Vyznamnymi ¢astmi secese byly proud mnichovsky, proud berlinsky
a viderisky. Secesni uméni znamenalo dekorativnost, plochost, vytfibenost
a sugestivnost.?®

Secese méla v riznych statech jiné nazvy. V Anglii a ve Francii byla secese
nazyvana modern style, v Némecku Jugendstil a Sezession. Sezession se secese
nazyvala i v Rakousko-Uhersku. V Belgii bylo secesni uméni nazyvano Art noveau,
v Italii liberty, v okoli Valencie a Barcelony modernisme a v okolnich castech
Spanélska modernismo.

Mnichovska secese byla nejméné formovana akademickou tradici. Prosadila se

proti konzervatismu a berlinskému akademismu. Skupina se rozpadla roku 1913.

12 Zykmund, V. Struéné déjiny moderniho malifstvi. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971.
13 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
14 Zykmund, V. Stru¢né déjiny moderniho malifstvi. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971.
15 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
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Videfska secese vznikla roku 1897, jeji zakladatel byl Gustav Klimt (1862—-1918).
Jednalo se o plochy, dekorativni styl s vyraznym pouzivanim barev. Platna pusobila
jako dvojjazyCné citové stavy a postoje. Videriska secese byla mostem mezi estetikou
19. stoleti a modernimi avantgardnimi umeéleckymi sméry 20. stoleti.®

Autorem zakladnich charakteristik secese byl Arthur Heygate Mackmurdo
(1851-1942). Podle tohoto autora nema byt uméni pouhym zpodobrnovanim reality, ale
v dile by se mély promitnout i viastni myslenky, imaginace.

Dulezitym autorem, ktery pomahal vzniku a vyvoji secese v Belgii byl Vaclav
Horta (1861-1947). Mezi jeho stavby patfi pfedevSim dim Solvayovych a Lidovy diim
v Bruselu. Dal$im autorem byl Spanél Antonio Gaudi (1852-1926). Nejznamé&jSim
dilem tohoto architekta je Vinceslv dim a Sagrada Familia. V Pafizi |ze nalézt secesni
vstupy do metra — stanice Porte Dauphine a Monceau. Autor téchto vstupt byl Hector
Guimard (1867-1942). Mezi dalSi zastupce secese patfi skotsky architekt Charles
Rennie Mackintosh (1868-1928), v ceskych zemich Josef Fanta (1856-1954)
— prazské Hlavni nadrazi. V sochafstvi dominuje postava Francouze Augusta Rodina

Mezi malife tohoto stylu Ize zafadit nékteré symbolisty, impresionisty nebo
postimpresionisty — napf. Paul Gauguin (1848-1903), Vincent van Gogh (1853—-1890),
Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901) apod. Secesni tvorba se projevila i v uzitém
uméni. Vznikaly napf. rlzné druhy vaz nebo lamp. Autorem byl napf. Louis Comfort
Tiffany (1848-1933). Dale vznikaly i Sperky nebo drobna grafika a secesni plakaty
— Alfons Mucha (1860-1939).1" Alfons Mucha ve svych plakatech vyuZival dekorativni
styl v souvislosti s Zenou. Kfivky Zen propojoval s rostlinnymi motivy. Jeho obrazy
pUsobily ladné a elegantné. Tyto motivy prevzalo celé uméni secesniho stylu.®
Dulezitym prvkem v secesnim uméni byla Zena. To bylo dllezité pro postaveni zeny ve
spole¢nosti v moderni dobé, znamenalo to proménu Zivotniho stylu ve vztahu muz

— Zena na konci 19. stoleti.’®

1. 2. 3 Symbolismus

Symbolismus bylo literarni a umélecké hnuti, které vzniklo v osmdesatych
letech 19. stoleti ve Francii. Hlavni zasadou symbolismu byl vyraz, pfestoze vychazel

z filozofie pozitivismu. Tento vyraz vyjadfoval autor bez spoluprace s rozumem, byl

16 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
17 Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.

18 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
19 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
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symbolem. Symbolismus v malifstvi byl shrnut do nékolika prvkud. Dilo symbolismu bylo
ideisticke, symbolistické, syntetické, subjektivni a dekorativni. Umélci symbolismu byli
spojenim mezi uménim a tehdejSi filozofii, védou a literaturou.

Tvorba symbolismu byla potlatena vznikem avantgardnich smér( pocatku
20. stoleti. Symbolismus kladl diraz na potlaceni konvenci a na upfednostnéni
naruSenych stavl mysli. Obsah znamenal neklid, emoce, tajuplnost i perverzi.
Symbolisté kladli ddraz na intuici.?

Manifest symbolismu byl vydan 18. zafi 1886. Byl otisknut ve Figaru basnikem
Jeanem Moréasem (1856-1910). Vyskytla se zde snaha vmisit mySlenku do smyslové
vnimatelnych celk. Manifest malifstvi symbolismu vznikl 9. Unora 1891. Zasady
symbolismu v malifstvi byly vydany v Mercure de France. Podle zasad by malifské
symbolistické dilo mélo mit ideu, symboliku a mélo by byt syntetické, subjektivni,
dekorativni a emotivni. Hnuti symbolismu se formovalo nezavisle na téchto
manifestech. Jednou z postav literarni tvorby byl Charles Baudelaire (1821-1867,
Kvéty zla). Hlavni postavou malifstvi byl Gustav Moreau (1826—-1898). Jeho dilem je
napf. Oidip a Sfinga.?! Ustfedni postavou Gustava Moreaua byla Salome.

V ramci symbolismu byla dulezita skupina Nabis, ktera byla sdruzenim malift
a socharl. Byla zaloZena v Pafizi na Julianové akademii a v Pont-Aven.?

Symbolismus byl vyznamny i v eskych zemich. Byl jednim z prvnich
umeleckych smérl, které zaclenily naSi zemi do evropského kontextu a pozdéjSiho
vzniku moderniho uméni. Mezi hlavni pfedstavitele symbolismu v ¢eskych zemich
patfili; Otokar Bfezina (1868—1929), Karel Hlavacek (1874—1898) nebo napf. Stanislav
Kostka Neumann (1875-1947). Mezi malife Ceského symbolismu jsou fazeni napf.
Max Svabinsky (1873-1962), Frantisek Kupka (1871-1957) nebo Alfons Mucha. Pro
Ceské autory tohoto obdobi byl dllezity Manifest ¢eské moderny, ktery vySel roku
1895. V Manifestu Ceské moderny byly zformulovany poZadavky a pfedstavy mladé

generace o modernim uméni. Zejména byla pozadovana individualita dila.

20 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
21 pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
22 Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
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1.3 PAUL CEZANNE - PREDCHUDCE MODERNIHO MALIRSTVi

Paul Cézanne (1839-1906) je pfezdivan jako otec moderniho malifstvi. Jeho
malby byly fazeny mezi impresionismus a postimpresionismus. Svoji malbou navazal
na romantismus a realismus.

Zabyval se zrakovou podstatou, barevnou Skalou a lyrickym vyznamem malby.
Obraz nemeél byt kopii skute¢nosti. Zdaraznil, Ze obraz je vytvor ¢lovéka a ma vnitini
podstatu, nejen podobnost na zakladé reality.

Témér cely svlj zivot pobyval v oblasti Aix-en-Provence, €ast v Pafizi. Jeho
celoZivotnim pfitelem byl Emile Zola (1840-1902). Paul Cézanne studoval na prani
otce prava a zaroven se ucil kresbé v Aix. Prvni malifsky ateliér Paula Cézanna vznik
na usedlosti Jas de Bouffan. Roku 1861 vycestoval do Pafize, kde studoval na
akademii Suissové. V Pafizi se schazel s Emilem Zolou. Pozd&ji mu zadal chybét
venkov, kam se zanedlouho vratil. Roku 1862 se znovu rozhodl vratit do Pafize.

Zakladnim prvkem v jeho malbach byl temperament a dynamika (napf. obraz
Cerné hodiny). Tyto dva prvky se ve své pozdé&jsi tvorb& pokusil usmérnit. Maloval
vyraznym koloritem a hustou konzistenci barvy. Ke své tvorbé uZival €asto pouze
$pachtli. Casem volil vice a vice préaci $tétcem, ktery zjemmoval jeho hrubou, ostrou
techniku. Rad maloval podobizny lidi, ktefi se pohybovali v jeho okoli, ale portrétoval
i sam sebe. Maloval tvare i celé postavy. KdyZz Paul Cézanne maloval krajinky nebo
zatisi, spiSe se soustfedil na pfedstavu nez na redlnou vidinu pFedlohy. Jeho
expresivni sklony jsou vidét napf. v obraze Snidané v travé, ktera je parodii na Snidani
v travé od Edouarda Maneta. Mezi jeho dal$i obrazy patti: Pfed&itani u Zoly, Omyvani
mrtvého, Vrazda, Unos atd. Zabyval se i krajinou (1872-1874). Stykal se s Camillem
Pissarrem a fikal, ze vSichni malifi doby z ného vychazeli. Podle Camilla Pissara by
méla byt malba slozena ze tfi zakladnich barev a jejich odvozenin. Obrazem
charakteristickym pro tuto dobu je napf. Kytice z Ermitaze. Byl obdivovatelem Clauda
Moneta. Jednou o ném fekl: ,Monet je jenom oko, ale muj BozZe, jaké oko!“® V dobé,
kdy byl Paul Cézanne na vrcholu své tvorby, se zaméfoval na rozklad a uzavieni
objemu (napf. horizontalita vodnich plani). Paul Cézanne fikal: ,Co je v uméni
nejsviidnéjsi, je osobnost samého umélce.* Jeho dilo dozravalo mezi jeho posledni
vystavou usporadanou s impresionisty (1877) a rokem 1895, kdy mu uspofadal vystavu

Ambroise Vollard (1869-1939). Osmdesata léta ve tvorbé Paula Cézanna znamenala

23 Migko, M. Paul Cézanne. Praha: Odeon, 1970. s. 40.
24 Migko, M. Paul Cézanne. Praha: Odeon, 1970. s. 51.
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krajinomalby a zatisi, které maloval v okoli Aix. Styl Paula Cézanna pUsobil vyrovnangji
nez obvykle. Jednalo se o obrazy napf. DUm s horou Sainte-Victoire, Modra vaza,
Viadukt apod. Ke konci stoleti se jeho styl stal monumentalnim, objevily se i velké
kompozice, napf. Muz s dymkou, Stara Zena s rGzencem apod. Jednim zjeho
nedokoncenych obrazl je Podobizna Joachima Gasqueta, ktera se nachazi v Narodni
galerii v Praze.

Paul Cézanne byl jednim z u€astnikt prvni impresionistické vystavy u fotografa
Nadara v jeho ateliéru (1874, bulvar Capucines), kde byly vystaveny dva jeho obrazy:
Moderni Olympie a Dim obéSence. Vystava nebyla oficialni. Paul Cézanne byl
kritizovan. Podilel se az na tfeti impresionistické vystavé, ktera se konala roku 1877.
Tam ho zacali obdivovat lidé, jako byl napf. sbératel uméni Victor Chocquet. Pfesto
nebyl znovu vefejné uznan. V roce 1889 se zasluhou Victora Chocqueta (1840-1899)
objevil jeho obraz na Svétové vystavé v Pafizi. S pozitivnim ohlasem byla
prezentovana az vystava u Ambroise Vollarda. Vystava se konala roku 1895. Paul
Cézanne pro vystavu vybral 150 obraz(l. Od doby této vystavy se Sifilo povédomi
o malifi, ktery byl jednou z nejdllezitéjSich postav pro vznik moderniho malifstvi
20. stoleti. Roku 1900 prodal jeden ze svych obraz( Narodni galerii v Berliné. Jeho
ohlas se Sifil dale do svéta. Obrazy se zacCaly pravidelné vyskytovat na vefejnosti,
v Salénu, Podzimnim salénu apod. Jeho uplné uznani pfislo az po jeho smrti vystavou,
ktera byla uspofadana na Podzimnim salénu - Posmrtna retrospektiva Cézannova.
Retrospektivni vystava Paula Cézanna, ktera se konala roku 1907 na Podzimnim
salénu, ovlivnila mnoho mladych umélcu. Napf. Pablo Picasso roku 1908 zaznamenal
velkou proménu svého uméleckého vyjadieni. Pablo Picasso a Georges Braque se
okolo roku 1908 snazili svoji tvorbu navratit k Cézannovskym principum. Jednalo se
o0 prvky, jako je pevnost predmétl, hutnost, impresionistické pojeti svétla apod.
Rozchod téchto dvou umélcd s Paulem Cézannem byl pouze v jednom bodé. Paul
Cézanne zdUraziioval atmosféru, zatimco tito dva malifi ji popirali.?®

Pfi komparaci obrazd Koupajici se od Paula Cézanna a Avignonské sle¢ny od
Pabla Picassa Ize nalézt podobné prvky. Prvni paralela je draperie, druha je postoj
dvou koupajicich se figur, které jsou identické s postojem figur Avignonskych slec¢en.?®

Pro nastinéni velkého vlivu Paula Cézanna na kubisty nasleduje citace

od Camilla Pissara: ,Co Cézanne udélal s realitou, to bylo mnohem pokrokovéjsi nez

25 Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
26 Gantefiihrer-Trierova, A. Kubismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-671-0.
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parni stroj.?” To byl jen priklad téch, ktefi se ve své tvorbé inspirovali Paulem
Cézannem.

Paul Cézanne na sklonku svého Zivota trpél zdravotnimi a psychickymi
problémy. 22. fijna roku 1906 zemfel na nasledky prochladnuti pfi malovani v plenéru.
Jeho vytrvalost a neustupnost v malovani pfedznamenala vznik napf. kubismu nebo

abstraktniho malifstvi.2®

1.4 VLIV PRIMITIVNIHO UMENI NA VZNIK KUBISMU

DalSim z dualezitych aspektl pro vznik moderniho malifstvi pfelomu 19. a 20. stoleti
byl navrat malifa k primitivnimu uméni. Uméni, které se nazyvalo primitivni, se jinak
nazyvalo archaické nebo CernoSské. Umélci se chtéli vratit k zakladnim tvardm.
Domnivali se, Ze ryzi, pfirozené umeéni primitivnich narodd neovliviiovala civilizace
a jeji rusivé vlivy. Vzhledem k tomu povaZzovali za primitivni uméni uméni primitivnich
narodl, umeéni déti a umeéni psychicky postizenych, na které nemél vyvoj civilizace vliv.
V téchto dobach se néktefi intelektualové dokonce domnivali, Ze informace a znalosti
byly pro lidskou mysl Skodlivé. Nejprve umélci, ktefi se chtéli oprostit od v&eho civilizaci
ovlivnéného, chodili malovat krajinu, to byl poCatek krajinafstvi, pozdé&ji pfisel
impresionismus, symbolismus a secese. Na tuto vinu navazal fauvismus, kubismus
apod.

Umélci zkoumali sbirky rtznych primitivnich narodd a hledali dila, ktera je
inspirovala ke zjednoduSeni na zakladni formy. Primitivistické dilo znamenalo
rozpoznani formalni jednoduchosti a vitality nebo citovou angazovanost. Tyto dva
prvky se podle umélcli ze zapadu pod viivem akademismu vytratily.?® Moderni umélci
chtéli popfit vSe akademicke, vSechny historické prvky, chtéli zacit od pocatku, vratili
se k jednoduchosti a lidskosti formy a obsahu dila. Nechtéli popisovat, ale vyjadfovat.
Prostfedky uméni primitivnich narodd byly vyrazné, tvarné, stru¢né. Dulezitou roli
u negerskych plastik hralo zjednodus$eni tvaru a celkova deformace.

Umélci zkoumali dila naivnich narodu. Vzniklo seskupeni malifli, ktefi se nazyvali
moderni primitivové. Jednim z hlavnich pfedstavitell byl Henri Rousseau (1844-1910).

Tyto prvky mély podle ného dat dohromady formu nové estetiky.*® Ze své tvorby

27 Gantefuhrer-Trierova, A. Kubismus. Praha: Slovart, 2005. s. 8. ISBN 80-7209-671-0.
28 Mi¢ko, M. Paul Cézanne. Praha: Odeon, 1970.

29 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.

30 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.
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vylou€il v8echny hodnoty, které ziskal. Obracel se k po¢atkim Zivota Clovéka —
k détstvi. Henri Rousseau byl pozdéji oznaCovan jako moderni primitiv.

Umeénim primitivnich narodd se inspirovali i fauvisté, ktefi prfedchazeli kubismu.
Autofi moderniho uméni primitivni uméni sbirali a inspirovali se jim. Pro pfiklad:
Maurice De Vlaminck (1876—1958) koupil roku 1905 v kavarné v Argenteuil tfi africké
sosSky a jednu bilou loveckou masku, Henri Matisse mél rozsahlou sbirku africkych
soch. Georges Braque mél udajné pouze jednu africkou soSku z marseillského pfistavu
(soSka z afrického Gabunu). Pablo Picasso je naopak znamy tim, ze jeho sbératelstvi
mélo vyrazny vliv na jeho tvorbu. Objevil africké kmenové uméni pro malifskou
techniku. Pablo Picasso mél ve své sbirce mnoho fotografii africkych zen, které
aplikoval do svych obrazi a diferencioval jejich ozdoby hlavy a ucesy.3' Jednim
z dalSich autort, ktery se inspiroval pfirodnim uménim, byl Paul Gauguin. Odjel na
Tahiti, kde maloval mistni Zeny a zajimal se o podvédomé impulzy. Dal§im pfikladem
byl Henri Matisse, ktery jako prvni ukazal umélcdm primitivni uméni. Primitivnim
uménim se na nasem Uzemi zabyval napf. malif Josef Capek (1887-1945).

Kubismus vySel z toho, Zze se umélci pokusili o rozklad obrazu na zakladni hodnoty
a prvky, tim se inspiroval pfirodnim uménim primitivnich narod(.?

,Neobratnost Primitivi spoCiva ve snaze malovati pfedméty podle bézného
védomi, které o predmétech maji, misto aby je malovali, jako moderni, podle

pfedpojaté idee malebnosti nebo estetiky. >

31 Gantefuhrer-Trierova, A. Kubismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-671-0.

32 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.

33 VoIné sméry. Praha: nakladem Spolku vytvarnych umélct *Manes*, 1911. roénik XV. s. 48. Maurice, D.
O neobratnosti primitivu.
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2 KUBISMUS

Kubismus byl jednim z modernich uméleckych smérl prelomu 19. a 20. stoleti.
Vznikl ve Francii, pozdéji se rozsifil v Evropé. Zpocatku byl pouze malifskym smérem,
pozdéji se, zejména v eskych zemich, rozvinul i do dalSich umeéleckych obor(. Promitl
se v malirstvi, socharstvi, architekture, uzitém umeéni i v literature, mél tendence se stat
vytvarnym slohem. Nebylo tomu tak, protoze doba se zrychlovala a kubismus nebyl
jediny avantgardni umélecky smér doby. Pozdéji pfiSla prvni svétova valka.

Kubismus zménil pfedstavy spole¢nosti o uméni. Misto na umélecké scéné mu
vytvofili  impresionismus, symbolismus a secese. Dle literatury byl jednim
z nejzvlastnéjSich smérl avantgardy — esteticka revoluce 20. stoleti. Vznikl jako
nasledovnik fauvismu, kterému odporoval jak zaméry, tak teoriemi.

Projevil se v ném francouzsky intelektualismus. Mél hlub&i podstatu nez to, jak
pusobil navenek. Dobova spoleCnost ho odmitala, stejné jako jiné umélecké
avantgardni sméry. Lidem trvalo, neZ pochopili novou formu. Jednalo se o hru pfimek,
hranoll, krychli apod. Malifi chtéli uméni dovést k zakladnim prvkdm. Kubistické
analyze stacilo jen nékolik pfedmétl denni potfeby — zatiSi. Kubismus byl smérem,
ktery se obracel ktechnice. Kubismus se obracel k naivnimu (Henri Rousseau)
a ¢ernoSskému umeéni primitivnich narodu.

Mél dulezity vliv i na budouci architekturu nejen na Uzemi Evropy, ale i ve
Spojenych statech americkych — art deco, mrakodrapy.® Prvni, kdo pochopili stavbu
obrazu a vyznam kubistickych dél, byli dva basnici. Jednalo se o Andrého Salmona
(1881-1969) a Guillauma Apollinaira (1880-1912).3¢

2.1 VZNIK A VYVOJ KUBISMU

PrvopocCatky uméleckého avantgardniho sméru kubismu jsou datovany od roku
1901, prestoze prvni kubisticka vystava v Pafizi se konala az roku 1911 v Salénu
nezavislych. Vznik kubismu je datovan mezi lety 1907-1910 ve Francii. Hlavni

zakladatelé byli Pablo Picasso a Georges Braque.

34 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
35 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.
36 Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
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Vyraz kubismus pochazi od fauvisty Henriho Matisse (1869-1954) a kritika
z Francie Louise Vauxcellese. Henri Matisse popsal krajinu George Braqua témito
slovy: ,avec les petis cubes® (s malymi krychlemi). Tento obraz popsal i Daniel-Henry
Kahnweiler v knize ,Der Weg zum Kubismus® (Cesta ke kubismu). Podle Henriho
Matisse byl autorem prvniho kubistického obrazu Georges Braque. Vzhledem
k nepfiznivé kritice obraz Georges Braque v pfedveler vystavy Salon d’Automne
v Grand Palais z vystavy odebral. Francouzsky novinaf Louis Vauxcelles uzil termin
,cubisme® poprvé ve zpravé o vystavé Salon des Indépendants roku 1909.
O Georgovi Braquovi fekl: ,Braque opovrhuje organickou formou, redukuje vse
— krajiny, figury, domy na geometricka schémata, na krychle.”” Zadny z malifd po&atku
vzniku kubismu se na pojmenovani a angazovani ve sméru aktivné nepodilel.

Co znamenalo slovo kubismus, vysvétlil v éeskych zemich sbératel uméni, teoretik
a galerista Vincenc Kramar roku 1913. Vydal stat Kapitola o — ismech v Uméleckém
mésicniku. V této stati se snazil odliSit skuteény kubismus Geoge Braqua a Pabla
Picassa od jinych tendenci vramci sméru. V naSich zemich bylo velice dilezité
pochopit dobové spory na téma, co je to kubismus. Podle Vincenta Kramare
k nepodstatnym — ism0m patfil kubismus Alberta Gleizese (1881-1953) a Jeana
Metzingera (1883-1956). Tito dva umélci tvrdili, Ze neexistuje Zadna jina kubisticka
technika nez malifstvi. Podle nich kubismus uplatiioval nékolik zakladnich prvki
malifstvi, napf.: obraz je organismem, shoduje se s univerzem atd. Vincenc Kramar
chapal kubismus pod vlivem téchto dvou umélcl jako — ismus momentalni maédy.
Naopak Vincenc Kramar Setfil skute€nym pojmem kubismus i pro jeho prikopnika
Pabla Picassa. Ve svém spise 1913 napsal: ,Picasso zna intelekt, ale jiného druhu nez
ten kubisticky, on také nepouZiva tohoto pojmu osamocené a voli sloZitéj§i vyraz
linteligence du sentiment, chce-li zddrazniti, Ze umélecké dilo neni plodem pouhych
neuvédomélych instinktd. 68 \/incenc Kramar o kubistech fekl: ,Cim vice intelektu, ¢im
vice kubt (kubust), tim je hodnota dila vy$$i.“® Jesté nez vypukla prvni svétova valka,
kritizoval ,kubizovani“ v souvislosti se slovem ,kubus®. Vincenc Kramar chapal
podstatu kubismu jako inteligenci citu, spojeni racionality a citu. Inteligence citu méla

zajistit lyricnost kubismu.*°

37 Mraz, B. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. s. 139. ISBN 80-85970-47-3.
38 | ahoda, V. Cesky kubismus. Praha: Brana, 1996. s. 14. ISBN 80-85946-33-5.

39 Lahoda, V. Cesky kubismus. Praha: Brana, 1996. s. 14. ISBN 80-85946-33-5.

40 | ahoda, V. Cesky kubismus. Praha: Brana, 1996. ISBN 80-85946-33-5.
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Kubismus nemél pfesné definovany program. Jako pocatek kubistického mysleni je
kromé obrazu George Braqua, povazovan obraz od Pabla Picassa Avignonské sle¢ny,
ktery vznikl mezi lety 1906-1907.4*

Pocate¢ni faze kubismu byla obdobim, kdy se malifi inspirovali pfedevsim Paulem
Cézannem. Kubismus se délil na analyticky, synteticky a v zavérecné fazi byl nazyvan
jako kubismus lyricky. Termin analyticky kubismus byl chapan jako oznaceni vyvojové
faze kubismu mezi lety 1910-1912. Roku 1910 byla analytickym kubismem zapocata
velkd umélecka revoluce 20. stoleti. Byla zavrhnuta souvisla obrysova kresba
a pozornost byla pfesunuta na vnimani a ztvarnéni ploch. PozdéjSi nezavislost ploch
rozlozila objem. Zacalo se jednat o analyzu objektu. Synteticky kubismus stanovil Juan
Gris (1887-1927).%> Kubismus ve 20. letech 20. stoleti byl oznacovan jako kubismus
lyricky.*® Analyticky kubismus vychazel z pozorovani predmétu, zatimco synteticky
kubismus byl zaloZeny na vytvarnych technikach — napf. tvorba kolaze.**

Rozvoj kubismu byl nejpodstatnéjsi do prvni svétové valky. BEhem ni se jeho
vyvoj vSeobecné zpomalil. Mnoho malifd bylo poslano na frontu. Prvni svétova valka
byla zkouskou svétové stability. Po prvni svétové valce se uméni a intelektualové stale
soustredili v Pafizi.** Pafiz se stala v Evropé znaméjsi jako mésto umélcl. Presto, Ze
mnozi kubisti¢ti malifi se projevovali okolo roku 1920 jiz v jinych uméleckych smérech,
zejména v abstrakci (vychazela ze zakladl kubismu), néktefi malifi stale malovali pod
vlivem kubismu. Povaleéna generace radéji véfila instinktdm nez intelektualité. Po
valce se rozsifoval dievoryt, médiryt, sucha jehla apod.*® Obdobi mezi valkami bylo ve
znameni individuality, bouflivé tvorby talentl, nejistoty apod. V téchto dvaceti letech
bylo jiz par modernich umélcu na vrcholu své slavy. Jednalo se napf. o kubisty Pabla

Picassa, George Braqua apod.*’

2.2 ZAKLADY ESTETIKY UMELECKEHO SMERU KUBISMU

Estetika je véda o vnimani krasy. Tato véda z pohledu strukturalismu obsahuje

estetickou normu, funkci a hodnotu. Estetické citéni se béhem generaci ménilo.

41 Gantefuhrer-Trierova, A. Kubismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-671-0.

42 Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.

43 Mraz, B. Dgjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
44 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.

45 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.

46 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.

47 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.
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Moderni umélecké sméry, které vznikly na prelomu 19. a 20. stoleti pfedznamenaly
dalSi z radikalnich zmén estetického vnimani uméni spolecnosti. Jiz v impresionismu
se pozvolna ménilo estetické vnimani.

Uméni okolo poloviny 20. stoleti se stalo velice individualnim, rozmanitym
a svobodnym. V téchto dobach byla definitivné zménéna estetika, ktera pretrvavala do
konce 19. stoleti.*®® Umélci nechtéli realitu kopirovat, ale pretvaret ji v duchu
individuality, malovat jinak nez dle akademickych estetickych norem. Kubismus byl
jednim ztéchto smérl. Zménil uméleckou formu, kterou nadsazoval nad obsah.

Pokusil se o0 maximalni zjednodus$eni tvar(l a o mnohopohledovost.

2. 1. 1 Estetika a esteticka norma, funkce, hodnota

Estetika vznikla jako véda pravidel o smyslovém vnimani a krasnu. Pro tento
termin je dulezity strukturalismus, ktery vznikl béhem 20. stoleti, a pojeti Jana
Mukafovského (1891-1975). Jan Mukafovsky byl pfednim predstavitelem &eského
strukturalismu. Strukturalismus pracuje s tfemi dulezitymi pojmy — esteticka funkce,
esteticka norma, esteticka hodnota.

Esteticka funkce ma pro spolecnost dulezitou roli. Zasahuje celou populaci bez
ohledu na to, jestli jedinec Ci spoleCnost je v uméni v pfimém kontaktu nebo ne.
Nositelem estetické funkce muize byt pfibéh, pfedmét nebo d&j. Mohou existovat
umeélecka dila, ktera jsou nosici estetické funkce a jejich funkce byla zastfena.
Pfikladem je napf. odebrani umélecké funkce — zastirani starych fresek novym
natérem. Druhou moznosti je jiné uzivani, nez bylo esteticky citéno — vojenska kasarna
ze starych palacu. Z toho vychazi, Ze hranice estetiky jsou proménlivé.

Dullezitym prvkem je doba vnimani estetické funkce, prostor nebo socialni
struktura (napf. mezigeneracneé). Esteticka funkce muze byt dominantni nebo druhotna.
Napf. v architektufe je esteticka funkce ochrana pfed povétrnostnimi podminkami.
V modernim uméni mohlo byt tématem cokoliv, stejné jako material a technika mohla
byt libovolna.*°
mérfitkem estetické hodnoty. Pojem esteticka hodnota znamena miru estetické libosti.
V tomto pFipadé estetickou hodnotu stabilizuje esteticka norma. Clovék s touto normou
nemusi souhlasit. Dulezité je, Ze individuum nema moznost normu popfit vzhledem

k tomu, Ze je zalezitosti kolektivu. Kazda norma ma protichidné sméfovani, je pozadim

48 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.
49 Mukarovsky, J. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966.
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neustalé zmény nebo jejiho porusovani individuem. V uméni byla obdobi, kdy esteticka
norma byla platnym pravidlem, které se malokdy poruSovalo — napf. klasicismus.
Naopak, existovaly doby, kdy norma byla jedinci €i skupinou zamérné porusovana
— avantgardni umélecké sméry prelomu 19. a 20. stoleti.*®

Je nepopiratelné, ,1. Ze oblast estetické funkce je SirSi neZ oblast estetické
hodnoty ve vlastnim slova smyslu, nebot’ v pfipadech, kde esteticka funkce toliko
provazi funkci jinou, je otazka estetické hodnoty také jen druhotna pri posuzovani dané
véci, popf. daného jednani; — 2. Ze splnéni normy neni nutnou podminkou estetické
hodnoty, zejména pravé tam, kde tato hodnota nad ostatnimi pfeviada, tj. v uméni.**
To znamena, Ze uméni je samostatna oblast estetické hodnoty, kde jsou na prvnim
misté estetické prvky. Mimo uméni se vétSinou esteticka hodnota podfizuje estetické
normeé.>?

Pokud se jedna o estetiku kubismu, v€etné vSech avantgardnich uméleckych
smérl, jedna se o postmoderni estetiku. Tato estetika je charakteristicka zménou
postoje umélctu k tradici, navrat k primitivnimu uméni, ned(véfuje zastfeSenym

ideologiim a klade dilezZitost na problémy prijeti dila spoleénosti.>?

2.1. 2 Obsah a forma kubismu

Termin kubismus byl odvozen od slova kostka — ,,cube®, do kterych byly rozlozeny
prvni kubistické obrazy. Jednalo se o nejmensi moznou stylizaci, navrat k zakladnim
znamenala revoluci, ktera se tykala nejen kubistl, ale i futuristl, suprematisti
a konstruktivistll. Zastupci téchto uméleckych modernich sméri se pokusili zménit
a rozbit estetiku pfedchozich obdobi. Tato avantgardni hnuti vytvofila systémy, které
se netykaji ani pfirodnich tvart, ani citovych pohnutek.%® Kubistické obrazy chtély
zobrazovat Ctvrtou dimenzi, kubisté se zajimali o objevy teoretické fyziky, o hmotu
a energii.®

Kubismus byl zaloZzen na zobrazovani pfedmétu pod pohledem zvice uhll

najednou. Z toho davodu byl kubismus oznacen za koncepCni pfistup. Koncepénost

50 Mukarovsky, J. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966.

51 Mukarovsky, J. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966. s. 40.

52 Mukarovsky, J. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966.

53 Zubikova, Z. Drabova R. Spoleéenské védy v kostce. [online]. © [2015-02-12]. Dostupné z:
https://www.palmknihy.cz/downloadable/download/linkSample/link_id/1473/
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55 Bernardova, E. 1905-1945 Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. ISBN 880-7185-291-0.
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byla patrna jiz u nékterych obrazl Paula Cézanna, ze kterého kubisté Cerpali. Vznikaly
ploché tvary namalované tlumenymi barvami. V kubistickych dilech se pfedméty téZko
odlisuji jeden od druhého v prostoru, ve kterém jsou umistény.>” Kubisté predmét
zobrazovali osvétleny ze vSech stran.

Kubismus byl uménim zdlraznujicim tvarové vlastnosti véci na ukor barevnosti.
Barva v obraze nema samostatnou funkci. Velkym pokrokem bylo uziti svétla. Svétlo
formovalo prostfedi. Paul Cézanne vidél véci v trojrozmérmém prostoru, stejné jako
kubisté. Jeho uméleckym cilem bylo pfivést pfedmét a jeho krasu k platné stavbé
obrazu.%®

Vystavba obrazu byla novinka, které se dotkl Paul Cézanne, a stala se zasadni
pro vyvoj kubismu. Jiz Camille Corot se pokusil o trojrozmérnost obrazu.
Trojrozmérnost obrazu byl problém, ktery feSila jiz renesance. V renesanénim uméni
byla trojrozmérnost feSena perspektivou. To se mu nepodafilo vzhledem k tomu, ze se
nestaral o vystavbu pfedmétl — téles. Paul Cézanne odkazal umélecké dédictvi, které
mélo schopnost dalSiho vyvoje. Paul Cézanne rad volil pro svoje obrazy neobvykly
pohled shora. Tento pohled mu umoznoval bohaté rozvinuti forem, pfi kterém neztratily
svou pravdépodobnost. Pfi praci se drzel pfirozeného jednostranného osvétleni. Barvy
byly propojeny v jednotu a harmonii.

Z nastupct Paula Cézanna pokracoval a navazoval na jeho praci pouze André
Derain (1880-1954). André Derain nepouzival svétlo pfichazejici jen z jedné strany,
ale uzil ho jako prostiedek, ktery pouziva malif volné dle obrazové potfeby. Svétlo
u Adrého Deraina podléha mistni barvé. Podle ného mél byt pfi stavbé obrazu
pfedmétdm uchovan jejich pfirozeny vzhled a hlavné méla byt uchovana jejich
uzavienost. VyfeSeni mezi podanim pfedmétu a stavbou obrazu nalezl Pablo Picasso
a Georges Braque zruSenim uzaviené formy, a tim vznikem kubismu. Doba, kdy
vznikal tento novy umeélecky smér, se datuje mezi lety 1907-1908.5°

Kubismus zacal studiem objemu a novych prostfedkl. Prostfednictvim téchto
prostfedkd se na rovné ploSe vyvolavaji optické iluze plasti¢nosti. Tyto prostiedky byly
naprosto odlisné od klasickych postupl. Od renesance se objem tvofil temnosvitem.
PlastiCnosti se dosahovalo pomoci zastinénych a osvétlenych mist. Byl to pohodiny
styl, ale malifum pocatku 20. stoleti se nelibilo tzv. zaSpinéni barev tohoto stylu. Jako
prvni na tento proces reagovali impresionisté. Jejich reakce spocCivala vtom, Ze

vyzdvihli barvu. Tim, Ze dali barvé nejdllezitéjSi ulohu, ale ubrali pfedmétim. Pfedméty

57 Little, S. ...ismy: Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2.
58 Kramaf, V. O obrazech a galeriich. Praha: Odeon, 1983.
59 Kramaf, V. O obrazech a galeriich. Praha: Odeon, 1983.
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utopili v barevné mize. Paul Gauguin pfiSel s reakci proti impresionismu se svym
systémem barevnych ploch. Systém barevnych ploch sice zachytil obrysy pfedmétd,
ale nezachytil objem. Georges Seurat (1859-1891) naopak dokazal vyjadrit
Tento postup byl podobny fauvistim, ale byl tu jeden zasadni rozdil. Fauvisté védomé
zanedbavali plasticnost zobrazovanych prfedmétl. Pablo Picasso se pokousel
modelovat objem objektd barvou. Barvu nanasel v souboru linearnich tvart a Srafur,
které vedl tak, aby vyvolaly dojem reliéfu. Pablo Picasso, Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck a André Derain byli jedni z prvnich objevitelt a kupcu afrického uméni. Pabla
Picassa zaujala svoboda tohoto vyjadifeni uméni. Pablo Picasso se africkym uménim
neinspiroval, nybrz nasel v ném zplsob uméleckého vyjadreni, ktery byl oprostén od
tradiéni predstavy o svété.5°

Oproti iluzivnimu a impresionistickému zobrazeni pfiSel kubismus se zcela novym
pojetim predmétu. Kubismus zavrhnul optickou iluzi, kterou nahradil konceptualni
predstavou objektu. Objekt prochazi pfi smyslovém vnimani postupnym rozkladem
jeho prostorovych vlastnosti. ,Ty jsou imaginarné konstruovany tak, Ze predmét je
Jjakoby vniman z mnoha uhlt najednou. Vznika tak fenomén, kterému historik uméni
Vaclav Nebesky fikal nazorna forma pfedmétu, zdarazriujici nazornou trojrozmérnost
tvaru. Ve své studii o Picassovi, publikované v knize Uméni po impresionismu (1923),
charakterizoval Nebesky tento proces nasledovné: Néco najednou a z jediného
hlediska neviditelné bylo tu v jednom pohledu spatfitelino (s. 54). Mnohem sloZitéjsi je
tento proces ve figurélnim obraze: v kubismu se figura stava jiz cisté duchovni
konstrukci plosek, stind, forem a svételnych prechodi — ztélesriuje nové chapani
antropomorfnosti.® To znamend, e osoba neni portrétovana podle akademickych
zakonu jako odraz reality. Jednotlivé prvky postavy jsou vtéleny do celé plochy obrazu.
Obraz se stane vice antropomorfnim nez figuralnim.5?

Dullezitym prvkem kubismu byla tvorba kolédZe. Jednalo se o pfechod od
analytického kubismu k syntetickému. KoldZz znamenala vlepovani riznych materiald
do malby na platno. Vznikla okolo roku 1910. Tato technika zaznamenala velky
uspéch. V kubistickych dilech se jako nové prvky dale objevily kontrasty. Tyto kontrasty
se nefidily perspektivou. Z tohoto duvodu vyjadfovaly prostorové vztahy. Roku 1913
nastal dalsi vyznamny obrat. Nejednalo se o techniku, ale o metodiku. Jednalo se

o vztah mezi namétem a objektem. Pablo Picasso pfiSel na to, ze pfedmét

% Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
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zobrazovany na platno neni tfeba mit pfimo pfed oc€ima, ale stacdi si ho pfedstavovat.
Dulezité bylo vystihnout jeho zakladni znaky na platné. Ukazkou této myslenky Pabla
Picassa je jeho ZatiSi s lahvi maraskina (1914). V obdobi syntetického kubismu se
rovnéz zménil kolorit. Barvy byly nezavislé na pfedmétech a byly vyraznéjsi. Obdobi

analytického kubismu bylo spi$e v $edych toninach.®?

2.3 OBORY KUBISMU

Kubismus mél potencial stat se vytvarnym slohem, protoze se projevil ve vice
uméleckych oblastech - malifstvi, sochafstvi, architektura a uzité uméni nebo literatura
(zejména na Ceském uzemi). Jeho znamky se projevily dokonce i v hudbé. Probihala
predstaveni, kde byla spojena hudba s prvky malifstvi. Kubismus pronikl jednoduchymi

formami do zivota spole¢nosti.

2. 3. 1 Malirstvi

Malifstvi je jednim z umeéleckych obort, ve kterém se kubismus projevil. Vyvoj
se projevil v nékolika etapach. Prvni etapa byla obdobim vlivu Paula Cézanna.
Nasledoval analyticky kubismus (1910-1912), na ktery navazal kubismus synteticky
(1912-1914). Synteticky kubismus pokracoval po valce na poc€atku dvacatych let.
Posledni vyvojovou etapou byl lyricky kubismus (1923-1925). Na nasem uUzemi se
lyricky kubismus projevil v malifstvi okolo roku 1926. Nasledoval pfechod mezi
kubismem a surrealismem ve 30. letech 20. stoleti.®*

Podstatny termin, ktery se tykal syntetického kubismu, je kolaz. Kolaz je
metoda propojovani zdanlivé nesourodych prvka. Vznikla okolo roku 1910. Jednalo se
o vlepovani riznych materiall na platna. Malifi vlepovali do svych obrazid kousky
novin, koberce apod. Timto zplsobem se postupem Casu z kolaze stal vyznamny
pomocnik pfi prostorovém vnimani obrazu. Pfikladem prvnich kolazi byla Zatisi
s novinami (1914) od Pabla Picassa nebo ZatiSi na stole (1913) od George Braqua.
Technika kolaZe zrychlila vznik a vyvoj syntetického kubismu.®® ,KolaZe prispély k dalsi
automatizaci vytvarnych prostredkd; linie, barva a textura se nakonec staly nezavislymi

malifskymi prvky s vlastni existenci. Misto analyzy nastoupila v syntetickém kubismu
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konstrukce. Synteticky kubismus vytvarel imaginativni symboly viditelného svéta,
pficemz pouZival realnych fragmentt (lepené papiry), barevnych ploch a vyraznych
obrysti k dosazZeni nové obrazové struktury, odpoutané od skuteénosti.“®

Mezi predni malife v &eskych zemich patfil Emil Filla, Josef Capek, Bohumil

Kubista apod.

2. 3. 2 Socharstvi

Sochafrstvi kubismu bylo pfejato z malifské techniky. Zakladnim prvkem, ktery
se projevil v sochafstvi, byla pfedev§im trojrozmérnost. ,Na Rodinovu modelaéné
bohatou formu reagovali strohou asketi¢nosti (Alexandr Archipenko, Constantin
Brancusi, Raymond Duchamp-Villon), nebo podle prikladu Antoina Bourdella
konstruovali sochu z jednoduchych pland (Otto Guttfreund).“’

Prvni kubista, ktery se o formu kubistického uméni pokusil, byl Pablo Picasso.
Jeho prvnim sochafskym pokusem byla Zenska hlava (1909). Pablo Picasso
postupoval podobné jako v malbé. Malby Pabla Picassa, které vznikly kolem roku
1910, podnitily analyticky kubismus v sochafstvi. Jeho obrazy a kolaze syntetického
kubismu (1912-1914) znamenaly novou rozmanit&jSi fazi sochafstvi. Technika kolaze
byla vhodnéjsi pro sochafstvi (spojovani materialu). V porovnani s kolazi v malifstvi,
kolaz v sochafrstvi poskytovala skutecné trojrozmérné objekty. Jeho dilem byla napf.
Sklenice absintu (1914). ,Kubistickd asamblaz vnesla do socharstvi, kde dosud viadla
lidska figura, novy tematicky druh.“®
Raymonda Duchampa-Villona (1876-1918). Mezi dalSi predstavitele patfili napf.
Alexandr Archipenko (1887-1964), Henri Laurens (1885-1954), Julio Gonzales
(1871-1942), Ossip Zadkine (1890-1967) a vnaSich zemich Otto Guttfreund
(1889-1927).

2. 3. 3 Architektura

Na konci 19. stoleti zaCal styl mifit k prakticnosti a k jednoduchosti, architektura

se pokusila, stejné jako celé moderni uméni, vratit se k zakladnim formam.®®
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V Ceskych zemich presel kubismus z malifstvi a sochafstvi do architektury.”
Cesti architekti vytvofili novou architektonickou teorii, kterou realizovali.”

Kubismus v rukou ¢&eskych architektd znamenal mimofadnou etapu vyvoje
svétové moderni architektury. Cesti autofi svobodné pouzili prvky kubismu z malifstvi
a sochafrstvi na principy v architektufe. Dali vznik teoriim Ceské kubistické architektury
a vytvareli pod jejim vlivem rizné stavby. Styl téchto umélcd nemél tendence se stat
trvalym smérem moderni architektury. Autofi nadsazovali abstraktnost, pocity,
dynamiku apod. na Ukor funkce a Ucelu.”? Mezi architekty kubismu patfili napf. Josef
Gocar (1880-1945), Pavel Janak (1882-1956), Josef Chochol (1880-1956) apod.

Celé dalSi generace architektury Cerpaly a zrodily se z kubismu. Ten dostal
uméni k zakladnim principtim, ogistil ho. Ve vyvoji se seSel se stejnou estetikou, jako
mél kubismus. Svymi mysSlenkami tento smér ovlivnili i mnozi abstraktni umélci. Pozdéji

se prosadil v podobé De stilj a v americké vystavbé mrakodrapu.”

2. 3. 4 Uzité uméni

Uzité uméni znamenalo pro kubismus pfedevSim vyrobu nabytku a vybaveni
bytl. Jednalo se o doplikovou sféru uplatnéni napadd architektld. Uzité umeéni
architekti chapali jako plnohodnotny umélecky obor. Dulezity pro tento umélecky obor
bylo sdruzeni Artél. Vzorem Artélu byl Svaz némeckého dila (Deutscher Werkbund,
1907). ,Protoze Artél byl uredné povolen jako ,maly obchod smiSenym zboZim*
(na jméno Karla Konilpka) a nemél vyrobni zakladnu, byly z iniciativy kubistickych
architekti Pavia Janaka a Josefa Gocara zaloZzeny na pfelomu let 1911-1912 podle
vzoru Videriskych dilen PraZzské umélecké dilny pro vyrobu nabytku a bytovych
doplrika.“* V téchto Prazskych uméleckych dilnach mély svoje misto truhlarny,
Calounictvi, kovodilny. Uzité uméni zahrnovalo i vyrobu hraek. Hracky navrhoval
napt.: Vaclav Spala (1885-1946), Josef Capek nebo Jan Zrzavy (1890-1977) apod.

PFi tvorbé nabytku se autofi nezaobirali problémy funkce, ale formy. Mezi hlavni
rysy patfily: stfidani tupych a ostrych Uhll, Sestithelnikovy pldorys, lichobézniky,
trojuhelniky, lomené nohy, pétiihelnikové prarezy.”® Uzité uméni se projevilo dale

v keramice, skle, svitidlech, textilu nebo uzité grafice. Pravidla byla stejna jako

0 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974,
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u ostatnich uméleckych obord kubismu. ,Tvar, ma-li byt podstatnou soucasti pro
slohovou skladbu, musi byt z¢iStén aZ do abstrakce, tj. aZ do posledni jeho podstaty,
ktera plati ve vdech materialech (dievé, skle, kameni atd.) a ma schopnost odolavati
a zdolavati formové véechny tyto materialy bez vyjimky (P. Janak).“"®

Mezi umélce uzitého umeéni kubismu patfili napf. Pavel Janak, Hugo Brunner
(1886-1928), Jaroslav Benda (1882-1970) — obor grafika, Helena Johnova
(1884-1962) — obor keramika, Marie Teinitzerova (1879-1960) — obor textil.

2. 3.5 Literatura

Kubismus se promitl i v literatufe. Jednalo se pfedevSim o kubistickou prézu,
kterou se zabyval Josef Capek. Byl nejen malifem, ale i spisovatelem, kritikem
a redaktorem (napf. Volné sméry). Roku 1913 napsal tfi povidky — Prochazka, Vodni
krajina a Udalost, které se nasledujici rok objevily v Almanachu. V téchto povidkach
byla nejpodstatnéjsi stavebni proména textu.”’

Tento novy literarni Utvar se podobal apollinairovskému pasmu. Guillaume
Appolinaire byl pfedevSim basnik. Jeho dilo bylo inspirovano primitivnim umeénim.
Roku 1913 napsal Guillaume Appolinaire stat Kubisti¢ti malifi, ktera byla povazovana
za manifest kubismu. Guillaume Apollinaire obhajoval kubismus a patfil mezi
zakladatele francouzské moderni poezie. V navaznosti na kubismus napsal basen
Kubofuturismus. Tato basen je ukazkou geometrizace textu, navozuje dojem
obrazku.” Jeho Zivot a dilo bylo spojovano s Prahou, do které pfijel roku 1902 na dva
dny. Inspirace je patrna v dile Prazsky chodec. V této povidce Guillaume Appolinaire
vypravoval o tom, jak se setkal se starcem, ktery se mu pfedstavil jako bludny Zid Izak
Laquedem. Prochazel se s nim na Hrad€any ulickami Starého Mésta od Zidovské ¢tvrti.
Ve Svatovitské katedrale v kapli sv. Véaclava spatfil svUj vlastni obraz. Obraz Prahy,
ktery vytvofil tento francouzsky basnik, byl mnohem realnéjsi, nez jak by ho podal
¢esky basnik. Z toho diivodu Guillaume Apollinaire prispél k vyvyseni Prahy.”

Na budoucich interpretacich kubismu mél podil Emil Filla (1882-1953) diky svym
formalistickym liniim vyzkumu kubismu a jejich orientace, ktera kubistickému obrazu

rozuméla jako zvlastnimu druhu poezie. Kubismus byl nékdy pokladan do souvislosti

76 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. s. 160. ISBN 80-85970-47-3.
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s basniky, jako byl napf. Charles Baudelaire nebo Stephan Mallarmé (1842-1898)
apod. Oba dva tito pfedstavitelé byli fazeni mezi francouzské prokleté basniky. Charles
Baudelaire je znamy pfedevSim hledanim krasy v osklivosti ve své basni Zdechlina.
Stephan Mallarmé byl pokladan dale za predstavitele symbolismu. DalSim dalezitym
teoretikem byl Roman Jakobson (1896-1982), rusky lingvista a predstavitel
strukturalismu. Uved! kubismus jako jednu z nejsilnéjSich pohnutek k novému chapani
lingvistiky — poetiky. Studie poetiky byla pro Romana Jakobsona hlavnim bodem
zkoumani béhem jeho poslednich let, které zil v Rusku, a prvnich nékolika let jeho
Zivota v Ceskoslovensku (poéatek dvacatych let 20. stoleti). V pozadi jeho studii byl
kubismus a Velemir Chlebnikov (1885-1922). Roman Jakobson vydal v Praze studii
o Velemirovi Chlebnikovi roku 1921. Ve stejném roce vydal Vincenc Kramai Kubismus,

kde se snazil popsat a vysvétlit kubismus slovnikem poetiky.%°

2.4 VYZNAM A VLIV KUBISMU

Kubismus znamenal pro vyvoj moderniho malifstvi nepostradatelnou soucast.
L,Kubismus prekonal protiklad mezi pevnym tvarem a prostorem kolem ného. Rozpor
obrazové konstrukce a zobrazeni trojrozmérného pfedmeétu, ktery vedl k deformacim
(Cézanne), vyresil rozbitim soudrzné formy. Obraz se zménil v strukturu linii a ploch
v nedeterminovanych prostorovych vztazich. Umélecké dilo se stalo autonomni
skutecnosti, vysledkem procesu, jimz se svét reality pretvari ve svét uméni.

Po vlivu Paula Cézanna se objevil analyticky kubismus, ale az dalSi etapa,
synteticky kubismus, méla blizko k abstraktnimu uméni. Kubismus polozil zaklady pro
vznik abstraktniho uméni. Zakladnim prvkem bylo odpoutani autora od reality a rozklad
pfedmétu, deformace. Pfedstavitelem abstraktniho malifstvi byl napf. Pieta Mondrian
(1872-1944) a Kazimir Malevi¢ (1878-1935).82

Kubismus ovlivnil fadu umélcu, ktefi si vytvofili osobity styl. Napf. Marcu Chagallovi
(1887-1985) napomohly prvky kubismu spojit vzpominky z détstvi v obrazovy celek,
kde hrala roli sugesce. Jinym umélcem, kterému kubismus napomohl v jeho tvorbé&, byl
Paul Klee (1879-1940). Paul Klee vyuzil prvky kubismu pro svobodné vyjadreni svych

subtilnich imaginaci (Pocta Picassovi 1914). DalSim autorem byl Joan Mird

80 | ahoda, V. Cesky kubismus. Praha: Brana, 1996. ISBN 80-85946-33-5.
81 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. s. 161. ISBN 80-85970-47-3.
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(1893-1983), ktery prejal kubismus zvolna a necelistvé. Geometrickou abstrakci daval
do protikladu s realistickymi prvky.8

Dulezitou okolnosti ve vyvoji kubismu byla prvni svétova valka. Valka byla pro
umélce meznikem. Néktefi umélci byli mobilizovani — zejména ve Francii (Albert
Gleizes, Jean Metzinger apod.), néktefi se vydali na frontu dobrovolné (Roger de La
Fresnaye, 1885-1925). Néktefi umélci byli propusténi z vojenskych povinnosti, jini
zustali a objevili se zde i novacci na kubistické scéné (Georges Valmier, 1885-1937
apod.) Kubismus pozmeénil svou tvar. Ortodoxnim kubistou az do své smrti zistal Juan
Gris. Kubismus byl pro autory dale svobodou slova, nebyla v ném disciplina.
V literatufe je uvedeno, Ze kubismus v mezivaleCnych letech skoncil. Presto, Ze
i nadale vznikala kubisticka dila.?

Kubismus ovliviioval nejen umélce, ale i dal$i avantgardni umélecké sméry, které

2. 4.1 Futurismus

Futuristické hnuti se seskupilo kolem vyznamné osobnosti — Filippa Tommasa
Marinettihno (1876-1944). Zastupci futurismu sami zvolili nazev svého seskupeni
(na rozdil od ostatnich smérd moderny, které dostaly nazev vétSinou kritickym
vyjadfenim o novém uméni). Dodnes se uzivaji terminy jako futuristicka architektura
apod.® Smér byl vyusténim italskych umélct do pohybu v kulturnim a politickém
nezajmu tehdejsi Italie. Jednalo se o snahu obnoveni dynamiky. Umélci narazeli na

zavedené hodnoty a snazili se vytvaret nové programy.8®

2. 4. 2 Abstrakce

vvvvvv

osobnosti — Paul Cézanne a Georges Seurat. Jednim ze zakladatell geometrické
abstrakce byl Piet Mondrian. DalSim dudlezitym autorem byl Jacques Villon
(1887-1968), Robert Delaunay (1886-1941) nebo FrantiSek Kupka. Prvni abstraktni
akvarel vytvofil Vasilij Kandinskij (1866-1944) roku 1910. Abstrakce byla podstatou

umeéleckého hnuti suprematismu, ktery zalozil Kazimir Malevic.®’
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2. 4. 3 Expresionismus

Tento termin nemél pfesné vymezenou definici. Zahrnoval €asto dila rozdilna
v minulosti i v sou€asnosti. Expresionismus se rozvinul pfedevsim v Némecku, kde se
stal protikladem romantismu a naturalismu, a projevil se i v literatufe. Hlavnim
desetiletim expresionismu v Némecku bylo obdobi mezi lety 1910-1920. Z formalniho
hlediska maji expresionisticka dila malo spoleénych prvkl. Termin expresionismus
udajné poprvé pouzil francouzsky kritik Louis Vauxcelles roku 1908. Tento smér
usiloval zejména o vyraz, expresivnost, duSevnost, pocity apod. Autorem ovlivnénym
expresionismem byl napf. Edvard Munch (1863-1944), jeho znamym obrazem je
Vykfik (1893, 1910).288

2. 4. 4 Dadaismus

B&hem prvni svétové valky probihala emigrace mnoha umélcti do Svycarska,
kde roku 1916 vzniknul dadaismus. Jednalo se o zvlastni smér, jehoz nazev byl vybran
z francouzsko-némeckého slovniku nahodnym zapichnutim Spendliku. Projevil se ve
Francii, Némecku, Spojenych statech, v Italii apod. Jednalo se o uméni absurdni,
odlisné. Predstavitelem byl napf. Marcel Duchamp nebo Francis Picabia (1879-1953).
Dadaismus byl styl, ktery v sobé& nesl prvky ironie, sarkasmu, dvojsmyslu, humoru
apod.8®

88 pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
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3 OBDOBI KUBISMU VE SVETOVEM UMENI

V této kapitole jsou uvedeny jiné Casti svéta a uméni, které se vyskytovalo
v obdobi kubismu. V této kapitole neni uvedena Francie a Ceské zemé, protoze se jim
vénuje samostatna kapitola.

Kubismus vznikl ve Francii, rozsifil se po Evropé, jeho tendence se projevily
i v Rusku nebo Spojenych statech americkych. Dale ovlivnil vznik a vyvoj abstraktniho
umeéni, jehoz hlavnim pfedstavitelem se stal Piet Mondrian (1872-1944). Pfed prvni
svétovou valkou informace o novém sméru rozSifovaly pfedevSim zajezdy mladych
umeélct do Pafize, reprodukce kubistickych obrazli v umeéleckych Casopisech a vystavy
uméleckych dél.

Prvni mista, kde vystavoval Pablo Picasso a Georges Braque pfed prvni
svétovou valkou, byla: New York, Amsterodam, Londyn, Barcelona, Mnichov, Berlin,

Budapest, Moskva atd.*®

Spanélsko

Ze Spanélska pochazeli umélci, ktefi se pozd&ji usidlili v PafFizi. V této
podkapitole budou zminéni pouze tfi pfedstavitelé — Juan Gris, Pablo Gargallo
(1881-1934) a Julio Gonzales. Pablo Picasso byl plivodem rovnéz Spanél, jeho
pusobnost je vSak zafazena do kubismu ve Francii, protoze témérf cely svuj zivot prozil
v Pafizi, kde patfil k pfednim pafizskym umeélcim.

V obdobi moderny mnoho umeélct kubismu presidlilo do Pafize. Dulezitym
autorem, ktery pochazel ze Spanélska, byl Juan Gris (1887—-1927). Roku 1906 pfijel do
Pafize. Byl chudym malifem, ktery si do PafriZe pfijel pfivydélat malovanim ilustraci do
Casopisl. Autor se zajimal o svétlo (Pocta Picassovi, 1912).

Juan Gris byl autorem termind analyticky a synteticky kubismus. Byl jednim
z nejlepsich tvarch kolazi, kterymi se zabyval od roku 1914.° Z jeho maleb byla patrna
Spanélska vasen a mystické zobrazeni. Kladl diraz na pfesnost a konkrétnost.

»Ve svych syntetickych zatisSich zkoumal Gris fascinujici mnohoznacnost svéta
obycéejnych véci a dosahoval stale jednodus$si a vyvazenéjsi ploSné obrazové struktury,
v niz se vertikaly, horizontaly a diagonaly harmonicky vazi s ovalem.“? Jeho malby

navazovaly na dilo Pabla Picassa.
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DalSim Spanélskym autorem, ktery se zabyval spiSe sochafskym femeslem, byl
Pablo Gargallo. Pablo Gargallo byl prvni Spanél, ktery mél vliv na vyvoj moderniho
socharstvi. Tento autor se objevil v Pafizi roku 1906. Pablo Gargallo vychazel
z techniky kovafstvi. Jeho znamym dilem jsou napf. Masky (1913-1914). Masky jsou
kovany ze Zeleza a médi. Autor se pfi jejich tvorbé inspiroval ¢ernoSskym uménim.

Nejstar$im kubistickym sochafem byl Julio Gonzales (1876-1942).93

Viden

Hlavnim méstem Rakouska-Uherska byla Viden. Viden a videriska Skola se stala
nejddlezitéjSim mistem, které ovlivnilo pozdé;jsi vznik Eeské kubistické architektury.

Prakopnikem architektury 20. stoleti byl Otto Wagner (1841-1918), ktery zalozil
videniskou Skolu. U Otta Wagnera studoval Jan Kotéra.

Otto Wagner vychazel z toho, ze architektura musi spole€nosti slouzit k potfebam
moderni doby. Mezi jeho stavby patfi napf. stanice méstské drahy na Karlové namésti
ve Vidni (1899-1901). DalSi vyznamnou stavbou Otta Wagnera je Postovni spofitelna
(Viden, 1904—1906). Roku 1894 definoval funkcionalismus: ,Krasné mize byt jen to, co
je praktické. 4

Mezi zastupce videriské skoly patfil Cesky architekt Josef Hofman (1870-1956).
Josef Hofman vyucoval na videnské Skole od roku 1899. S Karlem Moserem byl
zakladatel videriskych dilen — Wiener Werkstatte (1903). Diky Videnskym dilnam
vzniklo sdruzeni Artél. Od roku 1908 pronikl kubismus do uzitého uméni. Artél byla
instituce, ktera byla plvodné zaloZena jako obchod se smiSenym zbozim. Josef
Hofman se stal roku 1920 méstskym videriskym architektem.

Wiener Werkstatte (Videriské umélecké dilny) byly propojené s videriskou
secesi. Jejich plvodnim zamérem bylo udélat z Vidné centrum kultury a uméleckého
femesla. Dilny nejprve vyrabély Sperky. Ve vyrobé nabytku dilny nejdfive pfedkladaly
navrhy stolafskym dilnam, aby navrhy realizovaly. Dilnami pros$lo mnoho femesiniku.
Vyrobky meély byt kvalitni, funkéni a secesni. Dilny byly pozdé&ji mezinarodné uznany.
Diky jejich pusobnosti vzniklo pozdéji art deco. Roku 1932 byla jejich c&innost

ukoncena.

93 Mraz, B. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
94 Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983. s. 45.
9 Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.

35



Spojené staty americké

Pro Spojené staty americké byla dulezita vystava moderniho evropského uméni
Armory Show (1913). Tato vystava byla uspofadana v New Yorku, Chicagu a pozdéji
v Bostonu. Vyvolala skandal a protesty. Byly zde vystaveny obrazy od Pabla Picassa,
George Braqua, Fernanda Légera (1881-1955) a dalSich. Nejvétsi pozdvizeni vyvolal
obraz Akt sestupuijici ze schodud. Jeho autorem byl Marcel Duchamp.%®

Nejen kubismus, ale i futurismus, ovlivnil dilo amerického malife Maxe Webera
(1881-1961). DalSimi umeélci ze Spojenych stati americkych byli napf. Joseph Stella
(1877-1946) nebo John Marina (1870-1953).°” Uméni v USA bylo spojené
s uméleckou tradici 19. stoleti. Doklada to realisticka orientace malifd ovlivnénych
kubismem v USA.%

Na pocatku 20. stoleti byla architektura ve Spojenych statech americkych ve
znameni historizujicich sloht. Mezi pokrokové architekty patfili architekti tzv. chicagské
Skoly. Vyznamnym architektem chicagské Skoly byl napf. Frank Lloyd Wright
(1867-1959). Predstavitelé se zaméfovali pfedevs§im na technickou stranku. Americké
uméni bylo odrazem evropského uméni.®® Nejslavnéjsi stavbou Franka Lloyda Wrighta
je americky dum v Pensylvanii — Fallingwater. Tento autor odmital mrakodrapy, byl
autorem organické architektury, zastaval navrat k pfirodé. Kubismus mél dulezity vliv

na pozdéjsi architekturu, zejména na stavbu vyskovych budov.1®

Némecko

Némecké uméni sméfovalo k expresionismu a k naturalismu. Expresionismus byl
smér, ktery byl v Némecku na vrcholu mezi lety 1910-1920. Objevil se v reakci na
romantismus a naturalismus. Expresionismus byl dullezity svym vyrazem tvorby.
Némecko nevyhralo prvni svétovou valku, proto mél expresionismus pfihodné
podminky pro svuj rozvoj (s postupem pfichodu Adolfa Hitlera, 1889-1945, a jeho moci
byl expresionismus postupné zakazovan).

V Némecku byla vyrazna skupina Die Brucke, ktera byla protikladem kubismu.
PFesto v této skupiné existovali i malifi, ktefi vyuzivali kubistickych prvkd k expresivnim
zamérim. Patfil k nim napf. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938). Druhou vyznamnou
uméleckou skupinou, kterou kubismus ovliviioval podstatnéji, byla skupina Der Blaue

Reiter.
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August Macke (1887-1914) se inspiroval dilem Roberta Delaunayho (1886—-1941).
S jeho dilem se seznamil v Pafizi roku 1912 stejné jako Franz Marc (1880-1916).
Franz Marc rovnéz prejal kubistické prvky do své tvorby (Tyroly 1913-1914). Auguste
Macke i Franz Marc poznali dilo Roberta Delaunayho roku 1912 v Pafizi.

DalSim predstavitelem byl Lyonel Feininger (1880-1938), ktery byl ovlivnén
analytickym kubismem. Analyticky kubismus v jeho podani pusobil mysticky (Kostel
v Erfurtu 1924).

Rusko

Ruska umélecka avantgarda vznikla béhem dvou revoluci roku 1905 a 1907.
Nejdfive byla tato revoluce v duchu evropského moderniho uméni, pozdéji se stala
zakladem nékterych uméleckych hnuti. Jednalo se napf. o rusky konstruktivismus.
Podle ruskych umélct byla cilem angazovanost v politickych konfliktech.10

V Rusku byl kubismus pfijat. Byl ohodnocen jako styl, ktery spole¢né s futurismem
vyhovoval modernimu svétu. Rusko poznalo kubismus diky vystavé Kulovy spodek. Na
této vystavé byly obrazy od Pabla Picassa, Légera, Alberta Gleizese a dalSich. Tato
vystava se konala v Moskvé.1%2

Dullezitym autorem této doby v Rusku byl Kazimir Malevi€. Jeho malba byla
inspirovana zapadnim uménim.1%® Kazimir Malevi¢ tvofil suprematistické kompozice.
Suprematismus bylo umélecké hnuti poCatku 20. stoleti. Zakladem suprematismu byla
geometricka abstrakce, ke které pozdéji predel. Kubismus dale ovlivnil Michaila
Fedorovi¢e Larionova (1881 — 1964) a jeho Zenu Natalii Sergejevhu Goncarovovou
(1881 — 1962). Tyto dvé postavy pozdgji presly k rayonismu.l®® Rayonismus byl
umélecky smér, ktery se jinak nazyval lucismus. Jednalo se o smér, ktery vznikl v prvni
poloviné 20. stoleti v Rusku. Tento umélecky smér se zabyval paprsky svétla.l%®
DalSim dulezitym autorem, ktery pochazel z Ruska, byl Alexandr Archipenko
(1887-1965), ktery byl fazen mezi kubistické sochare. Jeho dilo je napf. Kracejici zena
(1911). Zabyval se skulpto-malbou (od roku 1912), kterou usiloval o propojeni tvaru
a barvy. ,Skulpto-malba je feSena jako panel a zaloZzena na vzajemnych vztazich

reliéfu, konkavnich a perforovanych tvart, barev a textury. ‘%
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DalSim dilezitym ruskym autorem v modernim uméni byl Vasilij Kandinskij
(1886—-1944). Byl ruskym malifem, grafikem a tvircem prvniho abstraktniho
akvarelu.1°’

Kubistické  sochafstvi  ovlivnilo  pozdéjSi  tvorbu konstruktivismu.
Konstruktivismus bylo umélecké hnuti, které se projevovalo zejména v architekture.

Konstruktivismus byl rozsSifen nejvice v Rusku. Kladl ddraz na hmotu a uc¢elnost stavby.
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108 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.

38



4 PARIZSKY KUBISMUS

Pafiz byla dllezitym centrem moderniho uméni. Pro vznik moderniho uméni byly
dllezité predchozi udalosti v uméni i ve spole¢nosti v 19. stoleti. V jeho prvni poloviné
stal v popfedi rozpor klasicismu a romantismu. Prvopocatky, kdy se umélec zacal
vyClenovat jako individualita, se datuji kolem roku 1830. Individualitu umélce podpofil
rok 1840, kdy se Pafiz stala sttedem Zelezni¢ni sité.’®® To umoznilo lep$i moznost
cestovani mladych umélcu a vzdélancu do centra jejich zajmu. V poloviné 19. stoleti
byl ve Francii zaznamenan materialni vzestup, ktery pfinesl zmény ve spoleenském
déni a Zivoté. Zivot ve méstech se zadal ménit. PaFiz byla centrem védy a uméni.

V druhé poloviné 19. stoleti pfiSel realismus a prvni umélecké sméry, které pozdéji
definovaly vznik moderniho uméni. V tomto obdobi se konaly pfestavby velkych mést
ve Francii, v€etné Pafize. Pfestavba Pafize znamenala moderni zaklady mésta. Pfi
této udalosti bylo zbourano mnoho starych pafizskych historicky cennych staveb.
Dulezitou ¢asti moderni Pafize se staly Siroké bulvary. Vyznamnou stavbou druhé
poloviny 19. stoleti se stala Eiffelova véz (Gustave Eiffel, 1889). Dale se stavély
pafizské obchodni domy. Zelezo se stalo oblibenym materidlem (Henri Labrouste,
1801-1875, Knihovna sv. Jenovéfy, 1843-1850, Pafiz).!° Dal$i zlom nastal roku 1863,
kdy byl oficialné otevien Salén odmitnutych. Ten byl pro dila umélcl, které nepfijal
oficialni Salén. Slavnym sochafem, ktery ovlivnil moderni sochafstvi, byl Auguste
Rodin (1840-1917). V jeho dile byla patrna expresivnost, kterou autor vyrovnaval
pohyb a hmotu, a vliv romantismu. Jeho znamou sochou je napf. Myslitel (1889).

Dulezitou osobnosti pro vznik moderniho uméni byl francouzsky malif a sbératel
umeéni Gustave Caillebotte (1848-1894). Jeho zasluhou byly umistény nékteré
impresionistické obrazy do Louvru. Novou moznosti pro architekturu i femesla se stala
svétova vystava, ktera probéhla roku 1889. V této dobé vznikalo dal$i nové uméni
— secese.!!! V tomto stoleti byl zaznamenany zvétsujici se propad mezi akademismem
a snahou o uméni moderni.

Pafiz byla pro moderni uméni velice dulezitym méstem. Ve Vidni nebyly vztahy
k francouzskému uméni tak silné jako ty prazské. Vyvoj Ceské moderny ovlivhoval
kontakt umélct z Prahy s pafizskymi autory. Mnoho avantgardnich smér vzniklo ve
Francii. PafiZz byla novou formou kultury s novymi formami Zivota v nové moderni

dobé. Roku 1900 se v PafiZi uskuteCnila svétova vystava, ktera byla posunem oproti
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pfedchozimu obdobi. Hnuti pfedchoziho obdobi bylo ve znameni funkcionalismu.
Vystava se konala v Grand Palais, ktery byl pro tuto udalost vybudovan. Mél strukturu
z kovu, kterou kryla kamenita fasada. Palac obsahoval dekorace riznych slohovych
projeva. 112

Kubismus vznikl v Pafizi roku 1907 v malifstvi. Prvnimi autory byli Pablo Picasso
a Georges Braque. Dulezita vystava kubismu v Pafizi se jmenovala Salon nezavislych
a konala se roku 1911. Zde byla seznamena vefejnost s novym stylem malby, ktera
doposud nebyla pfili§ znama. Vystava se konala v sale Cislo 41. Nachazely se zde
obrazy od Jeana Metzingera (Akt, ZatiSi apod.). DalSim vystavovatelem byl Albert
Gleizes (Muzsky akt, krajinky apod.), dale napf. obraz od Fernanda Légera (Akty
vlese). DalS§im, kdo se vystavy zucCastnil, byl Robert Delaunay (ifi kompozice
s parizskou tématikou). Dila téchto umélct byla rozdilna, presto je spojoval jeden
zakladni prvek. Jednalo se o ddkladnou studii zakladnich prvk( — téles a tlumené
barvy. Kubistim byl pozdé&ji v ramci Podzimniho salénu vyhranén sal ¢. 8. Na tomto
salonu se objevil znamy obraz Jeana Metzingera (Svacina). Obraz byl pfejmenovan
Andrém Salmonem na Kubistickou Giocondu. Albrert Gleizes zde vystavoval
napf. Hon. Déle zde vystavoval Henri Le Fauconnier (1881-1946) a Fernand Léger
(1881-1955).13 O umeéni kubismu se zajimala tzv. pafizska Skola (skupina umélcu
ovlivnénych modernim uménim, ktefi tvofili v Pafizi).

Kubismus se v Pafizi promitl i do socharstvi. Pablo Picasso, ktery byl stfedem
parizské Skoly, byl jednim z téch, co se pokusili kubismus promitnout do sochafstvi.
Mezi sochy Pabla Picassa patfil napf. Harlekyn (bronz, 1905), Maska (bronz, 1907)
nebo Zenska hlava (1907-1910). Dal$im sochafem pafizské $koly byl Alexandr
Archipenko - Cerné torzo. (1909), Raymond Duchamp-Villon (1876-1918) — Kan
(1914), Henri Laurens (1885-1954) - plastika Muz s klarinetem (1919), Jacques
Lipchitz (1891-1973) — Tanecnice (1914) nebo napf. Ossip Zadkine (1890-1967), ktery
zastaval nové myslenky a jeho hlavni inspiraci bylo cernoSské uméni. Vyuzival pro své
plastiky rzné materialy. Jeho plastikou je napf. socha Zenské tvary (1918). Zelezo,
jako material moderniho sochafstvi, prosazoval Julio Gonzales spole¢né s Gargalem.
Julio Gonzales pobyval v Pafizi od roku 1900.

Kubisticka architektura, ktera vznikla na uzemi Ceskych zemi, se ve Francii
neobjevila. Objevily se naznaky a pokusy ovlivnéné kubismem. Nejdulezit&jSim

dobovym architektem byl Auguste Perret (1874-1954), Eugéne Freyssinet
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(1879-1962) nebo Bernard Zehrfuss (*1911) apod. Velky vliv na architekturu méla
secese. Po secesi se stal dulezitou surovinou objev Zelezobetonu, ktery byl oceriovan
pfedevSim inZenyry.
Dobové uzité uméni v PafiZi okolo roku 1900 se objevovalo v podobé lamp
a riznych konstruktivistickych dekoraci. Mezi autory patfili: Raoul Larche (1860-1912),
Antoine Pevsner (1886-1962), Gaston Lachaise (1882-1935) apod.!*
Kubismus v malifstvi i sochafstvi v PafiZi byl oslaben prvni svétovou valkou
— po ni se proménoval a postupné ustupoval, pfestoze néktefi autofi se jim inspirovali
do konce zivota. Umélci sméfovali do Pafize i po prvni svétové valce, Pafiz pro né byla

mistem svobodného vyjadreni.'*®

4.1 FRANCOUZSKE KUBISTICKE SKUPINY

Stejné jako na jinych mistech, kde se soustfedilo uméni, i ve Francii vznikla
seskupeni umeélcl, ktera pozdéji dohromady tvofila umélecké skupiny. Seskupeni
umelct se Casto nijak nejmenovala, jednalo se pouze o obasné schuzky a feSeni
problémU jednotlivych modernism mezi znamymi dobovymi umélci v jejich ateliérech,
nékdy ztéchto diskuznich krouzk( vznikaly umeélecké skupiny. Nasleduje stru¢na
charakteristika umélecké skupiny kubismu z okoli PafiZze, skupiny z Puteaux (Section
d’ Or — Zlaty fez).

4. 1.1 Skupina z Puteaux, Section d’ Or (Zlaty fez)

Skupina z Puteaux neboli Section d’ Or (Zlaty fez), vznikla seskupenim umélcu,
ktefi se setkavali v ateliéru Jacquese Villona a jeho bratrd (Marcel Duchamp, Raymond
Duchamp-Villon) v Puteaux. Umélci, ktefi se zde schazeli, se rozhodli seskupit.
Skupina, ktera vznikla roku 1911, byla pojmenovana Section d’ Or. Nazev byl odvozen
od snahy umeélcu, ktefi se pokouSeli o pfisné zakonitosti vytvarného projevu. Stanovil
ho Jacques Villon. Zlaty fez znamena idealni proporce (vychazel z renesance). Umélci,
ktefi byli sou€asti této skupiny, se inspirovali dilem o zlaté perspektivé (zlatém fezu)
z dila Rozpravy o malifstvi od Leonarda da Vinchiho (1490). Jejich kompozice mély

dvoji zorny bod, jednalo se o pyramidovou vystavbu.!
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Do skupiny patfili bratfi Jacquese Villona (1875-1963): Raymond Duchamp Villon
(1876-1918) a Marcel Duchamp Villon (1887-1968)., Robert Delaunay, Albert Gleizes
(1881-1953), Jean Metzinger (1883—-1953), Francis Picabia, Roger de la Fresnaye,
FrantiSek Kupka, Alexandr Archipenko apod. Mnoho z téchto autort bylo povazovano
za vyznamné osobnosti pafizského kubismu.

Albert Gleizes a Jean Metzinger vydali roku 1912 v Pafizi publikaci o kubismu.
Jean Metzinger byl dobry organizator. Diky nému doSlo k vystavé skupiny Section d* Or
v sale 41 na Salénu nezavislych roku 1911. Vystava se stala manifestem nového

malifského sméru — kubismu. Skupina zanikla b&hem prvni svétové valky.t’

4.2 HLAVNi PREDSTAVITELE

Tato kapitola obsahuje struénou charakteristiku dulezitych autorl kubismu, ktefi
pusobili v Pafizi. Neéktefi predstavitelé, napf. Pablo Picasso, nebyli pUvodem
Francouzi. Do této kapitoly jsou Fazeni proto, ze vétSinu svého zivota zili a pUsobili

v Pafizi.

4. 2.1 Pablo Picasso (1881-1973)

Pablo Picasso, puvodnim jménem Pablo Ruiz, se narodil v Malaze ve
Spanélsku. Jeho otec mél umélecké vlohy, vynikal v malovani zatisi.'*® Roku 1895
zacal studovat v Barceloné a o par mésict pozdéji v Madridu. Roku 1897 mél Pablo
Picasso poprvé vystavené své prace. Na pocatku 20. stoleti publikoval kresby
v Casopise Joventut. Do Pafize poprvé prijel roku 1900. Zde na ného zapusobily
obrazy Vincenta Van Gogha a Henriho Toulouse-Lautreca. Roku 1901 se skupinou
svych pratel zalozil Casopis Arte Joven (Mladé uméni). O tfi roky pozdéji se natrvalo
nastéhoval do Pafize, kde bydlel na Mont Marteru vdomé Bateau-Lavoir. K Pablu
Picassovi na Mont Marter chodila umélecka avantgarda.

Béhem vyvoje své tvorby proSel nékolika obdobimi. Prvni bylo modré obdobi
(1901-1904). Naméty, které Pablo Picasso zobrazoval béhem modrého obdobi, se
tykaly chudiny (zZebraci, matky s détmi, chudi lidé). Barva byla symbolicka. Modra
barva je mysteriézni a Pablo Picasso ji pfevzal jako symbol smrti. Pablo Picasso

pokracoval rizovym obdobim (1905-1906). Se zménou barev se proménila i tématika.
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V rizovém obdobi Pablo Picasso ztvarfioval vyjevy z cirk(l — artisty, provazolezce,
pouli¢ni zongléry a dale lidi, ktefi se zivili uménim apod. Dominovala rdzova barva
a precizni kresba. Na jafe 1907 zac€al Pablo Picasso malovat monumentalni figuraini
kompozici, pozdéji nazvanou Sle¢ny z Avignonu. Tento obraz nebyl nikdy dokoncen.
V kompozici Sle€en z Avignonu se projevily prvky Paula Cézanna (Koupani). Pablo
Picasso navazal na renesancéni akt. Leva polovina obrazu pusobi klidné a usmérnéné,
zatimco dvé postavy na prave strané vnaSely do obrazu eruptivni vybuSnost
a mysteridznost CernoSské Afriky. Na tomto obrazu je patrné stfetavani protikladd.
Leva strana naznacuje Picassovo ruzové obdobi, strana prava analyticky kubismus.
Obraz Sle¢ny z Avignonu poukazuje na novou obrazovou strukturu. Pablo Picasso se
pokusil o spojeni tvaru s obrazovym prostorem. Objemy zjednoduSil na barevné
plochy. Na nékterych mistech nelze pfesné rozliSit plochy objemu tvard a pozadi.
Tento novy zpuUsob vytvarného vyjadieni pfinesl novy zplsob pojeti prostoru, barvy,
a vedl k abstraktnéjSimu chapani. Plvodné obraz Sle¢ny z Avignonu pojmenovali
Picassovi blizci pratelé v ironickém slova smyslu: Les Demoiselles d’ Avignon (Slecny
z Avignonu). Tento nazev byl narazkou na nevéstinec blizko Picassova ateliéru
v Barceloné. Podle puvodnich nacértll se jednalo o scénu z vefejného domu.'® Georges
Braque prohlasil: ,Tva malba, to je, jako bys nam daval jist koudel a pit petrolej,
abychom plivali oheri.“® Kvuli kritikdm Pablo Picasso svdj obraz odlozil a nikdy ho
nedokoncil. U Pabla Picassa byl patrny velky vliv afrického primitivismu. Vedle SleCen
z Avignonu namaloval fadu dal$ich obrazu, zejména na téma negerské skulptury (napf.
Akt s ruénikem 1907). Tento obraz se nachazi v Narodni Galerii v Praze.'?!

Pablo Picasso se zabyval i krajinomalbou v Iété roku 1909 v Hortu de Ebro.
Pozdéji se vratil k lidské postavé. Model mu Casto délala jeho pfitelkyné Fernande
Olivierova (Zena v zeleném, 1909). Prvnim obrazem analytického kubismu byla Divka
s mandolinou (1910). Pevné tvary jsou nahrazeny prostupnosti, proménlivosti
a nepostizitelnosti. DalSim charakteristickym obrazem pro analyticky kubismus je Hlava
Ambroise Vollarda (1909-1910).

Pfechodnym obdobim mezi analytickym a syntetickym kubismem byla
kubisticka kolaz. Roku 1912 Pablo Picasso namaloval Zatisi s pletenou zidli. V tomto
obraze byl poprvé pouZit prvek kolaze. Na platno pfilepil pruh latky. Na tomto pfechodu

se podilel i Georges Braque. Ve své kolazi Ovocna misa (zafi 1912) pouzil jako imitaci
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dubového dfeva tapetu. Technika kolaze urychlila pfestup mezi analytickym
a syntetickym kubismem (1912-1914).122

4. 2. 2 Georges Brague (1882-1963)

Georges Braque se narodil v Argenteuil v dobé impresionismu. K malovani mél
vztah i diky svému otci a dédeCkovi. Umeélecké vzdélani ziskal sam pomoci
uméleckého satirického ¢asopisu Gil Blas, ktery mél jeho otec predplaceny.??

Pablo Picasso a Georges Braque se ve své tvorbé ovlivhovali. Je vhodné
sledovat jejich tvorbu v souvislostech. Oba podfizovali tvorbu své individualité.
Picasslv vliv se poprvé vyskytl u obrazu George Braqua — Velky akt (1907-1908).
Georges Braque disponoval oproti Pablu Picassovi kultivovanosti a intelektualnim
odstupem. Znamym obrazem Georgese Braqua jsou Domy v L’ Estaque (1908).
V tomto obraze je patrna ztrata kontaktu s realitou a naprosta geometrizace (domy jsou
osvétleny ze vSech stran). Obraz byl podnétem pro pojmenovani nového sméru
— kubismu. Obraz je slozen z krychli — ,kub(*“.124

Georges Braque daval ve své tvorbé pfednost krajinomalbam a zatiSim. Zatisi
s houslemi a dzbanem jsou ukazkou analyzy objemu. Obrazy Pabla Picassa a George

Bragua mezi lety 1910-1911 naznacovaly vyvrcholeni kubistické analyzy tvaru.!?®

4. 2. 3 Jean Metzinger (1883-1956)

Jean Metzinger se ke kubismu pfihlasil roku 1910. Zpoc¢atku své tvorby se
zabyval neoimpresionismem. Byl ovlivnén Paulem Cézannem i Pablem Picassem.
Podoba s tvorbou Pabla Picassa byla patrna, nejvice v jeho dile Akt. Dobovi kritici
zprvu Fikali, Ze se jedna o plagiat. Akt byl jeho nejpokrocilej§im obrazem. Dal$i obrazy
jsou charakteristické tvrdou cernou linii. V letech 1912-1913 maloval formou
analytického kubismu. Jeanovi Metzingerovi Slo pfedevSim o analyzu namétu, ne
pfedmétu, jak tomu bylo u ostatnich kubistd. Za hlavni cil povaZoval dosazeni
harmonie.'?® Spole¢né s Albertem Gleizesem byli autory prace ,Du cubisme® (1911).

V této praci se vyskytuje tvrzeni, Zze uméni mélo jednu chybu — napodobovani. Podle
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126 Pijoan, J. Dé&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.

44



téchto dvou autort je Clovék samostatnou existenci, kterou je tfeba konfrontovat

s modernim svétem, ktery se okolo této existence vyskytuje.'?’

4. 2. 4 Albert Gleizes (1881-1953)

Albert Gleizes byl malif, grafik a teoretik uméni. Ve své tvorbé nasledoval Paula
Cézanna. Mél vétsi sklony k figurativni tvorbé. Jeho hlavnimi znaky bylo

zjednodusovani a schemati¢nost. Pozornost vénoval detailim.!28

4. 2.5 Jacques Villon (1875-1963)

Jacque Villon se jmenoval pivodné Gaston Duchamp. Ke kubismu se zacal
hlasit roku 1911. V pocatcich své malby navazal na Edgara Degase a Henriho
Toulouse-Lautreca. Jeho kresby byly uvefejiiované v Casopisech a pracoval i na
plakatech pro parizské kabarety. Ve dvacatych letech vyuzival prvky syntetického
kubismu. Pohyboval se za hranici abstraktniho uméni, ale pozdéji se vratil k figurativni
tvorbé.'?® Tomuto autorovi se fikalo impresionisticky kubista. Zasadnim prvkem jeho
dila byla pfiroda, na jejimz zakladé vytvarel harmonické kompozice. Pozdéji se zaméfil

spiSe na barvy a rytmus tvar(.'*

4. 2. 6 Marcel Duchamp (1887-1968)

Marcel Duchamp byl mladSi bratr Jacquese Villona. Od roku 1910 se zajimal
0 kubismus, zejména o mnohopohledovost. Tento kubisticky princip mu umoznil
zobrazit svét plynouciho ¢asu v obrazu Yvonne a Madeleine (1911). Na platné se
objevu;ji jeho sestry v mladi i v dospélosti. Jeho nejslavnéjSim dilem byl Akt sestupuijici
ze schodu (prvni verze 1911, druha verze 1912). Toto dilo se svymi prvky pfibliZilo

futuristickému tématu feseni pohybu.3*

4. 2. 7 Raymond Duchamp-Villon (1876-1918)

Raymond Duchamp-Villon byl studentem mediciny, pozdéji se zaCal vénovat

sochaiskému femeslu. Zaméfoval se na socharsky objem. Jeho zasadou byla
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129 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
130 pijoan, J. Dé&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
131 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
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mysSlenka, Ze cil sochaifského femesla je architektonicky. Mezi jeho sochafska dila
patfilo napf. torzo Mladého muze (1910) nebo dekorativni Nadrz (1911). Jeho dila,
ktera byla inspirovana primitivnim umeénim, byla fazena mezi prvni negerské skulptury
(Baudelaire 1911, Maggy 1912). Ukazkou dila analytického kubismu byla plastika
V Milencich (1913). Naopak dilo syntetického kubismu byla plastika Sedici Zzena
(1914), kde Raymond Duchamp-Villon rozlozil jednotlivé objemy v celkové

kompozici.t3?

4. 2. 8 Robert Delaunay (1885-1941)

Robert Delaunay byl na po&atku své tvorby ovlivnén Paulem Cézannem. Tento
autor se zaCal nejprve zaobirat svétlem (obrazy Eiffelovy véZe, kostela Saint-Severin
1909-1911). Napf. v obraze Eiffelova véz se umélec pokusil zobrazit rytmické vztahy
mezi zenou, krajinou a Eiffelovou vézi. Narusil linii kresby, protoZze mél dojem, Ze je to
pozustatek klasické estetiky. Postupem Casu ji chtél odstranit zcela
(Mésta 1910-1911). Okolo roku 1912 maloval krajiny, které byly tvofeny chromatickou
technikou, u které zlstal. Toto obdobi povazoval za destruktivni obdobi své tvorby.
Uzaviel ho obrazem Meésto Pafiz (1910-1912), ktery byl vystaveny v Salénu
nezavislych v Pafizi 1912.133

Robert Delaunay byl autorem Simultanniho disku (1912). Malif za¢al malovat
obrazy se soustfedénymi barevnymi kruhy a kontrasty barev. Dovedl k dokonalosti
kubistickou analyzu viditelného svétla. Guillaume Apollinaire nazval jeho tvorbu
orfickym kubismem a €istym uménim. Obrazy Roberta Delaunayho pUsobily jako svétlo
rozlozené hranolem na barvy. Kubisticky orfismus v podani Roberta Delaunayho mél
vliv na moderni malifstvi v Némecku (skupina Der Blaue Reiter) a v Praze (Skupina

vytvarnych umélcu).'**

4. 2. 9 Fernand Léger (1881-1955)

Fernand Léger byl syn normandského farmafe. Kubismus pojmul jako
metamorfézu Clovéka a stroje. Prvni kubistické obrazy (od Pabla Picassa a George
Braqua) vidél v galerii Daniela-Henryho Kahnweilera. Kratké obdobi maloval pod

vlivem Paula Cézanna (obraz Siéka 1909—1910). Osobity kubisticky projev u Fernanda

132 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
133 Pijoan, J. Dé&jiny uméni. Praha: Odeon, 9. svazek, 1983.
134 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
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Légera byl patrny v obraze Akty v lese (1910). Kubistické pojeti tvaru a prostoru se
u ného projevilo jako analyza pohybu a energie. Na platné jsou vyobrazeni dfevorubci,
ktefi pfipominaji roboty. Na obraze byl patrny rozdil mezi figurami a stromy. Na obraze
jsou patrné valcovité tvary. Ztoho dlvodu byl kubismus Légerlv nazyvan takeé
tubismem (la tube — roura ve francouzstiné). Posledni roky pfed prvni svétovou valkou
se Fernand Léger zajimal o analyzu pohybu (Schody 1913). Pfechazel k abstraktni

malbé.1%

4. 2. 10 Roger de La Fresnaye (1885-1925)

Roger de La Fresnaye namaloval prvni kubisticky obraz roku 1910 (Kyrysnik
1910). Preferoval kulaté tvary a pfesnou architekturu obrazu.’*® Tento autor byl jako
jeden z mnoha dalSich ovlivnén Paulem Cézannem. Pozdé&ji se zaméfil na kubismus
a jeho prvky, které prejimal. Byl ovlivnén tvorbou Roberta Delaunayeho. Roger de La
Fresnaye by se pravdépodobné stal vyznamnéjSim malifem. Kvuli valce onemocnél.

Pozdéji se odklonil k novoklasicismu.*®’

4. 2. 11 Henri La Fauronnier (1881-1946)

Jeho tvorba se podobala tvorbé Alberta Gleizese. Modeloval objemy se
zaméfenim se na svétlo. Byl autorem kubismu impresionismu. Zdanlivé propoijil tyto
dva sméry. Mezi jeho obrazy patfi napf. Hojnost (1910-1911). Ve své pozdéjsi tvorbé

se priklonil k expresionismu.*3®

4. 2. 12 Ossip Zadkine (1880-1967)
Ossip Zadkine byl kubisticky sochaf, ktery pochazel z Anglie. Roku 1909

pficestoval do Pafize. V Pafizi studoval Skolu krasnych uméni. Roku 1911 zapocal
svou tvorbu v podobé tesani dfevénych a kamennych soch. Byl inspirovan zejména
negerskou skulpturou. Dulezitym prvkem byla pfirozenost. Jeho znamym dilem je

napf. socha Prorok (1914). Tato socha je z dubového dieva. Ossip Zadkine fikal, ze

135 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
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sochu zpracoval tak, aby neporusil pfirozenost a pfirodnost dieva, tak, Ze socha voni

medem. Jeho sochy zapadaji do pfirody, jako by tam patfily.13°

4. 2. 13 Jacques Lipchitz (1891-1973)

Jacques Lipchitz pficestoval do Pafize ve stejny rok jako Ossip Zadkine (1909).
Studoval na Skole krasnych uméni. Dale pokragoval ve studiich na Akademii Julian.
Byl pfiznivcem negerského uméni. Ve své tvorbé byl sou€asnikem Laurensovym.
Jacques Lipchitz ve své tvorbé preferoval synteticky kubismus. Mezi jeho dila patfi
napf.: Tanecnice (1914), Akrobat na koni (1914), Namoinik s kytarou (1914). Namornik

s kytarou je oboména Sedici Zeny od Raymonda Duchampa-Villona.'*°

PrestoZze architektonicky smér kubismus byl specialné d&eskou zalezitosti,
i v moderni architektufe v Pafizi Ize nalézt prvky podobné kubismu. Dulezity byl objev
Zelezobetonu, ktery ocenovali pfedevsim inZenyfi.

Tyto prvky byly patrné u Augusta Perreta (1874-1954). Jeho dilem byla napf.
Garaz v Ponthieuové ulici v Pafizi (1905-1906). Dalsi stavbou je Divadlo
Champs-Elysées (1911-1914).1*! Divadlo Champs-Elysées je ukazkou toho, Ze
surovinu zelezobetonu Ize aplikovat i na reprezentacni stavby. Auguste Perret se svym
bratrem Gustavem Perretem v letech 1902-1903 vybudovali v Pafizi (Franklinova
ulice) obytny dum, ktery mél konstrukci ze Zelezobetonu. P¥i svych stavbach kladli
diraz na vertikaly. V povale¢nych letech spolupracoval Auguste Perret na rekonstrukci
Le Havre, kde vybudoval kostel sv. Josefa (véz ma 106 metr().1#?

DalSi dobovou pafizskou architekturou byla stavba Hangar letisté Orly v Pafizi
— Eugéne Freyssinet (1879-1962). Tato stavba byla zni¢ena roku 1944. DalSim
architektem moderny byl Bernard Zehrfuss (*1911), jehoz dilem je Statni pramyslové
stfedisko v Pafizi (1958).

Tony Garnier (1869-1948) byl dalSim francouzskym architektem pfelomu stoleti,
ktery se snazil oprostit od elekticismu a vybudovat originalni stavbu. Jeho projektem
byl navrh pramyslového mésta (1901-1904). Pozdé&ji ovlivnil Le Corbusiera
(1887-1965). Jeho hlavni stavby se nachazeji v Lyonu. Nasledujicim architektem byl

Henri Sauvage (1873-1932), ktery se zabyval socialnim zafizenim a méstskym

139 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
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Zivotnim prostfedim. V Pafizi vybudoval v ulici des Amiraux domy, které mély pruceli
z glazovanych cihel (1925). Jeho dilo nemélo pfiliSny vliv na pozdé&jSi architekturu.
Poslednim architektem, zminénym vtéto praci, se stal Robert Mallet-Stevens
(1886—1945). Pusobil nejvice v obdobi mezi valkami. Jeho dilo neslo prvky estetiky
kubismu. Uzival hrany, neklid, holé plochy a nepravidelné rozvrzené objemy.
Vybudoval napf. domy v Mallet-Stevensenové ulici 143

Zajimavosti byl architektonicky model, ktery se objevil roku 1912 v Pafizi na
Podzimnim salénu. V tomto modelu se projevily specifické znaky Ceské kubistické
architektury. Autorem byl sochaf Raymond Duchamp-Villon. Projektovy model byl
nazvan Kubisticky dim a byl v realné velikosti. Dim obsahoval tfi mistnosti, véetné
zarizenim nabytkem, ktery byl vyhotoven podle skic kubistickych malifd. VSeobecné
— budovani kubistické architektury se v Pafizi ani na jiném misté nekonalo. Z toho
divodu si odbornici mysli, ze tento navrh byl inspirovan napady prazskych kubistickych
architekta. 244

Dobové uZité uméni v Pafizi okolo roku 1900 se objevovalo v podobé lamp nebo
rdznych konstruktivistickych dekoraci. Mezi autory patfil napf. Raoul Larche
(1860-1912), Antoine Pevsner (1886-1962), Gaston Lachaise (1882—-1935) apod.'#®

4.3 ART DECO

Art deco vzniklo v Pafizi roku 1925. Nazev byl odvozen od vystavy. Jednalo se
o vystavu dekorativniho uméni. Vystava méla nazev Exposition Internetional des Art
Décoratifs et Industriels Modernes. Tato vystava byla pfehledem vyznamnych stylu
dvacatych let 20. stoleti.

Existovala fada jinych uméleckych smérd. Jednalo se o sméry iracionalni, které
byly €asto v navaznosti na dekorativni secesi. Art deco znamenal oznaceni pro uzité
umeéni dvacatych let 20. stoleti. Ve valné vétSiné se jednalo o dekorativni a luxusni
tvorbu umélch z Pafize. Tito umélci byli vétSinou interieristé nebo femesinici. Pafizsti
umélci, pod vlivem art deca, tvofili interiéry jako celistvé umélecké dilo. Davali do
souladu nabytek, podlahy, stény apod. Velky duraz kladli na detaily. Detailem byla
napf. klika nebo osvétleni. Mnohdy zpracovavali drahé luxusni materialy. Jednalo se

0 nejruznéjSi dekorace. Materialy mély Casto exoticky puvod a byly rozmanité

143 Huyghe, R. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.
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zpracovavany. Rozdil art deca oproti Bauhausu byl ten, Ze tvorba art deca se nehodila
pro velkovyrobu. Jednalo se o pfedméty z uméleckofemesinych dilen, které byly
vytvareny jako unikaty. To se odrazelo i na cené téchto produktu.

Charakteristickou architekturou obdobi art deca, které navazovalo bezprostiedné
na kubismus, je pafizska architektura. Pod vlivem art deca byly realizovany stavby
filmovych palact, divadel, kabaretu, zafizeni luxusnich parnikl, a zejména vily bohatsi
Casti spoleCnosti. Tento novy styl pfedstavoval pfedevSim zastupce z PafiZze Jacques
Ruhlmann (*1879). DalSimi zastupci jsou napf. Pierre Charreau (1883-1950), Sus et
Mare. Sus et Mare realizoval svoji tvorbu pfedevs§im v podobé nabytku, zatimco René
Lalique (1860—1945) se zajimal o sklenéné vyrobky.

V Ceskych zemich se art deco promitlo rovnéz. Na naSem uzemi se art deco
projevovalo elegantnimi formami v kontrastu se stfidmosti. Stfidmost byla navaznosti
na tradi¢ni lidovy nabytek. Jednim z hlavnich zastupc, ktery se zabyval art decem byl
Josef Gogar. Dale napf. Rudolf Stockar (1890-1977). Remeslna vyroba vznikala

v Prazskych uméleckych dilnach.4¢

146 Wohrlin, T. Nabytkoveé slohy od antiky po souc¢asnost. Praha: Grada Publishing, a.s., 2008. ISBN 978-
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5 PRAZSKY KUBISMUS

| pro vyvoj moderniho uméni v ¢eskych zemich je dulezité znat souvislosti
19. stoleti. V €eskych zemich bylo uméni ve znameni romantismu, pozdéji realismu.
Probihalo narodni obrozeni a rostla prazska ekonomika. Praha se stala hospodariskou
mocnosti. Po primyslové revoluci patfila k jedné z nejbohatsich oblasti monarchie.#

Architektura v Praze vznikala v novorenesanCnim duchu. Bylo zaloZeno
napf. Narodni divadlo (1868 — zakladni kamen). Dobovym Ceskym sochafem byl napf.
Josef Vaclav Myslbek (1848-1922), autor sochy sv. Vaclava na Vaclavském namésti.
Malifi tohoto obdobi byli napt. Josef Manes (1820-1871), Jaroslav Cermak
(1830-1878) nebo Vaclav Brozik (1851-1901) apod. V Ceskych zemich se rozvijela i
tvorba grafiky a uzitého uméni. Zejména prazska architektura modernich uméleckych
sméru udélala z Prahy metropoli moderniho uméni.

Roku 1890 se do Ceskych zemi dostal symbolismus, dualezity meznik vzniku
moderniho uméni na naSem Uzemi.*® Roku 1895 byl sepsan Manifest Ceské moderny.
Tento manifest sepsal basnik Josef Svatopluk Machar a kritik FrantiSek Xaver Salda
(1867-1937). Josef Svatopluk Machar byl basnik, pfedstavitel kritického realismu,
a spoluautor Manifestu Ceské moderny. FrantiSek Xaver Salda byl &esky literarni kritik,
novinaf a spisovatel. Manifest Ceské moderny signovalo dvanact autord. Autofi, ktefi
manifest podepsali, byli proti nacionalistickému citéni a odmitali vSechny politické
strany. Tvrdili, ze neni uméni francouzské, italské ani anglické, ale jen uméni evropske,
které nema hranice. Manifest Ceské moderny pozadoval individualitu. Jini autofi, ktefi
se seskupili okolo Casopisu Moderni revue o rok dfive, nez vznikl Manifest ¢eské
moderny, dovedli mySlenku individualismu do krajnich mezi a odmitli manifest
podepsat. Cely tento prvni proud moderny ovladal déni az do roku 1918: Jifi Karasek
ze Lvovic (1871-1951), Willy Haas (1891-1973), Franz Werfel (1890-1945), Max Brod
(1884-1968), Frantisek Bilek (1872—1941) a Emil Filla. Tito autofi udrzovali intenzivni
styky s autory francouzskymi (Guillaume Appolinaire, Auguste Rodin atd.). V téchto
dobach byla Praha oblibenym mistem pro pokusy v malitstvi a architekture.'*°

Ceské zemé byly do roku 1918 soudasti Rakouska-Uherska. Spolegnost Zijici na
naSem uzemi na pocatku 20. stoleti proZivala podobné zmény jako Francie. Podstatny

vliv na vznik Ceské moderny mély cesty umélct a vzdélanch do Pafize. Nejdllezit&jsi
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cestu podnikli mladi ¢esti umélci roku 1908. Na této cesté si malifi vybirali své vzory.
Procestovali Holandsko, Itélii, a zamifili i do Vidné.**°

Uméleckoprimyslova Skola v Praze zacala fungovat roku 1885. Prosazovala nové
formy a snaZila se jit s dobou. Oproti tomu Akademie vytvarnych uméni studenty spise
odrazovala. Plsobila pomalym tempem a pfiliSnym formalismem. Na
Uméleckoprimyslové Skole v Praze studoval napf. Bohumil KubiSta nebo Jan Zrzavy.
Ve studiich ¢esti malifi Casto pokracovali v PafiZi, architekti ve Vidni u Otta Wagnera,
ktery mél zasadni vliv na vznik ¢eské kubistické architektury.

Roku 1905 se v Praze uskute€nila vystava norského malife Edvarda Muncha.
Edvard Munch byl norsky malif a grafik. Jeho obrazy byly ovlivnéné impresionismem,
symbolismem a expresionismem. Cesti malifi s nim byli seznameni prostfednictvim
Moderni revue, kde byl roku 1887 otisknut jeho obraz Vykfik. Tato litografie se stala
jednim ze symbolt modernismu.'®! V roce 1906 byly otisknuty ve Volnych smérech
reprodukce dél Paula Gauguina a preklad ¢lanku od Maurice Denise o jeho vlivu na
modernu. TéhoZ roku FrantiSek Xaver Salda z vedouci pozice uméleckého sdruzeni
Manes odeSel. Roku 1907 probéhla vystava impresionismu. O dva roky pozdéji se
konala v Praze vystava k pocté sochafe Emileho Antoina Bourdella. Roku 1910 se
v Ceské metropoli predstavili tzv. nezavisli — Georges Braque, André Derain, Henri
Matisse apod. Tito umélci pfisli s jinym pojetim svételnych tonu.>2

Vyznamnou osobnosti eského kubismu v malifstvi byl Bohumil Kubista. Dal§im
s Emilem Fillou. Dila Emila Filly, Bohumila KubiSty a Antonina Prochazky poukazuji na
to, Ze Cesti malifi nebyli imitatory pafizského kubismu, protoZe vytvofili osobity vyraz
kubismu. Francouzsky kubismu byl jejich podanim obohacen o lyrismus a slozku
expresionismu.'® Jak poznamenal Wittlich, kubismus hlavné zahltil Uplné vsechny
oblasti umélecké tvorby, v Praze o néco silnéji nez jinde: Zatimco v PariZi je v té dobé
kubismus zaleZitosti uzké elity, v Praze je chapan jako zaklad nového stylu, ktery je
vyrazem tvorivosti moderni doby, a jako analyza soucasného Zivota v umélecké

koncepci, vychéazejici zjeho duchovni podstaty.“®* NejvyznamnéjSim kubistickym
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sochafem v Ceskych zemich byl Otto Guttfreund.**®> Jako v celé Evropé neméla ceska
architektura na poc€atku 20. stoleti urcité slohové zarazeni. V €eskych zemich
v architektufe byly patrné prvky secese i dekorativismu. Hlavnim architektem této doby
byl Jan Kotéra, Zak Otta Wagnera. Pfed prvni svétovou valkou se na naSem uzemi,
jako na jediném v Evropé, prosadil kubismus jako smér v architektufe. Mezi
predstavitele prazského architektonického kubismu patfil Josef Goc€ar, Pavel Janak
apod. Po prvni svétoveé valce se Ceska architektura vyvijela podobné jako ve svété
— funkcionalismus a konstruktivismus. Kubismus, ve vSech oborech uméni, byl vyrazny
v Ceskych zemich do prvni svétové valky.’®® Je datovan zhruba do dvacatych let
20. stoleti. Pro nékteré z umélcd mél kubismus vyznam i ve tficatych letech 20. stoleti
(napf. Emil Filla). V Ceskych zemich bylo obdobi kubismu zakonéeno oslavami
padesatin SVU Manes (1937).1%7

5.1 CESKE KUBISTICKE SKUPINY

V Ceskych zemich vzniklo vice seskupeni malifa okolo kubismu nez ve Francii. Na
naSsem Uzemi mezi skupinami, jejich programy a malifi ¢asto dochazelo k rozporim
a umeélci se prechazeli z jedné skupiny do druhé pro nesouhlasy.

Nasleduje uvedeni nejpodstatnéjSich uméleckych spolkl pro kubismus: SVU
Manes, Osma, Skupina vytvarnych umeélcid a Devétsil. Dale existovalo seskupeni
Tvrdosijni, které se soustfedilo okolo bratfi Capk, vychazelo z kubismu, a snazilo se
hledat nové tvarci cesty.>® Skupina vznikla roku 1918, po nékolika letech se rozpadia.
Mezi &leny patfili: Josef Capek, Véaclav Spala, Jan Zrzavy apod. Dal$i uméleckou
skupinou bylo hnuti Sursum, které nemélo dlouhé trvani a umeélci se zabyvali spiSe

symbolismem a expresionismem.
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5. 1.1 SVU Manes (1887)

Umélecky spolek SVU Manes byl zalozen jiz roku 1887. Nazev skupiny byl
odvozen od Josefa Manesa. Josef Manes symbolizoval obrozeni krajinarstvi
a postromantismus.

Seskupeni se zabyvalo predevsim fauvismem a kubismem. Skupina sdruzovala
umélce, ktefi studovali Uméleckoprimyslovou Skolu v Praze a Akademii vytvarnych
uméni. SVU Manes vydavalo ¢asopis Volné sméry. Prvni Cislo prvniho roéniku
Casopisu bylo dokonéeno roku 1897. Volné sméry znamenaly, Ze vytvarna kultura
v eskych zemich je vyspéla. ,Volné sméry po strance textové i reprodukcéni vyrostly
v uméleckou revui mezinarodni urovné, obziravé komentujici vytvarné déni u nas
i v ciziné. Otazkam architektury, urbanismu, uzitého uméni a vibec vdem problémum
stavebnictvi a vytvarné ucasti v primyslu dostalo se od roku 1908 vyznamné tribuny

rv. s

v mésiéniku. Styl, spjatému s programovou koncepci, v teorii i praxi probojovavanou
Janem Kotérou.“*>

Manes uspofadal roku 1897 prvni vystavu. Zorganizoval fadu velkych retrospektiv
zahrani€nich umélct, prvni misto zaujali Francouzi. Roku 1902 vzdala Praha hold
Augustu Rodinovi. Brala ho jako velkého mistra moderniho uméni na prvni velké
vystavé jeho dél, ktera se konala jinde nez ve Francii. Jednalo se o stejnou dobu, ve
které byl v Pafrizi kritizovan. Na ¢eské uméni mél Auguste Rodin velky vliv. Vystava se
uskutec€nila v pavilonu, ktery byl specialné postaveny dle navrhu architekta Jana
Kotéry. Uvod do katalogu napsal $éfredaktor Volnych sméri — FrantiSek Xaver
Salda.16°

Druhy mésic roku 1910 zafala vyznamna vystava v Praze. Zahgjila nastup
predvaleéného uméni v Cechach. Vystava SVU Manes se nazyvala Les Indépendants.
Své prace vystavovali: Georges Braque, André Derain, Henry Matisse, Albert Marquet
(1875-1947) a Maurice de Vlaminck apod. Uvodnik k této vystavé napsal Antonin
Matéjicek (1889-1950). ,Dila shromazdéna v téchto zdech v prvni soubornou vystavu
poucuji o Zhavém usili pfitomnosti o novy umélecky projev a ideal. Jsou vysledkem
sborového zapasu o novou krasu a jeji esthetiku, hledanou naplfiovanim zakona,
vyjasnénim védomich prostfedku a cilt; jsou projevem skuteénych pokracovateli
Cézannea, prodluZujicich novou tradici jim zaloZenou.“*** Antonin Matgjicek byl u nas

jednim z prvnich tvdrct déjin uméni v Ceském jazyce, byl profesor. Pojmenoval dilo

159 SVU Manes [online]. © [2015-02-12]. Dostupné z: http://www.svumanes.cz/spolek/historie-svu-manes
160 Bernard, M. Praha mésto evropské avantgardy 1895-1928. Praha: Argo, 2010. ISBN 978-80-257-0327-
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vystavy - expresionismus. ,Ten oproti impresionismu pfinasi syntézu nového vyrazu,
vedouci k symboltm, pfepisujicim pfesnéji a hloubéji citovy obsah doby.“%? Dllezity
vyznam na této vystavé mélo platno Koupani (1908-1909) od Andrého Deraina. Toto
primitivistické prehodnoceni Cézannova pfistupu.’®® Objevily se nové dullezité
pojmy: primitivismus a novoprimitivismus. Tyto nové pojmy byly dulezité pro skupinu
Osma a skupiny umélct, které plsobily v Manesu, a diky Emilovi Fillovi s Antoninem
Matéjickem mély vliv na redakéni chod Volnych sméra roku 1911. Emil Filla ve Volnych
smérech uverejnil stat O ctnosti novoprimitivismu (publikace praci Andrého Deraina,
Pabla Picassa a Georgese Braqua). Dale uvérejhoval monotematicka Cisla o Edwardu
Munchovi, Paulu Gauguinovi. Také se vénoval reprodukci pfikladd ,Eeskych primitiv(®:
Antonin Prochazka (Koupani, 1910) nebo napf. Vincenc Bene$ (Hagar a Ismail,
1910).164

5. 1. 2 Skupina Osma (1907, 1908)

DalSi vyznamnou skupinou tohoto obdobi byla skupina Osma. Skupina se
zformovala béhem jejich prvnich dvou vystav. Prvni vystava se konala
v Kralovodvorské ulici v Praze roku 1907, druha roku 1908 u Topi¢e na Narodni tfidé
v Praze. Prvni vystavy se zuCastnili napf. Emil Filla, Otakar Kubin, Max Horb
(1882-1907). Vyznamnymi osobnostmi Ceského kubismu pfed valkou byli Emil Filla
a Otakar Kubin. Emil Filla se snazil o kultivovanost pafiZzského kubismu, Otakar Kubin
inklinoval spiSe k expresivnéjsimu vyrazu ¢eského kubismu.

Mnoho umélcu z této skupiny bylo ovlivhéno fauvismem a expresionismem. Béhem
roku 1908, kdy se konala druha vystava u TopiCe, se k této umélecké skupiné pfidal
Vincenc Benes. Vincenc Bene$ byl nejvétsim obhajcem Picassova kubismu a pfitelem
Emila Filly. V tuto dobu byl kubismus v Pafizi v plném proudu. Jedna se o obdobi, kdy
Pablo Picasso maloval svoje platno Avignonské sle€ny. V roce 1907 se v Ceskych
zemich objevilo platno, které pfipominalo protokubistické prvky: ZatiSi s ovocem.
Autorem byl Antonin Prochdzka. Osma znamenala nastup nové generace. Tento
nastup utvrdil roku 1911 vznik Skupiny vytvarnych umélcd roku.

Vilém Dvorak pfi recenzi jedné z vystav umélecké skupiny Osma napsal: ,Malifi se

snaZi budovat konstrukci obrazu od pocatku a nemohou ze starych pfejmouti Zadnou

162 | ahoda, V. C:)esky kubismus. Praha: Brana, 1996. s. 17. ISBN 80-85946-33-5.
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formu, aby zachovali logicky celek dila.**> Umélci byli opét oznaovani jako
expresionisté. Této vystavy se jiZz u€astnili i novi ¢lenové (Bohumil Kubista, Vincenc
Bene$, Vaclav Spala atd.) Objevily se nové dulezité pojmy: primitivismus
a novoprimitivismus. Tyto nové pojmy byly dalezité pro skupinu Osma a skupiny

umelcq, které plsobily v Manesu.

5. 1. 3 Skupina vytvarnych umélct (1911)

Okruh umélcu, ktefi se zabyvali kubismem, zalozil v Praze roku 1911 Skupinu
vytvarnych umeélcl. Po roce ji nékolik ¢lent opustilo kvuli neshodam o to, co je to pravy
kubismus.

Tato skupina vydavala Casopis, ktery nesl nazev Umélecky mésicnik (dva rocniky,
z tretiho roéniku vysla pouze dvé &isla, $éfredaktor byl Josef Capek). Tento mésiénik
byl oficialnim tiskovym materidlem skupiny.¢®

Skupina vytvarnych umélcl uspofadala d&tyfi vystavy, dvé v Praze a dvé
v Némecku.!®” Vystavy se konaly v Obecnim domé (leden 1911, podzim 1911 — zde
vystavoval i Pablo Picasso, André Derain a némecti expresionisté skupiny Die Bricke,
kvéten 1912 — Pablo Picasso, Georges Braque, André Derain, pfedméty lidového
a exotického umeéni, unor 1914 — Edvard Munch, Pablo Picasso, Picassova grafika,
Bragquovy a Derainovy ¢ernoSské sosky).

Mezi Cleny této skupiny patfili malifi: Vincenc Benes, Vratislav Hugo Brunner, Josef
Capek, Emil Filla, FrantiSek Kysela (1881-1941), Antonin Prochazka, Ladislav Sima,
Vaclav Spala. Jako sochaf plsobil v této skuping Otto Guttfreund. Mezi architekty
patfili; Josef Gocar, Vlastislav Hofman, Josef Chochol, Pavel Janak, Josef Rosipal
(1884-1914) a Max Urban (1882-1959). Umélecka skupina obsahovala i literaty. Mezi
né patfili: Karel Capek, FrantiSek Langer (1888—1965), Jan Thon (*1886). Dale do
Skupiny vytvarnych umélct patiili teoretikové, jako byl napf. Vaclav Vilém Stech
(1885-1974).

Na konci roku 1912 se znovu objevily neshody mezi ortodoxnimi kubisty a heretiky.
Ortodoxni kubisté uznavali jen dilo Pabla Picassa a George Braqua. Byl to pfedevsim
Emil Filla a Vincenc Bene$. Kubisti¢ti heretici hgjili moznost svobodného

a individualniho vyuziti kubistickych prvka dle vlastnich moznosti a nazoru. V Cele
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tohoto kubistického hnuti byl Josef Capek. Ze Skupiny kvili t8émto neshodam odesli:
Vratislav Hugo Brunner, Karel a Josef Capkové, V. Hofman, Josef Chochol, Ladislav

Sima a Vaclav Spala. Vstoupili znovu do SVU Manes.1%8

5. 1. 4 Devétsil (1920)

Nova generace se zacCala formovat okolo roku 1920. Jednalo se 0 spisovatele
a umélce. Mezi spisovatele patfili; Karel Teige nebo Jaroslav Seifert, pozdé&jsi laureat
Nobelovy ceny za literaturu. Hlavni mezivaleéné Ceské hnuti literata tvofilo seskupeni
Devétsil. Seskupeni odpovidalo na vnitrostatni politické déni v nové republice. V nasich
zemich, stejné jako v ostatnich zemi Evropy, se hlasalo motto: ,Vybudujme novy svét
plny uméni a literatury*.

Skupina Devétsil byla puvodné hnutim, které bylo zaméfené na literaturu. Nejprve
se zajimali o socialni uméni v literatufe a pozdéji se skupina zaméfila na poetismus.
Skupina se inspirovala modernim uménim. Roku 1932 byla uskuteCnéna vystava
Poezie (obrazové basné).'®® Karel Teige (1900-1951) byl Eesky teoretik uméni, jeden
ze zakladatell poetismu, propagoval modernu. Devétsil se snazil upevnit v avantgardni
Evropé styky mezi Francii a Ruskem. Orientace na Francii byla po valce je$té posilena.
VétSina umélcu Devétsilu umélo francouzsky. Pro tuto generaci byl dulezity Guillaume
Apollinaire a jeho Pasmo, které se stalo symbolem pro novou generaci. Stejné se

jmenoval jeden z ¢asopisu Devétsilu, ktery vychazel v Brné.1"®

5.2 HLAVNI PREDSTAVITELE

V této podkapitole jsou zminéni nejdllezitéjsi cesti kubisticti umélci. Jedna se
o malife, sochare, architekty i tvarce uzitého uméni. Tvorba architektury a uzitého

umeéni se mnohdy prolinala.
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5.2. 1 Emil Filla (1882-1953)

Emil Filla byl ¢esky malif a vedouci osobnost generace umeélct moderny pred prvni
svétovou valkou. Pochazel zrodiny ufednika. Cast svého Zivota pobyval v Brné.
Vystudoval obchodni akademii a pozdéji pracoval v oboru pojistovnictvi. Prace Emila
Fillu nenaplfiovala, proto ode$el do Prahy, kde se stal studentem Akademie vytvarnych
uméni. Akademii vytvarnych uméni v Praze nedokongil, protoze jeho predstavy
0 umeéni se neshodovaly s naplni vyuky. Emil Filla se rozhodl hledat nové cesty uméni.

Jeho tvorbu ovlivnila vystava Edvarda Muncha, ktera probéhla roku 1905 v Praze.
Pozdéji se stal ¢lenem uméleckého seskupeni Osma. O par let pozdéji byl E&lenem SVU
Manes, kde puUsobil téméF cely svuj zivot kromé malé prestavky, kdy vystoupil a znovu
vstoupil do Spolku vytvarnych umélcu.

Styl malby Emila Filly se pohyboval mezi kubismem a expresionismem. Spole¢né
s Georgem Braquem a Pablem Picassem se podilel na vzniku a rozvoji kubismu.'’*
Emil Filla se pokusil i o sochafska dila, pfestoZe byl pfedevSim malif. O sochafska dila
se pokousSel okolo roku 1913 — analyza pfedmétu do ploSek. Touto snahou si Emil Filla
ovéroval zasady trojrozmérnosti v kubismu.1?

Prvni prvky kubismu se objevily u Emila Filly v obraze Podzim (1910). Emil Filla
feSil rozpor mezi obsahem s prvky expresionismu a symbolismu tim, ze preSel
k syntetickému kubismu. Tento autor se soustfedil na klasické téma kubismu — na
zatiSi, které obsahovalo obyCejné véci potfebné pro kazdodenni Zivot. Jeho dilem je
napf. obraz Koflik a karafa (1913), kde méla premiéru citace kolazi od mistrii z Pafize
(Pablo Picasso, Georges Braque). Touto citaci byla imitace barvy.

Emil Filla uved! i nékolik studii. Jednou z nich je studie o El Grecovi, ktera vysla
v prvnim Cisle Uméleckého mési¢niku 1911. Tato studie byla manifestem, ackoliv s ni
mnoho ¢lend Skupiny nesouhlasilo. Ve studii Emila Filly se jednalo o tzv. pfeformovani:
,Na této cesté, touto posledni vyhni dochazi kazdy objekt nekoneéného tvaru, je nutné
pfeformovan a nekryje se nikdy s optickym ani zkuSenostnim nazorem, nebot’ kazda
umélecka soustava vzdaluje se pravdy empirické a naturalistické.“*"® Posledni vyhef
pro Emila Fillu znamena rozumové — citovou ¢innost. Tuto &innost Vincenc Kramar

oznacil jako inteligenci citu. Emil Filla, stejné jako Vincenc Kramar, mél svij podil na
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budoucich interpretacich kubismu diky svym formalistickym liniim vyzkumu kubismu
a jejich orientace, ktera kubistickému obrazu rozuméla jako zvlastnimu druhu poezie.*™*

Emil Filla byl autor, ktery mél zpoCatku nejblize k expresionismu. Roku 1912 zacal
malovat obrazy ve stejném stylu jako Pablo Picasso a Georges Bragues. Pablo
Picasso mu fikal kubista chudych. Emil Filla pouzival techniku kolaze, daval pfednost

imitaci papiru pfed samotnou malbou. Uzival geometrické tvary.'’®

5. 2. 2 Bohumil Kubista (1884-1918)

Bohumil Kubista byl studentem Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze.
Mezi lety 1909-1910 se stykal s Henrim Matisseem, Andrém Derainem a s Bragquem
v Pafizi. Byl fazen mezi Ceské kubistické malife. M&l hluboké znalosti klasicismu.
V jeho dilech byla patrna pfisna vnitfni forma. V jeho dilech byly vidét nékdy napadné
barokni prvky."

Prvnim kubistickym obrazem, ktery byl namalovan na naSem uzemi, byla KubiStova
vlastni podobizna. Jednalo se o kresbu Stétcem tusi (18. 3. 1910). Jeho tvar byla
rozdélena svétlem a stinem do faset. Roku 1911 namaloval obraz Truhlarské zatisi,
kde autor dodal geometrizaci tvarld a prosvétlenim barvy obrazové realité zvlastni
podtext. Rovnéz roku 1911 vytvofil dalSi obraz — Staroprazsky motiv. Na tomto obrazu
je rovnéz patrna magicnost. Je zde vyobrazena Praha. Mezi jeho tvorbu patfily
kubisticky orientované obrazy (Dvojportrét, Podobizna Jana Zrzavého 1911 apod.), ale
i velké figuralni kompozice (Jaro, Paridiv soud 1911 apod.). V téchto kompozicich se
autor snazil objevit tajemstvi harmonie mimo kubismus. Dal$imi Kubistovymi dily jsou:
Vodopad v Alpach (1912), Vlak v horach (1912), Pobifezni déla v boji s délostifelectvem
(1913). V téchto dilech pouzil Bohumil Kubista prvky futurismu. Vyuzitim futuristickych

Kubistova systematicka malifska tvorba, k niZ se vrétil aZ v roce 1915.“477

5. 2. 3 Josef Capek (1887-1945)
Josef Capek a jeho bratr Karel Capek (1890-1938) byli vyznamnymi

osobnostmi Ceské moderny. Oba disponovali nadanim. Karel byl spisovatel, Josef se
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vice zajimal o malifstvi, zejména o kubismus. Karel zemfel v obdobi po podpisu
Mnichovské dohody (1938), zatimco jeho bratr Josef byl vroce 1939 poslan do
koncentraéniho tabora a zemiel v dubnu roku 1945 v tabofe Bergen - Belsen.!’®
U bratfi Capki je ddleZitd zminka o pragmatismu. Pragmatismus je filozoficky smér.
V jehoz popredi stoji lidské jednani a prakticnost. Karel Capek napsal dilo
Pragmatismus ¢ili filozofie praktického Zivota.

Josef Capek prijel do Pafize roku 1910, protoze chtél studovat africké uméni
v Trocaderu. Josef Capek se zabyval i uménim staré Ameriky (Mayové — plastiky).
Inspiroval se primitivnim uméni hlavné proto, ze neobsahovalo formalni prvky. Pozdéji
své zkusSenosti z t&chto studii uplatnil napf. v obraze Zapasnik (1915).17°

Nejprve byla jeho tvorba ovlivnéna fauvismem (Kinského zahrada, 1910). Pozdé;ji
ho ovlivnil Pablo Picasso (Pfedmésti a Tovarna, 1912). Josef Capek se inspiroval
i analytickym kubismem, ktery zjednodusil (Pijak, 1913). Tento obraz vznikl podle
autora hlavné ze zajmu prostorového pojeti, skladby a drazdivosti pfedmétd. V tvorbé
Josefa Capka se promital do kubismu vliv civilismu.8°

V pojeti uméni Josefa i jeho bratra Karla Capka byly dalezitymi prvky &lovék,
stvofeni a pfiroda. Karel Capek byl studentem Karlovy univerzity a pozdé&ji pokracoval
ve svych studiich v Pafizi na Sorbonné. Jeho bratr Josef studoval na
Uméleckoprimyslové Skole v Praze. Pozdéji odcestoval do Pafize na studijni pobyt na

akademii Colarossi.'®!

5. 2. 4 Vincenc Benes (1883-1979)

Vincenc Bene$ se pfiklonil roku 1913 k syntetickému kubismu. Jeho dilem je
napf. obraz Zatisi na stole (1913, obraz byl zni¢en). Roku 1914 nastal v jeho tvorbé
zlom. Nejdfive se Vincenc Bene$ vratil ke svému stylu z let 1909-1910 (Zatisi s bilym
hyacintem, 1914) a béhem valky zacal malovat plenéry podle vzoru A. Slavicka.®?
U tohoto autora se prvni prvky kubismu objevily v obraze Idyla (1910). Prozatim
se nejednalo o analyzu tvaru, ale o prvni pokus o zjednodu$eni formy na zakladni

tvary.
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5. 2. 5 Antonin Prochazka (1882-1945)

Antonin Prochazka byl studentem Vysoké Skoly uméleckopriimyslové v Praze.
Byl blizkym pfitelem kubisty Emila Filly. Spole¢né procestovali Evropu. Od roku 1907
do roku 1908 se fadil mezi ¢leny skupiny Osma. V roce 1910 vstoupil do skupiny
Manes. Byl jednim z ucastnik(l kubistického hnuti.1®?

U Antonina Prochazky se prvni prvky kubismu objevily na platné ZatiSi na stole
(1910). Antonin Prochazka byl autor, ktery ve svych dilech spojil synteticky a orficky
kubismus (Zatisi s lahvi 1., 1913). Do svych dél promitnul i prvky rustikalizace (Kytice,
1913).184

5. 2. 6 Vaclav Spala (1885-1946)

Vaclav Spala disponoval osobitym expresionisticko-fauvistickym stylem. Roku
1913 tvofil kratkou dobu pod vlivem kuboexpresionismu. Kuboepresionismu se nejvice
priblizil svym dilem Krajina z Dalmacie (1913). Dilo T¥#i pradleny (1913) byly dilem
analytického kubismu. Jeho dalS§im obrazem je napf. Duha Il (Procitnuti, 1913). Zde

dospél Vaclav Spala ke kubistickému novotvaru.18

5. 2. 7 Jan Zrzavy (1890-1977)

Ke kubismu ho pfivedlo pratelstvi s Bohumilem KubiStou. Jan Zrzavy pouzil
kubismus jako prostfedek pretvofeni pfirodni formy na dplnou abstrakci. Na strané
druhé, Jan Zrzavy nemél na kubismu rad jeho mechani¢nost. Prvky kubismu v tvorbé
Jana Zrzavého lze vidét napf. na obraze Podobizna malife Adolfa Gartnera (1913)

a v Zatisi s konvalinkami (1913).186

5. 2. 8 Otto Guttfreund (1889-1927)

Otto Gutfreund byl jednim z prvnich sochafl, ktefi aplikovali kubistické prvky do
svych dél. Neprebral kubismus jako hotovy nazor. Nejprve byl studentem keramické
Skoly, pozdéji studoval Uméleckoprumyslovou Skolu v Praze. Ve svych studiich

pokracoval v Pafizi. Studia ukongil roku 1910 u Emila Antoina Bourdella. Po vzoru
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svého posledniho ucitele usiloval o stavebnost objemu. Tato tendence je patrna v sose
Uzkost (1911). Socha predstavuje Munchiv styl a kuboexpresionistické vyjadreni. Byla
vystavena roku 1912 v Praze prostfednictvim Skupiny vytvarnych umeélct na jejich
prvni vystavé. Otto Guttfreund se dale zabyval analyzou objemu tvaru. Tuto analyzu
|ze pozorovat na dile Koncert (1912) nebo Objimajici se postavy (1913) a Lezici Zzena
s poharem (1913). Otto Gutfreund se zajimal i o futurismus - dynamika. V jeho dilech
se vyskytla futuristicka ,forma — forza“. Forma zpUsobuje odstfedivé a dostfedivé sily.
Z toho dlvodu se pro Otta Gutfreunda socha stava spiSe vinénim ploch. Mezi jeho dila
patfi napf.: Hlava Viky (1912), Hlava muze (1913), Cellista (1913). Socha Cellista byla
prvni socharské dilo syntetického kubismu. Otto Gutfreund je i autorem kubistickych
medailénu, které byly vytvofeny na vyzdobu Hlavkova mostu v Praze (1912). Hlava

muze (1913) byla posledni etapou predvaleéného vyvinu tohoto umélce.®’

5. 2. 9 Josef Gocar (1880-1945)

Josef Gocar byl zakem ateliéru Jana Kotéry, u kterého byl pozdéji zaméstnan.
Radil se mezi hlavni pfedstavitele moderni architektury. Jsou v ném patrné prvky
klasicismu a kubismu.'®® Postupné se zacal priklanét ke sméru evropské moderny,
ktery vyuzival Zelezobeton (obchodni dim Wenke v Jaroméfi, dneSni muzeum,
1910-1911). Jeho nejznaméjsim dilem je Dim u Cerné Matky Bozi, ktery byl
povazovan za manifest moderniho uméni. Stavba se nachazi na Starém Mésté
vPraze (Ovocny trh & 19). Dim u Cerné Matky boZi je ukazkou pravého
architektonického &eského kubismu. Lze na ném pozorovat plastiCnhost a dynamiku
(tfidilna okna a jejich vystupujici ¢asti ve dvou patrech). Na této stavbé lze nalézt
i barokni prvek. Jedna se o zvyrazné&nou fimsu pod okny, ktera je mezi druhym a tfetim
patrem. Tato fimsa je inspirovana motivem sousedniho barokniho domu. Josef Goc&ar
svoji stavbu zapojil do okoli zamérné. Tento barokni prvek vyuZil proto, Ze se pokusil
zapojit moderni architekturu do historického okoli. Byl to pokus o harmonizaci celku.
Tento cil si Josef Goc&ar splnil s kladnym ohodnocenim. Jeho dalSim dilem je lazensky
dim v Bohdané&i u Pardubic a dvojdim v Praze na Hrad¢anech.'®°

Také navrhl nabytek pro jidelnu a loznici z hnédoCerveného mofeného dubu
(1911-1912). Jednalo se o pfibornik a sklenik.'®®
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5. 2. 10 Josef Chochol (1880-1956)

Josef Chochol byl studentem architektury na prazské technice a pozdéji u Otta
Wagnera ve Vidni. Byl jednim ze zakladatelt Skupiny vytvarnych umélc(.t%!

Pro jeho tvorbu byly dllezité prvky, jako je dynamika a tvarova velkorysost. Jeho
dilem je napft. trojdim na VySehradé v Praze, ktery byl postaven mezi lety 1912-1913.
Tato stavba se nachazi u VysSehradského tunelu (Rasinovo nabfezi €. 6-10). Jeho dalSi
stavbou je vila, ktera stoji pod VySehradem (LibuSina ulice €. 3), dale byl autorem
Hodkova ¢inzovniho domu, ktery se nachazi rovnéz na VySehradé (Neklanova ulice
€. 30). Tento dum je povazovan za klasické dilo ¢eské kubistické architektury. Zde je
dilezité podotknout, ze dvé pruceli, ktera jsou soucasti této Ctyfpatrové stavby, jsou
soucasti Sikmych ploch, které ustupuji, a to znamena plastiCnost. Tyto Sikmé plochy
evokuji na fasadé pravidelné stfidani taktu pomoci svétel a stin{.

Josef Chochol se zabyval i nabytkafstvim. Byl autorem nabytku pro Anglicky

krouzek (Praha, 1911) a souboru platéného nabytku na sezeni (1911).1%2

5. 2. 11 Pavel Janak (1882-1956)

Pavel Janak byl studentem Josefa Zitka a Josefa Schulze. Studoval u nich na
némecké technice a Ceské technice v Praze. Pozdéji studoval ve Vidni u Otta
Wagnera. Byl prikopnikem ¢eské kubistické architektury a jejim stéZejnim teoretikem.

Jeho prvni ¢lanek byl uvefejnén v magazinu Styl roku 1910. Tento &lanek nesl
nazev Od moderni architektury k architektufe. V tomto ¢lanku debatoval, jak dale
uchopit architekturu svych lektord. Prvky a principy architektury kubismu pozdéji dolozil
v textech Hranol a pyramida (1911-1912) a Obnova priceli (1912-1913).

Jeho prvnim projektem byly medailény na Hlavkové mosté v Praze. Pozdéji,
roku 1913, uskuteCnil své napady pfi prestavbé Farova domu v Pelhfimové
(Masarykovo nameésti €. 13), ktery byl puavodné barokni stavbou. Velice ladné baroko
s kubismem, tyto dva styly se doplfiuji na této stavbé.**

Byl jednim z hlavnich pfedstavitell, ktefi navrhovali kubistické sklo a keramiku.
Roku 1911 vytvofili navrhy pro Artél. Jednalo se o navrhy vaz, podnosu, kavového

souboru, kalamare a o soupravu na myci stul.
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5. 2. 12 Jan Kotéra (1871-1923)

Jan Kotéra byl Cesky architekt a urbanista. Byl projektantem vystavy Augusta
Rodina a Edvarda Muncha.

Roku 1890 pfisel do Prahy. Od roku 1894 se stal zakem Otta Wagnera ve Vidni. Ve
Vidni se seznamil napf. s Josefem Hofmanem. Dale od roku 1898 vyucoval na prazské
Uméleckoprimyslové Skole. Jeho zakem byl napf. Josef Gocar. Od roku 1910 byl
profesorem na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Jan Kotéra mél dualezity vliv na
pozdéjsi tvorbu Ceskych architektd, zejména na vznik kubismu jako architektonického
sméru. Jeho stavby byly zaloZeny na principu asymetrie a svobody. Tyto stavby
inspirovaly jeho studenty, mezi né patfil napf. Josef Gocar, Pavel Janak apod.

Dila Jana Kotéry jsou napf.: muzeum v Hradci Kralové (1906—1912), Laichtertv
dim v Chopinové ulici v Praze (1908-1909) nebo prazsky Urbankiv dum
v Jungmannové ulici (1912-1913).

5. 2. 13 Vlastislav Hofman (1884-1946)

DalSim dulezitym architektem €eského kubismu byl Vlastislav Hofman. Studoval
na prazské technice (1902—1907). VytvoFil navrhy pro hibitov v Dablicich, ale z jeho
navrhl na misté byla postavena jen ohradni zed (1912), ktera byla prikladem
rytmického opakovani ploch. Déle byla na zminéném hrbitové postavena vstupni brana
s dvéma marnicemi. Posledni stavbou, ktera bude zminéna v této praci, je sloup
s lucernou na Jungmannové nameésti v Praze (1912). Tato lucerna je spojeni
Sestiuhelniku, které se vzajemné prostupuji.t®

Vlastislav Hofman se rovnéz zajimal o uzité uméni v podobé& keramickych
a sklenénych predmétu. Tvofil keramické pfedméty pro Artél. (1911-1913). Jednalo se
predevS§im o vazy, popelniky, ¢ajové nebo kavové servisy. Oproti pfedmétim Pavla
charakteru. Vlastislav Hofman pfipravil pro Artél tfi sklenéné likérové soubory (1911).
Jejich hlavnim prvkem byly geometricky striktni tvary. Dekorem byl Sachovnicovy vzor,

ktery vznikl technikou leptu.
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Mezi uZité uméni kubismu se fadil nabytek, sklo, keramika, porcelan, ale
i hragky. Hracky navrhoval napf. Vaclav Spala, Josef Capek a Jan Zrzavy.%®

Sklenéné vyrobky projektovali dale architekti, jako je napf. Josef Rosipal, ktery
byl ¢lenem Skupiny vytvarnych umélct, a Rudolf Stockar. Dulezitym autorem je
FrantiSek Kysela, ktery navrhoval kubistické koberce a potahové latky. Stal se
vynalezcem kubizovaného ornamentu. Zasluhou FrantiS8ka Kysely a Vratislava Huga
Brunnera (1886—1928) se kubismus projevil i v uZité grafice. Jednalo se pfedevsim
o plakat, knizni grafiku a ilustrace. Vratislav Hugo Brunner byl autorem obalky katalogu
Clenské vystavy SVU Manes (1913). Tato obalka je tradiénim dilem ¢eského kubismu
v knizni grafice. DalSim dilem Vratislava Huga Brunnera jsou jeho ilustrace v knizni
formé - Zmoudfeni Dona Quijota (1913). FrantiSek Kysela ilustroval Mandragory, které
napsal Niccold Machiavelli (1913). Tyto ilustrace evokuji osobité pojeti ilustrace v ramci

kubismu.1%

5.3 ARCHITEKTURA KUBISMU

V 19. stoleti se architektura orientovala kolem historizujicich slohu. Na konci stoleti
se objevila secese, ktera byla v naSich zemich pod videnskym vlivem. Pfikladem
secesni stavby je budova Hlavniho nadrazi v Praze. Autorem byl Josef Fanta. Secese
byla postupem Casu nahrazena modernou pfelomu 20. stoleti. Rozvoj modernistické
pfedmésti. Mnoho lidi z Iépe situovanych vrstev si okolo roku 1900 nechalo postavit
rodinné vily napf. ve Ctvrti Bubenel v severni Casti mésta. ,Prahu vtomto ohledu
odliSuje od Vidné to, Ze tuto ulohu ¢asto pinily kolektivni struktury: banky, hotely, ba
i samotny magistrat.“’

NejvyznamnéjSim predstavitelem Ceské moderni architektury na naSem uzemi byl
Jan Kotéra. Na konci 19. stoleti vytvofil novy architektonicky styl. Inspiroval ho Otto
Wagner, u kterého studoval i Frank Lloyd Wright, se kterym se spfatelil pfi cestach po
Spojenych statech americkych. Jeho nejvyznamnéjSi stavba se nachazi v Hradci
Kralové - Muzeum vychodnich Cech. Stavba ma asymetrickou fasadu, kupoli z betonu,
zdi z neopracovaného kamene a na mnoha mistech prvky dekorace. Jan Kotéra byl

pozdéji profesorem Vysoké 8koly uméleckoprimyslové v Praze, kde u ného
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vystudovala fada architektd, jako je napf. Josef Goé&ar, ktery je autorem Domu u Cerné
Matky Bozi. Tato stavba se vyznacuje striktnimi geometrickymi liniemi. Pfedznamenala
novou povale¢nou architekturu.®®

Kubismus v architektufe je charakteristicky dynamickym fazenim Sikmych
ploch, pyramidami a hranoly. BEéhem prvni svétoveé valky tyto prvky architekti vymenili
za oblouk a kruh. Smér se zacal nazyvat rondokubismus.'®® Pavel Janak byl prvni, kdo
pouzil motiv plochého oblouku. Tento motiv se stal zakladnim prvkem stylu. Jeho dilem
je napf. budova krematoria v Pardubicich, kterou zrealizoval roku 1922. Tato budova je
spojenim slovanské architektury s vyraznou netradi¢ni barevnosti. O barevnost
architektury, zejmeéna o jeji obnoveni, se Pavel Janak zasazoval. DalSimi zastupci byli
Josef Gocar nebo FrantiSek Kysela. Spole¢né zrealizovali budovu Banky €sl. legii.

Rondokubismus se pod vlivem profesord a zaku prazské Uméleckoprumyslové
$koly promitnul do 8eského art deca. Ceska tvorba se na vystavé dekorativniho uméni
v Pafizi roku 1925 stala uznavanou. Art deco byl nazev, ktery byl odvozen od jiz
zminéné vystavy v Pafizi. Jednalo se o oznacdeni pro uzité uméni dvacatych let
20. stoleti.?%°

Zaklady teorie Ceské kubistické architektury poloZil Pavel Janak. Za zaklady
teorie se povazovaly jeho Elanky v Uméleckém mésicniku. Poté, co odesel ze Skupiny
vytvarnych umélct Josef Capek, dostal se do jejiho vedeni Pavel Jandk spoleéné
s FrantiSkem Langerem. ,Dvé programové teoretické stati Hranol a pyramida
(1911-1912) a Obnova praceli (1912—-1913) se staly manifestem nového hnuti v ¢eské
architekture.”®t Podle nazoru Pavla Janaka znamenal hranol pasivnost, zatimco
pyramida dynamiku. V architektufe se tedy jednalo o kontrast jehlanu a hranolu. Hranol
je prvkem architektury, ktera byla stavéna pro ucelnost. Zatimco jehlan je prvkem
architektury, ktera je obrana o hmotnost. Jehlan, Sikma ¢ara a Sikma plocha byly prvky
nového Ceského architektonického sméru. Tyto Sikmé Cary a plochy navozovaly
dynamiku déni, dramati¢nost, pocity neklidu apod. Pyramida poté znamenala syntézu
objemu s duchem. Tento duch si pfal zjasnéni a obnoveni. Pavel Janak napsal ¢lanek
Obnova pruceli. V tomto ¢€lanku zkoumal prostor z pohledu vizualniho a haptického

vnimani. Praceli se stalo dilezitym bodem. ,Cim vice se umélcova pfedstava priblizuje
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subjektivnimu a abstraktnimu pélu vnimani, tim vice se soustfeduje na prudeli.®*
Kubismus se ve vSech tfech oborech uméni vyjadfoval nécCim specifickym.
pro architekturu to bylo zminéné pruceli budovy. Fasada byla vyuzita pro plastickou
tvorbu — snaha o plasti¢nost objektu.?%

Architektonicky kubismus na naSsem uzemi trval kratkou dobu (1911-1914).
Nékteré stavby byly postaveny, jiné zlstaly navzdy pouze na navrzich a v predstavach.
To, ze v Ceskych zemich vznikla kubisticka architektura, znamena, ze Ceské Uzemi
bylo vyspélou spole¢nosti, ktera vnikla do avantgardniho svéta a méla dobové umélce,

ktefi se novych smért uméli chytit a dale je rozvijeli.
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6 POROVNANIi UMENIi KUBISMU PRAHA - PARIZ

Kubismus byl umélecky smér, ktery vznikl v Pafizi a rozsifil se do Prahy. Kubismus
v Praze a Pafizi mél stejné prvky, pfesto zde byly urcité odliSnosti.

Dulezité pro vznik a vyvoj kubismu byly styky téchto dvou mést. Styky Prahy
s Pafizi byly udrzovany déle, nejdulezitéjSi bylo obdobi po roce 1900. Zprostfedkovateli
kultur mezi Francii a Ceskymi zemémi byla i fada kritikd a teoretik umeéni. V €eskych
zemich se umélci zajimali o pafizské styly a v PaFiZi se tisk zajimal o uméni z Cech.
Dulezitou roli mé&l Svycar William Ritter (1867-1955). Od roku 1896 byl v kontaktu
s MiloSem Jirankem (1875-1911) a s SVU Manes. V Casopise Mercure de France mél
svoji pravidelnou rubriku, ktera se nazyvala ,Lettres tchéques® — Dopisy z Cech. Mnoho
¢lankl bylo také v magazinu Gazette des beaux-arts.?** Spole¢nost zacala vyhledavat
nezavislost a svobodu. ldea, ktera vznikla roku 1914, se zdala nesmyslina: .-, lidé si ale
byli védomi toho, Ze vstupuji do svéta, ktery se k 19. stoleti obraci zady.“% VSude bylo
prosazeno poznani, Zze neexistuje pouze jedno tradiCni evropské umeéni.

Intenzivni vztah Prahy s Pafizi odstartovala vystava Vienne 1900 L° Apocalypse
joyeuse (Videnn 1900. Radostna apokalypsa). Vystava byla uspofadana 1896 v centru
moderniho uméni v Pafizi: Beaubourg. Tato vystava ozivila dynamiku Rakousko-
Uherska. Rakousko-Uherska monarchie nebyla pfed prvni svétovou valkou v Upadku.
Byla to zemé, ktera poskytovala prostor pro ekonomiku, industrializaci, ale i zemé
novych mysSlenek a kulturnich smérd. Hlavnim méstem byla Viden, ale kazdé velké
meésto mélo svoje specifické prostfedi. Toto platilo ve velké mife pro Prahu. Praha byla
na poCatku 20. stoleti plna konflikta. Jednim z nejhlavnéjSich bylo soupefeni mezi
Cechy a Némci, Zidy a antisemity apod. Prestiznim cilem pro mladou generaci doby
bylo stat se umélcem.

,Kubismus tedy pro Prahu znamenal mozZnost vypofadat se s neprogresivnéjSimi
aspekty uméni a mysleni 20. stoleti a prostrednictvim kubismu jednim dechem vyhlasit
solidaritu zapadni Evropé pravé v dobé, kdy praskalo staré pouto Praha-Videri.
Katalyzatorem a urcujici osobnosti byl dr. Vincenc Kramar, historik uméni Skoleny ve
Vidni, ktery témér viastnoruéné tremi viceméné soubéznymi zpusoby otevrel dvere do

Parize. %
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Zejména pafizské autory zpocatku jejich tvorby inspirovala malba Paula Cézanna.
Tuto etapu pfedznamenal fauvismus. Béhem pusobeni fauvismu v Pafizi se zacaly
prosazovat tendence touze po fadu. Pro pafizsky, francouzsky kubismus v malifstvi byl
pfiznaény vliv afrického primitivismu. Umélci vyuZivali africkych soSek, fotografii
africkych Zen apod. Georges Braque mél udajné pouze jednu africkou masku, zatimco
Picasso disponoval celou sbirkou so$ek, masek a fotografii cerno$skych Zen.?°” Mezi
prvni kubistické obrazy z Francie se Fadi Sle€ny z Avignonu od Pabla Picassa.
Kubismus pfejalo sochafstvi zemi Ceskych i Francie.

V parizské architektufe se kubismus jako styl neprojevil. Ale existoval naznak, ktery
se objevil na Podzimnim salénu roku 1912, kde umistil sochaf Raymond Duchamp-
Villon Kubisticky dim (sadrovy model v realné velikosti). Odbornici se domnivaiji, ze
tento navrh byl inspirovan napady prazskych kubistickych architekt.2%® ,Pro moderni
architekturu Francie dosud pudy pripravené nema, ta pripravuje se spise v ostatnim
vytvarném uméni. Malirstvi jde jiz svou urcitou cestou a jeho snahy Ize stopovati i ha
prvni ukazce nového chapani zevnéjSku architektury. Je to >>kubisticka <<
architektura sochare Duchamp-Villona <znamého u nas z Volnych sméri>, navrh
upravy hotelového prizemi, dosud osamoceny a prvni Villoniv pokus v tomto sméru,
ve kterém u nas v Cechach méme priklady éetnéjsi a rannéjsi.

Prvky podobné kubismu se v architektufe v PafiZi nejvice promitly u architekta
Augusta Perreta. Pfesto kubismus, jako ryze architektonicky smér, byl zaleZitosti
Ceskych zemi.

~,Nebyvaly ohlas naSel pafizsky kubismus v Praze, kde pro jeho pfijeti bylo
vytvoreno pfihodné prostiedi. V prvnim desetileti 20. stoleti plsobily v ¢eském uméni
dvé tendence. Vedle expresionistické snahy vyjadfit drama lidské duSe uvolnénou silou
barvy se projevila uvédoméla potfeba stavét obraz jako vnitiné vyvazenou kompozici
z plastickych forem. Cesti malifi fesili paraleiné se svymi pafizskymi vrstevniky aktuélni
problematiku nové obrazové konstrukce, jak ji klad postimpresionismus. Dospéli
pfitom, inspirovani francouzskymi malifi (Daumier, Cézanne, Gauguin, Derain),
k osobitym vysledkum. Nejdale dosel Bohumil Kubista, jenz v letech 1909-1910 spojil
konstruktivni tendenci se symbolicko-expresionistickou vyznamovosti a vytvofil

,nejvyznamnéjsi stfedoevropsky pandan a zaroveri specifickou Ceskou modifikaci

207 Gantefiihrer-Trierova, A. Kubismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-671-0.

208 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.

209 \/oIné sméry. Praha: Nakladem Spolku vytvarnych umélct *Manes*, 1913. ro¢nik XVII. s. 54. Hofman,
F. K podstaté architektury.
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francouzské problematiky nové obrazové reprezentace.” (M. Lamac).“*® ,Kolem roku
1911 byla hlavni tendenci synkreze kubismu a expresionismu, kterou Miroslav Lamac

oznacdil  jako  kuboexpresionismus.“'*

Kubismus v eskych zemich  mél
symbolicko-expresivni vyraz. ,Kubismus nabizel ¢eskym malifGm predevsim jiny tvarny
systém pro vyjadfeni symbolicko-expresionistického obsahu. Proto z podnéti
Picassova a Braquova kubismu vznikl v Cechéach zviéstni, specificky mistni styl, ktery
oznaéujeme jako kuboexpresionismus®? Cesti umélci usilovali predevsim
o tématickou malbu a o symbolicky vyznam déje na obraze. Funkci barvy chapali tak,
aby jasné vyslovila mySlenku dila. Analyticka metoda byla odsouvana proto, aby déj
obrazu nenarusovala, zatimco o syntézu cesti kubisté zajem méli a usilovali o ni. Tato
syntéza méla vzniknout propojenim racionalni — geometrické obrazové struktury se
symbolicko-expresivnim obsahem. Mezi lety 1910-1912 bylo mozné vidét v obrazech
Ceskych kubistl postupné rozbiti soudrzného tvaru a jeho nasledné spojeni
s prostorem (napf.: Prométheus — Antonin Prochazka 1910-1911 nebo UtéSitel — Emil
Filla 1911). Roku 1912 pomalu dochazelo k celistvé analyze. Ukazkou byla kompozice
Emila Filly — Dvé Zeny (1912). Ceskym autordm $lo zejména o duchovnost. Duchovni
naplii umélci chapali jako vytvofeni vytvarného symbolu pro urcité dudevni sily nebo
déje.?® ,Proti Picassoci nebo Braquovi, ktefi malovali lidskou postavu jako Divku
s mandolinou nebo Klarinetistu, v obrazech Ceskych kubisti se objevuje Clovék ve
chvilich vnitini kontemplace (Fillav Myslitel, 1911), pohrouZeni do vys$iho svéta hudby
(Prochazkiv Koncert, 1912), nebo duchovni spojeni (Fillav Utésitel, 1911). Ve Fakirovi
nevyhybal se ani studii patologickych stav(i (Epileptickd Zena, 1911). Ceské malite
pfitahovaly mezni existencialni okamZziky, kdy ¢lovék unika z proudu obycejného Zivota
a hloubéji poznava sebe i svét. Téma smrti (Kubistiv Polibek smrti, 1912, ObéSeny,
1915) vyvrcholilo v myS§lence mucéednické smrti pro lidstvo (Prochazkiv Prométheus,
1911). Kubistiv Sv. Sebestian (1911) spajil tuto ideu s autostylizaci uméleckého osudu
svého tvirce v symbolicky obraz duchovni bolesti. Toto usili ¢eskych kubisti
0 zobrazeni meznich existencionalnich situaci, osudové tematiky Zivota a smrti i hlubin
lidské duSe pfipomina svét prozy Franze Kafky, ktery rostl z reakce na stejné prostredi

a jehoZ pocit odcizeni mél mnoho spolecného s tim, jak CeSti vytvarnici proZivali

210 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. ISBN 80-85970-47-3.
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tehdejsi dobu a snéaseli od vefejnosti nepochopeni i vysméch.?** Cesky kubismus mél
znaky, které se podobaly expresionismu a stfedoevropskému symbolismu.?*®

Cesti umélci se ke kubismu a jeho zakladnim prvkim stavéli individualné.
Pfikladem je Emil Filla, ktery se inspiroval Pablem Picassem a Georgem Braguem.
Sledoval i dal$i umélecky vyvoj pafizskych kubistl. To byl hlavni rozdil mezi Emilem
Fillou a ostatnimi Ceskymi kubistickymi malifi. VétSina z ostatnich hledala spiSe osobity
vyraz nového sméru. Prvky analytického kubismu pod vlivem Pabla Picassa a George
Braqua uplatfioval Antonin Prochazka na svych platnech Koncert (1912) a Ctenar
novin (1912). Déle Vincenc Benes v obraze Tanecnice (1912).216

Vincenc Bene$§ po valce maloval podle vzoru Picassova durazu na predmétnost.
Bohumil Kubista zddraziioval symbolické a existencionalni prvky. Cesti umélci dale
pouzivali aplikaci nové formy na klasické naméty (napf. biblické). Toto spojeni
avantgardni formy uméni s tradiénim biblickym obsahem dala &eskému kubismu
vyjimecnost. Biblické naméty se objevily pouze na pocCatku ¢eského kubismu, tj. mezi
lety 1910-1912. Pro Josefa Capka byla charakteristicka forma lidového uméni, studie
uméni pfirodnich narodd. Antonin Prochazka obohatil kubismus zejména o smyslové
chapani koloritu. Zajimal se o civilistni naméty.2

Kubisti¢ti architekti pavodné vySli z mySlenky odporu racionalismu. Prvky
architektonického racionalismu byly: ucel, konstrukce a poezie. Pavel Janak
propagoval architekturu, kde je abstrakce vice nez ucel. Rovnéz Vlastislav Hofman
kladl do protikladu ucelnost a uméleckost.?*® Architektonicky kubismus na nasem
Uzemi trval kratkou dobu (1911-1914).2%°

6.1 SHRNUTI VYSLEDKU PRACE

Porovnani uméni kubismu mezi Prahou a Pafizi bylo zvoleno zamérné proto, Ze
Pafiz byla dobovym centrem moderniho uméni, kde se soustfedili umélci z celého
sveta, kde se moderni umélecké sméry mnohdy zrodily a kde vznikl
nejradikalnéjsi z nich, kubismus. Naopak Praha bylo mésto, kam se uméni dostavalo

z okolni Evropy. V Praze bylo vhodné prostfedi pro rozvoj moderny. Jeji nejvétsi
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vyznam pro kubismus byl ten, ze v Ceskych zemich se projevil i jako architektonicky
smér. Mnoho kubistickych staveb vznikalo v Praze a inspirovalo dal8i vyvoj budouci
moderni architektury.

Rozdil mezi kubismem v Cechach a ve Francii popsal Bohumil Kubista. ,Jedna se
hlavné o duchovni naplri nové formy. To, co pfinesl Picasso, je jiZz jaksi samozfejmym
poznatkem, na zakladé néhoZ je nutno jit dale do duchové oblasti.?*

Kubismus se v €eskych zemich rozvinul v architektonicky smér diky videriskému
architektovi Ottu Wagnerovi vzhledem k tomu, Ze u ného studoval Jan Kotéra, a u toho
mnozi dalSi ¢esti budouci kubisti¢ti architekti (napf. Josef Gocar). Zaklady teorie ¢eské
kubistické architektury polozil Pavel Janak. V Pafizi byly patrné vté dobé pouze
naznaky vlivu kubismu v architektufe — model Kubistického domu (Raymond-Duchamp
Villon) a pusobilo zde nékolik architektd moderny. Hlavnim predstavitelem byl Auguste
Perret.

Kubismus v Praze mél expresivnéjSi nadech oproti kubismu pafizskému, celkové
se jednalo o rozmanitgjsi formu (Josef Capek — uméni pfirodnich narodd, Bohumil
Kubista — expresivni nadech, Emil Filla — CasteCna inspirace Pablem Picassem
a Georgem Braquem apod.). Cesky kubismus mé&l prvky symbolismu a expresionismu
(zejména v malifstvi). Autofi se pokouseli o duchovni naplfi svych maleb. Pafizsky
kubismus se inspiroval zejména Paulem Cézannem a primitivnim uménim.
spiSe k abstrakci.

Dulezity podil na Sifeni kubismu z Pafize do Prahy mély cesty mladych umélct
a vzdélancu, technologicky pokrok, vzajemné styky téchto dvou mést, umeélecké
Casopisy a sbératelé uméni (napf. Vincenc Kramai nebo Daniel-Henry Kahnweiler).
Pro rozvoj kubismu v Praze bylo dulezité i prostfedi, kde se mél novy smér uchytit
a rozvinout. Kubismus byl na ¢eském uzemi na vrcholu mezi lety 1910-1914, {j. pfed
prvni svétovou valkou.

Z porovnani uméni kubismu Prahy a Pafize vyplyva, ze kubismus se v Ceskych
zemich neobycCejné uchytil a rozvinul. Architektura kubismu méla pozdéjsi vliv na dalSi
stavby, v€etné mrakodrapl. Socharstvi kubismu mélo vliv na abstraktni tvorbu, stejné

jako malifstvi.

220 Mraz, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea Servis, 2. vydani, 2003. s. 148. ISBN 80-85970-47-3.
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ZAVER

Na pfelomu 19. a 20. stoleti vznikala doba moderny. Objevily se nové umélecké
sméry, které na sebe navazovaly nebo se prolinaly. Umélci zacali experimentovat
s formou, obsahem i technikou vystavby uméleckého dila. Jednim z téchto smér(,
které zménily konvence v uméni, byl kubismus. Mezi modernismy vynikal pfedev§im
svym pojetim prostoru, objektu, svétla apod. Dulezitym prvkem kubismu byla
mnohopohledovost, tj. pohled z vice uhli najednou.

Kubismus byl jednotnym seskupenim malif(l, architektd, sochaft apod. Pro umélce
vyjadfoval svobodu. Nemél zadna dana tvaroslovi. Byl dllezity pro vznik nasledujicich
modernismu, zejména pro vznik abstrakce.

Cilem historické studie bylo porovnani vzniku a vyvoje uméleckého sméru kubismu
ve dvou méstech — v Praze a v PafizZi. Tato mésta byla zvolena zamérné proto, Ze
okolo prelomu stoleti mezi nimi existoval intenzivni vztah (cesty ¢eskych umélct do
Pafize, vystavy, umélecké Casopisy). Vztah Prahy s Pafizi znamenal pfichod kubismu
do Prahy, kde se rozvinul ve v8ech uméleckych oborech. Kubismem bylo ovlivnéno
mnoho €eskych, francouzskych i svétovych autor(.

Francouzské malifstvi kubismu se inspirovalo malifem, ktery ovlivnil vznik
modernich smért — Paulem Cézannem, a primitivnim ¢ernoSskym uménim. Dulezitym
malifem francouzského kubismu byl Pablo Picasso, ktery je povazovan za zakladatele
formu — nadech expresionismu a symbolismu — kuboexpresionismus. Néktefi Cesti
autofi byli ovlivnéni duchovni oblasti vyrazu, jini pafizskymi autory nebo uménim
primitivnich narodu. Dulezitym &eskym malifem byl Emil Filla. Emil Filla nejdfive
navazal na kubismus Pabla Picassa a George Braqua, pozdgji ke kubismu pfipojil
expresionisticky vyraz, ktery byl pro Ceské zemé charakteristicky. Kubismus se promitl
ve Francii a v eskych zemich i v sochafstvi.

Diky studiim Jana Kotéry ve Vidni u Otta Wagnera se v ¢eskych zemich projevil
kubismus i v architektufe. V Pafizi kubisticka architektura neexistovala, pfesto Ize
nalézt stavby, které nesou podobné prvky, jako mél kubismus. Architektonicky smér
kubismus v ¢eskych zemich trval mezi lety 1910-1914, jeho dulezitou soucasti byl
rondokubismus.

Kubismus vznikl v Pafizi a diky dobovym podminkam v uméni i ve spole¢nosti se
rozsifil do Prahy, kde se rozvinul. Ovlivnil dobovou spole¢nost i budouci vyvoj

moderniho uméni.
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PRILOHY

Pfiloha A — Umeéni, které predchazelo vzniku kubismu
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Obrazek 2: Claude Monet, Dje, vychod slunce, 1872
Zdroj: Fotografie: Pijoan, J. D&jiny uméni. Praha: Odeon. 1981. svazek 8., s. 273.
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Obrazek 12: Atonl’n Hudecek, Lesni cesta
Zdroj: Lesni cesta. [online]. © [2015-02-23]. Dostupné z:
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Obrazek 21: Pablo Picasso, Muz s dymkou, 1915
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