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1. Uvod

V bakalaiské diplomové praci s nazvem Nicola Porpora a jeho oratorium Il Martirio di S.
Giovanni Nepomuceno (Brno 1732) se budu zabyvat vznikem Porporova oratoria a jeho
provedenim v Brné v roce 1732. Pomoci srovnani dobovych partitur se pokusim ukdazat, jak
bylo oratorium pro provedeni v ¢eskych zemich upraveno.

V prvni kapitole vymezim pojem oratorium a dale se budu vénovat vzniku a vyvoji této
hudebni formy v prubéhu sedmnactého a osmnactého stoleti. Na pfelomu téchto stoleti vyvoj
oratoria vyznamnym zptisobem ovlivnil vyvoj opery a ¢innost takzvané ,,neapolské skoly*.
Pokusim se proto tyto vlivy najit a popsat. Na zavér této kapitoly se zamé&fim na obdobi
dvacatych a tficatych let osmnactého stoleti. V hudbé tohoto obdobi se zaéinaly objevovat
rysy rané¢ho klasického stylu, ktery se misil se stylem pozdné baroknim. Vznikl tak zcela novy
styl, ktery je znamy jako takzvany ,,galantni sloh®. Toto obdobi je pro mou praci stézejni,
protoze oratorium Nicoly Porpory, kterym se ve své praci zabyvam, patrné vzniklo v roce
1726. O Sest let pozdéji bylo potom provedeno v Brné v palaci kardinala Wolfganga
Hannibala Schrattenbacha.

V nasledujici kapitole se zam&im na Porportv Zivot a dilo, pfi¢emz zjisténé poznatky se
dale pokusim zasadit do dobového spolecenského kontextu. Zkoumat budu také skladatelav
vztah k zemim Koruny ¢eské.

V dobé¢ vzniku Porporova oratoria bylo téma Jana Nepomuckého velmi oblibené. V paté
kapitole se proto budu zabyvat zhudebiiovanim této tematiky Vv oratoriich a Skolskych hrach, a
to jak v Ceskych zemich, tak v Italii a v Rakousku. Dale se zaméfim na provedeni Porporova
nepomucenského oratoria v Brné v roce 1732.

Pro analyzu mam k dispozici tfi dobové partitury a dvé libreta. V kapitole ,,Kritika
prament* se pokusim partitury i libreta podrobné popsat a dale mezi sebou srovnat a najit
rozdily.

Analyticka ¢ast bude rozdélena do tii kapitol. V kapitole ,,Analyza textu“ se detailné
zam&fim na samotné libreto. Podle jeho piekladu struéné popiSu charaktery vystupujicich
postav a také dé;.

V samotné hudebné-dramatické analyze se pak budu zabyvat ptredevSim recitativy
accompagnato a ariemi jednotlivych postav. V kazdé ¢asti se pokusim urcit zakladni afekty
textll, srovham je s pouzitou toninou a poté popisu, jakym zptisobem jsou tyto afekty a slova

Vv dile zhudebnény. Nicola Porpora byl znamenitym ucitelem zpévu a zakladal si predevSim na
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pévecké dovednosti. Proto je pravdépodobné, ze hudebni dila psal pfimo podle péveckych
moznosti svych zakl. Neapolsky skladatel byl ale vprvni fadé¢ vyznamnym opernim
skladatelem, proto je jeho nékolik oratorii napsano spise ve stylu opery. | Z toho divodu se da
piedpokladat, ze 1 mnou analyzované oratorium se svou formou bude podobat spise opefe.

Notové ukazky, které budu pouzivat pii analyze, byly vytvoreny v ramci edi¢niho seminaie
na Univerzit¢ Palackého V letnim semestru roku 2015. Metoda, kterou budu v analyze
postupovat, nebude harmonicka analyza, nybrz analyza, ve které se sleduje souvislost hudby
s textem. V obdobi baroka byla totiz v operni i oratorni tvorbé rozsifena tzv. afektova teorie,
podle niz komponovala vétSina skladatela.

V posledni kapitole se zaméfim na proménu oratoria pro provedeni v Brn€. Pokusim se o
detailni srovnani star$i videniské partitury s partiturou brnénskou, na jehoz zakladé popisu,
jakym zpiisobem bylo oratorium pfizpiisobeno moZnostem Schrattenbachovych zpévaki.

Cilem prace je ukdzat, jakym zpiisobem se upravovala a interpretovala hudba italskych

skladatelti v ¢eskych zemich v obdobi vrcholného baroka.



2. Stav badani

2.1. Literarni zdroje

Cesky psana odborna literatura, ktera by byla zaméfena pouze na samotného Porporu &i
jeho dilo prozatim neexistuje. O skladateli se ovsem piSe v sekundarni, prehledové literature a
v odbornych slovnicich. Jde napiiklad o Smolkovy Déjiny hudby' nebo o Trojanovy Déjiny
Opel’y.2 Porporova pedagogicka a kompozi¢ni ¢innost (napsal pies padesat oper a vokalnich
serenat, dale oratoria, kantaty, mSe a dalsi chramovou hudbu a virtu6zni komorni skladby)
neni reflektovana ani v bakalafskych ¢i magisterskych diplomovych pracich, které vznikaly
na hudebné zaméfenych vysokych skolach v Ceské republice.

Tématu se okrajové vénuje Jana Perutkova, ktera se ve své knize s nazvem FrantiSek
Antonin Mica ve sluzbach hrabéte Questenberga a italska opera v JaroméFicich® na Porporiiv
zivot a dobu divd prostfednictvim zkoumani hudebni sbirky a mecendSské cinnosti
jaroméfického hrabéte Jana Adama Questenberga. S neapolskym skladatelem ho pojil tzky
vztah a v jeho sbirce se tak nachazi zna¢né mnozstvi Porporovych dél. Hrabé se dokonce
pokousel Porporu do Jaroméfic pozvat, a to v letech 1736 a 1750 (viz déle). Ani jedna z
planovanych navstév jeho panstvi se ale nakonec bohuZel neuskutecnila. Perutkova se dale
zamétuje 1 na Porportv vztah k ¢eskym zemim a jeho vliv na zdejsi hudebni tvorbu.

Hudebni tvorbé Nicoly Porpory se vénuje také Jana Spacilova, pficemz se zamétuje
pfedev§im na provadéni Porporovych dél v Ceskych zemich. K tomuto tématu se poprvé
vyjadiuje ve své disertacni praci Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711
— 1738). Prispévek k libretistice barokni opery a oratoria,* pozdéji mimo jiné 1 V ¢lanku K
provozovani oratorii v Brné v 1. poloviné 18. stoleti® a zejména ve studii Niccolo Porpora a

jeho opera Siface: vitézstvi neapolského stylu v ceskych zemich.®

! SMOLKA, Jaroslav. D¢jiny hudby. Praha: TOGGA, 2001, 657 s. ISBN 8090291201.

2 TROJAN, Jan. Déjiny opery: tviirci predloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka, 2001, 482 s.
ISBN 8071853488.

3 PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Mica ve sluzbach hrabéte Questenberga a italskd opera v

Jaroméricich. Praha: KLP, 2011, 619 s., iv s. obr. pfil. Clavis monumentorum musicorum Regni Bohemiae.

Series S (Subsidia). ISBN 978-80-86791-73-9.

4 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738): Prispévek k

libretistice barokni opery a oratoria. Brno, 2006. Disertacni prace. Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka

fakulta, Ustav hudebni védy.

° SPACILOVA, Jana: K provozovdni oratorii v Brné v 1. poloviné 18. stoleti, Opus musicum, 2013, ro¢. 45, &. 6,

S. 6-16.

® SPACILOVA, Jana. Niccolo Porpora a jeho opera Siface: vitézstvi neapolského stylu v ¢eskych zemich. Opus
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Mym primarnim zdrojem se kvuli nedostatku Cesky psané literatury, jez je relevantni
k tématu, proto stala hudebni databaze Grove.” Vzhledem k tomu, Ze poznatky shroméazdéné
Vv tisténé verzi slovniku neustale zastaravaji, rozhodla jsem se pracovat s internetovou verzi
Grove Music Online, ktera je pribézné aktualizovana Sirokou védeckou komunitou. Jako
vychodisko pro své badani jsem si zvolila piedevsim hesla: Porpora, Nicola (Antonio)®a
Oratorio ° . Pravé vtéto databazi bylo mozné dohledat podrobné biografické udaje
k Porporovu Zivotu a jeho tvorbé a zasadit je do dobového spolecensko-historického kontextu
vrcholn¢ barokni Evropy. Historii a vyvojem oratoria se podrobné zabyva americky

muzikolog Howard E. Smither, a to zejména ve své publikaci A History of the oratorio.°

2.2. Pramenné zdroje

V praktické ¢asti své diplomové prace se budu vénovat hudebni analyze Porporova
oratoria Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno. ProtoZe je jednou z dulezitych soucasti prace
kritika prament a jejich pifipadna ptiprava pro edici, vychazim z odborné literatury vénované
tomuto tématu, a to napiiklad ztéchto dél: Kritika hudebniho textu. Metody a problémy
hudebni ﬁlologie,11 Uvod do kritiky hudebniho zcipisu,12 Kriticke edice hudebnich pamdtele a
Rukovét hudebniho editora.**

Prvotnimi prameny oratoria jsou tfi dobové partitury, z nichz dvé jsou uloZeny ve

musicum, 2013, ro¢. 45, ¢&. 3, s. 36-42.

" Dostupné z: http://www.oxfordmusiconline.com/public/;jsessionid=668CASAEF97279F22721 AC60B35046C2
8 MARKSTROM, Kurt a Michael F. ROBINSON. Porpora, Nicola (Antonio). In: Oxford Music Online [online].
Oxford: Oxford University Press, 2017 [cit. 2017-02-09]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/22126?g=porpora&search=quick&pos=1& s
tart=1#522126.2

9 SMITHER, Howard E. Oratorio. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2016 [cit.
2017-02-12]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/20397?g=oratorio&search=quick&pos=1& s
tart=1#firsthit

10 SMITHER, Howard E. A History of the Oratorio: sv. 1:The Oratorio in the Classical Era. 1. London: Chapel
Hill, 1977. 480.s.. ISBN ISBN 0-8078-1274-9.

Y Kritika hudebniho textu: metody a problémy hudebni filologie. Editor Maria CARACI VELA, editor Alena
JAKUBCOVA, editor Angela ROMAGNOLLI, editor Jiti K. KROUPA, ptelozil Stanislav BOHADLO. Praha:
KLP, 2001, xx, 457 s. Clavis monumentorum musicorum Regni Bohemiae. Series S (Subsidia). ISBN 80-85917-
57-2.

L2 MUZIK, Frantisek. Uvod do kritiky hudebniho zépisu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1962, 101 s.
13 Kritické edice hudebnich pamdtek. Editor Alena BURESOVA, editor Jan VICAR. Praha: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 1996, 172 s. ISBN 8070676183.

1% VELICKA, Eva, Sandra BERGMANNOVA a Lucie BERNA. Rukovét hudebniho editora. Praha: Editio
Barenreiter Praha, 2008, 126 s.
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videniské Rakouské narodni knihovné (Osterreichische Nationalbibliothek) B a jedna
v berlinské statni knihovnd (Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz zu Berlin).'® Starsi
Z obou videfiskych partitur je podle pisma patrng italského pavodu.'” K tomuto nazoru se
piiklani 1 Jana Spacilova. ¥ Druha pochéazi ze sbirky hrabéte Questenberga a je opisem
partitury italské“. " Berlinska partitura Porporova nepomucenského oratoria, kterou se budu
ve své praci zabyvat nejvice, pochazi pravddpodobnd z Benatek.?’ Pro &eské zemé je
nejzajimavéjsi, byla totiz patrné upravena piimo pro provedeni v Brné z rozkazu biskupa
Schrattenbacha v roce 1732, jak ukazuji vloZené aric napsané na odlisSném papife jinym
pisafem.?! Dvé z t&chto partitur jsou v digitalizované podob& volné k dispozici na internetu, a
to na strankach IMSLP Petrucci Music Library. Jedna se konkrétné o ob¢ partitury italského
piivodu — starsi videfiskou (A-Wn Mus.Hs.19195) a berlinskou (D-B Mus. Ms. 17781).%

Libreto z provedeni Porporova oratoria v Brné roku 1732 s nazvem Il Martirio di S.
Giovanni Nepomuceno je dochovéano ve Védecké knihovng v Olomouci.” Dalsi exemplafe
jsou ulozeny také v mildnské Narodni knihovné (Biblioteca Nazionale Braidense Milano) a
stejné jako partitury jsou exemplafe digitalizované a volng p¥istupné na internetu.?*

Jako srovnavaci material, ktery by mohl osvétlit genezi dila, jsem dale vyuzila anonymni
libreto se stejnym nazvem Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno®, které bylo vytisténo
v Milané roku 1726.%° Libreto je také uloZeno v milanské Nérodni knihovn& a textové se
shoduje s brnénskym libretem. Existence libreta dokazuje, ze Porporovo oratorium bylo

pravdépodobné poprvé provedeno jiz v roce 1726 v Milané.

> Webove stranky videnské knihovny: https://www.onb.ac.at/
18 Webové stranky berlinské knihovny: http://staatsbibliothek-berlin.de/
7 partitura; A-Wn Mus.Hs.19159.

18 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738): Piispévek k
libretistice barokni opery a oratoria. Brno, 2006. Disertani prace. Masarykova univerzita v Brn¢, Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni védy. s. 165.

19 partitura: A-Wn SA.68.C.9 Mus 26.
20 Partitura: D-B Mus. Ms. 17781.

21 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738): Prispévek k
libretistice barokni opery a oratoria. Brno, 2006. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita v Brng, Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni védy. s. 166.

22 Dostupné z: http://imslp.org/wiki/ll_martirio_di_S._Giovanni_Nepomuceno_(Porpora,_Nicola_Antonio)
2% |ibreto: Cz-OLvk 35.478; I-Mb Racc.dram.5599 Dostupné z: http://eod.vkol.cz/35478/35478.pdf
24 Dostupné z: http://www.urfm.braidense.it/rd/05599.pdf
25 Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno, oratorio per musica; in Milano MDCCXXVI
2 | ibreto: IT-MI0185XM.+ 05. 0022/18Digitalni verze: IT-MI0185XM.+ 06. 0015/02
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3. Oratorium v dobé baroka

3.1. Terminologické vymezeni pojmu oratorium

Slovo oratorium ma svij ptivod v latinském slové orare (modlit se). Podle jiné teorie
pochazi z latinského slova oratorio (modlitebna). V modlitebnach se konala ¢teni z Bible,
ucastnici zpivaly laudy (duchovni pisn€¢) a pozd€ji se zde zacaly provozovat i oratorni
skladby.

Oratorium je vokalné-instrumentalni hudebni skladba, kterd se formou, rozsahem a
zapojenim solisti sboru a orchestru podoba opefe. Oproti ni ale vétSinou zpracovava
nabozensky piibéh, pochazejici ze Starého zakona, z Nového zakona, nebo ze zivotil svatych
a je ur¢eno k nescénickému, tj. koncertnimu provedeni, bez pouziti kostymti a kulis.

,,Od opery se (oratorium pozn. autor) lisilo nejen sakrdlnimi tématy a nepritomnosti
jevistniho deje, ale svym brilantnim koncertantnim stylem, nasladlym belkantovym a
smyslnym, az rozkosnickym tonem predcilo i operu, ve které podobné efekty nahrazovala
Jjevistni akce. 21

Dalo by se fici, ze je oratorium jakymsi duchovnim protéjskem opery. Ke zhudebnéni
textu se v oratoriu pouzivaji stejné prostiedky jako v opefe (arie, recitativ, sbor a orchestr).
Oproti opefe seria, ktera byla tfiaktova, bylo oratorium pouze dvoudilné a mezi témito dily se
nachazelo tematické kazani. V této hudebni formé se také objevuje vétsi zastoupeni sbort a
scénickou sloZzku nahrazuje postava vypravéce. Na popularité ziskalo oratorium také diky
tomu, Ze se mohlo hrat i v postni dobé, béhem niZ byla operni divadla zaviend. Jak popisuje
Alwes, Gspésné etablovani oratoria jako hudebniho zanru souviselo, podobné jako v ptipadé
nastupu radia ve 20. letech dvacatého stoleti, také s rozvijenim pfedstavivosti recipienttl, tedy

jakéhosi utvéteni ,, divadla uvniti- mysli «28

27 BUKOFZER, Manfred Fritz. Hudba v obdobi baroka: od Monteverdiho po Bacha. Ptelozila Jana
JURANOVA. Bratislava: OPUS, 1986. s. 183. Preklad ze slovenstiny vlastni.
28 ALWES, Chester Lee. A history of Western choral music. New York, NY: Oxford University Press, 2015, xiv,
S. 166. ISBN 978-0-19-936193-9.
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3.2. Vznik a vyvoj oratoria

Oratorium vzniklo na konci 16. stoleti v Rim&, p¥i¢emz vyrostlo z prostiedi reformujici se
katolické cirkve, ktera reagovala na tridentsky koncil. O zacétcich oratoria vime velmi malo.
Jeho koteny sahaji az do spolecnosti kolem italského katolického knéze Filipa Neriho (1515 —
1595). V padesatych letech 16. stoleti zacal provadét duchovni cviceni, na kterych piitomni
zpivali tzv. laudy — duchovni pisné. Zalozil také Congregazione dell'Oratorio,?® ktera se
pozdgji rozsitila po celé Evropé a existovala aZ do poloviny 18. stoleti.*® Prvnim dochovanym
dilem, které povazujeme za oratorium, je Rappresentatione di anima e di corpo (Predstaveni
duse a téla, Rim 1600) od Emilia de' Cavalieriho, ve kterém se objevuji recitativy, sbory a
tance a je tedy napsano ve stylu tehdejsi nové opery.

Oratorium proslo v pribéhu barokni éry znaénym vyvojem. Jesté kolem roku 1660
bychom pod timto terminem oznacovali kompozice s italskym textem, které kombinovaly
prvky z kantét a polyfonnich madrigalt. Oratorium v té dob¢é mélo vétSinou pouze jednu ¢ést,
ktera trvala priblizn¢ dvacet az tficet minut. Pozdé&ji se zacalo skladat i ze dvou ¢asti,
predstaveni bylo pak dlouhé ¢tyticet pét az Sedesat minut.

Podle jazyka a spole¢enského zaméfeni se rozliSuji dva druhy oratoria. Oratorio latino
mélo latinsky text a provozovalo se piedeviim v kostele sv. Marcela v Rimé, kde od roku
1649 pusobil Giacomo Carissimi. Oratorio volgare bylo uréeno pro $irsi laické publikum a
text byl proto v italstiné. Rané obdobi oratoria volgare piedstavuje sbirka vicehlasych laud
Teatrale armonico spirituale (Rim 1619) od Giovanniho Francesca Aneria (1567 — 1630).
Carissimi (1605 — 1674), zvany téz jako otec oratoria. Byl vyznamnym skladatelem cirkevni
hudby a jeho dila pokladame za prvni dochovana oratoria v pravém slova smyslu. Po smrti
Carissimiho latinské oratorium rychle upadlo a zajem se ptesunul k oratoriu volgare, kde se

po vzoru opery ¢i kantaty zacal klast diiraz na s6listu — kastrata. ™

vvvvv

2% Katolickou kongregaci neboli nabozenskou obec knéZi a laik, zalozil svaty Filip Neri v roce 1575 v Rimé.
Jejim ¢lentim se fikalo také oratoriani. Zili ve spoleénych domech, spoleéné se modlili a zabyvali se riznymi
aktivitami ve farnosti, Skolach nebo charité.

%0 SMITHER, Howard E. Oratorio. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2016 [cit.
2017-02-20]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/20397?g=oratorio&search=quick&pos=1&_s
tart=1#firsthit

31 BUKOFZER, Manfred Fritz. Hudba v obdobi baroka: od Monteverdiho po Bacha. Ptelozila Jana
JURANOVA. Bratislava: OPUS, 1986. s. 180.
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vypravé¢, nazyvan také jako testo nebo historicus, ktery piednasel dé&j prostiednictvim
recitativii a propojoval tak jednotlivé hudebni ¢asti. Vypravéc byl zhudebnovan soélistou,
duetem ¢i sborem. Soucasti oratorii byly tedy i sbory, které mély zpravidla za tukol
znazoriovat davy. Ve vétsing pripadu se sbory nachdzely na konci oratoria, kde obsahovaly
charakteristicky mravnostni obsah. Ve dvoudilnych oratoriich se potom sbory ¢asto nachazely
i na koncich obou &sti. Zfidkakdy se tato forma ukon&ovala sélovym vystupem.*?

Obliba tohoto zanru mezi publikem rostla a pocet skladeb komponovanych jako oratorium
se proto zacal navySovat. Tento fenomén sledujeme zejména v obdobi od druhé poloviny
sedmnactého stoleti do prvnich dekad stoleti osmnactého. Sviij nezanedbatelny podil na ristu
popularity oratoria méli také mecenasi, podporujici hudebni skladatele i produkci tohoto
zanru, a to nejen v jeho domovské Italii, ale postupné také v zemich na sever od Alp.
centrem oratoria mimo Italii.* Velky podil na tom mél patron italské hudby cisat Leopold I.
(1658 — 1705), ktery na svém dvote hostil celou fadu hudebnikti a sam se také uplatnil jako
skladatel. Nejdiilezitéjsimi osobnostmi jeho dvorni kapely byli Antonio Draghi a Marc
Antonio Ziani.**

Oratorium se po celou dobu své existence vyvijelo po boku opery a jeho tvorbé se
zejména v Italii béhem 18. stoleti vénovalo mnoho vyznamnych opernich skladateld. Je proto
pochopitelné, Ze se do oratoria zaCaly brzy pfenaSet prvky italské opery. Hudebni formou ani
rozsahem se od sebe tyto dva zanry mnoho nelisi. Ke zhudebnéni textu pouZivaji totiZ stejné
prostiedky. Setkavame se dokonce s ndzorem, Ze by se nemély tyto dva zanry stavét do
opozice ,,bily versus Cerny®, protoze mezi nimi nestoji zadna ,berlinskd zed™, ale Ze se
naopak natolik prolinaji a ovliviiuji, Ze je vhodn&jsi popisovat je oba jako ,.$edivé“.® Toto
vzajemné ovlivilovani se projevovalo piedev§im v italskych opernich centrech, mezi nézZ se

po¢ital napiiklad Rim, Florencie, Bologna nebo Modena.*

32 SMITHER, Howard E. A History of the Oratorio: sv. 1:The Oratorio in the Classical Era. 1. London: Chapel
Hill, 1977. s. 204. ISBN ISBN 0-8078-1274-9.
8 SMITHER, Howard E. Oratorio. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2016 [cit.
2017-02-16]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/20397?g=oratorio&search=quick&pos=1&_s
tart=1#firsthit
34 TROJAN, Jan a Jif{ VYSLOUZIL. Oratorium. In: Slovnik ceské hudebni kultury. Editor Jifi VYSLOUZIL,
editor Jiti FUKAC. Praha: Supraphon, 1997, s. 660. ISBN 8070584629.
% HENNEMANN, Monika. Operatorio?.In: Oxford handbook of opera. Editor Helen M. GREENWALD.
Oxford: Oxford University Press, 2014, xxxii, s. 76. Oxford handbooks. ISBN 978-0-19-533553-8.
% PECMAN, Rudolf. Vivaldi a jeho doba. Brno: Masarykova univerzita, 2008, 312 s. Spisy Masarykovy
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Pro oratorium je od pocatku 18. stoleti charakteristické pifedevsim pravidelné stfidani
recitativil a arii. Texty recitativil v italském oratoriu jsou poetické a verSe jsou podobné jako u
opernich recitativii slozené ze sedmi nebo jedenacti slabik. V dariich a sborech se pak
vSeobecné verSe skladaji vétSinou ze Ctyf, Sesti nebo osmi slabik se zavére¢nymi versi tronchi,
které maji o jednu slabiku méng.”’ Recitativy jsou pak vétSinou zhudebnény jako jednoduché,
tzv. secco (doprovazené bassem continuem). Vice prostoru zacaly dostavat arie, ¢imz se z
oratoria postupné stala dramaticka forma velmi podobné opefe.® Stejné jako v opefe byli i
v oratoriich do hlavnich roli obsazovani kastrati. Prvni dekada 18. stoleti se rovnézZ nesla ve
znameni zvétSovani hudebnich téles, pfiCemz zmény mizeme pozorovat i v instrumentaci.®

Nistrojové obsazeni se promé&iovalo béhem celého 18. stoleti. Zadny ustaleny model ale
neexistoval. V obdobi vrcholného baroka se zmény v orchestru dély piedevsim v sekci
dechové. Ptibyl naptiklad lesni roh, hoboj a pozoun. Ten se pozd¢ji zacal uzivat pouze v
chramové hudbé. Ve Vidni to pak byly naptiklad chalumeau nebo koncertantni pozouny.

Na prelomu 17. a 18. stoleti vyvoj oratoria vyznamnym zpusobem ovlivnila tzv.
,heapolska skola“, za jejihoz zakladatele povazujeme Francesca Provenzale (+ 1704).
Ustiedni postavou této skoly se stal neapolsky skladatel Alessandro Scarlatti (1660 — 1725).
Dale se do ni fadi také Giuseppe Porsile, Francesco Durante, Nicola Porpora, Leonardo Vinci,
Leonardo Leo, Johann Adolf Hasse, Giovanni Battista Pergolesi, Giovanni Paisiello. VSichni
tito operni skladatelé bézné skladali také oratoria a ptenaSeli do nich zmény z opery.
V oratoriu se naptiklad zacaly vyuZzivat oba druhy recitativli (Secco a accompagnato) a také
da capo arie.

Vyznamny krok, ktery také ptiblizil oratorium k opete, ucinil jeden z nejplodnéjSich
fimskych libretisti Arcangelo Spagna (1632 — 1726), ktery se zaslouzil o zruseni role
vypravéce (testa). Tvrdil, Ze ,, smyslem oratorii je upoutat posluchace k duchovnimu dramatu,

«40

pak ho udrzet v nadseni az do samého konce.”" Dale byly znatné¢ omezeny sbory a do

univerzity v Brné. Filozoficka fakulta. ISBN 9788021046016.

87 SMITHER, Howard E. A History of the Oratorio: sv. 1:The Oratorio in the Classical Era. 1. London: Chapel
Hill, 1977. s. 204-205. ISBN ISBN 0-8078-1274-9.

38 ABRAHAM, Gerald. Strucné dejiny hudby. Pielozila Katarina GODAROVA. Bratislava: Hudobné centrum,
2003, xxiv, s. 354. ISBN 8088884462.

%9 SMITHER, Howard E. A History of the Oratorio: sv. 1:The Oratorio in the Classical Era. 1. London: Chapel
Hill, 1977. s. 333. ISBN ISBN 0-8078-1274-9.

40 LINDGREN, Lowell. Spagna, Arcangelo. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press,
2017 [cit. 2017-03-21]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article_citations/grove/music/26341?g=arcangelo+spagna&searc
h=quick&pos=1& start=1
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poptedi tak vystoupil sélista.

V dalsi fazi vyvoje oratoria méla zasadni vliv ¢innost dvou nejslavnéjsich libretistl Pietra
Metastasia (1698 — 1782) a Apostola Zena (1668 — 1750), jejichz libreta zhudebniovalo mnoho
baroknich skladatel v Italii 1 mimo ni. Zeno zaméfil texty svych libret pouze na biblické
piib¢hy, omezil v nich bozské postavy a zachovéval jednotu déje, mista a Casu. Metastasio
mnoho zmén svého predchiidce sice prejal, z dnesni perspektivy mizeme ale fici, ze jej ve
vétsiné ohledl naprosto predCil. Zeno totiz postradal Metastasiovy neuvétitelné basnické
schopnosti. Metastasio se od Zena lisil také tim, ze jako naméty pro sva libreta pouzival i
legendy o svatych, coz byl pramen, ktery Zeno pii své tvorbé nevyuzival. Jak piSe Smither,
Zeno a Metastasio zménami v italském opernim a oratornim libretu promeénili v urcitych
aspektech i celkovou strukturu oratoria jako takového. Oratorium se pisobenim téchto dvou
vyznamnych libretistd stile vice piipodobiiovalo opefe. Mimo jiné¢ to bylo napiiklad

upusténim od strofickych postupti ¢i postupnou marginalizaci sbori.**

3.3. Produkce oratoria ve 20. a 30. letech 18. stoleti

Od dvacatych let 18. stoleti se do hudby nékterych skladatel zacinaji promitat rysy
rané¢ho klasického stylu a misi se s pozdné baroknim stylem. Je to patrné jiz v oratoriich
Antonia Caldary a také napiiklad v kompozicich skladatelli tzv. ,neapolské Skoly*
L. Vinciho, G. B. Pergolesiho a L. Lea.*

Vznika tak obdobi prfechodu mezi barokem a klasicismem nazyvané casto jako
predklasicismus nebo rokoko, nejvice ho vsak vystihuje termin ,,galantni sloh”. Vedle této
hudby se dale vytvately kompozice ve ,,starém*, vrcholné baroknim stylu, jaké psal naptiklad
Fux nebo Bach.*® Galantni styl uptednostiujici piedev§im homofonickou texturu a symetrické
hudebni fraze vznikl v reakci pravé na tuto piisné kontrapunktickou hudbu. Kromé Neapole

se rysy tohoto stylu objevovaly také v Rimé& a Benatkach. Oblibenym se stal dokonce i mezi

e SMITHER, Howard E. A History of the Oratorio: sv. 1:The Oratorio in the Classical Era. 1. London: Chapel
Hill, 1977. s. 13. ISBN ISBN 0-8078-1274-9.

42 SMITHER, Howard E. Oratorio. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2016 [cit.
2017-03-29]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/20397?q=oratorio&search=quick&pos=1& s
tart=1#firsthit

43 PERUTKOVA, Jana. Problematika galantniho stylu ve svétle dobovych pramenii (s bliZ§im zamérenim na
hudebné dramatickou tvorbu). In: Musicologica Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2011, ro¢. 46, ¢. 1, s.
130.
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skladateli, ktefi neméli s Neapoli ani Italii zddnou spojitost. 44 Prvky galantniho stylu tak
nalézdme i u nckterych skladatelti videnského dvora cisafe Karla VI., ktery byl prosluly
upiednostiiovanim star§iho kontrapunktického stylu. Kromé jiz zminéného Antonia Caldary
to byl napiiklad Francesco Bartolomeo Conti (1681/2 — 1732) a zejména Georg Reutter ml.
(1656 — 1738).

V pribéhu 18. stoleti se oratorium stalo natolik oblibenym, Ze se (zaroven s operou)
rozsitilo takika po celé¢ Evropé. Svéd¢i o tom i fakt, ze skladatel¢ zacali kromé italStiny nové
pouzivat i ostatni narodni jazyky, jako naptiklad anglictinu ¢i néméinu.* Produkce oratorii
byla obrovskd, komponovala je vt¢ dobé vétSina opernich skladateld. V Italii to byli
napiiklad L. Vinci, L. Leo, N. Porpora, G. B. Pergolesi, v Némecku pusobil naptiklad J. A.
Hasse, ve Vidni to byli J. J. Fux, A. Caldara a A. Lotti a nakonec nesmime opomenout ani G.
F. Hindela, ktery se v Londyné po neuspéchu italské opery zacal zdsadn€ vénovat anglickému
oratoriu, ¢imz tento zanr prakticky konstituoval.

Do Ceskych zemi se italskd barokni hudba dostdvala predev§im prostfednictvim
videniského habsburského dvora. Vyznamnym podnétem pro vyvoj ¢eského hudebniho baroka
se stala v roce 1723 korunovace cisaife Karla VI. ¢eskym kralem, kdy byla v Praze provedena
Fuxova opera Costanza e fortezza. Od dvacatych let 18. stoleti se zacaly na mnoha mistech
provadét opery a oratoria vyznamnych dobovych skladateld. Velky podil na produkci
italskych oratorii méli mecendsi a milovnici hudby, k nimZ patfili naptiklad kardinal
Wolfgang Hannibal Schrattenbach sidlici v Brné (1660 — 1738), Jan Adam Questenberg se
sidlem v Jaromé&ficich (1678 — 1752), hrabé Jan Hubert Hartig zijici v Praze (1671 — 1741) a
dals§i. Porporovo oratorium bylo do ceskych zemi uvedeno pravé olomouckym biskupem

Schrattenbachem.

44 SMITHER, Howard E. Oratorio. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2016 [cit.
2017-03-29]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/20397?q=oratorio&search=quick&pos=1& s
tart=1#firsthit
4 TROJAN, Jan a Jifi VYSLOUZIL. Oratorium. In: Slovnik ceské hudebni kultury. Editor Jiti VYSLOUZIL,
editor Jiti FUKAC. Praha: Supraphon, 1997, s. 660. ISBN 8070584629.
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4. Zivot a dilo Nicoly Porpory

Nicola Porpora (17. srpna 1686 v Neapoli — 3. bfezna 1768 tamtéz) byl italsky barokni
skladatel a pévecky pedagog. Pattil do generace skladatelli tzv. ,,neapolské Skoly* a mezi
predstavitele postupné se prosazujiciho ,,galantniho slohu®. Skladal pfedevsim operni a
chrdmovou hudbu. Kromé& Neapole pusobil také v Benatkdch, Londyné, Drazd’anech a ve
Vidni.

Roku 1696 byl Porpora ve svych deseti letech ptijat na Conservatorio dei Poveri di Gesu
Cristo,* jeho prvnim ugitelem byl pravdépodobn& Gaetano Greco. Prvni operni zakézkou
byla opera L 'Agrippina (1708, libreto Nicolo Giuvo), dalsi opery nasledovaly v letech 1711 a
1713. Pocatkem osmndctého stoleti vladl neapolské opefe Alessandro Scarlatti a nebylo
jednoduché se v jeho stinu prosadit. Proto se Porpora zacal kvili Spatné finan¢ni situaci
vénovat predevSim pedagogické Cinnosti. Vroce 1715 byl jmenovan mistrem na
Conservatorio di S Onofrio, kde zacal vyucovat zp&v.*” V roce 1717 se stal jeho soukromym
74kem tehdy dvanéctilety kastrat Carlo Broschi, zvany jako Farinelli (1705 — 1782).%

Porporu ve svych Déjindch opery nazyva dokonce jako , nejvétsiho ucitele zpévu bel
canta“.*® K rozvoji péveckého uméni po&atku 18. stoleti kromé& Porpory prispéli napiiklad
Francesco Antonia Pistocchi (1659 — 1726) a Antonio Bernacchi (1685 — 1756).>°

Béhem let 1720 — 1721 psal Porpora skladby k narozenindm cisatovny Alzbéty. Vznikly

tak serenaty Angelica (1720) a Gli orti esperidi (1721). V prvni zmifiované poprvé veiejné

vystoupil kastrat Farinelli.>

% Conservatorio dei Poveri di Gesi: Cristo byla jednou ze ¢tyt neapolskych konzervatofi, které se pozdéji
spojily a vznikla tak Conservatorio di San Pietro a Majella. Tyto hudebni §koly byly béhem sedmnactého a
osmnactého stoleti hlavnimi pilifi neapolské hudebni skoly.
47 MARKSTROM, Kurt a Michael F. ROBINSON. Porpora, Nicola (Antonio). In: Grove Music Online [online].
Oxford: Oxford University Press, 2017 [cit. 2017-02-09]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/22126?g=porpora&search=quick&pos=1& s
tart=1#522126.2
48 HARRIS, Ellen T. Farinelli [Broschi, Carlo; Farinello]. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford
University Press, 2017 [cit. 2017-02-15]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/09312?g=farinelli&search=quick&pos=1& s
tart=1#firsthit
* TROJAN, Jan. Déjiny opery: tvirci predioh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka, 2001, s. 60.
ISBN 8071853488.
50 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta. Pielozila Eva ZIKMUNDOVA. Praha: Paseka, 2000, s. 59. ISBN
8071852848.
> MARKSTROM, Kurt a Michael F. ROBINSON. Porpora, Nicola (Antonio). In: Grove Music Online [online].
Oxford: Oxford University Press, 2017 [cit. 2017-02-09]. Dostupné z:
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Jako operni skladatel si Porpora ziskal oblibu také v Rimé, kde v letech 1721 — 1723
uvadél své opery v divadle Alibert.>® Pi tom i zde piedstavil mladého Farinelliho. Bshem své
prvni zaalpské cesty v letech 1723 — 1724 se snazil neapolsky skladatel prosadit v Rakousku a
Némecku. Videnskému cisafi Karlu VI., na jehoz dvoie tehdy vladl ,,fuxovsky* kontrapunkt,
se vSak Porporova hudba zdala pfilis zdobena.”® S tim koresponduje 1 nazor Rudolfa Pe¢mana,
ktery o Porporovych dilech tvrdi, ze je vnich , melodika doslova zasuta ndanosem
ornamentiky . >

Na pocatku roku 1725 se neapolsky skladatel vratil do své rodné Italie. Usadil se
Vv Benatkach a zacal spolupracovat s Pietrem Metastasiem. Nicola Porpora své opery pak
nékolik let uvadel predevsim v Benatském Teatro S. Giovanni Grisostomo. V prosinci 1725
uvedl v Benatkach svou operu Siface, ktera byla paralelné¢ hrana i v Milan¢. Zde pozdé&ji
(pravdépodobné v roce 1726) provedl i oratorium Il Martino di S. Giovanni Nepomuceno.

Roku 1733 byl pozvan skupinou Slechticii do Londyna, kterym tehdy otfasaly politické
rozpory mezi kralem Jitim II. a jeho synem Frederikem, princem z Walesu. Princ Frederik
zalozil toho roku novou operni spole¢nost konkurujici Kralovské opefe vedené Handelem.
Takzvana Opera of Nobility (Slechticka opera) své zazemi ziskala v divadle Lincoln's Inn
Fields. Uméleckym vedoucim operni spole¢nosti byl jmenovan pravé Nicola Porpora, ktery
zde angaZoval svého Z4ka Farinelliho.>® Opera of Nobility zahajila svou sezénu usp&$nou
premiérou Porporovy opery Arianna in Naxo.

Pro Hindela byl vznik Slechtické opery velkou ranou. Ta se navic jesté prohloubila
v dobé, kdy se k nové spolecnosti zacali obracet jeho ptatelé a pozdéji dokonce 1 jeho zpévaci.
Svého maestra nakonec opustil i kastrat Senesino (1686 — 1758), ktery v nové spolecnosti

patfil spolu s Farinellim mezi hlavni zp&vaky.”® Piekazky viak Hindela podnitily k obnové

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/22126?q=porpora&search=quick&pos=1& s
tart=1#522126.2

%2 Divadlo 67 znmé pod nazvem Teatro delle Dame bylo postaveno v roce 1718.
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souboru a Porpora se v roce 1736 vratil zpét do Italie. Vzhledem k nédstupu nové generace
neapolskych skladateli a mensimu zajmu o jeho opery se zacal vice vénovat pedagogické
¢innosti, nejprve v benatské Ospedale della Pieta a pozdé&ji v Ospedaletto. Tam puisobil az do
roku 1747, kdy byl povolan do Drazd’an jako ucitel zpévu na dvore saského kurfifta. Hlavni
roli na saském dvote hral ovSem jeho davny rival Hasse, proto zde Porpora ztstal pouze do
roku 1752, kdy odesel do Vidné. Zde se pokusil opét navazat spolupraci s Metastasiem a
setkal se s mladym Josefem Haydnem (1732 — 1809).>’

Penzijni podpora z Drazd’an Porporovi skoncila béhem sedmileté valky (1756 — 1763).
Skladatel proto odeSel do rodné Neapole a zacal pedagogicky ptlisobit na dvou zdejSich
konzervatotich. V té dobé také pftijal svou posledni operni zakazku. Premiéra prepracované
verze opery Il trionfo di Camilla (provedena 30. kvétna 1760 v Teatro S. Carlo) se vsak
nesetkala s uspéchem. Skladatel stravil zbytek Zivota v naprosté chudobé a na jeho pohibu
hréli vyznamni neapolsti hudebnici bez ndroku na odménu.

Porporova dila jsou zalozena ptfedevsim na pévecké dovednosti, coz vychazi z faktu, ze
byl znamenitym ucitelem zpévu a v jeho pévecké Skole se rodili jedni z nejlepSich zpévaka
18. stoleti: ,, Skladatel vytvarel typ ariové opery, v niz vse zdlezelo na uplatnéni bel canta, a
jeho opery byly spis prehlidkou efektnich zpévnich scén. «58

Napsal ptes padesat oper a vokalnich serenat, n¢kolik oratorii, svétské kantaty, mse a dalsi
chramovou hudbu, jako naptiklad sborové Zalmy a moteta. Mezi jeho dila patii také virtuézni

komorni skladby.59

4.1. Porpora a Ceské zemé

Nicola Porpora mél k zemim Koruny ceské pomémné blizky vztah. Vazby na ceskou
Slechtu mé&l zejména prostrednictvim jaroméfického hrabéte Jana Adama Questenberga.
Porpora mél do Jaroméfic pticestovat v roce 1736. V té dob¢ totiZ zrovna pobyval ve Vidni,

kde se uchazel o misto vicekapelnika u rakouského cisafe Karla VI., které momentalné
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zastaval Antonio Caldara (1670 — 1736). Nakonec se mu to vSak nepodatilo, protoZze musel
zistat ve Vidni.*® Porpora tehdy krom& Questenberga udrzoval kontakt také s prazskym
milovnikem hudby — hrabétem Janem Hubertem Hartigem.

V zé&ii roku 1750, kdy Porporova slava u saského dvora pohasinala, skladatel kratce
pobyval v Praze u hrabéte Hatrtiga.61 Questenberg se chtél s Porporou sejit na svém panstvi
v Jaromé&ficich, ani toto setkani se ale nakonec neuskute¢nilo.%?

Hrabé Questenberg mél ve své sbirce nékolik Porporovych skladeb. Mezi nimi se
nachazel i opis partitury oratoria Il Martirio di S. Giovanni Nepomuceno, ktery je dnes ulozen
ve Vidni.® K provedeni v Jaroméficich vSak neexistuji dikazy. Z dostupné korespondence
také vime, ze kolem roku 1736 Questenbergovi obstaraval Porporovy opery hrabé Michael
Jan 1. z Althannu.® Mezi identifikované partitury nalezené v Questenbergové sbirce patii
také Porporova opera Mitridate (Rim, 1730).%°

Dal$im mecenaSem, ktery propagoval Porporovo dilo v ¢eskych zemich, byl kardinal
Wolfgang Hannibal Schrattenbach (1660 — 1738). S dilem neapolského skladatele se setkal jiz
pii svém pobytu v Neapoli, kde mezi lety 1719 — 1721 pusobil ve funkci mistokrale. Pozdé&ji

vvvvv

Vyskoveé a v Brné. Od roku 1727 pravidelné (dvakrat ro¢né) uvadeél italské opery na zamku
v Krométizi. Mimo jiné zde byla provedena i Porporova opera Ezio (1732, 1733) a také
serenata Giasone (1733). Opera Faramondo (1729) podle nejnovéjsich, dosud
nepublikovanych vyzkumt, neni Porporovym dilem.®® V roce 1732 bylo z nafizeni biskupa
Wolfganga Hanibala Schrattenbacha v Brn¢ hrano Porporovo oratorium Il martirio di S.

Giovanni Nepomuceno.
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5. Porporovo oratorium o sv. Janu Nepomuckém

5.1. Téma svatého Jana Nepomuckého v oratoriu

Jan Nepomucky (1340 — 1393) zastaval od osmdesatych let 14. stoleti funkci generalniho
vikafe u deského krale Vaclava IV. a zarovei byl i zpovédnikem kralovny Zofie — Véclavovy
druhé manzelky, coz se mu podle legendy mélo stat osudnym. Knéz mél totiz odmitnout
vyzradit krali zpovédni tajemstvi a ten ho za to nechal mucit. Jeho télo pak zbrojnosi hodili do
Vltavy, a to z mostu, ktery nechal postavit Vaclaviiv otec — Karel IV. Na misté, kde se to
mélo odehrat, dnes stoji Nepomukova socha, kterda ma kolem hlavy pét hvézd. Legenda o
umuceni totiz pravi, ze poté, co Janovo télo zmizelo ve vod¢, vyplavaly na hladinu pravé tyto
hvézdy. Pozdgji se staly jednim z atributi Jana Nepomuckého. Dal$im znamym symbolem
svat¢ho Jana Nepomuckého je i jeho jazyk, ktery byl roku 1719 nalezen zcela neporuseny
mezi Janovymi ostatky. Symbol jazyka se objevuje mimo jiné u vrcholu klenby nejslavnéjsiho
nepomucenského kostela v Ceské republice — barokniho chramu na Zelené hote u Zd’aru nad
Sazavou, ktery vznikl v 18. stoleti podle plant Jana Blazeje Santiniho-Aichela.

Jan Nepomucky byl v baroku velmi oblibeny svétec, svéd¢i o tom mimo jiné i velké
mnozstvi jeho soch, obrazil a kostell z té doby. Dalo by se tedy fici, ze byl jakymsi symbolem
barokni rekatolizace ¢eskych zemi. Jan Nepomucky byl blahoslaven 31. kvétna 1721, k jeho
svatofeCeni pak doSlo 19. bfezna 1729. Byl prohlaSen za mucednika, patrona ceskych zemi a
také patrona mlcenlivosti. Osobnosti svatého Jana Nepomuckého se ve své publikaci
podrobné zabyva naptiklad prazsky historik Vit Vlnas.®’

Tematika ceského stfedovékého mucednika se v hudbé objevovala jiz pted jeho
svatofe¢enim. Samotna kanonizace pak vyvolala o tohoto svétce velky zajem i mimo ceské
zemé, a to predevSim v Italii a v Rakousku. Nutno ale zdiraznit, Ze pii ni doslo k velkému
omylu tykajiciho se svétcova umrti. V dobé€ mucednikova svatofeCeni se vSeobecné
ptedpokladalo, ze Jan Nepomucky zemfel roku 1383. Dnes uZ ale vime, Ze se tak stalo aZ o
deset let pozd¢ji. S tim také souvisi jména vystupujicich postav v dilech s nepomucenskou
tematikou vznikajicich v dobé baroka. V mnoha z nich je hlavni Zenska role pojmenovana
,Johana“ (Giovanna), tou je myslena Vaclavova prvni manzelka Johana Bavorska (+ 1386).

Svétcova smrt ale souvisi s jeho druhou Zenou Zofii, se kterou se po smrti Johany oZenil.

o7 VLNAS, Vit. Jan Nepomucky: ceska legenda. Praha: Paseka, 2013, 360 s., [24] s. obr. pfil. Historicka pamét’.
Velka fada. ISBN 978-80-7432-278-5.
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Pfedmétem ucty ke svatému Janu Nepomuckému byly naptiklad bohosluzby potadané u
jeho soch nebo Skolské hry. Tématu Skolskych her se vénuje naptiklad sbornik Sv. Jan
Nepomucky na jezuitskych skolnich scéndch.®® Za nejslavngjsi hru pokladame Fama sancta od
Antonina Saletky s hudbou Simona Brixiho, ktera byla hrana v roce 1729 Kk oslavé svétcova
svatofeCeni. Touto hrou se podrobnéji zabyva Vladimir Novéak ve svém ¢lanku Fama Sancta
aneb Dostavenicko prazskych hudebnikii.*® P¥ibéh mugednické smrti Jana Nepomuckého se
diky svému dramatickému néaboji dal vyuzit ptedevSim v oratoriu. Proto ve dvacatych a
tiicatych letech 18. stoleti vznikalo zna¢né mnozstvi takovychto d¢€l. Za prvni nepomucenské
oratorium Vv ¢eskych zemich je mozno povazovat La Sagra Giovanneide Nepomucena od
neznamého skladatele (text: Giovanni Felicella, Praha 1729)."

Prvnim nepomucenskym oratoriem na Moravé bylo pravdépodobné Ruhmwiirdiger Cron
und Ehren-streitt, Anlangend den grossen Heiligen Stummen Wohlredner und wohlredenten
Stummen S. Joannem Nepomucenum od videiiského skladatele Giuseppe Porsileho, které bylo
provedeno jiz roku 1724 v Bmé. O dva roky pozdéji zazn€lo nepomucenské oratorium také
Vv olomouckém kostele Panny Marie Snézné. Bylo jim oratorium Uniiberwindliche
Verschwiegenheit des wunderthdtigen Blut-Zeugen Christi S. Joannis von Nepomuck od
Francesca Bartolomea Contiho.”" V ramci oslav svatofe&eni, jez se konaly b&hem let 1730 a
1731 v Cechach i na Moravé, zaznélo jesté nékolik takovychto hudebnich dél. Je znamo, Ze
Vv Brn¢ na Petrové bylo 17. zaii 1730 provedeno oratorium Ein anddchtig-verfastes Oratorium
zu Ehren des grossen Blutzeugens Christi Heil: Joannis von Nepomuck od neznamého autora
a Vv cervenci roku 1731 bylo u hrabéte Questenberga v Jaroméficich nad Rokytnou hrano
,, Musicale-Boémicum Oratorium ““, 0 némz bohuzel nemame zadné blizsi informace.

Oratoria s nepomucenskou tematikou se komponovala i v dalsich habsburskych zemich,
kde je nutno zminit zejména dva videniské rodaky Georga Reuttera (1656 — 1738) a jeho syna
Georga Reuttera mladsiho (1708 — 1772). Jejich dila byla b€hem dvacatych a tficatych let

pravidelné provadéna na Nepomuktliv kvétnovy svatek pii bohosluzbach na Hohe Briicke ve
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Vidni. Centrem nepomucenského kultu byl také Salcburk, kde bylo 1726 uvedeno Caldarovo
Oratorio di San Giovanni Nepomoceno.

V Italii se téma ceského svétce objevilo ve skladbach provadénych piedevsim v Milané.
Roku 1724 zde zaznélo oratorium La Calunnia delusa, Oratorio in onore di S. Giovanni
Nepomuceno, taumaturgo della Boemia, zkomponované n¢kolika italskymi autory, mezi néz
patfil napiiklad Giovanni Battista Sammartini a dal§i. O dva roky pozdéji bylo v Milan¢
uvedeno oratorium Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno, jehoz text se shoduje

s nepomucenskym oratoriem Nicoly Porpory provedenym v Brn¢ roku 1732. &

5.2. Vznik dila a okolnosti uvedeni u biskupa Schrattenbacha v Brné

Kolem vzniku Porporova nepomucenského oratoria bylo dlouho mnoho nejasnosti. Ve
vétsing literatury zabyvajici se touto tematikou se jako misto a datum vzniku uvadi Benatky
roku 1730." Tyto tdaje jsou pravdépodobné odvozeny od brnénského provedeni v roce 1732.
Vyzkum Jany Spacilové vSak ukézal, Ze se premiéra Porporova dila pravdépodobné odehrala
jiz vroce 1726 v Milan€. Dokazuje to i existence nedavno nalezeného mildnského libreta
z roku 1726, které je sice anonymni, avSak po textové strance souhlasi s brnénskym libretem
zroku 1732. Kontakty s milanskou hudebni scénou v této dobé skladatel prokazatelné
udrzoval. Béhem karnevalu v roce 1726 tam totiz uvedl svou operu Siface (na Metastasiovo
libreto Siface ré di Numidia), ktera byla soucasné hrana i v benatském divadle S. Giovanni
Grisostomo.’ Na milanské verzi se ale Porpora podilel jen Gastecnd.”

Jediné provedeni tohoto oratoria doloZené libretem, na némz je jako autor uveden Nicola
Porpora, se uskutec¢nilo v Brné v palaci kardindla Schrattenbacha. Wolfgang Hannibal

Schrattenbach byl v roce 1711 zvolen olomouckym biskupem. Mezi lety 1714 — 1722 ale
pobyval v Italii, kam byl poslan cisatem Karlem VI. Zde pisobil mj. ve funkci neapolského

2 SPACILOVA, Jana. Das "Oratorio di S. Giovanni Nepomoceno" von Antonio Caldara im Kontext der
Nepomuk-Oratorien in den 20er Jahren des 18. Jahrhunderts. MusicologicaAustriaca, Wien: Osterreichische
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mistokrale, kterou zastaval v letech 1719 — 1721. V tomto obdobi se zacali na hudebni scénu
dostavat skladatelé ,neapolské Skoly“. Schrattenbach si velmi oblibil italskou operu a
oratorium. Byl také titularnim kardinalem fimského kostela San Marcello al Corso, a to od
roku 1714, az do své smrti v roce 1738.7

V roce 1722 piesidlil na Moravu a na svlj dvur si pozval italské dvorany a skladatele.
Mezi jeho kapelniky patfili napiiklad Stefano Leporati a Girolamo Pera. Byl také jedinym
hudebnim mecenaSem v C¢eskych zemich, ktery zaméstnaval kastraty, mezi néz se fadili
napiiklad Andreas Devoti, Antonio Fornarini, Mauro Fanti a Sante Lorenzini.”’ Na svych
zamcich uvad¢l opery a v dobé postni oratoria. Prvni oratorium bylo provedeno z nafizeni
biskupa Schrattenbacha jiz v roce 1723 v Brng.”®

Z opernich skladeb muzeme v repertodru jeho souboru najit dila Nicoly Porpory,
Giovanniho Bononciniho nebo také Johanna Adolfa Hasse. Co se tyce oratorii, ve dvacatych
letech 18. stoleti byl repertoar zaméfen spiSe na dila videnskych skladatelii, jako byli
kuptikladu A. Caldara, G. Porsile ¢i J. J. Fux. Mezi oratoria Antonia Caldary provedené v této
dobé u biskupa Schrattenbacha patii /I ré del dolore in Giesu Cristo Signor nostro coronato di
spine (1725) a La santissima annunciazione di Maria Vergine (1729). Toho roku zde bylo
provedeno i Fuxovo La deposizione dalla Croce di Gesu Cristo Salvator nostro.

Ve 30. letech 18. stoleti zacala ale do repertoaru Schrattenbachova souboru pronikat i dila
neapolskych autordi, jimiz byli N. Porpora, L. Vinci, L Leo. Porpora patiil na
Schrattenbachové dvofe k oblibenym skladatelim. Kromé jeho oratoria Il martirio di S.
Giovanni Nepomuceno zde byla provedena naptiklad i jeho opera Ezio (1733), serenata
Giasone (1733) a oratorium La divina pieta trionfante nell imaculata concezione di Maria
Vergine (1738), o jehoz provedeni neméame 7adné jiné zaznamy.”® V roce 1732 zaznéla ve
Schrattenbachové palaci jest¢ dalsi dvé dila neapolského piivodu. Bylo to oratorium La
santissima annunziazione di Maria sempre Vergine od Leonarda Vinciho a Il trionfo della

virtu in S. Nicolo di Bari od Leonarda Lea

7 FREEMANNOVA, Michaela: ltalské oratorium v ceskych zemich na sklonku 17. a v 18. stoleti, in:
FEJTROVA, Olga, Vaclav LEDVINKA, Jiti PESEK a Vit VLNAS. Barokni Praha — barokni Cechie 1620
1740, Praha 2004, s. 90.

" Olomoucké baroko: promeény ambici jednoho mésta. Editor Martin ELBEL, editor Ondiej JAKUBEC.

Olomouc: Muzeum uméni, 2010, s. 189-190. ISBN 978-80-87149-38-6

"8 SPACILOVA, Jana. Unbekannte Briinner Oratorien Neapolitanischer Komponisten vor 1740.

In: Musicologica Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2014, ro¢. 49, ¢. 1, s. 144.

79 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738): Prispévek k

libretistice barokni opery a oratoria. Brno, 2006. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita v Brn¢. s. 163.
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6. Kritika pramenu

K Porporovu oratoriu existuje celkem pét piimych prament, z nichz tfi jsou exemplafe

partitury a dvé libreta.

6.1. Popis partitur

Starsi videfiska partitura® podle pisma opisovade pochazi patrné z Italie, konkrétng z
Benatek.®! Sklada se ze dvou dili — prvni ma 193 stranek a druhy 195 stranek. Titulni list zni:
IL MARTIRIO | DI | S. GIO. NEPVMOCENO | Oratorio a quattro Voci | Poesia | Del
Sig." Marchese d’Este S." Cristina | Musica | Del Sig."Nicola Porpora Napolitano | Maestro
delle Figlie del Pio Luogo dell’Ospedale degl’Piurabili di Venezia

Druha videfiska partitura® pochazi ze sbirky hrabéte Jana Adama Questenberga a je
opisem partitury ,,italské. Opis této partitury provedl videfisky kopista Sebastian Senft.®
Questenberska partitura ma také dveé ¢asti — prvni ma 193 stranek a druha 194. Partitury
nemayji titulni listy. Na Stitcich na deskéach obou ¢asti je Questenbergovou rukou napsano:

Parte Prima | dell 'oratorio di S. Gio. Nepomuceno | Poesia del Sig. Marchese di S. Xtina.
| Musica del Sig. Porpora.

Parte Seconda | dell ‘oratorio di S. Gio. Nepomuceno | Poesia del Sig. Marchese di S.
Xtina. | Musica del Sig. Porpora.

Tieti partitura® ma sviij piivod ve sbirce biskupa Wolfganga Hannibala Schrattenbacha,
Z jehoz natizeni bylo oratorium roku 1732 provedeno v Brné. Plivodné ale partitura pochazi
ziejm¢ z Benatek. Do berlinské knihovny se dostala prostfednictvim hudebniho mecenase
hrabéte Otty Carla Friedricha Vosse.® Partitura méa dva dily — prvni ma 162 stranek a druhy
ma 161 stranek. Partitura nema titulni list, ndzev oratoria je napsany na prvni stran¢ nad
notami:

S. Giovanni Nepomuceno Del Sig." Porpora

80 partitura: A-Wn Mus.Hs.19195

81 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738): Piispévek k
libretistice barokni opery a oratoria. Brno, 2006. Disertacni prace. Masarykova univerzita v Brn¢, Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni védy. s. 165.

82 partitura: A-Wn SA.68.C.9 Mus 26

8 PERUTKOVA, Jana. Frantisek Antonin Mica ve sluzbdch hrabéte Questenberga a italskd opera v

Jaroméricich. Praha: KLP, 2011, s. 350.351., iv s. obr. pfil. Clavis monumentorum musicorum Regni Bohemiae.
Series S (Subsidia). ISBN 978-80-86791-73-9.

8 partitura: D-B Mus. Ms. 17781

8 SPACILOVA, Jana. Nové poznatky k hudbé na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha. In: Musicologica
Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2010, ro¢. 45, ¢. 1, s. 199-200.
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Obe¢ videnské partitury jsou s vyjimkou drobnych neptesnosti a chyb prakticky totozné.
Stejné je i rozloZeni taktl na fadky, a to az do strany 380, kde pravdépodobné z nedostatku
mista piestal opisovac questenberské partitury pocet taktli na fadek dodrzovat. To vysvétluje,
pro¢ ma druha ¢ast questenberské partitury o jednu stranku méné. Piesto je to diikaz, ze
questenberska partitura je opisem starsi ,,italské“. Mezi brnénskou a dvojici videnskych
partitur je zietelny rozdil. Notovy zadznam z Moravy totiz vznikl opisem z dosud neznamé
predlohy, coz dokazuje mimo jiné i odliSné rozdéleni taktl na tadky. Kromé toho bylo
oratorium dale upraveno vlozenim nékolika arii a recitativli, které jsou napsané jinym
pisafem.86 Jedna se piedevsim o arie a recitativy postavy svatého Jana Nepomuckého, které
jsou transponovany, a o jednu arii postavy Radce, ktera byla zcela nahrazena jinou arii. Je

tieba zminit, Ze nenti jisté, kdo tyto tpravy provedl.

6.2. Popis libret

V milanské knihovné je uloZeno libreto, na némz neni uveden autor. Existuje ale hned
nékolik dukazid, z nichz miZeme usuzovat, ze patii k Porporovu oratoriu. V tom ptipad¢é by
bylo poprvé uvedeno Vv Milané¢ roku 1726. Prvnim nepiimym dikazem je fakt, ze na
konci roku 1725 byla v Milan¢ hrana Porporova opera Siface a skladatel tam v té dobé
pobyval. Nepomucenské oratorium ma navic i stejnou ptedehru, jako tato opera. Tisk z roku
1726 je ozdoben nékolika ilustracemi a 0bé €asti pak zacinaji ozdobnym prvnim pismenem —
takzvanou inicialou. Libreto ma dohromady 21 stranek a titulni list zni:

IL MARTIRIO | DI | S. GIOVANNI | NEPOMUCENO.| ORATORIO | PER MUSICA. | IN
ITALIANO MDCCXXVI. | Nella Stamperia di Giuseppe Pandolfo Malatesta. | Con licenza de’
Superiori.

Poslednim pramenem je libreto k brnénskému provedeni z roku 1732. Libreto ma
dohromady 22 stranek. Na titulni strané je napsano:

IL MARTIRIO | DI | S. GIOVANNI | NEPOMUCENO,| AZIONE SACRA,| Per Musica a
Quattro Voci | Da Cantarsi in Bruna nella Quaresima | dell* Anno 1732. | Per Comando di
sua Altezza Eminentissima | il Signor Cardinale | WOLFFGANGO | ANNIBALE | DI
SCHRATTENBACH,

Sac: Rom: Imp: Conte della Regia | Capella di Boemia, e Consigliere dis tato Attuale di sua

Protettore della Germania, Vescovo d‘Olmitz | Duca, Prencipe del

8 SPACILOVA, Jana. Nové poznatky k hudbé na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha. In: Musicologica
Brunensia, Brno: Masarykova univerzita, 2010, ro¢. 45, ¢. 1, s. 200.
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Maestra Ces e Cat. | La Poesia ¢ del Sig: Marchese di S. Christina. | La Musica é del Sig.
Nicola Porpora, Maestro del Ospitale degl* Incurabili | di Venezia. | Con Licenza Ordinaria.
| In Bruna nella Stamperia di Giacomo Massimiliano Svvoboda.

Obe¢ libreta se shoduji nejen po textové strance, ale i v dalSich detailech. Jde pifedevs§im o
pouziti velkych pismen, coz bylo v té dob¢ nejednotné. Je proto mozné, ze pravé milanské
libreto méli k dispozici v tiskarné Jakuba Maxmiliana Svobody pfi tisku libreta brnénského.

Tato shoda je dal$im dikazem k tomu, ze milanské libreto patii k Porporovu oratoriu.
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7. Analyza textu®’

Autor libreta neni zcela znamy. Na brnénském tisku libreta je uveden Marchese di S.
Christina. Videfiska partitura pak nese jméno Marchese d’Este S.” Cristina a v databazi RISM
je dokonce jako libretista uveden §lechticky basnik Annibale Marchese®® Pravddpodobné se
vsak jedna o tutéz osobu. Carlo Emanuele d'Este di San Martino (1708 — 1766) byl totiz
nazyvan také jako Marchese di Santa Cristina, ovSem pod timto jménem nebyl tolik znamy.
Byl nemanzelskym synem Carla Filiberta d'Este (1646 — 1714), tietiho markyze toho titulu z
rodu Este ze San Martina. Vzhledem k malému mnozstvi informaci se odhaduje, ze byl
vojakem ve sluzbach cisafstvi. Tohle je jeho jediné znamé libreto.®®

Porporovo oratorium je dvoudilné a stfidaji se v ném recitativy secco, recitativy
accompagnato a arie. Recitativy se podle dobové operni praxe skladaji ze sedmislabi¢nych
nebo jedenactislabi¢nych verst. U arii je pocet slabik ve versich rizny. Vétsinou jsou slozeny
ze Ctyt, Sesti, osmi nebo deseti slabik, objevuji se zde ale také pétislabi¢né, sedmislabicné a
jedenactislabi¢né verSe a to nejen jako versi tronchi (tzn., Ze maji o jednu slabiku méng).
V zavérecném sboru se pak verSe sklddaji z osmi a sedmi slabik.

V libretu se jako pfi¢ina Nepomukovy smrti uvadi jen utonuti v fece, kam je svrzen
z mostu. O piedchozim muceni zminka neni. Zajimavosti také je, ze se v textu neobjevuje
jméno Véaclavovy manzelky, coz je pro tento ptipad spisSe vyhodou. V dilech vzniklych v této
dobé se totiz vétSinou chybné uvadi jméno Johany Bavorské (viz vyse). Porporovo oratorium
je nedé€jové, kontemplativni, jsou z n&j eliminovany veskeré dramatické prvky. Ptibéh oratoria
je tvofen pomoci statickych obrazi, které se vrstvi za sebou. Kazdy takovyto obraz vyjadiuje
urcity afekt.

V Porporové oratoriu vystupuji Ctyfi postavy — svaty Jan Nepomucky (S. Giovanni
Nepomuceno), Andé€l (Angelo), Vaclav IV. (Venceslao), kral ¢esky a Radce (Consigliere).
Svaty Jan Nepomucky je jako hlavni postava ztvarnén sopranovym zpévakem. Je zde vylicen
jako zbozny knéz pfipraveny stat za svym presvédCenim 1 za cenu smrti. I pfes vSechny
vyhruzky a sliby se nenecha kradlem Vaclavem zviklat a zpovédni tajemstvi zachova.

Sopranovy hlas je pouzit i na vedlejsi postavu Andéla, ktery byl jako Bozi posel seslan knézi

8 Text jsem analyzovala na zaklad¢ piekladu libreta, jehoz autorem je Ondiej Macek.

8 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738): Prispévek k
libretistice barokni opery a oratoria. Brno, 2006. Disertacni prace. Masarykova univerzita v Brn¢, Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni védy. s. 163.

®KENDRICK, Robert L. Singing the Silent Tongue. Italian Oratorios for John Nepomuk. In: Via Wien: Musik,
Literatur und Aufkldrungskultur im europdischen Austausch, 2017, s. 56. ISBN 978-3-89911-261-0
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na pomoc. Andé¢l je pfipraveny jit s Janem do kazdého boje a dodava mu odvahu a silu ve
chvilich nejistoty. Role andéla v podobnych dilech neni tak castd. Kral Vaclav je zde
vyobrazen jako zarlivy, mocichtivy, pomstychtivy, bezbozny a pySny panovnik, ktery dava
piednost vlastnimu prospéchu pred zajmy druhych. Prosbami i vyhruzkami se snazi Jana
piimét, aby vyzradil zpovédni tajemstvi, a neboji se pro to dopustit vrazdy. Vaclav je jako
zaporna postava ztvarnén basem. Vedlejsi postava Radce nebyla v dilech s nepomucenskou
tematikou tak cCasta. V tomto piipadé¢ ma pravdépodobné znazornovat jakéhosi zastupce
»pochlebovact®, kterymi se kral obklopoval. Postava Radce zasahuje do d&je tim, ze
povzbuzuje krale Vaclava v jeho krutosti a pomsté¢ vici Janu Nepomuckému a jako zaporna

role je podle dobové praxe zpivana tenorem.

7.1. Rozbor déje

Cast prvni

Na zacatku oratoria vstupujeme do rozb&hlého déje, konkrétné do situace, kdy knéz Jan
Nepomucky jiz odmitl krali Vaclavu IV. vyzradit zpovéd’ jeho Zeny. Knéz se modli k Bohu a
prosi jej o ochranu a dodani odvahy, aby nemél strach z toho, co se chysta udélat — odporovat
krali pro své pfesvédceni. Najednou se mu zjevi and¢l a fekne, ze Blih nikdy nezapominé na
ty, ktefi se k nému obraceji v modlitbé. Nebe bude vzdy stat pfi ném, a proto ho k nému Biih
seslal na pomoc. Povzbuzuje Nepomuka tim, Ze je pfipraven chréanit ho v kazdém jeho boji a
ten se zacina citit neohroZeny a véfi, Ze jiz zvitézil.

Kréale Vaclava szira Zarlivost a nediivéra k jeho Zené. Mysli si, Ze mu nebyla vérna, ale
diikkazy o tom nema. Jejim zpov&dnikem je knéz Jan Nepomucky, kterému své tajemstvi jisté
svefila. Ten vSak opovazlivé odmita splnit kraliv rozkaz, aby promluvil, a svému krali tak
odpira klid.

K Vaclavovi prichazi jeho radce a poté, co je seznamen se situaci, radi mu, at’ k ukonceni
svého trapeni pouzije moci, jiz je obdarovan. Vaclav si proto necha zavolat knéze Jana a sam
mezitim pfemysli, zda ho bude ptfesvédcovat prosbami ¢i vyhruzkami.

Nepomuk pokorné ptichazi ke krali a oc¢ekava rozkazy. Kral po ném ale opét vymaha
zpoved své zeny. KdyzZ se ujisti, Ze s prosbami neuspéje, fika knézi, ze cisat (oznacent ,,cisai*

. . . v 790 1. 7~ , . ;. 7 v s s v
je historicky nepfesné)”™ kaze zakon a jeho uposlechnuti je spravedlivé, v opaéném pripade se

% Titul ,,cisar krali Vaclavu IV. nikdy nepfislusel. Na rozdil od svého otce (Karla IV.) nemél nikdy dostatek

moci ani penéz na to, aby podnikl korunovaéni jizdu do Rima, kde by ho papez korunoval na cisafe. Na tento
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pak stava provinilym. Jan mu na to odpovida, ze spravedlivé je to, co se nepfic¢i zakonlim
Bozim. V tom za¢ne Véaclav srovnavat vladate s Bohem, tikd, ze kralové jsou ,, zivym obrazem
bohit na zemi*. Nepomuk si piesto stoji za svym a neneché se osalit ani rddcovym varovanim,
protoze véri, ze jedingym dobrem je vérnost Bohu. Uz se neboji smrti, je posilen pfitomnosti

Boziho posla, ktery mu dodal odvahu celit této situaci.

Cast druha

Kral Vaclav nechce nechat Jana v tomto boji vyhrat. Bud’ ihned vyplni jeho pfani, nebo za
své mlceni zaplati Zivotem. Radce presvédcCuje krale o tom, Ze se pro n¢j knéz stava
nebezpecnym. Narodil se totiz mezi ,,nizkym lidem*, kterému by jeho chovani mohlo dat
ptiklad. Potom by i neurozeni lidé mohli zacit bez bazné opovrhovat kralovymi rozkazy.

Jan Nepomucky se pfipravuje na svlj udél a prosi andéla, aby po smrti nebyly
zapomenuty jeho ¢iny. And€l ho posila do nedalekého chradmu, aby se modlil k Panné Marii a
dozvédél se tam sviij osud. V chramu knéz prosi Bohorodicku, aby vedla jeho kroky k nad&ji
a utisila jeho strach.

Kral Vaclav pro knéze posila svého rddce a mezitim chystd pomstu. Radce se po chvili
vraci se zpravou, ze vid¢l Jana, jak se klidn€ vraci z chrdmu a upozornil tedy straze, aby ho
zajali a pfivedli.

Nepomuk, ktery je po chvili pfiveden v poutech, znovu odmita promluvit. Vy¢€ita krali, ze
ocekava od kazdého poslusnost, protoze se sdm obklopuje pochlebovaci, ktefi jdou slepé za
nim, a to i presto, Ze vladne nespravedlivé. Vaclav se brani, Ze kralovskym zakonlim se nesmi
zadny ,,otrok* protivit a on, pokud chce spasit svlij Zivot, musi mluvit nebo zemfe. Knéz
posilen modlitbou se ale smrti neboji, je naopak rozhodnut ukazat v§em bezboznikiim, jakou
silu dava Nebe. Kral opovrhuje jeho nadSenim a rozkaze, aby byl uvrzen do teky. Jan je ale
Stastny z radostného okamziku, ktery pro néj pravé nastal. A presto, Ze je cesta obtiznd, kraci
dal vstfic k vytouZzenému cili, kterym je vécna slava v kralovstvi nebeském.

Sbor mucednikli na konci oratoria oslavuje Boha za vytrvalou viru, kterou dava svym

bojovniklim, aby pies vSechny t€zké zkousky doséhli vitézstvi.

titul pfed nim doséhla jen velmi mala skupinka panovnikd, a to navic v politicky mnohem stabilnéjSich Casech,
nez bylo obdobi panovani Vaclava IV., kdy Evropu suzovala morova epidemie a cirkevni moc byla
partikularizovana vinou takzvaného papezského schizmatu (na po¢atku 15. stoleti se za papeZe prohlasovali hned
tfi cirkevni hodnostafi najednou).
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8. Hudebné-dramaticka analyza

VétSina recitativi v oratoriu jsou recitativy secco, ty vsak nejsou pfili§ hudebné zajimavé.
Jejich doprovod je totiz tvoien pouze jednoduchou linkou bassa continua. Budu se proto ve
své analyze zabyvat pfedevsim recitativy accompagnato a ariemi jednotlivych postav. V
uvodu vzdy predkladam text arie a jeho pieklad, tucné jsou pak vyznacena dulezita slova,
ktera jsou podpofena vyraznym zhudebnénim (napf. koloraturami, melodickymi skoky,
trylky, atd.).

Recitativy accompagnato jsou v§echny napsany bez piedznamenani, v celém taktu a jsou
doprovazeny smycécovymi nastroji a bassem continuem. VSechny arie jsou da capo, to
znamena, ze maji téi ¢asti (ABA). Po zaznéni druhé odlisné ¢asti se znovu opakuje prvni, kde

m¢él zpévak prostor pro improvizaci.

8.1. Recitativ accomp. Sv. Jan: Immenso Nume Eterno

V prvnim recitativu accompagnato Se promita nadéje, kterou proziva Jan Nepomucky,
kdyZ se chysta neuposlechnout rozkazy krale Vaclava. V modlitb¢ k Bohu je vétSinou pouZita
vys$si poloha hlasu, melodie stoupa vzhiru a ukazuje tak Bozi velikost. Kdyz text souvisi
S lidstvim a lidskymi vinami, melodie nahle klesne — srovnani ¢lovéka s Bohem. Dilezita
slova, jako jsou napiiklad legno (dievo - kiiz) nebo colpe (viny). Prvni z nich je v s6lovém

partu zvyraznéno dlouhymi notami, na druhé melodie spadne o septimu niZe (nezpévny krok).

8.2. Arie sv. Jan: L’amica spene

Text arie Pieklad
L’amica spene, Néekdy se stava,
Che nelle pene, ze pratelska Nadéje,

E negli affanni

Piace, e ristora;

Awvien talora,

Che un’alma inganni

Se del suo lusingar troppo si fida.

Ma quella sola

Ogni timore

Dell’uman core

Certa consola,

Che ne viene dal Cielo, e ha Dio per guida.

jez v souzeni

a Vv zarmutku

prinasi radost a posilu,

dusi osali,

pokud na jeji lichotky ptili§ spoléha.

Avsak ona jedina

S jistotou utisi

kazdy strach

lidského srdce,

nebot’ pFichazi s Nebe a Bt je ji pruvodcem.
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Arie, ktera ptichazi po recitativu, rozviji afekt viry. Tonina F dur se v baroku pouzivala ke
zhudebnéni jistoty, pevnosti, lasky, ale také klidu a distojnosti.”® Arie je napsana v celém
taktu a doprovod tvoii housle, viola a basso continuo (b.c.). Téméf cely s6lovy part je posazen
do vyssi polohy hlasu.

Nejvyznamngjsimi slovy v A dilu arie jsou lusingar a affanni. Prvni slovo je zhudebnéno
osminami ve vysoké poloze, po kterych nasleduje vzdech — septimovy skok s pfirazem.
Nasleduje tiitaktova koloratura ve formé melodickych vin. Slovo affanni je znazornéno
teCkovanym rytmem, melodickymi skoky a vzdechy vytvofenymi pomoci pfirazi. Vzdechy se
vzapéti objevuji i v doprovodu housli. V dilu B je na slova viene dal Cielo patrné znazornéno
seslani Boziho syna na Zemi. Melodie sola vystoupa az k tonu {2 a poté terciovymi kroky
pomysiné ,,schazi z Nebe®. Solistu zde podporuje i doprovod vSech nastroji, jejichz melodie

je ,roztrhana* pomlkami, coZ mé zfejmé znazoriovat kroky.

f | ® | - , N . > \ IN
o 1 1T T 1 B T = —% T - A vy T = Y T ]
Vin. I e g g 1 B [ i R f Ne e o« ® o [ o e e |
. L an WL = = | r K [ @ o g~ I > | A ] Il 17 i ¥ PP I r ] i ]
1 T I \’ \'V L4 o 1
RO A = = . R
A\l
o) N | e | . N A
D" A 1T I 1 E I = &1 r ] 1N 1% T 1 > 1T ]
Vln ll e b & | | I T T I T L 7] T L 7] T 1T = g & N
. ™ ™ [ IO e g T Py 7 7 I i I} L | T 7 |
V.4 1T 0 - I ] r 1 T ¥ d 1
) = S g1 T "
- - ® N . . P . .
) = I T I} T T ]
Vlﬂ I ] I & ] I I I & & r ] = [T & = (7] & & 1 & F & = & |
. r T T A N — T F ] | T P I T I 1T i | 4 I ] T ) i |
] I T I N — ¥ ] ¥ ¥ ]
—— R 14
k
o) | - , A - . |
. o I | = T T - 1N T T T e T T ]
S.G 7 h he o @ J 7 R — I T =1 @ I ]
.U10. (ry " @ @ i r I "4 o g+ I I gl r (- I - P - |
V.4 | T L L8 T - | 4 - - T T lFJ | I Al 1
o) Fo L4 |4
che ne vie ne dal cie - lo,_

Be.

Priklad 1: Arie L amica spene, t. 95 - 97

8.3. Recitativ accomp. Andél: Quel Dio, che nell’Emprio

Knézi se po modlitbé zjevi Andél. V jeho prvnim recitativu je zhudebnéna Bozi laska
k tém, ktefi se k nému pokorné obraci v modlitbé. Nejzajimavéji je zvyraznéna posledni véta
me suo ministro al tuo soccorso invia. Andél v ni fika Janu, Ze mu byl jako Bozi sluzebnik
seslan na pomoc. Melodie s6la na slovo suo (svého - Boziho) vystoupd az k tonu fis2, pfi¢emz
vSechny nastroje maji pomlky a na slovo ministro (sluzebnik) nasledn¢ melodie klesne o

kvintu nize. Zavaznost téchto slov je navic podpofena pomlkami v doprovodu.

8 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Masarykova Univerzita. S.
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8.4. Arie Andé&l: Arma il core

Text arie Pieklad

Arma il core Obr srdce

Di valore; udatnosti;

Ne temendo dell’impresa a bez bazné

A pugnar I’alma rinfranca. do boje dusi povzbud’.

Al tuo zelo Nebe da

Dara il Cielo tvé horlivosti

Nella rigida contesa V tom netprosném zapase
Quella forza, che gli manca. tolik sily, kolik se ji nedostava.

Afekty v nasledujici Andélové arii jsou radost a bojovnost. Tonina D dur byla v baroku
pouZivana pro znazornéni radosti z vitézstvi, povzbudivosti nebo velkoleposti.*? V partiturach
je na zacatku arie napsan takt 3/8, podle notového zapisu je ale takt spise 6/8. Tato nepiesnost
se ale neobjevuje jen v této arii, coZz znaéi, ze patrné¢ nejde o chybu. V hudebni praxi
ton arie jiz od zacatku naznacuji Sestnactinové skoky v houslich, jejichz ambitus se pohybuje
V rozmezi tercie az septimy. Doprovod arie je tvofen vSemi ndstroji, pfiCemz béhem zpévu
doprovazi solistu jen smycce a basso continuo a dechové nastroje maji prevazné pomlky.

Prvni koloraturu vytvotil skladatel na slova di valore. Jsou zvyraznéna pomoci gradujiciho
a opakujiciho se motivu vytvotreného z Sestnactinovych not. Mohlo by to patrné znazoriovat
Andélovo dodavani odvahy svatému Janu Nepomuckému. Na slova a pugnar ptichazi slozita
Sestitaktovad koloratura, vV niZ se objevuje stale stejny motiv, ktery sekundové klesa. Tento
motiv doprovazi smycce a basso continuo, které afekt boje zesiluji svymi osminami na prvni
(a ¢tvrtou) dobu, po nichz nasleduji vzdy dvé osminové pomlky. Pozdé€ji je podobnym
zpusobem zvyraznéno také slovo rinfranca. V dilu B je nejzavaznéjsi slovo forza. Zacatek
koloratury je tvofen opakujicim se motivem, ktery postupné klesad. Objevuje se v ném
teCkovany rytmus a chromatika. Doprovod smycci stejné jako b.c. je opét ,roztrhan“

pomlkami.

%2 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Masarykova Univerzita. S.
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Priklad 2: Arie Arma il core, t. 23 - 29

8.5. Recitativ accomp. Vaclav: Cura, che di timor ti nutri, e cresti

Na dialog Jana Nepomuckého s And€lem plynule navazuje recitativ krale Vaclava.
Do recitativu se promita Zarlivost a hnév, které Vaclav proziva poté, co mu knéz odmitl
vyzradit zpovéd jeho manzelky. Rozlileni je patrné jiz od zafatku recitativu, kdy se ve
smyccich, které hraji v unisonu s b.c., objevuji dvaatficetinové hodnoty not, teCkovany rytmus
a sextové skoky. Rozbouteny doprovod Casto stfidaji pomlky pro vSechny nastroje. Recitativ,
je poloZen ve vyssi poloze hlasu, coz podporuje afekt hnévu.

Tyto dvaatficetinové béhy v doprovodnych nastrojich nésleduji vétSinou po dilezitych
slovech, jako jsou napfiklad tormentarmi (tryznit), vendicarmi (pomstit), crudele (kruty) nebo

fronte (hlava).
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8.6. Arie Vaclav: L’aureo serto, e il ricco manto

Text arie Preklad

L’aureo serto, ¢ il ricco manto, Zlata koruna a bohaté roucho,

Che del volgo il guardo abbagliano, jez osliuji zrak lidu,

Non han vanto nejsou dost velkou pychou,

Di far lieto il cor d’un Ré. aby ucinili §’astnym kralovo srdce.
Mille cure ad altri ascose Na tisic starosti, druhym skrytych,
Gli fan guerra, e lo travagliano mu vyhlasuje valku a mudivé
Tormentose; je souzi;

E per prova il sento in me. dtikaz toho pocit’uji sam na sobé.

Véaclavova arie je zkomponovana v tonin¢ fis moll, kterd se v baroku pouzivala ke
zhudebnéni milostnych starosti, tesknosti, osamélosti a nespokojenosti.”® Podobné afekty se
objevuji i v této arii. Nespokojenost je patrna jiz v predehie, kde se objevuji dvaatiicetinové
beéhy, melodické skoky i teCkovany rytmus. Od osmého taktu se v prvnich houslich objevuje

dvaatficetinovy motiv slozeny z tont gl, hl, €2, 2, hl, gl94

, ktery se v pribéhu arie objevuje
hned né¢kolikrat a nékdy i v transpozici.

Prvni zdtraznéna slova jsou ricco manto, na ktera melodie v s6lovém partu vystoupa az
k tonu el a nasledné spadne o oktavu nize. Podobné je zhudebnéno také slovo lieto. Nejdelsi
koloratura je na slovo abbagliano. Poté, co se melodie koloratury dostane k tonu el, klesa
pomoci ctyitonového motivu. V dilu B je pomoci chromatickych sestupti zvyraznéno slovo
guerra a v doprovodu vsech nastroju Se objevuji casté pomlky a oktavové skoky. Podobné je

zhudebnéno také slovo travagliano.
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Piiklad 3: Arie L aureo serto, e il ricco manto, t. 28 - 33
8.7. Arie Radce: Come all’Olimpo in cima
Text arie Pieklad
Come all’Olimpo in cima Jako je na vrcholu Olympu
Sereno in Ciel si mira, vidét jasné nebe
Ne vento mai vi spira, bez jediného zavanu vétru,
Che la placida fronte osi turbar: jenz by se opovazoval poklidnou tvar vyrusovat,
Cosl mirarsi ogn’ora tak musi ve své hrudi
In seno a lieta calma vzdy usilovat o vesely klid
Si deve una grand’alma vznesena duse,
Che sovra ’altrui voglie ha da regnar. jez vuli druhych ma vladnout.

Arie nasleduje po recitativu Qual di tristo pensier nube importuna, ve kterém ke krali
pfichazi jeho Radce. Vyslechne Vaclavovy starosti a snaZi se ho povzbudit. Téonina e moll
Vv tomto piipadé muze znacit smutek, soucit nebo také lichotky.95 Arie je napsana v celém
taktu s doprovodem smy¢covych nastrojii a b.c.

V prvnim versi je kvartovym skokem patrné naznacen vrchol Olympu. Ztextu i jeho
zhudebnéni je citit Radcovo povzbuzovani krale, které je patrné znazornéno melodickymi
oblouky. Na slovo Ciel se nahle objevi ptlové noty, ligatury a te¢kovany rytmus. Melodie
dale stoupa az ktonu gl a poté chromaticky klesa az k tonu h. V dalSich zvyraznénych
slovech placida a tubar je viditelné rozruseni. Zatimco doprovodné nastroje hraji osminovy
rytmus, v soélovém partu se objevuji Sestnactinové chromatické béhy a teCkovany rytmus.
Podobné skladatel v ¢asti B zvyraznil i slovo regnar. Oktavovymi skoky jsou zhudebnéna

slova grand’alma, ¢imz je ziejmé znazornéno Radcovo zamérné lichoceni krali.

% Tonartencharakteristik. In: KoinKlavier: Sammlung historischer Quellentexte [online]. 2013 [cit. 2017-06-20].
Dostupné z: http://www.koelnklavier.de/quellen/tonarten/dur.html

36



http://www.koelnklavier.de/quellen/tonarten/dur.html

8.8. Arie Vaclav: Agitato da pin venti

Text arie Pieklad

Agitato da piu venti Zmitan vicero vétry,

E lontano dalla sponda daleko od biehu

Gioco misero dell’onda coby neboha hfic¢ka vin

Son Nocchiero in mezzo al mar. jsem lodivodem na §irém mof¥i.
Ei non sa qual via si tenti On nevi, o jakou cestu se pokusit
Per suo scampo, ed io non veggio pro svoji zachranu, a ja netusim,
Se per vincere, ora deggio zda, abych zvitézil, mam nyni
Usar prieghi, 6 minacciar. uzit proseb ¢i vyhrizek.

Vaclavova arie piichazi po recitativu Anco il cor de’ Regnanti, ve kterém kral rozkéaze
Radci privést Jana Nepomuckého. Od pocatku arie je patrné kralovo rozruSeni. V doprovodu
smycct a b.c. se objevuji chromatické postupy a melodické skoky. Pochmurnou naladu arie
podporuje tonina h moll, kterd se v hudebni praxi vyuZzivala pfedev§im ke zhudebnéni
osamélosti a melancholie.”® Arie je podobné jako Arma il core v 3/8 taktu, ackoli realng v 6/8
taktu (viz vyse). Smycce Casto hraji v unisonu s b.c.

Kralovy pocity jsou v textu pfipodobiiovany k rozboufenému mofi. V prvnich dvou
verSich se objevuji oktavové skoky, které mohou naznacovat kralovu labilitu. Na slovo mar
je pouzita koloratura plna chromatiky a melodickych propadt. V doprovodu je pak postupné
klesajici motiv osminové noty a dvou osminovych pomlk, ktery je pouzit ve vSech hrajicich
nastrojich. Slova in mezzo al mar jsou dale zvyraznéna opakovanim. Nejdulezitéj$im slovem
v dilu B je minacciar, které je zvyraznéno opakujicimi se stoupajicimi chromatickymi motivy,

pfi¢emZ doprovod v unisonu pomoci osminové noty a dvou pomlk klesa.

8.9. Arie sv. Jan: Quercia che in cima al monte

Text arie Pieklad

Quercia che in cima al monte Dub, jenz ma na vrcholku hory
Ferme ha le sue radici, své pevné kofeny,

Regge di Borea a fronte, odolava tvaii tvar vichfici,
Quando per le pendici kdyz po tiboci

Impetuoso spira, prudce vane

E intorno fa con ira a vSude kolem nechava hnéviveé
Il resto della Selva al suol cader. zbytek lesa padnout k zemi.

lo con forza maggiore Ja s vétsi silou

A sostenere or vegno jdu nyni snaset

Del cieco altrui furore hrozivy hnév

Il minaccioso sdegno slepé zutivosti druhych:

To che fermo nel Cielo ho il mio pensier. Ja, jenz mam v Nebi pevné ukotvenu svou mysl.

% SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63.
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V predchazejicim recitativu byl Jan Nepomucky piiveden ke krali, ktery se prosbami
snazil knéze presvédCit, aby promluvil. Ten si vSak stoji za svym, coz potvrzuje i v arii.
Téninou G dur se znazoriioval napiiklad klid, piatelstvi nebo také vérna laska.”” V arii se také
promita sila a odhodlani, které knézi dodava jeho vira. To je naznaceno i v textu, jenz ho
piirovnava k dubu odolévajicimu vichfici.

Natlak, ktery je kralem na Nepomuka vyvijen, je patrny jiz od pfedehry. V nastrojich se
stiidaji opakujici se motivy, jejichz notové hodnoty se postupné zmensuji, coz nakonec vyusti
ve dvaatficetinovy chromaticky sestup ve smyccich a b.c. Neustavajici napor je v doprovodu
zhudebnén ve tfetim verSi opakujicimi se oktavovymi az decimovymi skoky. Na prvni
zvyraznéné slovo monte melodie s6la vySplha az k tonu g2, coz je nejvyssi ton arie, a poté
spadne o oktavu nize. Nejdulezitéjsimi slovy arie jsou selva a cader, z nichz prvni jmenované
je zvyraznéno dlouhou koloraturou s chromatickymi postupy a trylky, a druhé opakujicim se
klesajicim Sestnactinovym motivem. V dilu B na slovo forza melodie so6la chromaticky
vySplha az k tonu e2 a poté zase klesa. Zavaznost zvyraznéného slova Spegno umociiuje
doprovod, ve kterém jsou Casté pomlky pro vS§echny nastroje. Na posledni vers se doprovod i

solo zklidni a objevuji se plilové a celé noty.

¥ SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Masarykova Univerzita. S.
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Piiklad 4: Arie Quercia che in cima al monte, t. 69 - 76
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8.10. Recitativ accomp. Vaclav, sv. Jan: Ola Costui si tragga

Prvni spole¢ny recitativ accompagnato piichazi po Vaclavoveé recitativu secco Uomo vile,
e superbo lo ben m’aveggio, ve kterém se kral rozhodne ukézat svou moc. Jiz pfedehra v
houslich, v niz se objevuji rychl¢ melodické skoky a chromatika, predpovida afekt hnévu,
jenz Vaclav proziva. Cely jeho s6lovy vystup je pak posazen do vysoké polohy hlasu, coz
znadi rozéileni, zatimco v doprovodu zni prevazné dlouhé ligaturované akordy. Kraltiv hnév
je naznacen také pomlkami, jimiz je zp&v roztrhan. Nejvyznamnéjsimi slovy jsou si tragga (je
vrzen), které je zvyraznéno kvartovym propadem a pomlkou, a tormenti (muka).

Z vystupu Jana Nepomuckého je stale citit klid, sila a odhodlani, a to i pfesto, ze se v s6lu
i doprovodu objevuji Casté pomlky. Klid a stilost podporuji také dlouhé ligatury. Slovo
conflitto (konflikt) je v sélu zhudebnéno kvartovym skokem dolii, po némz v houslich

nasleduje melodicky Sestnactinovy propad az o dvé oktavy, zatimco viola a b.c. zfejmé

predstavuji stalost.

8.11. Arie Andél: Pellegrin che in notte oscura
Text arie Pieklad
Pellegrin che in notte oscura Poutnik, jenZ za temné noci
Erra dubbio ognor d’inciampo bloudi, neustale se obavaje klopytnuti,
Al chiaror d’amico lampo pii zablesku pfiznivého blesku
Il sentier trovando va. stezku nachazi.
Cosi ancor la via sicura Tak ti také na strastiplné tvé pouti
Nel penoso tuo viaggio paprsek nebeské ptizné
Del favor celeste a un raggio jasné ukaze
Chiara a te si scoprira. bezpeénou cestu.

V posledni arii prvni ¢asti jsou afekty viry, nadéje a neohrozenosti. Toéninou B dur se
V baroku navic zhudebiiovaly radostné a velkolepé okamiiky.98 Arie je napsana v celém taktu
a doprovod tvoii smycce a b.c. V prvnich houslich se od za¢atku objevuje teCkovany rytmus,
radostné sextové skoky, staccato, opakujici se rytmické titvary a Casté trylky.

Zvyraznéni slova d’inciampo je provedeno teCkovanym rytmem a trylkem, po kterém
melodie vystoupd az k tonu {2 a vzapéti o oktavu spadne. Nasleduje stoupajici rytmicky
motiv. Pusobivé zhudebnéno je slovo lampo, na jehoz koloraturu je zpocatku pouzit
teckovany rytmus s trylkem na druhou — kratsi — notu. Rytmus se pozdé&ji otaci a obménuje

tak, Ze prvni nota motivu je dvaatficetinova a druha Sestnactinova s teckou, pfi¢emz trylek se

% SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63.
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presouva na delsi notu. Koloraturou s terciovymi az sextovymi skoky a te¢kovanym rytmem,
jsou dale zvyraznéna slova trovando va. Pti dal§im zhudebnéni se objevuji dokonce ptirazy a
opakovany stoupajici motiv, jenz od sola v dal$im taktu piebiraji housle. Slova jsou také

zvyraznéna opakovanim. Te¢kovanym rytmem jsou zdiraznéna také slova viaggio a scoprira.
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Piiklad 5: Arie Pellegrin che in notte oscura, t. 20 - 24

8.12. Recitativ accomp. Vaclav, Radce: Cesare, di piegare in van tentai

Druhy spole¢ny recitativ se nachdzi na zacatku druhé Casti oratoria a kral Vaclav zde
spole¢né¢ s Radcem rozhodne o Nepomukové osudu. Je zde znazornéno Radcovo
pochlebovacstvi. KdyZ zmituje ,,nizky” lid, mezi kterymi se Nepomuk narodil, melodie klesa
az k tonu f, na text o kralovych rozkazech, které se musi plnit, naopak vystoupa az k fisl.

Zajimavosti je, ze se doprovod v tomto recitativu objevuje pouze v kratkych usecich na
dulezita slova nebo tésné za nimi. Jsou to naptiklad costanza (stalost), speranza (nadgje),
crudeltade (ukrutnost), sdegno (hnév) a dalsi.

41



8.13. Arie Radce: E’ fiacchezza d’un alma reale

Text arie Pieklad

E’ fiacchezza d’un alma reale Je slabosti kralovské duse

Co’ superbi non esser crudele. nebyt kruty k zpupnym.

Ed il giusto timor d’un gran male A opravnény strach z velikého zla

Piu che il premio, sa render fedele. dokaze ucinit vérnym vice nez odména.

Radcova arie navazuje na spole¢ny recitativ. Je napsana v A dur, coZz ji dodava
povzbudivy raz. Touto toninou se vSak vétSinou znazornovaly Zalostné a smutné vasné, ale i
zébava, tanec nebo vira.*® Tato nejkratS$i arie z celého oratoria je podobné jako jiz dvé
zminéné arie vyse napsana v 3/8 taktu. Arie je plna chromatiky a melodickych skokd, a to jak
v hlase, tak v doprovodu. Radce Vaclava podporuje v jeho krutosti tim, Ze je to jediné mozné
feSeni, jak si u poddanych udrzet autoritu. Snazi se tak krali nadbihat, coz je patrné jak
v textu, tak v jeho zhudebnéni.
opakovana a zhudebiiovana dlouhymi koloraturami, v nichz se objevuji trylky, teckovany

rytmus a chromatika. V doprovodu se také objevuji ¢asté pomlky a melodické skoky.

8.14. Recitativ accomp. Andél: Vanne nel vicin Tempio, ove s’adora

And¢luv recitativ prichdzi po recitativu secco Quel novello rigore, ve kterém BoZi
sluzebnik dodava Janu Nepomuckému dalsi odvahu. Andé¢l posila knéze do chramu, aby se
tam dozvédél sviyj osud. V recitativu je pomoci ptulovych, celych not a ligatur v doprovodu
ziejm¢ znazornén klid, jenZ je Nepomukovi skrze Andéla predavan. Plynuly doprovod je
prerusen pouze na ver$ E che fassi di lor scudo, e difesa (a jez se stava jeho Stitem a obranou)
a slova s’avvicina ultimo Fato (se blizi posledni soud), kdy se objevuji pomlky a mensi

hodnoty not.

% SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63. Viz také Tonartencharakteristik. In: KéinKlavier: Sammlung historischer Quellentexte [online]. 2013 [cit.
2017-06-20]. Dostupné z: http://www.koelnklavier.de/quellen/tonarten/dur.html
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8.15. Arie Andél: Fremer da lunge io sento
Text arie Preklad
Fremer da lunge io sento Sly$im z dalky buracet

L’onda sdegnosa, ¢ il vento

Che la procella han desta,

Onde puo il legno tuo restare assorto:
Volgi i tuoi voti a quella

Del mar benigna Stella,

Che placa ogni tempesta,

E sola scorge i Naviganti in Porto.

hnévivé viny i vichr,

kterak rozpoutali boufi,

Z niz se tva lod’ miize zachranit:

Obrat’ sva zbozna pfani k oné

moiské dobrotivé Hvézdé,

jez utisi kazdou boufi

a sama doprovodi lodniky do piistavu.

Poté, co And¢l posle knéze do chramu, pfichazi jeho arie. V té predvida, co se stane a
sdéluje, ze jedina moznost, jak se zachranit, je modlitba. Afektem je vira nebo také nadéje.

Téninou F dur se vyjadiovala také jistota, pevnost, klid nebo laska.'®

Jiz od zac¢étku predehry
je znatelné rozruSeni. V nastrojich se objevuje teckovany rytmus, oktavové az decimové
skoky nebo také Sestnéactinové az dvaatficetinové chromatické postupy. V drii se také objevuji
doposud nejdelsi koloratury.

Prvni zvyraznéné slovo je procella, na které se objevuji chromatické sestupy a
vV doprovodu kvartové az oktdvové skoky. Pfi druhém zhudebnéni pak i teckovany rytmus.
V koloratuie vidime také poprvé pomlky pro nadechy, protoze jeji délka dosahuje sedmi a pul

taktu. Podobné je zvyraznéno také slovo restare.*™

Pii jeho opakovani ma koloratura dokonce
pres deset takti. Nejdulezitéjsi slovo dilu B je naviganti. Zpoc¢atku se doprovod uklidni a

objevuji se dlouh¢ noty a ligatury. V s6lovém partu je vSak chromatika a rychle se stfidajici

rytmus.
8.16. Arie sv. Jan: Volo a te su lali ardenti
Text arie Preklad
Volo a te su I’ali ardenti Letim k tobé& na zanicenych kiidlech
Del desire, touhy,

Che a soffrire

Piu m’invoglia, e mi trasporta.
Deh mi svela il mio destino,

E il periglio gia vicino

A incontrar tu mi conforta.

jez mne unasi

a podnécuje snaset své utrpeni.
Ach, vyjev mi mtj osud,

a povzbud’ mne jit vstiic
blizicimu se nebezpedi.

Po recitativu, ve kterém se Jan v chramu modli k Pann¢é Marii, zpiva arii. Afektem je vira,

coz podporuje i tonina A dur, kterou byla zhudebnovana divéra k Bohu, radost z nadéje nebo

1% SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Bro, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63. Viz také Tonartencharakteristik. In: KéinKlavier: Sammlung historischer Quellentexte [online]. 2013 [cit.
2017-06-20]. Dostupné z: http://www.koelnklavier.de/quellen/tonarten/dur.html

%L Doslovny preklad verse zni: Viny mohou byt tvym dfevem (lod’/k¥iz) pohlceny.
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také touha.'® Z arie je od pocatku citit celkové zklidnéni, po celou dobu se v doprovodu
objevuji dlouhé pilové noty (arie je napsana v tempu Alla breve). Oproti tomu ve zpévu je
stale patrny neklid, cemuz nasvédcuje teckovany rytmus, pfirazy, trylky i oktavové skoky.
Prvni housle zpév vétSinou vV rytmu podporuji.

NejvyznamnéjSimi slovy ¢asti arie jsou [’ali a trasporta. Jsou zhudebnény teCkovanym
rytmem, Castymi trylky i melodickymi skoky, zatimco v doprovodu plynou ptlové noty.
Housle obcas rytmicky zpév podpofi. V dilu B mizi teckovany rytmus i trylky, néstroje hraji

dlouhé noty a housle jsou vétSinou Vv unisonu.

8.17. Arie Vaclav: Tra le furie, che m’agitan ’alma
Text drie Pieklad
Tra le furie, che m’agitan I’alma Mezi furiemi, jeZ mi pobuiuji dusi
E la calma mi turbano al seno a rusi klid mého nitra,
In me sento svegliarsi piu fieri citim, jak se ve mné probouzeji jesté svetepé&jsi
| pensieri di giusto furore. myslenky spravedlivé zloby.
La pieta non farammi ritegno, Soucit mne neucini zdrzenlivejSim,
Che allo sdegno do libero il freno. nebot’ ddvam hnévu volny prachod.
Per chi niega ubbidire a un Regnante K tomu, kdo vladafi odpira poslusnost,
Mai bastante non avvi rigore. nikdy nebudu dostate¢né piisny.

Kralova érie ptfichazi po recitativu, ve kterém rozhnévany Véclav posilda Radce, aby
k nému Jana Nepomuckého piivedl. Téonina Es dur afekt hnévu podporuje. Kromé zlosti a
krutosti byla touto toninou ale zhudebiiovana také oddanost Bohu (tfi bé v pfedznamenani
mohou predstavovat Bozi trojici).lO?’ Arie je napsana ve 3/8 taktu. V doprovodu se jiz od
zacatku objevuji ¢asté pomlky a zpév je posazen do vyssi polohy hlasu, coz naznacuje kralovo
roz€ileni. Soélista se v koloraturach Casto dostava az k tonu e2, coz je nejvyssi ton arie.

Prvni koloraturu, najdeme na slovo svegliarsi. Je zvyraznéno chromatickymi postupy,
zatimco vSechny néstroje hraji ¢tvrtové noty, po kterych vzdy nésleduji dvé pomlky (pouzito
jiz v piedchozi Vaclavové arii). Na furore melodie béhem tii tonti sestoupi o oktavu nize,
linka b.c. zpév podporuje a smycce maji pomlky. Pfi pozdé€jsim zhudebnéni se na toto slovo
objevuje dokonce undecimovy propad (e2 - h). Nejdulezitéjsi slovo dilu B je Regnanti, které

je zhudebnéno podobné, jako jiz zminéné svegliarsi.

192 SCHULLEROVA, Silvie. Afektovd teorie a hudebné rétorické figury. Brmo, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63.

193 Tonartencharakteristik. In: KonKlavier: Sammlung historischer Quellentexte [online]. 2013 [cit. 2017-06-
20]. Dostupné z: http://www.koelnklavier.de/quellen/tonarten/dur.html
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8.18. Arie Radce: Torre, che posta in alto

Text arie Pieklad

Torre, che posta in alto Véz, jez vystavéna do vySKy
Talora inutil rende nékdy ucinné odolava

Il primo ostile assalto, prvnimu nepfatelskému atoku,
Da replicata guerra Vv opakovaném boji

In vano si diffende, se brani marng,

E vinta alfin disserra az kone¢né poraZena otevie dokofan
Le porte al Vincitor. brany vitézi.

Siegui I’impresa, e spera, Pokracuj v zapasu, a doufe;j,
Che avrai la palma intera 7e dosahnes uplného vitézstvi
Di quel protervo cor. nad tim zpupnym srdcem.

Radcova arie navazuje na jeho recitativ, ve kterém sdéluje krali, ze rozkazal straznym, aby
Nepomuka piivedli. Afektem arie je bojovnost. Téninou D dur, ve které je napsana, se
vyjadiovala také povzbudivost, oddanost nebo radost z vitézstvi. '°* Afekt je patrny jiz od
zaCatku arie, kde se objevuje chromatika a cCasté nepravidelné pomlky v doprovodu.
Doprovod tvoii cely orchestr, pfi¢emz pti zpévu maji dechové nastroje vétsinou pomlky nebo
kratké vstupy. Arie je zZkomponovana v celém taktu, na posledni tii verse se takt méni na 3/4.

Prvni zddraznéné slovo je alto, na které melodie sdla vystoupa az k tonu al, coz je
nejvyssi ton arie a poté spadne o oktavu nize. Nejdilezitéjsim slovem arie je assalto, které je
podruhé zhudebnéno sedmitaktovou koloraturou, kterou kromé smycct doprovazi také dechy.
Zajimavosti je, Ze po nékolik taktd hraji vSechny néstroje se zpévem stejny rytmus a to véetné
pravidelnych pomlk. Slovo guerra je pak zvyraznéno chromatickymi postupy a doprovod

smyc¢covych nastroji a b.c. je roztrhan castymi pomlkami. Podobné je v dilu B zhudebnéno i

slovo palma.
8.19. Arie sv. Jan: Fra i tormenti, e fra le pene

Text arie Pieklad
Fra i tormenti, e fra le pene, V mukach a strastech
Si costante ognor saro, vzdy budu tak stalym,
Che faro Ze prinutim
Arrossir tua crudelta. tvou ukrutnost se zardit.
E versando dalle vene A vylévaje ze zil
Tutto il sangue, avro piacer vSechnu krev, budu mit to potéSeni
Di veder videét,
Piu confusa I’empieta. jak je zmatena bezboZnost.

194 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Bro, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63.
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Arii predchazi recitativ, ve kterém se naposledy kral marnd snazi Jana piimét, aby
promluvil. Ten si vSak neohrozené stoji za svym a neda se pfemluvit lichotkami ani
vyhruzkami. Afekty arie jsou vira a pevnost, které podporuje i tonina F dur. Tou se mimo jiné
mohl vyjadfovat i klid nebo distojnost.'® Napsana je ve 3/8 taktu a zp&v je posazen do
vysoké polohy.

Ve zpévu se na slovo costante objevuji melodické skoky, chromatika a trylky, pfi ¢emz
nastroje hraji stejny rytmus a housle jsou v unisonu s violou. Dalsi vyznamna slova jsou tua
crudelta, na které melodie v hlasu béhem ¢étyf tont sestoupi o oktavu niZze, coz podporuje i
doprovod. Posledni slovo arie [’empieta je zhudebnéno oktavovym skokem vzhuru, po kterém
se melodie pomoci Ctyfiasedesatinovych not propadne zpét. Doprovod tvoii dlouhé tony a

Vv prvnich houslich je chromaticky sestup. To mtize znacit také to, ze ani kral neni beztrestny.

8.20. Arie Vaclav: L’aspetto orribile
Text arie Preklad
L’aspetto orribile Straslivou tvaFnost
Di tetra morte chmurné smrti
Solo da lunge jsi doposud vidél
In ombra videsi jen zdali,
Fin or da te. zahalenu stinem.
Sara terribile Bude pfiSerna,
Quando a tue smorte az piijde k tvému
Luci ella giunge; pohasinajicimu zraku;
E allora scorgere a pak budes moci
Potrai quall’e. poznat, jaka je.

V ptedchozim recitativu Vaclav rozkazal, aby byl Jan Nepomucky za neuposlechnuti
kralovskych rozkazi Svrzen do teky. Ztextu arie je patrné, ze se sam smrti boji. Je
zkomponovana v tonin¢ C dur, kterou se vyjadiovala naptiklad bojovnost nebo radost, ale
také jednoduchost a naivita. 106 Melodické skoky a Sestnactinové chromatické postupy se
objevujici jiz od zacatku arie a mohou naznaCovat kralovy rozboufené emoce nebo také
prudkou feku.

Prvni zvyraznéné slovo je |’aspetto, které je podruhé zhudebnéno Sestnactinovou
koloraturou a v doprovodu smy¢ct se objevuji pomlky a melodické skoky. Slovo morte je pak

zvyraznéno oktavovym az decimovym propadem. V houslich se pak znovu objevuji

1% Tonartencharakteristik. In: KélnKlavier: Sammlung historischer Quellentexte [online]. 2013 [cit. 2017-06-
20]. Dostupné z: http://www.koelnklavier.de/quellen/tonarten/dur.html

19 SCHULLEROVA, Silvie. Afektovd teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63.
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Sestnactinové béhy, chromatika a melodické skoky. Rychla chromaticka koloratura, ve Které

melodie vystoupa az k tonu el (nejvyssi ton arie) se objevuje i na slovo Potrai.

™ 7 s -_-ll —F {'{' }_I '| '| o
Vlno. I T —% — ———— s I =
! > o —
i o
V4 i
™ — _a! T I r ™ B e 3
N ! —= ——L T
- o —— g [ b
i
v
. re o |p cler o,
=y ™ 1 1 T 1 1 1 -

\"1,] | [P e V1 Il I r] F 3 - o = = | | 1 1 3
2 [ ' e S S =
B — [ [ E [

9
- o™ o, ¥ ® © |
T 1 = I 7 " i I s B ) B s B3 —]
Venc. 7 T 72 e =) -
T  A— I -
Las - pet-to_ or-ri-bi-le di te tra  mor - te
9
| | | | H— - e |
1 T 1 || T 1 1 1 I — =1 1 I 1
B 1 1 1 2 1 V3 1 1 1 1 1 1 1 11 1 1 1 1 £ 1
C - I I } -} I‘ - - Py I"A.I Il_] | = | - Py I
C ‘

i | - g
\h I f - t I J= | & & IL\ n T
10 —— T 41‘:‘35*' — ) Y o——
r o[ ®®" T T T o *
" i
s il} — g
o 1 | IN
Vlno. I — FE—J—O‘—P ™ —r———+—
- | s | b I 1 = | - 1 Il
P Ay I T - o @
i 4
T =
\fla. ] S o ™ S o - 1 - y & & > -
1 1 o e s s i
T B y T A | T
i - -
el et » A o ™ ' |
Veuo, PE= et e e
rr 2 T |
so-lo da lun-ge in om - bra vi-des - si finor da te, fin or da -
13
N |
Be 2}:_ ir i i ‘.‘JEI— } - Eg y.:fgdl_ﬂ_i
1 1 1 T T P | T | 8 1
| |2 | = [
8
Piiklad 6: Arie L ‘aspetto orribile, 1. 9 - 16
8.21. Recitativ accomp. Andél: Voglio lo sguardo al Ciel

Posledni recitativ accompagnato plynule navazuje na recitativ secco, ve kterém vyjadiuje
Andé¢lem povzbuzovany Jan Nepomucky Stésti z radostného okamziku, ktery pro néj nastal. V
recitativu se promita klid, nadéje a vira, které jsou znazornény dlouhymi tony v doprovodu a
ligaturami. Posledni slovo dona (dana — tj. za statetny boj mu bude dana koruna) je
zvyraznéno pomlkami mensimi hodnotami not v nastrojich, které se po dlouhém plynoucim

doprovodu objevuji poprvé.
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Arie Andél: Guarda il Ciel, che s’apre: mira

Text arie

Preklad

Guarda il Ciel, che s’apre: mira
La quel forte

Stuol, che all’ira

De’ Tiranni, ed alla morte
Ando incontro con valor.

A soffrire egli t’invita
Generoso,

E ti addita

Degli affanni per riposo
Destinato eterno onor.

Pohled’ na Nebe, jez se otvira: viz
tam onen mohutny

zastup, jenz hnévu

tyrand a smrti

Sel v Ustrety s udatnosti.

Trpét t€ vyzyva,

usSlechtilého,

a ukazuije ti,

ze k odpocinku po vSech strastech
je ti uréena vééna slava.

Posledni arii oratoria zpiva And¢l, ktery Jana Nepomuckého povzbuzuje, aby $el odvazné
vstiic svému osudu, protoZe na n&j na druhé strané deka véena slava. Arie je napsana v celém
taktu v tonind A dur, ktera podporuje afekty viry a nad&e.'®” Doprovod tvoii kromé
smyc¢covych nastroji a b.c. také sélovy hoboj a housle, které maji na zacatku arie dlouhou
ptedehru. V té se v solovych néastrojich objevuji trylky, chromatika, teckovany rytmus i
dvaatiicetinové hodnoty not. Doprovod ostatnich nastroji je minimalni, po celou dobu hraje
pouze b.c.

Zvolani guarda je naznaceno korunou nad pllovou notou a kvintovym seskokem.
koloraturou plnou chromatiky, melodickych skokti nebo trylk. V doprovodu je zavaznost
slova zesilena také pomlkami pro vSechny nastroje. V B dilu arie je zvyraznéno slovo affanni,

na které se objevuje teCkovany rytmus a chromatika.

8.23. Shrnuti

Porporovo oratorium svoji virtuozitou pfipomina spiSe operu. Skladateli Slo totiz
pfedevsim o zpévéky, a proto pfili§ na vzhled dila nedbal. I pfesto toniny jednotlivych arii ve
veétsing pripadd odpovidaji zhudebnovanym afektim. Oproti tomu zvyraziovani dilezitych
slov se v oratoriu ve srovnani s dobovou praxi objevuje malo. Oratorium je také dukazem, ze

mél Porpora k dispozici vynikajici zpévaky, pro které nebyl virtuézni zp&v zadny problém.

Y7 SCHULLEROVA, Silvie. Afektovd teorie a hudebné rétorické figury. Bro, 2006. Masarykova Univerzita. S.
63.
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9. Uprava pro provedeni v Brné 1732

Partitura Porporova nepomucenského oratoria byla pro brnénské provedeni specidlné
upravena, a to podle dispozic Schrattenbachovych dvornich zpévaka. V brnénské partiture
najdeme Skrty a vlozené Casti, které jsou napsané jinym pismem na odliSném papite. Jedna se
predevsim o tfi arie postavy svatého Jana Nepomuckého, jednu érii Radce, jednu arii Andéla a
nékolik recitativii. Upravy jsou ale provedeny i v piivodnich &astech, a to zejména kvili
hlasovym dispozicim zpévakil (napt. zjednoduSeni koloratur nebo pfipsani not pro vyssi
sopran). V tabulce jsem vypsala vSechny upravy v brnénské partituie. Vlozené Casti a Gpravy

Vv nich jsou oznaceny Sedou barvou.

Postava arie/rec. | Incipit Takty Uprava
sv. Jan rec. acc. Immenso Nume Eterno 43 — 47 46 — 47 transpozice
Transpozice F dur — G dur
sv. Jan arie L’amica spene Cela 13 — 16 skrty
65 — 74 zkraceni koloratury
Ri}dce, reC. SECco _Qual di tristo pensier nube 15 _ 16 Bea iy
Vaclav importuna
, , . Y- .. , Jina arie
Rédce arie Come all’Olimpo in cima Cela e i
Vaclav, . s . ,
Rédce rec. secco | Anco il cor de’ Regnanti 1-10 Bez tprav
Jan 18-19 Pfipsany noty pro vys§i hlas
Véclav, rec. secco | Umile al tuo comando 35-40, | Dvé véty zpiva Radee misto
Radce 46 — 48 Vaclava
46 — 48 Pfepsany noty do nizsi polohy
29 - 31, Vyskrabany a pfepsany noty pro
40, 64,69 | vyssi hlas
. . S 34 - 37,
sv. Jan arie Quercia che in cima al monte 55 _ 55
59, 65, 70, Pfipsany noty pro vyssi hlas
84 — 86
sv. Jan, . - . , .
Andel rec. secco | Da tuoi benigni accenti Cely 13 — 14 transpozice
sv. Jan, . L i .
Andé] duet Della fragile mia vita Celé Transpozice A dur — B dur
37 -39, v
64, 114 Pfipsany noty pro vyssi hlas
57 — 60,
" L . 68 — 70 Zjednoduseni koloratury
Andél arie Fremer da lungeio sento 107 - 111
71-72 Upravena navaznost na takt 87
73-86 | Skrty — zkracena koloratura
122 — 129 | 124 — 125 zjednoduseni koloratury
sv. Jan rec. secco Muover non puote a miglior Cely Upravy pro vyssi sopran
' ' segno i passi Y pravy pro vy P
sv. Jan arie Volo a tesul’aliardenti Cela TravnSpOZI,CE ajull — S dlfr, -
Vyskrtany konec ptivodni arie
Radce arie Torre, che posta in alto 19 —24, | Zjednoduseni Koloratur
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30— 34,
65 — 66,
103 - 106

rec. secco | A te che qui mi chiami 14 -34 33 — 34 transpozice

sv. Jan,
Vaclav

sv. Jan arie Fra i tormenti, ¢ frale pene Cela Ttranspozice F dur — G dur
Guarda il Ciel, che s’apre: 41 -42
mira 59 64, | ZiednoduSeny koloratury
Andél arie 70 - 80,
112,

45 Pfipsany noty pro vyssi hlas
Tabulka — vloZené ¢asti oratoria

9.1. Recitativ accomp. Sv. Jan: Immenso Nume Eterno

V prvnim recitativu postavy Jana Nepomuckého je vlozena posledni strana (tj. t. 43 — 47),
a to kvlli drobnym zménam v poslednich dvou taktech, které bylo nutno udé¢lat vzhledem k
tomu, ze nasledujici arie je v G dur misto v F dur. Zmény se dotkly zpévu i doprovodnych

nastrojii. Celkové je konec recitativu posunut do niz$i polohy a jsou odstranény melodické

skoky.

' — » S TR
‘ 4 e -
_J -~ .4 - = P —— .n‘;‘;
L4 L4 = A '} L ' i
> A ) h |
- Y 't 2
F ——— N e
1 | - | n . e ROt o “-—\—L -~ ﬂ‘f
=+ T I B M g, R
o o 7 - Q-"e j! f - A \— \::\
1 .l + 1‘ P k _’ = e AiT
4 ' I o p— —— — et
—f—r F ~—p —7——~1 B = "_E — e
= = T T = =
o ety —§—N . 5 -
M, .00
r i i 7 \ T ) (’r T — - T e
T .III ] X{ v ! 1 — ( \.\ L*Y\_O\- tl : ‘(X = Tﬂ—::——lﬁ:’.
= e seam o - - —t 3 M g
e~ < onor® fende - = i e Avttnae S
He—e e e ] ’
=== ol
+: e

Ptiklad 7: Recitativ accomp. Sv. Jan: Immenso Nume Eterno, pivodni verze a Gprava, t. 46 — 47

9.2. Arie sv. Jan: L’amica spene

Nasledujici arie je vloZena celd z divodu transpozice zF dur do G dur. Biskup
Schrattenbach m¢l totiZ na postavu Jana Nepomuckého pravdépodobné k dispozici zpévaka
S vy$§im sopranem, nez pro ktery byla role piivodné psana. Prvni Skrty se v této arii objevuji
na konci pfedehry (t. 12 — 15), ktera je o Ctyfi takty zkracena. Dalsi skrty jsou mezi takty 64 —
72, kdy je zkracena slozita koloratura ze dvanacti taktd na tfi. Z toho mizeme usuzovat, ze

zpévak, ktery ztvarnoval roli Nepomuka, evidentné nebyl natolik technicky zdatny, aby
dokazal tuto koloraturu zazpivat.
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Piiklad 8: Arie sv. Jan: L ‘amica spene, t. 1L — 5, transpozice F-G

4

70, skrty

It

Ptiklad 9: Arie sv. Jan: L ’amica spene, t. 65
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Piiklad 10: Arie sv. Jan: L amica spene, t. 70 — 72, krty

9.3. Arie Radce: Come all’Olimpo in cima

Prvni Radcova arie je zcela nahrazena jinou darii. POvodni 4rie, kterou najdeme ve
videnskych partiturach, je napsana v tonin€ G dur, v celém taktu a hlas je v tenorovém Kklici.
Obsahuje slozité koloratury a rozsah hlasu je H-gl. Vlozena arie v brnénské partitufe je
napsana v tonin¢ C dur ve 3/8 taktu a hlas je z neznamého divodu napsan pro sopran. Ostatni
radcovy vystupy jsou totiz psany pro tenor. Arie byla pouZita zfejmé z jiné opery nebo
oratoria, kde byla pivodné ur€ena pro sopran. Zpévak ji proto musel zpivat v transpozici (0
oktavu nize). Na to je upozornéno poznamkou , Consigliere NB“. V arii nejsou zadné
koloratury a rozsah hlasu je el-f2. Pokud zpévak zpival v transpozici, rozsah byl e-fl, coz
byla jeho normalni poloha hlasu. Dale jsou pifeskrtany takty 81 — 84, ¢imZ je zkrdcena
mezihra pted dilem B. Spolecné s érii jsou na stejné strance vloZeny i posledni dva takty

pfedchoziho recitativu, ale zména v nich provedena neni.
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Priklad 11: Recitativ accomp. Radce: Sol nell’ignobil plebe, t. 15, 16
Arie Radce: Come all "Olimpo in cima, vloZena arie, t.1 — 6

9.4. Recitativ secco Vaclav, Radce: Anco il cor de’ Regnanti

U recitativu jsou vlozZeny prvni dvé strany (tj. t. 1-12), zmény zde ale provedeny nejsou.

Ziejmé to souvisi s vloZzenim ptedchozi arie.

9.5. Recitativ secco sv. Jan, Vaclav, Radce: Umile al tuo comando

U postavy Jana Nepomuckého jsou v taktech 18 — 19 pfipsany noty pro vysSsi hlas.
Zajimavosti na tomto recitativu také je, Ze dva vystupy, které jsou ve videnskych partiturach
napsané pro roli Vaclava, jsou pro brnénské provedeni ptepsany pro roli Radce. Konkrétné
jde o véty: ,,Mira Giovanni, a quali sventure incontro vai, se del tuo Re non curi gli amorevoli
prieghi, e i dolci inviti o col tacer la sua bontade irriti?* (Hled’, Jene, jakym nestéstim jdes$
vstiic, jestlize nedbas laskavych proseb a jemnych vyzev svého krale a ml¢enim popouzis
jeho dobrotu.) a ,,Del tuo vicin periglio pieta mi muove, e del tuo ben desio.“ (Nad tvym
blizicim se nebezpe¢im mne jima soucit; pieji si tvé dobro.). Ve druhé véte (tj. t. 46 — 48) jsou

dokonce vyskrabany ptivodni noty a piepsany do nizsi polohy hlasu.
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Piiklad 12: Recitativ accomp. Radce: Umile al tuo comando, t. 17 - 19
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Piiklad 13: Recitativ accomp. Radce: Umile al tuo comando, t. 34 — 48

9.6. Arie sv. Jan: Quercia che in cima al monte

Arie je puvodni, pfesto v ni miizeme najit ¢etné upravy vztahujici se zejména k s6lovému

zpévu. V nizSich polohdch je k notdm bud pfipsan vyssi hlas, nebo jsou vySkrabany a

pfepsany do vyssi polohy. Pro Schrattenbachova zpévéaka ztvaritujiciho Jana Nepomuckého

byly totiz jako pro vyssi sopran tony kolem d1 nizko a nevyznély by. Novy hlas je posunut o

sekundu az duodecimu vyse. Podobné zmény jsou provedeny v prubéhu celé arie.
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Piiklad 15: Arie sv. Jan: Quer0|a che in cima al monte, t. 33 — 37
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9.7. Recitativ secco sv. Jan, Andél: Da tuoi benigni agenti, duet sv. Jan, Andél: Della
fragile mia vita

Recitativ je vlozen cely, ale zmény jsou provedeny az v poslednich dvou taktech. Konec
recitativu byl u obou postav posunut o sekundu az tercii vySe. Podle zpévu byl pak upraven i

doprovod b.c. Nasledujici duet Jana s Andélem je vlozen z diivodu transpozice z A dur do B

dur.
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Piiklad 16: Recitativ secco sv. Jan, Andél: Da tuoi benigni agenti, t. 11 — 14
Duet sv. Jan, Andél: Della fragile mia vita, t. 1 — 2
9.8. Sinfonia

Sinfonia ke druhé cCasti oratoria je v brnénské partitufe odliSna a o vice nez polovinu
krat$i. Na rozdil od ptfedehry ve videnskych partiturach hraji v brnénské partiture po celou
dobu vSechny nastroje. V sinfonii je také exponovangjsi part trubek. Neslo ale o upravu pro

Brno, nebot’ je napsana piivodnim italskym pisafem.

9.9. Arie Andél: Fremer da lunge io sento

V And¢lové arii byly provedeny rozsahlé tpravy. Najdeme v ni piepisy, Skrty 1 vlozenou
cast. V taktech 37 — 39 je k piivodnim notam pfipsan druhy hlas pro vyssi sopran, tony okolo

dl byly totiz pro zpévédka nizko. Je zde také zjednoduSeny rytmus, a to z plvodnich
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dvaatficetinovych hodnot na Sestnactinové nebo osminové — §lo o zjednoduseni koloratury.
Podobné upravy se nachazi i v taktech 57 — 60 nebo 68 — 70. V arii je pak dale vynechano
druhé opakovani verSe Onde puo il legno tuo restare assorto, na které autor vytvotil dlouhou
slozitou koloraturu. Schrattenbachiiv zpévak ale ocividné technicky nedosahoval kvalit
zpévaki Porporovych, proto jsou takty 73 — 86 pteskrtany a dva takty pted touto koloraturou
jsou upraveny tak, aby navazovaly na nésledujici hudebni vyvoj od taktu 87. Posledni stranka
arie (tj. t. 122 — 129) je vloZena a nachazi se na ni podobné tipravy koloratur, jako v piedchozi
¢asti. Vlozeni posledni stranky arie patrn€ souvisi s nasledujicim recitativem, ktery zacina na

druhé stran€ listu.
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Piiklad 18: Arie Andél: Fremer da lunge io sento, t. 65 — 73
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Piiklad 20: Arie Andél: Fremer da lunge io sento, t. 80 — 89
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9.10. Recitativ secco sv. Jan: Muover non puote a miglior segno i passi, arie sv

Jan: Volo a te su I’ali ardenti
Recitativ je vloZen kvili mnohym tpravam, které jsou v ném provedeny podle hlasovych

dispozic zpévaka. Melodie je celkové z nizsich poloh hlasu posunuta vySe, a to o sekundu az

oktavu. Podle vedeni hlasu je upravena také linka b.c. Nasledujici Janova arie je vlozena cela

kvuli transpozici z A dur do C dur.Jiné zmény zde provedeny nejsou
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Priklad 22: Arie And&l: Volo a te su ’ali ardenti, t. 1 -5
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9.11. Arie Radce: Torre, che posta in alto

V Rédcové arii se nachézeji jen drobné ipravy spojené se zjednodusenim koloratur. Prvni
zménu najdeme v taktech 19 — 24, kdy jsou nékteré Sestnactinové noty prepsany na osminové
(také v taktech 65 — 66). V nasledujici koloratufe jsou na slovo guerra (tj. t. 30 — 34) nékteré
Sestnactinové noty vyskrabany a pfepsany na ¢tvrtovou notu s Sestnactinovou pomlkou, aby
se zpevak mohl nadechnout. Porporiv zpévak ztvarnujici roli Radce mél prokazatelné 1épe

vycvicenou dechovou techniku, protoze dokdzal na jeden nddech zazpivat i rychlou

pétitaktovou koloraturu.
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Piiklad 23: Arie Radce: Torre, che posta in alto, t. 23 — 26
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Piiklad 24: Arie Radce: Torre, che posta in alto Volo, t. 31 — 34
9.12. Recitativ secco sv. Jan, Vaclav: A te che qui mi chiami, arie sv. Jan:

Fra i tormenti, e fra le pene
Druha polovina recitativu je vlozena a mirné zmény jsou provedeny az v poslednich dvou

taktech. Jedna se zejména o posunuti melodie do vyssi polohy hlasu. Arie je vlozena kvili

transpozici z F dur do G dur, ale jiné zmény v ni nejsou.
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Priklad 25: Arie sv. Jan: Fra i tormenti, e fra le pene, t. 1 —11

9.13. Arie Andél: Guarda il Ciel, che s’apre: mira

V posledni arii jsou provedeny podobné upravy, jako v Radcové arii Torre, che posta in
alto (viz vySe). To znamena, Ze je v koloraturach zjednodusen rytmus z nékterych
Sestnactinovych hodnot na osminové. Tyto upravy najdeme v prubéhu celé arie, napiiklad
v taktech 59 — 64 nebo 70 — 80.
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Ptiklad 27: Arie And&l: Guarda il Ciel, che s ‘apre: mira, 1. 78 — 81
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Upravy brnénské partitury se nejvice projevily v roli svatého Jana Nepomuckého (S.
Giovanni Nepomuceno). K jeho ztvarnéni mél Schrattenbach pravdépodobné k dispozici
zpévaka s vys$§im sopranem, nez pro jaky byl part ptivodné urcen. Dokazuji to Cetné skrty a
upravy mnohych paséazi v partiture. Zvlasté¢ pokud se rozsah pohybuje kolem ténu d1, coz byl
pravdépodobné zpévakuv hraniéni ton, jsou k piivodnim notdm piipsany vyssi hlasy nebo jsou
puvodni noty vySkrabany a piepsany do vysSi polohy. Muzeme také usuzovat, ze
Schrattenbachovi zpévaci ani zdaleka nedosahovali kvalit Porporovych zaki, coz mimo jiné
plyne i zdalSich uprav v partitufe. Slozité koloratury na vyznamna slova jsou bud’
zjednoduSovany (Gpravy rytmu, pomlky), nebo preskrtany a tudiz uplné vypustény. Dalsi
zajimavosti jsou vlozené drie a recitativy, které jsou psany jinym pisafem a na odlisSném
papite. V roli svatého Jana Nepomuckého je to ve vétsing pripadi kvali transpozici o sekundu
az tercii vyse.

V roli Andéla (Angelo) se zmény projevily zejména v jeho tieti arii — Fremer da lunge io
sento — kde jsou stejné jako v pfipadé¢ Jana Nepomuckého zjednoduseny a vyskrtany
koloratury a pfepsany noty do vyssi polohy hlasu. Konec arie je pak vlozen a oproti ptivodni
¢asti minimalné upravovan. Zajimavosti v roli Radce (Consigliere) je jeho prvni arie, ktera je
zcela nahrazena jinou — vlozenou. Ta oproti puvodni arii neobsahuje zadné komplikované

koloratury. Role Vaclava IV. (Venceslao) se zmény nedotkly viibec.
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10. Zavér

Cilem této bakalaiské prace je sonda do provozovaci praxe Vv hudebni tvorbé z obdobi
baroka. Sviij zajem jsem zaméiila pfedevS§im na oratorium osmnactého stoleti, konkrétné na
dilo neapolského skladatele Nicoly Porpory. Vénoval se pfedev§im operni tvorbé a v opernim
stylu komponoval také oratoria. To bylo potvrzeno i ve zkoumaném skladatelové oratoriu
snazvem Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno. Dalo by se dokonce i fici, Ze kromé
nabozenské tematiky ma toto dilo s oratoriem jen pramalo spolecné. Diikazem jsou virtudzni
arie plné slozitych koloratur. Pokud tedy Porporovo oratorium vzniklo skute¢né roku 1726, je
na svou dobu velice progresivni.

Pro provedeni v Brné roku 1732 muselo byt Porporovo oratorium upraveno. Pii detailnim
srovnani starsi videtiské partitury s partiturou brnénskou jsem objevila mnoho zmén, kterymi
bylo oratorium pfizpisobeno moznostem Schrattenbachovych zpévaka.

Z Uprav v brnénské partitufe je vidét znatelny rozdil kvalit mezi Porporovymi zaky a
zpévaky, které mél k dispozici biskup Schrattenbach. Porpora byl ptedev§im operni skladatel
a vynikajici pedagog, zjehoz Skoly vychazeli ti nejlepSi zpévaci své doby. Proto déval
pfedevsim prednost zpévakovi a jeho schopnostem, a to i na tkor celkového vzhledu dila.
Schrattenbachovi zpévaci vsak pochopitelné takovéto vzdélani neméli. Oratorium bylo proto
upraveno, aby mohlo byt provedeno.

Je zfejmé, ze biskup Schrattenbach mél na svém dvofe minimalné dva zpévaky s vysSim
sopranem (role sv. Jana Nepomuckého a Andéla). Porpora tyto dvé role psal ptvodné pro
niz$i sopran, proto musely byt pro brnénské provedeni upraveny. Ne&které casti jsou
transponovany (tfi arie sv. Jana a duet sv. Jana a Andé¢la), v jinych jsou dopsany vyssi hlasy
nebo plvodni noty vysSkrabany a pifepsany do vysSi polohy. Slozité koloratury jsou
zjednoduSeny z dvaatficetinovych a Sestnactinovych hodnot na osminové a misto nékterych
not jsou napsané¢ pomlky, aby se zpévaci mohli nadechnout. Tyto Upravy jsou provedeny
Vv rolich sv. Jana, Andéla i Radce. Jedina postava, které se Zadné zmény nedotkly, je Vaclav.

Takova tprava dél byla ve své dobé zcela béZznd, a to 1 pro mistni provozni podminky.
Bohuzel vsak existuje jen malo prament, které by tuto problematiku podrobné
dokumentovaly. Pravé proto vyznam analyzované partitury narista. Rozviji totiz nase celkové
védeéni, a to nejen o hudb¢, jaka v nasSich zemich v obdobi baroka zaznivala, ale zejména Vv

otazkach jeji interpretace.
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Kromé dobovych partitur a libret neexistuji kK tomuto dilu Zadné dal$i prameny. Pro ¢eské
zemgé je ale vyznamné. Proto je zadouci, aby vyslo tiskem, bylo nastudovano a provedeno. Pfi
této prilezitosti by také mohla vzniknout jeho prvni nahravka. Dle mého nazoru byl Porpora
vynikajicim opernim skladatelem a jeho dilo je toho dikazem. Je ale také patrné, ze na své
zaky a zpévaky mél velmi vysoké naroky. Proto si myslim, ze se ani jakékoli dal$i provedeni
neobejde bez Uprav.

Poznatky, ziskané pii psani této prace mohou byt v budoucnu vyuzity piedevSim v
dal$im podrobnéjsim vyzkumu duchovni vokalni tvorby na dvoie olomouckého biskupa
Schrattenbacha. Prace je dalSim rozvinutim naSich poznatkii o dobé baroka v ¢eskych zemich
a o vlivech dobové¢ italské hudby na tvorbu ¢eskou. Na dvofe biskupa Schrattenbacha bylo
provedeno mnoho dél, a to nejen italskych, ale i rakouskych skladateld, ovSem jen malo
prament svédéicich o této skutecnosti se dochovalo do dnesnich dnii. Na tsili vynaloZzené pii
analyze Porporova oratoria lze, alespoii podle mého minéni, dalo navazat dal$im vyzkumem

na poli hudebni tvorby provozované na dvoie biskupa Schrattenbacha.
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11.  Shrnuti

Tato bakalarska prace se zabyva tvorbou vyznamného italského barokniho skladatele a
pedagoga Nicoly Porpory a piedev§im upravou jeho oratoria Il martirio di S. Giovanni
Nepomuceno pro provedeni V ¢eskych zemich. V roce 1732 bylo totiz z rozkazu kardinala
Wolfganga Hannibala Schrattenbacha provedeno v Brn¢. Podrobnou analyzou zminéného dila
jsem dosla k zavéru, ze zpévaci, které mél kardinal k dispozici, neméli takové vzdélani a
hudebni kvality jako zaci Porporovi. Proto muselo byt oratorium pro brnénské provedeni na
mnoha mistech upraveno (ve vSech ptipadech tak, aby bylo jednodussi).

Partitura Kk analyzovanému oratoriu se dochovala ve tfech (navzajem se liSicich)
exemplafich, a to ve fondech Rakouské ndrodni knihovny ve Vidni a Statni knihovny
v Berlin¢. Podobné tomu bylo i v pfipadé libreta, jehoz autorem je Marchese d’Este S.
Cristina. To se dochovalo ve dvou exemplafich, pficemz jeden je pfistupny ve Védecké

knihovné v Olomouci a druhy ve fondech milanské Narodni knihovny.
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Summary

This bachelor thesis focuses on the work of a signifiant Italian Baroque composer and
pedagogue Nicola Porpora, particularly on the arrangement of his oratorio Il martirio di S.
Giovanni Nepomuceno for the performarance in the Czech Lands. In 1732 it was performed in
Brno at the behest of Cardinal Wolfgang Hannibal Schrattenbach. After a detailed analysis, |
have concluded that the singers of Cardinal Schrattenbach were not as well trained and
educated as Porpora’s pupils. That’s the reason why the score for performance in Brno had
had to be rearranged (in each case in a way to be simplified).

The score to the analysed oratorio is preserved in three different copies, namely in the
funds od Austrian National Library in Vienna and in the State Library in Berlin. Similarly,
there is a libretto written by Marchese d’Este S. Cristina which is preserved in two copies, one
of which is available in the Scientific Library of Olomouc and the second one n the Braidense
National Library in Milano.
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Zusammenfassung

Diese Diplomarbeit beschiftigt sich mit dem Werk eines bedeutsamen italianischen
Barockkomponist und Pddagoge Nicola Porpora und vor allem mit der Bearbeitung seines
Oratoriums Il martirio di S. Giovanni Nepomuceno fiir die Auffithrung in den tschechischen
Landern. Im Jahr 1732 ist es ndmlich auf Befehl von Kardinal Wolfgang Hannibal
Schrattenbach in Briin vorgefiihrt worden. Durch eine ausfiihrliche Analyse dieses Werkes
bin ich zu einem Schluss gekommen, dass die Sanger, die der Kardinal zur Verfiigung hatte,
nicht solche Ausbildung und musikalische Qualitdten besitzt haben, wie die Schiiller von
Porpora. Deswegen war es notig, das Oratorium fiir die Auffithrung in Briin an verschiedenen
Stellen zu bearbeiten (in allen Féllen so, dass es vereinfacht wurde).

Die Partitur zu dem analysierten Oratorium ist in drei (verschiedenen) Exemplare erhalten
worden, und zwar in der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien und der
Staatsbibliothek zu Berlin. Ahnlich ist es mit dem Libretto, dessen Autor Marchese d‘Este S.
Cristina ist. Dieses ist in zwei Exemplare erhalten worden, wobei das erste in der
Wissenschaftlichen Bibliothek in Olomouc und das andere in der maildndischen

Nationalbibliothek zugénglich sind.
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