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PRiILOHA C. 1



1. UvoD

Muselo ubéhnout témér tficet let, nezZ se literarni védci, muzikologové a dalsi
odbornici reflektujici kulturné-spoleéenskou oblast Ruska zacali detailné vénovat
autorské pisni. Teprve v osmdesatych a hlavné v devadesatych letech XX. stoleti vzrostl
zdjem o ni jako o svébytnou slozku ruské kulturni tradice, kterym se prfekonala
pocatecni skepse. V dnesni dobé dokonce existuje véda «ewicouykosedeHue», ktera
zkouma pouze autorskou tvorbu Vladimira Vysockého. Bylo vyddno Sest almanachi
s nazvem «Mup Beicoykozo I-VI», v nichz jsou shromdzidény clanky ¢&i vyzkumy
postfehujici jeho dilo. Kromé praci vénovanych Vladimiru Vysockému byla vyddna
spousta jinych publikaci, které se zabyvaji autorskou pisni. Definovani autorské pisné
jako &asti ruského uméni najdeme v publikaci Leonida Belerikého®. Autor systematicky
charakterizuje prostredi, v némz autorska pisen vznika, dale ji porovnava s jinymi zanry
uméni a snazi se stanovit sni souvisejici zdkladni pojmy. Jeho prdce poslouzi
k pochopeni historického vzniku a Zanrového vymezeni autorské pisné. V c¢lanku
Rosena DZagalova® je autorska pisefl uvedena v kontextu s pisni¢kaiskou tvorbou
zpévakd jinych zemi. Lev Anninski® ve své knize hledd kofeny autorské pisné a
nasledné pokracuje charakteristikou jednotlivych bard(, z nichz miZeme jmenovat
Bulata Okudzavu, Novellu Matveevu, Michaila An¢arova, Alexandra Gorodnického a
dalsi vyznamné osobnosti autorské pisné. Celd encyklopedie dllezitych person daného
Zzanru je doplnéna osobnimi zkusenostmi autora z doby, kdy pisni¢karska tradice
neprofesiondlnich zpévak(l teprve zacinala. Ze zminénych publikaci budu cerpat
predevsim v prvni ¢asti bakalarské prace. V ni se zaméfim na vymezeni doby, kdy

autorska pisen vznikala. Ndasledné mé bude zajimat prostiedi a zpuUsob jejiho

! BEJIEHbKWI, NleoHua, MeTpoBuy. ABTOpCKaa NecHA Kak ocoboe ABAEHWE OTeYeCTBEHHOM KyAbTypbl B
dopme XyLorKeCTBEHHOro TBOpYecTBa. Relga: HayuyHO-KyAbmyposaoaudeckuli #ypHa. 2009, €. 4.

2 OMATA/IOB, PoceH. ABTOpCKasa NecHA Kak aHpoBasa nabopatopua «coumannsma C YeNoBeYEeCKUM
nmuom». Hosoe numepamypHoe ob6o3peHue. 2009, €. 100, s. 204-215.

3 AHHWHCKUI, Nles AnekcaHapoBuy. bapdsi. WpkyTck: Wspatens CanpoHos, 2005. Dostupné z:

www.royallib.com/read/anninskiy lev/bardi.htm|#0
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formovani. Neopomenu ani terminologickou charakteristiku, respektive problém
s jejim nazvoslovim a nakonec se pokusim definovat autorskou pisen jako specificky
druh Zanru. Tato zdkladni vychodiska poslouzi k naslednému badani.

V pisnich ruskych bardd najdeme nepreberné mnoistvi témat, ktera odrazi
spole¢enské udalosti a klima. V popfedi mého zajmu bude téma valky, konkrétnéji
téma Velké vlastenecké vdlky, kterd se dotkla témér kaidé rodiny tehdejsiho
Sovétského svazu a byla reflektovana v kazdém druhu uméni: v literature, malitstvi,
socharstvi, filmu, fototgrafii, hudbé atd. Autorska piseft nebyla vyjimkou. Pisné
s vale€nou tematikou se objevuji prakticky u kazdého barda, proto jsem si vybral pouze
tfi, kterym se budu podrobnéji vénovat ve druhé ¢asti prace. Prvnim z nich je Bulat
OkudZava, jehoi tvorba zastupuje skupinu bard( bojujicich vell. svétové valce.
Vladimir Vlysockij ve valce nebojoval. Nicméné se budu vénovat také jeho pisnim,
abych srovnal valecnou tvorbu barda ,vojaka” a ,civilisty“. Posledni z nich, Michail
Ancarov, stejné jako Bulat OkudZava, zastupuje valec¢né pokoleni, a proto se budu
vénovat i jeho pisnim, ¢imZz dosahnu komplexniho pohledu na vale¢nou tematiku
v pisnich ruskych bardi. V této fazi budu pracovat nasledovné: u pisni danych autort
pGjde o analyzu hudebni slozky, dale jazyka, charakteru reflexe véalky a lyrického
hrdiny, se kterym souvisi i témata. O vSech tfech bardech existuje mnoho monografii,
¢lankd a knih. Dmitrij Bykov4 napsal rozsahlou monografii o Bulatu Okudzavovi, v niz
jednak chronologicky reflektuje Zivot a tvorbu autora, ale také jeho dilo uvadi
v kontextu kulturné-spolecenském a v konfrontaci s dalSimi bardy. O Zivoté Vladimira
Vysockého byla napséana celd fada knih. Cerpal jsem z knihy Viadimir aneb Zastaveny
let, kterou tvo¥i prevainé komentafe jeho pratel. Clanek Andreje Kulaging® je
vénovany pouze vale¢né tematice pisni Vysockého a o vyjimecnosti Michaila Anéarova

pide Vsevolod Revic®. Zakladem pro analyzu budou basnické sbirky autorl, z nichz

4 BbIKOB, AOmutpuit. bynam OKyomwcasa. Mockea: Monogaa reapaua, 2009. Dostupné z:

www.alleng.ru/d/lit/lit44.htm
5

KYNIATUH, A. B. "Bce cyabbbl B eguHyto canTtbl". Pycckas cnogecHocmes. 2004, €. 6, s. 29-35.
6 PEBWY, BceBonog,. HecKoNbKO CNOB O MECHAX OAHOIO XYAOMKHWMKA, KOTOPbIM 3aM0/IHAA UMK Nay3bl
MeXOy pPUCOBaAHMEM KapTUH W codmHeHnem nosecteid. AHYAPOB, M.J1. CovyuHeHusa: [lecHu.

CmuxomeopeHus. MHmepsbro. PomaH. B. KOposcknin. Mocksa: Jlokng-Mpecc, 2001, s. 5-14.
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vyberu ukdazky valecnych pisni. Jednu z hlavnich slozek pisni pfedstavuje poeticky text,
pFi jeho? analyze vyjdu z knihy Jurije Lotmana’. V této kapitole chci popsat souvislost
mezi vdlenou tematikou a hudebni slozkou, a také chci zjistit, jaké jazykové
prostfedky autofi pouZivaji, a zda odpovidaji valecné atmosfére a valecnému prostredi.
Nakonec se pokusim prostfednictvim lyrického subjektu odhalit, jak na valku nahlizeli
jednotlivi bardi.

Posledni ¢ast prace bude mit charakter rekapitulace. Ziskané poznatky o
tématu Velké vlastenecké valky v pisnich Bulata Okudzavy, Vladimira Vysockého a
Michaila Ancarova srovndm mezi sebou navzdjem. PopiSi analogie a rozdily
ve zkoumanych jevech, jako je hudebni slozka, jazyk, charakter pisni a lyricky hrdina.

PfedloZzend prace ma nékolik dil¢ich ukold, mezi néZ patfi: historicky popis
formovani autorské pisné vcetné definice terminu a Zanrového vymezeni, analyza
valeénych pisni z hudebni a literarni stranky. Analyzou zjistim, jakym zplsobem
jednotlivi bardi ve svych pisnich zobrazuji valku. Hlavnim cilem je predlozeni
komplexniho obrazu Velké vlastenecké valky v pisnich Bulata OkudZavy, Vladimira

Vysockého a Michaila Ancarova.

7
JNOTMAH, .M. AHanu3 nostnyeckoro TekcTa: CTpyKkTypa ctmxa. O nosmax u no3suu. CaHKT-

MNeTtepbypr: UckyccTBo-CMNo6, 1996.



2. AUTORSKA PISEN JAKO RUSKY KULTURNi FENOMEN

V padesatych letech XX. stoleti probéhly v Sovétském svazu velké zmény, které
zacaly reformaci v politickych kruzich. Zmény, které prisly ze shora, se nasledné dotkly i
celé spole¢nosti. Celou dekadu miZeme charakterizovat jako posledni Iéta stalinismu,
vyvraceni kultu osobnosti a uvolfiovani spole¢enské situace. V takovych podminkdach se
objevuji prvni pisné v podani neprofesiondlnich zpévak(l, které jsou charakteristické
svym poetickym textem a svébytnosti zpévdkova podani. Zpocatku nikoho nenapadlo,
Zze pomalu vznikd vruské kultufe novy Zdnr, ktery bude stat v opozici k pisnim
profesiondlnich zpévakl nebo ktvorbé basnikll. V soucasné dobé tuto cast ruské
kultury nejlépe vystihuje termin «aemopckasa necHa».

MuzZe vznikat dojem, na ktery upozoriiuje Rosen DZagalov, Ze autorska pisen,
prestoze ve vétsiné pripadl vznika drive, je jenom obdobou pisni americkych ,singer-
songwriterti”,  italskych  a latinskoamerickych  ,cantautor(”, = némeckych
Leidermacherd”, teskych ,pisnickGra” a dalsich®, ktefi tak jako rusky bard, zastupuiji
interpreta, autora textu, melodie a kytaristu v jedné osobé.

Podminky dané charakteristiky splfiuje Bob Dylan, Karel Kryl, Edward Starucha a
jini, jez skladaji k poetickym textlm hudbu a vse dopliuji zpévem. Ve tvorbé
zminénych autord spatfujeme zakladni rozdil, a tim je spole¢ensko-kulturni prostredi,
v némz jejich pisné vznikaji. A pravé spjatost s narodem, kulturou a spolecenskou
situaci odliSuje od sebe tvorbu pisni¢karQ z celého svéta, a proto mizeme autorskou

pisen charakterizovat jako fenomén ruského prostiredi a kultury.

2.1 PROBLEMATIKA AUTORSKE PiSNE Z HISTORICKEHO HLEDISKA

Autorska pisen vznikd neobvyklym zplUsobem, ktery vybocuje z koleji bézného
formovani nového uméleckého sméru nebo Zanru. Za takovym zrodem stoji vétSinou
skupina umélcu, ktefi zastavaji stejnou filozofii, dodrzuji uméleckou formu a postupy,
na kterych se shoduji a k nimz dosli spole¢nou cestou. V pfipadé autorské pisné tomu

bylo jinak. Pfed jejim masovym rozsifrenim, tedy v dobé&, kdy nebylo jasné, Ze v ruské

8 OMATA/IOB, PoceH. ABTOpCKasa MecHA Kak aHpoBaa nabopatopua «coumannsma C Yes0BeYEeCKUM
nmuom». Hosoe numepamypHoe ob6o3peHue. 2009, €. 100, s. 204-215.



kultufe pomalu vznikd novy smér, v rlznych c¢astech Sovétského svazu fada autor(
sklada ke svym basnim melodie, at uz to byl v dobé valky Michail Ancarov, po valce
Bulat OkudZava nebo Novella Matveeva, ktera o tom podava svédectvi na obalu své
desky «/JJopoza — moli dom»: «CovYuHAMS rnecHU A Ha4aaa euje 8 demcmee, 8 KOHYE
80liHbI, MO ecmb 3000120 00 MACCOB020 BO3POHOEHUS A8MOPCKOU, MeHecmpenbcKol
MeCcHU, U y# Mo4HO — 3000120 A0 M020, KAK A Mo2/1a O Hell 4mo-mo y3Hams. »° Proces
formovani autorské pisné mlizZeme charakterizovat jako konvergenci. Z prvnich na sobé
nezavislych poetickych textd doplnénych zpévem a kytarou se pozdéji zformoval cely
zanr sovétské hudebni kultury.

Jiz nékolikrat jsem se zminil o terminu autorskd piseri, neboli rusky «asmopckas
necHa», ktery je v posledni dobé povaZzovan za hlavni nazvoslovi tohoto Zanru; k tomu
se muzeme setkat sSirokym spektrem termin(, jako v ¢lanku Iriny Sokolové:
«cmyOeHYecKasa, Mypucmckas, anAblMUHUCMCKAA, 2e0/02U4ecKas, OOpPOH(HAA,
camodesamesnsHaa necHa»'®, které v prabéhu vyvoje Zanru zastavaly bud dominantni
postaveni v nazvoslovi, nebo existovaly jako synonymum kjinému ndazvu. V dnesni
dobé se uvedené terminy vztahuji ke konkrétni epoSe vyvoje autorské pisné a zcela
presné nedefinuji fenomén tak, jak ho chdpeme dnes.

Padesata léta, co se tyce spolefenského Zivota, byla pro Sovétsky svaz zlomova.
V roce 1953 zemrel Josif Stalin. Smrt Stalina pfedznamenala zménu, kterou byl v roce
1956 XX. sjezd KSSS, na némz Nikita Chrus¢ov odsoudil Stalinovy historické prehmaty.
Zacina obdobi uvolnovani, vétsi svobody projevu, propousténi politickych véznl a
moznosti publikovat jindy zakazana dila. Celé toto obdobi se nazyva «spems
ommenenu».

Rozkvét kulturniho Zivota se projevil i v autorské pisni, tehdy nazyvané
«cmydeHueckasa necHa». Obsahovy vyznam nazvu «cmydeHuyeckas necHa» odpovida

prostfedi, ve kterém se nové vznikajici Zanr vletech 1954 az 1955 tésil velké

9 - o
BENEHbKWUW, NeoHna, NeTpoBuy. ABTOpCKasA NecHs Kak ocoboe AB/eHne oTe4eCcTBEHHOW Ky/bTypbl B

dopme Xy0*KeCcTBEHHOro TBOpUecTBa. Relga: HayuyHO-KyAbmyposoaudeckuli #ypHan. 2009, C. 4.
10 COKOJIOBA, WN. A. ABTopckasa necHsa: onpepeneHua u TtepmuHbl. In: KPbIJIOB, A. E. a B. O.
LLLEPBAKOBA. Mup Bebicoykoeo: Uccned. u mamepuansi. IV. Mocksa: FTKUM B. C. Bbicoukoro, 2000, s.

391-411.
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popularité. Pro studenty znamenala kytara, zpév a texty rGzného obsahu zpUsob
odreagovani se na vysokosSkolskych kolejich. V dobé prazdnin podnikali pochody do
prirody, které se v padesatych letech staly velice oblibené a pfi nichz také nechybéla
kytara. Odtud pochazi ndzev «mypucmckas, nymeesas, kKocmposas NnecHaA».

Ze studentského prostredi se autorska pisen presouva v letech 1956 az 1957
mezi basniky a umélce, ktefi se po vecerech schazeji v takzvanych «kyxHax», kde kromé
nové vznikajicich basni, jinych literarnich dél a diskusi zaznivaji prvni pisné, které se
zanedlouho rozsiti po celé zemi. Diky témto vecerdm se novy Zanr dostava do SirSiho
uméleckého podvédomi. Popularita autorské pisné vzrista, coz vede ke vzniku nového
a konkrétnéjsiho terminu «camodesmensHasa necHa». Podle Dmitrije Bykova se termin
uziva od roku 1959."

Rostouci popularita «camodesmenvHoli necHu» byla nezastavitelnad, protoze
pro posluchace predstavovala svobodu, reflexi spolecenskych problém(, protipdl
k oficidlnim zpévakdm a ¢astecnou ilegalitu, kterd sympatie jesté vice zvétSovala. Rostl
pocet milovnik( autorské pisné, ¢imz se novy Zanr postupné presouva z kulturné-
domadciho prostfedi «kyxoHb» mezi SirSi publikum. Zakladaji se prvni «KCll-kayboel
camodeamenoHol necHu», které organizuji vecery autorské pisné, na nichz vystupovali
jak zkusSenéjsi, tak zacinajici bardi. Prvnim takovym klubem se stal roku 1961
leningradsky klub «Bocmok», o jehoZ zaloZeni se zaslouZil vyznamny literarni védec
Jurij Andreev a muzikolog Vladimir Frumkin. Na vecerech autorské pisné se také vedly
diskuse, v nichz se fesila problematika nového Zanru, jehoZ popularita sice rostla, ale
stale si neukotvil oficidalni postaveni a nachazel se v,Zanrové pololegalité”. Nikdo
nedokdazal konkrétnéji definovat, kam autorskd pisen spadd, zda na ni nahlizet
z literarniho hlediska nebo z hudebniho.

Dalsi zlomovy okamzik v historii autorské pisné probéhl podle Dmitrije Bykova

vroce 1965, kdy «/lumepamypHaa 2azema» oteviela diskusi o autorské pisni

v dubnovych a kvétnovych vydanich, v nichZ se resily zakladni otazky tykajici se jejiho

u BbIKOB, Omutpuii. bByanam Okyomcasea. Mockea: Monopaa reapaua, 2009, s. 315. Dostupné z:

www.alleng.ru/d/lit/lit44.htm
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postaveni v kultufe nebo problematiky #énru.t? Vv diskuzich byla autorska pisen
CasteCné uzndna jako soucast ruské kultury, ale problematika jejiho konkrétniho
zarazeni a vymezeni nebyla zdaleka pfekonana.

Rok na to, podle vypovédi mnoha bardu, byl poprvé uZit termin «aemopckas
necHa», jak ho zname dnes, ktery se wuzival jako synonymum k tehdejsi
«camodesamesnbHolU necHe». Irina Sokolova uvadi, Ze «8 akmuesHoe ynompebneHue oH
80WEN MosbKo 8 70—80-e 200b1. »™

V sedmdesatych a osmdesatych letech XX. stoleti autorska pisent neziskala
pouze kone¢nou podobu svého ndzvoslovi, ale také dochdzi ke studiu tvorby bardu

jako &asti ruské basnické tradice.™

2.2 ZANROVA PROBLEMATIKA AUTORSKE PiSNE

Zanrové vymezeni autorské pisné predstavovalo problém od samého zacatku
jejiho vzniku. Ze strany basnik(i smérovala kritika k textim bardd, estrddnim zpévakim
se nelibil zpév v podani ,zpivajicich basnik(”, kytaristé a muzikologové kritizovali
hudebni stranku autorskych pisni a nedokonalost hry na kytaru. Autorskd pisen
nepatfila nikam a zdroven Cerpala z Sirokého spektra Zanra.

K vyreseni jejiho slozitého postaveni bylo zapotiebi komplexnéjsiho pristupu
k ni samotné. Na autorskou pisert nemlzeme nahliZzet pouze o¢ima basnika, poslouchat
ji sluchem zpévaka, muzikologa a kytaristy. Pokud chceme proniknout do hloubky
jejiho tajemstvi, spatfit v ni jedine¢nost, musime na ni nahliZzet ze vSech moznych Ghld
pohledd.

Autorska pisen je druh synkretického umeéni, protoZe v sobé ztélesniuje prvky

jinych Zanr(. Toto spojeni z ni déla Zzanrovy fenomén.

> BbIKOB, OmuTpuia. bynam OKydmaea. MockBa: Monogaa reapgusa, 2009. Dostupné z:

www.alleng.ru/d/lit/lit44.htm
13

COKOJIOBA, W. A. ABTopcKaA necHA: onpeaeneHna u TepmuHbl. In: KPbIJIOB, A. E. a B. @.
LLLEPBAKOBA. Mup Bsicoykoezo: Uccned. u mamepuansi. IV. Mocksa: TKUM B. C. Bbicoukoro, 2000, s.
391-411.

" EPLUOBA, TaTbaHa MuxaitnosHa. ABTOPCKAS MECHSA U ®O/IbK/TOPHbIE TPAOVLNW. YESIABUHCKUMA
TYMAHUTAPUM. 2013, €. 1, s. 86-90.
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Pfevaina vétsina literarnich védcl, jako je Dmitrij Bykov nebo Leonid Belerikij,
ve svych pracich srovnava autorskou pisen s folklorem. V autorské pisni najdeme fadu
prvkl, které maji charakter folkloru. Prvni podobnosti je fakt, Ze se pisné Sifily
podobnou cestou. Nazornym pfikladem je obdobi «mypucmckux necerH», béhem
kterého se pisné rozsitily po celé zemi. Nasledné dochazelo k jejich zlidovéni.

Dalsim bodem je variantnost pisni, ¢imZ chapeme zménu jejiho obsahu, ktera
byla zpUsobena jejim postupnym predavanim od posluchace k posluchaci. Asi
nejznaméjsim prikladem je pisen «fA 6611 6amanboHHbIl pa3sedvuk», kterd ma pét
variant, u nichZ se stfida poradi strof. Pro ukazku uvedu pouze prvni strofy ze dvou
variant:

A 6611 6aManboHHbLIT pa3eedyuK,
A OH — nucapuwKa wmabHodl.
A 6b1n 30 Poccuro omsemyux,

A OH cnasn ¢ moero #eHol.

A 6bun ezo 8 benvie epydu,
Cpbisan Ha 2pydu opoeHa.
Ox, 1100u, ox, pycckue noou,

PodHaa mos cmopoHa.

Dalsim specifikem folkloru je anonymita autora. Zde uZ autorska pisen zcela
nedodrzZuje tradici, protoze ve vétsiné pripadl je autor zndm. Tim se do urcité miry
vyvraci myslenka o tom, Ze autorska pisent je druh folkloru. OvSem stézi popreme
nejdulezitéjsi atribut folkloru, ktery najdeme i v autorské pisni; je jim lidovost. Lidovosti
je myslena celospolecenska oblibenost autorskych pisni. ,llegalni“ pisné ruskych bardu
poslouchal kazdy. Je znamo, Ze je poslouchala i statni moc, jez €asto rozhodovala o

osudu bardl@. V mnohych komunalkdch znély po vecerech z magnetofonl pisné

Vladimira Vysockého, Bulata Okudzavy, Julije Kima a dalSich.
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Doposud jsem se zaméroval na jednotlivé slozky autorské pisné, které tvofi
jeden celek. Také jsem uvedl|, Ze autorskou piseft mliZieme chapat jako celonarodni
zalezitost. Nyni je zapotrebi uvést Zanry, z nichz autorska pisen Cerpala témata.

Autorska pisenn pokraCovala v tradici «6s1amHbix neceH», «20p00CKO20
pomaHca», se kterym byva spojovan Bulat Okudzava, ¢i «mapwessix neceH». Vliv
literatury nachdzime v baladickych, elegickych ¢i romantickych pisnich. S romantickym
obsahem souvisi pisné o mofi, které byly jednu dobu u bardu velice oblibené. Pomoci
satirickych pisni bardi kritizovali nékteré socialni a spolec¢enské problémy v dobé
Sovétského svazu, a také vladni Spicky.

Uvedené priklady podavaji svédectvi o tom, Ze autorska pisen predstavuje
zajimavy zanr ruského uméleckého prostredi. Poc¢atecni nezdjem k ni nebyl na misté,
protoze sloucenim nékolika atributl zastava i do budoucna oteviené pole pro radu

védcu, ktefi ji mohou zkoumat.
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3. TEMA VELKE VLASTENECKE VALKY V PiSNiCH RUSKYCH BARDU

Velka vlasteneckd valka zacala 22. ¢ervna 1941, tedy v den, kdy fasisticka vojska
vstoupila na uzemi Sovétského svazu. Mobilizace se zucastnili vSichni bojeschopni
muzi. Fabriky zely prdzdnotou, kolchozni pole nemél kdo obhospodarovat. Lidé byli
vytrhnuti ze vSedniho Zivota a najednou se jejich jedinou starosti stala nelitostnd valka,
ktera se vlekla celé Ctyfi roky. Zapadni spojenci spolu se Sovétskym svazem nakonec
z Il. svétové valky vysli jako vitézové, jenomie s poslednim valeénym vystifelem celé
utrpeni neskoncilo. Naopak. Prvotni euforie odeznéla, oslavujici Rusové a s nimi cely
svét zanedlouho pocitili vdechny vale¢né nésledky. U¢astniky nemilosrdnych bojd byli
kromé obcanU rliznorodych profesi také spisovatelé, dramatici nebo zpévdci.

Zivot, jeho Utrapy a radosti predstavuji pro umélce zdroj zkuSenosti at uz
pfijemnych, ¢i nepfijemnych. Z nich autor tvofi umélecké dilo. Proto neni divu, Ze
zazitky zfronty na sebe nenechaly dlouho cekat. V povéleném obdobi vznikd
analyticka novela, ktera popisuje valku prostfednictvim vnitfnich pocitd vojak, jindy je
valka licena v epickych ¢i filozofickych bdsnich, nebo se o ni pisi dramata. Vyjimkou
nebyla ani autorska pisen, tehdy jeSté «camodeamenvHasa necHa», kterd v 60. letech
XX. stoleti pomalu zacdind odkryvat skute¢nou tvar Ctyfleté mizérie. Jsou v ni
vyobrazeny hrdinské Ciny, patriotismus vojakl a skutecné valec¢né udalosti se vSemi
nasledky. Vale¢né pisné se staly mezi sovétskymi lidmi popularni, béhem kratkého
obdobi zlidovély a znal je cely narod, protoZe v nich byl slySet osud vsech. Kdekdo se se
syzetem doved| ztotoZnit. Druha svétova valka se rfadi mezi nejkrutéjsi obdobi lidské
existence. Lev Anninskij ve své knize spatfuje v autorské pisni, kromé uméleckych
hodnot, také zdroj inspirace a upozornéni: «Ecau 8 kKakoli-mo cmeneHu noemopumcs
cumyayua XX eeKka, 3Ha4um, 6ydem y Ko20 rnoy4yumscs. »1° Material, ze kterého se
budeme moci poucit, mame, ale ¢as ukaze, zda si v budoucnu béhem podobnych
okamzikd vzpomeneme na hluboké autorské pisné, v nichZ je zobrazen temny osud

celé Evropy.

B AHHUHCKWI, Nes AnekcaHaposuy. bapdsl. UpkyTtck: Uspatens CanpoHos, 2005, s. 2. Dostupné z:
www.royallib.com/read/anninskiy lev/bardi.htmI#0
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3.1 BULAT OKUDZAVA

Bulat OkudZava je jeden z mnoha fenomén( ruské autorské pisné. Narodil se v
roce 1924 v Moskvé na Arbatu, ktery ho provdzel cely Zivot a opakované se objevoval
v jeho tvorbé. Na Arbatu je také zvécnén v nadZivotni velikosti.

Vyznamna ¢ast OkudZavovy tvorby je propletena vale¢nou tematikou. Pocinaje
poezii, jiz se vénoval predevsim v povalecném obdobi, kdy jesté nevédél, ze za par let
bude stat u zrodu zcela jiného uméleckého proudu. Nakonec promitl valku do prézy, ve

které s jistou davkou ironie zobrazuje své vale¢né zazitky.

3.1.1 VALECNE ZKUSENOSTI BULATA OKUDZAVY

Pro pochopeni Okudzavovych pisni pokldaddm za nutné uvést informace z jeho
Zivota, predevsim z obdobi, které se vztahuje k sluzbé v armadé. Pokusim se najit
dlvod, pro¢ mlady autor vstoupil do valky. Také zjistim, jak vdlka ovlivnila OkudZavovo
mysleni a pohled na ni samotnou.

Autorovi bylo osmndct let, kdyz se dozvédél o vstupu faSistickych vojsk na
uzemi Sovétského svazu. V té dobé Zil bez rodi¢l u pribuznych v Thilisi. Otce v roce
1937 béhem stalinskych Cistek obvinili z trockismu a zastrelili. Matku o dva roky pozdéji
odsoudili k péti letim vézeni. Od prvniho dne valky usiloval o vstup do armady, kde ho
zpocatku nepfijali pro nizky vék.

Mezi léty 1937 az 1940 pobyval s babickou na Arbatu, diky némuz dokazal
zapomenout na slozité obdobi, béhem kterého pfiSel o oba rodi¢e. Po roztrice mezi
Berijou a Salvou OkudZavou nebylo jednoduché nosit jméno OkudZava, nebot
znamenalo byt ,nepfitelem” statu. Arbatsky dvar prijal mladého OkudZavu bez
predsudkd, nikdo si ho nedaval do souvislosti s historii jeho rodici. Zde si byli vSichni
rovni. Arbat predstavoval pro OkudZavu romanticky svét, ktery mél svou tvar a kouzlo.
Arbatsky dvar byl jednim z hlavnich impuls(, pro¢ se osmnactilety Okudzava rozhodl
vstoupit do armady. Se svymi prateli ¢asto snili o tom, Ze propukne valka a oni
spoleéné vykroci vstfic nepfiteli. Mlady ¢Elovék ve vdlce totiz spatfuje cosi
romantického, idealizuje si ji, touzi projevit své hrdinstvi, polozZit Zivot za své rodice,

rodinu a vlast. Mdalokterd mlada duse si je schopna uvédomit svou smrtelnost. Tak
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tomu vidy bylo a vidy bude. Kamaradi se nakonec domluvili a slibili si, Ze ve chvili, kdy
propukne valka, odejdou spole¢né na frontu. V Thilisi si na tento slib a na své pratele
OkudzZava v roce 1942 vzpomnél.

V knize Dmitrije Bykova jsou citovana slova Okudzavy, kde odlvodniuje vstup do
armady pravé mladistvyym a romantickym pohledem na vdlku: «Ko2zda s mosneko
omnpasusca HA ppoHM, 80 MHe bywesana cmpacme 3auumume, y4acmeosams,
6bIMb M0a€3H6IM. IMO Bbis OHOWECKUL POMAHMU3M ...»™°

Osmnactilety Bulat Okudzava vidél ve valce také pfrilezitost, jak mUze ocistit
jméno svych rodic. Od jejich odsouzeni to nemél jednoduché, Zivotni podminky se
zménily. Do roku 1937 se mu dostdvalo témér vseho, nepocitil chudobu, protoze
rodice zastavali vysoké posty v Sovétském svazu. To vSe bylo pry¢ a on chtél prokazat,
Ze je hoden své vlasti, a proto se svym kamaradem kazdodenné v Thilisi naléhal na
mistniho velitele, aby jim podepsal povolavaci listek. Ten tak ucinil a v srpnu 1942 ho
mlady dobrovolnik obdrzel.

Zanedlouho po vstupu do armady se romanticky pohled na valku rozplynul. Pfi
vycviku pochopil princip valky, poznal, jak nezkuseni a neschopni jsou tylovi velitelé,
ktefi ¢asto o vedeni armady nic nevédéli. Najednou mu bylo jasné, Ze vale¢ny Zivot
vypadd uplné jinak. Po kratkém vycviku byl pfifazen k minometné baterii, kterd ¢asto
ménila své pozice; vidél zmatek varmadé. Na fronté byl asi dva a pll mésice, byl
stfelen do bederni patefe a nasledné hospitalizovan ve vojenské nemocnici. Poté uz se
na frontu nevratil.

Okudzava stravil na fronté dva a plil mésice, coz je ve srovnani s celou véalkou
zanedbatelny zlomek ¢asu. Na druhé strané je i tak kratka chvile pro vojaka velice
narocna a €asto ho ovlivni na cely Zivot, coz si uvédomovali i Okudzavovi posluchaci,
ktefi ho prdvem nazyvali «ppormosukom», protoze zazil vSe, co valka obnasi - spal
v zemljankach, celé dny se premistoval ze stanovisté na stanovisté, trpél hladem a
zimou, byl svédkem fasistického plenéni a zabijeni lidi mezi sebou. Jednou se ho

zeptali, zda nékdy vidél zabitého nepfitele. OkudZava odpovédél: «K cuacmetro, A bbin

te BbIKOB, Amutpuit. bynam OKydmwcasa. Mocksa: Monogaa reapaua, 2009, s. 97. Dostupné z:

www.alleng.ru/d/lit/lit44.htm
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MuHomemuyukom. MuHsl 83psleanuce 0asneko. WHavye 6bl MHe, HasepHoe, 80 CHe
AsaAnuce asmu adu.»'’ Na zakladé viech zazitkd se z Bulata Okudzavy stal zapfisahly
nepritel valky. Za pacifistu se nepovazoval, dokonce nebyl zastdncem téze Lva
Nikolajevice Tolstého ,,0 neprotiveni se zlu ndsilim“, ale do konce svého Zivota ve valce

nevidél nic jiného nez hrizu, jez méni lidské tvare a Zivoty.

3.1.2 VALECNE PiSNE BULATA OKUDZAVY

Pro detailnéjsi analyzu valecné tvorby Bulata OkudZavy je zapotiebi, abychom
na jeho pisné nahlizeli z rGznych stran. Svébytnost pisni tvofi hudba, zpév a text se
svymi jazykovymi prostiedky, tematickymi slozkami a myslenkami, jez do svého dila
autor vklada. Rozeberu proto dané ¢asti zvlast, ¢imz se pokusim proniknout do specifik

valecnych pisni Bulata OkudZzavy.

3.1.2.1HUDBA A ZPEV V PODANi BULATA OKUDZAVY

Hudba a zpév jsou neodmyslitelnymi atributy pisné. Mnohdy prevysuji text,
ktery se stane druhofadym. To neni pfipad OkudZavy. PrestoZe nebyl profesionalni
skladatel, zpévak a kytarista, hudba nikdy neznehodnotila kvalitu jeho poetickych
textl. Mnohdy si ze sebe utahoval a zesmésnoval svou hru na kytaru, kdyz uvadél
priklad, Ze «Opye nokaszan mHe mpu arkkopda HA eumape, menepb A 3HAKO MAMb
(cemb)».*® Ve vétiiné pripadd, kromé pisné «fMo CmoseHckol dopoze», se hudba
dotvarela k jiz vzniklému textu, ktery byl sdm o sobé melodicky. VSe dopliioval svym
typickym uklidiujicim milostnym zpévem, ktery lze pfirovnat ke zpévu stfedovékych
trubadur( zpivajicich své romance, popfipadé ke zpévu nékterych francouzskych
Sansoniérl. V jeho pisnich je zajimavy vztah mezi zpévem a hudbou. Slova jsou vidy v
popredi a jakoby o krok napred pfed melodii, ktera je nasleduje a dotvafi jejich smysl,
navozuje atmosféru, lidské rozpolceni, popfipadé ironii. Hra na kytaru je klidnd, pouze

vybrnkava a hlasitosti nenarusuje zpév. Vse je v souladu. U valeénych pisni ma zpév

v BbIKOB, Amutpuit. bynam OKydxucasa. Mockea: Monogana reapgua, 2009, s. 60. Dostupné z:

www.alleng.ru/d/lit/lit44.htm
¥ Ta mtéz, s. 118
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a hudba zvlastni cenu, nebot v pisnich zdlrazriovaly prosbu «Ipocmume nexome, umo
makK HepasymHa...», smutné konstatovani a litost vojaka na sklonku valky «Yemeipe
200a mame 6e3 cbiHa...», hloupost a naivnost mladého vojaka «Kak npocmo 66ime
conoamom, condoamom!», radost a zaroven nostalgické vzpominky vojaka, ktery prezil
«Omuwymenu necHU Haweeao noska...» nebo vycitavou zpovéd «Ax, goliHa, Ymo 3 mol
clenana, nodaas...» Spojenim ne zcela jedine¢né hudby, ne pfilis profesionalniho
zpévu a poetickych textl vznikly v jeho podani obdivuhodné autorské pisné s valecnou

tematikou.

3.1.2.2JAZYKOVA CHARAKTERISTIKA PiSNi

PfestoZe se v pisnich zpiva o valce, kde se misila lexika z riznych jazykovych
rovin, jako byl vojensky Zargon, vulgarismy, hovorova rustina nebo vojenské terminy,
tak u Okudzavy dominuje spisovny jazyk, coz mizeme pfipisovat jeho zplsobu reflexe
valky, nebot se jednd o podani smutnych zazitki a vale¢nych nasledkd. V nékterych
chvilich své pisné obohacuje geografickymi pojmy «Om Kypcka u Opna/BoliHa Hac
dosesna/flo camsix spaxceckux sopom» nebo vojenskymi terminy «meccepwmummei»,
«mpexsiuHeeyKa», KMapKUMaHmMKa», «0OHOMOAYAHUHY», «8eWMeWOoK» Nebo «Kacka»,
které v daném kontextu zvysuji autenticitu valeéné tematiky.

V syntaktické roviné si lze vSimnout velkého mnoiZstvi fecnickych otazek.
Setkdme se s nimi v pisni «/leceHka o condamcKkux canozax» (1957), kde je dany jev

uzity ve Etyrech strofach z Sesti:

A 20e e Hawu HeHUWUHbI, OPYHCOK,

Koeda cmynaem Mol Ha ceoli nopoe?

S lyrickym hrdinou souvisi také imperativ. Imperativem a fecnickou otazkou
promlouvd k druhym osobam, kterym casto podava rady, utéSuje nebo smérfuje
s rozkazem k spolubojovnikiim. Z nize uvedenych ptikladd je zjevné, koho se vers tyka.
V pisni «bepu wuHens, nowau domoli», kterd zaznéla ve filmu «Om 3apu 0o 3apu», se

na konci valky obraci k spolubojovnikovi:
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Bcmasali, scmasatli, 00HOMOAYAHUH,

bepu wuHenb, nowau domoli!

Dale v pisni «CmapuHHasa conoamckas necHa» (1973) je nasledujici vers urcen
padlym:
Cnume cebe, bpamusl, 8c€ HAYHEMCS BHOBb,

nebo ve versi pisné «/leceHka o nexome» (1961), sméfujicimu k mase lidi, se omlouva

za sebe i za celou armadu:

lMpocmume nexome, Ymo MaK HepPa3ymHa bbieaem OHa:

Bceza0a mbi yxo0um, Ko2da Hao 3emsero byuiyem 8ecHa.
Témito prvky OkudZava kompenzuje malou hojnost vojenskych terminl a
nahrazuje je promluvami, které evokuji zucastnénost lyrického hrdiny ve Il. svétové

valce.

3.1.2.3FIGURY A TROPY

Pisné Okudzavy vynikaji melodi¢nosti, ktera je citelnd uz v poezii. Kzvyseni
harmonie textu uziva fadu uméleckych prvku, predevsim zvukovych figur, které pfi
rozboru valeénych pisni nelze prehlédnout.

Z téchto postupl uzivad anaforu, s niz obohatil pisen «/leceHka o nexome» (1961),
ve které se vjedné strofé opakuje na zacatku tfi versl imperativ «He sepbme...»,

pricemz ve tretim versi prechazi anafora jesté v epizeuxis, ktery zvysuje apel:
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He sepome nozode, Ko20a 3amsaxHble 0HOU OHA slbem,
He sepbme nexome, ko2da oHa bpassie necHu noem,
He sepbme, He sepbme, K020a Mo cadam 3aKpUYaAmM COs108bU.

Y wusHu co CMepmeoro ewe He OKOH4Y€eHbl c4emeol ceou.

Tento postup, kromé melodického uUcelu, Ize chdpat jako nastroj, jenz slouzi

k navozeni hlubsiho pocitu, snazi se v posluchaci probudit myslenku, Ze nic nemusi byt

tak, jak vypadd, a pravé naopak — vojdci, zpivajici heroické pisné, nemusi byt v nitru
odvazni; a valka, ve které mnozi vidi cosi romantického, je uplIné jina.

Pisen «bepu wuHens, nownu domol» také patti k melodickym pisnim, nebot kazda

strofa ma svUj trikrat se opakujici vers:

BoliHa Hac eHyna u Kocuna,
lMpuwen KoHey u eli camoli.
Yemeoipe 200a mame 6e3 cbiHa,
Yemeobipe 200a mame 6€e3 CbiHa,
Yemeobipe 200a mame 6e3 CbiHa,

bepu wuHens, nowsnu domod.

Jindy autor voli epiforu, kterou lze spatfit na konci strof pisné «[lleceHka
secenozo condama» (1960-1961), kde se opakuje: «...condamom, condamom». Pisen je
ironicky myslena a pravé opakovani téchto slov zdlraziiuje naivnost mladika.

K zvySeni zvukové plsobivosti uziva jiz vySe uvedeny epizeuxis, s nimzZ se

setkdvame také v pisni «lleceHka o condamckux canozax» (1957):

Bbi cnbiwuume, epoxoyem 6apabaH,
Condam, npowialica ¢ Heli, npowalica ¢ Hedll.
Yxo0um 63800 8 mymaH — 8 MyMaH — 8 MYyMaH,

A npowinoe sAcHeli, AcHel, AcHell.
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Kdybychom na texty nahlizeli jako na Ccisté bdasnickou tvorbu, tak je lze
srovnavat s uménim mnohych symbolistl, protozZe jejich hlavnim cilem bylo dosazZeni
co nejvétsi eufonie. Proto je OkudzZava v knize Dmitrije Bykova prirovnavan k basnické
tvorbé Alexandra Bloka, pro jeho? poezii je také typicka hudebnost. *°

Dakazem, Ze Okudzava nebyl pouze pisnic¢kar, ale také uznavany literat, je pravé
hojnost fady poetism( v jeho vale¢nych pisnich. Z basnickych pojmenovani mlzu uvést
fadu epitet «nmuyel owanenvie» nebo «palickaa Oopoea», prirovnani
«"meccepwmummel”, Kak eopoHsl», metafor «b6oii yeac», synekdoch «ZJo cameix
spaxceckux sopom», personifikaci «kecmaHem Hao 3emneli padyza» nebo eufemismi

«/1714 Ye20 Mbl NUWEM KPOBbIO HA NECKE ?»

3.1.2.4LYRICKY HRDINA V PODANi BULATA OKUDZAVY

Branou k jeho valeénym pisnim se stal lyricky hrdina. Nejedna se o konkrétniho
vojaka, at uz o letce, tankistu, namornika, parasutistu i Zenistu, ale o prostého
fadového vojaka nebo civilistu z Il. svétové vélky, se kterym se mohl ztotoznit kazdy
prezivéi veterdn & obyvatel, protoZe «f y Okydmcassl ecmo kaxcdoe A»°°. Lyrického
hrdinu Ize charakterizovat jako ¢lovéka masy, protoZe si od lidi nedrzi odstup, ale
naopak stoji v centru valecného déni a vSe s nimi hluboce proziva. V promluvach citime
bolest a osud celé armdady: «Hac #dem o020Hb cmepmenbHbili» nebo «Hac ocmanoce
Masno: moel 0a Hawa 6onsb...». Celd tvorba je psana prevainé v prvni a druhé osobé
mnozného ¢isla. Hrdina se nepousti do dialogu s jedincem, nybri se vSemi
spolubojovniky:

lFocnoda roHKepa Kem 8ol bbiau s4yepa
«[leceHKa o OHKepax»
Moei 8ce 80liHbI WanbHblie demu,
U eeHepan u padosoli.

«bepu wuHesnsb, nowau 0omoul»

9 BbIKOB, Amutpuit. bynam OKydmucasa. MockBa: Monogasa reapaua, 2009. Dostupné z:

www.alleng.ru/d/lit/lit44.htm
20 Tamtéz, s. 191
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nebo

A 20e e Hawe Mmyxcecmso, conoam,
Koeda mbl 8o3spawiaemca Ha3ao?

«[lleceHKa o condamckux canozax» (1957)

Stejna otazka probéhla hlavou témér vsem ucastniklim Velké vlastenecké valky.
Armada opustila zakopy a kracela zpatky do Sovétského svazu. Nejeden vojak zazival
novy boj a strach — podobny tomu — jako pfi ofenzivé. Vracel se do nezndma, bal se
navratu do vSedniho Zivota, protoZze mnozi pfisli o rodinu nebo o stfechu nad hlavou.
Vsechny tyto pocity, ne své, nybrz celé generace «gppoHmosukos», Okudzava dokazal
mistrovsky wvyliit ve svych pisnich, které pomohly veteranim zahnat neptijemné
vzpominky a misto toho vytvarely v hloubi jejich duse soundleZitost s celym vale¢nym
pokolenim.

Také se setkdvdme s pisnémi, které jsou psany bud’ v ich-formé, nebo se zpiva o
konkrétni osobé jako v pisni «llecenka o /IéEHbKe Koponese» (1957). Lyricky hrdina ma

své jméno, jenomze OkudZavovi pfi zpévu:

Bo dsope, 20e Kax(Owbili se4ep 8cé uzpana paouonda,
[Oe napbl maHyesanu, nolias,
Pebama ysaxcanu oyeHb J/IEHbKY Koponéaa,

U npuceounu emy 38aHbe Koporna.

Nejde pouze o vyliceni pfibéhu mladika Leriky, ktery se rozhodl odejit do valky,
nybrZ o zobrazeni osudu mladikd, ktefi si Zili klidny Zivot, kdyZ najednou zacala valka a
oni, ktefi teprve vstupovali do opravdového Zivota, narukovali do vélky at uz z branné
povinnosti, ¢i z vlastni iniciativy. Obsah o Lenfkovi OkudZava ziskal z prostfedi Arbatu,
jenomze takovych dvorud bylo v celém Sovétském svazu mnoho, na kazdém dvore Zil

néjaky ,Lenka“, ktery se nevratil zpét doma.
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Okudzavav smutek a vojak jdou ruku v ruce. Z jeho ust nikdy neuslySime chvalu
na valku, neoslavuje ji, vystupuje jako pozorovatel — realista. S pocitem bezmocnosti

zaziva vse, co se kolem ného déje, a podava o tom subjektivné nezaujaté svédectvi:

Fopum u Kpyxcumca naaHema,
Hao Haweli poduHoto Obim,
W, 3Hauyum, Ham HyxHa oOHa nobeoda,
OO0Ha Ha ecex — Mbl 30 UeHol He mocmoum.

«Mbi 3a yeHoli He nocmoum» (1969)

Z uvedenych prikladl je citit elegicky, hluboce procitény tén projevu vojaka,
ktery se ocitl varmadé a bojuje, bojuje bez jakéhokoli nadseni, ale je si védom, Ze neni

jediny, neni vtom sam, stejny osud totiz postihl i druhé.

3.1.2.5 MOTIV PRIRODY

Okudzava nezobrazuje valku jako zalezZitost tykajici se pouze svéta lidi. Snazi se
postihnout vztah mezi zbytecnym konfliktem a pfirodou, s niz je lidska bytost od
pradavna v neustdlém, leckdy nevédomém kontaktu. Pfiroda je symbolem Cdistoty,
harmonie a Zivota, jenomZe i ona se musi pfizplsobit valce. V pisnich se objevuje
symbol ptdka, ktery predznamenava utrpeni, vystupuje v roli zvéstovatele, kdy v pisni
«lleceHka o condamckux canoeax» (1957) je zmateny spoleéné svojaky a jejich
blizkymi:

Bobl cabiwume: 2poxoyym canoau,
U nTMuybl owanessle Aemsam,
U HeHWUHbI 2190AmM U3-rnood pyKu,

8bl MOHAAU, Ky0a OHU 21a0am?
Nerozvaznost a malichernost bitev, pfi nichz umiraji lidé rdznych narodnosti, je

v pisni «Mbi 30 ueHoli He nocmoum» (1969) zobrazena v konfrontaci s ptirodou.

OkudZava se snazi v nasledujicich verSich ukazat ¢lovéka v Uplné jiném svétle. Lidé
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nesymbolizuji nejinteligentnéjsi tvory na Zemi, za které se povaZzuji, ale naopak ve
srovnani s pfirodou vychdazi najevo jakasi iracionalita, neschopnost logického

uvazovani. Nevaii si zZivota, vystavuji se smrti. Obéti se stava i ptiroda:

30ecb nmuybl He norom,
Jepesoba He pacmym.
U monbKo mel K naeyy rnae4yo

Bpacmaem 6 3emnaro mym.

OkudZava myslenku zbytecnosti Ctyfleté mizérie zakomponoval do dvou versa
pisné «CmapuHaa condamckasa necHa» (1973), kde poloZil fecnickou otdzku, v niz

poukazuje na spojitost dvou svétu:

Lna ye2o Mbi nuwem Kposbto Ha recke?
Hawu nucema He HyxcHbl npupooe.

Vojak, o¢ekavajici konec valky, svd pfani vnasi do prirody, kterd v ném evokuje
harmonii, Zivot a klid. Doufd, e se pf¥irodni kolob&h obnovi. Zivot vkroé&i do starych
koleji a valka bude zapomenuta. Proc¢ si vojak uvédomuje pritomnost pfirody teprve na
konci valky? Ve vysSe uvedenych versich si ji lidé v dobé, kdy vSe propuklo, nevsimali. A
nyni se k ni obraceji, fidi se ji, tak jako v dvouversi pisné «Ax, goliHa, oHa He 200 ewe

npomsaHem...» nebo v pisni «A mel ¢ moboli 6pam u3 nexomeoi»:

BcmaHem, scmaHem Had 3emaneli padyeaa.

Bbydem mup muwuHoto 6ozam.

CKeopuybl npornasuiue 8epHYsUCS,

bepu wuHens, nownu domod.
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V Okudzavové pojeti valky hraje pfiroda vyznamnou roli. Je zatazena do vseho
déni kolem. Nachazi se ve stejném postaveni jako Okudzaviyv lyricky hrdina — smutny

vojak.

3.1.2.6 MOTIV ZIVOTNIHO CYKLU

S pfirodou je spjata i pomijivost, cyklus Zivota, coZ se projevuje ve valecnych
textech, ve kterych je poukazovano na analogii udalosti, opakovani se ro¢nich obdobi,
nezastavitelnost ¢asu, kdy staré zUstava soucasti minulosti, stoji ve stinu zapomnéni a
pomalu je nahrazovano novym. Casoprostor pomaha OkudZavovi zobrazovat valeéné
nasledky, nejistotu a strach, které lidé zazivali béhem Velké vlastenecké valky, a také
po ni.

Staci se podivat na pisen «fleceHka o JléHbKe Koponese» (1957), kterd

evs s

zobrazuje pfibéh prostého dvora, ni¢im se nelisiciho od ostatnich:

Bo dsope, 20e kaxcObili se4ep 8cé uepana paouonda,
[0e napel maHyesanu, nolas,
Pebama ysaxcanu oyeHo /IEHbKY Koponésa,

U npuceounu emy 38aHbe Koposns.

Najednou zacdala véalka a ,Kral“ odesel. Bojoval, kdyZz dvir se znenadani
dozvédél, ze pfisel o svého ,Krdle“. V nize uvedené strofé, jez popisuje povaleéné
obdobi, ma dulezitou roli adverbium «BHogb», které poukazuje na to, Ze déjiny

pokracuji, ale bez Lenky:

BHO8b U2paem paduona, CHOBA COMHYE 8 3eHUME,
Za Hekomy onaakame €20 #CU3Hb,
Momomy umo mom Koposnb 6bisn 00uH (yxc uzguHume),

Koponesoli He ycrien o63asecmuce.
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V Uvodu druhé casti bakalarské prace jsem citoval Lva Anniského, ktery
v pisnich ruskych bard( vidi pramen, z néhoZ se mUZeme pfiucit. Myslenku nelze
vyvratit, jenomze v pisnich Okudzavy se setkdvame se zcela odliSnym minénim na
danou véc. Tento ndzor OkudZava vklada do poslednich strof pisni, v nichZ citime
skepsi, dokonce jistotu, Ze podobné udalosti se odjakziva dély a nevyhnutelné se dit
budou. Ttfeba v pisni «CmapuHHaa condamckaa necHA» (1973), ve které promlouva
k padlym spolubojovnikiim, prfedvidd novou valku, protoZe to tak podle jeho ndzoru

v pfirodé chodi — existuje kontinuita vSeho déni:

Cnume cebe, bpamusl, 8ce npudem oniMms:
Ho8ble podAaMCca KOMAHOUPGI,
Hosble condamel 6yOym noay4yame

B8E4YHble Ka3eHHble Keapmupbil.

Cnume cebe, 6pamuysi, 8ce HAYHEMCA 8HOBb,
8ce 00HCHO 8 NpuUpode NoemopumsCA:
u cn108a, u nyau, u 110608k, U Kpose...

spemeHu He bydem nomupumecs.

Se vsim souvisi Okudzavliv smutek, ktery je citelny v celé valecné tvorbé. Autor
netrpi jenom za vale€nou minulost, jez ovlivnila a zformovala jeho osobnost, ale také
ho trapi osud budoucich pokoleni. Je si védom nevyhnutelnosti budoucich konflikt(,

které mohou byt jesté krutéjsi nez Il. svétova valka.

3.1.2.7 OCHRIMENKUV MOTIV V PiSNiCH OKUDZAVY

V dobé valky Slo vojakim predevsim o vitézstvi a preziti. Tyto dva cile staly
v popredi celé Ctyfi roky a odsunuly jiné Zivotni starosti na druhou kolej. Kromé
myslenek na vitézstvi a strachu o holy Zivot vojaci vzpominali na své ptibuzné, ktefi
zUstali doma. Prijemnymi vzpominkami se oprostili od reality. Zlom nastal v dobé, kdy

vSe nasvédcovalo, Ze valka brzy pomine. V té chvili se vojaci zacali soustfedit na navrat.
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Vstupovali do neznama, protoZe si nebyli jisti, zda se po ctyfech letech obnovi
zpfetrhané rodinné vazby. V tvorbé ruskych pisni¢kar( se od pocatku autorské pisné
objevuje jedno téma, které podle hojnosti vyskytu svédci o jeho aktualité v dané dobé.

O problému poprvé zpiva Alexej Ochrimenko se svymi prateli:

A 66171 6aManbOHHbGIU Pa38e0YUK,
A OH — nucapuwKa wmabHodl.
A 6bin 3a Poccuto omeemuuk,

A OH cnan ¢ moero xceHol.

Je to rozkol frontového a tylového vojdka, rozkol vdlky a miru, ptibéh
povalecnych problémd se smutnym, le¢ pravdivym jadrem. Motiv se presouva i do
druhych véle¢nych pisni. OkudZava o ném pojednava v pisni «lleceHka o condamckux
canozax» (1957):

A 20e e Hawu HeHWUHbI, OPYHCOK,
Ko2da cmynaem Mol Ha ceoli nopoea?
OHu 8cmpey4arom Hac u 88009m 6 0om,

HO 8 Hawiem dome rnaxHem goposecmeom.

V pisni si mOzeme vsimnout slova «Opymok», tedy osloveni, kterym se
obracime k blizkému pfiteli. V pfedchozi strofé uzivd obecnéjsi vyraz — «condam».
Jednd se o gradaci, kterd upozoriuje na jeden udél, hrozici vSem bez vyjimky.

O stejném problému zpivd také v pisni «lleceHka o roHKepax», jejimz obsahem
je i neschopnost Celit historickym udalostem, kdy se z junkera stali distojnici, ktefi nyni

brani zemi proti némeckym vojskiim:
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Hao epaHumHol Hesoli 2pom cmoum noskoeol
Ja npowaHee He dopoz2o cmoum
Ha repmaHcKoli 8oliHe mosabKo rnywKu 8 yeHe
A Hesecmy Opyzoli ycrnokoum
Ha repmaHcKoli 8oliHe mosabKo rnywKu 8 yeHe

A Hesecmy Opyzol ycrnokoum.

V podkapitole vénované Bulatu OkudZavovi zjustujeme, Ze jeho pisné vynikaji
hudebnosti, které dosahuje uZitim basnickych figur, jako je anafora, epifora, epizeuxis
Ci refrén. Ddle uziva basnické privlastky, kterymi své tvorbé dodava poeticky charakter.
Smutek, ktery je v nékterych pfipadech nahrazen ironii a naivnosti, provazi jeho
lyrického hrdinu ve vSech vale¢nych pisnich. Lyricky hrdina neni jeden, ale symbolizuje
vsechny, jez valka zasahla, at uZ osobné ¢i vzdalené. Pisné nepojednavaji o heroismu

vojaka, ale naopak o realnych problémech, které je tizily v dobé valky a po ni.

3.2 VLADIMIR VYSOCKL

Vladimir Vysockij patfi k bardim, ktefi dosahli celosvétové popularity. Netajil se
tim, Ze inspiraci mu byl uz zminény Bulat Okudzava: «Jednou, uZ je to ddvno, slysel
jsem zpivat OkudZavu. Fascinovalo mé to. Mdm ho moc rdd. Jeto mdj duchovni otec —

v . 0. v . 21
zacal jsem kvali nému psdt.»

3.2.1 VLADIMIR VYSOCKIJ A VALKA

Svou praci jsem nezacal Vladimirem Vysockym z prostého dlvodu. V prvni fadé
jsem chtél analyzovat vale¢nou tvorbu barda — ,vojdka“. Valecné téma najdeme
v Sirokém zastoupeni také u Vladimira Vysockého, ale s jedinym rozdilem, ktery spociva
v osobnich zkuSenostech zfronty. OkudzZava zastupoval generaci, kterd bojovala
v zakopech II. svétové valky, byl «ppoHmosuxkom», naopak Vladimir Vysockij se narodil

25. ledna roku 1938 v Moskvé, tedy tfi roky pred zacatkem Velké vlastenecké valky,

2 VYSOCKLJ, Vladimir. Vladimir Vysockij. 2. rozs. vyd. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1988, s. 55.
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kterou sice zaZil, ale nemohl se ji aktivné zucastnit, a proto patti k bardlim, ktefi nikdy
nebojovali.

Tato neucast nijak neochudila valecné pisné o autenti¢nost, naopak Vysockého
pisné byly neskutecné Zivé, realistické a propracované do posledniho detailu. Nezfidka
se mu stdvalo, Ze se ho v dopisech ptali: «...zda byl ve vdlice, plavil se na lodi, sedél ve
vézeni, pilotoval, $oféroval...»*

Pro vdle¢nou tvorbu sehrdlo velkou roli détstvi, které prozil ve valeéné Moskveé.
Vté dobé mu byly ctyfi roky. S maminkou musel celit némeckym naletim, pred
kterymi se schovavali v provizornim sklepnim bunkru. Od tak malého ditéte se ocekava
plac¢ a strach, jenomze tohle nebyl pfipad Vysockého. Podle slov jeho matky se nebdl.
Naopak. V takové chvili se choval hrdinsky, zpfijemnoval tézké minuty ostatnim
obyvatelm bunkru tim, Ze: «recitoval verse s vdlecnou tématikou, o pohranicnicich a
podobné»*®. Rané nepfilis prijemné zazitky mu poslouzily pfi psani pisné «5aanada o
demcmee» (1975).

Vysockého znalost vojenského prostredi lze spojovat s rodinou. Jeho otec byl
profesiondlnim vojakem a valku prozil na fronté. Po ni se vratil domu, jenomze byl
zanedlouho povoldn do sovétské zéony povalecného Némecka. Mlady Vladimir se za
nim prestéhoval v roce 1947. Détstvi stravené ve vojenském prostifedi na ného mélo
velky vliv. Od konce valky ubéhly teprve dva roky, mnozi vojaci byli duchem a
myslenkami jeSté na bojistich, coz bylo znat i na rozhovorech, které byly nasycené
rGznymi zkuSenostmi a historkami. Vysockij vSe pozorné poslouchal a vstrebaval
materidl pro své budouci pisné.

Kromé otce a némeckého pobytu se Vysockij nechal inspirovat strycem —
Sergejem Maksimovi¢éem Sereginem, ktery byl stihacem ve Il. svétové valce a za své
Ciny ziskal fadu vyznamenani. Vysockého Zivotopisec V. Novikov se domniva, Ze pravé

stryc Sergej Maksimovi¢ Seregin je hlavnim hrdinou jedné pisné z cyklu «ZJse necHu 06

%2 \IYSOCKIJ, Vladimir. Vladimir Vysockij. 2. rozg. vyd. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1988, s. 168.
2 VLADY, Marina. Vladimir aneb Zastaveny let. Praha: Albatros, 2005, s. 15.
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00HOM 8030ywHoM 6oe».** Po svatbé se svou prvni Zenou ptibyl do rodiny dali vojak.
Jeho tchdan proZil blokadu Lenigradu, o které mnohokrat Vysockému vypravél.

V jinych pfipadech se dostdval k vdleénému materidlu zcela ndhodou. Na ulici
slySel rozhovor dvou kamardd(: «[llpedcmasnsews, ecmpeyaro A e20, a OH —
meinosas Kpeica — [epoii Cosemckozo cows3a..»”. Tato véta se pozdéji stala
namétem pisné «/po CepexKy DomuHa».

Vysockij byl pozorny ke svému okoli, diky své empatii se dokazal vcitit do role
druhych, odhadnout jejich pocity, predstavit si prabéh bojl, coz stdlo u zrodu

vynikajicich vale¢nych pisni.

3.2.2 VALECNE PiSNE VLADIMIRA VYSOCKEHO

V kapitole vénované Vysockého valecné tvorbé je tfeba podtrhnout jeji
specificky charakter — fenomendlni hudbu, jazykovou rovinu pisni, problematiku

lyrickych hrdin(i a s nimi souvisejici témata.

3.2.2.1HUDBA A ZPEV V PODANI VLADIMIRA VYSOCKEHO

Kdyz se rekne Vladimir Vysockij — vétsSina lidi si vybavi zpévaka, kterého znali
v celém Sovétském svazu, ikdyZ nebyl profesional a neabsolvoval Zadnou konzervatoft.
Velky podil na tom mél jeho nezapomenutelny baryton, o némz zpiva i Bulat OkudZava.
Do svych pisni vkladal kus sebe. Nezalezelo mu, zda zpiva pro pét lidi v restauraci, Ci
pro vyprodany sal. Na kratky okamzik se z Vysockého stdval jeho lyricky hrdina. Zpév ve
vale¢nych pisnich hral dalezitou roli, doddval jim totiz energii a autenti¢nost. V jeho
pfipadé neslo o Zadnou harmonii. Svym barytonem drazdil publikum, burcoval ho,
¢ehoz si posluchaci na koncertech vazili a davali to najevo. Svij hlas dokazal dokonale
pfizplsobit valeénym udalostem, celou situaci zdramatizovat jako v pisni «[lecHs
camonema-ucmpebumensa», kde zpersonifikované letadlo v podani Vysockého natika,
zufi a souciti; v pisni «B 2ocnumane» pomoci zpévu a hereckych zkusenosti zdUraznil
pomatenost zranéného vojdka, ¢imz vytrhl publikum z reality a pfenesl ho do prostredi,

v némz se odehraval déj pisné. Vysockého zpév a hudba maji rovnocenné postaveni.

** BbICOLKMI, Bnagumup. BbIITU 3KUBbIM U3 EOA. CankT-TNeTtepbypr: Amdopa, 2011, s. 38.
» Tamtéz, s. 10
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Melodie odpovida chraplavému zpévu a spolecné vytvari velice dynamicky projev a

atmosféru syzZetu.

3.2.2.2JAZYKOVA CHARAKTERISTIKA PiSNi VLADIMIRA VYSOCKEHO

Vysockij s pomoci jazykovych prostfedkl dosahuje vétsi vérohodnosti svych
pisni, pfizplsobuje je vojenskému prostifedi a konkrétnim skupindm, o nichZ zpiva.
Ostatni autory prevysuje hojnosti skute¢nych historiografickych a geografickych udaju
valecnych udalosti, coz u veteran(i vyvolavalo mylné predstavy o tom, Ze Vysockij byl
jednim z nich a zpiva praveé o jejich hrdinskych Cinech.

Historicka fakta hraji v pisnich dlleZitou roli. Jednak u vale¢nych posluchaci
vzbuzovala pocit spolulcasti ve Velké vlastenecké valce, nostalgii, nebo jim
pfipominala, jaké hrlizy prozZili. Také predavaji mladsi nezasvécené generaci kus
historie a narodnich realii. Ten, kdo se narodil o nékolik desetileti pozdéji, nemusi
z kontextu pochopit, co se skryva za verSem «ckazan Ham Mosnomos», kdo pronesl
vétu «Mosuce 6o2am goliHbl — apmunnepucmam!», proc se fika «eopawuli CmoneHcK
n eopauwull petixcmae» nebo «nod Kypckol dyeoli», a co je to «30ensbselic». Vysockij
byl kromé umélce také fundovany znalec valky, dal si zalezet, aby jeho pisné
obsahovaly ¢ast valecné historie.

Kromé toho muiZeme pomoci redlii tehdejsi doby bez obtizi poznat, Ze se
pfibéhy tykaji sovétské epochy, dokonce jsme schopni datovat rozmezi nékolika let.
Zminuje se o moskevské fabrice «3aso0 ,Komnpeccop”», kterd vdobé Velké
vlastenecké valky dostala za ukol vyrabét rakety zdsobujici frontu, jindy pfi popisu
prostredi visi na zdi obraz «Tpu medseda» a «3akonomesili Bumsasb», v sovétském
obdobi oblibené ndasténné dopliky restauraci, verejnych budov, nebo se v pisnich
zminuje o cigaretach znacky «Kazbek» a «MaxopKa».

K autenti¢nosti celé jeho tvorby pfrispivd, kromé historickych fakt( a redlii, také
zvolena lexika, jiz reflektuje jazyk vojenského prostiedi. Vysockij nemohl postupovat
jinak. Spisovny jazyk by pUsobil nevérohodné, protoze vétSina pribéhl se déje

aktualné, popisuje boj, emocionalni zpovéd nebo strach fadového vojaka.
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Mezi slova, charakterizujici socialni vrstvy, patfi hovorova a nespisovna rustina
Ci zargon, z nichz mlzZeme uvést «wnaHa», «8blWKa», «c 6ameli» nebo «peaHuHa».
Hrdina pisné také narusuje jazykovou normu, kdyZz se nesklonné podstatné jméno

sklofiuje podle prvni substantivni skupiny:

Tenepb Heb60Cb OH XO0UM 10 KUHAM —
Tam XpOHUKa Mpo Hac nepeod ceaHCcom
Cro0a 6 celivac CepexcKy ®omuHa,
Ymob oH Ha (ppoHmMe Ha 2epMaHcKom!

«[lpo Cepexcky ®omuHa» (1963)

Tento postup muiZe detailnéji charakterizovat vojaka, zdlraznit jeho
emocionalni rozpoloZeni, anebo ho Vysockij zvolil k zachovani rymu.

Nejvétsi zastoupeni md pochopitelné vojensky zargon a vojenské terminy.
Setkdme se snazvy letadel «meccep», «Ak», «wHKepc», jindy sndzvem divizi
«wmpagHuKu», pojmenovanim vojenskych formaci «uyene» a leteckého manévru
«mapaH»; také s predméty a pojmy, které byly s vdlkou spojeny, jako je «noxopoHHasa»

a «epaHOaHKa».

3.2.2.3HERECKE ZKUSENOSTI V PiSNiCH VLADIMIRA VYSOCKEHO

Celosvétové slavy dosahl Vladimir Vysockij diky svym autorskym pisnim, které
mensi mirou zastinily jeho hereckou kariéru v Divadle Na Tagance i nékteré filmové
role. Herectvi, u néhoZ zacinal a kterému zUstal vérny do konce svého Zivota, mu
poskytlo mnoho zkusenosti, jimiz pozdéji obohatil i pisné.

Pisné svou formou pfipominaji kratké dramatické scénky. Snazi se reflektovat
skute¢ny obraz déjovych situaci. UZziva v nich pfimou feé, jez je poddvana

prostfednictvim lyrického hrdiny:
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B soeHkomame mHe ckasanu: «CmapuHa,
Tebe 6poHto daem podHoli 3a800 ,,Komnpeccop“!»
A omka3zancsa, a Cepexcky PomuHa
Cnacan om apmuu omey, e2o, npogeccop.

«[lpo Cepexcky ®omuHa» (1963)

Nasledné se jedna o dialog mezi dvéma aktéry déje:

«3akypu!» — «M3g6uHUMe, Kazbek He Kypto».
«/ladHo, sbineli! fasali-ka nocydy...
Ja noka npuHecym.. leli, kKomy 2080pto!
bydb 300pos!» — «0b6a3amensHo 6yoy!»

«Cny4ali 8 pecmopaHe» (1966)

Témito prvky se zvySuje spad a dynamicnost celého jeho projevu, béhem
kterého je treba zdulraznit stfidani promluv jednotlivych ucastnikl déje. K tomu je
nezbytné ménit intonaci hlasu, tedy vlozit do zpévu i herectvi.

Dramaticky charakter maji i castice a citoslovce s rlznym emociondlnim

vyznamem, jimiz se rozliSuje postoj mluvciho k vypovédi:

Meped amakoli — 800Ky? Bom mypa!
Ceoe omnunau mel ewje 8 2pPAXOAHKY.
Moamomy mel He Kpu4yum «Ypa!»
Medane Ha epyds nolimaews «3a omeazy».

«UImpagpHele 6amanboHbl» (1963)
UZitim ¢astice «Bom» ve spojeni s nespisovnym slovem «mypa» lyricky hrdina

razantné odmitd vodku, kterou mu nabizeji pfed bitvou. Citoslovce «Ypa» v daném

kontextu nema vyznam vojenského entuziasmu, ale naopak ma ironicky podtext.

34



Predcit Vladimira Vysockého pfi zpévu jeho pisni neni jednoduché. Velky podil
na tom ma jeho specificky a osobity hlas, ale také dramaticky charakter pisni, do nichz
musi zpévak vloZit i néco jiného nez jenom zpév. Musi se poddat textu, vcitit se do roli,

a to pravé bylo doménou Vysockého.

3.2.2.4LYRICKY HRDINA V PODANI VLADIMIRA VYSOCKEHO

S lyrickym subjektem je to v poddni Vysockého obtiznéjsi. Nejednd se o
konkrétni typ, ktery je charakteristicky pro celou vale¢nou tvorbu. Postupné se ménil,
tak jako mysleni a pocity samotného autora, predevsim zdleZzelo na inspiraci, kterou
ziskaval béhem Zivota. Zminil jsem se, Ze pochazel z vojenské rodiny, ve které slychaval
zajimavé pribéhy, které prenesl do svych pisni. Vysockij psal také pisné pro Divadlo na
Tagance, jak tomu bylo v pfipadé predstaveni «/Maswue u xusbie». K nékterym
namétlim se dostal diky spolupraci s reziséry, ktefi ho zadali o sloZeni pisné k jejich
filmGm. Rezisér Viktor Turov se mu zminil: «bbis10 6b1 3ameyamersibHO, ecau bbl Mol
nonpo608an HANUCAMb MecHio 08 KapmuHsl 0 nomepe 6oesozo Apyaa...»*° V tomto

pripadé vznikla druhého dne pisert «OH He sepHyscs u3 605».

3.2.2.4.1 ICH-FORMA (INDIVIDUALNi VALECNE PRIBEHY)

Nejpocetnéjsi zastoupeni maji pisné napsané vich-formé. Lyricky hrdina je
zaroven vypravécem, ktery emocionalné proziva svlj pribéh. Pfed nami se oteviraji
myslenkové pochody a subjektivné ovlivnéné nazory konkrétniho vojaka.

Dalsim charakteristickym rysem téchto pisni je zobrazeni valky z individualni
roviny. Posluchac se muzZe s nazory a pocity lyrického hrdiny ztotoznit, ¢i nikoli. Pravé
subjektivitou chce Vysockij poukdzat na problém. To je pfipad pisné «[lecHs

camonema-ucmpebumens» (1967-1968):

A bonbuwe He 6ydy NOKOPHLIM, KAAHYCb!
Yxc nyqwe nexcams Ha 3emse!
Hy umo 3¢ oH He cablwum, Kak becumcsa nynec:

beH3uH — MOSl Kpo8b — Ha Hyne!

2 BbICOLIKWUI, Bnagmumup. BbITU MNBBIM U3 EOA. CaHkT-MeTepbypr: Amdopa, 2011, s. 47.
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Vroli hrdiny je ztélesnéna sovétska stihacka «Ak». Pomoci personifikace
zazivame vzdusny boj z pohledu nezivého stroje, ktery emocionalné prozivd manévry
pilota. V uvedené strofé nastava zlom, stihacka uz neni ochotna poslouchat pilota,
ktery nejednd podle jejiho nazoru raciondlné, a odsuzuje sebe i letoun k zahubé.
Letoun souciti s obyvatelstvem na zemi, kde «HOHKepc» spustil bomby a nasledné
pronadsi:

A Kaxcemcs, cmabuauzamop noem:

«Mup sawemy domy!»

Posledni véta se nékolik staleti uziva jako zdvofilostni fraze pfi navstévach.
V pisni skryva jiny smysl. Letoun si je védom, Ze ,,navstéva“ bomby znamena pro lidska
obydli jediné — smrt.

V pisni «[Mpo Cepexcky @omuHa» (1963) vypravéc neni pouze hlavnim hrdinou,
ale také zprostifedkovatelem motivu, ktery chtél Vysockij prenést do pisné. Vojak nema
jméno, nezname jeho hodnost, zato zname jeho vnitfni svét, charakter, prozitky a

pocity, kterymi vnasi do pfibéhu druhy subjekt — Serjozku Fomina:

Kposb nbto s 30 meba, moa cmpaHa,
U sce xce moe cepoye Hezodyem:
Kposb nbto s 30 Cepexcky ®omuHa,

A oH cudum u 8 yc cebe He Oyem!

Osobni rovina pfibéhu neméla popsat historii konkrétniho vojaka a Serjozky
Fomina, ale naopak pfiblizit povalecny problém nespravedlivého vyznamenani
takzvanych ,tylovych krys“, které zastupoval Serjozka, a bojujicich vojak(, které

predstavoval nejmenovany vojak.

36



3.2.2.4.2 VYPRAVENI V PRVNi OSOBE MNOZNEHO CiSLA (PRIBEHY VOJENSKYCH
UTVARU)

Vypravéni v prvni osobé mnozného Cisla se tyka vojenskych skupin, atvard nebo

celé armady. Pisen «LlmpagpHbie 6amanboHsbi» (1963) vypadad jako sborovd pisen

odsouzenych vojaka, jez sovétska moc povolala branit vlast:

3a amom 4ac He nuwem HU CMPOKU.
Monucb 6o2am 8oliHbl — apmunaepucmam!
BeOdb Mbl ¥ HE MPOCMO MAK, Mbl — WMPAGHHUKU,

Ham He nucame: «...cqumalime KOMMYHUCMOM».,

Autor zobrazuje smutnou historii téchto divizi, které byly nasazovany do
6amanvboHa» svédCi o rozmanitosti Vysockého tvorby, neboji se zhudebnit i nepfilis
povolené téma, cozZ se déje zhruba ctvrt roku po vydani SolZzenicynovy povidky «OduH
O0eHb UsaHa [leHucosuya». Pisenl o véznich z gulagu vznikla v roce 1964 a nese nazev
«Bce ywnu Ha ¢ppoHm». Ma podobny charakter jako jiz zminéna pisen, protoze je
zpivana z pohledu véznu (politickych, kriminalnikd, nevinnych...), ktefi byli v podobné
situaci.

Pisenn «Mbi spawiaem 3emaro» (1972) by bez vypravéni z pohledu prvni osoby
mnozného Cisla ztratila vyznam. Kdo je schovan za osobnim zajmenem «mebi»?
V daném kontextu se tim mysli sovétska armada, ktera vzdorovala ndporu fasistického
vojska. Nakonec se ubranila:

Mebi He mepAaem 3emsro waz2amu,
lMoHanpacHy ysemoel mepebs,
Mol monkaem ee canoeamu —

Om ceba! Om cebs.
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Vysockij chce v pisni pfedevsim ukazat na silu celé masy a na pospolitost lidi,
ktera je schopna pfi zapojeni spolecnych sil dosahnout ¢ehokoli. V takovém pripadé

dokazi ,hybat” Zemi.

3.2.2.4.3 NEVYJADRENY LYRICKY SUBJEKT

Valku Vysockij nezobrazuje pouze zpohledu vojika, ktery je zataZzen do
konkrétnich bojl, nebo z pohledl vojenskych utvar(, ale také nezapomind na vale¢né
mizérie, jez s ni souvisely a postihly celou zemi bez vyjimky. Valka v tomto pfipadé
symbolizuje ,oblak”, ktery pohltil vSedni Zivot, narusil poradek, uvedl narod do
pohybu, odvedl muZe od rodin a mnohdy je nevratil. V pisnich stimto motivem je
lyricky subjekt nevyjadien, protoze jim jsou vSichni obyvatelé. Tyto pisné svym
charakterem a obsahem maji nejblize k elegii.

«Aucmeoi» (1967) predstavuji velice poetickou pisert s mnozZstvim symbold.
Valka je zobrazena jako narusitel vSeho pokoje na Zemi. Neni zasazen jenom lidsky

Zivot, ale také priroda se musi pfizpUsobit:

A o Haweli 3emne
2yn cmoum,
U depesobs 8 cmone —

2PYCMHO UM.

Lidé prichazeji o vzpominky, musi opustit domovy, kde nechavaji vie. Berou si
jenom to nejdulezitéjsi. Odchazeji s nejistotou a strachem, nevédi, zda jejich dim bude

stat, az se vrati. Bezvychodnost, nutnost odchodu na vychod symbolizuji «Aucmesi»:

bim u nenen scmarom —
KaK Kpecmeol.
He30 no Kpbiwam He 8blom

aucmel.
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Ani «Aucmeor», ktefi jsou v ruském narodnim podvédomi spojovani s klidnym
rodinnym Zivotem, se nezabydluji v blizkosti prfibytkd. Nevyhnutelnost valky, bidu a

smrt zobrazuji vrany. Ty byvaji chapany jako symbol valky:

Pazbpenuce sce om 6ed
8 CMOpPOH®bI.
lMesyux nmuy 6onasbwe Hem —

B0POHbI.

«Bbpamckue moaunbi» (1965) je dalsi pisen bez konkrétniho hrdiny. V popredi
pfibéhu stoji «bpamckue moazunsi», jez se stavély na mistech velkého krveproliti po
celém Sovétském svazu. Jejich existenci chape Vysockij jako pfipominku Il. svétové
valky:

A 8 BeuHom 0z2He 8uOUWb BCMbIXHYBW UL MAHK,
lopAwue pycckue xamel,
lopawuii CmoneHcK u eopawuli Pelixemae,

lopawee cepdye condama.

Kromé mista posledniho odpocinku je to také zvéénény symbol jednoho osudu,
protoze Il. svétova vdlka zasahla vsechny, jak jeji generaci, tak také nasledujici
pokoleni:

30ecb HU 00Holi nepcoHanbHoUl cyObbbl —

Bce cy0bbbi 8 eQUHYO cAumel.

Pro tyto pisné je charakteristicka lyricnost, ponurost, smutek a nestésti, cemuz

odpovida i hudebni stranka pisni.
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3.2.2.5PISNE O NEMCICH

U Vysockého najdeme tfi pisné, které zasvétil némeckym vojakim. Pisen
«Conoamei epynnel ,,Llenmp“» (1965) je zpivana z pohledu vojakd stejnojmenné ¢asti
fasistické armady, jejichz cilem se stala Moskva. Text pisné je pfizpisobeny hitlerovské

ideologii o nadfazenosti arijské rasy:

Condam scez0a 300pos,
Condam Ha ece 2comos, —
U nbinb, KaK U3 KOBPOS,

Mebi ebibusaem u3 dopoe.

Ze slov je citit odhodlanost a sebevédomi ,neohrozitelné” armady. S takovymi
pocity rozpoutala némecka armada ,bleskovou valku“. Svou formou pripomina pisen
«Mbi spawaem 3emaroy», kterd je napsana z pozice sovétské armady. Rozdil mezi nimi
je evidentni. Pisen o Némcich souvisi se za¢atkem valky a je z ni patrny hladky postup
k Moskvé, tak jak tomu bylo ve skutecnosti; naopak piser o sovétské armadé popisuje
obtizné boje o kazdy metr zemé, které probihaly od roku 1942 az do kvétna 1945.

Druhy pribéh pfiblizuje bitvy, které se odehrdvaji na Kavkaze. Ve své podstaté
v sobé nese smutnou historii, protozZe proti sobé stoji némecti a sovétsti alpinisté, ktefi
pred valkou podnikali spole¢né vystupy na Elbrus. V dobé valky je situace jina, protoze
se z nich stali specidlni horské jednotky. Ukolem kazdé jednotky je dobyti strategického
bodu:

Tol cHOBa 30ecb, mbi COBPAH 8ecb —
Tol #Oewb 3a8eMHO20 CU2HAANA.
M napeHb mom — oH moxe 30ecs,
Cpedu cmpeskos u3 «30esnbeelicy,
Ux Hado cbpocume c nepesana!

«3mo Hawu eopbi» (1966)
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Pisen nepojednava jenom o némeckych vojacich. Nechce proti nim vyvolat
nenavist, ale snazi se poukazat na krutost valky, ktera stavéla lidi do tézkych situaci,
kdy se iz pratel stavali nepratelé.

V posledni pisni z roku 1976 je napadeni Sovétského svazu faSistickymi vojsky
zobrazeno jako paralela s kfizdckymi vypravami. Lyricky hrdina premlouva a

upozornuje Némce, aby zlstal doma; uvédomuje si budouci nasledky a nestésti:

Tak nocaywadl, condam! He xodu ybusames —
bydewsb Kposbro 6o2am, bydewb nOKMuU Kycamo!
3a paseanuHbl WKos, 30 cupomcKuli npurom

Bam ocuHo8bIl Ko mexc 1onamok eoborom.

Vysockého vale¢na tvorba md své charakteristické rysy. Mdzieme mluvit o
montazi, protoze osudy hrdinG doplfiuje redlnymi historiografickymi a geografickymi
udaji. Herecké zkusenosti lze spatfovat ve formé pisni, které obsahuji pfimou fe¢ nebo
dialogy. Lyricky hrdina se v pisnich vyviji. Nékdy stoji vich-formé, kdy se jednd o
konkrétniho vojdka, ktery podava pfibéh ze svého uhlu pohledu, jindy to je cela divize,
urcitd vrstva spolecnosti, popfipadé se vjeho poddni setkdvame s nevyjadienym

lyrickym subjektem, jimZ se snazi posluchaci nastinit osud celé vale¢né generace.

3.3 MICHAIL ANCAROV

Mnoha ptiznivcim se pfi zmince o autorské pisni vybavi Michail Ancarov aZz po
Vladimiru Vysockém a Bulatu Okudzavovi. To vSak neznamend, Ze by jeho tvorba
nestdla za pozornost. Ancarov je s autorskou pisni neodmyslitelné spojen. Své prvni
pisné skladal, sice na basné Alexandra Grina a jinych autord, uz v roce 1937. Stal u
pocatkd autorské pisné, a proto se mu neda odepfit jeho vliv na formovani tohoto

zanru. Miloval ho Vysockij, jak lze usoudit ze slov Vysockého druhé Zzeny Abramovové:
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«..Mbl noexanu 8 Lom yveHoix — mam bbin seyep asmopcKoli necHu. [loexanu,

nomomy umo mam 6oin Muwa AHYapos. Bonoos ezo nwobun. »?’

3.3.1 VALECNE ZKUSENOSTI MICHAILA ANCAROVA

Michaila Ancarova fadime k «gpoHmosukam». V roce 1941 se rozhodl, Ze
vstoupi dobrovolné do armddy, kvuli které zanechal studia architektury. Na rozhodnuti
o prijeti necekal dlouho. Po absolvovani zkousek byl pfijat do Vojenského institutu
cizich jazykd Rudé armady, kde studoval ¢insky a japonsky jazyk.

Valka, tak jako mnohé, ovlivnila i jeho Zivot. PfiSel v ni o blizkého kamarada
Jurije Rakina, se kterym se spolecné hlasili do armady. Méli predstavu, Ze se z nich
stanou letci, jenomze pred vybérovou komisi obstal pouze jeho pfitel. Ancarova cekala
jina cesta.

Smrt Jurije Rakina ho velice zasahla. Tato nestastna udalost stoji za vznikem
prvni valecné pisné «/leceHKka o moem Opyeze-xyoorHuKe» z roku 1941, kterou vénoval
pravé Rakinovi. Kromé ni vzpomina na pfitele také v pisni «Bmopasa necHa o moem
Opyae-xydoxcHuke», kterd vznika v roce 1946.

Studium ¢inského a japonského jazyka Ancéarova bylo spojeno s okupaci Ciny.
Sovétsky svaz se na konci valky angazoval v jejim osvobozeni, a proto potreboval
vojaky, ktefi by ovladali jazyk mistniho obyvatelstva. A pravé v roce 1945 poslali
Ancarova do MandzZurie, kde se Uucastnil vojenskych akci. Zde se seznamuje
s ,Vychodem*, shromazZduje valecné zkusenosti, které vnasi do svych pisni, jak tomu
bylo v pfipadé pisné «basnnada o nampyne 20po0Ka HUHaHb.

NemdzZeme Fici, Ze ztrata pfitele a pobyt v Ciné byly jedinymi véle¢nymi zazitky.
Béhem Velké vlastenecké valky jeji pfitomnost pocitoval i béhem studia. Pomohl své
rodiné pfi evakuaci z valecné zony, jindy se musel stéhovat z rliznych ¢asti zemé,

protoze se institut kvlli bojim prestéhovaval.

7 BbICOLIKWI, Bnaaumup. BbITU MNBBIM U3 EOA. CankT-MeTepbypr: AMdopa, 2011, s. 38.
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3.3.2 VALECNE PiSNE V PODANi MICHAILA ANCAROVA

Kapitola vénovana vdlecné tematice v pisnich Machaila Ancarova bude mit
podobny charakter jako u ostatnich autorl. Zaméfrim se na stejné jevy, pokud se u

autora vyskytuji, a nakonec uvedu specifické rysy jeho tvorby.

3.3.2.1HUDBA A ZPEV V PODANI MICHAILA ANCAROVA

Tak jako autorskd pisenn vybocCuje z oficidlnich hudebnich proudl svou
»,heprofesionalitou”, ze které byla mnohokrat naféena, tak se také urcitym zplsobem
lisi Ancarov od jinych bardd. Neni to zplsobeno ,neprofesionalitou”, ale svébytnosti
pisni. Jde jinou cestou, a proto je vhodnéjsi pfi rozboru jeho autorské tvorby pracovat
s pojmem recitativ.

Pisné maji charakter strohého prednesu. Nejsou monoténné podany, ale
naopak pracuje s hlasem — své verSe frazuje, dosahuje dokonalé narace, v urcitych
chvilich prodluzuje vyslovnost slova a na dllezitou slabiku stavi intonacni ddraz, jindy
»vypravéni“ retarduje, ¢imz dosahuje hudebnosti bez pomoci klasického zpévu. Celd
pisen ma epicky charakter. Tento zpUsob je zietelny v pisni «bassnada o napawromax»
(1964):

U ckazan Mocnoode:

- 3U, knrovapu,
Omeopume sopoma 8 Caod!
Jaro komaHOy
Om 3apu 0o 3apu

B pati nponyckame decaHm.

Pti poslechu této pisné si mizeme vSimnout, jak autor klade dliraz na druhou
slabiku ve slové «sopoma», jako by prikazoval, pfiéemz v dalSich versich je zfetelna
zména tempa. Ve versi «Jaro komaHdy» klesne v hlase a zvolni tempo, v nasledujicim
versi «Om 3apu 0o 3apu» tempo graduje a hlas stoupd intonac¢né vyse. Posledni vers

«B pali nponyckams 0ecaHnm» se navraci k tempu tretiho verse.
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Nékdy vypravi své verse poklidné; pokud by projev nedoplfioval hrou na kytaru,
nebyli bychom schopni rozpoznat, Ze se jednd o pisen. Takovou techniku voli u

popisnych pasdzi, kde absentuje epicky pribéh:

llycmeipu Ha pacceeme.
Mycmeipu, nycmeipu...
CHosa nackossili semep,
Kak wKonbHUK.

«Bbonbwas anpensckas 6annada» (1966)

Za kazdym verSem zahraje na kytaru akord, za nimz pokracuje dalsi. Ve narusi
az strofa, ve které samotnd slova evokuji néjaky pohyb. Zpév a melodie odrazeji
obsahovy vyznam slov:

M nodHumem secHa
MapcuaHckyro nany,
KpUK HOYHbIX MOpPMO308 -

3mo Kpuk nebedel.

Technika, pfi niZz Ancarov kombinuje zpév s recitativem, mu umoznuje
zprostfedkovavat, dokonale vypravét jeho prozodickou poezii. K tomu vSsemu mu jako
nastroj slouzi hra na sedmistrunnou kytaru, ktera dopliiuje zpév a reaguje na obsah

textu. U Ancarova plati — v jednoduchosti je sila.

3.3.2.2JAZYKOVA CHARAKTERISTIKA PiSNi MICHAILA ANCAROVA
Ancarov byl jednak pisnickar, ale pozdéji také prozaik, coz miZeme pozorovat
v jazykové roviné jeho tvorby. Cilem prozaika je volba vhodné lexiky, jejiz pomoci
zasvéti ¢tenare do charakteru a prostiedi postav. Tyto kompetence lze spatfovat i v
pisnich, v nichz mizeme najit také jazyk, ktery odrazi konkrétni vrstvu spole¢nosti.
Pisné Ancarova nepojednavaji pouze o vidlce, vidy je v pozadi néjaky dalsi

pribéh. Tomu odpovida lexika. Slova «mapyxa-3amapyxa» nebo «b6ocaska», spadajici k
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vézenskému Zargonu, vnasi posluchate do pribéhu «LUelieaHa-Mawu» (1959),
demonstruji Zivot na hrané zakona. Ddle jazykové roviny proplétda obdobou
francouzské lidové pisné:

Manbbpyk 8 noxod cobparcs,

Haencs Kucaoix wed...

Také v pisni «lleceHka o moem Opyze-xyooxcHuke» (1941) vénované pfiteli,
demonstruje jeho lasku k uméni. V textu uzivd jména malifd «lMukacco, KaHOuHcKuli u
Ce3aHH».

V pisni «bannada o nampyne e2opooka HuHaHb» reflektuje cinské prostredi

syZetu tim, Ze uZiva agramatismy:

"Kumaeu c kKumaey 2080u cam...
JlycKue yxoou". — 3mo - Ma-cu-waH,
Y3Hato no ycam,

AnoHckul wnuk u 6aHoum.

Jak v prvni, druhé, tak i v dalSich pisnich jsou jazykové prostfedky rdznych
vrstev doplnény vojenskou terminologii, jez vnasi do pribéhu téma valky. Obohacenim
textu o tyto terminy dosahuje vérohodnosti a vaznosti valky. V pisni «ereaH-Mawa»
lyricky hrdina sttili z pistole TT, ¢imZ se narusSuje humorny ton pisné, v pisni «basnada
0 maHke T-34», kde uZ je v samotném ndazvu odborny termin obsazen, lyricky hrdina
ni¢i «d3omer», jindy zase parasutisté z pisné «bassada o napawromax» pod sebou vidi
tankovou divizi SS «Mepmeas 2ono8a».

K detailnéjSimu popisu postav Ancarov neuziva vedlejsi véty, ale voli pFistavky.
Pristavkem «UbleaH-Mawa, «CmapywkKa-eeKosywrka», «mapyxa-3amapyxa» nebo

«KamoKa-decanmHuya» dosahuje vétsi plynulosti pisné, a také ji dodava humornéjsi

charakter, co? je pripad prvnich tfi prikladd.
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3.3.2.3FORMALNI VYSTAVBA PiSNi

Ancarov z hlediska vystavby strof nepracuje pouze s nejobvykleji uzivanym
Ctyfversim, nybrz i s SestiverSim a osmiversim. Tyto formalni postupy odpovidaji zanru
balady. Anarovovy pisné jsou epické, stéZejni je v nich pribéh, ktery misty obohacuje
popisem okoli. Samostatny déjovy celek vklada, jak uz bylo naznadeno, pfevdiné do
Sestiversi a osmiversi:

M eom Ha bepezy peKu
U Ha Kpato 3emnau
Mpucen condam. N nayku
lMonpamanuces 8 nwinu.

U npexcde yem 6oabuiue OHU
Nomu e obpamHebili nyme,
Meuyma usmy4yeHHaA ¢ HUM

Mpucena omooxHyme.

«bannada o meumax» (1946)

V prvnim versi vidime, Ze strofa navazuje na pfedchozi déj. Pokud bychom piser
ochudili o formalni vystavbu basné, vSimli bychom si, Ze Ancarov tvofi své pisné jakoby
z prozy; nasledné jim dodava atributy poezie, jako je vers, strofa, pravidelnost rytmu a
rym. Proto sloka odpovida jednomu odstavci v préze. K dosaZeni stfidavého rymu a
zachovani rytmu ¢leni jednu syntaktickou jednotku do nékolika versa. Ve tretim versi si
mUzZeme vSimnout, jak s pomoci enjambementu dodrzuje pravidelnost strofy.

Ancarov se nepfiklani k jednomu rymu. V jeho tvorbé najdeme jak rymované
pisné, tak i pisné s nepravidelnym rymem, jako v pisni «6asanad0a o maHke T-34»

(1965):
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A npobun mopoemy
U sbiwesn 8 wumaob,
be3nt00HbIl, KaK Hosblil epob.
A wen no muHam,
Kak o swam.

MHe d30mol yoapunu 6 n106.

V pisni poslucha¢ casto nepostfehne, Ze se vSechny verSe nerymuji, ¢emuz
pomaha dlraz na zachovani sylabotonického systému, a také osobity zpév.
Pisen «flecHs npo Hu3kopocnozo 4esnoseka» (1955) je specifickd triddovym
rymem:
Bneso nolimu — cyma,
Bnpaeo nolimu — mropbma,
Bdanb ybezarom doma...

MoxcHo colimu ¢ yma.

Z uvedenych prikladl Ize vyvodit nasledujici: Ancarov se lisi formalni vystavbou
pisni, preferuje Sestiversi a osmiversi, dodrzuje rytmus a ve vétsiné pisni se setkdme

s refrénem, ktery vklada do poslednich versa strofy.

3.3.2.4LYRICKY HRDINA V PODANi MICHAILA ANCAROVA

Ancarov stavi do popredi pisni konkrétni postavu, s niZz souvisi cely syZet.
V pisnich se proplétd civilni Zivot s armadnim, z postav nejriznéjsiho plvodu se stavaji
vojaci. Jindy se jedna o pribéh vojaka, ktery se navraci do civilniho Zivota. V pisnich
s er-formou ma duleZitou roli nezaujaty vypravéc, ktery vse zprostiedkovava a podava
nesubjektivni svédectvi. V ich-formé se setkavame se subjektivnim postojem hrdiny.

Proto se zaméfim na kaZzdou formu zvlast.

3.3.2.4.1 ICH-FORMA
Lyricky hrdina téchto pisni provazi posluchace svymi vale¢nymi zkusenostmi, jez

negativné ovlivnily povaleény Zivot.
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V pisni, v niz se zpovida zpersonifikovany tank T-34, prevazuji vnitfni pocity
tohoto stroje. V kaidé strofé je zietelny valecny zdapal hrdiny, ktery bezlitostné
likvidoval nepratele. Z promluvy tanku nevyplyva, Ze bojoval proti lidem. Vse vypada
jako valka neZivych véci:

A dasun amu naHyupu
Yepenax,
lMpobusascs 8 2nybb HOpbI;
M 830mel mpewjanu,
Kak yepena,

U nonanuce KaK Hapels.

«bannada o marke T-34» (1965)

Slovni spojeni «03ombi mpewanu» je také personifikace. Ancarov neuziva
jenom ji. Pokud vSechny nezivé predméty maji lidské vlastnosti, tak lidské bytosti

vnima hlavni hrdina jako ,véci“. Ancarov je depersonifikoval:

U som cpedu pa3donbaHHbIx Kuprnuyel, cpedu
pa3epomMsaeHHo20 bapaxna A ysuoesn KyKny.
OHa 1exana, packuHys py4Yku, — CUMB0s Yyxoli

nbasu... yyrol cembu... OHa bbiaa coscem psoom.

Bezlitostny ,vojak” najednou pocitil soucit. V boji zahlédl panenku, tedy
metaforicky zobrazené dité, kterou nedokdazal zabit; radéji obétoval sebe. Tento
okamZzik ovlivnil jeho Zivot, protoZe zachranil symbol cizi lasky, cizi rodiny, ale
v dlsledku svého cinu se z ného stal vécny symbol, pfipominajici Il. svétovou valku.

Dalsi povadle¢nou zpovéd predstavuje pisen «flecHA npo HU3KOPOCA020
yenogeka» (1955) se smutnym pribéhem, ktery se na konci vdlky tykal mnoha
prezivsich vojakl. Lyricky hrdina je veteran, jenz pfisSel o obé nohy. Jednd se o
politovanihodnou skutecnost, u které se ocekdva ponurd melodie a negativni postoj

hlavniho hrdiny ke svétu. Pfestoze hlavni postavu jeho situace trapi, tak ji li¢i ironicky, s
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nadhledem a smifené. lJizlivy je i samotny ndzev pisné, vnémz Ancarov popisuje

beznohého vojaka jako ¢lovéka ,nizké postavy”.

O spemeHuU Mom — Mo4OK!
3a800 ycmoame nomoe.
MHe 6bl MobKO CMAHOK

Beimovume napy Hoa.

Pisen neukazuje pouze pribéh, ve kterém se ¢lovék vyrovnava s tézkou Zivotni
situaci, ale také kresli obraz povale¢ného pfistupu k témto lidem. Sovétskd moc
mnohdy ve spole¢nosti prehlizela postaveni handicapovanych veterand. Valku
vyuzivala kideologickému ucelu — tézZila zvitézstvi nad faSistickym Némeckem.
Ostatni, méné veseld témata, byla tabu. Do posledni strofy je prenesen vsechen
zarmutek pisné, kdy hrdina fika:

doma, Kak 8 demcmee, mMameo
ModHUMem meHsA Ha Kposame...
Kmo npudyman eoliny,

Hoau 6 momy omopsame!

V tom tkvi cela nesmyslnost valky, protoze lidé bojuji, ale ¢asto nevi, za co a pro
koho vystavuji své zZivoty. Ten, kdo rozpoutava valku, se nikdy nevystavuje valeénému

nebezpedi. To je dlvod, proc€ se lidé neodnaucili valcit.

3.3.2.4.2 ER-FORMA

V er-formé Ancarov pojedndva o hrdinovi, ktery je zapleten do valec¢ného déni.
Ve vétsiné pripadu v ni polozi Zivot. Z vypravéni se doviddme o civilnim Zivoté, ktery se
u jednotlivych postav liSi. Tato pestrost se shoduje s uvedenou myslenkou, Ze valka
byla celospole¢enskym problémem.

V pisni «lsleanH-Mawa» (1959) je valka zobrazena humornéjsi formou. Od

zacatku az do poloviny pisné si poslucha¢ neuvédomuje, Ze hlavnim motivem je valka.
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Z textu nelze konkrétnéji urcit, v jaké dobé se déj odehrava, protoze v ni Ancarov uvadi
francouzskou lidovou pisen ze XVII. stoleti. Teprve v paté strofé se hlavni postava, do

té doby komicky licena, ocita na bojisti:

OH bun uz asmomama
Ha sonxcKoli sbicome,
OH Kpbia hawiucmos mamom
W wnapun us TT.
Tam 6binu Yupel, Poino,
Aea lNyca u Xoxon
Ux scex 0OHUM HAKPbINO

U Hasanuno xonm.

Nakonec osud hlavniho hrdiny konéi tragicky, pficemz Ancarov komicky tén
zcela nevypousti, o ¢emZ svédci pejorativni jména ostatnich spolubojovnik(d. Hlavni
myslenka, k niz se posluchac ,,propléta“ skrz humorny pribéh cikana Masi, je obsazena
v zavéru pisné:

LmpagHelie 6amanboHsbi
3a ece nnamunu wmpad.
UimpagpHeie 6amasnboHbl —

Kmo sam 3anaamum wmpag?!

Ancarov pfipomina také ucast «wmpagpHurkos» v nejkrutéjsich bojich Il. svétové
valky, ¢imz si nadmiru odpykali své tresty.

Dalsi valecna historie se tykad vojaka, ktery neni jmenovan. Predchozi pisen se
zacala odehrdvat v civilnim Zivoté lyrického subjektu, nyni je tomu naopak. Z prostredi
povale¢ného Némecka se s vojakem prostiednictvim snu presouvame domda. Vétsi ¢ast
déje probiha virealni roviné. Celé vypravéni Ancarov zasadil do vdlkou narusené
pfirody, kterou peclivé popisuje. Tim dosahuje smutku. Pisen se jmenuje «basnada o

meumax» (1956):
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Apy3ba kpuuam emy: "Mpusem!" —
U mawym u3 OKHa.
Inadam Ha nelnbHeIl nucmosaem,
nadam Ha opodeHa.
Momom oH 6ydem yesnosame
MeHy, omuya u mame.
OH 6ydem cymku nuposams

U mpoe cymok criame.

Nazev pisné vypada paradoxné, pokud si preéteme nebo uslySime jeji text.
Zaznivaji v ném pfijemné pocity ze shledani, touha odcinit vale¢né nasledky a touha
zacit novy zZivot. Jenomze oznaceni pisné za baladu ma své opodstatnéni. Ancarov si ve
skutecnosti uvédomuje a chce zobrazit myslenku, Ze sen se nikdy neuskutecni v takové
mire, v jaké si ho jedinec predstavuje. A vtom spociva celd tragi¢nost. Hlavni postava
neni pojmenovdna, protoze tato balada je baladou vsech vojak{, kterym se po ndvratu
domU sny nevyplnily. Z jednoho se stal invalida, a tak jako v pisni «fllecHa npo
8

HU3KOPOC020 YesnoseKka» se protloukd zbytkem Zivota, jiné «...strasi pfizrak vélky...»,?

jak uved| Cingiz Ajtmatov.

3.3.2.4.3 LYRICKY SUBJEKT V PRVNi OSOBE MNOZNEHO CiSLA

Pisné psané v prvni osobé& mnozného Cisla se v tvorbé Ancéarova vyskytuji méné
neZz ostatni. Pokldadame vsak za nezbytné vénovat par fadkl pisni «boabwasn
anpensckas 6annada» (1966), ktera je sice psana timto zplsobem, ale je jasné, koho
Ancarov pod osobnim zajmenem «mbi» mysli. Jde o pokoleni, podle slov Lva
Anninského, «komopoe sbipacmaem 8 nocaAe80eHHOU CKydocmu, 80CMPUHAMOU KaK
U3HA4as1bHOE MPOKAAMbE.» 29 Celé vypravéni li¢i podminky, do nichZz se nova generace

narodila. Anc¢arov vzpomind i na bojujici v zdkopech, otce lyrického subjektu:

28 AJTMATOV, Cingiz. Stanice Boufnd. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1982, s. 96.
» AHHUHCKWIA, Nes Anekcanaposuu. bapdel. pryTck: UspaTtens Canporos, 2005, s. 27. Dostupné z:
www.rovyallib.com/read/anninskiy lev/bardi.htmI#0
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Mbi He nnemsa demeli
U He nnemsa omyos,
Mol — ysemel

CepeduHbl cmosiemeH.

Jejich otce valka poznamenala do konce Zivota a pro né pfipravila tézké Zivotni

podminky, ve kterych museli vyrlstat:

Mbi ysenu Ha pacmornmaHHsIX
lMnowadsx,
Munu pxcasyo 600y
U3 KpaHos.
Ymo umenu, dapusnu,
Cebs He wa0s,
Mbi He no30Ho npuwinu

U He paHo.

Ancarov tak zobrazil valku jako osud nékolika generaci a vSe metaforicky nazval
«bonbwas anpensvckaa 6annada» (1966), ¢imz podal skutecny stav Sovétského svazu,
ktery se po valce zacal pomalu obnovovat — jako pfiroda v obdobi proménlivého

dubna.
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4. KOMPARACE VALECNE TVORBY BULATA OKUDZAVY, VLADIMIRA
VYSOCKEHO A MICHAILA ANCAROVA

V posledni ¢asti bakalarské prace srovnam tvorbu jednotlivych autord. Zamérim
se na samostatné slozky autorské pisné, kterym jsem se vénoval. Uvedu rozdily a

podobnosti pisni viech tfi bard(.

4.1 KOMPARACE HUDEBNi STRANKY PiSNi

vvvvvv

kostru pisni s danou tematikou. Hudebni stranka pisni dotvari celkovy obraz, dodava
jim vale¢nou tvar, kterd se vrlznych pfipadech lisi. Jednou se jednd o zobrazeni
spolecenskych nasledk( a popis heroickych boja sovétskych vojaku, jindy se vzpomina
na padlé spolubojovniky. Na rdznorodost témat reaguje hudba, kterd se jim
pfizplsobuje.

Zminil jsem se o textu, chci-li byt konkrétnéjsi, o vdleéné poezii, kterd je
predavana publiku zpévem. Zpév je slozka, ve které bychom stéZi nasli podobnosti
mezi témito tfemi bardy. Kazdy z nich predklada valku svébytnym zplisobem. Rozdil

hlasovych kompetenci Ize uvést na OkudZavové pisni «bepu wuHesns, nowu 0omoli»:

A mbl ¢ mobol, bpam, u3 nexomel,
A nemom ny4ywe, 4em 3umod,

C 80liHOU NMOKOHYUIU Mbl cYembl,

C 80UiHOU NMOKOHYUIU Mbl cYembl,

C soliHOU MOKOHYUAU Mbl cYeMbl,

bepu wuHens, nowsnu domod.

Z OkudZavova zpévu prostupuje k posluchadi vale¢ny zarmutek, celou pisen
svym projevem posouva do elegické roviny, v niz by takovym zpUsobem nevynikl
baryton Vysockého, nebo strohy recitativni zpév Anéarova.

Stejny ptipad se tyka i pisni Vysockého, tireba pisné «Cayuali 8 pecmopaHe»

(1966), vniz by se Okudzaviv jemny a klidny hlas nedokdzal stakovou gracii
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pfizpUsobit textu. V poddni Ancarova si to Ize predstavit, protoZe v pisnich také pracuje

s intonaci, s niZ rozliSoval, tak jako Vysockij, promluvy postav:

"...ByOewso nepesoli Ha ceeme xeHWuHou!
06 mebe y3Haem scsa cmpaHa!"
Tos1bKO M#CU3HU MHe moli obew,aHHOoU
He sudana A HU xpeHa.

«O0ysaH4uKu» (1962)

Vysockého a Ancarova sblizuje dynamicky a epicky charakter pisni, ¢imz se lisi
od lyrické tvorby OkudzZavy. V roviné zpévu se podobnost rozchdazi u vSech. Okudzavu
Ize charakterizovat jako ruského ,Sansoniéra”, poptipadé pokracovatele romance,
Vysockij je zndm svym chraplavym barytonem a Ancarov recitativem.

Ve vztahu mezi zpévem a melodii také existuji rozdily. Okudzaviv zpév je
nadfazen melodii, kterd ho doprovazi. Naopak Vysockého zpév a melodie stoji na
stejné drovni, vSe vytvari dojem, jako by se oba faktory predhdnély. Ancarov
predstavuje zpévaka, ktery kombinuje oba zpUsoby. V nékterych pisnich hrou na kytaru

doplfiuje zpév, jindy se zpév a melodie pfedhanéji jako u Vysockého.

4.2 KOMPARACE JAZYKA PiSNi

Valecéné pisné netvofi pouze lexika s vojenskym obsahem. Setkame se v nich i s
dalsimi formami jazykovych prostfedkl, které obohacuji pisné a které ve velké mire
zavisi na zpusobu reflexe valky.

Zakladni stavebni jednotkou zasvécujici posluchate do tématu Velké
vlastenecké valky jsou slova, kterd s ni souvisi. Tyto prvky maji nejvétsi potencial k
autenticité, a proto se ve vétsi ¢i mensi mire objevuji u vSech bard(. Nejvice jsou
obsaZzeny v textech Vysockého, coz z urcitého hlediska plsobi paradoxné, protoze
Vysockij na fronté nikdy nebyl. Pfestoze vSak nepatfil k «gppoHmosukam», o valce védél
prakticky vSe a prostfednictvim téchto znalosti kompenzoval svou véle¢nou neucast.

V mensi mife uzivad vojenské terminy Ancarov s Okudazavou. Z téchto vyrazl lze uvést
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vojensky Zargon «mpexnauHeeyka» (OkudZava), «epaxcdaHka» (Vysockij), ktery
nenajdeme vtvorbé Ancarova, vojenské terminy «meccepwmummer» (OkudZava),
«Medcanbam» (Vysockij), «canepwr» (Ancarov) i historiografické a geografické pojmy
«Om Kypcka u Opna» (OkudZava), «z2opawuli CMmoneHCK a eopAawull pelixcmaez»
(Vysockij), «/lemam npukasel u3z Kpemas» (Ancarov).

V textech autor( najdeme také fadu slov, ktera nesouvisi s valkou, ale naopak
jsou spjata s lyrickym subjektem a jeho prostfedim. Uvedeny umélecky postup neuziva
Okudzava, protoZe neusiluje o blizsi seznameni s lyrickym subjektem, a proto jeho
pisné obsahuji spisovny jazyk. Prostfedi a civilni Zivot popisuje jak Ancarov, tak i
Vysockij pomoci predmétl: «Tpu medseda» (Vysockij), «kapdaHaxu» (Ancarov),
zargonem: «peaHuHa» (Vysockij), «bocaska» (Ancarov) nebo jinymi jazykovymi
prostredky, jez jsem uvedl v kapitolach vénovanych danym autorim.

Z uvedenych ptikladd nam vyplyvd, Ze se OkudZava pohyboval ve spisovné
roviné jazyka, do niZz misty zakomponoval vojenskou lexiku. Naopak texty Vysockého
predstavuji bez nadsazky vojenskou encyklopedii. Ancarovovy texty kombinuji jak

vojensky jazyk, tak i hovorovou rustinu.

4.3 KOMPARACE CHARAKTERU PiSNi

Osobity styl, novatorstvi a dalsi postupy, jimiz se autor odliSuje od svych koleg(,
jsou zarukou vysoké umélecké hodnoty jeho dila. V uméni neexistuji ustalena pravidla,
podle kterych se tvoti nové dilo. Uméni Ize chapat jako svobodnou pudu, v niz se ceni
odlisSnost, hledani novych cest a myslenek.

Ve formé pisni najdeme u jednotlivych bardl charakteristické rysy, které
dodavaji jejich tvorbé svébytnost; diky tomu lze urcit, Ze se jednd pravé o pisné
Okudzavy, Vysockého nebo Ancarova.

K ojedinélosti jim pomohl jednak talent, ale také Siroké pole umélecké
pusobnosti. Okudzava byl kromé pisnickare také basnik a prozaik. Vysockij ke viemu
hral v divadle a ve filmech. Anéarov se po ukonceni vojenské sluzby vénoval malifstvi
nebo napsal fadu scénard. NemuUzZeme se proto divit, Ze v jejich pisnich najdeme stopy

z jinych oblasti uméni.
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OkudZavovy pisné jsou nejpoetictéjsi. Vynikaji mnozstvim zvukovych figur, jimiz

ziskavaji prostotu. Vysockého a Ancarova také prevysuje basnickymi privlastky:

Bbl cnbiwume, 2poxoyem 6apabaH,
Condam, npouwialics ¢ Heli, npowalica ¢ Hedll.
Yxo0um 83800 8 mymMaH — 8 MyMaH — 8 MYyMGQH,
A npownoe AcHeli, AcHel, AcHell.

«[lleceHKa o condamckux canozax» (1957)

V souvislosti s tvorbou Vysockého jsem zddraznil velky vliv herectvi. Mnohé

pisné vypadaji jako mensi dramata — obsahuji dialog postav:

«3aKypu!» — «M3suHume, ,,Kazbek” He Kypto».
«/ladHo, sbineli! [lasali-ka nocydy...
Ja noka npuHecym.. leli, kKomy 2080pto!
Bydb 300pos!» — «0ObazamenvHo b6ydy!»

«Cnyyali 8 pecmopaHe» (1966)

Pisné Ancarova pfipominaji prézu. Jsou epické a vkladd je, na rozdil od

Okudzavy a Vysockého, do strof skladajicich se z Sestiversi nebo osmiversi:

U eom Ha bepezy peKu
U Ha kpatro 3emnu
Mpucen condam. N nayku
lMonpamanuce 8 nwinu.

U npexcde yem b6osabuiue OHU
Nomu 8 obpamHeili nyme,
Meuyma usmy4eHHaA ¢ HUM

Mpucena omooxHyme.

«bannada o meumax» (1946)
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Ve vSech pfipadech se jedna o stejny druh uméni — o autorskou pisen. Presto

Ize spattfovat rozdily ve formé pisni danych autord.

4.4 KOMPARACE LYRICKEHO HRDINY

Vzhledem k tomu, Ze pisné, kterymi se zabyvam v bakalarské praci, pojedndvaji
o tématu Velké vlastenecké valky, tak i lyricky hrdina vSech autort je nékdo, poptipadé
néco, co je s ni spojeno. Lisi se pouze cesta, jiz je lyricky subjekt zobrazen.

Lyricky hrdina Okudzavy ma prakticky v celé jeho tvorbé jednu tvar, zastdva k ni
jedno stanovisko — tak jako autor. Byva ukryt za osobnim zdjmenem «mobi». Jedna se o

smutného vojaka, ktery souciti se spolubojovniky a lidmi zasazenymi valkou:

Fopum u Kpyxcumcs naaHema,
Haod Haweli poduHoto Obim,
W, 3Hauyum, Ham HyxHa oOHa nobeoa,
OO0Ha Ha 8cex — Mbl 30 UeHoll He Mocmoum.

«Mbi 3a yeHoli He nocmoum» (1969)

Nem(zZeme dogmaticky Fici, Ze v této roviné pracuje pouze Okudzava, idyzZ je to
pravé jeho doménou. Pisné s «mbi» se také vyskytuji u Vysockého a Ancarova. Jenomze
v jejich pisnich jsme schopni z kontextu rozpoznat, tak jak je tomu v pisni «lLWmpagHsie
6amanboHbl» nebo «bonbwaa anpensckaa b6annada», kdo se za zajmenem «meol»
skryva.

Vysockij v mnoha pisnich zprostfedkovava lyrického hrdinu pomoci ich-formy,
pro kterou je charakteristicka vysokd mira subjektivity ze strany lyrického hrdiny. Ve
své podstaté jde o ziskanou inspiraci, kterou Vysockij dokazal diky dokonalé empatii

realisticky prenést do svych pisni:
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Kposb nbto s 30 meba, moa cmpaHa,
U ece e moe cepoye Hecodyem:
Kpoes nbto A 3a CepexcKy PoMuHa,
A OH cudum u 8 yc cebe He dyem!

«[lpo Cepexcky ®omuHa» (1963)

Uvedenému popisu odpovida pise Ancarova «bannada npo maHk T-34», ze
které mohl Vysockij ¢erpat inspiraci pro pisen «/lecHa camonema-ucmpebumens», v
niz pfenesl do role hlavniho hrdiny zpersonifikovany stroj, jehoz ¢ekal smutny osud, tak
jako hrdinu Ancarova.

Pokud Okudzava pracuje s prvni osobou mnozného Ccisla, Vysockij s ich-formou,
tak vtvorbé Ancarova najdeme mnoho pisni ver-formé, které vynikaji nezaujatym

stylem vypravéni. Nesnazi se ovlivnit posluchace, pouze ho vede pfibéhem rizného

charakteru a nechdva na ném, aby si vytvofil o problému vlastni pohled:

Lpy3es kpuyam emy: "Mpusem!" —
U mawym u3 OKHa.
Inadam Ha nelnbHeIU nucmonem,
na0am Ha opdeHa.
Momom oH 6ydem yesnosame
MeHy, omuya u mame.
OH 6ydem cymku nuposams
M mpoe cymok cname.

«bannada o meymax» (1946)
Jak mGzeme vidét, Ancarov redlné zprostfedkovdva vojaklv sen. Nevnasi do

historie o vojakovi smutek, ackoli ho citi, coz je patrné z ndzvu pisné «bannada o

meymax».
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ZAVER

Padesata léta XX. stoleti byla v Sovétském svazu obdobim velkych zmén, protoze
doslo k zdsadnim politickym a spole¢enskym udalostem. VSe zacalo v roce 1953 smrti
Josifa Stalina, coZ znamenalo konec stalinismu a zacatek postupného spolecensko-
kulturniho uvolfiovani. Zlomovym byl XX. sjezd KSSS, ktery se uskutecnil v roce 1956.
Doslo k odsouzeni kultu osobnosti, ¢imz zacalo obdobi v ruském prostfedi nazyvané
«ommenensby. V této dobé se zacind pomalu formovat fenomén, kterému se dnes
prezdivd «xaemopckas necHa».

Historii, prostfedim, ve kterém vznikala, terminologii a Zanrovému vymezeni
autorské pisné jsem se vénoval v prvni €asti prace. Termin «aemopckas necHa» pro
pojmenovani tvorby neprofesionalnich pisni¢karl, jejichz pisné byly typické poeti¢nosti
textll, se neuZival od samého pocatku. V poloviné padesatych let XX. stoleti se
nejcastéji setkavdme s ndzvy «cmydeHueckasd, mypucmckas, nymeeas, Kocmpoeas
necHa». Nazvoslovi odrazi prostredi, ve kterém se pisnickarska tvorba tésila nejvétsi
popularité. Na konci dekady si postupné se rozsifujici fenomén nasel misto
v umeéleckych kruzich, kde se mu zacinaji vénovat napfiklad basnici, ktefi doplfuji své
texty o hudebni slozku. Zacina se uZivat pojem «camodesamenvHas necHsa», ke kterému
vroce 1966, rok po diskuzich vedenych v «/lumepamypHoli 2azeme» o ruské
pisni¢karské tvorbé, pribyva dnesni termin «aemopckaa necHs». Ten se stava
oficidlnim nazvem v sedmdesatych a osmdesatych letech XX. stoleti.

Autorskou pisefi mizeme charakterizovat jako druh synkretického uméni, nebot
vsobé zahrnuje dil¢i slozky, mezi néz patfi poeticky text, casto doprovazeny
neprofesiondlnim zpévem a hrou na kytaru. Kombinace nékolika druhG uméni byla
dlsledkem pocatecni ignorace a odstupu ze strany basnikl, profesionalnich zpévakil a
skladatel(l. Dale jsem zjistil, Ze folklor a autorska pisen se shoduji ve zplsobu jejich
Sifeni. Podminku variantnosti autorska pisen zcela nedodriuje a podminka anonymity
autora neni zachovana vibec. Autorskou pisen miZeme povaZovat za folklor pouze
z hlediska jeji celondrodni popularity. Nasledujicim specifikem pisni ruskych bardi je

také pestrost témat a hudebnich ¢i literarnich Zanrl, ze kterych cerpa. Pokracuje
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v tradici «6s1amHbIx neceH», «20podcKko20 pomaHca» nebo «mapwessix neceH», dale
mohu zminit pisné baladického, elegického nebo satirického obsahu. K takovym
poznatkim jsem dospél v prvni €asti prace a zurodCil v nasledujicich dvou castech,
v nichZ jsem se vénoval tématu Velké vlastenecké valky v pisnich ruskych bardu.

Velka vlasteneckd valka se nepromitla pouze v Zivotnich ptibézich ruského naroda,
ale Ize také jeji vliv spatfovat v pisnich ruskych bard(, u nichZ se stala jednim z hlavnich
témat. Analyzoval jsem pisné Bulata Okudzavy, Vladimira Vysockého a Michaila
Ancarova. Prvni a posledni z nich patfi k «gppoHmosukam», protoze se ucastnili boja v
IIl. svétové valce. Vstoupili do armdady dobrovolné a u obou za to z velké ¢asti mohl
patriotismus a romantickd predstava o vdlce. Zazitky, z nichZ nejzdsadnéjsi u Bulata
OkudzZavy bylo jeho zranéni a u Michaila Ancarova ztrata nejlepsiho pfitele, ovlivnily
celou véle¢nou tvorbu a pohled na valku. Vladimir Vysockij zastupuje generaci bard(, u
kterych se véalecné pisné objevuji, ale ktefi nikdy nebojovali. Vladimir Vysockij ¢erpal
inspiraci z historek, které ziskaval od pratel, rodinnych pfislusnikd, cizich osob na ulici a
v restauraci nebo z détskych vzpominek. Za cil jsem si stanovil definovani vlivu
vale¢ného tématu na hudebni slozku, jazyk a charakter pisni. Zajimala mé také reflexe
valky prostfednictvim lyrického hrdiny.

Zjistil jsem, Ze v pisnich bardl najdeme heroismus vojaku, epicky ptibéh tykajici se
civilisty zasazeného valkou, dialogy dvou pokoleni, elegii, baladu a dalsi varianty reflexe
valky. Obsahu pisné odpovida i zpév a melodie, jez dokresluji celkovy obraz atmosféry.
Bulat OkudzZava je bardem, jehoz pisné vychazeji z vnitfnich prozitki a pripominaji
elegii, éemuz odpovida i hudebni stranka. Poklidny smutny zpév je pomalu doprovazen
melodii, kterd nenarusuje celkovy dojem z pisné. Epika je stézejni v pisnich Vladimira
Vysockého. Jeho baryton zvysSuje dynamicnost pisni, kresli heroické pribéhy vojaka
nebo upozoriuje na povalecny problém. Michail Ancarov pracuje ve svych pisnich
s recitativem a dba na frazovani slov. Kde je to nutné, pouze recituje. Nasledné, kdy déj
graduje, zacina zpivat.

Charakteru pisni se také prizpUsobuji dalsi dil¢i sloZzky, nevyjimaje jazyk. Ve spojeni
s valkou sivybavime nadbytek vojenskych termind, pfikaz(i, zkratek nebo Zargonu.

Tuto podminku nespliuje Bulat Okudzava. Priklani se ke spisovnému jazyku

60



pfizpisobenému jeho elegickym pisnim. Pisné Vladimira Vysockého maji formu
montdZe, protoZe vnich propojuje Siroké spektrum vojenskych termind,
historiografickych a geografickych Udaji nebo vojensky Zargon, jimiz dosahuje
autenti¢nosti. Michail Ancarov pfizplsobuje jazyk prostfedi pfibéhu, tudiz se u ného
setkdme s hovorovou rustinou, dale s vojenskymi terminy, ¢i se spisovnou rustinou.

Kazdy ze tfi bard( se vénoval i jinému druhu umeéni. Analyzou pisni jsem zjistil, Ze
vliv jiného uméni najdeme rovnéz v autorskych pisnich. Pisné Bulata OkudZavy jsou
velice poetické. Obsahuji mnoho bdsnickych figur a trop. Vladimir Vysockij své herecké
zkuSenosti uplatnil i v pisnich. Mnohé pripominaji kratké dramatické scénky, Objevuji
se v nich monologické promluvy, ¢ maji formu dialogu. Pisné Michaila Ancarova lze
oznalit za prozaické, protoZze strofy tvori z delSich souvéti. VerSe se nékdy vibec
nerymuiji.

Lyricky hrdina je hlavnim zprostfedkovatelem vale¢né tematiky. Jeho
prostfednictvim autor vytvari pohled na valku, upozorfiuje na problémy a historické
udalosti. Lyrického hrdinu Bulata OkudzZavy vystihuje jedno slovo — smutek. Vétsinou
je ukryt za osobnim zajmenem «mobi». V kazdé pisni citime jeho vztah k ostatnim
spolubojovnikdm, nebo ke vSsem zasazenym valkou. Posluchadi predkladd nesmysinost
valky, poklada recnické otazky, ¢i uziva imperativ, ¢imZ se nedistancuje od vale¢ného
pokoleni. Celou valku proziva dusi ndroda. V pisnich Vladimira Vysockého se stfida vice
lyrickych hrdinG. Lyrickym hrdinou v ich-formé Vladimir Vysockij zprostfedkovava
individualni pribéh, pro ktery jsou typické subjektivni prozitky hrdiny. Pred
posluchadem se oteviraji nazory hlavniho hrdiny na valku a jeho vnitfni svét. V pisnich,
v nichZ je lyricky hrdina zobrazen v prvni osobé mnoiného Cisla, se vypravi o
vojenském atvaru a jeho problémech vdobé vdlky. Tyto pisné maji charakter
sborového zpévu a vétSinou z kontextu vyplyne, o jaky Utvar se jednd. Nevyjadieny
lyricky subjekt Vladimir Vysockij uziva v pisnich, které maji lyricky charakter a podobu
Zalozpévu. Pfi rozboru tvorby Michaila Ancarova jsem dospél k zavéru, Ze v jeho pisnich
také najdeme vice lyrickych subjektl. V prvnim pripadé je lyricky subjekt
zprostredkovan ich-formou, pro kterou je charakteristické subjektivni liceni valeéného

pfibéhu z Ust lyrického hrdiny. Vtomto pripadé se pred posluchacem odkryva
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povalecny Zivot hrdiny se vsemi nasledky. V tvorbé Michaila Ancarova se vyskytuje
nasledky. Valecné nasledky jsou také hlavnim tématem pisni psanych v prvni osobé
mnozného Cisla.

Predlozend prace poskytuje pohled na valecnou tvorbu ruskych bardi — vojakil a
civilisty. Ve vSech pfipadech citime v jejich vdle€nych pisnich kriticky postoj, protoze
nam zobrazuji vale¢né problémy, dopad valky na individudIni i celospolecensky Zivot.
Vse reflektuji hudbou, vhodné zvolenym jazykem, charakterem pisni a lyrickym
hrdinou. Kazdy z analyzovanych bardid ma svij specificky, mnohdy nenahraditelny styl
podani valecné tematiky.

Na zakladé uvedenych skutecnosti nelze pochybovat o plisobivosti baladického dila
vSech tfi uvedenych autorli na ¢tenare a posluchace, o ¢emz svédci i popularita téchto
umélcl. Nostalgie, smutek, pocit zmaru, kfivdy..., které prinasi vdlka, oslovuji a zasahuiji

i do soucasnosti.
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RESUME

ABTOpCKas MNecHA OTKpbiBaeT 60/blIOe KONYEeCTBO BO3MOXKHOCTEM ANA
nccnenoBaHuaA. A pewwmnn 3aHATLCA OAHOM M3 CamblX MOMYAAPHbIX TEM B MECEHHOM
TBOpPYECTBE pPYCCKMX 6apaoB, KoTopas wu3obpaxaeT cobbiTva, npobnembl wnan
repomyecKkme NocTynku conaaT Bo Bpems Benmkoit OTeyecTBEHHOM BOWMHbI, A3 U B
nocneBoeHHOM nepuoae. Bbiwe ynomsaHyTylO TemMy MOXHO Habaogatb Noytn y
Bcex bapaoBs, NO3TOMYy A Bbl6pan TONbKO TPWU, B TBOPYECTBE KOTOPLIX, MO MOEMY
MHEHWIO, HaxoAAaTCcA uAeaNbHble BOEHHble MNecHW AnA aHanusa. Cnegyowmm
Kputepmem BblibOpa CTan BOEHHbIN, iydlle cKasaTb, GPOHTOBOM onbIT bapaos. U3
6apnoB-ppoHTOBMKOB A npuBen B npumep bynata OKygxasy M Mwuxauna
AHuyapoBa. Pa3bupan Mx NecHu, Mbl MOTIN NOYYBCTBOBATb BAMAHWE BOWMHbI Ha WX
TBOpYecTBO. TpeTbMm cTan Bnagumup BbicouKkuii, KOTOporo s BbiGpan, 4ToObLI

CONoCTaBUTb BOEHHbIE NECHU 6ap,c|,a—con,u,aTa M HUKOr4a He BOeBaBLIEro 6ap,a,a.

BctynutenbHas YacTb paboTbl onucbiBaeT GOPMUPOBAHNE aBTOPCKOMN NECHM
B CoseTckom Coto3e. B paboTe ob6bsicHAETCA OTHOLWEHME K NeCEHHOMY TBOPYECTBY,
aHaANOIMYHO CYLLECTBYIOLWEMY B APYrMx CTpaHax mupa. MocneposBatenbHo pabota
npuMbanXKaeT NpobaemaTmKy ¢ Ha3aBaHMEM aBTOPCKOM necHWU. HasBaHus, KoTopble C
HeW 6blM CBA3aHblI Ha onpeaeneHHOM 3Tane ee pasBuTUA, B paboTe npuBeaeHbl
XPOHO/IOTUYECKM, M Hapsay C HUMU yaensetca BHMMAHME cpeae, B KOTOpow
deHomeH dopmupoBanca. Pabota yaenaetr 6Gonbwoe BHMMAHWME OTHOLUEHWIO
Xy[OOXEeCTBEHHON cpeAbl K aBTOPCKOM necHe. TpyaHOe MNONOXKEHWE U
WrHOPMPOBAHME aBTOPCKaA MNecHA MoCTeneHHO npeogonena. B KoHue
BCTYNUTENbHOMW 4YacTM paboTbl, nocne Toro, Kak o06bAcHUTcA npobnema
TEPMWHONOINMU, ONpPeaenaeTca aBTOPCKaa NecHA Kak cBoeobpasHasa 4YacTb PYCCKOWM

KY/IbTYpbl He To/IbKO 50-x rogoB XX BeKa, a AaKe CErOAHSLWHUX AHEN.

Cnepyrowan 4acTb paboTbl, 3aHMMAOLWAACA YXKEe KOHKPETHbIM fBJEHUEM

aBTOpCKOl\/’I NnecHN, HeCeT XapaKTepP aHa/n3a, TaK KakK B Hew pa36MpaeTCH BOEHHOE
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neceHHoe TBOPYECTBO YXKe ynomaAHyTbix Gapaos. OpHaKo, CHavana yaenaertca
BHMMaHMe OuorpadmMyeckMM [aHHbIM  aBTOPOB W3  BOEHHONO BPEMEHM.
MocnepoBatenbHo, 4TOObI NMONYYMTb KOMMJIEKCHbIM 06pa3 BOEHHbIX MNeceH, B
AAaHHOM YacTu aHanm3umpyrTca necHn bynata OKkyakaBbl, Bnagummpa BbicoyKoro u
Mwuxanna AH4yapoBa oTaenbHO. Bo-nepBbix, 414 aHanu3a BbibpaHa My3blKasibHas
CTOpPOHa neceH. B cBA3M c Hel uccnepyeTca, A0 KAaKOW CTENeHW OHa BAMAET Ha
cnocob n3ob6pakeHna BOMHbI. A3blK B NECHAX BaXKEH, NPeXKAe BCEro B BOEHHbIX, U
NoaToOMy A pewwunn ero B paboTe ToxKe aHannsnposaTb. A obpaliatdo BHUMAHME HA
A3blK, KOTOPbIA TUNMYEH AN apMuu. Peuyb MAEeT O BOEHHOW TEPMWHONOIUW,
BOEHHOM »KaproHe, a TaK¥XKe O fA3blKe M3 pPa3HbIX C/loeB obuiecTBa. M3BeCTHO, YTO
Bynat OkyarkaBa, Bnagumup Bbicoukmit m Muxann AH4YapoB ObliM He TONbKO
bapaamn, HO TaKXKe gdeicTtBoBanuM B  Apyrnx obnactax wucckyctea. Onblr,
NMo/sly4YeHHbI B NuTepaType, B TeaTpe WAM B KWUHO, BUAEH B WUX MNECEHHOM
TBOpYecTBe. bnarogapa emy necHn 6apAoB Mosy4yaloT CBOEOOpPasHbIM XapaKTep.
HaKoHel, BO BTOPOM Y4acTWU aHANU3UPYETCA IMPUYECKMIA CYOBEKT, KOTOPbIN UMeeT
60/1blIOE BAUAHME HA M300OparkeHne BOMHbI B ucnonHeHnn 6apaos. MNocpeacrsom
nmpuyeckoro cybbekTa MOXKHO y3HaTb OTHowWweHue 6apaa K BOMHE WAW NONYyYnUTb
MHbOpMaUMIO 06 MCTOPUYECKUX COOBLITUAX, FepPOMYECKMX MNOCTYMKax, ANYHbIX
npobnemax uMaAM MHGOPMALMIO O MOCNEBOEHHOM obuiecTBeHHOM o6CTaHOBKe B

CoseTtckom Coto3ze.

MocneaHAa yacTb paboTbl NOCBALLEHA CPABHEHWUIO MOJYYEHHbIX CBEAEHUIN O
BOEHHOM TBOpYecTBe BCex Tpex aBTOpoB. CpaBHWMBAA My3blKaJlbHYO CTOPOHY
neceH, B pabote A noKasbiBato, YTO NeHune bynata OKyAXKaBbl CNOKOMHOE, NpU4em
€ro He HapyweTt ruTapHaa menoausa. Bnagumup Bbicoukuii — coBcem
NPOTUBOMOJIOXKHbIA  CNydYald, B €ro  WCMOJHEHUM  My3blKa/JibHAA CTOPOHA
BO34ENCTBYEeT Ha caywaTena bonee guMHammyHO, Kak byato 6bl onucbiBana
BOEHHbIE Cpa)KeHue WAM npeaynpexpana o npobneme B ero necHe. Mwuxaun
AH4yapoB npubamMKaeTcs K My3blKafibHOMY Xapaktepy Bnagmmupa Bbicoukoro,

OAHAaKO B HEKOTOPbLIX CaiydaAX MOXXHO BCTPETUTLCA CO CI'IOKOI\;iHbIM, MHa4e rosopA,
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pomaHcoBbiM neHvem bynata OKya)KaBbl. fA3bIKOBAA 4YacTb neceH He Bcerga
COOTBETCBYET BOEHHOM Teme. bynaTt OKyarkaBa NpoLO0/IrKaeT CNOKOMHbIN XapaKTep
NecHM Tem, UTO MNpPeanoyYMTaeT PYCCKMIA AUTEPaTypPHbIM A3blIK  BOEHHOM
TEPMMHONOIMK, }KAaProHYy UK NPOCTOPEYnto. Bnagnmup BbiCOLKMIA UCKAKOUMTENEH
MHOeCTBOM reorpadmyeckmx, UICTOPUYECKMX AAHHbIX U BOEHHON TEPMUHOJIOTUEN.
Ero necHn MoXHO cunTaTb 40 ONpeaesieHHOM CTeENeHM BOEHHOM 3HUMKAONeaNEN.
B necHAx Muxanna AH4apoBa BOEHHAA UCTOPMA BCerga NpomMcxXoauT He TONbKO BO
BPeMA BOWHbI, HO TaKXe B NepeABOEHHOM WM MOC/IEBOEHHOM BpemeHax, W
No3TOMYy KOMOMWHWMPYET NUTepaTypHbl, HApPOAHbLIN M BOEHHbIA A3bIK. YuTas
NMO3TUYECKMI TEKCT NECEH, MOXKHO JIEFKO HANTU BIMAHUE OPYIUX XYAOKECTBEHHbIX
aHpPOB, KoTopbiIMM Gapabl 3aHMManucb. bynat Okya)kaBa XapaKTepeH
NIMpUYeckMm  mnsobparkeHnem BOMHbI. Bnagmmup  BbiCOUKMI  nonb3oBasaca
aKTEPCKMM OMbITOM, M MO3TOMY €ro NecHW BbIFNAAAT Kak ananor. MNecHn Muxauna
AH4YapoBa Npo3auyHbl. JIMPUYECKUI TepOo B BOEHHbIX NMECHAX ABAAETCA [/1TaBHOWM
YacTblo, NOCPEACTBOM KOTOPOWM M306paXKatoTcA BOEHHbIEe CNeACTBUA, MECTOKOCTb,
reponyeckme noctynku, npobnembl n agpyrve. Y nnpuyeckoro cybvekta bynata
OKyZArKaBbl Mbl BCTpeYaemcsa C Mevasblo, KOTOpPYH CnocobCcTByeT BOMHA M ee
cneactsuA. Ero TpyaHo onpefenntb Kak KOHKPETHOroO YesioBeEKa, NOTOMY YTO OH
npA4YeTcs 3a JIMYHOE MECTOMMEHMEe «Mbi». B ero rnasax BOWHa HMKOrga He
BbIFIAANT NONOXKUTENBbHO. OH He AMCTaHuMpyeTca oT npobaem gpyrux. Haobopor,
OH HeceT B cebe nevyanb Bcero Hapoga. Y Bnagmmmpa BbICOLKOrO MOXKHO
BCTPETUTHLCA C PA3HbIMU ANPUYECKUMU TepoAaMU. Ero repoii n3obparkeH B nepsom
Mue eAMHCTBEHHOTO0 4YMCNa C Ha/MYMEM /INMYHbIX B3rNAL0B Fepoa M C ero
OTHOLWIEHMEM K npobneme nnm ob6CTaHOBKE. B apyrom cnyyae necHs BbIFIAANUT KaK
aHcabneBoe NeHune, Tak KaK raBHbIM repoem ABAAETCA KaKana-To AMBM3NA B apMUN.
OaHaKo BO BCeX C/ayvyasax BOWMHA MNpeACTaBNAAeT HecyacTbe A/S 4YesioBeyecTBa.
HakoHeu, y Muxanna AH4YapoBa MOXKHO BCTPETUTLCA C JIMPUYECKMM TEPOEM B
nepBoOM fiMLe eANHCTBEHHOTO YMCAa, KaK B cayvyae Bnagmumumpa Boeicoukoro, aanee

C HeonpepgeneHHbim NUPUYECKUM Cy6'beKTOM, CNpATaHHbIM 33 JINYHOE
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mMmectonmeHune «mbl» WA C repoem B TpeTbem anue eaunHCTBEHHOro 4wucna,

KOTOprﬁ Hanbonee BUAEH MMEHHO B €ro necHAX.

B pabote «Tema Benukon OTeyecTBEHHOW BOMHbI B MECHAX PYCCKUX
6appos» A n3obpasmn pasBuTMe aBTOPCKOM NECHU B PYCCKOM KynbType. fl npusen
XPOHO/IOTUIO €€ Ha3BaHWM U OOBACHMUA OCHOBHYIO }KAHPOBYHD XapaKTEPUCTUKY.
HakoHeu, s onpeaenun cBA3b BOEHHOM TeMbl C My3blKa/ibHOM, A3bIKOBOM
CTOPOHaMM MECeH U C IMPUYECKMM CYOBEKTOM, KOTOPbIA BbICTYMaeT, Kak r1aBHbIM
nocpegHuK obpasa BOMHbI. OHa, BO BCEX CAy4yanX, M30OparkeHa HeraTMBHO, Kak
Hec4yacTbe, KOTOpOe OKas3a/so BAMAHME Ha BeCb MWUP. BOEHHble MecHU PyCCKUx
6apaoB cnyXaT ans npeaynpexxneHusa, coBeTa M BOCMOMWMHAHWUA O KECTOKOM

BPEMEHMU.
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PRILOHAC. 1

Anekceit OXpUmMeHKO

A 6blN1 BATANIbOHHbIN PA3BEAYUK
Al 6611 6aTaNbOHHBIV Pa3BeauMK,

A OH — nNucapuwWwKa WwrabHown,

A 6b1n 33 Poccuio OTBETUMK,

A OH cnan ¢ Moeto KEHOMN...

O, Knasa, poaumas Knasa,
Yxenu cyabbon cyxaeHo,
Y106 Tbl NPOMEHSA, WWaNaBa,

Opna Ha TaKoe rogHo?!

3abbina KpacasLa-MyKUYMHY,
Mo3opwuaa Hawy KpoBaThb,
A mHe oT Mocksbl g0 bepaunHa

Mo Tpynam $alMCTCKMM Liarathb...

LLaran, a nopoit B nasapete
B 06HMMKY CO CMepTbIO fiekan,
M nnakanu cectpsbl, Kak AeTw,

NaHueT y xvpypra Apoxan.

Oporkan, a coceq mon — pybaka,
MonKoBHUK 1 aABaxabl lepon,
OH nnakan, HakpbiBWKUCDL pybaxoid,

Taxenol cnesoit GPoOHTOBON.
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IBapAaencKkom cne3om GppPoHTOBOLD
CtpenKkoBblii pbiaan 6aTanboH,
Koraa A lepoitckon 38e340t0

OT mapuwana 6bla HarpaxaeH.

A BCKOpe Bpy4nIn npoTesbl
N TOTYaC oTNpaBuan B Tbl...
Kpacusble KpynHble cnesbl

KoHayKTOp Ha ntep npoaun.

Mponwun, npocnesunca, cobaka,
A BCE e copBan yeTBepTak!
He Bblgep»kan, cam A 3annakan,

Hy, aymato, maTb Bawy Tak!

lpabutenn, cBOAOYM TbiNa,
Kak HocuT Bac Hawa 3emnAa!
Al MOHAN, YTO MHOMMM MOTMNa

|_|pVI,£I,eT OT MOBO KOCTbINA.

[lomoli 51, Kak nyns, Bopsanca
N 6pocunnca Knasy no63ats,
Al TeNOM KeHbl HacNaxaancs,

MpoTe3 NoNOXWUA Noa KpoBaTb...

BoUT Mot OCKONIOK XKenesa
N pexkeT ny3bipb MOYEBOW,
Mones noa KpoBaTb 3a NPOTE30M,

A Tam NucapuLlKa wTabHoi!
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LLitabHoro s 6un B 6enbl rpyau,
Cwubasn c rpyaet opgeHa...
O, ntoau, o, pycckue noaum,

PoaHan mos cTopoHa!

eHy-To 5, bpaTubl, TaK CUNbHO NO6UA,
MpoTe3 Ha Hee He nogHANCA,
Ee KocTblnem si MaHeHbKo nobun

M ¢ Heto HaBeK pacnpouwanca.

C Tex nop Npeno MHOI BCE BpemsA OHa,
KpacuBsble Kapue ouu...
HaneinTe, HanenTe ctakaH MHe BUHa,

PacckasbiBaTb HET 60/1bLe moyu!

HanenTte, Hanente, ckopen MHe BUHa,
Tocka MeHA CMepTHasA F/I0XKeT,
Konelikoli cBoelt nogaepKnute meHsa —

MopaiTe, APY3bA, KTO CKO/Ib MOKET.
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bynat OKypa)KaBsa

MNECEHKA O CONNAATCKUX CAMOTAX
Bbl cabiwmnTe, FPOXOYYT Canory,

M NTULbI OLLIaNenble NeTAT,

M JKEeHLWMHbI TNASAT U3-N04, PYKK,

Bbl NOHANN, KyAa OHU TNAOAT.

Bbl cabiwmnTe, rpoxoyeT 6apabaH,
Conpgat, npoulamnca ¢ Hel, npoulaiica c Hew.
YXo4uT B3BOZ, B TYMaH — B TYMaH — B TYMaH,

A npolinoe siCHeN, ACHel, ACHen.

A rae e Halle My»KecTBo, conaart,
Koraa mbl Bo3Bpalllaemca Hasaa?
Ero, HaBepHO, KEHLLMHbI KpaayT,

M, Kak NTeHua, 3a Nasyxy KnaayT.

A rge *Ke HalW KeHLWMHbI, APYKOK,
Korga BcTynaem mbl Ha cBOM nopor?
OHM BCTpeYaloT Hac U BBOAAT B Z1OM,

A B Hawem gome naxHeTr BOpPOBCTBOM.

A Mbl pyKOW Ha npoLunoe - BpaHbe!
A Mbl c Hagexkaou B byayulee - ceet!
A No nonAm XupeeT BOPOHbE,

A no nATam BOWHa rPOX0YET BCAEA.
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M cHoBa nepeyskom - canoru,
M nTuubl owanenolie neTar.
M }eHWMHbI TNASAT U3-NoSa, PYKK,

B 3aTbINKM Hawwm Kpyrnabie rnagAart.

BEPU LUMHEND, NOLWN JOMOM
A Mbl c TOOOW BpaT 13 NexoThl,
A neTom nyyuie, yem 3MMON,
C BOMHOMN NOKOHYMAN Mbl CYETDI,
C BOMHOW NMOKOHYMN Mbl CHETDI,
C BOMHOMN NOKOHYMAM Mbl CYETDI,

Bepu WwWunHenb, NownmM AOMOA.

BolMHa Hac rHysa u Kocuna,
Mpuwen KOHew, 1 el cCamoM.
YeTbipe roga maTb 6€3 cbiHa,
YeTbipe roga maTb 6€3 CbiHa,
YeTbipe roga matb 6€3 cblHa,

Bepu WwunHenb, NownmM AOMONA.

K 30ne v nenny Hawux ynum,
OnsTb, oNATbL TOBapML, Moii!
CkBOpUbl NponasLlme BePHYAUChH,
CKBOpUbl NponasLUMe BePHYAUChH,
CkBOpUbl NponasLlme BePHYAUChH,

Bepu WwWuHenb, NoWN LOMOW.
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A Tbl C 3aKPbITbIMM O4aMM

Cnuwb nog daHepHO 3BE340M.
BcTtaBali, BcTaBald, 04HOMOAYaHWH,
BcTtaBaii, BcTaBald, 04HOMNOAYAHWH,
BcrtaBali, BcTaBald, O4HOMOMYaHUH,

Bepu WwWnHenb, Nowan LOMOW.

YTO A CKaXKy TBOMM LOMALLHUM,

Kak BcTaHy s nepep, BAOBOM,
Hey»KTO KNnAcTbCca AHEM BYEPALUHUM,
Hey»KTo KnacTbCa AHEM BYEPaALUHUM,
Hey»KTo KNAcTbCA AHEM BYEPALUHUM,

Bepu WwWuHenb, Nowan LOMOW.

Mbl BCe BOMHbI WaNbHble AETH,
M reHepan v psaoBoit.

OnATb BecHa Ha 6enom cBeTe,
OnATb BecHa Ha 6enom cBeTe,
OnATb BecHa Ha 6enom cBeTe,
bepu WnHenb, NowWwan 40MO.

Bepu WwnHenb, NownmM AOMONA.

CTAPUHHAA CONAATCKAA NECHA
OTWyMmeNn NecHW Halwero MoJkKa,
OT3BEHE/IM 3BOHKME KOMbITa.
Mynamu NnpobuTo gHULLE KOTENKA,

MapKWUTaHTKa toHasn ybuTa.
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Hac octanocb mano: mbl Aa Hawa 60nb.
Hac HemHOro 1 Bparos HeMHoro.
*uBbl Mbl NOKyAa, GPOHTOBAA rOb,

a normbHem — paickaa gopora.

PyKun Ha 3aTBOpeE, r0/N10Ba B TOCKE,
a Aylla yXKe B3qeTena spoje.
[nA yero mbl NMLIEM KPOBbIO Ha Necke?

Hawu nnucbma He HyXXHbl Npupoae.

Cnute cebe, bpaTubl, BCe NpMAET ONATh:
HOBble POAATCA KOMaHAMPbI,
HOBble co/AaTbl byayT nonyyaTb

BeYHblE€ Ka3eHHble KBapTUpbI.

Cnnte cebe, 6paTubl, BCE HAYHETCA BHOBD,
BCE A0/IXKHO B MPUPOAE NOBTOPUTHCA:

W CNoBa, U Nynu, n Nob60oBb, U KPOBb...
BpeMeHM He byaeT NOMUPUTLCA.

(1973)

NECEHKA O NEXOTE
MpocTuTe NexoTe, YTO TaK HepasyMHa bbiBaeT oHa:
Bcerga mbl yxoaum, Korga Hag, 3emneto byluyeT BecHa.
M warom HeBepHbIM NO NECTHUYKE LWATKOW, CNAaceHMA HeT...

Jlnwb 6enble Bepbbl, Kak 6enble cecTpbl FNAAAT Tebe BCnea.
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He BepbTe noroge, Koraa 3aTaXKHble A0XKAM OHa NbeT,
He BepbTe nexoTe, Korga oHa 6paBble NeCHU MOET,
He BepbTe, He BepbTe, KOrga No cajam 3aKpu4yaT CO0BbM.

Y Un3HU co CMepPTblIO elle HE OKOHYEHbI CHETbLI CBOM.

Hac Bpemsa yunno, Xusu no npusaabHOMY, ABEPb OTBOPA.
ToBapuLL, My>KYMHA, KaK BCE Ke 3aMaHuYMBa SOIKHOCTb TBOS,
Bcerpga Tbl B NoXoze, M TO/IbKO OA4HO OTPbIBAET OT CHa -

Kyaa * Mbl yX04MM, KOT4a 3a CNMHO byLlyeT BecHa?

(1961)

MECEHKA O FOHKEPAX
Hawa »K13Hb — He urpa, cobupatbea nopa!
KaHT mannHoB 1 nowagu cepsl.
Focnoaa toHKepa, Kem Bbl 6bian BYepa?

A ceroaHs Bbl Bce oduuepbl.

Focnoaa toHKepa, Kem Bbl Bbln BYEPA
be3 nnxoit odumuepckoit ocaHKn?
MOHO BCNMOMHUTb ONATb (ax, 3a4em BCMOMMUHATL?)

Kak xoamnm r'ynaTb no doHTaHKe.

Hap rpaHuTHOM HeBOM rpom CTOUT NOIKOBOW,
[a npouwaHbe HeA0POro CTOUT.
Ha repmaHCcKoi BOMHE TONIbKO MYLLKKU B LIEHE,

A HeBecTy ApYroi ycnokowr.
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Hawa *Kn3Hb — He urpa, B WTbIKOBYIO, ypa!
3amep3atoT OKOonMbI NyCTbIE...
locnoaa toHKepa, Kem Bbl bblan BYepa?

Ja v HblHYe Bbl BCe XONOCTble.

NECEHKA O NEHbKE KOPOJIEBE
Bo aBope, rae KaXkabl Beyep BCe Urpana paguona,
[ae napbl TaHUEBaNM, NbiNA,
PebaTa yBaxkanu oyeHb JleHbKy Koponesa,

N npucsonnu emy 3BaHbe Kopons.

bbin Koponb, Kak Koponb, Bcemoryw,. U ecnam gpyry
CraHeT xya0 1 BoobLe He noBeseT,
OH NpOTAHET eMy CBOIO LLAPCTBEHHYIO PYKY,

CBOIO BEPHYIO PYKY, — M cnacer.

Ho ogHaxabl, Koraa "mecceplimumTTbl”, KaK BOPOHbI,
Pa3opBanu Ha paccBeTe TULLMKHY,
Haw Koponb, KaK KOPO/ib, OH KEMYOHKY, KaK KOPOHY,

HabekpeHb, 1 nowen Ha BOMHY.

BHOBb MUrpaeT pagmona, CHOBA COJHLE B 3EHUTE,
[la HeKoMy On1aKaTb €ro *KM3Hb,
MoTtomy 4to TOT Kopob 6bin 0anH (YK U3BUHUTE),

Koponesoi He ycnen 063aBecTuChb.

Ho Kyga 6bl A He wen, NycTb Kakaa HX 3aboTa
(Mo genam nnu TakK, norynsTob),
Bce mHe yyanTca, 4TO BOT 3@ BAMMKAMLLMM NOBOPOTOM

Kopona noscTpeyato onAThb.
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lMoTomy 4TO, Ha BOMHE XOTb 1 NpPaBAa CTPENAIOT,

He agna JleHbKM cbipan 3emns,

MoTtomy 4To (BMHOBAT), HO A MOCKBbI HE NpeACTaB/AD
be3 Takoro, Kak oH, Kopoas.

(1957)

Mbl 3A LEHOW HE NOCTOUM
34ecb NTULBI HE MOoLOT,
LEepeBbA He pacTyT,
M TONIbKO Mbl NAEYOM K Maeyy
BpacTaem B 3eMJII0 TyT.
FOpPUT U KPYXKUTCA NNAHETa,
Hag, Halen POAMNHOLO AbIM,
W, 3HAYMT, HaM HY»XHa ogHa nobeaa,

OAHa Ha BCeEX — Mbl 34 Ll,eHOl‘;1 HE NOCTONM.

Hac »aeT oroHb cMepTe/ibHbIN,
1 BCe XX beccuneH oH.
COMHEeHbA MPOoYb, YXOAUT B HOUb OTAE/bHbIN

[ecATbIN Hall AeCaHTHbIN 6aTaNboH.

EnBa oroHb yrac —

3BYYMT APYroi npuKas,

M NOYTaNbOH COMAET C YyMa,
pa3bICKMBaA Hac.

B3netaeTt KpacHasa pakeTa,

6beT NyfieMeT, HEYTOMUM...

N, 3HaUnT, Ham Hy*KHa oaHa nobesa,

0AHa Ha BCeX — Mbl 33 LIeHOM He NOCTOUM.
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AX,

OT Kypcka u Opna

BOWHa Hac goBsena

[0 CaMbIX BPaXKECKMUX BOPOT —
Takue, bpaT, gena.

Korga-Hnbyab Mbl BCMOMHUM 3TO —
N He NOBEPUTCA CAaMUM...

A HblHYe Ham Hy»KHa oaHa nobeaa,

OAHa Ha BCeX — Mbl 34 Ll,EHOVI He NoCTonm.

BOMHA, OHA HE rOA, ELLE NMPOTAHET...
AX, BOWHa, OHa He rog, elle NpoTaAHeT —
Ha To oHa v BoMHa.

ElLe MHOro KUNOMETPOB MOPTAHOK

BbITKyT M3 NOZI0THa.

BcTaHerT, BCTaHeT Hag, 3eMmnel pagyra.
ByaeTt mup TMwmMHoto 6orar.
Ho elue MHOrMX BCAKUX AypaKoB pagyeT

bpasoe neHbe conaar.

M noTtomy, 3HaTb, 3a LWeAPO NPONUTbIe
33 }KM3HU, 32 PAJOCTb KUBbIX,
TPEX/IMHEEUKM YeTbIpeXKAbl NPOKAATbIE

6epe>KeM KaK 3aKOHHbIX CBOUX.
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Bnagumup BbicouKuii

NPO CEPEXXKY $OMUHA
Al poc Kak BcA ABOPOBasA WNaHa —
Mbl nnAM BOAKY, N€N NECHN HOYbIO, —
N He ntobunn mbl Cepexkky PommHa

3a 1O, 4YTO OH BCerga cocpenoToyeH.

Cnanm pas y Cepexkkn domnHa —
Mbl y HEro cnpasAAAM HallW BCTPEUU,-
M BOT 0 TOM, YTO Ha4yanacb BOMHA,

Ckasan Ham MoI0TOB B CBOEW M3BECTHOW peywu.

B BoeHKOMaTe MHe cKkasanu: "CTapuHa,
Tebe 6poHio gaeT pogHoi 3aBog "Komnpeccop™!"
A oTkasanca,— a Cepexkky PommHa

Cnacan oT apmuu oTel, ero, npodeccop.

KpoBb /b0 51 32 Te6A, Mos CTPaHa,
M Bce e Mmoe cepaue Heroayer:
KpoBb nbto A 3a Ceperkky PomnHa —

A oH cuauT n B yc cebe He ayeT!

Tenepb HEGOCb OH XO4MT MO KNHAM —
Tam XpOHMKa Npo Hac nepes, ceaHCOM,—
Ciona 6 ceituac Cepexkky PomnHa —

Y106 nobbla OH Ha GPOHTE Ha repmaHcKkom!
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...Ho HakoHeL, 3aKoHYMNacbL BoMHa —

C nney cbpocmnam mbl CIOBHO TOHHbI rpy3a,—
Bctpeuato a Cepexky PomuHa —

A oH lepoit CoseTckoro Coto3a...

(1963)

CNYYAI B PECTOPAHE

B pecTopaHe No cTeHKam BUCAT TYT U TaM —
"Tpun megsega", "3akonoTbih BUTA3L' ...

3a CcTONOM OAMHOKO CUAMT KanuTaH.

"Pa3zpewmnte?" — cnpocun a. "Caguteco!

...3akypu!" — "U3BnHUTe, "Kasbek" He Kypto..."
"NlagHo, Bbinen, — gaBali-Ka nocyay!..
[a, noka npuHecyt... — lel, Komy rosopto!

byapb 3popos!" — "ObsasaTenbHo byay!"

"Hy, TaK uTO e, — CKa3a/, 3aXxMefieB, KanuTaH, —
BoiKy nbellb Tbl KPAacUBO, OAHAKO.
A Bngan Tbl B6AN3M NyNEMET AN TAHK?

A xoaun Nu Tbi, CKaXKeMm, B aTaKky?

B copok TpeTbem noa Kypckom A 6bin cTapluMHON, —
3a Moelo CMMHOI — TaKoe...
MHoro Bcsikoro, 6paT, 3a MOEtO CNHOM,

Y106 *unnocb Tebe, napeHb, cnokoiHo!"
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OH pyrancs v nNua, oH CNpocKa NPo oTua,
M Kpuuan oH, ycTaBAcb Ha 611040 :
"A nponxknsHM oTaan 3a Tebs, nogneua, —

A Tbl KM3Hb NpOXMraewb, nyaa!

A BMHTOBKY Tebe. A nocnatb Tebs B 60i?!
A Tbl BOAKY TYT XN1eLewb co mHoto!.."
Al cupen, Kak B okone nog Kypckon ayron —

Tam, roe 6blN KanuTaH CTapLWHHOLO.

OH BCé bonblue xmenen, s — 3a HAM No naTam, —
TonbKo B CaMoM KOHLe pa3roBopa
A obnaen ero — A ckasan : "Kanutan,
Hukorgaa Tbi He byaelwb maiopom!”
(1966)
LUTPAPHDbIE BATA/IbOHbI
Bcero nuwb Yac gatot Ha apTobeTpen.
Bcero nvuwb Yac nexote nepeapblwKu.
Bcero nvuwb Yac A0 cambix r1aBHbIX Aen:

Komy — g0 opaeHa, Hy, @ Komy — 40 "BbIlWKK".

32 3TOT Yac He NULLIEM HU CTPOKM.
Monucb 6oram BoliHbl — apTuanepuctam!
BeAib Mbl X He NPOCTO TaK, Mbl — WTPAGHUKMN.

Ham He nucaTtb: "Cuntaiite KommyHUcTom".

Mepen atakon — BoAKy? BoT mypal
CBOE OTNUAN Mbl eLLEe B FPaXKAaHKY.
MosTomy mbl He Kpuuum "ypal",

Co CMEPTbIO Mbl UTPAEMCA B MOJTHAHRY.
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Y WTpadHMKOB OANH 3aKOH, OAWNH KOHeL, —
Konun-pybu dawmctckoro bpoasary!
N ecnn He novimaelwb B rpyab CBUHELL,

Mepganb Ha rpyab noimaelub "3a otsary".

Tbl 6el WTbIKOM, a nydlwe 6en pykomn —
OHO HagexKHel, @ OHO M TULle.
N exenu ocTaHewwbCA KMUBOW,

l'ynai, pBaHMHa, OT py v Bblwe!

CunTaet Bpar — MopasibHO Mbl cnabbl.
3a HAM U NIeC, U TOPOAA COMKIKEHbI.
Bbl iyywe nec pybute Ha rpobbl —

B npopbiB nayT wrpadHblie 6aTanboHbI!

BoT wecTb HONb-HO/b, U BOT ceiyac — obceTpen.

Hy, 6or BoiiHbl! [laBah — 6e3 nepeaplwku!

Bcero nvwb Yac A0 cambix rNaBHbIX Aen:

Komy — g0 opaeHa, a 601blWIMHCTBY — A0 "BbIWKK".

(1963)

NECHA CAMOJIETA-UCTPEBUTENA
A — «Ark»-uctpebutenn,

MoTop moW 3BeHMUT,

Hebo — mos obutens,

Ho ToT, KoTOpbIN BO MHE CUAUT,

CumMTaerT, YTo OH — UcTpebuTens.
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B aTom 6010 MHOO «IOHKEepC» couT, —
Al caenan c HUM, 4TO XoTen.
A TOT, KOTOPbI BO MHE CUAMT,

MN3pagHo mHe Hagoen.

Al B npowsiom 6010 HaBbINET NPOLLWT,
MeHa mexaHuK 3awTonan,
Ho ToT, KOTOpPbI BO MHE CUAMWT,

OnAaTtb 3acTtaBnAeTr — B «uTonop».

N3 6ombapanposLmKa bomba HeceT
CmepTb aspogpomy,
A KarkeTcs, cTabunmsaTtop noer:

«Mwup Bawemy gomy!»

BoT c3aaM 3aX04ANT KO MHE «MECCEPLUMUTTY.
Yiay — A yctan ot paH,
Ho TOT, KOTOPbIA BO MHE CUAMT,

Al BUXKY — pewnn Ha TapaH!

YTto penaet oH, Beab ceinyac byaet B3pbisl..
Ho MHe He ropeTb Ha necke —
3anpeTbl U CKOPOCTU BCE MEepPeKpbIB,

A BbIXOXKY M3 NUKe.

Al — rnaBHbIN, a c3aaun, Hy 4T0b A cropen!-
[ne »Ke OH, MO BEAOMbIIA?
BOT OH 3a4bIMUACA, KNBHYN U 3anen:

«Mwup Bawemy gomy!»
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M TOT, KOTOPbIN B MOEM Yepernke,
OcTanca oauH v BAMN.
MeHs B 3a6nyKaeHbe OH BBEN U B NMUKe —

MpAMO N3 «MepTBOM NETANY.

OH pBeT Ha cebs, U Harpy3kn — BABOMHE.
X, TOXKe MHe sieTymK-ac!
M cHoBa NpmMxoAnTCA CAyLaTbCA MHe,

Ho 3To B nocnegHuit pas.

Al 6onblue He Byay NOKOPHbIM, KNAHYCb!
YK nydwe nexaTb Ha 3eme.
Hy 4To X OH He cAbIWKnT, Kak becntca nynbc!

beH3MH — moA KpoBb — Ha Hyne.

TepneHbio MmawwnHbl HbiBaeT Npeaen,
N Bpemsa ero ucrekno.
Ho TOT, KOTOpPbLIN BO MHe cuaen,

Bopyr TKHY/CA MLLOM B CTEKNO.

Y6ut! HakoHel-To nevy Hanerke,
MNocnegHwne cunbl XKry.
Ho... yTo 370, yT0?! A B rNyboKkom nuke

M BbINTM HUKaK He mory!

[locagHo, 4TO cam A HEMHOrO ycnen,
Ho nycTb noBeseT apyromy.
BbIxoAuWT, M A HANOCNeAokK cnen:

«Mwup Bawemy gomy!»
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Mbl BPALLAEM 3EMJTIO
OT rpaHuubl Mbl 3eMA10 BEpTEAU Hasaa,
Bbino aeno, cHavana,
Ho o6paTHO ee 3aKpyTuAa Hall Kombar,

OTTONKHYBLUMCb HOTOM OT ypana.

HakoHeu-To Ham Aann NpuKas HacTynaTb,
OT6buMpaTb HaWK NAAN U KNTOKK,
Ho Mbl MOMHUM KaK COJIHLLEe OTNPaBUAOCH BCNATb

M enBa He 3310 Ha BOCTOKe.

Mbl He mepsieM 3eMI0 LWaramu,
MNMoHanpacHy uBeTbl Tepebs,
Mbl TONKaem ee canoramu

OT cebs, oT cebs.

M oT BeTpa C BOCTOKA NPUIHYANCH CTOra,
MmeTtca K ckanam oTtapa.
Ocb 3eMHY0 Mbl caABMHYAM Be3 pblyara,

M3meHuMB Hanpas/ieHWne yaapa.

He nyraiTtecb, Koraa He Ha mecTe 3akKar,
CyAHbI AeHb — 3TO CKa3KWM AN1A CTapLumX,
MpocTO 3emMAt0 BPaLLAIOT, KyAa 3aXoTAT,

Hawu cmeHHble POTbl Ha MapLle.
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Mbl nonsem, 6yropkn obHnumaem,
KouKku TUCcKaem 3110, HentobA,
N KoneHAMM 3eM1I0 TOSIKaem

OT cebs, oT cebA.

34ecb HUKTO He Halen, aaxke ecnun 6 xoten,
PyKun KBEPXY NOAHABLUUX.
Bcem XMBbIM OLLYTMMAs No/b3a OT TeN,

Kak NPUKPbITbE NCNOJIb3YyEM NaBLUUX.

3TOT rynblit CBUHEL, BCEX N cpa3y HanaerT,
F4e HacTUrHeT — B yMoOp WK C Tbina?
KTo-To Tam, Bnepeaun, HaBaauACa Ha 40T,

M 3emnAa Ha MrHOBEHbe 3acTblfa.

A cTynHM cBOM C3aam OoCTaBu/,
Mumoxoa0m No mepTBbIM CKOpOS,
LLap 3eMHOM A BpaLLako IOKTAMM

OT cebs, oT ceba.

KTo-TO BCTan B NOMHbINA poOCT

M, oTBECUB NOK/IOH,

MpuHAN nynto Ha B3a0Xe.

Ho Ha 3anaga, Ha 3anaj nonset 6atanboH,

YT1obbI COJIHLE B30OLWW/1I0 Ha BOCTOKe.

*K1BOTOM MO rpA3sm, AblWMM CMpagom 60.0T,
Ho rnasa 3akpbiBaem Ha 3anax.
HblHYe no Heby coNHLLEe HOPMaNbHO MAET,

MoTomy 4YTO Mbl pBEMCS Ha 3anaa!
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PYKW, HOTM Ha mecTe 1, HeT In?
Kak Ha cBagbbe, pocy npurybs,
3emnto TAHem 3ybamu 3a ctebam
Ha cebs, nog, cebs, ot cebal

(1972)

AUCTDI
Hebo aToro aHnA
fICHOe,
Ho Tenepb B Hem 6poHA
nA3raer.
A no Hawel 3emne
rya cTomT,
N nepesba B cmone —

FPYCTHO MM.

[biMm 1 nenen BcTaloT —
KaK KpecCTbl,
MHe3a no KpbllWlam HeE BblOT

adUCTbI.

Konoc — B uBeT AHTapA:
ycneem nm?

Het! BbIXO4MT, Mbl 3pA
ceann.

YTO K Tam L,BETOM B AHTApb
cBeTuTCA?

70 B No/sie NoxKap

medeTcA.
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Pasbpenunco Bce oT beg,
B CTOPOHbI.
MeBumx NTUL, 6onblie HeT —

BOPOHbI.

N pnepesbAa B Nblan —

K OCeHMW,

Te, 4TO NecHN mornm, —

bpocunu.

N noboBb He ana Hac.
BepHo Begb?

Y10 Hy*KHee ceityac?

HeHaBUCTb.

[biM 1 nenen BCTalOT —
KaK KpecTbl.
[He3A No Kpblwam He BbloT

dUCTbI.

Jlec wymuT, Kak Bcerga,
KpOHamu,

A 3emna v Boaa —
CTOHamMu.

Ho Henb3a 6e3 uynec —
ayKaeTt

JoBoeHHbIMK nec

3BYKamMmMu.
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MNobpenun Bce oT bea
Ha BocTok,
MeBumx nTuL 6onblue HerT,

HET anCTOoB.

Bo3ayx 3BYKM XpaHuUT
pasHble,

Ho Tenepb B HEm rpemur,
nAasraer.

[arke LOKOT KONbIT —
TOMOTOM,

Ecnu KTO 3aKkpnunT —

LENOTOM.

Mobpenu Bce ot bep,
Ha BocTok,
W Hag Kpblwamm HeT

anCTOB.

BPATCKUE MOIU/bI
Ha 6paTckmMx mormnax He CTaBAT KPECTOB,
M BAOBbI HA HUX HE PbIAALOT,
K HMM KTO-TO NnpuHOCKT ByKeTbl LBETOB,

M BeyHbl OrOHb 3aXKUratoT.

34ech paHblue BCTaBana 3emMA Ha Ablbbl,
A HblHYe — FPaHMUTHbIE NAUTBI.
3aecb HET HUM OAHOM NepPCoHaNbHOM cyAbbbl —

Bce cyabbbl B e4MHYO CAUTBI.
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A B Be4HOM OrHe BMAEH BCMbIXHYBLUMIA TaHK,
lopAwme pycckume xaThl,
FopAawmit CMONEHCK M FOPALLUIN penxcTar,

FopAwee cepaue congata.

Y 6paTCKMX MOTMA HeT 3annakaHHbIX BAOB —
Cioga xogAaT ntoan nokpenye.

Ha bpaTckmx morunax He CTaBAT KPECTOB,

Ho pa3Be o1 atoro nerye?..

(1965)

CONAATbI reynnbl ,, LEHTP“
Conpat Bceraa 340p08,
Conpgar Ha Bce roToB, —
M nbinb, Kak U3 KOBPOB,

MbI BbIGBUBaem 13 AOPOT.

N He ocTaHOBUTBLCA,
N He CMeHWUTb Horn, —
CuAatoT Hawu Anua,

CsepkatoT canoru!

Mo BbIXKXEHHOW paBHUHE —
3a meTpom meTp —
NayT no YKkpanHe

Conpgatbl rpynnbl "UeHTp".
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Ha "nepsbin-BTopon" paccuntaico!
MepBbIN-BTOPOMN...

Mepsbii, war snepes! — 1 B pan.
MepBbIN-BTOPOMN...

A KaXKapbll BTOPON — TOXKe repomn, —
B pali nonaget Bcnen 3a Toboit.
MepBbIit-BTOPON,

MepBblii-BTOPONA,

MepBbIN-BTOPOMN...

A nepepg Hamu Bce UBeTET,
3a Hamu BCe ropwurT.
He Hapgo AymaTb — € HaMu TOT,

KTo BCe 3a Hac pewurT.

Becesible — He xmypble —
BepHemca no gomam, —
HesecTbl 6enoKypble

Harpagown 6yayt Ham!

Bce Bnepeau, a HblHe —
3a meTpom meTp —
Moyt no YKkpaunHe

Conpgatbl rpynnbl "UeHTp".
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Ha "nepBbin-BTOopon" paccumnTtaicn!
MepBbli-BTOPOWA...
MepsbIn, Wwar snepes! — v B pan.
MepBbIN-BTOPOMN...
A KaXKabll BTOPON — TOXKe repon,—
B pali nonaget Bcnen 3a Tobont.
MepBbIt-BTOPON,
MepBblIN-BTOPOMH,
MepBbli-BTOPOWA...
(1965)

3TO HALWLUU FOPbI
Mepuan 3aKaT, Kak 61ecK KAnHKa.
CBoto f0bblvy cMepTb cunTana.
Boin byaeT 3aBTpa, a NoKa
B3Bog, 3apbiBancs B ob6naka

M yxogun no nepesany.

OTcTaBuUTb pasrosopsl
Bnepep v BBEpPX, a TaM...
Beab 3TO Hawwm ropsl,

OHM nomoryT Ham!

A [0 BOWMHbI BOT 3TOT CK/IOH
HemeuKnit napeHb 6pan c Toboto!
OH nagan BHU3, HO Bbin cnaceH,
A BOT ceMyac, 6bITb MOKET, OH

CBOW aBTOMAT rOTOBUT K 6010.
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OTcTaBUTbL pasrosopsl
Bnepegn v BBepX, a TaMm...
Beab 3TO Halwmn ropeil,

OHM nomoryT Ham!

B3BoA /f1e3€eT BBEPX, A Y PEKM —

ToT, C Kem xo4un Tbl paHbLle B Nape.
Mbl XOem aTakun 40 TOCKH,

A BOT aNIbMUINCKNE CTPENKMU

CerofHA 4TO-TO He B yaape.

OTcTaBuUTb Pa3roBopbl
Bnepepn v BBEPX, a TAM...
Beab 3TO Hawwm ropbl,

OHu nomoryTt Ham!

Tbl cHOBA 34€ecCb, Tbl COBpPaH BeCh,
Tobl XXAelWb 3aBETHOrO CUrHaNa.

A napeHb TOT, OH TOXe 34eChb.
Cpeaum cTpenkos uns "3aenoseiic”.

Mx Hago cbpocuTtb ¢ nepesana!

OTcTaBUTbL pasrosopsl
Bnepep v BBEpPX, a TaM...
Benb 3TO Hawwm ropeil,
OHM nomoryT Ham!

(1966)
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PacTpeBoXuan B I0roBe crapoe 310,
B/1M30pYKO B3rNsAHY/10 OHO Ha BOCTOK.
BOT NnogHANCA WATYH U NOLEeN TAXKeNo —

KaK nonokeHo 3Bepto — CBUpPEN U XKeCTOoK.

Tak noaHANM Bac B HOBbIM KPECTOBbIN Noxoa,
N KpecToB HamasieBaHO BAOBO/b.
Y10 Bam Hago B CTPaHe, rAe HUKTO BacC He XKAeT,

Yto oTBETUTE DYAyLLMM BAOBaM?

Tak nocnywai, congat! He xoamn yémsatb —
Byaewsb KpoBbto 6boraT, byaelb NOKTU KycaTb!
3a pa3BasMHbI WKOA, 33 CUPOTCKUIA NPUIOT

Bam 0CMHOBBIN KON MeX 10NaTOK BOObIOT.

Byaet B WKonax NAaTb net Hegobop, cTapuHa, —
Tbl OTCYyTCTBOBAN 40NT0, NpnbaBmna cmepTen,
A TBOS, B T€ rofa MONOAAA, KEHa

He poxkana geten.

HensBecTHO, NONYUULLb N PbILAPCKUIA KPecCT,
Ho gpyroit — Ha moruny noa, Bonroin — rotos.
Bor He BblAACcT? CBUHbBA e, BbITb MOXET, HEe CbecT, —

Pa3 KDECTOBbIﬁ noxo4, — 3Ha4nT, MHOIo KpecToB.
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TonbKo Bawmn — noaobbe pa3aBoOEHHbIX XKan,
Bce BpaHbe — Bbl Npuwan 6e3 amoumin!
pob MocnogeH He 34eCb — OH NIEXUT, rae fexKan,

7 KpecCTa Ha BaC HET, KPECTOHOCLbl.

Ho, XOoTA MMHOBANO HEMA/IO BEKOB,
BuaHo, He ybbiBano y Bac gypakos!
Bac nporoHAT, NAeHAT, Hy a ecnu yobIOT —

HeyloTHbIM, congaTt, byaeT BeYHbIN NPUIOT.

Byaert B WKonax NaTb et Heaobop, cTapuHa, —
Tbl OTCYyTCTBOBAAN A0/rO, NPUbaBUA CMeEpTEN,
A TBOA, B Te roa MON0Aasn, KeHa

He poxkana geten.

3psA KONOCbA M TPaBbl Bbl TONYUTE TYT,
CKOPO KTO-TO U3 BaC CTAaHET Yax/bIM KyCTOM,
Balum cbuTble Hacnex KpecTbl NpPopacTyT

M HacTaHeT I'IOKOﬁ, TOIbKO CZIMLLKOM MOTOM.

Bbl ywau ot gpysen, ot cemei, oT HeBeCT —
He 3a nuwiein NTeHUam XenTopoTbim.
M He Hy»KeH Kene3Hblli ONnaBNeHHbIA KpecT

ByaeT byaylwmm BaWMm CMpPOTaMm.

Bo3Bpalualica Hasag, Yein-To cbiH 1 oTeu!
Y6u1eHHbIN congaTt — 3T0 TONbKO MepTBeL,
Ecnu BbIXKMBELLD — TbICAYAM CBEXMX MOTUN

Kak noTom o6bACHULWb, A5 Yero npuxoaun’?
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ByaeT B WKonax NATb 1IeT Heaobop, CTapuHa, —
Tbl OTCYTCTBOBAN 00, NPUBaBUA CMepTeN,

A TBOA, B Te roga Mo/104as, XeHa

He poxkana geten.

Muxaun AH4yapos

BANNNALA O NAPALLKOTAX
MapalwtoTbl pBaHYAUCH

M npuHAanun Bec.

3emnsa Ko/bIXHY/1acb eABa.
A BHU3Y — AUBU3UMU
"Spenbeenc"

N "MepTBasn ronosa".

ABTOMaTbI BblAN,

KaK cyku B mopos3;
Muctonetbl 6unu B ynop.
N mepTBOE CONHUE

Ha cTtponax bepes

Mewwano BecT1 pasrosop.

M ckasan locnoab:

— 3N, KNtoYapw,
OTtBopuTe BopoTa B Caal
[ato KomaHay

Ot 3apu o 3apu

B pai nponyckaTtb AecaHT.
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M ckasan locnogb:

— 370 X [owWwkKa netuT,
bnarywWHCKUIA aTamaH.
Yepen npobur,
MapawtoT NpobuT,

B KpoBU ero aBTomar.

OH Bparam oToMCTUN

U nery pekn,

YPOHMB Ha KAMHW BUCOK.
M 3Be3abl raciu,

KaK yronbKu,

M naganu Ha necok.

OH rpelHuL, ntobun,

A oHN — ero,

M rpelwHMKom B6bla OH cam.
Ho rae » Tbl CBATOro
Haliaews ogHoro,

YT106bI NOLWEN B AECAHT?

Tak oTnait ke, Neoprui,
3HamsA cBoe,
CepebpsiHbie cTpemeHa.
MNMoKa aToT napeHb
LJepKut Konbe,

Ha cseTe cTOUT TULWIKHA.
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M cKaueT nowaaka,

U cTpema 3BeHuT,

U cueT notepanca AHAM.
M mupHoe conHue
TonoyeT B 3eHUT
NoAKOBKOIO NO KaMHAM.

(1964)

BOJIbLUAA AMPENBbCKAA BANNIAOA
MycTblpn Ha pacceeTe.

MycTblpn, NycTbipM...

CHoBa /1aCKoBbI BeTEp,

KaK WKONbHUK.

Tbl nocnywamn, BecHa,

3TOT MeANeHHbIN PUTM.

YXxoauTtb — 3TO BOBCe

He 6onbHO.

OTO TOJIbKO CMELIHO —
YxoauTb Ha 3ape,
Korga nasauwer cyabba
Ha acdanbrTe,

M 3eneHb cBUAAHNN,

M Ha Kaxgom asope
BecHa pasmuHaer

Manbupbl.

99



M nogHumeT BecHa
MapcuaHckyto nany.

KpWK HOYHbIX TOPMO30B —
370 KpUK nebepgeir.

3TO CUHUI anpenb
MOTMXOHbKY 3annakan,
Habntopas anpenbckune

LWyTKkun nrogein.

Haw paccseT 6611 nonos:ke,
Yem 3BOH 6yb6eHL0B,

M nopaHbLe,

Yem nnamsa pakeTbl.

Mbl He nnemsa geTen

M He nnemA oTuUOB,

Mbl — uBeTsl

CepegmHbl cToNeTbA.

MbI LuBenn Ha PacTONTAHHbIX
MNaowaasx,

Munun pxKasyto Boay

M3 KpaHOB.

Y10 nmenun, gapunn,

Cebs He waas,

Mbl He NO34HO NPULLAK

M He paHo.
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MeLwwok 3a nneyamu,
CurapeTHbI AbIMOK

U rutapsbl

Ocoboi HacTpoMKN.

Mbl nOYTU He BCTpeYyanu
Llenbix gomoB —

Mbl pynHbI BCTpeYanm

N cTpoiiku.

Hac nackana B nytu
NlepeHan 3emna,

Ho mbil,

3abbiBas Npo roAabl,
Mponosanu Ha 6ploxe
Mo MWHHBIM NONAM,
[na BecHbl npopybas

Mpoxoapl...

Mbl nomanu 6eToH

U Kpnyanu ctmuxu,

U cKpbiBanu

bonb oT ywnbos.

Mbl NpoLLanm co CTOHOM
YyKue rpexm,

A cebe He npolanm

OwunbokK!
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Joxnganuce pacceeTa

Y munbix agepen

N nenunun 6oros

U3 rmnca.

MbI canepsbl ctonetbs!
Cnblwnwb B3pbIB Ha 3ape?
OTO KTO-TO M3 HalMX

OwubcaA...

7O 3anMbl Yepemyx
M 3annbl mopTup.
37O nynuT anpenb
Mo KoBeTam.

370 308 H6oropoau,
3710 6pemsa KBapTUp,
JT0 BeTEp AnUCTaeT

lasery.

He6o B 3emnto ynano.
Bonblwana Boga
OTmbIBaeT NATHA
HecyacTbA.

Ha pa3BannHax ctapbix
LseTyT ropoga —
HenopouHsble,

CnoBHoO 3a4aTbe.
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UbITAH-MALLA
Ax, Mauwa, UbiraH-Mawa!
Tbl XXM AaBHbIM-4ABHO.
Yy»KaAa npocToKBalla
FnagnT B TBOE OKHO,
YyKaAa NOCTUpPYLLKA
CeucaeT 13 OKHa,
CrapyLKa-BeKoBYLUKa

3a cTeknamm BUAHA.

YTO NN OH U YTO €N OH,

06 3aTom He Kpuyan.

Ho 3aHumancs "pgenom"

OH TONbKO MO HOYaM.
ManbbpyK B noxopm cobpancs,
Haenca Kucabix wemn...

B U3mainoBckom 3BepuHLEe

OrpabneH 6bin Napek.

OH nonyuun Tpu roga
N oTcmaen cBom Cpok,
M Bbiwen Ha cBoboay,
Kak npexxae, O4UHOK.
C mapyxomn-3amapaxom
OH NN B XKMBOT NYCTOM
Mo cTonKe KapaaHaxu,

Mo nonkuno "npoctoin”.
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Manbbpyk B noxos cobpancs,
Haenca Kucabix wei...

Ha Manow CokonuHom
OrpabneH 6bin napek.

Nx 6panu Tam c mapyxoi,

Ho, Ha ero 6eay,

He 6pann Ha nopyku

B copok BTOpOom roay.

OH 6un 13 aBTOMaTa

Ha BonxcKoii BbicOTE,

OH Kpbin1 halMCTOB MaTom
N wnapmauns TT.

Tam 6b1an Yupen, Poino,
[Ba l'yca n Xoxon —

Ux Bcex ogHUM HaKpbINo

M HaBanmno xonm.

Tbl }M3Hb CBOO Y6OrO
CnoXun n3 nycrTakos.

He yepecyyp M mHoro
Bac 6bin10, wWtpadHMKoB?!
BocsaBka Koconysbii,
BoeHHo0 nopoii

Tbl nomep, Kak Kapyso,

Tbl nomep, Kak repoi!
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LWtpadHble 6aTanboHbI

3a Bce nnaTMAu WwWrpaod.
LWtpadHble 6aTabOHbl —
KTo Bam 3annatut wrpad?!

(1959)

BANNALA O NATPYNE rOPOOAKA HUHAHDb
Ha camooxpaHy AByx AepeBeHb
Hanan HensBecTHbIN OTpAA,.
Ha 6a3ape 06 aTom BTOpPOI A€Hb

KuTaliubl Bce roBOpAT...

Ha 6a3ape 06 3ToM B camyto paHb
McnyraHHbINA WENOTOK...
N BbIxOAWUT NaTpy/b 13 ropoaa H1HaHb

MocmoTpeTb — Kak M UTo?

[pA3HbIN CTapUK CTOUT Ha byrpe.
O6ank — He 6oeBoli.
KTo He BMAEN KAK BbIFNAANT CMEPTHbIN rpex -

nyCTb nornagnT Ha Hero.

"KuTaeu, c Kntaew, roBoau cam...
Nyckune yxoan". — 370 - Ma-Cu-LWaH,
Y3Hato no ycam,

ANOHCKMI WNUK U BaHAMT.
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Mblnb, Nbinb. AX, Kakas xapa!
Mo3abbiTble 6orom Kpas.
Mblnb, NbiNb... AX, Kakas xapal..

Mama poaHas, nomupato ...

KpoBu HeTy. CambIn NyCTAK.
Ho temHeeT Hebec buptoza.
XoueTcs cnaTb, U yXKe He bnecTaTt

I'IomepTBen bl€ rnasa...

BoHb, cmpag, Kpukm "ypal”
KpuK nomeluaet cnatb.
Bacbka ynan B nbinb...

N Tenepb myxu ero egArt.

N pycckuii congat Ha MaHbYKYPCKOM 3emne
HemeuKknit bepeT nucroner.
LWecTb cmepTeit B 0boime, ceabmaa — B CTBOSIE —

beccmepTbe Ha TbicAYy neT.

MNogowen oTpaa U 6aHAMUTCKAn pBaHb
Mob6exana co BCEX CTOPOH,
Boeu, 3 KomeHaaTypbl HMHaHb

[ocTpenvsan ceabMoi NaTPoOH.

lNoKa BnevyaTneHbA eLe CBeXNn
fogammn ux He 3aHecno.
KaK ymeto, C/1aB/1t0 CONAATCKYIO }KU3HDb,

Tarkenoe pemecno.
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BANNAOA O MEYTAX
B repmaHcKol oanbHel CTOpoHe
YBAN BeNMKKUIA 60MA.
NaeT no BbIXKXKEHHOM cTepHe
ConpaTt nepenoBoit.
KoHeLl, BolHbI. PeKa, BopYa,
KaTtaeT ronbiwu;
W Tpynbl cuHMe Topyar,

BuenmslKnCb B KamblLWW.

M BeTep naganbto nponax,
XuTep u BOpOBAT.

N oxpAaHble yepena
CmeATbCcA HOPOBAT.

NleXunT, Kak TAKKoe 6peBHoO,
BoHtoyan *Kapa.

3emia ycTana — e gasHo

YK OTAO0XHYTb Nopa.

M BOT Ha bepery peku

M Ha Kpato 3emnu

Mpucen congat. N nayku
MonpAaTanmnce B Nbinw.

N npexkae yem 6onbune aHu
NaTy B 06paTHbIN NyThb,
MeuTa n3myyeHHasa ¢ HUM

Mpucena oTAOXHYTb.
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N oH yBUAen, Kak BO CHe,
Takyto 6narogatb,

YTo Tem, KTO He 6bin Ha BOMHe,
BoBek He yBnaaTb.

OH y BopoT. OH 3gechb. lMopa.
Bowen He ropayace.

M BCe ManbyMLLIKK CO ABOpa

Cb6eratoTca BCTpeyathb.

Apy3ba kpuuaTt emy: "Mpuset!"
N malwyT n3 okHa.

FNALAT HA NbINbHbIM NUCTONET,
FnAgAT Ha opAeHa.

NMoTom OH ByneT uenoBatb
"KeHy, oTua n maTb.

OH byneT cyTKM NMpPoBaThb

M Tpoe cyToK cnatb.

MoTOM OH BbIYNCTUT NOJIA

OT mycopa BOIiHbI:

Monsa, o6o3amu nbins,

O Helt 3abbITb A0MXKHbI.
3aCTaBMUT CO/HLLE KPYI/bIl rof,
CuATb Ha Hebecax,

W nep pactaet ot 3aboT

Ha cTapbix nontocax.
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HaBeK NOKOHYMBLLW C BOMHOM
(U 31O ByAeT B CPOK),

OH nepenaweT Wwap 3eMHOM

N BOONb N NONepek.

M BCNOMHMUT OH, KaK BMAEN CHbI
34ecb, Y 4yXKOlM peky;

KaK nepexun oH Tpu BOMHbI

Paccyaky BonpekKu.

BANNALA O TAHKE T-34
Brnepegmn KONOHH
A neten B 601X,
Al cam HawwynbiBan uenb,
Al >kenesHblin CNOH,
U apocTtb moA

nAaguT B CMOTPOBYIO LWeNb.

A Wwen Kak rpom,

Kak nepct cyabbbl,
A wen, nogHMMan npax,
U aBTOCTpaabl

KpoBaBsbih BUHT

HamaTtbiBasicA Ha TPaKT.

Al pa3bun Tiopbmy

M Bbilen B WTab,
be3ntoaHbIM, KaK HOBbINM Tpob,
A wen Nno mmnHam,

KaK no swam,

MHe A30Tbl yaapuau B no6.
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A faBnA 3TU NaHUMpPU
Yepenax,
MpobuBasck B rnydbb HOPbI,
W1 p30oTbl Tpewanu,
Kak uepena,

N nonanucb, Kak HapbliB.

N BOT cpeau pa3aonbaHHbIX KUpnuyen, cpeam
pasrpoMneHHoro 6apaxnia s yBUAEN KyKay.
OHa nexkana, paCKMHYB PYYKU, — CUMBOJ YyXKOM

N06BU... YyKol cembMu... OHa Bblna coBcem pALOM.

3apeBo BCNyxno,

Konnak netur,
Macno, Kak MO3r, KUNUT,
Ho a Ha Kykny

He cmor HacTynuTb

N notom youT.

W 3aHan 8 Tuxmin
Csoli npecton
B BeceHHem LwenecTe Tpas,
A 3acTblN Hag ropoaom,
Kak Xpwucroc,

CmepTunio cmepTb Nonpas.
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U a 3acTtbin,

Kak 3acTbiBwniA 601.
KposeHetoT moun 60okKa.
Tenepb Tbl y3HaN meHA?
A >k noboB.b,

3acTbIBLIAA Ha BeKa.

(1965)
NECHA NPO HU3KOPOC/IOIO YE/TOBEKA

JesyLwka, an, nocton!
fl yenoBeK XONOCTOMN.
MpoxorKasn, ain, nocToit!

BcnomHM copoK wecTon.

M3 rocnutana BecHow
Ha nepekpecTok npuwen HOYHOM.
OrpabneHHas BOMHOM

TeHb 33 MOel CnUHOMN.

BneBo nontn — cyma,
BnpaBo noitn — TIOpbMa,
Boanb yberatot goma...

Mo»HO conTh c yma.

AcdanbtoBan peka
Tennas, Kak LWekKa.
ToNbKO NPUAAT cnerka —

byaewsb nexxatb BeKa.
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O BpemeHu ToMm — MOJYOK!
3aBog, yCTOATb MOMOT.
MHe 6bl TONbKO CTAaHOK —

BbITOuMTb Napy Hor.

[aBHo yTnxam 6own.
MamATb 0 HUX 3aTaun.
Horu, Horu mow!

MHe 6 oHY Ha TPOMX.

OceHblo — CTOM B rpAsy,
3UMOK0 — NO NbAY CKOMb3MW...
91, wodep, Topmo3su!

Jomon meHs oTBe3u.

Joma, Kak B feTcTeBe, maTb
NogHMMET MeHA Ha KPOBaTb...
KTo npuayman BoliHy,

Horu 6 Tomy oTopBaTh!

(1955)

O YBAHYUKU
"...byaewb nepBoi Ha CBETE KEHLLNHON!
06 Tebe y3HaeT BCA cTpaHal!"
TO/IbKO }KU3HM MHE TOM obell,aHHOoM

He Bupana A HM XpeHa.
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OH paboTan B cekpeTHOM "Awmke",
Pa3BuMBan HayKy CTpPaHbI.
TonbKo cam OH bHbin BeCb NefalleHbKUM -

Bce noTen, noKa CHAA WTaHbI.

TyT rNAXY A: BCE HALWW MasIbYMKKN
MponabiBatoT no Hebecam!..
Mama, mama, rnagn — oayBaHUYMKK

OnyckatloT MepTBbIif AEeCaHT.

He 3a6binn KaTbKy-gecaHTHMUY!
...TYT MmOry4ymm kpukom "ypa!"
Hanoapana a d13mKy B 3agHULY

M HeBMHHOW NoLw/1a co ABopa.

A WwnaHa B NOABOPOTHE MOYUTCA.
JIyHHbIN cBeT 6/1eCTUT, Kak Moua.
34paBCTBYI, }KEHCKOE OANHOYECTBO,

MaTedOHHbIN KPUK NO HOYaM...
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