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Uvod

,Nie je dolezité, odkial veci prevezmete, ale kam ich prenesiete,“ cituje Godardov
vyrok Jim Jarmusch v rozhovore zo série Things That I Learned.! Odpoveda tak na otazku
originality a autenticity v sucasnej kinematografii. Taktiez hovori o dolezitosti toho, €o by si
mal Clovek z uz vzniknutych diel vyberat. Malo by ist’ o Cosi, ¢o k vyberajicemu si ¢loveku
prehovara, ¢o inSpiruje a podnecuje predstavivost. Len tak bude nové dielo a vykonana

kradez autenticka.’

Autenticka, originalna, inovativna ¢i ponukajuca novy pohl'ad. To su privlastky Casto
sprevadzajuce reakcie obecenstva na filmografiu reziséra Jima Jarmuscha.® Mozno si
pomysliet’, ze ide o nezvycajnu suhru slov vo vztahu k tvorbe, ktora sa spolu s jej autorom
netaji kradezou (ako tento akt nazyva v spominanom interview). Snimky tejto americkej
ikony nezavislého filmu vsak od debutu v roku 1984 divakov prekvapuju a udivuju. Do
vieobecného povedomia sa dostali prvky, ktoré film ,jarmuschifikuja®. * Jednym z
najpriznacnejsich je obl'uba v zanroch a hre s nimi. Jeho tvorbu tak prestupuju snimky, ktoré
pracuju s réznymi zanrami: napriklad westernom vo filme Dead man (1995), samurajskym
filmom v pripade snimku Ghost Dog — The Way of the Samurai (1999) ¢i road movie vo filme
Stranger Than Paradise (1984). Jeho spracovanie zanrov sa vyznacuje narusenim konvencii a
vynimkou z tejto linie nie je ani film Only Lovers Left Alive (dalej len OLLA) z roku 2013,

ktorym sa zaoberam v tejto praci.

Kriticky konsenzus internetového agregatora filmovych recenzii Rotten Tomatoes o

filme okrem iného uvadza, ze tymto snimkom Jarmusch ponuka neobvykly vstup do

' It’s not where you take things from — it’s where you take them to.” Things I've Leamned: Jim Jarmusch. In:
MovieMaker Magazine #53 [online]. 2004 [cit. 2022-1-27]. Dostupné z: https://www.moviemaker.com/jim-jarmusch-
5-golden-rules-of-moviemaking/ (vlastny preklad).

2 TamtieZ.

3 Vyplynulo z na¢itavania recenzii a ¢lankov k filmu OLLA i d’al$ich snimkom.

4 _|...] Jarmuschises it.“ DRAPER, Tom. Only Lovers Left Alive: JIm Jarmusch and the Vampire Genre. In: Tom
Draper Blog [online]. 2014. Dostupné z: https://tom-draper.com/2014/09/23/only-lovers-left-alive-jim-jarmusch-and-
the-vampire-genre/ (vlastny preklad).


https://www.moviemaker.com/jim-jarmusch-
https://tom-ataper.com/2014/09/23/only-lovers-left-alive-jim-jarmusch-and-

upirskeho zanru.> O ten sa rezisér zaujima uz dlhodobo.® Jeho spojenie s tymto, napried
historiou popularnym zanrom, sa zda byt dobrou volbou v suvislosti s dalSou z
Jarmuschovych zalub vo filme: stustredeniu sa na postavy outsiderov. Michael Richardson
pise, ze zo vSetkych sucasnych rezisérov nikto nerozobera témy odlisnosti tak frekventovane

¢i sofistikovane ako Jarmusch.’

Prave odlisnost’ €1 inakost' sa nachadza, ako mozno ¢itat' u Carrolla v publikacii The
Philosophy of Horror, v jadre hororovych monstier, a teda i v jadre bytosti upirskeho filmu,
upirov samotnych. 3Tento Zaner je jeden z najstarSich v histérii kinematografie. Svojou
popularitou v priebehu dekad sa tak zaclenil aj k velmi vyCerpanym zanrom, zat'azenym
mnohymi konvenciami. A predsa, OLLA je publikom v jeho reakciach povazovany za

jedine¢ny a zanrovo inovativny.

5> Kiriticky konsenzus filmu OLLA. In: Rotten Tomatoes [online]. 2022 [cit. 2022-1-27]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/only_lovers_left_alive.

6 PEREZ, Rodrigo. Interview: Jim Jarmusch Talks The Vampiric Charms Of "Only Lovers Left Alive” & Proposing To
Muse Tilda Swinton. In: Indiewire [online]. 2014. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2014/04/interview-jim-
jarmusch-talks-the-vampiric-charms-of-only-lovers-left-alive-proposing-to-muse-tilda-swinton-87255/.

7 RICHARDSON, Michael. Otherness in Hollywood Cinema. New York: Continuum International Publishing, 2010.
ISBN 978-0826443526, s. 192.

8 CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Heart. New York: Routledge, 1990. ISBN 978-
0415902168, s. 16.


https://www.rottentomatoes.eom/m/only_lovers_left_alive
https://www.indiewire.com/2014/04/interview-jim-

1. Vyhodnotenie literatiry

Prave preskiumanie zanrovych inovécii pozorovanych vo filme OLLA divakmi je
predmetom tejto prace. Skimané budu skrz konflikt dvojice konvencia — inovacia, ktory sa
pri blizSom skiimani zanru otvara. Pod konvenciami su chapané zauzivané prvky urcujuce isty
aner, pritomné v roznych kombinaciach a mnozstvach v dielach daného zanru. Casto su
vel'mi silne naviazané na divacke oCakavania a predstavy o tychto konvenciach — s tymi
divaci pristupuju k zanrovym filmom. Na zaklade tychto predstav byvaju zanrové diela
divakmi reflektované a podla posudenia prieniku s nimi umiestiované v  Skatulkach*
konvencné — inovativne. Vztah medzi tymito dvoma rozsudkami, podstatny pre fungovanie
popularnych zanrov vsak nie je tak Ciernobiely, ako sa moze zdat. Naopak, byva ovela
dynamickejsi. Krokom k pochopeniu tohto vztahu je upustenie od vnimania zadnru ako ¢ohosi
staleho a prijatia jeho stavu ako premenlivého procesu, ktory je, ako piSe Stephen Neale, hrou
repeticii a odlisnosti, ktori je zaujimavé pozorovat.’ Podobne o zanri uvazuje napriklad i
Tzvetan Todorov vo svojej publikacii, kde ho popisuje ako katalog moznosti, ku ktorého
premene dochadza kazdym rozpravanim pribehu a zaroveti i kazdou skusenostou s nim.!® K
tomuto uvazovaniu mozno pripojit i Andrewa Tudora, ktory tejto zmene procesu dava
privlastok kumulativna: inovacie si pridavané ku existujucemu korpusu elementov, namiesto
ich nahradzania.!' S ohladom na tieto poznatky zanrovej tedrie pracujem pri reersi a
neskorSej analyze divackej skusenosti s filmom OLLA a upirskym zanrom samotnym.
Vyuzivam ich tiez pri praci s literatirou zameranou na filmova historiu tohto zanru k
vnimaniu a porozumeniu prepojeni na Skale vztahu spominanej skiimanej dvojice konvencia-

inovacia.

Monstrum v podobe upirskej postavy zarad'uje Noel Carroll spolu so zombie, duchmi

¢i mumiami medzi desivé bytosti, ktoré vznikaji procesom fuzie. Vo fuznej postave sa

 NEALE, Stephen. Genre. London: British Film Institute, 1980. ISBN 978-0851700946, s .48.

10 TODOROV, Tzvetan. The Fantastic: A Structural Study of a Literary Genre. London: The Press of Case Western
Reserve University Cleveland, 1973. ISBN 978-0829502459, s. 141.

' TUDOR, Andrew. Image and Influence: Studies in the Sociology of Film. London: Allen & Unwin, 1974. ISBN 978-
0043840023, s. 225-6.



spajaju prvky povazované za kategoricky odlisné a/alebo protichodné (napr. zivot/smrt,
lovek/hmyz, telo/stroj), pricom je tento rozdiel stierany.'? Ako popisuje Stacey Abbott,
upirska bytost’ sa v literatiire objavila v devitnastom storo€i ako sucast’ gotického zéanru, a
preto je CGasto definovana jeho konvenciami. !’ Patri tu posobenie nadprirodzeného a
fantastického, zdoraznenie znepokojivej a pochmurnej atmosféry ¢i konflikt medzi
pritomnostou a minulostou.'* Filmové médium vsak podla nej redefinovalo archetyp tohto
stvorenia, najmé jeho vztah k modernému svetu. Tvrdi, ze namiesto toho, aby vo¢i jeho
sicasnému stavu posobilo v opozicii, stalo sa stelesnenim jeho sktisenosti. Tato postava je v

neustalom procese rozpadu a obnovy, vd’aka ¢omu je s modernym svetom spojena. >

Podobny nézor na sulad upirskych postav s kazdodennym svetom ma i Sorcha Ni
Fhlain, autorka §tadie o filmovom a televiznom upirstve v americkej postmoderne. Nemrtvi
vzdy dobre fungovali ako receptory spoloenskych zmien.!'® Sleduju &i stelesiiuju aktualne
tizkosti a Gasto naznaduju kultirne rozpory.!” Postmoderna, vnimana v $tadii ako obdobie
plné neistoty a skepsy, pontika upirskym charakterom velky potencial.'® Autorka tvrdi, ze v
jeho priebehu sa ich pribeh pretvara. Pohl'ad a priestor je totiz poskytovany prave tym
tvorom, ktorych hlasy boli predtym marginalizované a vynechavané. Najma od 70. rokov 20.
storoCia si tak postavy upirov narokuju rozpravanie vlastnej skusenosti, v minulosti
prenechavané ich lovcom. ! Monstra st vpustané do ludskych zivotov a pribytkov,
prevracané ako nieco potencidlne sympatické.?® Tiez sa podielaji na sicasnom svete,
zapajaju sa doi a maju nan nazor. Prave tymto zadsadnym vyvojom spojenym s identifikaciou
subjektivneho hlasu upirskych postav v ramci hororového zanru oznacuje prechod filmového
upirstva z moderny do postmoderny.?! Informacie podavané publikaciou vyuzijem pri analyze

divackeho vnimania upirskych bytosti v americkej kinematografii poslednych piatich dekad,

12 CARROLL, pozn. 7, s. 43.

13 ABBOTT, Stacey. Celluloid Vampires: Life After Death in the Modern World. Austin: University of Texas Press,
2007. ISBN 978-0292716964, s. 1.

14 Tamtiez, s. 1.

15 Tamtiez, s. 5.

16 Nf FHLAINN, Sorcha. Postmodern Vampires: Film, Fiction and Popular Culture. Manchester: Palgrave MacMillan,
2019. ISBN 978-1137583772, s. 13.

17 TamtieZ, s. 7.

18 TamtieZ, s. 2.

19 TamtieZ, s. 4.

20 Tamtie, s. 5.

2l Tamtie, s. 3.



rovnako ako i vplyvu spoloCenskych zmien na jeho premeny. Zameranie na filmy americke;j
produkcie je o to relevantnejSie, ze rezisér je amerického povodu a v USA sa odohrava i

znacna Cast’ deja.

Tento historicky vyvoj upirskej postavy mozno pozorovat’ aj v publikacii The Vampire
Film, mapujucej snimky s vyskytujucim sa upirskym fenoménom v jeho roznorodosti. Pre
Ursini a Silver je upirska bytost centrom tohto zanru.?? V kratkych priblizeniach jednotlivych
filmov sa postupne vykresl'uju premeny muzskych a zenskych upirskych postav ich poziciou
na Skale zakladnych dichotomii upirskej fikcie (dobro-zlo, bestidlnost-ludskost’, smrtel'nost-
nesmrtelnost...).”> U muzskych aj Zenskych postdv mozno napr. pozorovat prechod od
bestialnych predatorov s manipulaénymi schopnostami k citlivym a sympatickym
charakterom. Prave vdaka S§irS§iemu vyberu, vSeobecnejSiemu zameraniu a priblizeniu
jednotlivych snimkov je stadia vhodna na vytvorenie prehl'adu o réznych zanrovych prvkoch,

najma tych, ktoré sa tykaju postav a ich schopnosti.

Chapanie upirskej bytosti ako centra zanru posuva d’alej Gregory Waller a do centra
stavia vztah monstra a ¢loveka/spolo€nosti ako konfrontaciu, ktora zhmotiuje l'udské strachy
a tizby >* So zameranim na tento vztah skiima, ako jeho rézne podoby participujti na zanri.
Od jasného opozicného rozdelenia v ramci uz spominanych dichotomii upirskeho zanru
(monstrum/zlo-Clovek/spolocnost/dobro) sa dostava k ich prelinaniu a moralnej
nejednoznacnosti, ktord divakovi poskytuje pozitok z originality (vo vzt'ahu k pdzitku z
poznania predchadzajucich zanrovych pribehov). Pri hre s o¢akavaniami sa tak Casto vyjavia
predpoklady, o ktorych sme ani nevedeli, ze ich mame.?> Takéto zmeny potom mozu napr. v
zavere pribehu viest' k spochybneniu spravnosti obnoveného poriadku, ak doslo k vitazstvu
ludi.?® Na zaklade informacii o moznych podobach vztahu medzi monstrami a l'udmi je
mozné urit vplyv charakteru tohto vztahu na publikum a jeho vnimanie nadprirodzenych

postav.

22 SILVER, Alain; URSINI, James. The Vampire Film: From Nosferatu to Bram Stoker's Dracula. New York:
Limelight Editions, 1993. ISBN 978-0879101701, s. 54.

23 TamtieZ, s. 126.

2 WALLER, Gregory A. The living and the Undead: Slaying Vampires, Exterminating Zombies. Champaign:
University of Illinois Press, 2010. ISBN 978-0252090332, s. 5.

25 TamtieZ, s. 8.

26 TamtieZ, s. 354.



V predchadzajucich odsekoch boli popisané niektoré zo zmien, ktoré upirsky zaner
sprevadzaju. Faktory zmeny a to, ako k nim dochddza, skima Tim Kane v Studii The
Changing Vampire of Film and Television. Aj on odmieta pohl'ad na zaner ako staticky, bez
priznania zmeny a zistenia, ¢i a ako si je dany zaner verny. V jeho historii indikuje tri vyrazné
obdobia upirskeho narativu. Prvym je zhubny cyklus, v ktorom st zahrnuté hlavne Universal
filmy. Upirske bytosti si tu vacSinovo zapornymi postavami. S druhou etapou, erotickym
cyklom, ktori tvoria najmid Hammer filmy, pribuda tymto stvoreniam viac ludskych
aspektov, no stadle su prevazne izolovani a silné emocie prechovavaji primarne k svojim
zenskym obetiam. Sympaticky cyklus ako tretiu etapu datuje od roku 1980 do sticasnosti.?’ V
nej sa bytosti na prvy pohlad takmer neli§ia od beznych Tudi.?® Upirska postava presla
vyvinom od nepriatela stelestiujiceho zlo po hlavného hrdinu.? K vyskumu konkrétnych
zmien pouziva Altmanov sémanticko-syntakticky pristup. Faktormi, stojacimi za zanrovou
evoluciou su podla neho prave zmeny syntaxe ¢i sémantickych prvkov, pricom tieto zmeny
su Casto jemné, no obCas dojde aj k intenzivnym mutaciam. Ich pri¢inou moze byt napr.
kolaps $§tadia, odchod vyznamného herca, cenzura ¢i vyCerpanie sémantickych a
syntaktickych variacii, kvoli ktorému je hladany novy spdsob zaujatia divakov. *°
Konkrétnym pripadom je napriklad spolo¢nost Hammer Film Productions, ktora musela v 50.
rokoch ngjst’ spdsob odlisSenia kvoli obmedzeniam tykajucich sa autorskych prav od Universal
Studios.?! Vyraznou zmenou bolo v 60. rokoch pridanie prvku paranoidného hororu. Nastal
tak prechod od jednozna¢ného rozdelenia monstra a ¢loveka k nejednoznaénému stavu oboch
pozicii v jednej bytosti, pricom nebezpecenstvo prichddzalo zvnutra spolo¢nosti. V 80.
rokoch bol zasa narativ invazie, dovtedy upirstvu vlastny, do vel'kej miery nahradeny bojom
so samotnou transformaciou.>? Kane sa vo vyskume zameriava sa na 7 oblasti: pohl'ad (a jeho
moc), akt zahryznutia, proces infekcie, kriz, odbornd postava, upirska postava (fyzicky

vzhlad, vystupovanie, povaha) a zni¢enie upirskej bytosti.>* Pozoruje zmeny jednotlivych

2T KANE, Tim. The Changing Vampire of Film and Television: A Critical Study of the Growth of a Genre. Jefferson,
N.C.: McFarland & Company, 2006. ISBN 978-0786426768, s. 1.

28 Tamtiez, s. 128.

2 Tamtie, s. 3.

30 Tamtiez, s. 16.

3 Tamtiez, s. 129.

32 TamtieZ, s. 18.

3 TamtieZ, s. 2.
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prvkov a aktualny prechod niektorych do uzadia (kriz a moc pohladu).?*

Vystupy jeho
vyskumu, najma tie tykajuce sa siedmich oblasti so zameranim na zmeny prvkov pri budovani
upirskeho zanru su prinosné pri skimani naviazania ich podoby v skimanom filme na historiu

zanru.

Zmena zanru zaroven prichadza aj s intertextualitou. Filmy na seba referuja, ucia sa s
kazdej skuisenosti, hraju podla & proti divackym ogakavaniam.?® Intertextualitou sa totiz

nemeni len zaner, ale i publikum.

3 Tamtiez, s. 130.
35 Tamtiez, s. 17.
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2. Metodologia

Prave publikum na zaklade svojich predstav a oakavani so zanrom urcilo film OLLA
za inovativny, a tak je jednym z cielov mojej prace podrobit’ jeho pozorovania analyze a
preskimat, z akych divackych sktsenosti vychadzaju. Zaroveri chcem pozorovat, akym
sposobom pristupuje Jim Jarmusch k tomuto zanru, ako spraciva jeho konvencie s
dosiahnutim vysledku, ktory je publikom povazovany za neobvykly a jedine¢ny. Okrem toho
sa na zéklade pozorovanych vztahov medzi dielom, publikom a zanrom pokusim zistit' a
zhrnut', ¢o pre publikum tohto filmu znamena dany obraz sucasného upirskeho filmu,
nakolko, ako piSe Thwaites, premeny zanru suvisia s kultirnymi procesmi a vztahuju sa na
ne roznymi spdsobmi, pricom tento vztfah je vzajomny. Zaner sa rozvija podl'a spologenskych

podmienok a jeho premeny ich mdzu opat ovplyvnit.3¢

2.1. Vyber pramenov

Ku skamaniu zanrovych odli§nosti a postupov ich vytvarania vo filme OLLA ma
priviedli sprvu reflexie divackeho publika a k nemu ako nosi€u zanrovych ocakéavani sa v
praci aj obraciam, a to kvoli vymedzeniu kategorii nim pozorovanych inovéacii, ktoré budem v
nasledujucich kapitolach skiimat’ v kontexte upirskeho zanru. Ide tak o kvalitativny zber dat.
Zdrojom preni bude ta Cast’ publika, ktord svoje pozorovania vyjadrila verejne. Pojde tak o

neprofesionalne a neinstitucionalizované uzivatel'ské recenzie filmovych databaz.

Neprofesionalne alebo fanusikovské recenzie si v mojom vyskumnom zaujme
uprednostnené z ddévodu ich emocného naboja. S profesionalnymi kritikami maju sice
rovnaky ciel’, ktorym je dospiet’ k nazoru na urcité dielo, no neprofesionalni kritici sa od
profesionalov lisia v praci s emoéciami. Nemaju zauzivany psychicky distanc od vlastného

prezivania, ktoré sa nasledne bezprostredne premieta do hodnotiaceho stdu.’” Tuto vlastnost

3% THWAITES, Tony; DAVIS Lloyd; MULES, Warwick. Tools for Cultural Studies: An Introduction. South
Melbourne: Macmillan Education, 1994, s. 100.

37 ZAHRADKA Pavel. Profesionalni versus fanouskovska kulturni kritika: Kvalitativni vyzkum sémantiky a
normativity hodnoceni filmovych d¢€l. In: Tluminace, ro¢.31, €.1 [online]. 2019. ISSN 0862-397X, s. 19.
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fanusikovskych recenzii povazujem za vyhodnu prave kvoli l'ahSiemu vyjadreniu vlastnych
skusenosti so zanrom a ocCakavani, ktorym snimok vyhovel, ¢i naopak, v strete s nimi

neobstal.

Co sa cCerpania dat z filmovych databaz tyka, pre SirSie spektrum divakov, a teda i
potencialne rozmanitejsie skusenosti s danym zanrom, bude vyskumna vzorka tvorena nielen

vyjadreniami ¢eského a slovenského divactva,*® ale i pohladmi toho zahraniéného.>

V pripade &eskej a slovenskej Gasti pdjde o divacke recenzie z Cesko-Slovenskej
filmovej databazy (d'alej len CSFD), u zahraniGnej zlozky zasa z Internet Movie Database

(d’alej len IMDDb) a Rotten Tomatoes.
Vyber bude prebiehat’ na zaklade tychto kritérii:

1. Jednotlivé vyjadrenia k filmu obsahuju konkrétne pomenované inovécie,
nielen/iba vSeobecné tvrdenia. To znamena, Ze recenzie, ktoré len pomenuvaju
film ako originalny ¢i inovativny v upirskom zanri bez d’alSieho vysvetlenia a
konkretizovania tohto nazoru budi opomenuté a do vyberu vzorky sa

nedostanu.

2. Hlavne s ohl'adom na vSeobecne sa vyskytujucu stru¢nost’ recenzii v pripade
filmovych datab4dz a kvoli splneniu kritéria €.1 je ich dobova aktualnost
rozSirend od premiéry filmu v roku 2013 az do roku 2015. Toto rozsirenie je
motivované aj neskorSou premiérou v Ceskej a slovenskej distribucii, ktora sa
uskutocnila v roku 2014. Pri selekcii vSak pretrvava snaha a zaujem o tie
najaktualnej§ie z hladiska dobovych divakov. Dobova aktualnost je
uprednostiiovana z toho doévodu, ze pri neskorSich recenziach uz mohli hrat' v
skusenostiach divakov s upirskym filmom vo vé¢sej miere rolu zanrové filmy

vzniknuté po OLLA.

38 VzhI'adom na charakter a uz samotny nézov Cesko-slovenskej filmovej databazy.

¥ Moze samozrejme dojst’ k prelinaniu, najmé z Eeského/slovenského prostredia do zahraniénej ¢asti, no aj v dosledku
tazkej zistite'nosti povodu uzivatel'ov sa na to v praci nebude brat’ ohl'ad a recenzie z IMDb a Rotten Tomatoes st
povazované za zahranicné.
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Vyber bude uskutocneny osobnym vyhladdvanim a nacitavanim jednotlivych recenzii
s ohl'adom na vySsie stanovené kritéria.
2.2, Kategorizacia zozbieranych dat

Na zéaklade citania a analyzy recenzii vyskumnej vzorky budem formulovat’ kategorie
publikom pozorovanych inovécii. Tie budu spolu s podkategoériami priblizené v tabulkach.
VYHODNOTENIE ZOZBIERANYCH DAT Z RECENZI{

Uivatel'ské recenzie uverejnené na filmovych databazach:

«  CSFD: ku diiu 03.01.2023 uverejnenych 572 recenzii, pre¢itanych 173.

» IMDb: ku diiu 03.01.2023 uverejnenych 281 recenzii, precitanych 100.

* Rotten Tomatoes: ku diiu 03.01.2023 uverejnenych 898 recenzii, precitanych 100.

Kategorizaciou vysledkov divakmi pozorovanych inovacii v ramci vyskumnej vzorky

smerujem aj vzhl'adom na ciele prace k dvom vacsim oblastiam:
» Inovécie upirskeho zanru vo filme OLLA.
*  Vyznam upirskej bytosti filmu OLLA v su¢asnom upirskom filme a spolocnosti.

Jednotlivé kategodrie a podkategorie tychto oblasti, ktoré budem postupne analyzovat’ v
dralSich kapitolach, st struéne zhrnuté v nasledujucich tabul'kach a mozno pozorovat' aj ich

Ciastoc¢né prelinanie.

Tabul’ka 1: Kategorie publikom pozorovanych inovacii upirskeho zanru vo filme OLLA

Kategorie Subkategorie

o Citlivost’ a I'udskost’ upirskej bytosti
e Prehodnotenie vzhl'adu

Postava upirskej bytosti o Premena obyvaného prostredia a jej vyznam ako reflexia
(a dosledky jej dlhodobého postavy
zivota) e Prehodnotenie nadprirodzenych schopnosti

e Prehodnotenie vzt'ahu k vlastnej upirskej mytologii
(minulosti postavy)

o Pristup bez nasilia
Vzt'ah nemftvych k zivym o Kontrast medzi vztahom k l'udstvu samotnému
a vztahom k jeho kultare
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e Minimum akcie

e Minimum nasilia

e Minimum $pecidlnych efektov

e Subtilne pritomné hororové prvky

Vztah k hororovému zanru

Zdroj: vlastné spracovanie

Tabul’ka 2: Kategorie publikom pozorovanych vyznamov upirskej bytosti filmu OLLA v
sucasnom upirskom filme a spolo¢nosti

Kategorie Subkategoérie

e Zobrazenie sexualnej energie

Cim prestava byt? : M .
p y e Zobrazenie nebezpecenstva spolocnosti

e Pozorovatel spolocnosti zvonka
o Obet izolacie

e Environmentalne posolstvo

o Kultarny komentar

Cim je?/Cim sa stava?

Zdroj: vlastné spracovanie

Tato kategorizacia sluzi ako metodologicky nastroj pre nasledna analyzu.

2.3. Konfrontacia pozorovanych inovacii s histériou zanru

Urcené kategodrie budu postupne v jednotlivych kapitolach viac rozvinuté a objasnené
najprv v ramci filmu, potom ddjde k ich preskimaniu v kontexte doterajsej historie upirskeho
zanru a nadvéznosti nan. Tymto procesom dostanem podklady na zodpovedanie otazok, ktoré

ma k vyskumu a samotnej praci priviedli:

» Nakol'ko sa divakmi pozorované inovacie zhoduji s novymi prvkami prinesenymi

do zanru?

« Co to vypoveda o skusenostiach medzinarodného publika so Zanrom upirskeho

filmu a aké su jeho sucasné oCakavania?

* Ako Jim Jarmusch pracuje so zauzivanejSimi prvkami zanru tak, aby pdsobili

inovativne?

V zavere tak na zaklade vysledkov tychto konfrontacii ponuknem odpovede na otazky
tykajuce sa nielen vzt'ahu konvencii a inovacii vo filme OLLA a Jarmuschovej prace s nimi,
ale i vztahu filmu k samotnému zanru. Pokusim sa tiez vyvodit zavery z divackych
pozorovani zmien v zanri a prepojit ich tak do jednej z moznosti toho, ¢o mdze pre sucasnu

spolocnost predstavovat upirsky film a upirska bytost’ v jeho centre.

15




3. Analyticka cast’

V nasledujucich kapitolach sa venujem analyze divakmi pozorovanych inovécii, ich
postaveni a vyzname v kontexte zanru upirskeho filmu. Pozorované inovacie su skimané v
jednotlivych podkapitolach, z ktorych kazda pozostava z troch Casti. Prvou je konkrétnejsie
zhrnutie divackeho vnimania tykajuceho sa danej inovacie, dopliujuce kategorizaciu v
metodologickej Casti. Tato Cast je doplnena i niekol'kymi prikladmi v podobe citovanych Casti
recenzii. V druhej na toto zhrnutie nadvdzujem popisom a priblizenim prvkov danej inovacie,
pricom vychadzam z filmu OLLA a nim poskytnutych informacii. V tretej Casti prichadza do
vztahu filmu s publikom d’alsi faktor, a to historia zanru. Skimam tak vzdy dana inovaciu v
jej kontexte. V zavere podkapitoly napokon na zaklade tychto troch casti analyzujem

relevanciu inovacie a proces, akym ju Jim Jarmusch vo filme spracoval.

3.1. Inovacie upirskeho zanru vo filme OLLA

3.1.1. POSTAVA UPIRSKEJ BYTOSTI

CITLIVOST A CUDSKOST

»[...] velkym plusom je ten zivotny §tyl hlavného hrdinu, ¢i uz po stranke k umeniu,
ale hlavne k zivotu, ktory na rozdiel od mnohych podobnych filmov posobi realne a da sa mu

plne porozumiet.”*’ (recenzent 1)

., Ukazal nam, ze [upiri] miluju, citia, ale zarovef su zreli na navitevu psychiatra..." 4!

(recenzent 2)

,Jarmusch vykresluje upirov s l'ahkostou, narozdiel napriklad od Stmievania [...]

ktoré sa berie Uplne vazne a bohuzial si ubera vela sympatii (teda asponn mojich). Upiri tam

40 sniper18. In: CSFD [online]. 24. 02. 2014 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/297635-preziji-
jen-milenci/recenze/. V texte recenzent 1.

! PinokKio. In: CSFD [online]. 25. 03. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/297635-preziji-
jen-milenci/recenze/ (vlastny preklad). V texte recenzent 2.
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byvaji bezcharakterni, ale radoby sexy hrdinovia; tu su to bytosti tajomné, zvlastne, ale
citiace, mozno l'udskejsSie ako I'udia, ak je to vobec to spravne slovo, na rozdiel od historicky
bezcitnych krvila¢nych bestii. Tu st to paradoxne bytosti nezné, tuziace, milujice, bezbranné,
dokonca slabé, ale aj so zmyslom pre humor. [...] Niekde upiri ziaria navonok, niekde

vnutri."* (recenzent 3)

,,Upirska tematika eSte nikdy nebola spracovana takym melancholickym sposobom, s
absolutnym citom pre postavy a najmi osudom a staroc¢iami spatou ustrednou dvojicou [...]
starostlivo vybudovanad atmosféra prazdnoty nesmrtelnosti, ktora nejedného z nas necha

premyslat, ako dlho by sme si boli schopni uzivat nesmrtelnost a pre koho."* (recenzent 4)

Ako napovedaju priklady z divackych recenzii vysSie, za jednu z inovacii tykajacich
sa upirskych bytosti vo filme OLLA bola dobovym publikom povazovana ich citlivost,
jemnost, neznost, tichost’ a umiernenost. Obcas im je dokonca pripisovana 'udskejsia povaha
nez l'udom samotnym. Hlavné postavy vtomto filme citia, miluji a maji depresie
z aktudlneho stavu sveta a vyrovnavania sa s vlastnou zatazou dlhovekého zivota a jeho
nasledkami. Dvojica upirskych milencov je zaroven prikladom paru, ktorému je vlastna

vzajomna laskavost, starostlivost’ a re§pekt, pricom ide o rovnocenny partnersky vzt'ah.

V snimku ma publikum moznost’ pozorovat’ Styri upirske bytosti. Hlavnou dvojicou je
Adam (Tom Hiddleston) a Eve (Tilda Swinton), milenci tvoriaci manzelsky par uz po mnohé
storoCia. Film poskytuje informéciu az o ich tretej svadbe, ktora sa uskutocnila v roku 1868.
Ich suzitie je vacsinou oddelené, separatne prezivanie vSak nie je motivované rozhadanim ¢i
nedostatkom naklonnosti vo vztahu. Zda sa, ze ide skor o spolocni a vekmi zauzivanu
dohodu, kedy sa dlhodobé odlucenie pretina stretnutiami podla ich potreby. Vo filme
dochéadza prave k jednému z tychto stretnuti. Prichod Eve je motivovany strachom o Adama,
ktory sa prave nachadza v stave depresie a hlbokého smutku, priCom nejde o prva schodzku z

tychto dovodov.

42 La Rhette. In: CSFD [online]. 22. 05. 2014 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/297635-preziji-
jen-milenci/recenze/ (vlastny preklad). V texte recenzent 3.

4 GOREGASM. In: CSFD [online]. 30. 10. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/297635-
preziji-jen-milenci/recenze/ (vlastny preklad). V texte recenzent 4.
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Adam je tichym, jemnym, melancholickym a introvertnym upirom, ktory tazsie
zvlada vychadzanie mimo svojej komfortne; zony. Vtedy sa na povrch dostava v rychlom
momente jeho nervozita, raznost’ ¢i hnev. Ma cit pre hudbu a technické vynalezy, no svoju
tvorbu, podobne ako seba, pred ostatnymi uzatvara. Dal§imi upirmi je povazovany za
tragického romantika. V suvislosti s depresiou sa untho obcasne vyskytuju samovrazedné
mysSlienky, ku ktorych uskutocneniu postupne ziskava vsetko potrebné. Do Adamovho zivota
a tejto situacie sa vracia Eve, ktora je svetom a dlhym prezivanim v fiom unavena podstatne
menej nez, i ked je z tejto dvojice tou starSou bytostou.** Smrt ju stile desi, najma umrtia
toho malého mnozstva blizkych, ktori zivot prezivaji podobne ako ona. Je starostlivou,
trpezlivou, uprimnou a empatickou bytostou, ktora ma k upirskemu zivotu o Cosi hravejsi
pristup. Na vSetkych veciach a v kazdej situécii sa snazi vidiet to krasne, kvoli comu stoji za
to zit’. Jej sestra Ava (Mia Wasikowska), ktora spolo¢né pokojné chvile dvojice narusi svojou
pritomnostou, je mladSou pubertalnou upirkou. Jej vek sa prejavuje mnohymi neuvazenymi
rozhodnutiami, ktoré trojicu dostavaju do nebezpecenstva a rizika odhalenia. Svoj upirsky
stav si bezohladne uZiva. Stvrtym upirom, s ktorym sa publikum stretava, je Christopher
Marlowe, prezyvany Kit (John Hurt). Kit je z tejto Stvorice najstarsi, je na nom teda vidiet
znac¢na krehkost, no zaroven velkd zodpovednost. Pomaha Eve so zasobovanim, piSe a
celkovo sa snazi prechadzat’ svetom, ktory ma podl'a neho aj tak uz dost’ chaosu, nenapadne.
Kazda z bytosti je teda svojska a nevytvara sa tu jedna charakteristicka podoba ich druhu.
Kazda bytost’ ma vlastné obavy, vasne a spdsob, ktorym si krati dlhodoby zivot. Pohl'ad nie je

zamerany na l'udi, s ktorymi prichadzaju do styku, ale na ne samotné.

Prave upriamenim na zivoty upirskych postav Jarmusch nadvédzuje na tradiciu
citlivych a sympatickych upirskych bytosti. Pre tie uz je v zanri charakteristickd poloha
rozpravacov vlastnych pribehov a ich sympatické kvality dejovému casu dominuji.* Najma v
postave Adama, ako pozoruje i recenzent 3, mozno vidiet pokraCovanie menSej skupiny
muzskych upirov, ktori sa od Stokerovej koncepcie znane odklanaji. Dani upiri nevyuzivaja

vSetku energiu len na uspokojenie svojich tuzob, tento zakladny problém je prevySeny

4“4 BARTON, Steve. Tilda Swinton Tells Us All About Eve in Only Lovers Left Alive. In: Dread Central [online]. 31.
03. 2014 [cit. 03. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.dreadcentral.com/news/52596/tilda-swinton-tells-us-all-about-
eve-in-only-lovers-left-alive-hear-audio-of-the-full-roundtable-

interview/?fbclid=IwARQedFZLU7T8U4SISHd8Mc YTuqds YBaCOGk4QrWkR4 YHNOS-6C-g2igmThO.

45 KANE, pozn. 26, s. 88.
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d’al§imi vlastnostami postav. Casto su hnani chorobou mysle a tela, no nech sa snazia kliatby
zbavit akokol'vek uporne, zlyhavaju. Jednym z prvych prikladov tohto typu upira vo filme sa
objavuje v snimku House of dracula (1945).%® Tragické postavy upirov, ktore v snimku
pozoruje recenzent 2 pokracuju napriklad v televiznej soap opere Dark Shadows (1966-1971),
v ktorej sa Barnabas Collins stdva pdvodcom upira vnimaného ako hrdinu pribehu.*’” Tato
postava sa vyvinula nad ramec bestidlnych nemrtvych a svojou tizbou po vecnej spolo¢nosti
v podobe partnerky sa stala l'udskejSou nez ostatni upiri. Proces pokracuje a upiri sa, ako pise
recenzent 3 stavaju obcCas l'udskejsimi ako I'udia samotni. Od 60. rokov 20. storocia ziskavaju
v upirskom zanri romanticki samotari vyznamné postavenie a ponukaju nové moznosti
variacii nesmrtelnosti.*® Prechadza sa tak k viac nejednoznaénému zobrazovaniu dobra a zla.
Zdoéraznenie sympatickych kvalit a romantickej povahy utrpenia upira sa v tomto trende casto
dosahuje prepojenim minulého l'Gbostného zdujmu so sucasnymi obetami, posilnené
flashbackmi a hereckami v dvojroli. Ide napr. o snimok Dracula (1974) ¢ Bram Stoker's
Dracula (1992).% Z tejto pozicie je Jarmuschov Adam posunuty. Svoju lasku a veénu
spoloc¢nost’ uz nasiel v podobe Eve a vasne k hudbe. Jeho pribeh je tragédiou zabijania Casu,
jeho trapenim zasa Unava z nesmrtelnosti, zo sveta a jeho problémov. Existencialnu uzkost a
melancholiu, o ktorej piSe recenzent 4, ma spolonu napr. opat s Draculom z roku 1974,°
dalSou verziou z roku 1979 s Frankom Langellom v ulohe toho ,najsmutnejSieho,

"S5l & snimkom Wernera Herzoga z roku 1979,

najlaskavejsiecho zo vSetkych upirov,
Nosferatu. Film nemeckého expresionizmu Herzog pretvoril na meditaciu o smrti a
nesmrtelnosti. Podobne ako Adam film odmieta americké radosti ve¢ného zivota. Namiesto
toho vedie k tizbe po l'udskosti a jej smrtelnosti.>> Expresiu pocitu odcudzenia v podobe
formy umenia, ktoru ocenuje recenzent 1, ma Adam spolo¢nu s postavou upira v Mary, Mary,
Bloody Mary (1974), kde je upir dekadentnym maliarom v Mexiku a svoje pocity vyjadruje

vytvarne.> Nadviazanie na upirovu tizbu po smrti zasa mozno vidiet v snimku Graveyard

46 SILVER, URSINI, pozn. 21, s. 89.

4T KANE, pozn. 26, s. 50.

4 NI FHLAINN, pozn. 15, s. 21.

49 SILVER, URSINI, pozn. 21, s. 143-144.
30 Tamtiez, s. 88.

3 Tamtiez, s. 146.

52 NI FHLAINN, pozn. 15, s. 42.

53 SILVER, URSINI, pozn. 21, s. 195.
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Shift (1987), kde upir Tsepes hovori o svojich pokusoch o samovrazdu z inavy nekonecnym
zivotom a prazdnotou nesmrtelnosti,>* ktorti vo filme za inovativnu povazuje recenzent 4. V
ramci upirskeho filmu sa tak obCasne v dielach vyskytlo pol'udStenie upirskej postavy, no
dlhodobo nedochadzalo k jej vnimaniu ako hlavnej postavy s inym nez negativnym
vyznamom. K radikalnej zmene doslo v roku 1976 vydanim dvoch literarnych diel. Ide o
Romerov roman Martin a debutové dielo Anne Rice Interview with the Vampire (v roku 1994
filmova adaptacia), ktoré do centra postavili upirov a prepracovali ich na sympatickych a
nepochopenych outsiderov.” Ti st prekliati svojou izolaciou od zvysku sveta a publikum
empaticky zdiela ich pohl'ad na svet. Tragicky upir uz davno nebol novinkou, no nahliadnutie

do vnutorného Zivota tychto bytosti, o ktorom pise recenzent 3 4no.>®

Zatial ¢o muzsky upir sa so svojim utrpenim vyrovndva, postava nemrftvej zZeny
zvykne prijimat svoj stav s vasiiou a odporom zaroveti.’’ Rovnako ako v pripade muzskej
postavy zahriia démonické aj sympatické charakteristiky. So Zenskymi upirkami sa publikum
pravdepodobne najCastejSie stretava v podobe Draculovych upirskych neviest. Tie maju,
najma v malignom cykle este menej vykreslené charaktery, su krvilacné a ich konanie je v
znameni duality zvadzania a nasilia, napr. v snimku Horror of Dracula.® Medzi
najanimalnejSie upirky patria tie, ktoré sa objavili vo filmoch Vampyres (1974), Noctuma
(1979), Vamp (1986) & Dracula's Widow (1989).%° Postava Avy, sestry Eve, méa zo spektra
ponuknutého filmom najblizsie k obrazu neovladnutelného monstra. Eve je naproti tomu so
svojim stavom vyrovnana a zobrazuje znaCne neznejSiu sympatickejSiu postavu, aka popisuje
i recenzent 3. Mozno v nej vidiet’ pokraCovanie Marye Zaleskej v snimku Dracula's Daughter
(1936), ktora je povazovana za prvi sympaticku upirsku bytost vo filme,*’ ked sa od Draculu
oslobodzuje. Rovnako v snimku Underworld (2003) je postava Selene znacne hrda na svoj

stav upirky %!

54 Tamtiez, s. 159.

55 NI FHLAINN, pozn. 15, s. 44.

% KANE, pozn. 26, s. 108.

57 SILVER, URSINI, pozn. 21, s. 225.
38 KANE, pozn. 26, s. 46.

% SILVER, URSINI, pozn. 21, s. 185.
% KANE, pozn. 26, s. 28.

6! Tamtiez, s. 127.
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Vel'mi podobnou a zrozumitelnou surodeneckou ilustraciou konfliktu medzi
tradicnymi a citlivymi upirskymi postavami je film Subspecies (1991). Vystupuji v filom
dvaja upirski nevlastni bratia. Jeden z nich, Radu, je z dvojice, podobne ako Ava, tym
prud§im zabijakom. Druhy, Stefan, je neochotny krvilacnik, ktory svoj vampirizmus ovlada
alternativnym spdsobom prijimania potravy.®? Stefan tymto konanim pripomina Eve, ktora sa
krvou stravuje striedmo a prijima ju najmid z bezpecnych zdrojov, ktoré nevyzaduju

vrazdenie.

Mozno teda pozorovat, ze vo filme OLLA hlavne postava Adama vychadza z bohate;j
tradicie citlivych a sympatickych upirov, pricom nadvazuje na typ vzniknuty v diele Interview
with the Vampire. Pritomnostou Eve ako partnerky v rovnocennom vztahu vSak prekonava
zakladnu motivaciu, prinasajucu empatiu pre vacSinu z nich. Svojou depresiou aj napriek
tomuto spokojnému vyvinu prehlbuje pocit izolovanosti, pochybnosti a stava sa eSte
I'udskej§im. Rovnako zobrazenie upirskych bytosti v roznych vekovych kategoriach, stadiach
zivota a pristupoch k nesmrtel'nosti pomaha k individualizacii a jednoduchSiemu vztahovaniu

publika k postavam.

VZHUAD

,,JFascinujuci je aj sposob, akym Jarmusch buduje tieto postavy. Myslienka, ze upiri
maju vzhl'ad rockovych hviezd, je skvela a sposob, akym sa zdaja byt opojeni, ked piju krv,

bol tiez vel'mi démyselny."®* (recenzent 5)

,Hlavné postavy vyzeraji tak vel'mi ako skutoéni upiri, az to nahafia strach.”®

(recenzent 6)

,,Grunge rockovy soundtrack podporuje drsny vzhlad Adama a Eve, ktori na

verejnosti nosia tmavé okuliare a kozené rukavice.”® (recenzent 7)

62 SILVER, URSINI, pozn. 21, s. 163.

6 estebangonzalez10. In: IMDb [online]. 04. 03. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1714915/reviews?ref_=tt_urv (vlastny preklad). V texte recenzent 5.

® Amilcar A. In: Rotten Tomatoes [online]. 05. 05. 2014 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/only_lovers_left_alive/reviews?type=user (vlastny preklad). V texte recenzent 6.
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“Jim Jarmusch podava svoju jedinecnu interpreticiu moderného romantizovaného
upira, spaja ho s rock & rollovou estetikou a implicitne ho povazuje za pokracovanie §irSich

umeleckych impulzov v dejinach.”® (recenzent 8)

Podl'a publika je film jedine¢ny vo svojom pristupe k zobrazeniu upirskej bytosti. V
divackych recenziach tykajucich sa vyzoru bytosti mozno Citat o pocitoch znepokojenia,
pripominajucich obcas az tiesnivé udolie ako reakciu na nieco takmer, no nie uplne l'udské.
Oceitiované je tiez kodovanie milencov ako vzajomnych polarit, ktoré sa aj napriek svojej

odlignosti dopliiaju.

Upirske bytosti v snimku OLLA si svedkami plynutia Casu a postavami od Casu
odtrhnutymi. V ich vyzore tak mozno pozorovat snahu zachytit podobu l'udi, ktori st
vnutorne unaveni a vel'mi stari. Najm4 ich bledé tela a strapaté, divoké vlasy sprostredkuvaju
myslienku storo¢i prezitych v tme a izolacii od sveta.®” Nespajaju sa viak s motivom rozkladu
¢i choroby, skor su pripomienkou vycerpanej energie. Postava Avy je svojou vysokou mierou
fyzickej aktivity a Kit zasa jej postupnym ubtidanim v kontraste s mileneckou dvojicou, ktora
sa zvdcSa pohybuje umiernene, stabilne a rozhodne. Tilda Swinton v interview spomina na
proces priprav i postupne sa vytvarajiice spojenie so zvieratami, konkrétne s vikmi.®® Bytosti
v snimku svojou osamelostou a vyclenenim zo spolo¢nosti osamelych vlkov pripominaju.
Toto spojenie s animalnost’'ou je vytvorené v sprievodnej hudbe, kde je rytmus tvoreny tepom
vi¢ieho srdca, no hlavne prave vo vlasoch. Maskér filmu Gerd Zeiss tento motiv upevnil
pridanim jadej a kozej srsti do parochni.® Mimo to snimok tazi z drobnych detailov licenia a
okrem tesakov, ktoré vyrastaju z hornej Casti ust pri reakcii na krv ¢i pri utoku Specialnu

protetiku nevyuziva.

6 Kevin M. In: Rotten Tomatoes [online]. 10. 05. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/only_lovers_left_alive/reviews?type=user (vlastny preklad). V texte recenzent 7.
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Co sa tyka Satniku postav, opit’ sa tu zobrazuje motiv nestladu s aktualnou ludskou
modou doby filmu. Rarita odevov vzbudzuje zaujem o ich historiu, no zaroveni smutok,
nakol'ko kusky z vel'kej Casti posobia ako posledné svojho druhu. V doméacom prostredi nosia
upirske postavy zamatové roby a hodvabne pyzama ¢i kaftany. Pri vychadzani do ulic najma
ustredna dvojica nosi kozené odevy, rukavice a tmavé slne¢né okuliare, vytvarajuc tak
estetiku rockovych hviezd na upadku, ktord pozoruje aj recenzent 5 a 8. Kostymérka Bina
Daigeler ilustruje tiez komplexitu vztahu hlavnej dvojice v jin a jang efekte. Pesimizmus
Adama, ktory je Casto v Ciernom ¢i tmavom obleceni, optimizmus Eve, Casto vo svetlom ¢i

plne bielom outfite.

Vidno teda, ze Jarmusch vo filme opustil tradiciu Cierneho plasta, pouzivanii nayma v
priebehu maligneho cyklu zanru. Zoznam vynechanych vyzorovych prvkov dopliiuju 1 vlasy
sCesané dozadu a dramaticky makeup s dominantnymi plnymi tmavymi perami roztiahnutymi
v stragidelnom ismeve, vlastné upirom spolo¢nosti Hammer i Universal.”® V prirodzenejsej a
realistickejSej podobe, na ktori upozoriiuje recenzent 6 si vSak ponechéava ich bledu tvar.
Nadviazanim na Casto vyuzivanu tradiciu su tiez dva tesaky v hornej cCasti, ktoré sa vSak
ukazuju nielen pri utoku (ako je tomu napr. v snimku El Vampiro (1957), Horror of Dracula
(1958) & Dracula z roku 1974 i 1979),”! ale i po vypiti krvi, ktorému nepredchadzalo zabitie
obete. Odkazuje 1 na vyzor upirskych postav prevladajucich v 80. rokoch, z ktorych tiel sa
vitalita postupne vycerpava,’? aviak bez zamerania na pohltenie ich tiel chorobou. Pre upirske
bytosti tohto obdobia je charakteristicky 1 posun k modernejSiemu odevu, ktory zo inovativny
vo filme povazuje recenzent 7. Ten ohlasuje odklon od postav elegantnych aristokratov. Ide
napr. o snimok The Lost Boys €1 Near dark, obe z roku 1987. Vyuzivanie starych rob a dlhé
vlasy zas maji spolo¢né s upirmi z filmov Bram Stoker’s dracula a Interview s upirom.”
Prave vlasy, nesuce akusi tiahu dlhého zivota bytosti v OLLA, ich odklanaji od obrazu upira
ako zosilnenia krasy bez stopy telesného opotrebovania, ako je tomu najma v Twilight sage "*

s prvym snimkom z roku 2008. Namiesto toho svojou jemnou animalnostou nadvizuju na

"0 KANE, pozn. 26, s. 209-213.
"I Tamtie.

72 NI FHLAINN, pozn.15, s. 110.
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fyzickost’ upira v sympatickom cykle. Spominané spojenie s vlkmi a zvieratami mozno v

ramci tohto cyklu vidiet napr. vo filme Uderworld & Bram Stoker's Dracula.”

PROSTREDIE

,Film zauyjme aj [...] atmosférickymi lokaciami mesta duchov Detroitu a exotického
Tangieru. [...] Uz davno som nebol v kine na filme, pri ktorom by som si tak uzival zavan

nie¢oho nového a napaditého, o tu este nebolo."’® (recenzent 9)

»L-..] je iny ako vSetky ostatné filmy s upirmi [...] ocenil som vystizné, objavné a
podnetné, hoci smutné odkazy na opustené a spustoSené mesto. Tajomna a krasna scenéria

filmu skvele odraza pocity postav."”’ (recenzent 10)

[...] temny, pusty a zvlastne zvodny. Detroit sa dokonale hodi pre takyto netradicny

upirsky film.”"® (recenzent 11)

,,Je vzacne vidiet’ film s takymto tonom; Detroit a Tanger v Maroku su nadherne pusté
a tlmene osvetlené. Rezisér Jim Jarmusch zobrazuje mesta, akoby sa nachadzali v

alternativnej realite.””® (recenzent 7)

Publikum vnimalo za inovativne vyuzitie prostredia, ktoré nie je upirskemu zanru
natol’ko zname, tiez vytvorenie atmosféry miest, ktoré akoby sa stali rozSirenim a obrazom

psychického stavu hlavnej dvojice.

V ramci filmového priestoru sa dej odohrava na dvoch hlavnych miestach, ktoré su
aktualnymi domovmi bytosti tvoriacich hlavnu milenecku dvojicu. Adamovym obydlim, v

ktorom preziva dlhy zivot, je Detroit v americkom State Michigan. Ako jedno z kedysi najviac
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priemyslovych miest automobilového priemyslu sa uz dlhodobo spamétava z ekonomickej
krizy, do ktorej upadlo. Ta bola dobovo pre film vel'mi aktualna, nakol'ko v roku 2013 mesto
vyhlasilo bankrot, ktory sa stal najva¢§im krachom mesta v historii USA. V désledku toho je
Detroit povazovany za pusty, mftvy a zafaly. Ziskal dokonca privlastok “mesto duchov.”®
Ide tak o idealne miesto pre uzatvoreného a depresivneho nemftveho, ktory nevyhladava
ziadnu spolocnost a sveta i1 jeho l'udi ma plné zuby. Originalitu tohto vyberu ocefiuje
napriklad recenzent 11. Napriek aktudlnemu nevrlému a opustenému stavu mesta v§ak Adam
Eve pri jej navsteve ukazuje krasu skrytych a zabudnutych priestorov a postindustridlna
krajina nadobuda isty romanticky rozmer. Mozno tak vidiet’ paralelu medzi stavom Detroitu a
Adamovou psyché, o ktorych suvislosti piSe aj recenzent 10. Navonok sa Detroit javi
bezemocnym, tajomnym a trochu nebezpecnym, s dojmom strateného zmyslu pre zivot. Pri
nahliadnuti do jeho utrob vSak mozno objavit mnozstvo pestrych citov plnych vasne a lasky,
podobne ako u postavy Adama. Miestom ich ukrytu je upirov dom viktorianskeho stylu. Ten
je chaoticky a s prevazujicou gotickou estetikou naplneny pre Adama tymi najdodlezitejSimi
objektmi. Publikum méze pozorovat najmi mnozstvo hudobnych nastrojov z réznych dob,
technologickych zariadeni ¢i ich suciastok, a napokon stenu plnu fotografii géniov l'udske;
moze tvorit hudbu, ktoru raz za Cas vypusti do sveta. Anonymita jeho osobnosti vSak l'udi

laka k snahe najst’ autora nahravok, preto je vzdy v strehu a pribytok ma opatreny kamerami.

Tangier v severnom Maroku, ktory v snimku obyva Eve, je naproti tomu ruSnym
mestom plnym zivota. Zatial'¢o pocas Adamovych no¢nych vyprav nevidno na uliciach
takmer ziadnu l'udska bytost, Eve na svojich vychadzkach stretdva mnozstvo obyvatelov.
Priestormi mimo bezpecia vlastného bytu prechddza CastejSie, volnejSie a otvorenejsie,
nevyhyba sa im v takej miere ako Adam. Jej vacSiu extroverziu vidno i v miere kontaktu s
Kitom a jeho pomocnikom, ktori tiez mesto obyvaju. Nocna zivost’ Tangieru jej tiez dava
moznost’ pozorovat I'udské bytosti a byt s nimi aspoil navonok v ur¢itom vztahu ¢i sulade,

nakol'ko je pre nu kontakt s ostatnymi bytostami ddlezitou sucastou prezivania. V jej

80 TRNKOVA, Michaela. OBRAZEM: Pusty Detroit. Jak vypada m&sto pét let po nejvétsim krachu v historii USA. In:
el5 [online]. 18.07.2018 [cit. 18. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.el5.cz/magazin/obrazem-pusty-detroit-jak-
vypada-mesto-pet-let-po-nejvetsim-krachu-v-historii-usa-
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osobnom priestore mozno vidiet' viac naznakov vplyvu vychodnych kultur na jej estetiku,
najmé vo vzoroch odevu a materialoch latok. Vasiiou Eve je nadobudanie a zhromazd' ovanie

informacit, preto je jej domov pokryty knihami, z ktorych ich cerpa.

Ako piSe Waller, ziadne z upirskych obydli a lokalit nie je len pozadim. Prave miesto
dokresluje charakter postavy, ktora ho obyva.! Deje filmov upirskeho zanru sa takmer bez
vynimky odohravaju v priebehu poslednych stopétdesiatich rokov, ich postavy teda mozno
pozorovat vicSinou bud niekedy v priebehu 19. storocCia, alebo v sucasnosti k datumu
vyroby. Prva z moznosti sa zvyCajne vyskytuje v eurdpskej €i mexickej produkcii,
pravdepodobne aj kvoli roznorodejsej architekture a jednoduchsej dostupnosti zachovanych
star§ich stavieb. Druh4 sa zasa vyskytuje viac v pripade filmov americkej produkcie.®? V
skorsich pribehoch z 19. a 20. storoCia su upirske bytosti udrziavané mimo spoloCenské
hranice a ludské osidlia. Svojou inakostou a hrozbami, ktoré symbolizuji, spolocnost
ohrozujti, ich zni¢enim je spolocenskd norma opit nastolend. ** Tymto pribehom sedia

izolované zamky, v ktorych sa dej odohréava.

S nastupom poludstenych upirskych postav sa vSak menia aj ich prostredia. Migruju
nielen za mocou, ale i za pochopenim sveta.®* Barnabas Collins zo série Dark Shadows je
prikladom toho, ako sa jemné a sympatické formy vampirizmu, postupne Coraz viac zname
publiku, presunuli blizsie ku kazdodennému zivotu.®> Tato blizkost postupne nabera intenzity
a na platnach vidno i samotni migraciu upirskych postav. Napriklad vo verzii Draculu z roku
1979 uz nie je ziadny transylvansky hrad. Film sa namiesto toho zacina prichodom lode, ktora
vezie Draculu a jeho debny so zeminou do Anglicka.®® Rovnako mozno spomenut prichod
nemftveho §lachtica do Los Angeles v snimku Count Yorga, Vampire (1970).8” Podobne ako
Adama a Eve, i upira v Blood for Dracula (1974) nati k migracii nedostatok Gistej krvi.®

Najmé s popularitou a vyznamom snimku Interview with The Vampire sa upirske bytosti v

81 WALLER, pozn. 23, s. 86.
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popularnej; kulture zvacSa spajaja s americkymi lokalitami, identitami a kultGrnymi
problémami. 3’ Tento proces uvolfiovania monstier z ich povodnych prostredi vrcholi v
upirskych filmoch 80. a 90. rokov 20. storo¢ia,”® ked’ dochadza k integracii upirskej bytosti do
mestskej krajiny. Postmoderni upiri teda byvaja, aspofi navonok, menej “ini” a konvencne
vyrazne atraktivnéjsi. Jednoduchsie tak zapadaju do beznych l'udskych prostredi. Vyvojom
prekracuju davny archetyp aristokratov a nachadzaju svoje miesto v kazdodennej americke;j
skusenosti - v baroch a malych mestach, ako priatelia, susedia ¢i znami. Novym subjektivnym
pohl'adom sa otvaraji hranice medzi l'ud'mi a netvormi,”' s ktorymi sa nevedome stretavaji.
Ako pise Ni Fhlainn, vS§eobecne su monstra v ramci postmoderny uz vo vnutri - v dome, v

tele, v hlave &i v narode.”?

Upirske bytosti filmu OLLA teda pokracuju v postmodernom a sympatickom trende aj
v suvislosti s prostredim, konkrétne jeho prenosom mimo prostredi spojenymi s ich
zanrovymi §l'achtickymi predchodcami. Zaujem o tieto inovativne zmeny mozno pozorovat' u
recenzenta 9. Odkazom na minulost je pritomnost historickych objektov v ich obydliach.
Zaujimavym je vSak vyber lokalit, v ktorych sa dvojica pohybuje. Detroit je sice v mocne]
krajine, podlieha vSak upadku a od zvysku miest je svojou povestou izolované. Tangier,

»93

znamy privlastkom “brana do starého sveta” - je miestom, kde sa dvojica na konci ocitne a s

cielom prezit podlahne obratu k starym praktikam, ktorych sa posledné desatrocia az
storocia vzdali.
SCHOPNOSTI A VZTAH K VLASTNEJ UPIRSKEJ MYTOLOGII/ MINULOSTI

,,Uzasne netradi¢né a dovtipné nové obmeny mytologie."** (recenzent 12)

,Zakladom pribehu je obyCajna fantasy o upiroch zmieSana s beznou romantikou.

Potom vSak tato zmes poskytne skutocne odlisny vysledok od uz popularnych upirskych

8 Tamtiez, s. 7.
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filmov ako Twilight. [...] Je tu vel'a krasnych zobrazeni mytov stuvisiacich s upirmi. Niektoré
z nich st vynovenim tych starych, ako napriklad drevené koly, iné zasa peknym zobrazenim

zauzivanych prvkov, ako je pitie krvi.”®> (recenzent 13)

,,Je to uplne strhujuci film, ktory spaja hudbu, romantiku a dramu a vytvara jedine¢nu

mytolégiu, v ramci ktorej upiri existujii v modernom svete.”” (recenzent 14)

Film je publikom vyzdvihovany aj kvoli jeho prehodnoteniu nadprirodzenych
schopnosti (spojenych hlavne s mocou dotyku), ktoré by upirska bytost’ v 21. storo¢i mohla
mat’, rovnako aj kvoli otvoreniu bohatej mytologie v ramci minulosti prastarych postav a ich

vyhradeniu sa voci nej, ktoré su prekvapivo vel'mi zmysluplné.

Co sa tyka schopnosti, zobrazenych je ich vo filme veelku malé mnozstvo. Najviac
vyuzivanou a v zanri jedineCnou (ako dava najavo 1 recenzent 12 a 14) je dotyk. Svojim
dlhym pobytom na svete, jeho hlbokym prezivanim a zbieranim informacii o flom a jeho
tvoroch nadobudli upirske bytosti schopnost’ rozpoznavania objektov, ich pdvodu a Zzivota,
ktory Casto trva dlhSie nez zivot 'udsky (urCenie vlastnosti a povodu jedného z Adamovych
hudobnych nastrojov). Rovnako vedia presne rozpoznat' i sucasti prirody, ktoré pomenuvaju
latinskymi menami. Zda sa, ze priamy dotyk tuto schopnost’ zintenziviiuje a posiliiuje, nie je
vSak vzdy nutny a na urCenie staCi blizka vzdialenost. Rovnako sa tato vlastnost
pravdepodobne rozsiruje s vekom upirskych bytosti (Eve ma presnejsi odhad nez Adam, ktory
si historiou nastroja nie je Uplne isty). Z tejto schopnosti pravdepodobne vychadza i
rychlocitanie, ktoré mozno vidiet u Eve pri baleni knih na cestu. Skér nez o citani sa da
hovorit o vstrebavani pismen a slov, ktoré sa stali siastou materialu. Dal§im zaujimavym
zvratom vo vybere schopnosti je bliz§ie nepopisany sposob komunikacie prostrednictvom
snov, ktorym Ava hladd polohu svojich zndmych. Poslednou zndmou schopnostou su
zrychlené pohyby, ktoré 'udia naokolo len ledva zvladaju zaregistrovat. Naznacenym je tiez

zosilneny sluch a nepocutelné zakradanie.
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V navéznosti na upirsku mytologiu je potrebné pripomenut, ze bytosti zobrazené v
OLLA (mozno okrem Avy, ktord& ma za sebou len par storo¢i) su naozaj dlhodobymi
obyvatel'mi a pozorovatel'mi sveta. Dokonca az v takej miere, Ze star§ie myty vzt'ahujuce sa k
upirom st ich minulost'ou a dobovym spravanim, ¢im vzniké inovacia mytologie v mytologii,
inovativna pre recenzenta 13. Takéto dlhoveké bytosti by pravdepodobne boli povahovo
stabilnejSie a odolnejsie voci kratkodobym zmenam vo svete, no taktiez by sa menili, i ked’
vlastnym tempom. Je tak mozné, ze by medzi nimi samotnymi vznikli r6zne myty a povery.

K tejto situacii v tomto snimku dochadza.

Ava povazuje hlavnu dvojicu za staromddnu, ked’ jej Eve po neCakanej navsteve u
Adama vycita, ze vkroCit do niekoho pribytku bez pozvania prinasa nesStastie. Ava sa
sestrine] starosti posmieva a prirovnava ju k citlivosti na cesnak, ktora je povazovana za hlupu
poveru. Slabost'ou bytosti zostava hrozba slnecného svetla. I preto sa dej odohrava len pocas
noci a pri vychadzani mimo domovy su ochranou okuliare. Podobny ucel sa zda byt dovodom
nosenia kozenych rukavic pri vychadzani. Ide o mozny pozostatok tradicie a minimalizovanie
kontaktu s objektmi, a teda i va¢sej kontroly nad schopnostou dotyku. DalSou zachovanou
smrtel'nou hrozbou je prienik dreveného objektu do upirieho srdca. Namiesto kolu v§ak Adam
pri planovani uniku zo svojho zivota vyzaduje vytvorenie drevené¢ho néaboja. Poslednou v
snimku spomenutou hrozbou je otrava necistou krvou. Necistou sa tu vSak nemysli panenska
krv, ale I'udska krv znecistena kontaminaciou vody, potravy, ovzdusia ¢i uzivanim réznych
omamnych latok. Stava sa tak pre upirske bytosti toxickou a namiesto priameho utoku si
vyberaju skupinu 0 negativnu, ktora striedmo a po troskach popijaju v ramci kazdodenného
ritudlu. Nebolo to tak ale vzdy. Po tom, ¢o Ava vypije Adamovho spolo¢nika Iana, vyc¢itaju
jej praktiky 15. storoCia a pri zbavovani sa tela spominaju na v tejto oblasti jednoduchsie
Casy, ked sa tela pocas pliagy pohadzovali na ulicu len tak. Film nam teda dava vediet o
posune v spravani, ktorym pre§la aj hlavna dvojica. So smrtou upira sa vo filme tiez
stretavame. Nie je vSak zapriCinena vonkaj§im €i nasilnym vplyvom. Kit umiera pokojne a
zd4a sa, ze na slabost’ spojenu s nekvalitnou potravou, no hlavne na vek. Ide o dost’ vel'ku

zanrovu zmenu v ktorej nekonecna vecnost’ tak predsa len nachadza svoj koniec.

Pri upirskych schopnostiach 1 mytoldgii sa u Jarmuscha prejavuje v tomto zanri hlboké
premyslanie a pohravanie sa s myslienkou novodobych bytosti tohto druhu, ktoré to uz ale
vietko prezili. V ramci schopnosti je zvratom moc dotyku uzivana k poznaniu. Zanrovo
vyuzivanej$ie su rychle pohyby, viditené 1 v jednom z novsich predchodcov filmu, Twilight
sage. Snimok tiez nadvdzuje na trend upustenia od nebezpeCenstva symbolu kriza ci
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manipulativnej a hypnotickej moci pohl'adu, uzivanych hojne v malignom cykle.®” Snahou o
kontrolu svojho prijmu potravy sa upirske bytosti blizia tym zo snimku Blade (1998) ¢i série
True Blood (2008-2014), ktoré pozivaju syntetické nahrady.®® Tie sice nie su chutfovo
najprijemnejsie, no stdvaju sa znesielnou obzivou pre upirske bytosti, ktoré sa chcu
integrovat’ do l'udskej kultary. Aj koven upirov vo filme A Return to Salem’s Lot (1987) sa
kvoli vlastnej bezpe€nosti zivi dobytkom. Ako poznamenava ich vodca: ,,Cudska krv je stale
najlepsia, ale ako to dnes chodi, nie je pre vas celkom dobra tym, Co sa §iri drogami,
alkoholom, hepatitidou a AIDS." Nenasilna smrt’ upirskej bytosti je tu pomerne velkym
zvratom, zatial'¢o drevené naboje nadvazuju na tradiciu filmu Dracula's Daughter a z novsich
Underworld, kde su vyuzité ultrafialové naboje ¢i gulky s obsahom dusi¢nanu

strieborného. %0

3.1.2. VZTAH K NEMRTVYCH K ZIVYM

,,Hned na uvod poviem, Ze je to najlepsi upirsky film od Cias Interview s upirom.... Je
to tak trochu Givaha o tom, ako by sa storo&ni upiri vyrovnali s modernou dobou. Co by robili,

keby mali tol'ko ¢asu? Ako by sa im javilo f'udstvo?"!! (recenzent 15)

.,V tomto filme nie su upiri zoskupeni v tajnych armadach, ktoré planuju ovladnutie
T'udstva. Namiesto toho sa zo vSetkych sil snazia vyhnit' inym l'ud’om, pretoze su tu uz tak

dlho, Ze ich maju plné zuby."!? (recenzent 16)

,Adam a Eve casto hovoria o l'ud’'och ako o "zombies", pretoze vnimaju, ze tato rasa

sa dostava do fazy, z ktorej sa vytratila akdkol'vek inSpiracia alebo inovacia a I'udia existuju

len pre samotné existovanie."'% (recenzent 14)
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jen-milenci/recenze/ (vlastny preklad). V texte recenzent 15

102 evanston_dad. In: IMDb [online]. 11. 03. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1714915/reviews?ref_=tt_urv (vlastny preklad). V texte recenzent 16.
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Tieto priklady divackych recenzii sumarizuju oblasti inovacii pozorovanych publikom
vo vztahu bytosti snimku OLLA vo¢i 'udom a modernému svetu, ktory s nimi obyvaju. Za
prijemny a logicky zvrat je povazovana vel'ka miera prispdsobenia aktualnemu fungovaniu
sveta a urCitd upirska lahostajnost’, ktorej cielom je vyhnut sa zbytoénym konfliktom a
stretom s 'ud'mi. Na podobné problémy uz tieto dlhoveké bytosti uz davno vyzreli. Tymto
vyhybanim sa riskantnym situdcidm tu vznikd aj dalSia z pozorovanych inovécii, a to
minimalne nasilie pachané na I'udskych aj upirskych postavach. Tej sa vSak budem blizsie

venovat’ az v nasledujucej ¢asti vo vzt'ahu filmu k hororovému zanru.

Upirske bytosti snimku ziju vo svete paralelne so spolo¢nost’ou l'udi. Tuto spolocnost’
pozoruju a v SirSom nadhl'ade, ktory dlhym zivotom ziskavaju, ich jej opakujuce sa Ciny,
chyby a problémy postupne Coraz viac nudia az frustruji. Konverzuju o znechuteni z
negativneho ovplyviiovania planéty, otravy vody i krvy, nevazenia si vedy a jej moznosti
pokroku. Zda sa im, ze prave zazivaju l'udstvo vo faze upadku, krizy a rezignacie, preto
l'udské bytosti nazyvajui zombie (Co je prijemnym zvratom aj pre recenzenta 14). Na
Adamovu psychiku ma tato situdcia znacne negativny vplyv. Pravidelne sa stretava len s
dvojicou zombie. Prvou je Dr. Watson, ktory mu v nemocnici predava pozadovany typ krvi a
tym sa stava zdrojom udrzatel'nosti Adamovho “etického” prezivania. Druhou je pomocnik
Ian, ktory vSak netusi o Adamovom vampirizme a povazuje ho skor za tajomného a hudobne
talentovaného podivina. Zaroven je preftho Adam zdrojom financii, ktoré mu pomahaju k
prijemnému prezivaniu. Zradza ho vsSak tajnym predavanim upirovych skladieb, ¢o k
Adamovi puta nechcenu pozornost. Aj Kit ma v Tangieri svojho pomocnika, ktory o jeho
tajomstvach vie a udrzuje ich, nedostavame ale ziadnu informaciu o tom, ¢i ich spaja puto
familiara s jeho upirskym majstrom. Aj z reakcie na Kitovu smrt’ mozno zhodnotit’, ze ho mal
uprimne rad a neslo teda len o nerovnocenné priatel'stvo zavislé na odmenach. Po boku Eve a
Avy nevidno ziadnu l'udska spolo¢nost’. Da sa predpokladat’, ze su samostatnejSie aj vd'aka
vigsej otvorenosti a uzivaniu si sveta. Co sa tyka prisposobenia sa modernému svetu, Adam
vyuziva zastaralejSiu techniku, ktord si ale sam modernizuje, vie tiez Soférovat. Vo
vlastnictve Eve mozno vidiet nova technologiu v podobe mobilu znacky iPhone, Ava si zasa
krati ¢as pozeranim videi na YouTube. Vedia sa nutnym dlh§Sim vypravam prispdsobit

cestovanim v noci.

Napriek vztahu tychto bytosti k 'udom samotnym sa ich vztah k T'udskej tvorbe a
kultire znacne li§i. Ako mozno vidiet v ich pribytkoch, stavaju sa napriec storo¢iami akymsi
typom zberatel'ov, kuratorov a uchovavatelov spomienok na davnejsiu historiu. Ich citlivost
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na efeméry eSte zintenziviluje vztah k umeniu, hudbe a ojedinelym priatel'stvam s I'ud'mi.
Hudobné nastroje a albumy, zvazky knih, hlboké vedomie o stavu veci. Hovory o vysedavani
s Byronom a Mary Shelley. Maju kulturny prehl'ad, ktory sa neboja vyuzit v malych
referenciach (napr. Adamov nemocni¢ny prevlek za Dr. Fausta ¢i Dr. Caligaritho, meno
Fibonacci, pod ktorym si Eve kupuje letenky). Do historického chodu l'udstva vSak zasahuju
minimalne, vacSinou v snahe ziskat aspon nejaku reakciu na svoju tvorbu (Kit s jeho

Hamletom, ktorého dal Shakespearovi, Adam s Adagiom, ktoré zasa prenechal Schubertovi).

Mozno tak zhodnotit, ze Jarmusch v ramci tohto vztahu uprednostiiuje tvorivy proces
a zhromazd'ovanie intelektudlnych vedomosti, co sa javi ako uplne logicky a hlboko
romanticky spdsob, ako si kratit ve¢nost.!* Reviziu histérie, ktorii prepaja s humorom, ma
spolo¢nu napr. so sériou Michaela Romkeyho I, Vampire (1990), v ktorej dochadza ku
zhromazdeniu skupiny nemftvych prominentov vratane (ne)slavnych intelektuélov,

hudobnikov, umelcov ¢&i politickych revolucionarov.!®

Rozsirenie Draculu ako postavy v 70. rokoch minulého storocia vSak viedlo aj k jeho
emociondlnemu, kultirnemu a geografickému posunu; upir sa nevyhnutne stretava s
modernym svetom, ¢o nastoluje mnoho moznosti, ako pozoruje i recenzent 15. Nie vSetky
upirske bytosti boli schopné zmenu prijat’. Napr. upiri spolo¢nosti Hammer, prili§ zafixovani
v minulosti sa stali relikviami vo svojich vlastnych pribehoch.!% Bytosti v OLLA pokraduji v
tradicii tych ktorym sa zmeny prijat’ (aj ked v roznych Stadiach prispdsobenia sa) podarilo.
Hlavne u Adama vSak mozno pocitovat blizkost’ k Loewovi v snimku Vampire's Kiss (1988),
pre ktorého je svet ni¢ivo neuspokojivym, alebo k postave Weylanda, ktory preziva interakcie
s Tudskou rasou spolahnutim sa na citovi odfazitost’.!’” Tato vyhybavost je vnimana ako
inovacia napr. u recenzenta 16. U Adama ju naruSuje asporni ob¢asny kontakt s lanom, ktory je
podla Adama na zombie vcelku sympaticky. Snimok ide proti prudu tradicie l'udskych
familiarov, ktori si motivovani tuzbou po nesmrtelnosti ¢i inej forme odmeny, ako asi

najzname;jsi Renfeld ¢i Billy Cole z Fright Night (1985).

104 Nf FHLAINN, pozn. 15, s. 236.
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3.1.3. VZTAH K HOROROVEMU ZANRU

,Zatial' ¢o moderné filmy s upirskou tematikou su presytené akciou a Specialnymi
efektmi, vo filme Only Lovers Left Alive sa v podstate ni¢ nedeje, takze nie su potrebné
iadne triky. Ziadna velka drama. V skutoCnosti je najva¢sim trikom sila minimalistického

dialogu medzi dvoma hlavnymi postavami..."!% (recenzent 3)

,Jim Jarmusch prinadSa novy pohlad na velmi znamy pribeh o upiroch a prinasa
solidny a jedine¢ny film, ktory sa nepodoba na ziadny iny z tohto zanru. Only Lovers Left
Alive stoji sam vzhl'adom na to, ze v lom chybaju hororové a akcné prvky, ktoré klasické

upirske filmy vzdy uvadzaju, a vyhyba sa aj romantickym kligé."!% (recenzent 5)

,,Upirske aspekty scenara su na rozdiel od vacsiny upirskych pribehov velmi jemné.
Nikdy nie je ukazany nikoho krk, ktory by bol uhryznuty, a na slnku sa nepali pokozka, tito

upiri Ziju uz prili§ vel'a rokov na to, aby robili takéto hltipe chyby."'!? (recenzent 7)

,,Je prekvapujuco osviezujuce vidiet’ upirsky film bez krvavych vylevov a prehnaného

nasilia.”'!! (recenzent 17)

Publikum za inovativne vo filme povazuje minimum nasilia (najmé toho pachaného
monstrami na l'ud’och), akcie, ktora dobre odzrkadluje pomalost ¢asu pocas dlhodobého
prezivania, Specialnych efektov, spojenych hlavne so zapasmi a akénymi scénami, a napokon

subtilnost” hororovych prvkov vSeobecne.

Snahou o viac eticky spdsob Zivota a absentujicou tizbou po blizkej spolocnosti [udi
je ich miera stretnuti s rizikom nasilia vcelku nizka. Najviac problémovymi situaciami, ktoré
musia prekusnut’, su nadhodné krvéacania vo verejnom priestore (napr. krvacajica Zena pri

Adamovej pravidelnej navSteve nemocnice ¢i porezany muz na palube lietadla, ktorym

108 T 3 Rhette. In: CSFD [online]. 22. 05. 2014 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/297635-preziji-
jen-milenci/recenze/ (vlastny preklad). V texte recenzent 3.

109 estebangonzalez10. In: IMDb [online]. 04. 03. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1714915/reviews?ref_=tt_urv (vlastny preklad). V texte recenzent 5.

110 Kevin M. In: Rotten Tomatoes [online]. 10. 05. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z
https://www.rottentomatoes.com/m/only_lovers_left_alive/reviews?type=user (vlastny preklad). V texte recenzent 7.
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cestuje aj Eve). Vtedy mozno na kratky moment vidiet' prevladanie bestidlnej stranky, ich
lacnost’ a nekontrolovany stav, ktory ale rychlo ovladnu. Keby chceli, boli by rychlymi,
silnymi a nebezpeénymi predatormi, ako ukazala uz analyza schopnosti. Zrychleny pohyb je
zaroveti jedinym pouzitym $pecidlnym efektom. Dal§im je rozleptanie Ianovej mftvoly v
toxickej vode Detroitu. Oproti schopnosti dvojice ovladnut’ svoje chute ma vsak Ava, ktora
I'udi stale vnima prevazne ako nadoby plné potravy, s kontrolou lacnosti komplikovanejsi
vztah. Stava sa tak narusitelkou bezproblémového zivota dvojice a prvou nasilnou silou vo
chvili, ked’ vypije Iana. K druhému zakusnutiu (ne)dochadza v poslednom momente filmu,
ked sa zafalym a zasob zbavenym milencom naskytne moznost’ naCerpat silu z dvojice
zamilovanych ludi, ktori sa objavia v ich blizkosti. Narozdiel od Avy sa vSak dohodnu na
tom, Ze ich nezabiju, ale premenia. Snimok kon¢i zdberom na bliziacu sa ustredna dvojicu
tasiacu horné tesaky, a to z pohl'adu obeti. Oba momenty nasilia sa tak odohraji mimo zaber a
divacky pohl'ad. Tymto konanim sa film k viac vyuzivanym a ak¢nejSim hororovym prvkom
zanru dostava az v poslednych sekundach. Okrem tych snimok z hororovych prvkov vyuziva
atmosféru noci, napitia pri vlamani sa Avy do Adamovho domu a nasledné objavenie fiou

vykonanej vrazdy.

Film ponuka minimum nasilia pachaného nielen na l'udskych postavach (ako pozoruje
recenzent 17), ale i na tych upirskych. Vypusta z deja postavu experta (lovca ¢i lovkyne
upirskych bytosti), ktora stretnutia s fyzickym sibojom a akénymi scénami v zanrovych
pribehoch Casto podnecuje. Vznika tu teda odklon, ktory za inovativny povazuje recenzent 3 a
5. Tymto prvkom a slovnou kritikou l'udskej Cinnosti pokracuje v tradicii menej nasilnych
filmov, ako je napriklad Herzogov Nosferatu, v ktorych je konanie T'udi casto viac
problematické.!'? Odklatia sa tak aj od hororovych snimkov z 80. rokov, kedy sa zvysil dopyt
po menej goticky romantickych a viac akéne nasilnych dejoch.!'® V pripade tohto snimku
mozno pozorovat’ opacny prad. Film zarovern svojimi odhliadnutiami od pachaného nasilia
(ako pozoruje recenzent 7), naopak nedovoluje divacky pozitok a nevyhovuje zanrovym
o¢akavaniam. Finalnym zvratom v rozhodnuti upirskych postav a otvorenym koncom zasa

pokracuje v zanrovom trende 70. rokov, kedy v pribehoch nemftvych Casto chyba kompletné

12 WALLER, pozn. 23, s. 343,
113 NT FHLAINN, pozn. 15, s. 67.
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zni¢enie monstra.''* Count Dracula (1977) dokonca konéi podobne zaberom upira hl'adiaceho
priamo do kamery.!"> Toto odhalenie je pre publikum privilegovanou informéciou, ktora dava
najavo, ze mierumilovné spoluzitie je za takéhoto sposobu I'udského konanie len doCasné a a
konfrontacia nie je u konca. Nezni¢enim bytosti tie provokuje otazkou, ¢i je normalny stav,

ktorému sa snaili prisposobit’ hodny zachrany.

3.2. Vyznam upirskej bytosti filmu OLLA v sucasnom upirskom filme

a spolocnosti

3.2.1. CIM PRESTAVA BYT?/ CIM SA STAVA?

., Upiri uz konecne nie su obrazom temnoty, sexudlnej energie a nebezpecenstva, ale
nesmrtelnymi bytostami s Uprimnym zaujmom o umenie, prirodu a vedu. Zmyslom
nekone¢ného Zivota prestava byt kligé tizby po krvi, ale zaujem o vzdelanie."!'® (recenzent

18)

»Scenar napokon prevracia klisé upirskeho filmu a namiesto toho vyuziva tento Zaner
na prezentaciu meditacie o tenkej hranici medzi nasimi zakladnymi inStinktmi a tym, co

povazujeme za kultaru."!'” (recenzent 19)

,Nikomu sa nepodarilo zachytit povab vyblednutej velkoleposti, ktoru
predstavuju....Poklada otazku, ktora si vSetci kladieme viac-menej kazdy dei: uznavame, ze
vSetko je v podstate Uplne [...] hrozné, tak ¢o robime? Usilovne sa drzime tych kuskov krasy,

ktoré este sem-tam vykuknil z pochmuirnosti, a ideme d’alej."!'® (recenzent 20)

»[...] je v iom aj silné environmentalne posolstvo, ktor¢ je jemne podané a nikdy nie je

kazatel'ské. Zda sa, ze naSa spoloCnost’ smeruje ku katastrofe - od kontaminacie vody, cez

114 WALLER, pozn. 23, s. 20.

15 Tamtiez, s. 333.

116 annihiation. In: CSFD [online]. 23. 03. 2014 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/297635-
preziji-jen-milenci/recenze/ (vlastny preklad). V texte recenzent 18.

17 timdalton007. In: IMDb [online]. 31. 10. 2015 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1714915/reviews?ref_=tt_urv (vlastny preklad). V texte recenzent 19.

118 Alexander N. In: Rotten Tomatoes [online]. 14. 05. 2014 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/only_lovers_left_alive/reviews?type=user (vlastny preklad). V texte recenzent 20.

35


https://www.csfd.cz/film/297635-
https://www.imdb.com/title/ttl714915/reviews?ref_=tt_urv
https://www.rottentomatoes.com/m/only_lovers_left_alive/reviews?type=user

nedostatok pokory voéi prirode (scéna s hubami) az po nezaujem o klasické umenie." '

(recenzent 21)

Z divackych recenzii mozno vycitat’, ze novinkou v zobrazeni upirskych bytosti je pre
publikum odklon reziséra od sustredenia sa na ich nebezbeCny potencial pre sucasnu
spolocnost’ a sexudlnu energiu. Naproti tomu vitaju minimalisticki tlohu pozorovatelov a
obeti izolacie, ktoré¢ im st v snimku prisudené. Spolu s fiou ocenuju kultirny a
environmentalny komentar vzt'ahujuci sa k aktuadlnym spolocenskym problémom, zalozeny na

ich pozicii nendpadnych sledujacich priebehu dejin.

Vo filme upirske postavy komunikuji o uz spominanom narusovani zivotnych cyklov
inych organizmov ¢i otrave vody a vlastnej krvi, ktorti 'udia vykonavaju. Na tazkosti spojené
so zivotnym prostredim a politickou situdciou reaguju aj komunikaciou o buducich
vyjednavaniach o potrebe vody a migracii z horiacich miest na juhu, konstatujac, ze si 'udia
vSetko podstatné zacnu uvedomovat’, az ked’ je prili§ neskoro. Do filmu tiez Jarmusch prinasa
i kritiku kultirneho priemyslu, napriklad v suvislosti s ni¢enim a l'ahostajnostou voci
kultarnej historii. Prikladom méze byt navsSteva byvalého michiganského divadla, ktoré
chatra v podobe parkoviska. V ramci kultirnej produkcie hovori aj o potrebe najst v tvorbe
zmysel a hodnotu. Zvlast sa zameriava na hudobny priemysel, ktory umelcov svojou povahou
Casto zniCi, okrem iného i otravou krvi omamnymi latkami. V tom mozno najst’ prepojenie i s
upirskymi bytostami, ktoré, i ked’ s potreby prezit, uzivaju krv v ramci urcitého ritualu a

prinasa im viditelI'ne orgazmicky pozitok, pripominajuci drogové opojenie.

Vo vnimani upirskych bytosti teda vidno zna¢ny posun. Od gotickych votrelcov za
hranicami spolocnosti symbolizujicich nepoznané nabrali mnohé konkrétnejSie vyznamy.
OLLA ma s adaptaciami Draculu zo 70. rokov 20. storoia spolo¢né vyjadrenia ostro
pocitovanej nespokojnosti so su¢asnostou.'?’ Upirske bytosti st v tomto obdobi tiez ¢oraz
viac nutené vyhl'adavat’ Cisty zdroj potravy. Tieto upirske poruchy prijmu potravy a psychické

problémy sa tiez zhoduji s narastom uvedomovania si zvySeného vyskytu vahovych

119 Paul J. In: Rotten Tomatoes [online]. 04.. 05. 2014 [cit. 28. 04. 2023]. Dostupné z
https://www.rottentomatoes.com/m/only_lovers_left_alive/reviews?type=user (vlastny preklad). V texte recenzent 21.
120 NI FHLAINN, pozn. 15, s. 26.
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problémov americkej spoloénosti a lacnej produkcie potravin v popularnej kultare. '?!
Paralelne s tymto vyvojom sa upirske telo stava manifestaciou hrozy z HIV/AIDS, pricom
dochéadza k spgjaniu diskurzov o infekcii s tymi, ktoré obviniuji homosexualitu z rozpadu
nuklearnej rodiny. Upirske tel4 sa zadali zobrazovat ako choré a nestabilné. 1*?Vo filmoch 80.
rokov ako The Lost Boys (1987) ¢i Near Dark bolo ndkazu vampirizmu mozné zvratit len
uplnym zahubenim infekciu roznaSajicej upirskej postavy. Jarmusch teda strach z
kontamindacie tiel prebera, no v tomto pripade je prenasana lud'mi a upiri si v pozicii
ohrozenych. Silny vztah mozno pozorovat i medzi vampirizmom a konzumerizmom,
spojenym s atraktivnou slavou bytosti. Ten sa naviac s hudobnym priemyslom spaja v snimku
Queen of the Damned (2002), v ktorom sa postava upira stava spevakom rockovej kapely.
Cerpajiic zo $kandalu odhaleného upirskeho Zivota si uziva pozorost a vyhody pristupu k
obetiam, ktoré mu prina$a.'>> V nadviznosti na podobné zobrazenia upirov sa Jarmusch
venuje skimaniu upira s opaénym pristupom. Takého, ktory chce zostat’ v anonymite a mimo
pohlcujucej povahy tohto priemyslu. V spojeni s drogami zasa OLLA pokracuje v symbolizme
upirstva ako drogovej zavislosti s okamzitym efektom, zobrazenym napriklad v Near Dark.'?*
Apokalyptickou atmosférou vyprazdneného Detroitu a stavu l'udskej spolocnosti sa blizi
snimkom z prelomu milénia, kedy sa v upirskom filme odrazaju zhustené apokalyptické
obavy virusovej epidémie, invazie mimozems$tanov, vojny ¢&i prirodnych katastrof. 12
Poslednym pozorovanym zvratom je odklon od fetiSizacie upirskeho tela ako symbolu statusu
a §perku, ako s nim pracuje napriklad snimok Twilight. 1?6 Ako pise Ni Fhlain, ich
vampirizmus je kozmickym a zarovedl hlboko intimnym prezivanim sveta, ktorého
stredobodom je hudba, literatura, poézia a vnimanie krasy. Vampirizmus, ktory sa vyrovnava
so vSadepritomnou postmodernou prazdnotou, by mal byt podla filmu néstrojom pre

nenasytnu mysel, cestou za poznanim, zmyslom a novymi objavmi.'?’

121 Tamtiez, s. 33.

122 Tamtiez, s. 10-11.

123 Tamtiez, s. 10.

124 KANE, pozn. 26, s, 96.

125 SILVER, URSINI, pozn.21,s.211.
126 N[ FHLAINN, pozn. 15, 5. 231.

127 Tamtiez, 237.
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Zaver

Hlavnym cielom prace bola analyza zanrovych inovacii v snimku OLLA. Ide o
pomerne Siroku tému a vo vyskume som sa naviac chcela vyhnut vytvaraniu vlastnych sadov
o tom, ktoré prvky si v zanri klasickymi konvenciami a ktoré sa od nich odklanaju. Tieto
dovody ma viedli k zvoleniu moznosti preskimat tieto inovacie prostrednictvom
kategorizacie divackych recenzii ako metodologického nastroja. Ten sluzil ku
konkretizovaniu zamerania sa urcité zanrové prvky a zaroven sa stal podkladom pre vyskum
vnimania tohto zanru jeho publikom. Kategorizacia teda viedla k zameraniu na dve oblasti.
Prvou boli v divackych recenziach pozorované inovacie upirskeho zanru v Jarmuschovom
snimku (citlivost’ upira, jeho vzhlad, prostredie, ktoré obyva, schopnosti, vztah k l'udske;
spolo¢nosti a vztah k hororovému zanru), druhou inovativne prvky vo vnimani vyznamu jeho
upirskych bytosti a vampirizmu vo vzt'ahu k saasnému upirskemu filmu a spolo¢nosti (¢im
prestava byt alebo ¢im sa stava). Naslednym preskimanim tychto jednotlivych kategorii
divackych inovacii vo vzt'ahu ku filmu samotnému i v kontexte zanru upirskeho filmu som

ziskala podklady na zodpovedanie vyskumnych otazok.

Nakol'ko sa publikom pozorované inovacie zhoduju s novymi prvkami prinesenymi

filmom do zanru?

Na zéklade analyzy je mozno tvrdit, ze vicSina skumanych zanrovych prvkov
pouzitych v OLLA bola uz v ramci upirskeho filmu niekedy vyuzitd aspol v Ciastocne]
podobe. I ked’ bolo moje napozeravanie zanrovych diel a nacitavanie odbornej literatiry k
nemu pomerne rozsiahle, je ur¢ite mnoho snimkov, ktoré by toto tvrdenie este viac obhajilo.
Neznamena to vSak degradaciu vo vnimani Jarmuschovho prispevku k tomuto zanru, rovnako
ani to, ze dofl nepriniesol ni¢ ozvlastiujuce. Divactvo filmu si niekol'ko z tychto prvkov tiez
vSimlo. Ide naymé o vyber originalnych lokalit, v ktorych sa dej odohrava, vyuzitie vecného
zivota na poznavanie sveta, schopnost na zaklade hmatu urCovat' historiu objektov ci
inovativne zmeny vo vzhlade a odeve upirskych bytosti. V pripade dalSich divakmi
pozorovanych inovacii sa ukazalo, ze ich zanrové vyuzitie je Casto ovel'a rozsiahlejSie, pricom
niektoré z nich tvorili v minulych dekadach hojne vyuzivané trendy. Publikum vSak aj v ich

pripade tychto trendov dobre vytusilo iny proces prace, ktorym si ich Jarmusch prispdsobil.
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Co to vypoveda o skiisenostiach medzinarodného publika so zanrom upirskeho filmu a

aké su jeho sucasné o¢akavania a vnimania vampirizmu v spolo¢nosti?

Ako je mozné pozorovat aj z (oproti celkovej vzorke nacitanych recenzii) mensieho
mnozstva citovanych uzivatel'skych recenzii roznych databaz, u publika tohto snimku pri
predstave upirskeho zanru stale do velkej miery prevladaju snimky S§tadii Universal a
Hammer. Z poslednych dekad ufiho rezonovali najmé dva filmy, na ktoré uzivatelia Casto
odkazovali. Ide o snimok Interview with the Vampire a Twilight sagu, priCom prvy z nich je v
recenziach vnimany pozitivne, druhy je pripadom negativnych referencii. I tento pozorovany
kontrast smeruje k vysledku, ze pre sucCasné publikum upirska bytost’ je, alebo by mala byt
skor komplexnejSou postavou, do ktorej prezivania sveta je mozné nahliadnut’. Sympatickym
prvkom je, ak nedochadza len k jej zobrazeniu ako priamej hrozby spolo¢nosti. Vitanou je
naproti tomu v pozorovatel'skej pozicii, idealne s kritikou I'udského konania, ktoré byva ¢asto

viac problematické.

Ako Jim Jarmusch pracuje so zauzivanej§imi prvkami zanru tak, aby pdsobili

inovativne?

Po analyze kategorii povazovanych publikom za inovativne a ich porovnani s historiou
zanru by bolo mozné zvalit' urCenie aj tych viac vyuzivanych za originalne na zanrovu
nevedomost’ divactva. Vzhl'adom na rozsiahlost zanru a jeho stabilni popularitu sa vSak o
nedostatku skusenosti publika vo vel'kej miere hovorit neda. Ako teda Jarmusch prevracia
zname prvky tak, aby aj popri vSetkych divackych skusenostiach zaujal? Po pochopeni
konceptu ur€itého prvku pridava alebo ubera. Napriklad pri vyuziti vyznamu a estetiky
rockovych hviezd ubera uzivanie si slavy a pridava tizbu po anonymite. Pri zamerani na zivot
upira namiesto zaplnenia jeho dni mnohymi dynamickymi ¢i konfliktnymi situdciami ubera
tempo a priddva nudu pokojného prezivania vecného zivota. Tymto spdsobom v snimku
OLLA narusa skasenostami so zanrom nadobudnuté ocakavania vyvinu urcitej vlastnosti

zanru po jej prvotnom uvedeni.
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