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Diplomova prace se zabyvd animovanym klipem a jeho uplatnénim ve vyuce,
konkrétné ve vytvarné a hudebni vychové na 2. stupni ZS prostfednictvim projektové metody.
V teoretické casti se diplomova prace krom projektové vyuky, jez je zdsadnim bodem této
akademické préace, vénuje historii animovaného filmu spolu s animovanym klipem a jeho
pfinosu. Nasledné v praktické ¢asti jsou na kone¢ném vystupu aplikované ziskané
poznatky ¢asti teoretické. Zavére¢nym vystupem této diplomové prace je modelovy animovany
klip Adebars Reise — Let ¢dpa a navrh projektové vyuky ve vytvarné a hudebni vychové

na 2. stupni ZS na téma animovany klip.



ABSTRACT

MASOVA, A. Model animated clip for project teaching of Arts and Music at secondary basic

schools . Ceské Budéjovice 2014, Diploma thesis.
University of South Bohemia in Ceské Budéjovice, Faculty of Education. Department of Art.

Head of the thesis: Doc. Lenka Vilhelmova, ak. mal.

Key words: Animated film, animated clip, art, music, film education, project method, project

teaching, musical work analysis

This diploma thesis deals with animated clip and its application in teaching process,
in particular in arts and music classes at secondary basic school, by means of project
methodology. The theoretical part, besides project method, which is the center point of this
work, also focuses on history of animated film, together with animated clip and its asset.
Subsequently, the final section of the practical part applies the findings of the theoretical part.
The final section of this diploma thesis is a model animated clip — Adebars Reise — “The Flight
of a Stork” and a draft for the project education in arts and music education at secondary basic

school, on the topic of animated clip.
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,Animovany film md své jedinecné misto pravé ve svété fantazie, le¢ svym nezastupitelnym

zpusobem ndm zprostredkovavd i obraz skutecného svéeta.”

Edgar Dutka



uvoD

Cilem mé diplomové prace je tvorba modelového animovaného klipu se zdmérem
ziskat informace a zkuSenosti pro vytvoreni konceptu projektové vyuky vramci vytvarné
a hudebni vychovy. Aby mohl byt cil i zamér prace splnén, je nutné si nejprve stanovit

komplexni cile.

Modelova vizudlni prace se soustfedi na hudebni dilo skladatele Marcuse Gétze —
Adebars reise (Let ¢dpa), které zkomponoval pro dechovy orchestr. Vzhledem k namétu
skladby — odlet ¢apu do teplych krajin — se nabizi moZnost hudebni skladbu rozvinout o dalsi

rozmeér, tedy rozmér vytvarny.

Prace na animovaném snimku je velmi naro¢n4, jelikoz vyZzaduje mit vSechny kroky
pfedem dobre pripravené a promyslené. Mizu jen konstatovat, Ze samotnou praci na klipu
Casové ani technicky neulehCuje jiZz napsany scénar — partitura skladby, kterou je treba
nastudovat. Pro studium partitury se nabizi konzultace s dirigentem Pavlem Havlikem, ktery

konkrétni skladbu diriguje.

Dlavodem, proc se prace zabyva tvorbou animovaného klipu, je jeho nasledné mozné
vyuziti jak vramci vytvarné vychovy, tak vychovy hudebni. Zaci se mohou prostiednictvim
tohoto projektu seznamit nejen se samotnym svétem animovanych filmd a sjeho
nepopiratelnym kouzlem, ale maji zaroven prileZitost okusit praci hudebnich skladatell
a proniknout tak do jejich myslenkového svéta. Diplomova prace tak pIni dvoji funkci, nebot

pfispiva zaroven k rozvoji filmové a audiovizualni vychovy.

Zakladnim aspektim vyuZitelnosti projektové metody pro zminéné vychovné
pfedméty a jejich ndasledné propojeni se svétem animace se diplomova prace vénuje
v teoretické casti. V kapitole Projektovd metoda ve vyuce se diplomova prace zabyva vyhradné
projektovou metodou a moznostmi zapojeni projektové vyuky animovaného filmu do vyuky
souvisejicich vychovnych predmétll. Druha kapitola teoretické casti diplomové prace

Animovany film a klip pro zménu seznamuje ¢tenare, a€ se svétem fascinujicim, tak se svétem

plnym mravenci préce.

7 vz

Prakticka ¢ast diplomové prace se vénuje jiz samotnému badani, zkoumani, zkouseni
a poznavani prace na animovaném klipu. K blizSimu popisu poslouzi kapitola Marcus Gétz —

Adebars Reise, jez je zaméfend na Zivot a dilo autora skladby, a kapitoly seznamuijici
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se samotnym modelovym snimkem, ktery je predmétem této diplomové prace, Pfinos
modelového animovaného klipu ve vytvarné a hudebni vychové a Modelovy animovany klip
Adebars Reise — Let ¢dpa. Kapitoly vénované modelovému snimku nabizi mozny pohled
na pfinos animovaného klipu pro vyuku at uz pti pohledu na hudebni stranku ¢i stranku

vytvarnou pohledem autorky modelového animovaného klipu — Let ¢dpa.

Cilem této absolventské prace je téz predlozeni navrhu projektové vyuky
animovaného klipu ve vytvarné a hudebni vychové. Navrh projektové vyuky zalozen
na poznatcich teoretické c¢éasti a praktickych zkusenostech prace na snimku Let cdpa
je k nalezeni pod nazvem Koncept projektové vyuky animovaného klipu ve vytvarné a hudebni

vychové na 2. stupni ZS.

Pro dosazeni cil( k diplomové praci poslouzi nejen odborna literatura ¢i kvalifikacni
prace vénujici se animovanym filmlim jako medidlnimu sdéleni, ale také konzultace
s osobnostmi z projektu Animdnie Jakubem Horou a Martinou Vorackovou, ale tfeba i s Klarou
MareSovou z obcanského sdruzeni ULTRAFUN. Téi jako inspirace pro tvorbu modelového
animovaného klipu a konceptu pro projektovou vyuku animovaného klipu poslouZi Ucast
na Festivalu Podzimni sklizeri v rezii Animdnie Ci setkani s Lukasem Gregorem a Veronikou
Szemlovou z Ateliéru Animované tvorby Fakulty multimedidlnich komunikaci UTB ve Zliné

pfi prilezZitosti vystavy Rozpohybuj svét v Galerii D9.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PROJEKT VE VYUCE NAPRI€ VYTVARNOU A HUDEBNi VYCHOVOU

Projekty v souc¢asné dobé zacinaji zaujimat ve vyuce vyznamné misto. Pro praci na
animovaném klipu se Zaky se projektovd metoda sama nabizi jako nejvhodné;jsi forma vyuky.
Je vhodnym nastrojem pro propojeni vice vyucovanych pfedmétl ¢i dokonce vice vzdélavacich

oblasti a nabizi moZnost rozvoje vsech klicovych kompetenci zaka.
1.1 PROJEKT VE VYUCE

K porozuméni cili a vystupu diplomové prace, jimz je prace skupiny zZakl formou
projektové vyuky na animovaném filmu, je potfeba se v prvni fadé seznamit s charakterem
a problematikou projektu ve vyuce. Vedle toho, Ze se jednd o pomérné moderni formu
vyucovani vyuzivanou pfi vzdélavani, jde zaroven i o velmi obsahlé téma plné mnoha

rozdilnych pohledu.

Pro vétsi priblizeni problematiky projektové metody a tedy i postupu a podstaty prace
se zaky na animovaném filmu, je tato kapitola strukturovdna do mensich celkl, které

se postupné zabyvaji jednotlivymi kroky realizace Skolniho projektu.
1.1.1  PROJEKT — VYMEZENi TERMINU

Pro vymezeni terminu projekt nam nékolik autorl, zabyvajicich se touto

problematikou, nabizi fadu moZnosti, jak termin definovat.

Stanislav Velinsky® v prvni poloviné dvacatého stoleti projekt definoval jako ,urcité
a jasné navrZeny ukol, ktery miZeme predloZit Zaku tak, aby se mu zddl Zivotné dileZity tim,
Ze se bliZi skutecné &innosti lidi v Zivoté.
Dal$im pedagogem, ktery se zabyval definici projektu, je Vaclav P¥ihoda®. Na projekt

upozornoval jako na vhodny prostfedek pro propojeni uciva z riznych predmét a zaroven

'Stanislav Velinsky: 18. 10. 1899 — 5. 11. 1991; pusobil jako pomocny ucitel ve skole Brno-Husovice;
zabyval se otazkami vyvoje dusevnich funkci, inteligence, hodnoceni zak( a jejich individudlnich vykon(;
jeho nejvyznamné;jéimi dily jsou Skolské méreni a Individudini zéklady socidini pedagogiky
’KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006. Spisy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity, sv. ¢. 100. s. 34.

* Vaclav Piihoda se na za&tku 20. stoleti vénoval experimentalni pedagogice a resil vnitfni a vnéjsi
Skolské organizace a vzdélavani ucitell. V roce 1924 byl jmenovan docentem pro didaktiku na FF UK.
Béhem pobytl v USA studoval u Johna Deweye a Edwarda Thorndika. Jeho nejvyznamnéjsimi dily jsou
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pro vlastni praci zaka. , Prihoda definoval dva zdkladni poZadavky na projekt: projekt musi mit

prakticky cil a uspokojivé zakonceni.”

P¥ihodovu definici a poZadavky na projekt rozvijeli dal$i pedagogové. Eva Lukavska®
k definici projektu pfidava poznamku, Ze zak pfi praci na projektu prevzal odpovédnost nejen

za chod projektu, ale také za jeho cil.®

Dal$i moziny pohled na termin projekt nabizi definice Josefa Maraka’ a Vlastimila
Svece®: ,Projekt je komplexni praktickd dloha (problém, téma), spojend se Zivotni realitou,
kterou je nutno resit teoretickou | praktickou cinnosti, jeZ vede k vytvoreni adekvdtniho

produktu.

Jako nejpropracovanéjsi a nejkomplexnéjsi definice, ke které se pfiklani i zamér
diplomové prace, se jevi definice terminu projekt od Michala Vybirala'®: ,Projekt
je koncentrovdn kolem urcité ideje. Na zdkladé zapojeni celé osobnosti Zdka md pfindset zmény
jeho osobnosti. Tato zména osobnosti Zdka je umozZnéna pozndvdnim, pri kterém Zdk ziskava
a zpracovdvd nové zkusenosti. Na tvorbé obsahu a pripadné i formé projektu se Zdk podili

a prebird za néj odpovédnost™*

Psychologie a hygiena zkousky, Védeckd priprava ucitelstva, Uvod do pedagogické psychologie a
Ontogeneze lidské psychiky.

* Srov. KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. ¢. 100. s. 35.

> PhDr. Eva Lukavskd, Ph.D. se zabyva obecnou pedagogikou a didaktikou. V soucasné dobé vyucuje na
PF zCU.

® KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006. Spisy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity, sv. ¢. 100. s. 35.

7 Prof. Josef Manak - zabyva se zejména obecnou didaktikou spojenou s problematikou v sou¢asném
Skolstvi. Cely Zivot se vénuje tématlm, jako jsou samostatnost a tvofivost zakl, problémy vyukovych
metod ¢i provadi pedagogické vyzkumy. Mezi jeho pfinosnd dila, na kterych se casto podili s jinymi
vyznamnymi kolegy, patii napfiklad Kurikulum v soucasné skole, Slovnik pedagogické metodologie,
Vyukové metody, Hodnoceni ucebnic a dalsi.

® Prof. Vlastimil Svec — vénuje se tématlm zamérenym na osobnost ucitele. Zejména pak pojeti vyuky
ucitele, rozvijeni pedagogickych schopnosti ucitele a sebereflexi ucitele. Mezi vyznamna dila, kdy na
nékterych se podilel s dalsSimi vyznamnymi autory, miZeme jmenovat pro pfiklad Pedagogické znalosti
ucitele. Teorie a praxe, Vyukové metody, Od znalosti k pedagogické kognici: Novy vhled do pedagogické
pripravy studenti ucitelstvi?, Nékteré problémy vyzkumu kurikula a dalsi.

°® MANAK, Josef. SVEC, Vlastimil. Vyukové metody. Brno: Paido, 2003. s. 168.

10 Mgr. Michal Vybiral - vede vlastni terapeutickou a poradenskou praxi orientovanou na komunikaci,
reseni konflikt( a praci s agresi.

"' KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. ¢. 100. s. 35.
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1.1.2 POSTUP RESENi PROJEKTU

Vhodnou cestu k samotnému reseni projektu nam otevird nékolik autord vénujicich

se problematice definovani projektu.

Jeden z moznych uznavanych pohledi ndm nabizi britska psycholozka Jane Henry™.
Nutno podotknout, Ze sama upozorfiuje na skutecnost, Ze jeji definice neni ve svété
pedagogiky odsouhlasena a vSeobecné pfrijimana, prfesto nam nabizi Sest vyznamnych bodi

pro samotny postup feseni projektu, ktery je zde predkladan:™

,Zak

i (obvykle) vybira téma projektu

ii vyhleddva vlastni zdroje materidlu

iii prezentuje zavérecny vysledek — produkt
iv vede svou prdci samostatné

Projekt:

v md rozsdhlejsi podobu, trva delsi dobu
Ucitel:

vi pfijimd roli poradce*

Dale se pro praci sprojektem mlzeme Fidit fazemi navrzenymi J. Mandkem

a V. Svecem. Praci na projektu déli do ¢ty fazi™:

je ztotoznéni zaka s prijatou Ulohou prace na projektu. Vysledkem této faze ma byt

stanoveni cile projektu.

2 Jane Henry - odbornice v aplikované psychologii.

B3 [Srov.] HENRY, Jane. Teaching through projects. Reprinted. London: Kogan Page. s. 12.
* [Tamté?] s. 12.
> [Srov.] MANAK, Josef a Vlastimil SVEC. Vyukové metody. Brno: Paido, 2003. s. 169.
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2. Vytvoreni pldnu a feseni: Zak, nebo skupina 7ak(, ma peclivé rozvazit veskeré kroky
vedouci k feseni projektu — stanoveni jednotlivych diléich ukold, feseni materidlu,
vypocet nakladll a zplsob prezentace vysledného produktu. Pokud jde o skupinu

zak(l, maji za ukol si jednotlivé ¢asti na praci rozdélit.

3. Realizace pldnu: Zaci maji plnit dil¢i Gkoly podle navrieného planu. Zaroven

je dulezité nezapominat na dokumentaci pribéhu projektu.

4. Vyhodnoceni: \Vyhodnoceni podle Maridka a Svece je nejvyznamnéjsi zejména
na roviné zkusenosti s prezentaci vysledného produktu a nasledné na vlastnim
hodnoceni 7akdl, ktefi se na projektu podileli. Dale je téz dllezitd zpétna vazba

vyucujiciho a ostatni vefejnosti, jiz se projekt prezentuje.
Ucitel ma po celou dobu roli poradce a motivacni opory.

Oba navrhované postupy jsou ve své podstaté stejné a vzhledem k povaze prace zaku

na animovaném filmu jsou tyto postupy nejvhodnéjsimi a vlastné zadanymi.
1.1.3 CHARAKTER PROJEKTOVE VYUKY

Projektovou vyuku fadime mezi komplexni vyukové metody. Komplexni vyukové
prostredki a mnohem vice (...) reflektuji téZ celkové cile vychovy a vzdélavani. Jde o sloZité
metodické utvary, které predpoklddaji riznou, ale vZdy ucelenou kombinaci a propojeni
nékolika zdkladnich prvki didaktického systému, jako jsou metody, organizacni formy vyuky,

w16

didaktické prostredky nebo Zivotni situace.”” Viceméné komplexni vyukové metody maji za cil

teorii propojit teorii s praktickou a organizacni formou vyuky.

Do komplexnich vyukovych metod, vedle projektové vyuky dale radime vyuky

frontalni®’, skupinovoulg, partnerskoulg, individudIni a individualizovanou®, samostatnou praci

' MANAK, Josef a Vlastimil SVEC. Vyukové metody. Brno: Paido, 2003. s. 131.
7 Frontalni vyuka: tradi¢ni vyuka, kdy ucitel pracuje se véemi zaky najednou v ramci jednoho obsahu
uciva
18 Skupinova vyuka: spoluprace skupiny Zakl na reseni tkolu ¢i problému
' partnerska vyuka: spolupréce a vzajemné uceni se dvou Zakl pti vyucovani
20 .. s , . v
Individualni vyuka: vyuka jednoho zaka
Individualizovana vyuka: sestava tfidy je zachovana s ohledem na individudlni potteby jednotlivych zaku
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zaka, kritické my§|en|'21, brainstormingzz, vyuku dramatem?®, oteviené ucéeni®* a vyuku

podporovanou potitatem?.

Projektovd vyuka je zaloZena na projektové metodé, je to ,,vyucovaci metoda, v niZ jsou
Zdci vedeni k samostatnému zpracovani urcitych projektl a ziskdvaji zkusenosti s praktickou

26

innosti a experimentovdnim. “*® Zaroven ¢aste¢né navazuje na problémovou metodu®’.

v 7

Obecné projektova vyuka prevainé vyuziva napfi¢ nékolik vyukovych predmétl
(v nasem pfripadé je to vytvarna a hudebni vychova). Zaroven se projektova vyuka nevaze
na jedno jediné konkrétni misto, tedy na jednu Skolni tfidu, dilnu, venkovni prostor, jak tomu
byva u ostatnich vyukovych metod. Naopak jejim zdmérem je organizace a odpovédnost
souvisejici s potfebou pracovat a plnit dil¢i Ukoly na nékolika rliznych mistech najednou.

Je ovéem nutno podotknout, e pro projektovou vyuku neni vice pracovnich mist nutnosti.?®

Stejné tak jako je projektova vyuka vyjimecna oproti vyukam ostatnim, predevsim
co se tyce pracovniho prostoru, i jeji ¢asové rozvrieni je odlisné. Marak se Svecem projekty

rozdélili do &ty¥ skupin podle délky trvani projektové vyuky nasledné:*
1. krdtkodobé projekty, tj. dvou aZ nékolika hodinové,
2. strednédobé projekty, realizuji se v pribéhu jednoho aZ dvou dnd,

3. dlouhodobé projekty, tzv. projektovy tyden, ktery se obvykle absolvuje jedenkrat

rocné,

4. mimorddné dlouhodobé projekty, zahrnuje nékolik tydni nebo i mésici avsak

vétsinou probihd paralelné s obvyklou vyukou.

! Kritické mysleni: u€eni se kritickému zhodnoceni informaci

2 Brainstorming: skupinova vyména navrhi reseni dané otazky nebo problému

3 Vyuka dramatem: vytvareni vychovné vzdélavacich situaci, kdy Zaci na zakladé improvizace sehraji
vybranou lidskou zkusenost s naslednym rozborem

* OtevFené uéeni: organizaéni forma vyuky, kdy Zaci nesou zodpovédnost za pribéh a vysledek své
prace. Jako vhodny pfiklad takové pedagogiky nam muZe slouZit pedagogika Marie Montessori.

> Vyuka podporovand pocitatem: vyuka podporujici a zaroven vyuzivajici pocitaovou gramotnost;
videozaznamy, multimedidlni programy, hudebni ukazky, projekce...

%6 PRUCHA, Jan, Elitka WALTEROVA a Jifi MARES. Pedagogicky slovnik. 4., aktualiz. vyd. Praha: Portal,
2003.s. 184.

%7 Problémova metoda: metoda, kdy ucitel pred zaky predloZi urcity problém a Ukolem zaka je problém
vyresit

%% [srov.] MANAK, Josef a Vlastimil SVEC. Vyukové metody. Brno: Paido, 2003. s. 168.

» [Srov.] Tamtéz. s. 169.
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V ptipadé projektu, ktery resi ma diplomova préce, tedy tvorby animovaného klipu,

se jedna o mimoradné dlouhodoby projekt.

U projektové vyuky je predevsim nutné a zaroven nezbytné zaméfit se na motivaci.
,Ve vyuce je potfeba Zdky nejprve nadchnout a ziskat pro ucivo (motivace vnéjsi). KdyZ Zdci
na zdkladé vnéjsi motivace proniknou hloubéji do problému, nastupuje motivace vnitrni.
Oba druhy motivace se ale navzdjem podminuji, nebot podle Rubinstejnova Zdkona lomu
,VNéjsi se stavd c¢asem vnitrnim*. To znamend, kdyZ déti chytime vnéjsi motivaci a budou takto

vedeny néjakou dobu, dojde automaticky k zvnitinéni ndvyki navozenych vnéjsi motivaci.
1.1.4 HISTORIE PROJEKTOVE VYUKY

Projektovd vyuka je vramci historie pedagogiky nejvice spojovana se jmény
J. Deweye** a W. H. Kilpatrica®® a sobdobim pielomu 19. a 20. stoleti. Pokud bychom
se podivali dal do minulosti, nalezneme v novovéké Itdlii a Francii takzvané ,progetti“, které
byly soucdsti zavérecnych zkouSek na akademiich. Tedy jiz v dfivéjsi dobé si vzdélanci
uvédomovali, Ze propojeni teorie s praxi je duleZité pro uchopeni celého studovaného tématu.
Této skutecnosti vyuzili prdvé pedagogicti reformatofi v USA na prelomu 19. a 20. stoleti

i na nizsich stupnich $kol.*

,Své stdlé aktudinosti nabyvd pedagogicky odkaz J. A. Komenského®, z jehoZ myslenek

zminujeme pravé ty, které v prfimém kontextu s novodobym pojetim vychovy a vzdélavani

% [Srov.] KOTEN, Tomég. Skola? V pohodé!: metody, hry a formy prdce pro realizaci uciva, pro dosaZeni
ocekdvanych vystupt a rozvoj klicovych kompetenci. Vlyd. 1. Most: Hnévin, 2006. s. 8.

*! John Dewey — americky psycholog, filosof, pedagog a reformator vzdélavani; povazovan za zakladatele
pragmatismu a pragmatické pedagogiky, kterd se soustfedi na Zdka jako na centrum pedagogiky
prostrednictvim vlastnich zkuSenosti. Z fady jeho vyznamnych dél na pedagogické roviné jsou naptiklad
Mordini zdsady vzdéldvdni, Zdjem a snaha ve vzdéldvdni, Demokracie a vychova, Skola zittka a O
pramenech vychovatelské védy.

2 William H. Kilpatric — americky pedagog a filosof vzdélavani; u zakl preferoval cilevédomou cinnost,
coz je zdkladem projektové vyuky. Pro projektovou vyuku jsou nejvyznamnéjsi jeho eseje Projektové
metody a Zdklady metody.

3 KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. €. 100. s. 24.

*J A Komensky — krom vyznamného Ceského autora filosofickych a teologickych spist je Komensky
povaZovan za zakladatele moderni pedagogiky. Svou roli v historii vzdélavani ziskal ptizvisko Ucitel
ndrodd. V oblasti pedagogiky se orientoval na teorii vychovy a didaktiku. Z jeho dél vénujici se vychové
a pedagogice je nutné zminit Velkou didaktiku, Informatorium skoly materské, Brdnu jazyk( otevienou
¢i Analytickou didaktiku.
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> pravé Komensky byl

pracovaly a jsou v souladu s uplatfiovdnim metody projektii ve vyuce.
prvnim, kdo zdlraznoval dlleZitou Ulohu ditéte v procesu vzdélavani. Koneckoncl pfi vyuce jde

predeviim o dité.*

,V pedagogickych tvahdch J. J. Rousseaua® nachdzime spojitost se soudobym pojetim
vychovy a vzdélavani a néktera myslenkovd vychodiska metody projektové vyuky. Jde
predevsim o snahu o samostatnou aktivitu ditéte a jeho osobni zkusenost z kontaktu s okolim...
Roussau rozpoznal a zdirazrioval individualitu a hluboce zakorenénou, primitivni tendenci resit
problémy, které dand osobnost povaZuje za dileZité; snahu vynalézat, resit nové situace,

tendenci premyslet.“*

C. Freinet®* pak zdGraziioval vnitfni potencidl ditéte a poukazoval na rozvoj

samostatnosti. K takovému rozvoji je potfeba vyvolat u ditéte zajem a aktivitu.*

Nesmime opomenout ani W. H. Kilpatrica, samotného zakladatele projektové vyuky.
Kilpatric byl jednou z nejvlivnéjSich postav asociace progresivni vychovy Progressive Education
Association, ktera byla zaloZzena v roce 1918. Dale pracoval s myslenkami Deweye a prosadil

tak vyucovani zaka, které je zaloZzené na fe$eni problém — projektovou metodu.**

Na nasem tzemi byla v té dobé vyuka postavena na formalismu®?, pfi némz dochézelo
k fadé prehlizeni potfeb Zakd. To ovSem neznamen3, Ze zde nebyly snahy o zménu. Napfriklad
probéhl ,manifestacni sjezd moravského ucitelstva v Olomouci 22. cervence 1906“. Ceské

Skolstvi se postupné zacalo proménovat, avsak velmi pozvolna. Dalsi podobny sjezd, ten roku

%> KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. ¢. 100. s. 24.

%% [tamté?] s. 24.

¥ Jean Jacques Rousseau — francouzsky filosof vénujici se ndvratu CElovéka k lidské prirozenosti,
k ptirodé, kdy je vhodné zminit jeho dilo Rozprava o pilvodu a zdkladech nerovnosti mezi lidmi. Pro
pedagogickou disciplinu je hlavnim pfinosem jeho dila myslenka vychovy svobodného c¢lovéka a
respektovani jeho individuality. TéZ se priklani k uéeni vlastni zkuSenosti. Tyto své myslenky vyjadfril
v dile Emil, ¢ili o vychove.

%% KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. ¢. 100. s. 25.

% Celestin Freinet — jeho vyznamnou roli na poli pedagogiky je mozné nalézt v praktickém zapojeni zZakd
do procesu vyroby vyukovych materidlll ¢imZ se uli nést zodpovédnost za vlastni praci. Freinet je
zakladatelem hnuti Moderni Skola, které ve Freinetové duchu dnes funguje po celém svété.

“% [srov.] KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy
Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity, sv. €. 100. s. 25.

*1 KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. ¢. 100. s. 29.

* formalismus: ulpivani na formalni strance bez hlediska obsahu.
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1906, se uskutecnil v Praze v roce 1920. Jeho hlavnim tématem bylo prosazovani praktickych
zkusenosti s odkazem na J. A. Komenského. Jako ptiklad propagatora nové koncepce vyucovani
miZeme uvést Josefa Ulehlu®, ktery ,vyzdvihoval do popredi viastni zkuSenost ditéte a jeho

vnitini potence k pfirozenému zpisobu pozndvdni“** *>

Ale aZ Vaclavu P¥ihodovi*® se za prvni republiky podafilo rozhybat ledy a uéinit prvni
konkrétni kroky k novému vzdélavani zakd. Pro sv{j navrh na reformu skoly ¢erpal z vlastnich
zkusenosti z cest po USA béhem let 1922 a7 1926, kdy se seznamoval s pragmatickou
pedagogikou. Hlavni nosny bod nového zpUsobu vzdélavani vidél ve snaze o poznani
individuality Zaka a vyuZzivani jejich vyvoje a pfemény chovani béhem néj. ,,Zdkladni ucebni
ideou ve vyuce byla pracovni skola, jejimzZ cilem nebyla pouze vzdélanost jednotlivce, ale i jeho
vychova a péstovdni charakteru c¢lovéka. Ktomu bylo tfeba vycvicit schopnost logického
mysleni, coZ je mozZno jen samostatnou dusSevni praci. Pracovni Skola byla skolou produkcni,
vniZ béZelo o skutecny vysledek prdce, coZ souviselo s pouZivdinim metody projektové
a problémové jako dvou hlavnich metod pracovni skoly. Seskupeni problémi oznacuje Prihoda

A7

jako projekt.””” Ptihodlv vliv na ceské skolstvi tedy pfinesl Zadané vysledky. Ministerstvo

$kolstvi v roce 1929 povolilo zakladani pokusnych $kol.*®

1.1.5 PROJEKTOVA VYUKA JAKO SOUCAST ZAKLADNiIHO VZDELAVANI

Projektova vyuka, jak zde jiz bylo zminéno, forma vyuky, kterd se dnes casto vraci
do vyu¢ovani®. Postupem &asu ji za¢ind vyuZivat mnoho pedagogtl. Projektova vyuka piné
podporuje kli¢ové kompetence zékladniho vzdélavani®® ,Kli¢ové kompetence jsou pak

ve Skolnich vzdélavacich programech zpravidla zahrnuty do Zakovskych projektd implicitné

* Josef Ulehla — Cesky pedagog a inspektor ¢eskych skol, ktery se orientoval na aktivni zapojeni Zzakd do
procesu vyuky pro rozvoj jejich samostatnosti s ohledem na dédi¢nost a socidlni prostredi.

4 KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. €. 100. s. 29.

* [tamtéz] s. 29.

*® Vaclav P¥ihoda — filosof, psycholog a pedagog. Orientoval se na reformy Ceskoslovenského skolstvi,
predevsim na experimentalni pedagogiku.

*” KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky. 1. vyd. Brno, c2006, 160 s. Spisy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity, sv. €. 100. s. 30.

*® [tamté] s. 30.

*Ve 20. a 30. letech byla projektova vyuka vyuzivana v pokusnych skoldch.

>0 Kligové kompetence zdkladniho vzdéldvani — kompetence k uceni, kompetence k reseni problémd,
kompetence komunikativni, kompetence socialni a personalni, kompetence obcanské a kompetence
pracovni. (Vice informaci viz MSMT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 11-14.)
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sl ,Pojeti zdkladniho vzdéldvdni na 2. stupni

a odvijeji se od obsahu vzdélavani na Skole.
je budovdno na Sirokém rozvoji zdjma Zdku, na vyssSich ucebnich moZnostech Zdki

a na provdzanosti vzdélavani a Zivota skoly se Zivotem mimo skolu. To umoZnuje vyuZit

vevs

“*2 Obecné lze skrze projekty do procesu vzdélavani dobie

ivorganizaci Zivota skoly.
doplhiujici vzdéldvaci obory, jakymi jsou dramatickd vychova, etickd vychova, tanecni

a pohybovd vychova a filmovd/audiovizudlIni vychova.

Projektova vyuka vyZzaduje mnoho casu na realizaci, proto probiha povétsinou jako
projektovy den, ¢i tyden, nebo dokonce jako projektovy rok. Zaroven ji Ize aplikovat naptiklad
jen na vybranou tfidu, ale i na celou sSkolu. Lze ji vyuZit ve vSech vzdélavacich oblastech
a je vhodnym ndstrojem pro rozvoj klicovych kompetenci. V soucasné dobé se hojné vyuziva
k realizaci prarezovych témat. U projektové vyuky je dulezité, aby ji byli naklonéni vsichni,
kterych se dotyka, tedy nejen Zaci a ucitelé, ale pripadné i ostatni zaméstnanci Skoly, rodice

&i daldi instituce.”®

1.2 ASPEKTY VYTVARNE A HUDEBNi VYCHOVY PRO PROJEKTOVOU VYUKU
ANIMOVANEHO KLIPU SPOLU S DOPLNKEM FILMOVE/AUDIOVIZUALNi VYCHOVY

Vytvarnd a hudebni vychova jsou soudasti oblasti vzdélavani Uméni a kultura.>
V nasledujici podkapitole se diplomova prace vénuje této oblasti vzdélavani s ddrazem
na Rdmcovy vzdéldvaci program® (dale jen ,RVP“) s doplnénymi poznatky z metodickych

prirucek danych oborl pro préaci na projektové vyuce animovaného klipu.

Oblast vzdélavani Uméni a kultura je zarazena do RVP jako oblast zastupujici odraz
lidské existence, napomaha porozumét nejen proménam lidské sociokulturni zkusSenosti

v historickém kontextu, ale orientuje se i na porozuméni sou¢asnému svétu kultury a uméni.

>1JEZBEROVA, Romana. Zdkovské projekty: cesta ke kompetencim: pfirucka pro ucitele strednich
odbornych skol. Praha, 2011. s. 19.

>2M3MT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 [cit. 2014-04-12] Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 9.

>> LOJDOVA, Katefina. Projektové vyucovdni. 2012. s. 5-6.

54[Srov.]M§|\/IT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 [cit. 2014-04-12] Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 69.

> Ramcovy vzdéldvaci programy — jednotlivé dokumenty tvorené na statni Urovni obsahujici obecné cile
vzdélavani pro jednotlivé obory vzdélavani.
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Pomahd zakam pochopit , kulturu jako procesy i vysledky dusevni &innosti“® a ,,uméni jako
proces specifického pozndni a dorozumivdni, v némz vznikaji informace o vnéjsim a vnitfnim
svété a jeho vzdjemné provdzanosti, které nelze formulovat a sdélovat jinymi neZ uméleckymi

prostiedky™’.

V této vzdélavaci oblasti jde predevsim o osvojovani estetického citéni a o hledani
pranikt raznymi druhy uméni® Pro né je vhodny i p¥ipad této diplomové prace, tedy
animovany klip, ve kterém proliname svét soucasné hudby se svétem vytvarnym a svétem

filmovym.

,S pfechodem na 2. stupefi zdkladniho vzdélavani se otevird cesta SirSimu nazirdni
na kulturu a uméni. Pfipominaji se historické souvislosti a spoleCenské kontexty ovliviujici
umeéni a kulturu. Inspiraci k ¢cinnostem se stdvaji také dila literdrni a dramaticka (divadlo, film),
tvorba multimedidlni i samotné znakové systémy. Nalézdni vztaht mezi jednotlivymi druhy
uméni a uplatfiovdni riznorodosti vyrazovych prostredki pri hleddni variant rfeseni spolecné
zvolenych témat umoZriuji projekty. Ty oteviraji spolecny prostor pro ziskdani dovednosti
a poznatku prekracujicich rdmec jednotlivych oborti a prispivaji tak k osobitéjSimu

a origindInéjsimu sebevyjddreni i hlubsimu porozuméni uméleckému dilu.

Obecné , hudebni vychova vede Zdka prostfednictvim vokdlnich, instrumentdinich,
hudebné pohybovych a poslechovych cinnosti k porozuméni hudebnimu uméni, k aktivhimu
vnimdni hudby a zpévu a jejich vyuZivdni jako svébytného prostiedku komunikace.“®
Podkapitola Poslech a rozbor skladby jako soucdst vyuky hudebni vychovy slouzi jako pfiblizeni
ke snad té nejdulezitéjsi casti prace na animovaném klipu, hudebni sloZce. V ptipadé vystupu

diplomové prace se jedna o skladbu Marcuse Gétze — Adebars Reise.

Vytvarna vychova naopak pracuje s vizudlné obrazovymi znakovymi systémy. Diky

témto systémim ma clovék mozZnost pozndvat a proZivat. Vytvarna vychova se snaii tyto

*MSMT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 [cit. 2014-04-12] Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 69.

* [tamtéZ] s. 69.

* [tamtéZ] s. 69.

> [tamté?] s 69.

% [tamté3] s 69.
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systémy vyuZzit jako prostfedek k seberealizaci, zapojovani se do komunikace s okolnim svétem

a prijimani svéta nékoho druhého.*

,V etapé zdkladniho vzdéldvani je vytvarna vychova postavena na tvircich ¢innostech
— tvorbé, vnimdni a interpretaci. Tyto Cinnosti umoZniuji rozvijet a uplatnit viastni vnimani,
citéni, mysleni, proZivani, predstavivost, fantazii a invenci. K jejich realizaci nabizi vytvarnad
vychova obrazné prostiedky nejen tradicni a ovérené, ale i nové vznikajici v soucasném
vytvarném uméni a v obrazovych médiich. Tvarcimi ¢innostmi (rozvijenim smyslové citlivost,
uplatriovdnim  subjektivity = a  ovéfovdnim  komunikacnich  ucink()  zaloZenymi
na experimentovdni je Zdk veden k odvaze a chuti uplatnit osobné jedinecné pocity a proZitky

“2 5 ohledem na cil

a zapojit se na své odpovidajici urovni procesu tvorby a komunikace.
diplomové prace se kapitola Animovany klip jako soucdst vyuky vytvarné vychovy vénuje

povaze tvlrcich ¢innosti pro projektovou vyuku animovaného klipu.

V souvislosti s projektovou vyukou animovaného klipu nesmi byt opomenut
na doplriujici vzdéldvaci obor — Filmovd/Audiovizudini vychova, ktery mize doplnit vzdélavaci

oblasti Uméni a kultura.®®

»Filmovd/AudiovizudlIni vychova v etapé zdkladniho vzdéldvdni je koncipovdna jako

metodické propojeni nékolika tvircich Cinnosti:
— vlastni tvarci zkusenost z filmové/audiovizudlni tvorby a jejiho vysledku;

— schopnost vnimat dila vytvorend audiovizudlnimi vyrazovymi prostredky

a uvédomovat si jejich hodnoty;

— potfeba zaujmout a formulovat ndzor na filmové/audiovizudini dilo.“**

*IMSMT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 [cit. 2014-04-12] Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 70.

®[tamté?] s. 70.

* [tamtéZ] s. 101.

® [tamtéZ] s. 101.
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1.2.1 POSLECH A ROZBOR SKLADBY JAKO SOUCAST VYUKY HUDEBNi VYCHOVY

,Obsahem poslechovych cinnosti je aktivni vnimdni (percepce) znéjici hudby, pfi niZ
Zdk pozndvad hudbu ve vsech jejich Zdnrovych, stylovych i funkénich podobdch, uci se hudbu

analyzovat a interpretovat.

Poslechové cinnosti napomahaji Zaklm na 2. stupni zakladniho vzdélavani rozvijet
vnimani hudebné vyrazovych prostfedkl a porozumét jejich roli v hudbé jako celku. Stim
do jisté urovné souvisi i dovednost orientovat se v rliznych hudebnich Zanrech a stylech. Cilem
je nejen orientace v hudebni historii spole¢nosti, ale i pfinos pro jedince, at uz posluchace,
&i autora hudebniho dila. Zaci, v tomto pripadé v roli posluchaél, by se méli i naucit hudebni

dilo interpretovat, vlastnimi slovy charakterizovat a hodnotit.*®

Hudba nas obecné v dnesnim svété doprovazi na kazdém kroku, a proto je dllezZité,
aby se Zaci naudili hudbu vnimat, soustfedit se na ni. Poslech hudby uci Zaky estetickému
vnimani hudby a desifrovani pocitového sdéleni, které nam poddva a schopnosti toto sdéleni
interpretovat.®’ ,Na zdkladé hudebnich viemd vznikaji predstavy, myslenky, city a snahy.
Obecné vzato je proZivani vliastné plynuly proud dusevniho Zivota s urcitym citovym prizvukem,

ktery Ize ztotoZnit se Zivotem viibec. “8

,Motivacni vztahy vznikaji na zdkladé potreb a aktivuji
jedndni. MnoZstvi kulturnich potreb je riizné, souvisi se spolecenskou existenci ¢lovéka, vyplyva

z kulturnosti prostredi, ve kterém Zije.

Ucitel hudebni vychovy na zakladni skole se Fidi hledisky vyvoje Zak( a jeho Ukolem
je Zaky s ohledem na jejich vék a schopnosti seznamovat pribéiné srlznymi hudebnimi
formami, hudebnimi nastroji a déjinami hudby. BohuZel vzhledem k ¢asové dotaci je mozné
vénovat poslechu hudby primérné dvacet minut mési¢né.”° Proto je projektova vyuka
animovaného klipu vhodna pro prohloubeni dovednosti se do hudebniho dila zaposlouchat,

naucit se na ném dilo rozebrat a dale s nim pracovat, at uz po interpretaéni strance ¢i strance

65[Srov.]M§|\/IT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 [cit. 2014-04-12] Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 70.

® [tamté] s. 73.

® [Srov.] DANIEL, Ladislav. Metodika hudebni vychovy. 2. vyd. Ostrava: Montanex, 1992. s. 99.

%8 VOBORNIK, Bohumil. Kapitoly z hudebni pedagogiky. Ceské Budéjovice, 1979. Skripta. Pedagogicka
fakulta v Ceskych Budéjovicich, Katedra hudebni vychovy. s. 17.

* [tamté?] s. 18.

7® [Srov.] VOBORNIK, Bohumil. Kapitoly z hudebni pedagogiky. Ceské Budéjovice, 1979. Skripta.
Pedagogicka fakulta v Ceskych Budéjovicich, Katedra hudebni vychovy. s. 99.
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technické (tedy rozbor skladby). Zaroven je vhodné pfi vybéru skladby pfihlédnout i k moZnosti
rozvoje vseobecného kulturniho a uméleckého prehledu zakd. S tim souvisi predevsim odvétvi
hudebni psychologie a estetika, které , umozriuji hudebni pedagogice analyzovat a hodnotit
konkrétni situaci v hudebné vychovném procesu a na zdkladé soucasného pozndani
a spolecenskych potreb hledat jeho sprdvné sméry a vytvdret nové koncepce.“”* V ptipadé této
diplomové prace byl zdmérné vybran skladatel Marcus Go6tz jako zastupce hudby orchestralni

a hudby soucasné.

Cilem diplomové préace je vytvoreni modelového animovaného klipu, ktery slouzi
predevsim jako zpuUsob, jak ziskat zkuSenosti pro pfipadnou pfipravu projektové vyuky
animovaného klipu. Diky této realizaci bude moZné dostat se do oblasti polyestetické vychovy,
ktera si klade za cil propojit ,multimedidini, interkulturni a socidlné komunikativni aspekty

jednotlivych sloZek hudebni vychovy.“”?

Vzhledem k tomu, Ze pf¥i projektové vyuce je dileZita prace zejména Zak, je vhodné,
aby se vyucujici snazil v oblasti hudebni sféry pracovat s osobnosti Zakl, protoZe hudebni
strdnka bude pro tvorbu animovaného klipu zakladnim pilifem. Nejinak tomu bude
u modelového animovaného klipu Adebars Reise — Let ¢dpa, zakladnim pilifem. P¥i takovéto
praci je vhodné ohlédnout se na faktory ovliviiujici rozvoj hudebniho nadani zaka, které nabizi

naptiklad Milan Holas”:
1) ,Struktura osobnosti Zdka:
a. jeho vékové zvldstnosti
b. drovné jednotlivych strukturdlnich sloZek jeho naddni, zvidsté pak:

1. stupeh rozvoje intelektovych a senzomotorickych schopnosti

a dovednosti

2. stupen rozvoje hudebnich schopnosti a dovednosti

"t VOBORNIK, Bohumil. Kapitoly z hudebni pedagogiky. Ceské Budéjovice, 1979. Skripta. Pedagogicka
fakulta v Ceskych Budéjovicich, Katedra hudebni vychovy. s. 5.

> HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni
fakulta, 2004. s. 29.

> Milan Holas - vysokoskolsky pedagog a muzikolog.

25



3. droven hudebnich a mimohudebnich zdjmi jedince, jeho
orientaci a potfebu podmiriujici turoveri a charakter motivace
a zaméreni  osobnosti, véetné  jejich kvalitativnich

a kvantitativnich zmén

4. délka a intenzita (zejména kvalita) jeho dosavadniho

vseobecného i hudebniho vzdélani

5. rozsah a struktura jeho dosavadnich Zivotnich, uméleckych

a hudebnich zkusenosti

2) Vybér materidlu uréeného pro jednotlivé hudebni Cinnosti

a. jeho primérenost a srozumitelnost

b. umeéleckd a estetickd hodnota daného dila

c. pestrost, rozmanitost a atraktivnost (nikoliv vSak ,lacinost”) pfi vybéru

dila

d. esteticko-vychovnd hodnota vybraného materidlu

3) Sociokulturni a spolecensko-historické vlivy plsobici na prostredi, v némzZ

k realizaci jednotlivych hudebnich ¢innosti dochadzi
a. pfislusnost Zdka ke konkrétni socidlni skupiné
b. socidlné psychologické klima v dané skupiné
c. konkrétni statkovd struktura v dané skupiné
d. uroveri meziosobnich vztahi
w74

e. spolecenské zhodnoceni prislusné hudebni ¢innosti

Vsechny tyto faktory napomahaji vyucujicimu hudebni vychovy udit Zaky propojit

smyslové vnimani - hlas ¢i tédn a ucho. Projektovd vyuka, jiz se diplomova prace vénuje,

" HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni
fakulta, 2004. S. 41.
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umoznuje k propojeni hlasu ¢i ténu a ucha pridat propojeni s rukou a okem, cozZ jsou smysly

vlastni vytvarné vychové. Tedy propojeni sluchu, hmatu a zraku.
1.2.2 ANIMOVANY KLIP JAKO SOUCAST VYUKY VYTVARNE VYCHOVY

Vytvarna vychova si klade za cil rozvoj predpoklad( Zaka, ktery bude schopen aplikovat
své zkuSenosti a dovednosti ,ve smyslu dovednosti kritického c¢teni vizudlnich uméleckych

i mimouméleckych informaci a ve vyjadiovdni myslenek, nézort, emoci atd. vizudinimi znaky.“”

,Skutecnost, Ze viditelnym vysledkem vyucovaciho procesu vytvarné vychovy vétsinou
byvd hmotny artefakt, Zdkovskd vytvarnd prdce, pomdhd vytvdret a udrZovat predstavu,
Ze jeho vznik je hlavnim cilem vyuky a také snadnym indikdtorem jeho uspésného splnéni.
V souladu s touto predstavou mohou byt i za ucivo vytvarné vychovy povaZovdny i Cinnost,
které vedou k vytvoreni dila, a dovednosti, které jeho vznik usnadriuji ¢i podmiruji. ... Tvorivé
Cinnosti, které vedou ke vzniku nového dila, jsou ve vytvarné vychové provdzeny s ¢innostmi
receptivnimi, zamérenymi na vnimadni podnéti a produkti z oblasti vytvarného uméni a vizudlIni
kultury, a cinnostmi reflektivnimi, v nichZ Zdci aktivné vytvdreji a soucasné ve vzdjemné
komunikaci ovéfuji a posuzuji individudini vazby mezi verbdlnim a vizudinim vyjadfovdnim.“’®
Proto mlzZe byt i animovany snimek vhodnym materidlem pro praci se zaky, at by jiz Slo

o predstaveni jiz hotového animovaného dila, jako formy uméni, ¢i o vlastni tvorbu Zaka.

Animovany film ma v RVP své pevné misto v ramci Filmové/Audiovizudlni vychovy (viz.
nasledujici podkapitola), avsak lze jej uplatnit i vramci vytvarné vychovy. Animovany film
zaroven nabizi eventualitu mezioborovych presahl. Dnesni doba nabizi i moZnost pozvat
si pfimo do skoly lektory nékterych animacnich projektl (napf. Animdnie ¢i Ultrafun), ktefi maji
k dispozici programy vytvorené piimo pro Skoly. Dalsi mozZnosti je inspirace praci Marii
Prochazkové, kterd se v poslednich letech vénuje animaci s détmi ve spolupraci s Ceskou

televizi (cyklus Déti kresli pisnicky — poznamka autorky).”” Vsoucasné dobé se snaZi

7> LASOTOVA, Daga. BEJLOVEC, Radim. Metodika vyuky vytvarné vychovy na 2. stupni zékladnich skol
a stfednich skoldch z pohledu pedagogické praxe - ndméty pro zacinajiciho ucitele. 1. vyd. Ostrava:
Ostravska univerzita v Ostravé, 2010. s. 8.
’® KITZBERGEROVA, Leonora. Didaktika vytvarné vychovy [online]. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2014 [cit. 2014-12-2].s. 7.

Bionaut. BIONAUT FILMS. Maria Prochdzkovd [online]. 2014 [cit. 2014-12-20]. Dostupné
z: http://www.bionaut.cz/maria-prochazkova/
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0 zarazovani animovaného filmu do vyuky i samotni ucitelé vytvarné vychovy. Problémem zde

ale zUstava ¢asova dotace vytvarné vychovy.”®

Animovany film ndm pfi praci se Zaky nabizi Sirokou skalu vytvarného zpracovani.
,,Oproti statickym dilim md animovany film tu vyhodu, Ze vse statické se diky multimedidlnimu
zpracovdni méni v dynamické. Podminky pro zucastnéni se na tvorbé takového klipu (filmu —
pozn. autorky) prakticky neexistuji. Zék nemusi byt nejzdatnéjsim kreslitem, aby jeho kresby
i tvarci cinnost mohly byt vyuZity pfi produkci. Tvorba vyZaduje prdci ve skupindch, uméni
kompromisu i sebeprosazovdni, takZe tato ¢innost zahrnuje i rozsifeni gramotnosti v socidlnich

dovednostech Zdka.”

1.2.3 ANIMOVANY KLIP JAKO SOUCAST FILMOVE/AUDIOVIZUALNi VYCHOVY

Filmovd/Audiovizudlini vychova je v Rdmcovém vzdéldvacim programu zatazena jako
jedna z dopliujicich vzdélavacich oblasti. Poskytuje mozZnost obohatit pfedevsim vzdélavaci

oblast Uméni a kultura .

»Filmovd/Audiovizudlni vychova v etapé zdkladniho vzdéldvdni je koncipovdna jako

metodické propojeni nékolika tvircich ¢innosti:
- vlastni tvaréi zkuSenost z filmové/audiovizudlni tvorby a jejiho vysledku;

- schopnost vnimat dila vytvofend audiovizudinimi vyrazovymi prostfedky

a uvédomovat si jejich hodnoty;
- potfeba zaujmout a formulovat ndzor na filmové/audiovizudlni dilo.
V zdkladnim vzdéldvani se pozornost zaméruje predevsim na:

- priblizeni fyziologické podstaty vnimadni pohybujicich se obrazi, jejich

predpokladi a moZnosti; klicovou roli svétla v audiovizi; propojeni a vztahy

8 HAUSENBLASOVA, Katefina. Animace a animovany film ve vytvarné vychové. Praha, 2014. Diplomova
prace. Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Martin Raudensky. s. 11, 50.

7 KALIVODOVA, Lucie. Animovany videoklip ve vytvarné vychové na prvnim stupni zékladni skoly. Ceské
Budéjovice, 2013. Diplomova préce. Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace Karel Repa. s. 52.

80 [Srov.] MSMT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 [cit. 2014-04-12]. Dostupné z:
http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 100.
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sostatnimi obory uméni; individudini pozorovdni a schopnost uZivat
v komunikaci audiovizudini — kinematografické sdéleni; osvojeni si specifického

jazyka pro vyjadiovdni viastnich myslenek a pocitt;

znalost zdkladnich prvk( audiovizudlniho vyrazu a jejich tvorivého vyuZiti;
vytvareni zdbéri a jejich uZiti velementdrni montdZi; tvorbu drobného

audiovizudlniho tvaru jako hmatatelného vystupu praktické zkusSenosti;

individudlni  tvaréi zkuSenost a poucenejsi a intenzivnéjsi vnimadni
filmovych/audiovizudlnich dél; uZivani technologii jako prostfedku k realizaci

zdmeéru, nikoli jako cile. “81

v v

Zaci se prosttednictvim experiment( uéi vyuzivat , e filmu“. Diky tomu jsou poté lépe

schopni porozumét audiovizualnim sdélenim at uz na Urovni uméni ¢i spoleéenského Zivota.

Filmovéa/audiovizualni vychova téZ napomaha vytvaret hodnotovy systém Zzdka ve vztahu

ke spole¢nosti.?’ Stejné tak tomu bylo i pfi tvorbé modelového animovaného klipu Let ¢dpa,

kde jednim z hlavnich cill pfi tvorbé snimku bylo pomoci experimentu skrze vlastni zkusenost

alespori Caste¢né objevit to, co mulzZe byt objeveno pfi realizaci samotnymi Zaky.

81[Srov.]

MSMT. Rdmcovy vzdéldvaci program [online]. 2013 [cit. 2014-04-12] Dostupné z:

http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-
zakladni-vzdelavani. s. 100.
8 [Tamté?] s. 100.
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2. ANIMOVANY FILM A KLIP

,Kazdy film je pro mne svym zplsobem tanec, protoZe nejdileZitéjsi véci ve filmu
je pohyb. Bez ohledu na to, ¢im hybdte, at jsou to lidé nebo véci nebo kresby, a jakym

zplisobem to déldte, je to forma tance.” — Norman Mclaren

Filmova animovana tvorba zaujima znacnou cast filmového primyslu a kultury.
Animace nabizi mnoho moznosti, kterych v klasickém filmovém zpracovani dosahneme obtizné
a pravdépodobné s neziddoucim efektem. PredevSim poskytuje neZivému objektu,
at uz se jedna o kresbu, loutku a dalsi, moznost pred zraky divdkd oZit. K tomu, aby takovy

objekt oZil, bylo a je zapotfebi mnoha napadi, myslenek, naméta a rukou.
2.1 HISTORIE SVETOVEHO ANIMOVANEHO FILMU

Pro tvorbu animovaného klipu, i kdyZ se jednd o béZnou Skolni vyuku zrukou
pedagoga, ktery je vtomto oboru svym zplsobem amatérem, je vhodné mit povédomi

o historii animovaného filmu.

Historie nam nabizi mnoho zpUsobd, jak proniknout do zkuSenosti tvlrcl v rdznych
etapdch déjin animovaného filmu, do vyvoje techniky a technického zdzemi. Napomaha nam
ucit se z rukou mistrt filmového rfemesla, napovidd nam mnohé o charakteru jejich prace,

inspiruje nas pro nasi vlastni tvorbu.
2.1.1 ANIMOVANY FILM V POCATCIiCH

Obecné mulzeme pocatek historie animovaného filmu nalézt uZz v mladsi dobé
kamenné v jeskyni Altamira (viz obr. 1 Pfilohy 1). Objevujeme zde anatomicky velmi presné
kresby lovené zvére v rlznych fazich pohybu jdoucich systematicky po sobé, tedy vytvarejici
iluzi pohybu. Obdobna price se objevuje okolo roku 1600 pred n. I. v Egypté na sloupech
chrdmu bohyné Isis, které obsahuji kresby pohybu trig, je na sebe na sloupech navazuji.®
Dalsi podobné objevy ,starych dob” nalezneme na mnoha mistech nasi planety, vydame-li se
do Ciny, Mexika, Némecka atd. ,Dd se tedy fict, Ze animace je vdseri pro zachyceni

stylizovaného pohybu.“

8 [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni,
2004. s. 9-10.
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,VZdy slo jen o to, jak pohybové fdze néjak fixovat a v jejich kauzalité je ukdzat svému
okoli.”®* To se v roce 1640 poprvé podafilo Anthanasiu Kircherovi, ktery sestavil prvni pf¥istroj
na promitani pohybu kresby Laternu magicu. Pozdéji v roce 1824 udajné P. M. Roget sestrojil
thaumatrop (viz obr. 2 P¥ilohy 1), na kterém bylo objeveno tzv. doznivani zrakového viemu.®
,V roce 1867 belgicky fyzik J. A. Plateau sestrojil phenakistoscop (viz obr. 3 Ptilohy 1) o tfi roky
pozdeji anglicky fyzik W. G. Horne daedaleum a vroce 1867 si nechal William Lincoln
patentovat zeotrop, vSechny pristroje oddélovaly od sebe animovanou kresbu (6 aZ 12 fazi)
a sérii Skvir (na dvou discich ¢i na cylindru) a kdyZ se s nimi tocilo, skrze Skviry se ndm zddlo,

“%6 Bylo nutné, aby se disky v pfistrojich

Ze kreslené fdaze splynuly v pohyb. (viz obr. 4 Ptilohy I)
otacely ve spravné rychlosti, aby synchronizace oken vytvotila dojem pohybujiciho se obrazu.
¥\ roce 1868 odbornici pres optiku pfisli s dal$i novinkou, kterou byl kineograf (dnes znamé
jako flip book®®). Nepochybné animaci prispél i Eadweard Muybridge, ktery v 70. letech

19. stoleti fotografoval zvifata pohyb po pohybu.®

Na konci 19. stoleti pfichazi Emile Reynaud s prvnim ucelenym animovanym déjem.
Jeho pokusy sanimovanym pohybem mély své Uspéchy a vroce 1892 oteviel v PafizZi
Optické divadlo. Zde své animované kousky, jejichz délka dosahovala aZ patndacti minut,
promital na vlastnim pfistroji, jenz byl kombinaci praxinoskopu a diaprojektoru.® Nesmime
zapomenout ani na vynalez s nazvem kinematograf (viz obr. 5 Pfilohy |), jez dokazal jednotlivé

obrazky promitat. S timto vynalezem pfisli bratfi Louis a Augistine Lumierovi.”*

Zacatek 20. stoleti prinesl svétu prvni animovany klip Humorné fdze smésnych tvdri
(viz obr. 6 Prilohy I). Autorem filmu byl James Stuart Blackton, jednotlivé faze mu naexponoval
Thomas Alva Edison vynalezu ze své dilny frame by frame camera. Dalsim vyznamnym jménem

pro svétovy animovany film je Emile Cohl. Mél svij specificky rukopis (bilé kresby na cerném

8 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004.
s. 10
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8 [Srov.] MOSLEY, Joshua. Compiled History of Animation. In: Joshua Mosley [online]. 2012 [cit. 2014-
12-5]. Dostupné z: http://www.joshuamosley.com/UPenn/courses/Ani/AnimationHistory.html

88 Flip book je blok, ktery obsahuje na kazdém listu jednu fazi pohybu objektu. Kdyz blokem rychle
listujeme, zdd se ndm, Ze se kresleny objekt pohybuje.

8 [Srov.] MOSLEY, Joshua. Compiled History of Animation. In: Joshua Mosley [online]. 2012 [cit. 2014-
12-5]. Dostupné z: http://www.joshuamosley.com/UPenn/courses/Ani/AnimationHistory.html
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pozadi) a pod jeho rukama vznikl prvni animovany serial Fantosche.” Jeden dil mél zhruba 75
sekund a bylo na ném pouzito 700 kreseb fazi.”® Té? jako prvni poutil psychologii charakter(

postav. Celkové vyprodukoval okolo stovky animovanych filma.>*

Dalsim vyznamnym meznikem historie svétového animovaného filmu jsou comic
stripy®, které vroce 1910 rozhybal v kratkém animovaném filmu Winsor McCay. Proslavil
se predevsim se svou Gertickou (Gertie, the Dinosaur) (viz obr. 7 Pfilohy 1), animovanym
brontosaurem, na kterém divakim pfi predstavenich ukazoval, jak vznika animovany film.
McCay na svych filmech pracoval sam. Zastaval veskeré prace, které animovany film obnasi.
Neni tedy divu, Ze za cely svij Zivot dokazal vytvofrit ,pouze” deset animovanych filma. Presto
a snad i diky tomu se stal velkym inspiratorem nasledujicich generaci animatorG. Po McCayovi
prisel na scénu John R. Bray, jenZ jako prvni vytvofil kreslenou grotesku (cartoon) Umélctiv sen.
Bray byl téZ prvnim, kdo si pro své filmy najimal animatory. Jeho soucasnik Paul Terry, ktery
si své prvenstvi zaslouZi téZ na vice frontdch. Jako prvni natacel animované filmy tak, Ze pozadi
bylo oddélené od postav, jako prvni vytvofil film, kde byli hlavnimi postavami antropomorfni
zvitata (Ezopovy bajky) a jako prvnimu se mu podafilo zaloZit nahravaci studio animovaného
filmu Terrytoons.’® Terrytoons ziskalo s postavickou Mighty Mouse (viz obr. 8 Pfilohy 1) dalsi
prvenstvi — v roce 1955 prvni animovany seridl v televizi.”” Nebudeme ale ptedbihat. V roce

1917 pfisli pro zménu Leon Searle a Carl Ledere s prvnim plogkovym filmem.*®

Po roce 1920 zacal animovany film soupefit s hranou groteskou, aby nezlstal pouze
pobavenim na konci hraného filmu pti promitani. Proto Pat Sullivan a Otto Messmer dostali
za Ukol naanimovat grotesky, jejichz hlavni postavou byl tuldk Charlie. Vedle tuldka Charlieho

se objevil i maly neposedny Cerny kocour. Pravé ten kocour byl klicem k osamostatnéni se

% [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni,
2004.s. 13-14.
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students/ashaver/2d_history.html
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animovaného filmu jako novy filmovy proud. Tehdy v rukdch Sullivana a Messmera vznikla
prvni animovana hvézda Kocour Felix (viz obr. 9 Pfilohy I). Kocour Felix animacim kraloval
po dobu deseti let, do smrti Sullivana. Soucasné s Felixem vyrostlo rodinné studio Fleischer
Studios bratfi Fleicherovych. Vtomto studiu doslo kdalsimu technickému pokroku.
Byl vynalezen rotoskop (kinox) (viz obr. 10 Pfilohy 1), diky kterému bylo moZné preskakovat
z hrané faze filmu do animované a naopak. V tomto studiu bychom mohli nalézt i prvni pokusy
o animované hudebni klipy. Vzhledem k tomu, Ze v té dobé jesté nebyl vyvinut zvukovy film,
byly vytvofené animace nasledné synchronizované se zné&jici hudbou.”® U téchto animovanych
klipl lze zaznamenat také jakési prvni pokusy o karaoke, kdy na platné bézi text a nad textem
skace micek na aktudlni slova pisné.'® Rodinné studio brat¥i Fleischerovych vytvofilo prvni
kreslenou vyzyvavou vamp sle¢inku Betty Boopovou (viz obr. 11 Pfilohy ). Betty se stala
fenoménem a idolem, avsak ¢asem proti jejimu promitani zasahla cenzura (Haysiv Kodex).
Zanedlouho vsak bratfi Fleischerové vytvofili novou velmi Uspésnou postavu, kterd zastinila
i Mysdka Mickeyho, a to Pepka Ndmornika (viz obr. 12 Pfilohy1). Studio se téZ proslavilo
dvéma filmy, které divakim predstavovaly pokrok doby ve védeckém odvétvi. Byly to filmy
Teorie relativity a Evoluce a ji? podle ndzv( netieba zmifiovat, co bylo jejich obsahem.'®
V neposledni fadé si studio bratfi Fleischerl pfipisuje i prvenstvi ve ztvarnéni komiksového

pribéhu — Superman.'®*

Chvilku po bratrech Fleischerovych se objevuje nova osobnost — Walt Disney. Disneyho
tvorba je velmi zajimava a inspirujici pro mnoho dalSich animatorli. Na jeho snimcich
je pozoruhodné, Ze kazda postava, kazdé prostredi, kazdy motiv je odrazem jeho nesnadného
détstvi proZitého pod nadvladou despotického otce a stéhovani se z venkova do nepfiznivého
méstského prostoru. Snové krajiny a zvér z jeho filml jsou vzpominkami a touhou po névratu
zpét na venkov, postava strycka Skrblika je pro zménu kopii charakteru jeho otce. Avsak
od prichodu do mésta Disneyho pfildkala filmova produkce a zacal chodit do kurzl kresleni.
Béhem prvni svétové valky se Zivil v Evropé jako Fidi¢ vojenského vozu, coZ mu napomohlo

k nasttadani financi pro budouci projekty. Avsak z Evropy se vratil bez vzdélani, bez vojenského
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vyznamenani a otec jeho rozhodnuti stat se umélcem zamitl. Vkrocil tedy do Zivota sam
za sebe. Nastésti zanedlouho pftisla pracovni nabidka z jedné reklamni agentury a Disneymu
se tak otevrely dvefe ke splnéni snu. Vroce 1920 se poprvé ucastnil procesu vyroby
animovaného filmu (jako kameraman) a zdhy poté byl zaméstndn ve studiu
Kansas City Film Ad Company a realizoval se natacenim animovanych reklam. Po Disneyovych
nékolika UspéSnych komickych animovanych snimcich zacalo studio produkovat kratké
animované filmy s motivy pohadek (Cervend Karkulka, Brémsti muzikanti a dal$i) pod Disneyho

vedenim.'®

Vroce 1923 Disney zaloZil vlastni studio Walt Disney Company a prvni film
této spolecnosti byla Alice v zemi kreseb (viz obr. 13 Ptilohy I) na sebe nenechal dlouho ¢ekat.
Vroce 1928 se jiz rodi dalsi vyznamnd postava animovaného filmu Mickey Mouse
(viz obr. 14 Prilohy 1). Nasleduji postavy Goofy, Pluto, Kacer Donald a dalsi. Disneyho studio
se stale rozrlstd a rok 1937 pfindsi pred publikum celovecerni snimek Snéhurka a sedm
trpaslikd. Rozvoj animovaného filmu v tomto studiu nabyva dosud nebyvalych rozmér(. Krom
hudby a barevného obrazu se ve filmech objevuje i dabing. Tento pokrok mizeme shlédnout

v celove&ernim filmu Pinocchio.*®

Vedle Disneyho studia vroce 1923 na scénu pfichazi filmové studio Warner Bros.
Pictures (dnes Warner Bros. Entertainment), které se postaralo o synchronizaci obrazu a zvuku

a prvni takovyto snimek, byt ne animovany, The Jazz Singer, byl na svété.'®

Pod timto studiem
vznikd v letech 1930 az 1969 znamy animovany serial Looney Tunes (viz obr. 15 Pfilohy I).

Na svét tedy prichazi animované hvézdy Bugs Bunny, Silvestr, Tweety a mnoho dalsich.*®

Vratime-li se o nékolik let zpét, do roku 1910, nyni na Uzemi Evropy, zjistime, Ze v Litvé
vznikd prvni loutkovy animovany film pod rukami entomologa Vladimira Starevice.
Slo o pfirodovédny film, ktery sledoval vyvoj zaby od vaji¢ka. Starevi¢ své loutky sestavil z dratu
a vosku. Dalsi jeho filmy zUstaly vérné hmyzimu ndmétu, a prestoZe se pokousel io film

kresleny a kombinovany, ve filmové hre s loutkou mu zUstalo prvenstvi. Starevi¢ovi hmyzi herci

1% [Srov.] JACHNIN, Boris. Walt Disney. Vlyd. 1. Praha: CSFU, 1990. s. 13-27.
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postupem casu zacali ziskavat lidsky charakter. Zajimavé je, Ze Starevi¢ byl tak dobrym
animdatorem loutek, Ze divaci si mnohdy mysleli, Ze koukaji na film, ve kterém vystupuje
cviceny hmyz. Po prichodu do Francie, kde se svou dcerou provozoval ateliér animovaného
filmu, natodil prvni loutkovy celovecerni film Romdn lisdka. Zvifata zde vystupovala jiZz jako

lidské postavy oble¢ené do $at(.'”’

Mezi valkami pfichdzi zvychodni Evropy Alexander Alexejev, ktery wvytvoril
tzv. $pendlikové pldtno. Spendlikové pldtno je bila deska velikosti 30 x 40 cm, ktera obsahuje
40 000 spendlikd, jeZ je mozné dle libosti vysunout ¢i zasunout. Diky nasviceni Spendlikd potom
vznikaji rizné ménici se obrazy. Bohuzel tato technika je velmi naro¢na a netésila se pfilis velké
pfizni a Alexejovy filmy zUstaly zafazené pod kolonkou avantgardni uméni. Do fady
»animacnich umélct” mlZeme zaradit i Bertholda Barthoshe, naseho krajana. Zaméfil
se predevsim na vyukové snimky pro obor kartografie. AvSak jeho nejvyznamnéjsi filmy —
Komunismus nebo humanita a Myslenka — jsou odrazem Barthoshovy nespokojenosti s dobou,
politickym dénim a ndsledné protivdlecnym bojem. Barthosh mél velmi citlivé estetické
vnimani, které realizoval svou ploskovou animaci inspirovanou dfevorytci. Animované objekty
nasvécoval shora i zespodu, ¢imz docilil mékkého rozostfeného svétla. Jeho nejvyznamnéjsim
dilem se stal film Mesjé, Mydlo, pro néjz slozil hudbu Arthur Honegger. Barthoshovy
prace byly lidmi z oboru uméni a kultury velmi cenéné, avsak pro svou dobovou politickou

nekorektnost byly zakazany. Po druhé svétové valce Berthold Bartosh svét filmu opustil. '

V mezivalecné obdobi vstupuje do historie animovaného filmu Zena. Je ji Lotte
Renigerova. Jeji tvorba byla jedinecnd predevsim zplisobem zpracovani, jimz byly
vystfihovanky z ¢erného papiru. V roce 1926 natocila viibec prvni celovecerni animovany film
Princ Achmed (viz obr. 16 Ptilohy 1), jehoz cely ptibéh byl ztvarnén pouze v siluetach. Jeji tvorba

je natolik vyjime&na, Ze by o ni bylo moZné napsat celou kapitolu.'®

Na samostatnou kapitolu v historii svétového animovaného filmu by byl i vyvoj
v Rusku. Béhem 20. let 20. stoleti si rusti animatofi objevovali animaci po svém, protoZe
se k nim technologie ze zapadu neméla prozatim pfileZitost dostat. | naméty filmovych dél byly

od zdpadu velmi odlisné. Jednalo se zejména o pohadky pro déti, avsak se silnym politickym

197 [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni,
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podtextem a propagandou. AZ vdruhé poloviné 30. let, diky Michailovi Cechanovskému
se i do Ruska dostava veskerd moderni technika a je zaloZeno prvni studium animovaného

filmu Sojuzmulfilm. Béhem 2. svétové valky animovany film opét upad! do tlumu.**
2.1.2 SVETOVY ANIMOVANY FILM PO 2. SVETOVE VALCE

Po 2. svétové vélce byly ve svété obecné snahy navazat na praci, jez vznikala
pred valkou. Dochazi k velkému rozkvétu této filmové vétve. V USA se animacni filmova tvorba

orientuje predevsim na tvorbu seriall, které do svéta zacina vypoustét televize.

Ve stfedni a vychodni Evropé zacind vznikat mnoho studii animovanych filma, at uz
to bylo u nas pod Trnkovym vedenim, v Polsku, Madarsku, Jugoslavii nebo Bulharsku. BohuzZel

pod stinem politického vedeni, zato s velkym finanénim zazemim.'**

Na americkém kontinentu pro zménu probihala v Disneyovych studiich stavka
vytvarnikd a animatord, ktefi si Zadali vétsi volnost ve tvorbé. Nékolik z nich se posléze vydalo
svou vlastni cestou a zaloZili studio United Productions of Amerika. Z tohoto studia vzesla dalsi
animovana hvézda, i kdyZ v tomto pfipadé antihrdina, Mr. Magoo. V roce 1951 toto studio
dokonce ziskalo Oscara za film Gerald McBoing Boing. Toto studio vy€nivalo nad ostatnimi
svym dlrazem na vytvarnou sloZku inspirovanou dily Matisse, Picassa Ci Kleea. Odlisuje se
i zpGsob zobrazovani humoru, kdyZ upustilo od prehnané komicnosti v podobé hazeni dort(
do obliceje. BohuZel slava i tohoto studia po Case upada. Na konci 50. let jeho vytvarné
postupy na kratky cas prebira studio Terrytoons. Pfesto pro animovany film nastartovalo novou

éru a stalo se tak plnohodnotnou souéasti moderniho uméni.*?

Inspirace byla vzajemna. Mnoho americkych vytvarnikd, at uZz sochafl ¢i malifd,
nachazela oblibu v animovaném filmu, coZ do jejich prace pfinasi mnoho novych podnétl
a experimentd. Jako priklad miZeme uvést Mary Ellen Buteovou, Roberta Breera ¢i Tera

Murakamiho.'*®

Pozvolna se zacinaji objevovat dalsi a dalsi realizatofi animovanych filmd a seriald,

jejichz dila mGzZeme znat z televiznich obrazovek. Jednim z nich je naptiklad Ralf Bakshi. Mezi

19 [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni,
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jeho obecné zndaméjsi dila, se kterymi bychom se mohli na obrazovkach setkat, patfi
Scuby Duby Doo, Treti musketyr, Martin Luther King mladsi ¢i Malcom a Malvin. DalSim
tvlrcem, ktery se své tvorbé vénuje jesté dnes, je Bill Plymtom. Ten se ve svych dilech navratil

k animované grotesce.™™

Ve vyCtu americkych samostatnych realizatord animovanych filmi se dostdvame
ke dvéma nikoliv poslednim, ale vyznamnym tvircdm. Jednim z nich je Will Vinton, ktery pfed
kamerou bravurné cCaruje s plastelinou. ,,Na rozdil od evropskych tviirci je naprosty realista
aZ hyperrealista, jeho plastelinové karikatury jsou vérnymi, tedy Ccitelnymi podobami
konkrétnich lidi.“*> Ackoliv je jeho metoda animace velmi ndro¢na a pracnd, vilbec neztraci
na hravost a lehkost. Za zminku stoji dila V pondéli zavieno, Dinosaur (viz obr. 17 Ptilohy I)
¢i DobrodruZstvi Marca Twaina. Druhym jménem je John Lasseter, ktery se stava prikopnikem
3D animace. Jeho prace je divakim bezesporu znama. Lasseterovym prvnim animovanym
3D pritelem se stal Luxo jr. (viz obr. 18 Pfilohy 1), stolni lampicka, jez se po Case stala ,tvari“
studia Pixar. Dalsi animované postavicky z Lasseterovi ruky mizZeme vidét ve filmech Toy Story,

Zivot Brouka a nejnovéji ve snimku Auta.'*®

Podivame-li se o kousek vedle k americkym sousedim do Kanady, vidime zde zcela jiny
systém produkce filmQ. Zde jsou filmova studia pfimo financovana statem, pficemz v cele
z nich je Film Board of Canada (FBC). Zaroven ale takovy systém obsahuje tvrdsi politickou
cenzuru. V Cele FBC se vystfidalo nékolik velikdnl ve svété animovaného filmu. Byli jimi
Norman Mclaren, jehoZ prvni velky film se jmenuje Camera makes whoopee a kombinuje
kreslenou animaci s animovanymi objekty. DalSim byl Len Lye, ktery tento umélecky svét
obohatil o animaci bez kamery, kterou se pozdéji proslavil bySse zminény MclLaren. Mclaren,
ktery vté dobé spolupracoval s animatorkou Mary Ellen Buteo, se posléze soustredil
na animaci hudebnich klipQ. Svou praci si téZ zasluhuje jedno prvenstvi v oboru animovaného
filmu a tou je pixilace (animace Zivych i neZivych objektl). Z této dilny vzeslo mnoho filmda.
Pro ptiklad lze uvést i dvé dila animdtora Frédérika Backa Crac a Muz, ktery sdzel stromy

(viz obr. 19 Pfilohy 1).*"

4 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004.

s. 58-59.
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Na druhé strané oceanu, ve Velké Britanii, mezitim animovany svét ovladl reklamu.
Jednim z nejslavnéjsich studii se stalo studio Halas and Batchelor, pod vedenim Johna Halase.
Toto studio se snaZilo jit svou vlastni cestou a lisit se od tvorby ptichazejici z Ameriky. O tom
zfejmé do jisté miry svédci i soucasny vybér animatora Bruna Bazzetta a vytvarnika Petra Sise,
pod jejichz rukama vznikl filmovy snimek Hrdci. Z produkce studia Halas and Batchelor jsou
znamy predevsim snimky Farma zvifat, Kouzelné pldtno, Historie filmu, Automdnie 2000

a dalsi. 8

Vedle Halase se v Britanii objevuji i dalsi esa animovaného filmu. Jsou jimi George
Dunning, Richard Williams a Bob Godfrey, avsak jejich celoZivotni prace by mohla obsahnout
nékolik dalSich stran. Soubézné stimto se v Britanii zacala animace ve velkém prosazovat

ivreklamé.

| ve Francii vpovalecné dobé ovladala animovany film reklamu. Nastésti
se ale Francouzi, oproti Britiim, diky Jeanu Imagemu od reklamy oproti Britim rychleji oprostili
a Imagem zacal produkovat celovecerni filmy. Zjeho tvorby za zminku jisté stoji snimky
Bonjour Paris a Lucky Luke (viz obr. 20 Pfilohy 1). Z francouzskych velikan(i animovaného filmu
se na Uroven americké produkce dostal Paul Grimault. Jesté pred jeho prichodem do studia
Les Gemeaux se na vrchol dostal za pomoci filma Strasdk, Zlodéj hromosvodii, Kouzelnda flétna
a Maly vojacek. | kdyz jeho animovanou tvorbu pozdéji zlomila velka kritika a soudni pre,
jez ho prevedla k hranému filmu, ,se svym stylem, svym poetickym realismem, se pridal k viné
francouzskych reZisért, jako byli Carné, Duvivier ¢i Renoire, tedy ktomu proudu

kinematografie, ktery se stal sldvou francouzského filmového uméni,“*

Dalsi jeho krajan,
Henri Gruel, pro zménu jako prvni ve filmu rozhybal détské kresby a nechal svou praci vést
vypravénim détem vlastnim. Takovou praci se nechali posléze inspirovat zejména tvlrci
animovanych filmU z vychodu, ale i napfiklad Maria Prochazkova. Nejvice ho oviem proslavil
film La Joconde, kde si pohrava srlznymi technikami a materidlem. Podobné jako Gruel
se k netradiénimu ziskdvani namétl a vytvarnik( dostava iRené Laloux. Laloux ve svych
snimcich uZival pro zménu kresby chovancll psychiatrické kliniky a v roce 1960 tak vznika dilo
Opic¢i zuby. Tento francouzsky tvlrce téZ spolupracoval i sjednim nasim krajanem Josefem

Kabrtem na snimku Divokd planeta (viz obr. 21 Ptilohy 1), ktery nakonec Kabrt musel dokon¢it

sam. Na zakladé tohoto snimku Kabrt prispél novou animacni technikou tzv. dokreslovanému

18 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004.

5. 73-74.
9 [Tamté] s. 89.
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papirku (na zakladé loutek jsou nakresleny jednotlivé faze, které jsou dotvareny papirové faze

plogkové animace — napt. Kluk z plakdtu).**

Z historie svétové animace stoji za zminku téz Zdhrebskd skola. Tato Skola je specificka
predevsim tim, protoze diky spolupraci jejich tvlrc( se velmi rychle dostala do svétové spicky.
V Cele stal Dusan Vukovi¢, dalSimi byl napfiklad Vatroslav Mimica, Boris Kolar nebo Zlatko
Grgi¢. Nejvyznamnéjsi postavou Zdhrebské skoly je ovsem bezesporu Bofivoj Dovnikovic.
Dovnikovi¢ byl vynikajicim karikaturistou a s filmem Panenka prorazil do svétové tridy. Avsak
se zajimal i o soucasna témata a do film{ promital soucasnou spolecnost. To je i pficinou, proc¢

se do mnoha zemi jeho filmy z politickych dCivod( nedostaly.'**

O kousek dal, v Rusku, se animace probouzi k svétu. Mezi velikdny animace pfichazi
postava Jurije Norstejna, ktery své filmy cCaroval pomoci vlastniho vynalezu — Norstejniv
animacni stal, jehoZ trik spocivd ve dvou sklenénych pohyblivych deskach nad sebou.
Jeho nejuspésnéjsim snimkem se stala Pohddka pohddek (viz obr. 22 Pfilohy I). Z Ruska také
pfichdazi velmi dobfe znamé snimky Jen pockej, zajici! (viz obr. 23 PFilohy 1) z rukou Vjaceslava

Kotéskina.*

K blizicimu zavéru exkursu historie animovanym filmem nesmime zapomenout
ani na velkou dilnu, studio Ghibli, Japonce Hajao Mijazakiho. Nejpovedenéjsimi filmy z této
dilny jsou Princezna Mononoke (viz obr. 24 Pfilohy 1) a Cesta do fantazie. Odbornici dokonce
tvrdi, Ze Cesta do fantazie je v historii animovanych filmd novym velkym meznikem, jako tomu

12 stejné tak jako je pro animovany film

bylo u Snéhurky a sedm trpasliki od Disneyho.
vyznamna Mijazakiho tvorba, stoji za zminku i tvorba Tima Burtona. Zde je moZné zminit

napfiklad Burtonav film Mrtvd nevésta.

V poslednich letech se do svéta rozlétly pocitaCem animované filmy. Pro ptiklad postaci
zminit Final Fantasy: The Spirits Within, Toy Story (viz obr. 25 Ptilohy 1), Shrek, Hledd se nemo,
Doba ledovd, Auta ¢i Vzhuru do oblak. Za pocitacovou animaci stoji v soucasné dobé dvé

studia. Jednim je studio Pixar, které zde jiz bylo zminéno, a druhym je Dream Works Studio.

120 [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni,

2004. s. 86-94.
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2.2 HISTORIE CESKEHO ANIMOVANEHO FILMU

Animovany film na ceském Uzemi ma velmi bohatou historii. PfestoZze nékteré filmy
vznikaly jiZz v mezivaleéné dobé napfriklad v roce 1928 film Herminy Tyrlové Zamilovany vodnik
& Ferda Mravenec’®, obecné za vyznamné datum Eeského animovaného filmu mazeme
povaZovat 29. kvéten roku 1945, kdy pod vedenim Jifiho Trnky vzniklo studium AFIT (Ateliér
filmovych  trikd). |hned béhem nékolika mésicd wvznikl vtomto studiu snimek
Zviratka a Petrovsti, ktery slavil nejvétsi uUspéch na filmovém festivalu v Cannes,
kde konkuroval dilim Walta Disneyho, Normana Mclarena ¢i Paula Grimalta. Trnka nezahdlel
arozhodl se zalozZit vlastni Trnkovo loutkové studio, z jehoZz produkce vysSel dalsi Uspésny
celovegerni snimek Spalicek (viz obr. 26 PFilohy 1). Nutno podotknout, e vté dobé& bylo

i Trnkovo studio pod politickym dohledem, to véak Trnkovi nikterak nebrénilo v tvorbé.>

Jifi Trnka je velkou postavou animovaného filmu. Na jeho konté najdeme obrovsky
pocet filmQ, které se vyrovnaly zahranic¢ni produkci. Na zacatku chodu Trnkova studia vzniklo
hned nékolik celovegernich filmG (napt. jiz zminény Spalicek, Cisarav slavik ¢ Bajaja) ale i dva
kratké filmy (Romdn s basou, Arie prérie). Jiz na téchto filmech se projevuje Trnk(v specificky
rukopis. Poté nasledoval film Staré povésti ceské, ktery se namétové stal pro Trnku vyzvou.
Ackoliv tento film na Biendle v Benatkach zadné ocenéni nedostal, od publika se mu dostavalo
stale vice slavy.'®® ,Jinak je oviem tfeba konstatovat, Ze filmovy historici i praktici se shoduji
vndzoru, Ze se Trnka stal skutecnou filmarskou osobnosti. Nejen zviddnutim remesla,

ale predevsim svym ryze filmovym myslenim.“**’

Trnkovo filmy, az na vyjimky, maji téZ spole¢né to, Ze odmitaji mluvené slovo a veskery
déj Trnka podtrhava dramatickou hudbou ve spolupréaci s vyznamnymi ceskymi skladateli.
Jednou ztéchto vyjimek je trojdiind siaga Haskova romdnu Dobry vojik Svejk
(Z Hatvanu do Hali¢e, Svejkovy nehody ve vlaku, Svejkova budé&jovickd anabase). Na tomto
animovaném dile spolupracoval spolu slJifim Brdeckou, mluvené slovo opatfil Jan Werich
a loutky byly inspirovany Ladovymi malbami. V priibéhu nataleni Svejka se Trnka pustil

do animované pocty jeho uciteli Josefu Skupovi a vznikl tak film Cirkus Hurvinek.

124 [Srov.] PLASS, lifi. Zdklady animace: zdkladni pravidla klasické a virtudlni animace. 1. vyd. Plzen:

Fraus, 2010. s. 22.
5 [Srov.] Film a doba: ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. prvni. Brno: SdruZeni pratel
odborného filmového tisku, 2004. Animace a doba 1955-2000. s. 5-6.
126 ™
[TamtéZ] s. 6-7.
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,Svejkem a Hurvinkem se Trnka stal rézem vskutku lidovym a doma se mu dostalo vysokych
stdtnich poct, on sdm vsak citil, Ze se uzavrela dalsi kapitola jeho tvorby. Po dlouhé pauze
v ustrani se vraci do filmového ateliéru se svym vibec nejvétsim projektem, scéndrem
a vytvarnymi ndvrhy pro loutkovou adaptaci slavné komedie Williama Shakespeara Sen noci

“128 Natoceni celého filmu trvalo dva roky a pracovalo na ném mnoho lidi. Nakonec

svatojdnské.
byl tento film natocen i v Sirokouhlém formatu pro promitani na platno. , Jeho posledni snimek
Ruka (viz obr. 27 Ptilohy 1) je filmem s myslenkou, silnym konfliktem a strhujicim déjem. Pribéh
umélce ustvaného stdtni moci, protoZe sdm sobé zistal vérny, je u Trnky c¢imsi tuplné novym.
..V této tragické alegorii o konfliktu svobodného ducha a vsudypritomné totality dosdhl

dokonalosti, po které vidy touZil. %

Trnka svym stylem ovlivnil mnoho dalSich jmen, at jimi byli tfeba Bretislav Pojar
¢i Stanislav Latal. Nékolik tvarc(, ktefi zlstali v Trnkové studiu po tom, co se AFIT dale rozdélili
na Studio Bratfi v triku, pokracovalo stdle v duchu Trnkovi tvorby a to nejen po strance
vytvarné. Témto Trnkovym spolupracovnikiim a nasledovnikiim v loutkové tvorbé se zacalo
fikat ceskd skola. Loutky ceské skoly prinasely novou konstrukci skeletu s klouby a dokonale
kopirovaly anatomii lidského téla. Timto pokrokem v pohybu bylo spolu s propojenim hudby

dosaZeno i 74douci absence mluveného slova.’*

Jiz zminény Bretislav Pojar se téZ zaslouzZil o velky pfinos do animovaného filmu
atodiky snimku O sklenicku vic, ve kterém zacilil na aktudlni svét a jako prvni poukazal
na soucasné problémy, v tomto pfipadé na alkohol za volantem. Pojarovym vrcholem se stala
série Pojdte, pane, budeme si hrdt (viz obr. 28 Prilohy 1), ve kterém pouzil techniku reliéfni
loutky. | jeho dalsi tvorba si zaslouZi velkého uznani. Dokladem toho muze byt pozdéjsi
spoluprace se spolecnosti National Film Board of Canada, kde vytvofil na Spendlikovém platné

Romanci z temnot. V 90. letech se pak Pojar stava na FAMU profesorem na Katedre animace.***

Po Trnkové smrti pfichazi na ¢eskou scénu dal$i vyznamna postava a to Karel Pixa.
Pixa se zaslouZil o otevieni nového studia Prométheus, vedl ateliéry ve Zliné a organizoval
Prehlidky krdtkometrdzni tvorby a Animafilm Ceské Budéjovice. Zaroven zadal spolupracovat

s televiznimi spolecnostmi ze zdpadniho Némecka a Studio Jifiho Trnky tak mélo moZnost

128 [Srov.] Film a doba: tvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Prvni vydani. Brno: SdruZeni pratel

odborného filmového tisku, 2004. Animace a doba 1955-2000. s. 8.
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natocit nékolik dalsich snimka, napfiklad Bartovo Krysare ¢i Smetanovu Malou ¢arodéjnici. Diky
Pixovi také Krdtky film Praha podepsal smlouvu s Vysokou Skolou uméleckoprimyslovou o tom,
Ze studenti katedry animace mohou své absolventské prace realizovat ve studiu Krdtky film

Praha.**

Nepochybné velkou postavou je v historii ¢eského animovaného filmu Jan Svankmajer
vyrazné inspirovany loutkovym divadlem a fascinovan vyjadfovanim hraného filmu. Jeho dila
byla jen animovan3, ale i kombinovana s hranym filmem. Za zminku jednoznacné stoji snimky

Moznosti dialogu (viz obr. 29 P¥ilohy 1), Lekce Faust, Spiklenci slasti & Otesdnek.™

ktefi kratce spolu pracovali na snimku Vdnocni sen ve Filmovych ateliérech Zlin. Bohuzel
se spolecné nepohodli a kazdy Sel svou cestou velké slavy. Tyrlova se vénovala tvorbé
orientované na malé nejmensi déti, Vzpoura hracek, Uzel na kapesniku (viz obr. 30 Pfilohy 1),
a Zeman se pustil do tvorby film0 pro déti starsi. Jeho nejuspésnéjsi filmy Cesta do pravéku
(viz obr. 31 Ptilohy 1) a Vyndlez zkdzy pfinesli do svéta filmu mnoho inspirace pro dalsi tvlrce
z celého svéta a mnoho filmovych trikl dodnes uzZivanych. Po diagndze ocni choroby se Zeman

pousti do ploskovych film(. Za zminku stoji naptiklad Carodéjiv ucer.”

Ve studiu Bratfi v triku se v té dobé rodi pod rukami Eduarda Hofmana naptiklad seridl
O pejskovi a kocicce Ci celovecerni film Stvoreni svéta. Vedle téchto Uspésnych snimki
Krteckova dobrodruZstvi je mozni shlédnout v nékolika snimcich. Zajimavosti je, Ze prvni
snimek Jak Krtek ke kalhotkam pfisel (viz obr. 32 Pfilohy I)byl mluveny. Zdenék Miler natocit

mnoho pohadek, které Ize pravidelné vidavat na televiznich obrazovkach.'*

V Ceské produkci animovanych film( lze nalézt mnoho dalSich jmen. Naptiklad Zdenka
Smetanu s jeho vecernicky Pohddky z mechu a kapradi, Rdkosnicek a hvézdy, Mald ¢arodéjnice,

nebo lJifiho Brdecku sfilmem Rozum a cit Ci Josefa Kabrta s Manzelskymi etudami

132 [Srov.] DUTKA, Edgar. Scéndristika animovaného filmu, Minimum z historie Ceské animace. treti.

Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 93-102.
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a Klukem z plakdti. Z zen je moZné jmenovat tfeba Vlastu PospiSilovou s Broucky a prispévky

do Fimfdra Lakomou Barkou, AZ opadd listi z dubu a Spinény sen.**®

Z Ceskych animovanych filmlG je tfeba zminit tfi filmy tvofené prostrfednictvim
vypocetni techniky. Vibec prvnim takovym filmem byl Kozi pribéh, jenz reziroval Jan Tomanek.
Druhym vyznamnym je nedavno uvedeny film Alois Nebel (viz obr. 33 Pfilohy I) vytvaren
dvourozmérnou technologii, jehoZ producentem je Pavel Strnad. Tretim pokrokovym filmem
je oekdvany snimek LichoZrouti (viz obr. 34 Pfilohy 1) pod taktovkou Pavla Sruta a Galiny

Miklinové.
2.3 ANIMOVANY KLIP

Hudebni klip (videoklip) je stale velmi naroénym audiovizudlnim Zanrem. Jedna se
o audiovizudlni dilo, které ma povétSinou délku do tfi minut. Tvorba videoklipu je zaroven
specifickd tim, Ze oproti filmu je nejprve vytvorena hudba a aZ poté je vytvorena vizudlni
stranka. , Videoklipy fadime do dvou zdkladnich kategorii: performance video a concept video.
Terminem performance video rozumime videoklipy, ve kterych interpreti zpivaji (pfedvddéji)
svou pisen primo pred kamerou. Jde tedy o zdznam vystoupeni interpreta, ovsem bez nutnosti
obrazového zachyceni typického koncertniho prostiedi. Druhd kategorie nazyvajici se
concept video pocitd s pfitomnosti pfibéhu, vizualizaci ndlad ¢i jinym druhem umélecké
stylizace. Videoklipy Ize ddle tridit v zdvislosti na pouZitych vizudlnich technikdch: animovany,
kombinovany, abstraktni, ale také podle subjektivniho uréeni zdméru: komercni ¢i nekomercni,

umélecky ™’

DuleZité je, Ze hudba vede celé tempo vizualni stranky — rytmus, dynamiku, povahu
projevu a tak dale. Navziajem se tak podporuje rytmus hudby srytmem obrazu.

Nasledkem je vétsi efekt na divaka.'*®

Kategorii concept video odpovidad i modelovy animovany klip Let ¢dpa, ktery vznikl

s cilem vytvorit vizualizaci na hudebni dilo Marcuse Goétze.

136 [Srov.] Film a doba: C¢tvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Prvni vydani. Brno: Sdruzeni pratel

odborného filmového tisku, 2004. Animace a doba 1955-2000. s. 21-24.

37 STEINOCHEROBA, Lucie. Videoklip jako fenomén MTV: umeéni ¢i komerce?. Brno, 2011. Bakalarska
prace. Masarykova univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav hudebni védy. Vedouci prace Martin Flagar. s. 8.
138 [Srov.] PLASS, JiF. Zdklady animace: zdkladni pravidla klasické a virtudini animace. 1. vyd. Plzen:
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2.3.1 HISTORIE ANIMOVANEHO KLIPU

Pokusy o vizualizaci hudby mlzeme objevit dokonce jiz ve starovékych kulturach,
atuzse jedna oCinu & Recko. Vdobé primyslové revoluce probéhlo nékolik pokust
o vytvoreni pristroje, ktery by v pribéhu hrani na hudebni nastroj rovnou vytvarel jakousi
barevnou grafickou stopu, ktera by odpovidala hranym ténim. OvSem vizudlni stranka klipQ

je nositelkou obrazu hudebni formy.

Na zacatku dvacatého stoleti byl obraz promitany na platné doprovazen Zivou hudbou.
Prvnim takovym pokustim se vénovalo studio brat¥i Fleischerovych'®, jak jiz bylo zminéno
v kapitole vénujici se rané historii animovaného filmu. Animované klipy se postupné stavaly
oblibenou soucasti promitani filma. Ve tficatych letech v Disneyho dilné vznikl hudebni snimek
Carodéjiiv uceri, ktery byl pfipravou pro celovederni hudebni film Fantazie. , Ta je dodnes
povaZovdna za dokonalou symbiozu animovanych sekvenci s uryvky zdél mistri vdziné
hudby.“*** Na konci padesatych let pfichdzeji The Beatles sanimovanym klipem Yellow
Submarine jako s novinkou, jak propagovat svou kapelu a celovecerni film. To je velky meznik
pro hudebni priimysl a nasledné vznika vice a vice hudebnich klipti nejen animovanych.'*
Na ceském Uzemi se o prlnik hudby a animovaného svéta postaral Jifi Trnka loutkovym

ztvarnénim lidovych pisni. Od 70. let pak vznikd mnoho a mnoho dalsich animovanych klipa.**

Kralujicim médiem pro prenos modernich hitl se, i diky audiovizudlnimu prozZitku, stala

televize, kterd tak prebrala Zezlo od, do té doby panujiciho rozhlasu. V soucasné dobé

se médiem pro vysilani hudebnich klip@ stava predevsim internet.**

139 [Srov.] BALADA, Petr. Videoklip - proména média. Brno, 2010. Bakaladfskda prdace. Masarykova
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Univerzita, Fakulta medialnich studii, Katedra medialnich studii a Zurnalistiky. Vedouci prace David
Kofinek. s. 12-13.

143

44



2.3.2 VYBER ANIMOVANYCH KLIPU

Animovanych klipQ je v souc¢asné dobé bezpocet. Nékolika animovanym klipdm, které
z této masy vycnivaji pro své vytvarné zpracovani, se vénuji nasledujici fadky. Nesmime
téZ zapomenout na to, Ze stejné tak jako za animovanym filmem, tak i za animovanym klipem

je mnoho prace vykonané mnoha lidmi.

Obrovsky start v produkci animovanych klipQ pfisel s dilem skupiny A-ha a videoklipem

%> Dal$im odborniky vyzdvihovany videoklip je Sledgehammer

Take on me (viz obr. 35 Pfilohy I).
(viz obr. 36 Prilohy 1) od interpreta Petera Gabriela z roku 1987. Vyuzita technika pixilace
zde dosahla vytecnych efektll. Nepochybné odborniky nejocefiovanéjsim videoklipem v historii
byl snimek pod vedenim francouzského reziséra Michela Gondry kapely The White Stripes —
Fall in love with a girl (viz obr. 37 Pfilohy I) z roku 2001. Hlavnim motivem pro ztvarnéni hudby
zde bylo pouziti stavebnice Lego, cozZ je neobycéejné zajimavy ndpad. Pixilace ocarovala i klip

zpévacky Alison Sudol Lost Things (viz obr. 38 Pfilohy 1) z roku 2007, zpracovany Angelou

Kohler.*

O néco pozdéji vznika klip kapely Red Hot Chilli Peppers — Otherside (viz obr. 39 Prilohy
1), jehoZ reziséry byli Jonathan Daython a Valerie Faris. Do klipu nechali proniknout svét
inspirovany dily kubismu, expresionismu a surrealismu. Vroce 2012 vznikd snimek
pod reZisérskou taktovkou Jamieho Caliriho pro kapelu The Shins. Snimek s nazvem The Rifle’s

spiral (viz obr. 40 Pfilohy 1) je cely zaloZen na animaci loutek.

Na hudebni scéné se téz objevila i kapela, jejiz jedind podoba odhalena posluchaci,
je zaloZena pouze na animaci. Jedna se o kapelu Gorillaz, ktera na sebe poprvé upozornila
videoklipem Clint Eastwood (vizobr. 41 Pfilohy 1) zdilny Jamieho Hexleta a Peta
Candelanda.'” Gorillaz p¥inasi také klipy zalozené na pocitacové grafice. Pro zcela osobity styl
stoji téZ skupina Daft Punk s klipem One more time (viz obr. 42 Pfilohy 1), ktefi se na scéné
objevili jesté o néco dfive, a to pro zcela osobity styl. Jednoduchosti a vtipem animace jisté

mUze zaujmout i klip The Riddle (viz obr. 43 Prilohy |) Gigi D’Agostina. Neslo by nezminit

14> [Srov.] ALLEN, Liam. Taking on A-ha classic. In: BBC: Entertainment & Arts [online]. 2010 [cit. 2014-12-

6]. Dostupné z: http://www.bbc.co.uk/news/entertainment-arts-11485702

14 [srov.] 15 nejslavnéjsich animovanych klipt. In: Topzine [online]. 2013 [cit. 2014-12-6]. Dostupné
z: http://www.topzine.cz/15-nejlepsich-animovanych-klipu-kdo-se-podilel-na-videich-slavnych

Y [srov.] 15 nejslavnéjsich animovanych klipt. In: Topzine [online]. 2013 [cit. 2014-12-6]. Dostupné
z: http://www.topzine.cz/15-nejlepsich-animovanych-klipu-kdo-se-podilel-na-videich-slavnych
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nedavny hit Shot me down (vizobr. 44 Pfilohyl) Davida Guetty, jehoz klip je zaloZen

na komiksové podobé a synchronizace hudby s obrazem je do nejmensich detaild promyslena.

Ve svété animovanych klipl je samozifejmé mnoho dalsich, které by staly za zminku.
Podobné je tomu i na nasi ¢eské hudebni scéné. Pro ilustraci je mozné doporucit napriklad
videoklipy popularnich kapel, jako jsou Tata Boys, Wanastowi vjecy, Vypsand fixa, Wohnout,

Sto zvifat a dalSich. Avsak pro kratky prehled tento vycet postaci.

2.4 REALIZACNi TYM ANIMOVANEHO SNiMKU

Jako kazdy film i animovany film za sebou vétSinou skryva velky tym pracovnik(.
U nékterych snimku se jednd o jednoho jediného tvlrce, u jinych, zejména pak téch rozsahlych,
jde o tym tfeba az sta lidi. V nasledujicich odstavcich se diplomova prace pokusi predstavit
nejzakladnéjsi role, které na sebe jednotlivi pracovnici prebiraji. Vznikne tak pfehled zakladnich

roli, které by mély vzniknout i pfi realizaci projektové vyuky animovaného klipu.

Na pocatku zrodu filmu mame c¢tyfi hlavni pracovniky (jeden muzZe zastupovat i vice
funkci). Jednd se o reZiséra, scénaristu, vytvarnika a hlavniho animatora. VSichni ctyfi

se vyznamné podileji na tvorbé technického scénate a story boardu.*

ReZisér je casto ten, kdo pfichdzi s namétem, ndpady, myslenkami. Voli funkce dalsim
pracovnikim, at uz se jednd o volbu vytvarnika, animatord, fazar(, hudebnika, dabéry, pokud
se jedna o film s mluvenym slovem a dalSich, dle predstavy findIni podoby animovaného dila.
ReZisér muZe byt i vytvarnikem a scénaristou vjedné osobé, jako byli napfiklad Jifi Trnka

&i Bretislav Pojar.**

ReZisér se scéndristou, vytvarnikem a hlavnim animdatorem uzce spolupracuje.
Scénarista je Casto autorem snimku a ma svou predstavu, jak snimek bude vypadat. Vytvarnik
musi takovou predstavu zachytit, porozumét ji a prfevést do navrhové podoby. Vytvarnikiv
rukopis se tak stava soucasti celého animovaného dila. Navrhova podoba obsahuje mnoho
pohledd, nékolikero moznych studii pohybu, at uz se jednd pravé o vytvafenou postavu

animovaného filmu ¢i o prostredi (scénografii). Vytvarnik ovsem své navrhy musi pfizplQsobit

18 [Srov.] PLASS, JiF. Zdklady animace: zdkladni pravidla klasické a virtudini animace. 1. vyd. Plzen:

Fraus, 2010. s. 53-56.
149 [Srov.] KALLISTA, Jaromir. Filmovd produkce: Pfedndsky k filmové produkci pro FAMU. s. 150.
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i predem dohodnuté animacni technice. Spolupracuje tak shlavnim animatorem,

ktery nasledné organizuje tym dalsich animatord, ktefi film dotvofi do vysledné podoby.™*

2.5 ANIMACNiI TECHNOLOGIE

Jak jisté vsichni znaji ze své vlastni zkuSenosti pfi sledovani animovanych filmU ¢i klip(,
existuje mnoho animacnich technologii. Kazda technologie ma sva vlastni specifika. Pro uvodni

rozliseni postaci animacni technologie rozdélit na dvourozmérné, trojrozmérné a nové.

Do dvourozmérné animace zahrnujeme napfiklad kreslenou animaci, kterd se
vyznacuje moznostmi prechodu z kresby do kresby. Pfi kreslené animaci se povétsinou vyuziva
totdlni animace. Tento pojem oznacuje animaci, kdy kamera je po celou dobu nataceni
statickd.”" Vytvarnikovi tato technologie nabizi neomezené moznosti a volnost vytvarného

projevu. Pfi uZiti této technologie jsou postavy na snimku pevné spojené s pozadim.**?

Vedle kreslené animace se pod kolonku dvourozmérna fadi i animace ploskovd. Jedna
se o technologii, kdy je pozadi od postav oddélené a postavy jsou sestaveny z jednotlivych
ploch, se kterymi se da pohybovat. Jednotlivé plosky jsou nejc¢astéji vytvorené z papiru nebo

plastu &i dokonce z plechu. V tomto pfipadé se té? uziva totdini animace.”

Dalsi dvourozmérnou metodou je malba na sklo. Jde o specifickou techniku podobnou
kreslené animaci. Mame zde vsak pouze jednu moznost. Na sklo se maluje olejovymi barvami
a novymi tahy ménime pohyb animovaného namétu. Ztoho vyplyva, Ze vytvarnik nema

moznost jiz vzniklé pohledy nijak upravovat.™*

Posledni dvourozmérnou technologii, i kdyz zde mUZe vzniknout rozpor, zda se jiz
nejednd o technologii trojrozmérnou, je animace pisku. Zde je zapotrebi specifického

technického zazemi. Animace pisku vyuZiva podsviceného sklenéného stolu, na ktery je pisek

150 [Srov.] PLASS, lifi. Zdklady animace: zdkladni pravidla klasické a virtudlni animace. 1. vyd. Plzen:

Fraus, 2010. s. 22-44.,

1 [Srov.] PLASS, lifi. Zdklady animace: zdkladni pravidla klasické a virtudlni animace. 1. vyd. Plzen:
Fraus, 2010. s. 131.

52 [Srov.] DUBOVA, Magda. Vytvarné prostredky v animovaném filmu. Zlin, 2008. Bakalarska prace.
Univerzita Tomase Bati ve Zliné. Vedouci prace Fakulta multimedidlnich studii. s. 22.

3 [Tamté?] s. 24.

B [Tamtéi] s. 28.
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nasypavan a dale je s nim pracovdno. Diky vlastnostem pisku je mozné docilit efektnich her

se svétlem.™

Trojrozmérné animace lze predstavit technologii loutkové animace. Pfi loutkové
animaci se déj snimku odehravd na scéné pfipominajici scénu divadelni. Samotné loutky
mohou mit mnoho podob a mnoho provedeni. Nejcastéji je v profesionalnich snimcich uzivano
loutek s latexovym télickem, uvnitf kterého se ukryva ocelovy skelet opatfeny klouby.
At ma ale loutka télicko zjakéhokoliv materidlu, vytvarnik musi vidy myslet na Zadanou
pohyblivost a Zivotnost loutky. Vedle loutkové animace nachdazime reliéfni animaci,
téZ nazyvanou poloplast. Oproti loutkové animaci je tato technologie zaloZzend na plochém

pozadi a reliéfnch loutkam. **°

Do kategorie trojrozmérnych technologii je dale fazena pixilace. ,Pixilace je zptsob
animace Zivého herce nebo redlného predmeétu. Herec se v uréitém postaveni nasnimad
na stanoveny pocet filmovych oken. Provede vétsi ¢i mensi zménu postaveni a je opét

nasnimdn. Postup prdce v mnohém pfipomind metodu animace filmové loutky. “*>’

Takzvanymi novymi technologiemi jsou vektorovd animace a pocitacovd 3D animace.
Vektorova animace funguje podobné jako ploskovd, zjednodusSené jen stim rozdilem,
Ze jednotlivé plosky jsou vytvarené v pocitaci a pohybuje se s nimi za pomoci mysi. Obecné

je to nejméné nakladova technika a je nejvice vyuzivana pro potieby internetu.'”®

Stejné jako vektorovd animace funguje podobné jako animace ploskovd, pocitacovd
3D animace se podobd loutkové. Opét s tim rozdilem, Ze cely animovany svét je vytvareny
v pocitaci. Velkou vyhodou se stava vyuZiti vSech moznosti, které nabizi kreslena animace.
Naopak nevyhodou se stava znacna ztrata rukopisu vytvarnika a poZadavky na technické

vybaveni.”

15 [Srov.] DUBOVA, Magda. Vytvarné prostiedky v animovaném filmu. Zlin, 2008. Bakalafska prace.

Univerzita Tomase Bati ve Zliné. Vedouci prace Fakulta multimedidlnich studii. s. 29.
156 v
[Tamtéz] s. 18,19.
PLASS, Jiti. Zdklady animace: zakladni pravidla klasické a virtudlni animace. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2010.
s. 132.
% [Tamté?] s. 132.
[Srov.] DUBOVA, Magda. Vytvarné prostredky v animovaném filmu. Zlin, 2008. Bakalaiska prace.
Univerzita Tomdse Bati ve Zliné. Vedouci prace Fakulta multimedidlnich studii. s. 32.
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3 MARCUS GOTZ - ADEBARS REISE

Podkapitola sjednoduchym nazvem Marcus GGtz — Adebars Reise hovofi
o samotném autorovi skladby pouzité v modelovém animovaném klipu, jehoZ tvorba je jednim
z cili této diplomové prace. Krom predstaveni Zivotniho dila Marcuse Gotze se prvni

podkapitola praktické ¢asti vénuje také rozboru orchestralni skladby Adebars Reise — Let ¢dpa.

Rozbor samotné skladby je pro praci na modelovém animovaném klipu podstatny,
protoze slouZi predevsim jako scénar a predklada motivy pro klip. Vzhledem k tomu, Ze rozbor
orchestralni skladby je velmi naroc¢ny pocin, ktery vyZzaduje dlouholeté samostatné studium,
jako opora pro rozbor Letu ¢apa poslouzi vhled autora, odborna literatura a vlastni zkusenosti
a cit diplomantky. Déle jsou pro praci pfinosné i konzultace s dirigenty dechovych orchestr(,
zejména pak s Pavlem Havlikem'®, zastupcem zUS Cesky Krumlov a sou¢asnym dirigentem

skolniho dechového orchestru.
3.1 ZIVOT A DiLO MARCUSE GOTZE

Marcus Go6tz je mlady soucasny skladatel. Narodil se 19. kvétna 1973 ve Svycarském
Schopheimu. Stejné jako vétSina skladatelll se ke svému Zivotnimu Udélu dostal pres pozici
Zaka a hrace na hudebni ndstroj v bézné zakladni umélecké skole. Konkrétné v jeho ptipadé
byla onim osudovym nastrojem trubka. V Zakovskych letech také zacalo prvni Gétzovo setkani

se hrou v orchestrech.*®

Po stfedni Skole se zacal Gotz vénovat studiu historie a filosofie hudebni védy
na jazzové a rokové skole ve Freiburgu, kde se taktéZz stal Zakem vyznamného jazzového

trumpetisty Garyho Ba rona.'®

V soucasné dobé se kromé psani hudebnich dél pro dechové orchestry realizuje jako
ucitel historie hudby na stfedni hudebni Skole v Riehenu a déle se vénuje vzdélavani dirigentl
¢i vedoucich dechovych orchestr(i a péveckych sbor(. V neposledni fadé také fidi improvizacni
kurzy. Zaroven jako dirigent vede $kolni orchestr Musikverein Adelhasen. Ve Svycarsku

je povazovan za odbornika v oboru klasické hudby. Plsobi i vjazzovém kvartetu Groove

1% pavel Havlik — hudebnik a pedagog v oblasti hudebniho vzdélavani.

[Srov.] Marcus G6tz [online]. Dostupné z: http://markusgoetz.info/index-kontakt.html [cit. 2014-04-
05].
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orchestra. Jak je vidét, Gotzovo misto vsoucasném hudebnim svété rozhodné neni

nepodstatné.'®®

Se svou skladatelskou ¢innosti Marcus Gotz zacal jiz jako student. Jeho prvni pocin
ziskal nazev Festlicher March — Slavnostni pochod. V osmnacti letech zkomponoval odbornou
verejnosti obdivovanou skladbu Capriccio fiir Trompete und Klavier — Rozmary trubky a klaviru.
V roce 2002 jiz na Gotze cekala zvlastni cena na workshopu skladatel( v Sasku za skladbu
African Inspirations — Africké inspirace. O rok pozdéji na tomtéz workshopu ziskal cenu divak
a prvni cenu poroty za dilo Adebars Reise — Let ¢dpa. V soucCasné dobé spolupracuje Gotz
se spolec¢nosti Musicverlag Rundel, diky ¢emuz je jeho prace ve svété vice vidét a hlavné

slydet.®

3.2 ADEBARS REISE — LET CAPA

vvvvvv

sloZzena konkrétné pro ucast na workshopu skladateld v Sasku a jeji obtiznost je zamérné

volena pro orchestry mladistvych hra¢t.'®

GOtz skladbu povaZzuje za hudebni denik dlouhé cesty ¢apl odlétajicich do teplych
krajG. Capy si Gotz vybral pravé proto, 7e jsou symbolem kouzla a $tésti. Zarover jsou

obsazovani do fady bajek a pribéha, které pravdépodobné Gotze lakaji.'*

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o hudebni dilo a kazdy skladbu vnima individualné
podle svych predstav i zkusenosti, je tato podkapitola zamérné rozdélena do dalsich tfi oddil(.
V prvnim oddile je popisovana interpretace dila autorem. Ve druhém je popisovana skladba
z pohledu dirigenta Pavla Havlika, ktery se odvazil skladbu nacvicit s Zakovskym dechovym
orchestrem pfti ZUS Cesky Krumlov. Posledni oddil je vénovany interpretaci dila z pera autorky
této diplomové prace. K samotné interpretaci Letu ¢dpa pfistupuji tak jako byvala zakyné
a dlouholeta ¢lenka dechového orchestru ZUS Cesky Krumlov. Dovolim si tedy podotknout,

Ze s touto hudebni skladbou mam zkusenosti i jako jeden z jejich hudebnich interpretd.

163 [Srov.] Marcus G6tz [online]. Dostupné z: http://markusgoetz.info/index-kontakt.html [cit. 2014-04-

05].
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3.2.1 ADEBARS REISE A MARCUS GOTZ

Pfibéh je zasazen do parného léta roku 1993, kdy inspiraci Gotzovi byli ¢api usidleni
v jeho rodném mésté Schopfheimu. Ve svych vzpominkach si pamatuje na invaze ¢apQ, kterym
se vdané oblasti zfejmé velmi dobre dafilo a jejichz shromaZdistém byl stary kostel
Sv. Michala. Zde také zacina Capi pfibéh. Nalezneme jej pod nazvem casti skladby Auf dem
Kirchturm — Na kostelni vézZi. Do popredi hudebniho dila se dostava vidci hudebni nastroj —

baskfidlovka — zastupujici viidéiho ¢apa.*®’

Nasleduje samotny dynamicky let pod nazvem Die Reise beginnt — Cesta zacind.
Zde se o hlavni slovo hlasi dfevéné nastroje doprovazené rytmikou. Motiv rychlého letu
skladbu s proménami viidcich nastrojl provazi az do paté minuty skladby, kdy se ¢api chystaji

na odpotinek — Versammlung bei Sonnenuntergang — Shromdzdéni pfi zépadu slunce.*®®

Béhem Shromdzdéni pfi zdpadu slunce se hudba uklidiiuje a ziskdvd romanticky
nadech. Hlavni slovo opét ziskava vidci ¢ap — baskfidlovka, které odpovidaji tony diev.
Po kratkém odpocinku prichazi nova energie kletu v podobé basovych a bicich nastrojd,
v rytmu pfipominajicim rumbu. Od této chvile zbyva do Afriky jen kousicek a za krati¢kou dobu
se jiz ocitdme v majestatni Casti skladby s nazvem Africa - Thema — Téma Afriky. To jiz ¢api
dorazili do cile. Zbyva jen malickost na zavér a tou je Blick zuriick — Ohlédnuti zpét. V této
pasazi skladby se opakuje téma, které zaznélo na zacatku, tény, jez opét predstavuji slova
hlavniho ¢adpa — baskfidlovky, a doznivajici posledni ohlasy ostatnich ¢apl — zvonkohry

a trianglu.'®
3.2.2 ADEBARS REISE A PAVEL HAVLIK

Pavel Havlik prezentuje pohled dirigenta, ktery ma zkusenost s vedenim orchestru
pravé pfi této skladbé. Na zakladé emailové korespondence byly Pavlu Havlikovi poloZeny
otazky souvisejici s praci na samotné skladbé. Vzhledem k ndvaznosti plvodnich otazek

a prolinajicim se odpovédim je pohled dirigenta shrnut v nasledujicim textu.

Pavel Havlik skladbu povaZuje za srovnatelnou s dily pro muzikdlovou ¢i filmovou

tvorbu. VyuZiti barev hudebnich nastrojl vidi jako idedlné propracované pro vyjadreni déje.

167 [Srov.] Marcus G6tz [online]. Dostupné z: http://markusgoetz.info/index-kontakt.html [cit. 2014-04-
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,Skladatel vyuZil pro hlavni melodie nejen sametového ténu tenoru a barytonu, ale i klarinetd,
hoboje a kridlovek. Hlavni téma zazni ale i v basovych ndstrojich a tomu vse doddvad lesk

zvonkohra.“*”

Hudebni kompozici dirigent ¢eskokrumlovského orchestru shledava jako podmanivou
a harmonicky origindlni. Zaroven upozorfiuje, Ze nézné romantické téma prolina celou skladbu
v riznych podobach a proménach, vnucujicich posluchadi predstavu a néaladu jednotlivych

scén. Lze ve skladbé tedy nalézt klid, napéti, ale i plny zvuk orchestru v brysknim tempu.'”*

Na otazku, proc si dirigent pravé tuto skladbu vybral, odpovidd, Ze dlvodd se najde
hned nékolik. Prvnim z nich je obliba skladeb, které vypravéji néjaky zajimavy pfibéh a prinasi
nové pohledy na hudebni interpretaci. DalSim dilezitym dlvodem a vlastné i zdsadnim byla
obtiznost vhodna pro Zakovské orchestry vzhledem ktechnice a vyuZiti rozsahu nastrojd,
dynamické i rytmické clenitosti a vnimdani napéti aklidu ve skladbé. Poslednim urcujicim

kritériem k vybéru skladby mu byla naroénost a efektnost skladby pro posluchace.”?

Samotnou pripravu na skladbé pro praci s orchestrem dirigent popsal v jednotlivych
logicky posloupnych bodech: ,Oteviu partituru, prectu si jméno autora, néco o ném a o ¢em
skladba pojedndvd. Ddle overim hratelnost skladby (toniny, rozsahy ndstroji, pfipadnd séla).
Pokud je kdispozici nahrdvka, skladbu si poslechnu. Pokud ne, snaZim si pfi pohledu
do partitury udélat vlastni predstavu. Ujasnim si tempa, zvyraznim dynamiku a zmény taktd,

pfipadné repetice. NamnoZim party a tésim se na zkousku. “*”

Ve chvili, kdy se dirigent citi pfipraven, pfedstupuje s novou skladbou pred orchestr.
Prvotni pocity z nové skladby jsou pro dirigenta vidy plné ocCekavani a nervozity, jak bude
skladba pfrijata. Nutno podotknout, Ze orchestr je Zakovsky, avSak doplnény o starsi cleny,
byvalé 7aky ZUS. Byt 7dkem ZUS azaroveri ¢lenem dechového orchestru je nékdy hraci
povaZovano za nadbytecnou povinnost. Je tfeba zdUraznit, Ze Skolni orchestr nemusi byt pouze
néc¢im nutnym a nezadoucim. Koneckoncl i v béiné skolni tfidé se setkdme sodporem,
ale i velkym nadSenim a zapalenim. A tak pocity z prvni zkousky skladby Pavel Havlik popisuje
takto: ,Rozddm noty a ¢ekdm na prvni reakci clenii orchestru. Ti starsi si néco Septaji (dokonce

vim co, ale to se sem nehodi), ti mladsi protdceji oCi a tém nejmladsim je to celkem jedno,

% E-mailova korespondence s Pavlem Havlikem [online], 6. 4. 2014, havlik@zus-ceskykrumlov.cz.
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protoZe to na poprvé nezahraji. SnaZzim se o co nejkratsi sezndmeni se skladbou, protoZe mé
stejné nikdo neposlouchd. Zveddm ruce a ddm pokyn kprvnim tonum. Neozve se nic.
Prohldsim: , Tak jesté jednou, prosim.” a odpocitam rytmus. A... Prvni tony nové skladby jsou
na svété. Po nékolika taktech prichdzi ohromny vybuch smichu, ponévadz prvni tony ,chrrr —
klap — klap — klap, chrrr — klap — klap — klap“ pfipadaji vsiem ohromné smésné a pfizndvam se,

Ze mé zprvu také ...“*”*

Pres pocatecni vahani se podafilo skladbu dokoncit. Odménou nejen
dirigentovi, ale i vSem clenlim za jejich vynikajici praci, byl prekvapivy vysledek prvniho mista
s postupem do Ustredniho kola na Krajském kole dechovych, tanecnich a jazzovych orchestr(
v Ceskych Budéjovicich, konaném v dubnu 2014, kde v soutéinim repertodru byla zafazena
i skladba Adebars Reise Marcuse Gotze a nasledné druhé misto na Ustfednim kole dechovych,

tanecnich a jazzovych orchestr( v Letovicich v ¢ervnu 2014.

Stejné tak jako kazdy posluchac ¢i hra¢ ma pfi poslechu skladby ma své predstavy,
i dirigent Pavel Havlik béhem capiho ptibéhu sni. Své predstavy popisuje jako velmi Zivé.
Ma pocit, jako by sedél ¢apovi za krkem a spolecné s nim navstivil konkrétni mista, kterymi capi
cestou prolétnou. | pocity z mnoha vystoupeni popisuje Havlik jako skvélé, protoze dlvérfuje

sam sobé a orchestru a je si jist, 7e s touto skladbou orchestr ostudu neudéla.'”
3.2.3 ADEBARS REISE A AUTORKA MODELOVEHO ANIMOVANEHO KLIPU

V dechovém orchestru jsem zacinala na klarinet, ktery s postupem dospivani
a hudebniho zrani vystfidal saxofon. Zdmérné je zde pouZito souslovi ,hudebni zrani“. Cim vice
Clovék jako hudebnik (a nejen jako hudebnik) ziskava zkuSenosti, tim vice je schopny

se oprostit od technické stranky hranych skladeb a prozivat senzualni stranku dila.

Vzhledem k tomu, Ze muzikant by se mél umét orientovat ve svém partu v notovém
zapisu, nesmi zapominat vSechny vedlejsi informace do skladby autorem vloZené. Tim mam
na mysli vtomto pripadé popisy jednotlivych Usekl capi cesty. | kdyZz je dynamika pfibéhu
dobre desSifrovatelna, samotné popisky ¢asti nds uvedou blize do pfibéhu a my mame moznost

nejen s ¢apy, ale i s autorem skladby Capi cestu prozZivat naplno.

174 E_mailova korespondence s Pavlem Havlikem [online], 6. 4. 2014, havlik@zus-ceskykrumlov.cz.
175 v
[tamtéz]
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Je fascinujici pocit hrat ve velkém hudebnim télese, kde citite, Ze kazdy z orchestru
je dulezity, kazdy ma svou vlastni tlohu, svou roli... Je to spolecny pribéh, spolecny zazitek...

A jinak tomu neni ani u Letu ¢dpa.

Na zacatku p¥ibéhu se nachazime Na kostelni vézi. Capi jsou shromazdéni a pFipraveni
k odletu na dalekou cestu do teplych krajin. Z pocatku jsou velmi bazlivi, stejné tak jako prvni
tény skladby, kdy hlavni melodii vedou drevéné nastroje. Po chvili prichazi vidci ¢ap, ktery

dodava odvahu zbytku ¢apiho spolecenstvi — baskfidlovka. Cesty se neboji.

To, Ze v0dci Cap presvédCil celou formaci, Ze je pripravena kodletu, slySime
v pozvednuti kfidel nejstarsich a nejvétSich ¢apla — basovych nastroju. Cesta zacindg. Slysime
mihotavé zvuky lehkych kfidel dfev, nadseni Zestl a rytmus celé skupiny udavany bicimi
nastroji. Po chvilce ziskavaji vsichni ¢api pravidelny svizny rytmus letu a zacinaji si uzivat
volnosti, lehkosti, a jsou plni o¢ekdvani. VSichni se bavi, raduji... Dostavaji se do plné rychlosti

a vytvareji rizné letecké formace pro své potéseni.

Po néjakém case, kdy maji jiz velkou ¢dst cesty za sebou, je tfeba zkontrolovat, zda jsou
vSichni ¢api v poradku. Neni se ¢emu divit, cesta do takové dalky je opravdu narocna.
Jednotlivé skupinky ¢apl se ohlasi — nejprve dvé skupiny dfev — to jsou ti, co jsou na této cesté
uplné poprvé Ci teprve podruhé, dale ohlas od bast — ti zkuseni, pro které je cesta do teplych
krajin mozna posledni, dale jsou vfadé skupiny Zestovych nastroju — ti nejsilngjsi jedinci...

a jejich protéjsky... Jsou vsichni! Mohou pokracovat dal...

Po chvili se pomalu dostavuje Unava a slunce zapada... Je ¢as odpocinku. SlySime,
jak si capi Stébetaji o tom, co vSe cestou vidéli... Také je cas naplanovat dalsi ¢ast cesty...
Zanedlouho je tu rano. Vsichni vstavaji, protahuji se, nabiraji nové sily do kfidel. Postupng,
podle mozZnosti ¢apl... Zanedlouho je celd skupina opét v plném proudu. Do cile zbyva

jen kousicek. Breh ,,Cerného kontinentu” je na dohled...

Slava, vsichni pristavaji na pevné padé Afriky. Citi, jak jsou jejich kfidla unaven3,
ale africké melodie jim sdéluji, Ze cestu zvladli! Afrika je vSechny velkoryse vita! Po chvilce
oddychu se vsichni ¢api spoleéné ohlédnou smérem ke kontinentu, ktery neddvno opustili.
Narocna cesta... Ale krdsnd... A tomu malému c¢apdtku se tato zkuSenost také velmi libila...
A nas vadci ¢ap? Oddychl si, Ze celd jeho ¢api rodina dorazila... Nyni je ¢eka velky odpocinek,

nez se pusti do dalsi Zivotni etapy...
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4 PRINOS MODELOVEHO ANIMOVANEHO KLIPU VYTVARNE A HUDEBNi VYCHOVE

Na modelovy animovany klip Let ¢dpa lze nahliZet nejen jako na ryze autorskou praci,
ale i jako na experiment, jak Ize pracovat s hudbou a vyuZivat rlznych material(. Soucasna
doba nabizi mnoho mozZnosti a pohledd a je snaha o pfijmuti kazdého nézoru.
Lidé se prestavaji bat svlj nazor vyslovit. Zaci ve $kole se uci své nazirdni na svét sdélit
a naslouchat ostatnim. Hudebni i vytvarna kultura maji ve svém sdélovani jistou specifickou
volnost. Kazdé dilo se stava interpretaci autora. Avsak vlastni interpretaci se u¢ime poznavani
okoli. A tak at jiz sedime a zdamérné poslouchdme hudbu, ¢i se prochdzime na verejném
prostranstvi a odnékud k ndm hudba pfichazi, nebo jdeme do galerie pozorovat dila mistr(
¢i na zastavce zahlédneme vyjev s vytvarnym zadmérem, pokazdé pfijimame sdéleni nékoho

druhého. Ale prestoze dilo vytvofil nékdo druhy, cteme ho my. A tak je tomu i s Letem Cdpa.

Na zacatku jsem méla pred sebou hudebni skladbu. Z poc¢atku to pro mne byla skladba
obycejna, bézna. Avsak ve chvili, kdy jsem se do ni zaposlouchala a profzila, zacala jsem vnimat
jeji sdéleni, jednoduchy pohadkovy motiv. Do motivu jsem se zasnila a svou predstavu
ztvarnila. | Zaci jisté maji pfi poslechu hudby své predstavy. Minimdlné v nich hudba vyvolava

néjaké pocity.

Ackoliv je vytvarné zpracovani navzdory pohadkovému motivu skladby ponékud
expresivni, je to mé vlastni sdéleni. Pracovala jsem s hudbou, nechala se ji unést, zahalit se
do fantazijniho svéta z papirové hmoty. Svét z papier masche je hravy a presto svym zplisobem
vaznym. Stejné tak jako samotna skladba Marcuse Gotze. | predstavy zakd vyvolané hudbou,

jsou s velkou pravdépodobnosti hravé a presto vaziné. A vzhledem k jejich véku jisté i pestiejsi.

Modelovy animovany klip by tedy mohl byt ucitellm vytvarné a hudebni vychovy
inspiraci a ndpomoci krozvijeni schopnosti vlastni interpretace zak(, ale i moznosti,
jak prostfednictvim kouzla animace se Zaky vytvofit tajuplny svét na hudebni téma. Vytvarné

sdélit vizualné nesdélené.

Let ¢apa mulze krom vnitfni motivace nabidnout i nahled do procesu zhmotnéni
vnitfnich predstav. Stejné tak jako se u¢ime mluvit a u¢ime se psat, abychom verbdlné sdélili
nase myslenky, ucime se projevovat vytvarnou praci. Na pocatku to zni lehce, ale postupné,
stejné tak jako ja pfi tvorbé klipu, mizeme zjistovat, Ze vyjadfit néco nehmotného, co sidli

v nadi mysli a co chceme sdélit, je nékdy velmi obtizné. Zaci ve $kole se té7 asto setkavaji
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s pocitem, Ze je néco obtizné sdélit. Zvlasté pokud jsme na 2. stupni zakladni skoly, kdy se Zaci
mnohdy potykaji s vyraznou vnitfni nevyrovnanosti. Animovany klip jim mdze hravou formou
nabidnout, jak se stémito obtiZzemi vyporadat. MlZe predstavovat moznost, jak sdélit svUj
pohled na okoli a zaroven pfijimat pohled ostatnich, komunikovat s nimi a spole¢né prozivat
celou tvorbu dila. Dobry pocit kolektivni prace umocnuje i skutecnost, Ze jeji vysledek —
animovany klip — bude vysledkem spoluprace vsech zaka, nikoliv jednoho. KdyZz hraje cely
orchestr jednu skladbu, je to téZz jejich spolecné dilo, spolecny zaZitek. Animovany klip
tak maze byt spole¢nym zazitkem a prozitkem Z3aka. A Let ¢dpa muze zakim dokazat, Ze pohled

kazdého z nas je opravdu jedine¢nym a neni tfeba se bat projevit se a experimentovat.
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5 MODELOVY ANIMOVANY KLIP ADEBARS REISE — LET CAPA

Nasledujici kapitola se vénuje samotnému postupu prace na modelovém animovaném
klipu Adebars Reise — Let ¢dpa. Podkapitola Zrozeni ndpadu pro modelovy animovany klip
a prdce s hudbou hovofi o prvotni motivaci k realizaci animovaného dila a popisuje jednotlivé
prvky souvisejici s praci na hudebni strdnce animovaného klipu. V druhé podkapitole Scéndr
a pfiprava pro vytvarné zpracovani modelového animovaného klipu se diplomova prace vénuje
zejména vytvarnym zameérim pro realizaci animovaného klipu, zrodu hlavnich protagonistd,
vzniku a funkci konstrukce Stopa*’® a p¥ipravé nataceciho ateliéru. Tieti podkapitola s ndzvem
materidlem. Posledni podkapitola zabyvajici se postupem prace na modelovém animovaném

klipu Prdce s médii se vénuje postupu sestaveni animovaného klipu do kone¢né podoby.

Obsahem vsech podkapitol jsou zaznamy nejen o realizovanych postupd,
ale i o pokusech nerealizovanych, které byly vypustény at uZ znedostatku technického
vybaveni ¢i v dusledku pfilis velké obtiznosti realizace. Autorka se v nasledujicich kapitolach
pokousi nalézt problémovou metodou vhodné feSeni pro pfipravu projektové metody pro zaky

druhého stupné ZS a ziskdva tak osobni zkuenosti, pocity a viemy.
5.1 ZROZENi NAPADU PRO MODELOVY ANIMOVANY KLIP A PRACE S HUDBOU

Jako poloprofesionalni muzikantka se s hudbou, zejména s tou orchestralni, dostdvam
do kontaktu témér denné. Diky mému pulsobeni v nékolika hudebnich télesech jsem za mnohé
roky hrani méla moznost setkat se s mnoha hudebnimi Zanry a rGznorodymi skladbami. Snad

ke kazdé zahrané skladbé si bézné utvarim v mysli rizné obrazy ilustrujici hudebni dilo.

Prvnim pokusem o realizaci mych hudebnich obrazli a predstav byla autorska kniha
vytvorena ke skladbé Keese Vlaka — New York Overture. PrestoZe vysledek autorské knihy
s odstupem casu shledavam jako prvoplanovy, byl startem kziskani odvahy vénovat se
vytvarné interpretaci hudebniho dila ve vétSim rozsahu. Pfi svém studiu jsem postupné
nabyvala dojmu, Ze na zakladnich Skolach stale chybi misto k seznameni se s filmovou kulturou
a prostor pro vnimani hudebni a vizualni sloZky, které jsou ve vzdjemné interakci. K realizaci

takové myslenky se skladba Adebars Reise od Marcuse Gotze doslova nabizela, a to pro sv(j

176 v . ;g . . . , v i ,
Stopafr: vlastni pracovni nazev pro konstrukci zhotovenou pro realizaci nékterych ¢asti modelového

animovaného klipu fungujici na principu navijeni a dlouhého pasu papiru pro moznost fazovani snimka
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jednoduchy a jasné citelny motiv odletu ¢apa do teplych krajin a tedy i pomérné jednoduchy

scénar.

Skladba nabizi Sest zcela jasnych pasaii: Na kostelni véZi, Cesta zacind, Shromdzdéni
u zdpadu slunce, Voldni jihu, Vitejte v Africe a Pohled zpdtky. Vzhledem k rozsahu nékterych
Casti a motivll skladby bylo pro blizsSi sezndmeni s autorovym zamérem zapotrebi,
si pro filmovy scénaf pocet pasazi rozsifit pro blizsi sezndmeni sautorovym zamérem.
Bylo nutné si pasaze projit takt po taktu, nastroj po nastroji, abych dostala hlubsi predstavu
o povaze hudebniho dila. Nutno podotknout, Ze to byl pro mne, jako pro jedince odborné
neobeznameného s hudebnimi formami, tézky ofiSek. Jedinou vyhodou mi pfi praci
s partiturou byla znalost hudebnich nastroji a zkusenost se hrou v hudebnim télese. V rdmci
projektové vyuky je tedy nutné pocitat stim, Ze pravdépodobné vétSina Zakl takovou
zkusenost nema a pravdépodobné nebude mit ani tuseni o existenci nékterych hudebnich

177

nastroju, natoz predstavu o pojmu partitura ’’. Je tfeba k praci se Zaky tak i pfistupovat.

Na fadu pfiSla prace se samotnou partiturou skladby (viz obr. 1 Pftilohy Il).
Pro nezkuseného ctenare partitur je obcas velmi tézké se v ni vyznat. Proto mi pfi praci
s nibyly ndpomocni dirigenti &eskokrumlovského dechového orchestru ZUS Pavel Havlik
a Stefan Matundk. Pavel Havlik, jakozto dirigent skladby, mi pomohl s utfibenim si ddleZitych
anosnych ¢asti skladby a Stefan Matunak byl poradcem v obecné roviné hudebni formy.
Déle mi jako velka opora poslouZila kniha od Ludka Zenkla'’® ABC Hudebnich forem. Vzhledem
k tomu, jak ndro¢na prace s partiturou byla pro mne, soudim, Ze pro zadky by bylo zcela
postacujici seznameni s partiturou obecné, tedy tim, k cemu slouZi a jaka je jeji podoba.

evyvs

obtiZnosti prace postacilo vyuZiti pocitového vnimani zaka.

Vratime-li se k pfipravé na modelovém klipu, zjistime, Ze po praci s partiturou
nam nakonec z plvodnich Sesti pasazi vzniklo pasazi dvanact vtomto poradi: Na kostelni véZi,
Cesta zacind, Let je v proudu, V plné rychlosti, Kontrola ¢dpi, Let pokracuje, ShromdZdeni u
zdpadu slunce, Nové sily po odpocinku, Voldni jihu, Cesta do cile, Vitejte v Africe a Pohled
zpdtky. PrestoZe se na prvni pohled zda, Ze je rozsSifeni zbytecné a nijak podstatné, opak je
pravdou. Pravé proto, Ze se cely klip odehrava viceméné v letu, je z vytvarného a filmového

hlediska nutné promyslet, jak jednotlivé snimky pfipravit a rozfazovat, aby se divak béhem

Y7 partitura — souhrnny notovy zépis jednotlivych hlasd hudebniho dila.
178 v .
Ludék Zenkl — muzikolog a pedagog.
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klipu nenudil a zaroven, aby zabéry podporovaly povahu hudebni skladby. Rozdéleni pasaii je
pak zaloZeno na rytmickych sekvencich, na kterych je skladba Adebars Reise postavend. Proto
se nabizela myslenka, zda neni vhodné skladbu zkratit, sestfihat, k cemuz jsem nakonec

dospéla.

Dalsim duleZzitym bodem pro préci s hudbou jsou autorska prava vazana na hudebni
dilo. Nasledovalo tedy rozsahlé patrani, jaké licence je nutné ziskat. Po emailové

179

korespondenci s konzultantem Ochranného svazu autorského™> (dale jen OSA) jsem dosla
k zjisténi, Zze pro tvorbu filmového dila, v nasem pripadé hudebniho klipu, je zapotiebi licenci
dvou. Prvni je licence od samotného autora skladby, vtomto pfipadé Marcuse Goétze,
¢i vlastnik(Ql autorskych prav (napt. rodina, pokud jde o autora, ktery je jiz po smrti). Druhou
licenci je licence od interpreta skladby, u naseho modelového klipu je to ¢eskokrumlovsky
dechovy orchestr ZUS. Licence je v sou¢asné dobé stale v jednéni s vidinou brzkého dokonéeni
ve formé verejné listiny. Pokud bychom si k praci se Zaky vybrali ¢eského autora skladby,
je ziskani licence snazsi, protoZe se staci obratit na OSA. Pokud by byla v projektové vyuce
se zaky pouzita hudba a vzniklé dilo nebylo komeréné Sifeno, problémy s autorskymi pravy

by nemély vzniknout. Nejlepsim zplsobem, jak se vyhnout tomuto problému, je se Zaky

v ramci hudebni vychovy vytvofit skladbu viastni.

Pokud jde o klip Adebars Reise — Let Cdpa, nastal zde problém licence ziskat
a to predevsim ztoho dlvodu, Ze se jednd o autora zahrani¢niho (Némecko). Samotného
autora jsem kontaktovala, ale protoZe se odezva nedostavila, musela jsem se obratit

80 pfesto je do dnesnich dnl licence stéle v fizeni. K témto

na némeckou spole¢nost GEMA
krokiim bylo pro mne taktéz nutné prekrocit jazykovou bariéru. S tim pfichazi i dalsi poznatek,
Ze projektova vyuka animovaného klipu pfindsi i rozvoj komunikace na formalni Urovni
s institucemi ¢i osobnostmi. Pokud by byla komunikace vedena v cizim jazyce, nabizi se zde
opét moznost vysSiho propojeni projektové vyuky, protoZe by komunikace v cizim jazyce

pravdépodobné vyZadovala spolupraci s uciteli jazyku.

Po prozkoumani hudebniho dila Marcuse Gotze, rozdéleni skladby do jednotlivych
pasazi a zjistovani informaci ohledné autorskych prav, bylo nacase posunout se k samotnému
filmovému scénafi a vytvarnému zpracovani klipu, jejichZ postup je rozpracovan v nasledujici

podkapitole.

78 Ochranny svaz autorsky pro prava k diliim hudebnim, o.s.

180 Gesellschaft fiir musikalische Auffliihrungs
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5.2 SCENAR A PRIPRAVA PRO VYTVARNE ZPRACOVANi MODELOVEHO ANIMOVANEHO
KLIPU

Po potfebném rozboru a celkové praci s hudebnim dilem, pfichdzi na rfadu vytvofit
scénar pro klip. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o hudebni klip, byla pfiprava scénare zaloZena
na jednotlivych oddilech (taktech) hudebni skladby (viz obr. 2 a 3 Prilohy Il). Nutno
podotknout, Ze kazdy posun ve vytvarném zpracovani a samotna prace na povaze filmu
si spolu s pofizovanim snimk( vyzadaly velmi mnoho ¢asu a mnoho Usili na soustfedéni se

pfi hledani vhodnych postupd.

Na samotném zacatku, jesté pred realizaci jednotlivych postupt ve scénafi, bylo nutné
dat si jasny rfad a stanovit si jednotlivé body, které jsou k tvorbé animovaného filmu obecné
dalezité. Ackoliv jsem se jiz nékolikrat pro zabavu pokousela o kratické animace, bylo mi jasné,
Ze prace na animovaném klipu, ktery ma mit jasné sdéleni, bude ponékud ndrocnéjsi prace,
nez hrani si s fotoaparatem a kousky plasteliny ¢i drobnymi predméty. Zakladem k poznani
svéta schovanym za animovanymi filmy se mi staly zkuSenosti lidi, nejen svétovych tvirca,
ale i lidi, ktefi v oblasti animovanych film0 pracuji a s nimiz jsem se setkala (Animdnie, Ateliér

181

animované tvorby ve Zliné, Klara MareSova) a kniha Jifiho Plasse™" Zdklady animace.

Kniha Zdklady animace mi sundala rGzové bryle, diky nimZ jsme svét za animovanym
filmem vidéla pouze jako svét plny tviréi zabavy. Opak je pravdou. Je to svét plny tézké
doslova mravendi prace, ale velmi pfinosné pro uvédomeéni si, Ze pokud by se projektova vyuka
animovaného klipu realizovala, kazdy ze 7ak( by mél mozZnost ziskat svou vlastni roli, tedy

odpovédnost, na které je zavisly cely tvlrci tym klipu.

Zaroven jsem si uvédomila, Ze zvladnout v jednom c¢lovéku veskerou praci bude velmi
obtizny ukol, pfestoze hudebni skladba, na kterou je modelovy animovany klip zpracovan,
méla plvodné , pouhych” Sest minut. Z pocatku jsem si byla jista, Ze natadceni od prvniho
poslechu skladby, po stisknuti tladitka enter pro uloZeni klipu ve formatu avi*® zvladnu tplné
sama. Mylila jsem se. Prace na vytvarné strance jsem aZz na nékteré detaily, které bylo nutné
konzultovat a vyzkouset postupem pokus-omyl, nezaznamenala vétsi problémy. Jako problém

se ukdzaly zejména fyzické prace pfi pripravé nataceciho ateliéru a pripravé technickych

181 |.v, . ve 1 . , . o

Jifi Plass: animator a reZisér animovanych filma
182 . . . . . TP . wr s .

format avi: Audio Video Interleave; multimedidlni kontejner obsahujici synchronizovanou zvukovou
stopu s video stopou
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pom(cek ¢i obsluha techniky obecné. Re$eni tohoto problému, je nabidnuto v podkapitole
Realizaéni tym. Zaroven jsem diky fyzické ndrocnosti jsem byla nucena animovany klip (tedy

i skladbu) zkratit na polovinu ¢asu.
5.2.1 REALIZACNI TYM

Snimek Let ¢dpa jsem od zacatku do konce viceméné vytvarela sama. AvsSak
s postupujici praci jsem zjistovala, ze pfi tvorbé takového dila je kazdd pomocna ruka vhodna
a vitana. Proto, krom odbornych konzultaci s vedouci prace, jsem navstivila i, jak jiz bylo
zminéno, nékolik moudrejSich ve tvorbé animovanych film{. OvSsem béhem realizace jsem
se setkala i stechnickymi obtizemi (zejména pfi pripravé ateliéru a konstrukce Stopar),
pfi nichZ mi byli ndpomocni rodinni pfislusnici, ktefi maji, oproti mé, preci jen vice fyzické sily

nebo jsou zdatnéjsi po technickych dovednostech.

Kdyby se kdokoliv pustil do tvorby animovaného klipu, mél by védét, Zze prace
na takovém dile neni ani zdaleka jednoducha a je pfi ni zapotifebi mnoho rukou a hlav, coz jsem
si vlastni tvorbou sama ovéfila. Obecné je vsilach jednoho clovéka zrealizovat kratky
animovany film, jak doklada i jeho historie, ale pokud md dilo mit néjakou vyznamné;jsi
hodnotu, vzniknout v relativné kratkém case a pokud realizator neni profesional ¢i student
animované tvorby, jak by tomu bylo i v pfipadé béiné skolni vyuky, je potfeba vytvorit

animacni tym.

V prvni fadé je nutné urcit, co vSe je pro tvorbu filmu potfeba zafidit, pfipravit,
vytvofit. Ve chvili, kdyby se kdokoliv pustil do projektové vyuky animovaného klipu,
mél by pfed sebou tfidu Zakd, se kterymi lze pracovat jako s velkou pracovni skupinou.
Je vhodné, aby Zaci na téma animovaného filmu pfisli sami. Pro tento cil je tfeba, aby vyucujici
mél dopredu dikladné promysleny postup, jak Zaky na animovany klip navést, motivovat.
Z mého pohledu, vzhledem k tomu, Ze vtomto pfipadé jde o provdzani vytvarné a hudebni
vychovy, by bylo vhodné zacit s motivaci v hudebni vychové napftiklad pfi seznamovani se

soucasnou hudbou a interpretaci hudebnich klip(.

S pfichodem ndpadu na provedeni animovaného klipu zacind dlouhd mravenci prace.
Dalsi oddily této podkapitoly se pribéiné vénuji otazkam, co vse je pro takovou praci nutné

a jak si s ni Ize poradit pfi realizaci se Zaky.

62



5.2.2 VYTVARNY SCENAR

Pro diplomovou praci byl jiz ddvno zvoleny motiv odlétajicich ¢apl do teplych krajin
v hudebnim dile Marcuse Gotze. Pro vytvarny scénaf bylo nutné si nejprve zvolit, jakou
vytvarnou formou bude klip zpracovan. V celku jednoznaéné zvitézila papier mache®
(viz oddil 3.2.3 Protagonisté). Aby ale film nebyl jen ,papirovym“ a sloZité zajimavé pasaze

rychlého letu byly |épe podpofeny, bylo nutné se zaméfit i na zplsob zachyceni takové situace.

Pro rychlé pasdaze letu byla hlavni inspiraci vizualizace samotné skladby ve Windows
media player (viz obr. 4 a 5 Prilohy Il). Hledani techniky trvalo velmi dlouhou dobu.
Rozhodujicim faktorem byla jeji naro¢nost. Zvitézila technika akvarelu'®, ktery byl zvolen
pro snadno dostupny material a vlastnosti stopy zanechané Stétcem, jeZ podporuji pohyb
kridel. Pro zaznam rychlého letu (viz obr. 6 Pfilohy Il) byla v ramci prace na animovaném klipu
vytvorena vlastni konstrukce Stopar (viz obr. 8 a 9 Pfilohy Il). Dal$i moZnosti ztvarnéni rychlého
letu byla na jedné strané pocitacova grafika, na strané druhé technika linorytu. Od téchto

moznosti bylo upusténo z diivodu pfilis narocné stranky materialu, techniky a ¢asu.

Ve chvili, kdy byly techniky promysleny, zacala prace na samotném scénari. Scénar byl
pavodné upraveny do Sesti sesitll, kdy kazdy z nich obsahoval jednu aZ tfi pracovni ¢asti
skladby. Na kazdém listu byl dany takt vyjmuty z partitury se zvyraznénimi linkami vedouciho
nastroje pro dany part skladby, a navrhu pribéhu pribéhu odehravajiciho se na scéné
(viz. obr. 2 a 3, Prilohy 1l). Listl v seSitech bylo celkem 143, stejné tak jako takt( ve skladbé.
Vzhledem ktomu, Ze bylo nakonec upusténo od nékolika pasazi skladby (ShromdZdéni
u zdpadu slunce, Nové sily po odpocinku, Voldni jihu, Cesta do cile) a nékteré pasaze zkraceny,

zmensil se i vytvarny scénar.

Scénar byl doplfiovan v prabéhu nataceni klipu, coZ neni tradi¢nim zplsobem vytvareni
scénare, a to ztoho dlvodu, Ze mé zkusenosti s takovym rozsahem price na animovaném

filmu jsou vesmés nové a béhem nataceni prichazeli i problémy s technickym provedenim

18 Papier mache: vytvarna technika vyuZivajici modelovaci hmotu ze smési natrhaného papiru a
dispersniho lepidla
184 Akvarel: vytvarna technika vyuzivajici akvarelové barvy rozpustné ve vodé
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jednotlivych scén. Zaroven lze vytvarny scénaf Letu ¢dpa povazovat i za technicky scénai'®

a storyboard™®®.

Pfi béiné profesionalni tvorbé animovanych filmd je urcen scéndrista, nebo tym

scéndristd, ktery vytvafi literarni scéndaft, jeni je vychozi praci pro vytvarnika'®

, storyboard
a technicky scénar animovaného filmu. Scénarista svou praci konzultuje sreZisérem filmu.
Pokud by se projektova vyuka na animovaném klipu realizovala béhem vyuky vytvarné
a hudebni vychovy, bylo by vhodné k préaci na celém animovaném klipu spolecné se zaky urcit
tym scénaristl. Zaroven je nutné si béhem tvorby scénare zvolit, jakou technikou bude

animovany klip zpracovavan.
5.2.3 PROTAGONISTE

Samotny nazev skladby urcuje, Ze hlavnimi postavami jsou ¢api. V pribéhu promysleni
scénare, kdy bylo nutné fesit vytvarnou techniku, pfisla vyzva v podobé vytvarného zpracovani

protagonistu.

Papier masche je specifickd technika prace s papirem, ktera podléha nékolika
dalezitym bodlm postupu. Pro zvladnuti vytvoreni papirové hmoty mi byla dobrym privodcem
kniha Le Papier od Josepa Asunciona a konzultace svedouci prace. Pro papirovou hmotu
je nejprve nutné shromazdit papir, ten nasledné rozmocit ve vodé, rozmixovat, zbavit velkého

mnoZstvi prebyteéné vody a pfidat do papirové kase disperzni lepidlo.'®®

Nejprve jsem tedy nashromazdila velké mnoiZstvi papiru, ze kterého se hmota
vytvarela. PouZila jsem jak papir novinovy, tak kancelarsky, ale i staré, jiz k etbé nepouzitelné
knihy. Vzhledem k rozsahu vytvarné prace se jednalo o nékolik kilo papiru. U novin a knih bylo
nutné papir natrhat na malinké kousicky, coz zabralo mnoho ¢asu. Kancelarsky papir jsem
dostala jiz ve skartované podobé zjedné firmy. Nashromazdény nakouskovany papir jsem

vlozila do velké nadoby, naplnila ji vodou (kterou bylo nutné postupné dolévat) a nechala

185 Technicky scéndr: scéndr jenz obsahuje technické informace ke zpracovani filmu na zakladé
literdrniho scénare

188 Storyboard: vizualni material slozeny se sady obrazkdl a popiskd vyuzivany ve filmovém pramyslu.
Jedna se o podporu predstavy prace se scénou.

187 yiytvarnik: tviirce vizudini predlohy dila, tviirce jednotlivych &asti protagonistd a potfebnych objektd
pro film

188 ASUNCION, Josep. Le Papier: Création et Fabrication. Badalona: Parramén Ediciones, 2001. s. 76-79.
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tyden leZet, aby se papir pofadné rozmocdil. Postup namdceni papiru jsem dle potifeby hmoty

opakovala po tfech davkach.

Ve chvili, kdy byl papir fadné rozmoceny, pfisla fada na mixovani papiru, na které jsem
pouzila bézny kuchyrisky ty¢ovy mixér. Zpocatku mi chvilku trvalo, nez jsem pfisla u mixovani
na spravny pomér papiru a vody. Pokud bylo smési vody s papirem malo, papir se na mixér
lepil a mixér se zahfival. Pokud bylo vody mnoho, papirové kousky mixéru uhybaly. Zlaty stred
byl v poméru dva dily rozmoceného papiru ku jednomu dilu znovu dolité vody. Po rozmixovani
jsem musela hmotu precedit od prebytecné vody. Pokud bych vodu v kasi nechala, s hmotou
by se nedalo pracovat, protoze by byla pfili§ fidka. Scedénou kasi jsem pak smichala
s disperznim lepidlem Duvilax (zhruba 50 ml na jedno kilo papirové kase). Hmota, kterd vznikla,
byla dobfe tvarovatelnd, ale ne pfili§ dobre pfilnava kjinému materidlu nez papiru,
coz se ukdzalo jako velkd nevyhoda. Dalsi nevyhoda byla nékolikadenni aZz tydenni doba
pro schnuti. Tato nevyhoda se oviem pfi praci na modelovém animovaném klipu projevila

spise pfi tvorbé scény. Pri tvorbé protagonistl schnuti trvalo pouze nékolik dni.

Jiz na zacatku prace na klipu jsem méla predstavu, Ze hlavni aktéfi klipu budou
loutkové postavy. Loutky byly zvoleny pro relativné jednoduché a praktické zachazeni béhem
nataceni. Konstrukce byla vytvorena z béZného zahradnického dratu, se kterym se da snadno
pracovat a ma relativné dlouhou Zivotnost (viz obr. 10 Pfilohy Il). Tim byla viceméné i uréena
vytvarna povaha ¢apl. Z pocatku jsem méla tendence loutky opatfit klouby pro delsi Zivotnost,
avsak vzhledem k jejich velikosti, ktera se pohybuje okolo 25 cm, jsem od tohoto planu
upustila. Pavodné jsem také chtéla vyuzit dratény odpadovy material, napfiklad pérka

z koli¢kd. | ty se do finalni podoby ¢apli nedostaly.

Cépi jsou ladnymi ptaky, jsou predevéim charakteristicti svym Uzkym zobakem,
dlouhym krkem a dlouhymi nohami. Drat charakteristicky vzhled ¢apU podpofil, proto
jiz od pocatku bylo mym zamérem ponechat drat odhalen. Problémy ale nastaly ve chuvili,
kdy bylo tfeba charakter ¢apl dotvofit papirovou kasi. PfestoZe je papier masche dobfe
tvarovatelnou hmotou, na samotném dratu nedrZela. Bylo nutné tedy vyfesit, jak vytvofit
konstrukci ¢apl tak, aby hmota papiru na dratu zlstala a podpofila poZzadovany tvar téla ¢apu.
Jednoduchy napad na sebe nenechal dlouho c¢ekat. Velkym pomocnikem se stal toaletni papir,
z ného? byly vytvofeny malé uzké rulicky, které se nasledné pevné omotaly dratem. Na takové

konstrukci jiz papier masche drzela dostatecné dobte (viz obr. 11 a 12 Pfilohy Il).
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Pfi profesiondlni praci na animovaném filmu je nutné mit vrealizaénim tymu

vytvarnika.

Béhem prace se Zaky na projektu animovaného klipu se vtomto ohledu nabizelo urdit
tym vytvarnik(d. Vzhledem ktomu, Ze se projektova vyuka tykd vytvarné vychovy,
bylo by vhodné, kdyby se do tvorby aktér( zapoijili vSichni Zaci. V pripadé rozsahlého projektu
a velkého poctu zaka ve tridé, se Zaci mohou rozdélit na vytvarniky protagonistd a vytvarniky

scény.

5.2.4 PRiIPRAVA ATELIERU PRO NATACENI

Samotna otazka ateliéru pro nataceni klipu Let ¢dpa byla velmi obtizna. Ze vseho
nejdfive bylo nutné si ujasnit, jak velka bude scéna pro nataceni. Prvni moznosti bylo pouZiti
velikého stolu jako ménitelnych kulis. Po dalSim promysleni a rozmysleni se tento navrh

s ohledem na scénér jevil jako nedostacuijici.

Odpovédi na zapeklité otazky jak pojmout scénu na sebe opét nenechaly dlouho ¢ekat.
Od svého bratra jsem ziskala prostor ve skladu byvalé prodejny spotiebicli. Spolu s prostorem

jsem dostala k dispozici i veskeré vybaveni skladu (viz obr. 13 Pfilohy ).

Pro scénu se nabizel stary skladiStni dfevény regal o rozmérech 3 x 3,5 metru se ¢tyrmi
patry polic (viz obr. 14 Prilohy Il). V tuto chvili bylo nutné neprodlené se pustit do pfipravné
prace v prostoru vyhovujicimu povaze ateliéru. Pripravné prace zacaly na samotném regalu.
JelikoZz scéna byla planovana taktéZz z papier masche, bylo nutné police pokryt igelitem
(pro zabranéni promaceni a hniloby drfeva) a papirem pro lepsi pfilnavost papier masche
(viz obr. 15 Prilohy Il). Pro lepsi dostupnost k policim béhem nataceni, bylo vrchni patro zcela

zakryto a jako mozZny prostor pro scénu opusténo (viz obr. 16 Pfilohy I1).

V pribéhu domysleni detail( scény zbyvalo jesté vyresit, jak si poradit se zavéSenim
protagonistd do vzduchu, kde se vétSina déje, tedy let ¢apl, odehrava. Proto jsem vytvorila
jednoduché draténé konstrukce, které se zasunuly mezi prkna jednotlivych pater

(viz obr. 17 az 19 Prilohy 11).

Po zavéseni konstrukce pfisla do jednotlivych pater, jak jiz bylo naznaceno, vrstva
igelitu a vrstva papiru. Papir byl taktéZ zavésen na zadni stranu regalu. To proto, aby byla

zakryta nevzhledna zed' a uzavieny prostor scény ziskal ucelené;jsi formu.
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Po pripravé pldy pro samotnou scénu pfislo na fadu prfizplsobeni ostatnich stén
budouciho ateliéru. K tomu poslouzily ¢erné, svétlo nepropustné pytle na odpadky (viz obr. 20
Prilohy Il). Jejich pomoci byly zakryty ostatni stény ateliéru, a okno, které se nachazi ve skladu
hned vedle regalu. Tato cernd plocha je pro nataceni animovaného filmu ¢i klipu vyhodou,
protoze neodrazi svétlo, které je nutné pro osvétleni scény. Na zavér pripravy prostoru ateliéru
byla vytvofena provizorni sténa oddélujici samotny ateliér od zbytku skladu. Tato sténa méla
funkci nejen uzavieni prostoru pro lepsi soustfedéni se na nataceni, ale také udrZeni tepla
v samotném ateliéru v zimnich mésicich. Sklad totiz neni nikterak vytapény. Intenzivni prace
na pripravé prostoru ateliéru trvala zhruba 14 dni. Posledni Cinnosti pfiprav zahrnovalo
vybaveni ateliéru, pfivodem elektfiny, odkladacim stolem na poznamky a pocita¢, dvéma

halogenovymi lampami a dvéma stativy (viz obr. 21 Pfilohy Il).

Pfi praci na animovaném klipu se Zaky je dlleZité tuto stranku prostoru pro nataceni
dikladné promyslet. Ne v kazdé Skole se nalezne vhodny prostor podobajici se opravdovému
filmovému ateliéru, ale rozhodné tato otazka k tvorbé animovaného filmu patfi. Vesmés muze
byt pouzit jakykoliv vétsi prostor, ktery je dobrfe dostupny. Velikosti prostoru se pak
pfizplsobuje i velikost protagonistld a kulis. Taktéz, pokud se nataceni jednotlivych snimkd

protahne do vice natacecich vyucovacich hodin ¢i dn, je tfeba myslet na stabilitu svétla.

5.2.5 PRIPRAVA SCENY

Jak jiz bylo zminéno v predeslych oddilech diplomové prace, pro scénu animovaného

klipu Let ¢dpa i pro ztvarnéni jeho protagonistll byla vybrana technika papier masche.

Tak, jak nabizel prostor ateliéru, byla scéna rozdélena do tfech Usek( (pocet polic
v regdlu uréeném pro scénu). Jednotlivé scény byly rozdéleny na zakladé scénare do tfech ¢asti
od spodu nahoru: prvni ¢ast - pevnina s mésteckem, kde se nachazi kostel a okolni krajina
zblizka, druha c¢ast - konec pevniny a zacatek more ve vysoké vysSce pro zabéry z ptaci
perspektivy, a tfeti ¢ast — detailni pohledy na mofe a ostrov, kde ¢api odpocivali a brehy Afriky

(viz obr. 22 a 23 Prilohy II).

Pro vlastnosti papier masche byla potfeba vytvofit zdkladni armatury k jednotlivym
kulisam. Ktomu byl vyuZit zejména odpadovy materidl nalezeny ve skladu, kde se ateliér
nachazel. Jedna se o rlizné konstrukce, které drive slouzily jako podstavce pro vystavované

spotrebice v obchodé, pet-lahve, kelimky od jogurtl, vicka od lahvi a rlzny kovovy stavebni
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materiadl, at uz Slo o zrezivélé hrebiky nebo spojky ksadrokartonové armature
(viz obr. 24 az 33 Prilohy Il). VSechny tyto suroviny byly zamérné vyuZivany pro dobarveni
specifického razu papirové krajiny, ve které se capi pfibéh odehrava. Papier masche se
s odpadovym materidlem vhodné prolnula a to zejména pro své specifické vlastnosti. Jedna se
o hmotu, kterd se da jemné tvarovat, takZe se z ni daji vytvaret rizné prihodné detaily. Zaroven
béhem schnuti papirové kase dochazelo k jejimu smrstovani a postupné se poodhalovaly

jednotlivé odpadové materialy slouZici jako podpurné konstrukce.

Ktomu, aby tak velkd scéna mohla byt zpracovana zpapier masche, bylo
nutné pfripravit si obrovské mnozstvi papirové hmoty. Celkem bylo na vytvoreni scény pouzito
a zpracovano tii Sedesatilitrovych pytll papiru a necelych 5 litrG disperzniho lepidla Duvilax.
Samotna tvorba, véetné zpracovani papirové hmoty zabrala bezmala tfi tydny ustavi¢né prace

(viz obr. 34 - 37 Prilohy II).

Ve Skolni praxi projektové vyuky je zapotfebi promyslet, jak bude scéna animovaného
klipu zpracovana. Méla by jisté odrazet vytvarnou povahu protagonistll. Pro utvoreni scény
se nabizi mnoho vytvarnych technik, at uz se jednd o prostorové feseni ¢i feseni plochou,
a mnoho vytvarnych materialli, od papiru, textilu az po modelafské hmoty a odpadovy

material. Zde je nutné se stale ohliZzet na uzivanou techniku animovaného filmu.

V profesionalnim svété animovaného filmu se této oblasti vénuji scénografové.

| pro projektovou vyuku je vhodné vytvofrit ve studijni skupiné skupinu scénografu.
5.3 PORIZOVANI ZABERU A SNiMKU

Pofizovani zabéri animovaného klipu byla dal$i naro¢na stranka pribéhu celé prace

na klipu. Zpocatku se zdalo fotografovani jednotlivych snimk( jako velmi snadna zéleZitost.

Jiz na zacatku jsem se rozhodla, Ze budu natdcet technikou stop motion. Tato technika
je pomérné snadnd, hojné vyuzivana v profesiondlnim svété a nevyZzaduje zvlastni technické
zazemi. Je tedy vhodnad i pfi prdci se zZaky. Technika stop motion je zaloZzend na principu sledu

obrazkd, na nichz je zaznamenany pohyb kriicek po krticku — vznikaji nam tedy faze pohybu.

V ptipadé Letu Cdpa byl po celou dobu uZivan digitalni fotoaparat Canon PowerShot SX
210 IS. Pro realizaci animovaného klipu se Zaky je mozné pouzit jakykoliv kvalitnéjsi digitalni

fotoaparat. Pro stabilitu obrazu bylo nutné pouZzit stativy. Pfi zabérech celého snimaného okna
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regalu, na kterém se scéna odehravala, byl uZit stativ klasicky. Pro zabéry detailu byl vyuzit

stativ flexibilni.

K dosaZeni stalé svételnosti v ateliéru bylo vyuZito dvou halogenovych lamp. Prace
se svétlem byla tedy resena tedy znacné amatérsky a improvizované. Ke konci nataceni klipu
v ateliéru doslo ke komplikacim se svétlem, protoZe jedna zlamp prestala svitit. PGvodné
se zdalo, Ze se jedna pouze o konec Zivotnosti zafivky, ale po blizsim zkoumani bylo zjisténo,
Ze lampa prestala zcela slouZit. Pfisel tedy ¢as hledat jiné reseni osvétleni, tedy jinou vhodnou
lampu. Mezitim byla k dispozici alespon jedna lampa pro nataceni scény odpocinku na ostrové,

kdy opadnuti svételnosti podporuje stmivani.

Pti nataceni casti s rychlym letem, tedy ¢asti, kde vypravéni hlavniho pribéhu namisto
trojrozmérného svéta prebird akvarel, byl pouZit vlastni svépomoci realizovany jednoduchy
nastroj Stopaf. Jedna se o jednoduchou dfevénou konstrukci vysokou 90 cm a slouhou 60 cm,
ktera slouzi jako podpora pro dlouhy pds papiru, na ktery je nanasen nataceny zdznam. Dlouhy
pas papiru je pfipevnén a navinut na bocnich oto¢nych vélcich Stopare. Diky otocnym valcim
muzZeme tedy pas papiru po kousiécich posouvat. Rozméry, funkci a umisténim Stopare (v dobé
nataceni byl pfipevnén k jidelnimu stolu) jsem usetfila mnoho ¢asu a méla mozZnost stabilniho
osvétleni a stabilniho mista pro fotoaparat (téZ umistén na jidelnim stole na opacné strané).
Diky této technické pomucce, kdy jsem postupné otacela vélci, a papir se navijel z jednoho
valce na druhy, jsem méla pro zaznam letu k dispozici stale prazdnou plochu a jiZz pouzita

plocha mne zaroven nerusila.

5.4 PRACE S MEDII

Po nafoceni jednotlivych snimk( se praktickd prace pomalu, ale jisté zacala blizit
ke konci. V prvni fazi bylo nejprve nutné opravit hudbu, na kterou se poté skladaly jednotlivé
sekvence filmu. V druhé fazi mne cekal vybér a Gprava snimkd, které byly nasledné sloZeny
do jednotlivych sekvenci. Po téchto krocich pfiSly na fadu upravy, ve kterych bylo nutné
sjednotit hudbu s filmovymi sekvencemi a které zabraly snad nejvice ¢asu z celé prace s médii.
Na zavér zbyvalo jiz jen doplnit film o titulky (viz obr. 40 a 41 Ptilohy Il). Vzhledem k povaze
projektového vyucovani a ohledem na préci s pocitatem je tedy mozné do projektu zapojit

i hodiny vypocetni techniky.
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Veskerd uprava skladby Marcuse Gotze Adebars reise, kterd je slozena z nékolika
kapitol a celkové trva Sest minut, probihala v programu Audacity. Program Audacity je volné
dostupny a uZivatelsky pfistupny. Jednoduchost prace v médiu a jeho dostupnost nahrava

moznosti prace s programem ve Skole se Zaky.

Nejen vlivem narocnosti nataceni, ale také kvali pozornosti budouciho divaka, byla
nakonec hudba a s ni cely snimek vcetné titulkl zkracen na stopdaZ lehce prekracujici Ctyfi
minuty. Ve finalni fazi Upravy klipu byla pfipojena jesté cast jedné Gotzovi skladby, African
inspiration. Tento hudebni prvek slouZi jako podtext zavérecnym titulkim, aby v sobé mohl
divak nechat doznit zazZitek z animovaného snimku. Zaroven se sama skladba nabizela nejen
tématem (Afrikou, kterd byla cilem capi cesty), ale také diky tomu, Ze se jedna stdle o stejného

autora.

Dalsim uUkolem byla prace sjednotlivymi snimky, tedy fotografiemi fazi pohybd.
Vznikali tak jednotlivé sekvence (viz obr. 38 a 39 Pfilohy Il). Snimky byly uz zpoc¢atku foceny tak,
aby nemusely byt ddle upravovany. Na fadu pfiSlo rozhodnuti, sjakym programem budu
pro vytvorfeni jednotlivych sekvenci klipu pracovat. Z pocatku se nabizel béiné dostupny
program Windows Movie Maker'®. Je to program v celku jednoduchy, pro zaky dostalujici.
Naskytla se mi oviem pfilezitost si vyzkouset praci v programu Adobe Premiere™® (konkrétné
Adobe Premiere Pro CS6), ktery je jednim z bézné uzivanych animacnich program(. Program
Adobe Premiere je jiz pomérné narocnéjsi na obsluhu a nepodporuje cesky jazyk. Presto musim
konstatovat, Ze je program velmi propracovany a nabizi Sirokou $kalu moznosti prace s videem.
PFi tvorbé animovaného klipu jsem vyuZivala zejména moznosti prekryvani stop, coz je v klipu
vidét ve fazi, kdy hledime na vodni hladinu a pres ni se promitaji pohyby ¢apich kridel. TéZ jsem
vyuZila nékolik malo moZnosti z Siroké nabidky efektl, nejvice pak stmivani (prfechod do upiné
tmy), zesvétlovani (pfechod do Uplného svétla) ¢i castecné prekryvani snimkd. BohuZel ziskani
licence na program Adobe Premiere je velmi nakladné. Proto pro praci se zaky zlstava

nejvhodnéjsim programem Windows Movie Maker.

Prace vanimacnim programu vyzadovala mnoho Usili a soustfedéni predevsim
v otdzce propojeni hudby s promitanym obrazem. Bylo nutné kazdou sekvenci co nejpresnéji

prifadit k planované hudebni pasazi.

189 Windows Movie Maker

% Adobe premiere
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Pro uvodni titulky byla ponechdna zvukova pauza, pro navozeni napéti a ocekavani
v divdkovi. Na zdvérecné titulky byla pro zménu pridana, jak jiz bylo zminéno, dalsi Gotzova
skladba African Inspiration. Tato skladba pfispiva doznéni pfibéhu Letu ¢dpa, navodi prostredi
Afriky a zaroven ponechdava divakovi dostatek casu na ,probuzeni se” z filmového zazitku.
PFi projektové vyuce bude nutné tuto ¢ast prace dobre promyslet. U starsich zak( (8. a 9. tridy)
je opét mozné praci prolnout i do hodin informatiky a dat jim pfi praci s médii vlastni prostor.
U mladsich zakt (6. a 7. tfida) je nutné zvazit, jakych znalosti a dovednosti Zaci pti praci s médii

dosahuji. Pravdépodobné by tato prace ve velké mite byla na vyucujicim.

Posledni fazi prace s médii se stavaji titulky. Titulky jsou velmi duleZitou soucasti
kazdého filmu, na kterou by se nemélo zapomenout ani pfi praci se Zaky. Titulky filmové dilo
jak zacinaji tak kon¢i, maji pro divaka obecné informativni charakter. U Letu Cdpa jsem
zpodatku méla predstavu béznych filmovych titulkl, snad z toho dlvodu, Ze by jejich vytvarné
pojeti mohlo pro divdka byt pfiznivéjsi. Opak byl pravdou. Neutralni titulky plsobily k obrazu
klipu nevlidné, proto jsem pro né nakonec zvolila formu ruéniho pisma, psaného vlastnim
grafickych pismem bilou pastelkou na tmavomodry papir. Tato kombinace ve mé vyvolava
vzpominku na pohled ze Skolni lavice - modra inkoustova barva a bild barva sSkolni kfidy.
Zajimavé je, Ze vlastnorucné psané titulky jsem planovala jiz v prvni fazi prace, poté jsem
je zavrhla, a nakonec se k nim z estetickych ddvod( vratila. V disledku daly celému klipu

autorsky nadech.
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6 KONCEPT PROJEKTOVE VYUKY ANIMOVANEHO KLIPU VE VYTVARNE A HUDEBNI
VYCHOVE NA 2. STUPNI z8

Vedle modelového animovaného klipu Let ¢dpa je soucasti diplomové prace koncept
projektové vyuky animovaného klipu ve vytvarné a hudebni vychové na 2. stupni zakladniho

vzdélavani.

Koncept je zalozen na zakladé definice projektu Michala Vybirala a na c¢tyrech
navrhovanych fazich projektu podle Josefa Maridka a Vlastimila Svece (viz kapitola 1 Projekt

ve vyuce napric vytvarnou a hudebni vychovou Teoretické casti diplomové prace).

Zaroven jsou v konceptu projektové vyuky animovaného klipu aplikované vlastni

zkusenosti ziskané prostrednictvim tvorby modelového animovaného klipu Let ¢dpa.

6.1 STANOVENI CiLE PROJEKTOVE VYUKY ANIMOVANEHO KLIPU

Z pocatku je nutné, aby si ucitel, ktery se pro projektovou vyuku animovaného klipu
rozhodne, promyslel cile projektové vyuky a moznosti, jak k nim dospét. Vzhledem k tomu,
Ze animovany klip mzZe byt, a pravdépodobné je nejvhodnéjsi variantou pro propojeni
vytvarné a hudebni vychovy, je tfeba, aby ucitelé vyucujici tyto predméty (pokud se nejedna

o jednu a tu samou osobu) navzdjem spolupracovali.

Vzhledem ktomu, Ze navrhovana projektova vyuka je zaméfend na druhy stupen
zakladniho vzdélavani, je mozZnost pro realizaci projektu vybrat mezi zaky Sestého, sedmého,
osmého a devatého rocniku. Zde pracuje ucitel s dospivajicimi jedinci, ktefi si jiz uvédomuiji,
Ze svét poznavaji skrze sebe, maji urcité zajmy, které se mohou u jednotlivych Zak( lisit.
Zaci se zde zaroven nachazi ve véku ztotoZfiovani se se sebou samym a animovany klip mlze
byt dobrym prostfedkem k realizaci vlastni vypovédi o svété. Predpokladem projektové vyuky
animovaného klipu je, Ze i ucitel své zadky dobfe znd. Zna jejich moZnosti, schopnosti,
charaktery apodle toho postupuje i dale pfi pripravé projektu. Povaha zak( muze byt
pro ucitele dobrym ukazatelem, kudy projektovou vyuku smérovat k cilim, tedy jaka témata

a technologické postupy vybere.

Cile je nutné promyslet ke vztahu na klicové kompetence vzdélavani. Vyhodou
projektové vyuky je, Ze do ni lze zahrnout vSechny kompetence. Nejvice se projektova vyuka
animovaného klipu dotyka klicovych kompetenci uceni, k feseni problém(, komunikativnich,

socidlnich a persondlnich, ale i pracovnich. Béhem vyuky je mozné rozvijet téZ kompetence
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obcanské. Také je nutné stanovit povahu a cile projektové vyuky animovaného klipu v souladu

s cilovou skupinou zaka.

Po rozvaze cilU je tfeba si pripravit postup prace se Zzaky. Nesmi se opomenout Uvodni
motivace, tedy vnéjsi (napfiklad shlédnuti nékolika animovanych klipt pfi hudebni vychové),
u které by bylo Zadouci, aby se stala pro zaky motivaci vnitfni (nabidka nékolika hudebnich
skladeb, které by Zaky mohly pro tvorbu animovaného klipu zaujmout). Dale je nutné
promyslet postup samotné prace na animovaném klipu — motivace Zakd{, organizace Zakd,
prostor, materidl, scénar, ktery je pro tvorbu animovaného klipu nezbytny, moziné vytvarné
techniky a technologie animovaného filmu (moZna inspirace v kapitole 2 Animovany film a klip
Teoretické casti diplomové prace). Vzhledem k tomu, Ze prace na animovaném klipu je ¢asové
narocnd, nesmi byt zapomenuto ani na ¢asové rozvrzeni. Tedy promysleni, zda se projektova
vyuka bude realizovat pouze v nékolika hodinach hudebni a vytvarné vychovy, ¢i se na takovy
projekt vyhradi napfiklad cely den, ¢i dokonce tyden. K minimalnimu zasahu do dalsiho
vyucovani se spiS nabizi vyuzivat pro projektovou vyuku hodiny vytvarné a hudebni vychovy.
Avsak zarazeni napfiklad projektového tydne ma pro zménu mnoho kladi ve prospéch

soustavnosti prace.

Ucitel téZ nesmi zapomenout na hodnoceni. Vysledek projektu by mél zhodnotit nejen
on, ale i zaci. Vzhledem k tomu, Ze by se v projektové vyuce jednalo o animovany klip, nabizi se
moznost klip prezentovat pred verejnosti. UcCitel by mél mit tedy promyslené i moZnosti,

kde a pti jaké prileZitosti by bylo vhodné klip prezentovat.

Ve chvili, kdy ma ucitel jednotlivé nutné body pro vyuku pfipravené, prichazi pred zaky
s ndvrhem. Navrh jim predklada vhodnou motivaci. Tou je mozné zacit napfiklad v hodinach
hudebni vychovy pfi shlédnuti nékolika rGznorodych animovanych klipli a jejich naslednému
rozboru nejprve po hudebni strance a posléze po strance vizualni. BEhem této ¢asti je vhodné,
aby se ucitel snazil Zaky navést, Ze kazda hudba ma sva specifika a kazdou hudbu je mozné
vyjadrit i vizualné, lze ji rdzné interpretovat. Ve chvili, kdy se Zaci dovtipi, Ze by sami takovy
animovany klip mohli zvlddnout a spolec¢né s vyucujicim rozhodnou, Ze se do takové prace

pusti, maji tim stanoveny cil projektu — vlastni animovany klip.

6.2 VYTVORENi PLANU A RESENi

Ve fazi, kdy jsou Zaci motivovani, je jejich ukolem promyslet veskeré potrebné kroky

vedouci k findIni verzi animovaného klipu. Ucitel ma po nasledujici ¢as vyuky roli privodce
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a poradce. Zaky se snaZi navodit na spravny postup fe$eni, at uz se jednd o vybér hudby, tvorby
scéndre, vytvarné techniky, potfebny materidlu a techniky, potfebny prostoru a kalkulaci
nakladd. Tedy navrZeni jednotlivych dil¢ich ukol(l. Zfejmé Zaci sami zjisti, Ze bude vyhodné,
si jednotlivé dil¢i ukoly rozdélit. Pokud by je tato mozZnost nenapadla, je Ukolem ucitele jim

takovou moznost nabidnout.

Zaci by si téZ méli byt védomi, Ze vytvareji dilo, které je mozné prezentovat, pfedloZit
verejnosti. Navrh zplsobu a mozZnosti prezentace by mél vychazet od Zakl, avsak ucitel

zde opét muzZe sehrat roli poradce.
6.3 REALIZACE PLANU

V této fazi za€ind samotnd prace na animovaném klipu. Tedy v prvni fadé prace
s hudbou, tedy vybér vhodné skladby, rozbor skladby a napsani si scénare pro animovany klip.
Po zakladni praci s hudbou pfichazi na fadu vytvarné hledisko. Vse by mélo probihat podle
pfedem stanovenych pland a pravidel. Je tedy nutnd komunikace a dodrZovani predem

stanovenych pravidel nejen mezi Zaky, ale i mezi Zaky a ucitelem.

V pribéhu samotné prace na animovaném klipu je téZz dobré vytvaret dokumentaci,
atjiz pisemnou ¢i fotografickou (vhodnéjsi). Dokumentace muZe vzavéru poslouzit

ke zhodnoceni projektu.
6.4 VYHODNOCENI PROJEKTU

Vyhodnoceni projektu je nejvyznamnéjsi fazi celé prace na animovaném filmu. lJiz
od zacatku by Zaci méli mit povédomi o tom, kde a pred kym bude animovany klip prezentovan
a radné se na tuto skutecnost pfipravit. Divdci jim zpétnou vazbu mohou nabidnout hodnoceni

napfiklad projevem pfizné potleskem.

Na zavér je vhodné ucinit hodnoceni Zakl spolu s ucitelem. Pro toto se nabizi napfiklad
zasednout do komunitniho kruhu a postupné si navzajem sdélit pocity z pribéhu prace

a reflektovat vysledky, at uz by se jednalo o samotné dilo i o projekci pred vefejnosti.
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ZAVER

Diplomova prace Modelovy animovany klip v projektové vyuce vytvarné a hudebni
vychovy na 2. stupni Z$ si kladla dva cile - vytvoieni modelového animovaného klipu Let ¢dpa
a konceptu projektové vyuky animovaného klipu ve vytvarné a hudebni vychové na 2. Stupni
ZS, ktery ze zku$enosti z realizace modelového klipu vychazel. Pri ohlédnuti zpét musim fici,

Ze k obéma cillim se podafilo dospét.

Koncept projektové vyuky (viz kapitola Koncept projektové vyuky animovaného klipu
ve vytvarné a hudebni vychové na 2. stupni ZS) krom modelového klipu vychézel ze studia
odborné literatury (viz kapitola Projekt ve vyuce napri¢ vytvarnou a hudebni vychovou),
ale téz zrozmluvy sKlarou MareSovou o jejich praktickych zkuSenostech pti tvorbé
animovanych film( s détmi a z navstévy festivalu Podzimni sklizeri Animdnie v Plzni v roce 2013
a 2014, kde mi byla velkym pfinosem setkani s lidmi, ktefi se téz vénuji tvorbé animovanych
filmG s détmi. Jednotlivé faze projektové vyuky bylo nutné sestavit s pomoci odborné
literatury. Ona setkani a modelovy animovany klip mi pro zménu pomohly promyslet kroky,
které se pfimo dotykaly at uz vytvarné vychovy, ¢i vychovy hudebni. Koncept projektové vyuky
tak mUzZe ve vyuce obou vychovnych predmét( nabidnout dals$i moznost, jak pfi vyuce vytvarné
¢i hudebni vychovy propojit vice forem uméni a kultury skrze vlastni badani a tvorbu zaku.
Vzhledem k motivu animovaného klipu muZe ndvrh projektové vyuky pfispét i k rozvoji

filmové/audiovizualni vychovy.

Jak jiz bylo predesilano, proces vytvareni vizualniho dila Let ¢dpa mi slouZil zejména
jako vlastni prlizkum, co nataceni takového snimku obndsi. Krom s podrobnym sezndmenim se
s hudebni skladbou (viz kapitola Marcus G6tz — Adebars Reise) jsem se v pribéhu prace
seznamila i napfiklad s pro mne novou vytvarnou technikou papier masche, ktera mne v zavéru
svou hravosti a presto vaznosti uchvatila. TéZ jsem se v prabéhu prace setkavala s dalSimi
novymi technologickymi postupy, které jsou vlastni pfimo animovanému filmu. Cely proces
tvorby snimku (viz kapitola Modelovy animovany klip Adebars Reise — Let ¢dpa) s sebou nesl
nékolik nezdar(, ale podpora v podobé studia literatury, rad mé vedouci prace, konzultace
s lektory z projektu Animdnie a debaty o animovanych filmech s prateli a blizkymi mne vidy

pfivedla na spravnou cestu.

Jsem si bezpochyby jistd, Ze tato diplomova prace mulze byt dobrym odrazovym

mustkem pro dalsi rozvoj projektd nejen animovanych filmd ve zminénych vychovnych
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predmétech. Dokladem toho je Ucast snimku Let ¢dpa na festivalu animovanych filmG Podzimni
sklizefi Animdnie 2014, kde se tésil velkému obdivu nejen odborné poroty pro své zpracovani

a predevsim pro své poselstvi vyuZzitelné ve vychovné vzdélavacim procesu.

Od pocatecniho mavnuti kfidel v podobé notového zapisu skladatele po zavérecné

pristani v cili byl pro mne cely let s ¢apy okouzlujicim zaZitkem.
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I. OBRAZOVE PRILOHY K TEORETICKE CASTI
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Obr. €. 3: Phenakistoscope (J. A. Plateau)
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Zdroj: The Phenakistoscope. In: Optical Toys [online]. 2014 [cit. 2014-12-6]. Dostupné

z:http://brightbytes.com/collection/phena.html

Obr. ¢. 4: Zeotrope/ Daedaleum (William Lincoln)

Zdroj: The Zeotrope. In:Optical Toys [online]. 2014 [cit. 2014-12-6]. Dostupné
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Obr. €. 11: Betty Boopova (bratfi Fleischerovi)
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Obr. €. 13: Alice v zemi kreseb (Walt Disney)

Zdroj: Alenka v Fisi divC. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. 2014 [cit. 2014-12-27].
Dostupné z:http://www.csfd.cz/film/33879-alenka-v-risi-divu/

Obr. ¢. 14: Mickey Mouse (Walt Disney)
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Zdroj: Mickey Mouse. In: Cartoon characters [online]. 2014 [cit. 2014-12-27]. Dostupné

z: http://cartoon-characters.com/mickey-mouse/
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Obr. €. 15: Looney Tunes (Warner Bros. Pictures)

Zdroj: Looney Tunes Theme Song. In: Movie Theme Soungs and TV Soundtracks [online]. 2014
[cit. 2014-12-27]. Dostupné z:http://www.themoviethemesong.com/looney-tunes-childrens-

theme-song/

Obr. &. 16: Princ Achmed (Lote Renigerova)
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2014-12-27]. Dostupné z:http://www.csfd.cz/film/210646-dobrodruzstvi-prince-achmeda/
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Obr. ¢. 17: Dinosaur (Will Vinton)

Zdroj: In the Hole. In: TAIT, Rory. World of Dinosaurs [online]. 2013 [cit. 2014-12-27]. Dostupné

z: http://rorytait.net/

Obr. €. 18: Luxo Jr. (John Lasseter)

Zdroj: Pixar’s Luxo Jr. In: GARCIA, Chris. Computer History [online]. 2012 [cit. 2014-12-27].

Dostupné z:http://www.computerhistory.org/atchm/pixars-luxo-jr/
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Obr. €. 19: Muz, ktery sazel stromy (Frédéric Back)

Zdroj: Muz, ktery sazel stromy. In: Seberizeni [online]. 2012 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z: http://www.seberizeni.cz/muz-ktery-sazel-stromy/

Obr. €. 20: Lucky Luke (Jean Imagen)

Zdroj: Lucky Luke. In: Gopixpic [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z: http://www.gopixpic.com/lucky-luke/
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Obr. ¢. 21: Divoka planeta (René Laloux)

Zdroj: René Laloux. In: Tumblr [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z:http://www.tumblr.com/search/Ren%C3%A9%20Laloux

Obr. ¢. 22: Pohadka pohadek (Jurij Norstejn)

Zdroj: Filmy v distribuci ACFK. In: Asociace ceskych filmovych klubi [online]. 2014 [cit. 2014-12-
30]. Dostupné z:http://www.acfk.cz/pohadka-pohadek.htm
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Obr. €. 23: Jen pockej, zajici! (Vjaceslav Kotéskin)
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Zdroj: Jen pockej, zajicil. In: Pohddkdr [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z: http://www.pohadkar.cz/pohadka/jen-pockej-zajici-pohadky/

Obr. €. 24: Princezna Mononoke (Hajao Mijazaki)

Zdroj: Princezna Mononoke. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. 2014 [cit. 2014-12-

30]. Dostupné z:http://www.csfd.cz/film/22205-princezna-mononoke/
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Obr. €. 25: Toy Story (studio Pixar)

Zdroj: Toy Story: Pfibéh hracek. In: Film DB [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z: http://www.filmdb.cz/film/15778/toy-story-pribeh-hracek

Obr. &. 26: Spalicek (Jifi Trnka)

Zdroj: Jifi Trnka umél kreslit obéma rukama najednou. In: Ceskd Televize [online]. 2012 [cit.
2014-12-30]. Dostupné z:http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/162781-jiri-trnka-umel-

kreslit-obema-rukama-najednou/
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Obr. ¢. 27: Ruka (Jiti Trnka)

Zdroj: 50 Animated Films for the 50th Anniversary of ASITA. In: ASIFA [online]. 2011 [cit. 2014-
12-30]. Dostupné z:http://asifa.net/international-news/%E2%80%9C50-animated-films-for-
the-50th-anniversary-of-asifa%E2%80%9D-%E2%80%93-contest-results/

Obr. €. 28: Pojdte pane, budeme si hrat (Bretislav Pojar)

Zdroj: Vecernitky CT na dobrou noc. In: Ceskd Televize [online]. 2014 [cit. 2014-12-30].

Dostupné z:http://www.ceskatelevize.cz/specialy/kv2007/kapitola2.html
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Obr. €. 29: Moznosti Dialogu (Jan Svankmajer)

Zdroj: Clown Bilbo bloguje. In: Divadelni Noviny [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z: http://www.divadelni-noviny.cz/clown-bilbo-bloguje-no-23

Obr. ¢. 30: Uzel na kapesniku (Hermina Tyrlova)

Zdroj: Uzel na kapesniku. In: Pohddkar [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z: http://www.pohadkar.cz/pohadka/uzel-na-kapesniku/obrazky/id/3961/
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Obr. ¢. 31: Cesta do pravéku (Karel Zeman)

Zdroj: Cesta do pravéku. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. 2014 [cit. 2014-12-30].

Dostupné z:http://www.csfd.cz/film/10103-cesta-do-praveku/

Obr. ¢. 32: Krtek a kalhotky (Zdenék Miler)

Zdroj: Autor populdrni postavicky "Krtecka" Zdenék Miler slavi 81. narozeniny. In: Cesky
Rozhlas [online]. 2003 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z: http://www.radio.cz/cz/rubrika/nedele/autor-popularni-postavicky-krtecka-zdenek-miler-

slavi-81-narozeniny
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Obr. €. 33: Alois Nebel

Zdroj: Alois Nebel. In: Ceskd Televize [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z:http://www.ceskatelevize.cz/porady/10201964112-alois-nebel/

Obr. ¢. 34: Lichozrouti

Zdroj: LichoZrouti to&i film. In: Ceskd Televize [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z:http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/272645-lichozrouti-toci-film-vstup-v-ponozkach-

jen-na-vlastni-nebezpeci/
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Obr. €. 35: Take me on (A-ha)

Zdroj: A-Ha Take On Me. In: VideoStatic [online]. 2013 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z:http://www.videostatic.com/4x3/2013/04/06/ha-take-me-steve-barron-dir

Obr. €. 36: Sledge hammer (Peter Gabriel)

Zdroj: Peter Gabriel - Sledgehammer. In: The Guardian [online]. 2008 [cit. 2014-12-30].
Dostupné
z:http://www.theguardian.com/music/2008/sep/10/pickardofthepops.petergabriel.sledgeham

mer
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Obr. €. 37: Fell in love with (The White Stripes)

Zdroj: Sweet classic Friday!. In: The Liberation [online]. 2012 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z: http://indie-nation.org/2013/02/15/sweet-classic-friday-the-indie-rock-weekly-survival-kit-

fell-in-love-with-a-girl/

Obr. €. 38: Lost Things (Alison Sudol)

Zdroj: Stop-motion, in the name of love. In: Different names for the same things [online]. 2013

[cit. 2014-12-30]. Dostupné z:http://vacancy-signs.blogspot.cz/2010_04_01_archive.html
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Obr. €. 39: Otherside (The Red Hot Chilli Peppers)

Zdroj: Otherside. In: RHCP [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z: http://redhotchilipeppers.com/videos/17-otherside

Obr. €. 40: The Rifle’s Spiral (The Shins)

Zdroj: The Shins Rifles Spiral. In: Gopixpic [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z: http://www.gopixpic.com/600/the-shins-rifles-spiral/http:%7C%7Cnoize*com*br%7Cwp-
content%7Cuploads%7C2012%7C04%7CThe-Shins-The-Rifles-Spiral*jpg/
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Obr. ¢. 41: Clint Eastwood (Gorillaz)

Zdroj: Video hits: "Clint Eastwood" by the Gorillaz. In: The Gate [online]. 2014 [cit. 2014-12-
30]. Dostupné z:http://www.thegate.ca/blog/the-gate/music-cds/08860/video-hits-clint-

eastwood-by-the-gorillaz/

Obr. €. 42: One more time (Daft Punk)

Zdroj: Daft punk. In: Metro lyrics [online]. 2013 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z: http://www.metrolyrics.com/one-more-time-daft-punk-ml-video-ki8.html
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Obr. €. 43: The Riddle (Gigi D"Agostino)

Zdroj: Zlata 90-ta. In: Izklop [online]. 2013 [cit. 2014-12-30]. Dostupné
z: http://izklop.com/?url=links/start&a=open&id=25045

Obr. ¢. 44: Shut me down (David Guetta)
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Zdroj: David Guetta - Shot me down. In: Slack-time [online]. 2014 [cit. 2014-12-30]. Dostupné

z: http://slack-time.com/music-video-16990-david-guetta-shot-me-down-lyric-video
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Il OBRAZOVE PRILOHY K PRAKTICKE CASTI

Obr. €. 1: Ukazka partitury ke skladbé Adebars Reise
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Obr. €. 2: Ukazka scénare k modelovému animovanému klipu Let ¢apa
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Obr. €. 3: Ukazka scénare k modelovému animovanému klipu Let ¢apa
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Obr. ¢. 4: Zdroj inspirace pro pohyb kfidel ¢apl ve vizualizaci pfehrdvace Windows Media

Player

Obr. €. 5: Zdroj inspirace pro pohyb kfidel ¢apl ve vizualizaci prehravace Windows Media

Player
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Obr. €. 6: Zaznam rychlého letu
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Obr. €. 8: Konstrukce Stopar

Obr. €. 9: Konstrukce Stopar
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Obr. €. 10: Draténa konstrukce loutky ¢apa

Obr. ¢. 11: Detailni pohled na findlni verzi ¢apa pfi natdceni modelového animovaného klipu

111



v

Obr. €. 12: Capi pouziti v modelovém animovaném klipu

Obr. ¢. 13: PGvodni podhled do mistnosti, kde se nachazi ateliér pro nataéeni modelového

animovaného klipu Let ¢apa
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Obr. ¢. 14: Skladovy regal pred zpracovanim pro scénu

Obr. €. 15: Pokryti polic igelitem a papirem proti prosaknuti vody z papier masche
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Obr. ¢. 16: Zakryti vrchniho patra regdlu papirem

Obr. €. 17: Draténa konstrukce pro zavéseni ¢apl do prostoru scény

114



Obr. €. 18: Draténé konstrukce pro zavéseni ¢apli do prostoru scény

Obr. €. 19: Draténé konstrukce pro zavéseni ¢apli do prostoru scény
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Obr. €. 20: Aplikace ¢erného igelitu pro pohlceni nezadouciho svétla

Obr. €. 21: Pohled do pfipraveného ateliéru s prislusenstvim
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Obr. €. 22: Pohled na patra scény modelového animovaného klipu
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Obr. ¢. 24: Ptiprava kulis

Obr. ¢. 25: Priprava kulis
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Obr. €. 26: Priprava kulis

Obr. €. 27: Priprava kulis
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Obr. ¢. 28: Ptiprava kulis

Obr. ¢. 29: Ptiprava kulis
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Obr. €. 30: Priprava kulis

Obr. €. 31: Priprava kulis
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Obr. ¢. 32: Priprava kulis
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Obr. €. 34: Priprava papirové hmoty — namaceni papiru
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Obr. ¢. 36: Priprava papirové hmoty
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Obr. €. 38: Ukazka jedné ze sekvenci animovaného klipu Let ¢apa
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Obr. €. 39: Ukazka jedné ze sekvenci animovaného klipu Let ¢apa
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Obr. €. 40: Uvodni titulek ke snimku Let ¢apa

Obr. ¢. 41: Ukazka zavérecnych titulkd ke snimku Let ¢apa
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