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Uvod

Snad kazdy z nas uz n€kdy uzasl nad krasou a rozmanitosti piirody. Obdivoval zasnézené
vrcholky hor, louku plnou barevnych kvétin, poletujici motyly, vazky, dimyslné stavby
mravencd, ptakd nebo pii prochdzce lesem vnimal jeho viini, ochutnal bortvky ¢i maliny nebo
si jako maly stavél nejriznéjsi véci a predméty z pisku, hliny, kament nebo sn¢hu a vnimal tak
pfirodu vSemi smysly. Ptiroda je krasnd, pro ¢lovéka velmi dilezitd a méli bychom ji chrénit.
Pravé proto jsem si vybrala takové téma moji diplomové prace, které je spojeno s ptirodou a
také s uménim, protoze jsem uZz od détstvi navstévovala vytvarny krouzek na zakladni
umélecké Skole a stfedni $kola, na které jsem studovala byla také zamétena vytvarné. Mam
proto k tomuto oboru, ale také k détem, se kterymi jsem pracovala na vytvarném projektu,
blizky vztah a to byly hlavni ditvody k vybéru mého tématu, nazvané¢ho Hlina, pisek, snih...

Cilem mé diplomové prace je ptiblizit détem mladsiho Skolniho véku ptirodu, ptirodni
material, seznamit je s jeho bohatymi podobami, vlastnostmi a ziskat vlastni zkuSenosti a
zazitky pfi tvofeni v pfirodé. Pfi pfipravé projektu jsem piemyslela, jak muizu jeho
prostiednictvim pozitivné¢ ovlivnit postoje a nazory déti. Snazila jsem se proto u nich
podporovat kladny vztah k ptirod€ a ekologické citéni, ucit je toleranci a respektovani nazorid
druhych, rozvijet komunikacni schopnosti a podporovat spolupréci ve skupin€. V neposledni
fad¢ jsem se snazila prispét k rozvoji jejich estetického citéni.

V dobé, kdy jsem psala diplomovou préci, jsem také méla moznost navstivit vystavu v
jedné z prazskych galerii. Jeji ndzev znél — Hory, skdly, kameny. Byly zde k vidéni obrazy
s tematikou skal a hor, ale také objekty znejrtiznéjSich hornin a nerostl, doplnénych
ptirodnimi prvky jako kosti, trava dfevo aj. Byl to krasny zazitek, jez mé naladil, povzbudil a
pozitivné ovlivnil celou mou préci.

Diplomova prace je rozdélena na dvé ¢asti — teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti se
zabyvam problematikou akéniho uméni, uménim land-artu, vychovou k uméni a uménim
obecné. Dale se zaméiuji na vyvoj détského vytvarného projevu, hru, tvofivost a estetiku.

Sedm zpracovanych naméti doplnénych fotografiemi jsou naplni praktické ¢asti, o které se
podrobné zminuji v jejim tvodu. Na zavér této Casti jsem zaradila jesté fotografie Cinnosti, jez
jsem méla moznost realizovat s détmi na letnim tabote v Ceském raji.

Détska fantazie je nedostizitelna. Dité dokaze Casto piijimat uméni 1épe, nez dospély
¢lovek. Snad je to tim, Ze ono sviij svét teprve tvoii a zac¢ina budovat. A vSechny nové
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stavebni kostky, které mu ptilozime k zdkladim, budou hrat dilezitou roli v jeho Zivot¢.

Jednou z nich tfeba bude 1 milj vytvarny projekt s détmi v ramci mé diplomové prace, ktera
se snad stane i inspiraci ucitelim prvniho stupné zékladnich Skol a vedoucim zajmovych
krouzku. Préla bych si, aby hodiny vytvarné vychovy pifinasely détem, ale 1 ucitelim radost a

uspokojeni.



1. TEORETICKA CAST



1.1 Uméni

Slovo uméni pochazi z latinského vyrazu ars, ktery je doslova piekladan jako ,,dovednost*
nebo ,femeslo”. Z Indo-evropskych kofenti znamena tento pojem ,,usporadani®, ,,dohodu®.
Vsechny uvedené preklady maji stimto pojmem vice ¢i méné spolecného, ale pfesnou
definici uméni postradd nebo byva definovdno rizné. Jadro je ale v podstaté vzdy stejné.
Uméni je prozitek z tvofivé ¢innosti, byva také ¢asto spjato se slovem-dovednost. Je to jedna
ze zékladnich forem lidského poznavani svéta a sebevyjadieni. Uméni motivuje nas Zivot, uci
nas zit plné¢ji. Je také vypoveédi o nasich snech, tuzbach i obavach. Zalezi také na historickych
souvislostech, co dfive bylo povazovdno za uméni, dnes uménim neni a naopak. Naptiklad
takzvany ,,ideal krasy*, jejZ kazda historickd epocha vyznavala, se menil a vyvijel jako vSe,
co podléha spolecenské zakonitosti. Jen velmi tézko se konkrétné vymezuje tento pojem, pro
jeho tajemnost, subjektivitu a emocionalitu.

V uméni nemohou existovat zadné pfedem dané a trvalé estetické normy. Nelze fici, Ze
jenom toto je krasné a tamto ne, ze jenom toto je uméni a ostatni neuméni. Uméni neni
zalezitosti poucek, pravidel, norem, zdkont a ptedpist, kazdy jej citi a vidi jinak.

Na otazku, co je uméni, se pokouselo dat odpoveéd’ uz mnoho znamych osobnosti, jednou
z nich byl Herbert Read. ,,Uméni patii mezi veci, které jako vzduch nebo hlina jsou vsude
kolem ndas, ale malokdy se nad nimi pozastavime a zamyslime. Nebot umeéni neni jen néco co
nalezneme v muzeich a v galeriich nebo ve starych méstech jako je Rim nebo Florencie.
Umeéni je ve vsem, co délame k potese smyslii. “ (1, s. 25).

Dalsi osobnost, ktera se pokusila o vyjadieni pojmu uméni je Lubos Hlavacek. ,, Uméni je
nejcistsim vyrazem lidskosti, kterou obsahové napliuje a samo je ji naplnovano. Je projevem
lidskeho ducha, mysleni, védeni, véedomé povinnosti i zodpovédnou hrou, touhou, radosti,
posedlosti i vasni. Je diisledkem lidské prirozenosti, proto za kazdym uméleckym dilem
musime vidy hledat predevsim clovéka s jeho télem i dusi a s nim také jeho dobu, v niz Zil a
tvoril, prostredi v nemz se pohyboval, jeho boje a zapasy, slavu i utrpeni, prohry i vitézstvi.
Umeéni se neda vytrhnout z lidského Zivota — je praci i odpocinkem, je vsim, ¢im se clovek
projevuje jako jedinecna a neopakovatelna myslici bytost. ** (2, s. 15).

Dnes byva uméni chapano také jako protipol védy, techniky a svéta civilizace, ze kterého
se vytraci pokora, duchovno a laska, vlivem konzumniho a uspéchaného zivota.
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Uméni tvoii umélei, ale umélcem neni jen ten, kdo maluje obrazy nebo ovlada jinou
vytvarnou techniku, ale stejnou mérou i ten, kdo sklada hudbu, vénuje se zpévu, tanci, pise
basn€ a dokonce i1 ten, kdo vyradbi boty nebo Saty. Vnimani, mySleni, koncentrace a
otevienost k jejich praci neodmyslitelné patii. Je mnoho umélcti riizného druhu a stupné a
stejné tak je mnoho druhi uméni.

Déle se vénuji uméni vytvarnému, z néhoz jsem pii realizaci mé prace vychazela.

1.1.1 Vytvarné uméni

Vytvarné uméni ma v ¢eskych zemich tisiciletou minulost. Jeho pocatky sahaji az do
druhé poloviny 9. stoleti.

Miuzeme jej klasifikovat jako typ tvorby rozvijejici se v ploSe a prostoru a pouZzivajici
jako zakladni vyrazové prostfedky linii, tvar a barvu. Patfi mezi tzv. vizudlni uméni, jehoz
zakladem je opticky vnimatelné zobrazeni.

V zésad¢ zahrnuje tfi zakladni druhy — architekturu, malifstvi a sochafstvi. Ale do oblasti
vytvarného umeéni patii Siroka Skala dalSich uméleckych projevii, bud’ pfimo souvisejicich
s jmenovanou trojici (napf. s architekturou urbanismus, s malifstvim kresba, grafika apod.)
nebo viceméné samostatnych jako je fotografie, uzitd uméni, uméleckd femesla, primyslové
tvarovani, design, ale 1 scénografie, kresleny film, lidové uméni, détsky vytvarny projev atd.
Je mozné jej tfidit také podle umeéleckych slohli, sméri a styli (gotika, baroko,
impresionismus, kubismus...)

Na rozdil od jinych uméni (napt. hudby), dila vytvarného uméni plsobi na divéka zcela
bezprostiedn€, sama, bez prostfednictvi interpreta. Kazdy z druhli vytvarného uméni ma
zvlastni ukoly a zvlastni technické a vyrazové postupy a prostiedky.

Vytvarné umeéni produkuji vytvarni umélci a Sirokou Skdlou vytvarnych uméni se
v teoretické a zv1aste historické rovin€ zabyvaji historici a d€jiny uméni.

Je to samostatny svét plny neomezenych moznosti, r4j fantazie bez hranic, moznost
sebeuplatnéni a sebevyjadieni. Stejné tak, jako je kazdy €lovek charakterové odlisny, i kazdé
umélecké dilo je ojedinclé. Miize se liSit velikosti, technikou provedeni nebo zplisobem
pohledu k pochopeni myslenky. V kazdém je kus zivota, touha zachycovat a dat svétu védét o
svych pocitech.

Vytvarné uméni je vlastné schopnost zachytit svét kolem nas v daném okamziku. To se
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datilo jak starym mistriim, tak i dneSnim umélctiim, ve svété plném technickych vymozenosti.
A at’ uz kazdy umeélec pfilnul k urcité technice, ta praptivodni mySlenka je spolecna pro
vSechny.

Byla by vécnéd skoda, kdyby zlstaly zdi v domech prazdné, neexistovaly by galerie a
spolky nadSencii se stejnymi z4jmy. Proto je dobie, ze potfdd vznikaji takova vytvarna dila,

ktera zastavi, pfinuti k zamysleni nebo jen pohladi na dusi.

1.1.2 Déti a uméni

Soudobému vytvarnému uméni neni vZdy snadné porozumét. Postupné objevujeme jeho
silu vyrazu a prostor, ktery pro nas osvétluje. Po ¢ase nés oslovuje srozumitelnéji a my jsme
s nim schopni komunikovat. Pozorujeme, Ze se jeho vyjadfovacim prostfedkiim ptiblizujeme,
Ze se stavaji soucasti naSeho vytvarného mysleni. Pak je miizeme nabizet détem.

Ve vytvarném projevu déti dostavaji postupy vytvarného uméni ponckud jinou podobu.
Tu pfinasi zplGsob uplatnéni vytvarného jazyka. Dité feSi jiné otazky neZ umélec. Ve
vytvarném projevu uplatiiuje zptisob mysleni, ktery odpovida jeho véku, schopnostem a
zkuSenostem, jeho vytvarné projevovému typu a v neposledni fad¢ do jisté miry omezené
technické zrucnosti. Dila, kterd vSak vznikaji pod jejich rukama jsou krasna svou
jednoduchosti, détskou bezprostifednosti, energii a citem, ktery se v détském umeéni odrazi.

Vétsina déti se nejcastéji setkdva s vytvarnym uménim ve Skolni vytvarné vychové, proto
jsem dale zaradila podkapitoly o vychové k uméni a vyvoji détského vytvarného projevu,

s nimz by se mél kazdy pedagog seznamit.

1.1.2.1 Vychova k uméni

V umélecké vychove existuji dveé, navzajem se dopliiujici polohy: ,,vychova k uméni* a
»vychova uménim®. Tyto dvé polohy probihaji ve vychové soucasné, presto je jasné, Ze
nejdiive je tfeba naucit déti uméni chapat, poznat, prozivat, hodnotit, a pak teprve lze vyuzit
takto nabytych schopnosti k tomu, aby pochopily a 1épe vnikly do umeéni. ,,Touha deélat
krasné véci musi byt silnéjsi, nezli touha délat véci uzitecné . (1, READ, H., s. 246).

Uméleckou vychovou by pedagog mél vést déti hlavné k sebeprojevu, aby dit¢ umélo
vytvarné vyjadrit své emoce, pocity a dokézalo o nich také mluvit. Vytvarné umeéni vnimame
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hlavné zrakem, proto je dilezité tento smysl nejdiive vypéstovat, aby chapaly kvalitu
v materialu, tvary, barvy, vizualni proporce, hmotu a prostor. Pozorovaci schopnost pak
uplatni u zaznamenavani at’ uz pti kresbé€, malb¢, modelovani nebo jiné vytvarné technice.

K umélecké vychove patii také spontanni ¢innost, jez se mize stat za spravného vedeni
specializovanou schopnosti nebo technickou dovednosti. I ty nejmensi déti dokézi spontanné
vyjadrit myslenky o vécech, které je obklopuji davno pied tim, nez se nauci Cist a psat. Této
obrazotvornosti je nutno se v€novat a rozvijet ji. V tvofivych Cinnostech déti se neustéle
prolind svét pohadkovych piedstav se svétem skutecnym. Je jejich niternim rajem, ktery pro
dospélé uz zanikl. AvSak dité¢ se neustale méni a vyviji, pfizpisobuje se svému okoli, a to je
dalsi ukol umélecké vychovy, podporovat umélecky rust ditéte, aby se nezastavil, ale vyvijel
se spolu se stale vétSim zdjmem o umeéni.

Ukolem ugitele je byt ditéti pomocnikem, viidcem, inspiratorem, v zadném piipadé
nezasahovat do jeho prace nebo ji fidit, pouze poskytnout moznosti feSeni. Vsechna prdace
vychazi z ditéte. Neexistuje diktovani, obkreslovani, jen velmi malo opisovani, zato mnohem
vice cviceni obrazivosti, mnoho prace napomahajici rozvoji predstav. (1, READ, H., s. 272).

Zalezi hodné na uciteli, na jeho schopnostech, znalostech, vztahu k détem a k uméni
vubec. Dilezité je i to, jak je pfipraven na vyuku, jestli déti vhodné motivuje a jaké metody a
formy do vyuky zatadi. Nemén¢ duilezita je také diivéra mezi ucitelem a Zakem. K umélecké
vychoveé piispiva naptiklad 1 vyzdoba tfidy nebo celé Skoly, navstévy galerii, uméleckych

dilen, kde se déti ptimo setkaji s uméleckym dilem.

1.1.2.2 Vyvoj détského vytvarného projevu

Vytvarny projev muze byt pro déti skvélou zabavou, esteticko vychovnou c¢innosti, ¢i
vyzitim emoci, je vSak zaroven prostfedkem k rozvijeni vnimani, mySleni, pfedstavivosti a
citéni. Jeho vyvoj je u kazdého ditéte individudlni, a proto bychom se méli détem ptizplsobit
a brat na védomi i vékové zvlastnosti.

Vyvoj vytvarného projevu obsahuje tfi odliSna obdobi — rany détsky projev, tzv. krize
vytvarného projevu a €as dospivani. Protoze miij vytvarny projekt je urcen détem na prvnim
stupni zakladni Skoly, snazim se v této podkapitole charakterizovat prvni dvé obdobi.

Rany détsky projev, nazyvan také spontanni vytvarny projev détského veku, trva od
prvniho do devatého roku zivota ditéte. Pro toto obdobi jsou typické ikonografické znaky,
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které vznikaji postupné. Prvnim projevem jsou ¢maranice. Nachdzi zde podobnosti s okolnim
svétem. Pozvolna vytvafi jednoducha témata, jeZ obohacuje o detaily. Vznika hlavonozec a
pozd¢ji Gplny panak. Podobné vznikaji i dal$i ikonografické znaky — slunce, mrak, zvite,
ptak, auto, strom aj. Témito znaky dit¢ charakterizuje bytosti, které ma rado, a jiné symboly
naSeho svéta a okoli. Castym opakovanim ikonografickych znaki viak dochazi
k mechanickému ztvarnéni podob nase svéta. Kromé piivodnich ikonografickych znakt, které
jsou dulezitym meznikem ve vyvoji ditéte, rozeznavame také znaky prevzaté, nepiivodni. Jde
o spojeni détského vytvarného projevu s prevzatymi schématy (Rumcajs, Tom a Jerry, Barbie
atd.) naptiklad profesionalnich vytvarniki, jak je d€ti znaji z televize, ¢asopisi nebo knih.
Mysleni ditéte je tak ohrozeno bezduchym kopirovanim hotovych vzorh, které brani
autentickému projevu. Pfevzaté znaky pfetrvavaji u déti malo tvofivych, pasivnich, které
nemaji potfebu objevovat. V tomto obdobi se déti seznamuji i se zédkladnimi vytvarnymi
technikami.

Jiz kolem devatého az desatého roku nastavd ve vyvoji vytvarného projevu stagnace,
béhem nehoz konci vyvoj grafickych znaki. Mluvime o krizi vytvarného projevu. Dité za¢ina
doprovazet pocit netispéSnosti, nespokojenosti, vnitini nejistoty a ubyva spontaneity. Zacina
obkreslovat a kopirovat. Obavy vyvolava rozpor mezi pozorovanim a vyjadienim reality
Tento posun k jinému zpiisobu vytvarného mysleni a vyjadfovani, ktery je vlastni dospélym,
vyvolava obtize nebo dokonce odpor a ¢asto vede ke ztraté zajmu o vytvarné vyjadfovani. Ve
skute€nosti jde o proces pfirozeny a muze trvat i nékolik let. Vyvoj vytvarného projevu je u
kazdého ditéte individudlni. U mnoha déti dochazi k ndhlym zméndm ze dne na den, u jinych
déti je vyvoj plynulejsi. Zalezi na jeho somatickych, psychickych a vytvarnych
pfedpokladech. Krize détského vytvarného projevu neni nutnym jevem a existuje moznost
jeji prevence. Vytvarny projekt, ktery dava diraz na spole¢nou praci, pomaha piekonavat
pomoci metod mostu toto obdobi bez viditelnych vykyvi. Most mezi vytvarnym projevem
détstvi a dospivani ptiznivé ovlivituje pocity nejistoty, zduraziuje citlivé prozivani svéta,
samostatné vytvarné mysleni a rozvijeni tvotivosti. K podpore détské vytvarné sdélnosti
prispiva nenasilnym premosténim tzv. krize vytvarného projevu , véas omezuje ikonografické
znaky a posouvd schopnost vytvarné se vyjadrit az za dobu dospivani. (20, ROESELOVA,
V., s. 148).

Pozitivné ovlivnit krizi vytvarného projevu a ptredvidat smér vyvoje jednotlivych déti ndm
umoziiuje také znalost vytvarné typologie. Ucitel tak dokdze citlivé vnimat rozdilnost
kazdého zaka. Ne vzdy je snadné rozpoznat, ke kterému vytvarné projevovému typu dité
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patfi. Silné vytvarné typy jsou rozpoznatelné snadno, ty se vSak vyskytuji velmi vzacné.
Cast&ji hovoiime o inklinaci k vytvarnému typu, ale nejcastéji se setkdvame se smiSenim
ruznych rysii. O vymezeni vytvarnych typt se v minulém stoleti pokusila fada autort (napf. J.
Uzdil, V. Lowenfeeld, H. Read, R. Trojan). Ve vytvarn¢ vychovné praxi rozliSujeme zakladni

typy projevu také podle Véry Roeselové, které¢ uvadim nize.

1. PFevazné vizualni typ (vizudlné citici a reagujici zak)

Jevi zajem o vngjsi realitu, o objektivni zdznam svéta. Klicovym slovem pro jeho zajmy
je vystizné slovo zdobeni. V détstvi se jeho kresba vyznacuje fadou detailt, protoze ma
dobrou pozorovaci schopnost a dobfe si vidéné pamatuje. Brzy ale spontaneitu ztraci a jeho
projev se stava strnulym. Vyhovuje mu grafika a modelovéni, kde si diky nepoddajnosti,
kterd brani pfesnému popisu reality udrzuje uvolnény vyraz nejdéle. Piiznaky tzv. krize
vytvarného projevu se zde dostavuji predcasné a dlouho trvaji. Déti, které inklinuji k tomuto
typu vyzaduji citlivy individuélni ptistup.

2. Prevazné imaginativni typ (imaginativné citici a reagujici zak)

Siln€ proziva smyslové podnéty, koncentruje se na své vlastni té€lesné i duSevni reakce a
na hlubsi uvahy o svété. Dité pracuje s predstavou, proméiuje skutecnost, uziva nadsazku,
asociaci a symboliku. Klicovym vyrazem je tajemstvi. Détska tvorba je nasycena intenzivnim
vnitinim Zivotem a silnym prociténim obsahu. Tyto déti tzv. krizi vytvarného projevu takika
nepocit’uji, jejich projev tzce souvisi s emocionalnim pojimanim svéta, a proto se nedostavaji
do konfliktu s realitou. Jejich vytvarnd vypovéd upoutd pozornost v celé skale vytvarnych
¢innosti. Uc¢itel by mél respektovat u déti tohoto typu jejich osobité vytvarné a myslenkové
postupy.

3. Prevazné dekorativni typ (dekorativné citici a reagujici zak)

Déava ptednost vytvarnym hodnotdm — liniim, barvdm, tvarim, materidlu, gestim,
spojenych s vedenim nastroje. Kli¢ové pro n&j je estetické potéseni. Casto az do dospélosti
uziva ikonografické znaky détstvi, v kresbé mu chybi objektivni charakteristika vidéného,
v malbé jeho barvy zafi v kontrastech nebo v jemnych harmoniich — vyjadiuje jimi spontanni
kompozi¢ni citéni. Prostor redukuje do past nebo ho potlacuje. Krizi vytvarného projevu
prili§ nevnima, ptesto se setkdva s nezdary.

4. Prevazné syntetizujici typ (smiSeny typ)

Spojuje v sob€ vizudlni, imaginativni a dekorativni pfistup v rizném pomeru. Klicovym

slovem je vSestrannost. Zak ma tak vynikajici predpoklady pro vytvarnou tvorbu. Je
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sebejisty, pohotovy, manudlné zruény, ale ¢asto neni schopen dospét ke krajnim poloham
ostatnich vytvarné projevovych typti - perspektivnimu zobrazovani skutecnosti se musi ucit a
Casto nedosdhne ani k imaginaci. Krize vytvarného projevu se nevyhyba ani smiSenému typu,
ma vSak slabsi priibéh. Pedagogické vedeni zakti smiSené¢ho typu vyzaduje vynalézavost

ucitele.
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1.2 AKkc¢ni uméni

Pojmem akéni uméni je v Cechach oznatovan umélecky proud, ktery se zformoval
v ruznych ¢astech svéta na konci 50. let 20. stoleti. Pod tento pojem jsou zahrnovany rtzné
umélecké smeéry, jejichZ spolenym rysem je diiraz na kreativitu, mySleni a prozitek. Akcni
uméni otevielo nové moznosti, zacalo Cerpat podnéty z ostatnich oblasti uméni, jako je
divadlo, hudba, tanec a pracovat s novymi formami vyjadfeni a s dosud nepouZivanymi
vyrazovymi prostiedky.

Pro akéni umélce se zdrojem inspirace staly obyCejné Zivotni situace, riizné druhy lidské
Cinnosti, zvyky a hry. Oprostili se od uméleckych pravidel, ktera byla po staleti
respektovana. Akci, jez nahradila tvorbu uméleckého dila, povysili na jeho jedinou a
samotného autora a zména mysli, vyvolana akci. Akéni umélci obratili pozornost ¢lovéka
k jeho pfirozené spontannosti a usilovali o nové proziti lidského spolecenstvi.

Kofeny ak¢niho uméni mizeme hledat uz v kultovnich obfadech naSich ddvnych piedki.
V té dobé tanec, hudba, divadlo a vytvarné uméni byly spolu uzZivany v ritudlech. Uméni
jesté plné pattilo zivotu, bylo jeho nedilnou soucasti, jako tfeba ndbozenstvi.

Vyznamné piredchidce Ceského akéniho uméni najdeme v prvni poloving 20. stoleti,
v mezivalecném obdobi, kdy vznikaly umélecké skupiny — Devétsil, Skupina Ra, skupina
Smidri atd. Bezprostiednimi pfedchiidei ¢eského akéniho uméni se stali Vaclav Zykmund a
Milo$ Korecek, ktefi ptisobili v surrealistické skupiné Ra. Zikmund napftiklad aranzoval zivé
objekty véetné sama sebe a fotografoval je z nejriiznéjSich thli.

Podobnym zptisobem se mezi pfedchidce ceského akéniho uméni zaradil 1 fotograf Jiri
Toman, ktery v letech 1956 — 1966 fotografoval akce, které sdm nebo se svymi prateli
vytvarel na pocest Nového roku. Vzdy novym zplsobem v nejriznéj$im prosttedi napsal
letopocet roku, ktery ,,zemiel. Psal jej do snéhu, pisku nebo vytvofil z hoticich prskavek.

Mezi nejzajimavéjsi predchiiddce ¢eského akéniho uméni patii Vladimir Boudnik, ktery
propagoval své neobvyklé myslenky tak, Ze postavil malifsky stojan pfed opryskanou zed’ a
prekresloval, co vidél v opryskané omitce.

Patii zde 1 netypické dilo basnika Jiriho Kolare. Od basni, v nichz pouzivad pouze znaky,
pfechazi k basnim, které jsou tvofeny jen sestavou riiznych pfedmétii. V tomto sméru se pak
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vyvinul i Kolaitv ojedinély ptistup ke kolazi.

V Cechach se akéni uméni rozvinulo v druhé poloviné $edesatych let a Zivé zistalo az do
let devadesatych. V pribéhu svého vyvoje nabylo nejriznéjSich forem. V 60. letech to byly
pfedevsim happenningové akce Milana Knizaka. V 70. letech se akéni uméni rozdé€lilo do
n¢kolika proudl. Zpocatku to byly akce potadané v ptirodé€, které byly blizké land-artu.
Zacaly se také objevovat akce, kde umélci pouzivali lidské télo — body-art. Ten se rozvijel po
cela 70. 1éta. V 80. létech se objevila fada mladsich autort, ktefi se v€nuji akénimu umeéni. Ti
zaCinaji proménovat jeho vyrazové prostiedky a tradi¢ni formy, coz je dikazem toho, ze
tento druh uméni nejen Zije dodnes, ale neustale se 1 vyviji.

Ve svét¢ mizeme najit pfedchiidce akéniho uméni na zacatku 20. stoleti, v prvnich
avantgardnich smérech, jako byl futurismus. Futurist¢é otevieli nové moZnosti
experimentalniho divadla. Zapojovali divaky do hry, umistili herce do hledisté, zkracovali
hry, provokovali divaky nejriiznéjsim zptsobem.

Futurismus byl velice blizky hnuti dada, jehoZz ptedstavitelé vystupovali v provokativnich
kostymech a maskach, dopliiovanych recitaci neobvyklych basni.

Ve 20. letech dada vyustilo v surrealismus. Zajimavy byl jejich postoj k instalaci vlastnich
vystav. Vedle obrazi byly vystavovany rozmanité bizarni objekty i obycejné predméty,
doplilovany vétSinou provokativnimi napisy, zvuky a vinémi. Pozd¢ji se pro podobny typ
instalace ustalil nazev environment (prostiedi). Surrealistické hnuti se stalo dominantnim
uméleckym smérem mezivale¢ného obdobi.

Po valce vznikaly ve svété nejriiznéjsi formy akéniho uméni jako je akéni malba, body-
art, land-art nebo tzv. happeningové akce. S t€mito pojmy se setkavame 1 v eském akcnim

umeéni, proto bych je rada priblizila.

1.2.1 Akc¢ni malba

Akeéni malba, z anglického action painting, vznikla v USA ve 40. letech 20. stoleti. Malba
se zde stava poprvé fyzickou zélezitosti a duSevnim prozitkem. Vznikaji rozmérna abstraktni
platna, na kterd jsou barvy nanaSeny piimo z tuby nebo plechovky. Je to tedy uméni délat na
platné barevné skvrny.

Ak¢ni malba zaznamenava dvé zakladni techniky malovani: Drip painting — liti barvy na
platno pfimo z plechovky a Slash painting — cdkani barvy §tétcem.
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Hlavnim ptedstavitelem akéni malby je Jackson Pollock, ktery se vénuje této spontanni
tvorbé, jez vyjadiuje umélcovy podvédomé stavy (obrazek €. 1), on sam tekl: ,, Malovat,

znamenda vydat se za objevovdanim sebe sama *.

obrazek ¢. 1

1.2.2 Happening

Termin happening znamena ,,udalost* nebo ,,néco co se stalo®. V Americe se tak zacaly
nazyvat v 50. letech kolektivni akce, které se odehravaly na jevisti, ale také v obchodnim
domé¢, na silnici, pod kupem hadrii, pfimo mezi lidmi, kteti se mohli stat i spolutvirci.
Happening je provadén na zdklad¢ plant, ale bez zkousSek, posluchacti a repriz. Ve své
podstaté je velice pfirozenou formou lidské skupinové ¢innosti a zabavy, kterd osvobozuje od
nauceného zplisobu zivota.

Za zakladatele happeningu je povazovan Allan Kaprow, ktery vyrazné poukazoval na
propojeni uméni a kazdodenniho zivota. Nasim vyznamnym piedstavitelem je osoba Milana
Knizaka. Uspotadal n€kolik happeningovych akci u nas 1 ve svété. Naplni jedné z takovych
akci bylo hazet po sobé zmuchlanymi papiry, sestoupit se svickami do sklepa, tam je

zhasnout a poslouchat stékajici vodu, prost¢ si hrat.
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1.2.3 Body — art

Body-art byl dominantni formou uméni po cela 70. 1éta. V piekladu tento pojem znamena
télové umeéni. Jde o akce zkoumajici vztahy ¢lovéka k prostiedi. Lidské télo se dostava do
kontaktu s riznymi materidly, hmotami a lidmi.

Mezi ptedni predstavitele patii Yves Klein, ktery jako prvni pouzil lidské télo co by Stétec
(obrazek ¢. 2), kdy tf1 divky se podle umélcovych instrukci namacely do barvy a za znéni
hudby se obtiskovaly na platno. Cesky umélec zabyvajici se body-artem se jmenuje Rudolf
Némec. Ten naptiklad provadél otisky oblecenych postav na papirové podklady. Mnozi z nés

si ale pod timto pojmem piedstavi malovani barvami na télo (obrazek ¢. 3) nebo tetovani.

obrazek ¢. 2

-

Anthropometrie (Yves Klein, 1960)

-

obrazek ¢. 3

Quote (Beatris Dal, 1996)
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1.3 Land — art

Hlavni myslenkou pfi realizaci mého vytvarného projektu bylo tvotfeni ve volné krajiné,
v prirod¢, s pouzitim pfirodnich materiald. Dé¢ti se tak sezndmily i s jinou, méné znamou, ale
o to zajimavéjsi formou vytvarného projevu, s uménim, které se nazyva land-art. ProtoZze mé
toto akéni uméni provazelo po celou dobu mé prace, chtéla bych se mu vénovat podrobnéji, a
proto jsem jej pojala jako samostatnou kapitolu.

Vznikl na konci 60. let ve Spojenych statech americkych. Land — art v piekladu znamena
krajinné umeéni, a je proto uzce spjat s pfirodou, do které zasahuje a vytvaii tak zcela
nevsedni uméni. V Cechéach se pojmem land-art ozna¢uje v $irokém slova smyslu jakakoliv
akce ¢i instalace pracujici s pfirodnimi prvky nebo realizovana v pfirodnim prostfedi.Vychazi
také z uvédoméni si devastace piirody nasi civilizaci a novych moznosti umélecké tvorby.
Soustted’uje se na rizné lidské zasahy v prirod¢€, na ptisobeni umélct v prirodnim prostiedi
nebo na préci s piirodnimi materialy.

Za land-art je mozné oznacit mnoho aktivit, jak pfemistovani stovek tun zeminy a baleni
hektarti zem¢ do latky, tak na druhé strané i to, co popisuje vytvarnice Vendula Chalankova:
»Na cesté byl vyhlouben diilek. Z hliny z dillku jsou vyrobeny kulicky. Vsechny kulicky jsou
postupné nacvrnkavany zpét do diilku. Misto na cesté se v priibéhu nékolika dni zcela ztrati.*
Mnozstvi vytvarnych piistupii k praci s ptirodou je témét nevycerpatelné.

Land-art neni v zZadném piipad¢ protestni nebo provokujici smér, hlavni je nalézt vztah
k prirod€, kterd nas obklopuje. Dilezitéjsi nez vysledek je zde proces. Protoze je toto dilo
vystaveno proméndm piirody a je proto pomijivé, stdvaji se objektem umeéni potizené

fotografie, které pak mohou pfipominat krasné okamziky, jez land-art pfinasi.

1.3.1 Land - art na zakladni skole

Cilem land-artu neni ptirodu pietvaret, ale jen doc¢asn¢ ji proménovat a posouvat do jiné
vyznamové roviny, zviditelnit ji a tim prohlubovat vztah mezi ni a lidskou civilizaci.
Prostfednictvim tohoto uméni mizeme ve vytvarné vychové rozvijet u déti kladny vztah

k ptirodé, zivotnimu prostiedi a pfijemné tak navazat na ekologickou vychovu. Vedeme déti
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nejen tfeba k vyuzivani odpadniho materidlu z domdacnosti, ale zejména a hlavné,
k nachazeni estetického vztahu k ptirod¢. To sméfuje k ochran¢ zivotniho prostredi.

Ekologicka vychova je a stile bude vysoce aktudlni téma, o jehoz dilezitosti snad nikdo
nepochybuje. Tato vychova by méla byt zamétena k ,.ekologické kulture osobnosti, jako
urcitéemu souhrnu poznatkii, presvedceni a hodnot, umoznujicich clovéku chovat se a jednat
v souladu s pozadavky Setrného vztahu k prirode. Osvojit si ekologickou kulturu znamena
poznavat obecné zakonitosti vyvoje prirody a spolecnosti, chapat jejich vzdajemné souvislosti,
uvedomit si hodnotu prirody a byt presvédcen o nutnosti harmonie ve vztazich clovéka
k ¢lovéku a clovéka k prirode.“ (25, HORKA, H., s. 28). Putovani, pozorovani, bloudéni,
zaznamenavani, zasahovani, zanechavani stop, manipulace, splynuti s pfirodou, fyzické a
psychické prozZivani situaci a danych mist, pfenaSeni pfirodnich materidli do umélého
prostfedi a naopak, to vSe jsou aktivity, pomoci kterych jsou déti vedené k lepSimu poznéani
ptirody, k odhalovani tajemstvi a zazrak, které v ni probihaji.

Prochazka v ptirod¢ je vlastné jednim z nejCastéjSich stykil ¢loveéka s ptfirodou. Déti
pozoruji, prochdzeji lesem, loukou, piekracuji feku a vS§imaji si geografického tvaru krajiny.
Citi teplo slunce nebo kapky desSté. Spatfuji zmény, které nastavaji za urcitého pocasi.
Dotykaji se stromt, travy, pudy, vody nebo skdly a mohou si zkusit proménit se na chvili a
vychutnat, jakou silu ma vitr nebo proud feky. Pozoruji také tvary rostlin a zivocicht, které
mohou riznymi zpiisoby zaznamenavat — kresbou, frotazi (pfenaseni otisku reliéfni struktury
podlozky mékkou tuzkou na papir), malbou, textem nebo sbérem piirodnin.

Mozna by na Skolnim vyleté stacilo nehnat se za kazdou cenu za n¢jakou pamétihodnosti
nebo rozhlednou a misto toho se rad€ji zastavit, zaviit o¢i a zaposlouchat se do hudby
prirody.

Realizace land-artovych aktivit mize probihat v samotné pfirod¢, ale také ve Skolni tfidé
nebo druziné. Déti mohou tvofit z riznych pfirodnich materiali, jako je hlina, pisek, kamen,
dfevo z riiznych rostlin 1 sn¢hu (viz prakticka ¢ast).

Land — art, stejné¢ jako ostatni formy umeéni, které¢ jsou orientovany k ptirodé, uci déti
vnimat pfirodu, jeji fe¢, zakonitosti, ochranu a vubec celé jeji déni. Upozoriuji nds na
potfebu komunikace mezi ni a lidmi, ktera je dnes uz pomalu zapomenuta. Pocitit potiebu
ptirody v naSem zZivoté je mozné pouze proZivanim v pfimém kontaktu s ni.

Jako nejucinngjsi nastroj proniknuti do oblasti Zivotniho prostredi se ukazuje byt skola

v prirod¢ a skolni vylety. Obsahuji totiz v sob¢ mnoho aktivit, které se odehravaji
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v prirodnim prostiedi a ¢asto bez toho, aby se vytracel i pottebny vychovny proces. Déti jsou

realizovany v pfirod¢, kterd je sama o sobé pro déti motivaénim a aktivizaénim faktorem.

Déti jsou piimo vnaseny do svéta piirodnich jevil a zdkonitosti a pfenos téchto informaci je

pro pedagoga daleko leh¢i a vyhodnéjsi.

Na zavér této podkapitoly bych chtéla uvést typické rysy pro novou ekologickou vychovu
podle finskych autori Pekka Lehtimdkeho, Meri-Helgi Mantereové a Marja Risdneneho:

1) Seznamuje Zaky s riznymi typy ekologicky, esteticky nebo historicky inspirujiciho,
plisobivého nebo promeénlivého prostredi.

2) Vywvaii citlivy a osobni vztah mezi urcitym prostiedim a individuem. Zakiim poskytujeme
dostatek casu a jsou vedeni k tomu, aby si proZili dané misto v oblasti vnimani, emoci a
atmosféry.

3) Zdci studuji prostiedi prostiednictvim tradicnich i netradic¢nich vytvarnych metod, aby se
tak rozvijely jejich osobni kontakty s prostredim, zpiisob jeho percepce.

4) Zaci shromazduji poznatky o prostiedi tykajici se rostlin, zvirat, historie a ekologie a tyto
znalosti povazuji za startovni bod nebo stimul k dalsimu osobnimu a vytvarnému studiu.
Pracuji v oblasti environmentdlniho umeéni (uméni Zivotniho prostredi, prirody, okoli
clovéeka) a vyjadruji sve proZitky prostrednictvim vytvarného projevu a nasledné diskuse.

5) Konceptudlni spojeni vlastni vytvarné prdce s Sirokym kontextem etické otazky a
ekologické principy, jako napr. kolobéh energie a hmoty, vzdjemna zavislost prirodnich
jevit a neustala zména.

6) Vliv na kazdodenni Zivot.

Nasledujici prvky v procesu nové environmentalni vychovy jsou povazZoviany za nezbytné,

nicméné se stale jeste casto opomijeji:

a) Zmeny ve zpiisobu Zivota vedouci k ochrané prirody, ménici spotrebitelské zvyky,
mentalni struktury, které provazeji kazdodenni aktivity

b) Schopnost mit vliv v riiznych spolecenskych strukturach na takovy rozvoj
spolecnosti, ktery by se dal z ekologického hlediska obhdjit. (26, ZHOR, 1.,
DOKONALOVA, A., s. 47)
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1.3.2 Podoby land-artu

Uméni land-artu, stejné jako i jiné druhy uméni, nema jednu ustalenou formu. Kazdy
umeélec je jiny, ma jinou osobnost, a proto 1 na toto uméni se kazdy divd svyma oc¢ima a jejich
dila jsou proto jedine¢na a originalni. Jak uz jsem uvedla vySe, za land-art je mozné oznacit
mnoho aktivit, od pfenaseni a vztyCovani kamend, az po stavéni malych objektd z pisku
nebo sn¢hu a stémito zajimavymi a nékdy meéné obvyklymi aktivitami se zabyvam
v nasledujici podkapitole.

Uvadim zde n¢kolik vyznamnych akci a vytvorit ¢eskych autord, kteti tvofili v duchu
tohoto uméni. Zamérné jsem podkapitolu rozdelila na Ctyfi casti — Kameny, Stromy, Zemé,
Voda a v téch jsem uvedla umélce a jejich dila, tykajici se toho konkrétniho ptirodniho

materidlu. Téchto materiali jsem vyuzila i ja pfi praci s détmi.

1.3.2.1 Kameny

Kameny fascinuji lidstvo od nepaméti. Kdmen je symbolem trvéani, neznicitelnosti a
nesmrtelnosti. S kamenem se setkdvame téméf ve vSech kulturach od nejstarSich dob az po
soucasné prirodni narody. Kameny byly uctivany a vztyCovany, slouzily k obfadnim tcelim.
Nekteré poveéry vypraveji 1 o jejich 1éCivych tcincich.

Jednou z nejzajimavéjsich land-artovych akei je Preneseni kamenii Petra Stembery. Ten
zabalil dva vétsi kameny a pienesl je ze Suchdola u Prahy do Prahy-Dejvic. Nic neZ vytrhnuti
dvou kament z mista, kde mozna byly po staleti.

Dalsi, kdo vénoval svou pozornost kamenim byl i Ladislav Novak, ktery ve své akci
Carovani, obtahoval bilou barvou pukliny na velkych kamenech. Ty pak ziskaly jakoby
zviteci podobu.

Akce Vitani jara, které probihalo pod vedenim Milana Kozelky, spocivalo ve
skupinovém neseni kament kiiZovou cestou na Svaty kopefek u Olomouce, kde je pak
spole¢né v lese zahrabavali do zemé. Tato akce ma spiSe happeningovy charakter. Dalsi
z jeho praci se jmenuje Kladeni kamenui. Tady Kozelka polozil po obou stranach toku Vydry
asi 40 kameni. Reka Vydra hrala roli i v dal§i jeho akci, kdy stravil 14 dni na malém Fi¢nim
ostrivku. Stavil zde objekty z kamenti, palil ohné a pracoval.

Jifimu Berankovi Slo v jeho dilech spiSe o jednoduché symbolické Cinnosti, které

odpovidaji prvotnim zkuSenostem ¢lovéka s ptirodou. ,,Pokusil jsem se obklicit udoli
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kamennym kruhem, staveél jsem kaskady z vétvi a kameni na odlehlém potoce. Smetla je velka
voda, zabaloval jsem skdlu do Inéné krajiny...“ (11, MORGANOVA, P., s. 67).

Kameny sehraly duleZitou roli i ve tvorbé Milana KniZaka. Jednou z jeho zajimavych
akci je Pozndvani kamene. S vybranym kamenem provedl komplexni seznamovaci ritual. Po
obfadném myti nasledovalo dikladné sezndmeni s doty¢nym kamenem: hlazeni, libani, ale 1

vzajemné vypraveni si pribéht.

1.3.2.2 Stromy

Prastara vira, ze stromy a rostliny maji dusi, je jesté v dnesni dob¢ rozsifena. Davnymi
narody byl strom uctivan jako posvatny pfedmét obyvany bohem. Jeho sezénni umirani a
znovuzrozeni se stalo symbolem urodnosti, a tak byl jeho kult ¢asto spojovan s kultem
bohyn¢ zemé&. V naSich zemich se pozlstatek uctivani stromi zachoval v tradici stavéni
majky, které tizce souviselo s jarnimi oslavami a obtady zajistujicimi dobré pocasi a bohatou
urodu.

V Ceském akénim uméni se obnoveni vztahu ke stromu jako zivé bytosti objevilo hned
v n€kolika akcich. Mezi prvni patii OSetFovani stromii od Jana Steklika, kdy se se skupinou
pratel vydal do pfirody a faci a naplastmi osetioval stromy a pafezy. Ekologicky podtext této
akce neni tfeba zdliraznovat. Akce Bily pds v lese, spocival v tom, Ze byl v lese pii prochazce
natazen bily pas, ktery jednak zviditelnil trasu prichodu mezi stromy, ale ozvlastnil i dané
prostfedi a posunul ho do jiné roviny.

Dilo nazvané Krdsna hromada, vytvoril Ivan Kafka. Sklada se ze Ctyirbarevného listi a
jako vétSina autorovych praci je ponechana svému osudu v pfirod¢.

Rovnéz Petr Stembera provedl nékolik akci souvisejicich se stromy. Vyzkousel si
naptiklad spat na stromé. S touto Cinnosti souvisi 1 akce Obydli — dira, piti které spal
v doupéti vyhloubeném vlastnima rukama v kofenech stromu.

Strom je také nejcastéjSim objektem Milana Maura. K autorovym pfirodnim akcim patii
Doteky a obtisky, kdy se dotykal schnoucich stromi a otiskoval na n¢ dlan¢€. Zachycoval
kresbou i jejich stiny.

I v dile Vladimira Havlika se objevilo n€kolik akci, v nichZ strom sehral dilezitou tlohu.
Bylo to naptiklad Zahrivani stromu, které autor uskutecnil jako vyraz své osobni podpory

jaru.

24-



1.3.2.3 Zemé

Zem¢ se dostala do ndzvu celé nasi planety. Je nasi matkou, zivitelkou, je oporou pro nase
nohy a i mistem posledniho odpocinku naseho téla. Tajemnost jejiho nitra a krasa jejiho
povrchu je vé¢nou inspiraci.

Jiri Beranek vlastnoru¢né vyhloubil asi 2 m hlubokou podzemni Chodbu, ktera se tahla
podél lesa. Toto zdanlivé nesmysIné dilo omlouval touhou zavrtani do zemé. V jeho dalsi
akci, ktera se nazyva Vrstvy, dovezl na svou zahradu n€kolikametrovy kubus zeminy, jenz
vystavil G€inkiim Casu a pocasi. Jeho proménu a rozpad pak nékolik let dokumentoval na
sérii fotografii.

Dal8im autorem, ktery se zabyva zemi, pfesnéji tim, co na ni roste a lezi, je Miroslav
Pacner. Vyjimal konkrétni mista z jejich kontextu a nésledné je rdmoval do obrazovych
reliéfti ¢i miniinstalaci. Na umélcovych obrazech se objevuji skutecné kameny, na skutecné
hlin€ se skuteCnou travou, presn¢ tak, jak existovaly v ptirodé€. Jsou to napiiklad dila Kopec
travy nebo Rozliti, popraskani, zasypani.

Dal$im umélcem, ktery se nechal okouzlit zemi, je Vladimir Merta. V jeho akci Bez
nazvu, vytvoril uprostfed smrkového lesa nékolik metr dlouhou ptimku tak, ze mezeru mezi
dvéma metrovymi prkny postupné, jak je posouval, zaplioval hlinou. Kazdy z posunt
dokumentoval fotografii.

Zajimava je i realizace Ivana Kafky snazvem Rezignace, kdy se opakované pokousel

vytvoftit krychli z pisku. To se ovSem nepovedlo, a tak misto krychle vznikla jen hromada.

1.3.2.4 Voda

Voda je dal§im z odvékych, pro ¢lovéka nesmirné dulezitych symboll. Jeji neustile
proménliva energie, ktera je jednou vodni parou, podruhé ledem, potteti slanym ocednem a
poctvrté horskym potickem, je prislibem nekoneénych moznosti. V dilech mnoha umélci
hrala voda, vzhledem ke své vSudypfitomnosti, jen vedlejsi ulohu. U nékolika se vSak
kontakt s ni stal zdkladnim motivem dila.

K nejranéjSim piikladim patii OSetfovdani jezera Jana Steklika, které souvisi
s autorovym OfSetrovanim stromiu, zminéném vyse. Steklik opét s nékolika prateli, vybaven

nejruznéjSim zdravotnickym materidlem, oSetioval, obvazoval a injekcemi 1é¢il vodu.
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Hlavni naplni dal§iho jeho dila, bylo vytvafeni kontrasti Cerné a bilé barvy, a tak po
zasnézené plani natdhl Cerny pas a pojmenoval tuto praci Smutek bileho snéhu. Z akci, které
Steklik realizoval v letnim obdobi, je s vodou spojena akce Fish (ryba). Je to hiicka, kdy jsou
po proudu feky pousténa polystyrénova pismena FISH.

Vodou v pevném skupenstvi se zabyval také Ivan Kafka, ktery stavél krychle ze sné¢hu a
ledu, ale i zjinych pfirodnich materidlti (kament, listi, sldmy) o hrané 120 cm. Umistény
byly pfimo v krajiné.

Mezi podobné akce patii i dilo Vladimira Havlika. Pod nazvem Ctverec — kdamen, voda,
mraz, led se skryva jakysi prazkumnik procest, jimiz v zim€ voda prochazi. V fece vyskladal
ctverec z kamend, a ten chodil opétovné navstévovat a pozorovat, jak voda v ném mrzne, jak
led taje nebo pfichazi velka voda.

Rovnéz Jan Ambriiz realizoval n¢kolik akci s vodou. Napiiklad Plovouci konstrukce
v zatopeném lomu. Témito po hladiné pluyjicimi, az 6 m vysokymi jehlancovymi
konstrukcemi ze suchych rostlinnych stvolli, prozkoumaval nové moZnosti instalace
v krajiné.

V akci Stopa, kterou realizoval Milan Knizak, §lo o zanechdvani stop ve sn¢hu, a to stop
nééeho nézného, zvlastniho, co se do sn¢hu obvykle neobtiskne. A tak do snéhu v lese nechal
obtiskovat télo své pritelkyné.

V souvislosti s timto uménim bych se chtéla zminit i o vyznamné zahrani¢ni osobnosti
Christu Vladimiru Javacheffovi. Pochdzi z Bulharska a spole¢n¢ se svou Zenou, Jean
Claude Denat de Guillebon se stali hlavnimi piedstaviteli svétového land-artu. Pracuji
spolecné, specializuji se na baleni predmétii do latky a umélohmotnych plachet, jejich dila
jsou pak jen kratkodobého trvani a obohacuji tedy prostfedi jen do¢asné. Uginkem dila ma
pak byt samostatna kampail kolem ného, happening (viz vyse). Oba svym pfistupem k uméni
nachézeji novy nahled na skutecnost pouhou hrou s prosttedim. Za dobu trvani své kariéry
vytvorili mnohé velkolepé projekty v pfirod¢ 1 na vetfejnych mistech, jako naptiklad baleni
mostu Pont Neuf v Pafizi a Reichstagn v Berlin€. Zabalili také australské pobiezi (obrazek ¢.
5) ¢i ostrivky na Florid¢é. Dal§imi balenymi objekty byly stromy (obrazek ¢.4), historické

domy, fontany, brany, zdi aj.
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obrazek ¢. 4

‘\’ b L

Turning Creek (Christo, 1996)

obrazek ¢. 5

Pobiezi Little Bay, Australie (Christo a Jeanne-Claude, 1968-69)

V téchto akcich, z nichz nékteré maji blizko k ritudlim, §lo autoriim hlavné o prozitek, o
splynuti a vzajemny kontakt s pfirodou, na niZ ¢im dal vice v dneSni dobé zapominame.
Jejich tvorba vyrlsta z osobnich pociti a potfeb co nejintenzivnéji vnimat piirodu a jeji

zazraky. Chtéji pochopit vztah k ptirod¢ nejen lidskymi, ale i pfirodnimi métitky. Smyslem
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jejich tvorby je také zviditelnéni ptirodniho procesu a také postizeni jeho estetickych kvalit.
Vyzivaji nas k novému vnimani ptirody a ptirodniho déni viibec.

»Mnoho umélcii se snazi znovu porozumeét elementarnimu jazyku prirody, reci zemé, vody,
vzduchu, ohné, kterou byl clovek oslovovan od pocatku své existence. Tato prapiivodni rec,
jiz lide - jestlize chteli prezit — museli porozumét diive, nez se naucili sami mezi sebou
domluvit, tato témer zapomenuta nejstarsi forma komunikace, je dnes postupné znovu
objevovana temi autory, kteri se snazi pracovat v souladu s prirodou, jejichz intervence do

krajiny se omezuji pouze na zvyznamnéni nebo interpretaci urcitych prirodnich fenoménu. *
(11, MORGANOVA, P., s. 59).
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1.4 Tvorivost

Ackoliv se problematikou tvofivosti v zahrani¢i i u nas zabyva jiz veliké mnoZstvi autord,
neni dosud vypracovana obecné pfijata definice tvofivosti. Za podstatny rys tvofivosti je vSak
pokladdna nespokojenost s danosti, vnitfni nutkdni a potieba néco dokazat, ochota
experimentovat pii feSeni problému, nekonvencnost a originalita. David Maclagan o
tvotivosti tika, Ze: ,,TvorFivost je extravagantni vylev, nekonvencné plodnad invence i obraz
umelce tvoriciho jakoby v zachvatu sSilenstvi, ale s vyjimecnou ladnosti a vynalézavosti.“ (26,
ZHOR, 1., DOKONALOVA, A., s. 14). U tvofivostt mizeme sledovat souvislosti
s pfirozenymi potifebami cloveka, jeho zdravym vyvojem; vedle potieb fyziologickych,
potieby jistoty, bezpecnosti, lasky a citovych vztaht, Ucty a respektu jsou uvadény i potieby
sebeuplatnéni, seberealizace a sebevyjadieni. Tvofivost je uvadéna nejen jako pfirozena
lidska schopnost, ale i jako zékladni potieba (tzn. potfeba projevovat se tvofive). Za tvorivost
muize byt koneckoncl povazovana kazda ¢innost, ktera ma jako vysledek ,,vytvor.

Z nasich autorti nejucelenéjsi pohled na problematiku tvofivosti podal F. HoleSovsky (22),
J. Linhart (24), ktery studoval zvlasté otazky spojené s rozvojem tvotfivého mysleni a  J.
Uzdil pak uplatnéni tvofivych pfistupii ve vytvarné vychoveé. Nejvice pozornosti u nas
vénoval problémiim tvofivosti J. Hlavsa (23), pfedevSim z hlediska psychologického. Proto
bych zde chtéla stru¢né nastinit jeho teorii.

Hlavsa vychazel pii zkoumdni tvofivosti z teorie tvorby. Zaméfil se na procesudlni stranku
tvofivosti. RozliSoval kreativitu jako oznaceni pro vnéjsi projevy podminéné kreativizaci,
kterou chapal jako hybnou podstatu kreativity, jako vnitini pohyb subjektu, tzn. vzajemny
vztah mezi vnitfnimi a vné&jSimi Ciniteli. Kreativitu nechapal jako feSeni problému,
upozornoval, Ze je nutno ji formulovat nejen jako schopnost, ale jako stilou tendenci
k vyvoji. Pfirovnava ji k tvaréimu procesu, ktery zahrnuje vnéjsi tvorbu, seberealizaci a
sebeutvafeni osobnosti. Navrhl tfislozkovy model kreativity, jehoz operativni ¢ésti tvofi
slozky: heuristicka (feSeni problému, tviréi mysleni), schematicka (zakladni mysSlenkové

operace, systém mysleni, logika), imaginativni (intuice, fantazie).
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Ze zahrani¢nich autorl jsou u nas nejznaméjsi jména Z. Pietrasinsky, L. S. Vygotsky, J.
P. Guilford, V. Lowenfeld nebo E. P. Torranc.

Pro ptipravu a vedeni tvofivych €innosti ma velky vyznam ctyifazovy model procesu
tvofivého mysleni, ktery je spojenim modelu amerického psychologa J. P. Guilforda a
francouzského matematika Poincarého. Ukazuje, jaky obsah ma kazd4 z uvadénych ¢tyt fazi
tvofivého mysleni a jaky psychologicky stav je pro ni charakteristicky: pripravna fize —
zkoumani problému, shromazd’ovani materidlu (napéti). Inkubacni faze — rozvijeni aktivity,
hodnoceni informaci a poznatki (frustarce). Verifikacni faze — ovéteni, potvrzeni vhodnosti
feSeni (koncentrace, ve smyslu nasyceni potieby). A posledni fdze vhledovd — intuitivni
procesy, inspirace, navrh na priabézné a konecné feseni (uspokojeni, potieba komunikace).
V tomto procesu kladou oba autofi diiraz na Glohu fantazie, intuice a rozvoj mysleni.

V souvislosti se zkouméanim tvofivosti se ukazalo, ze soucasnd koncepce inteligence,
zalozend na inteligenénim kvocientu, je pfili§ uzkd. Neni jedinym ukazatelem schopnosti a
uspéchu jedince ani ve Skole ani v zivoté. BéZzné testy inteligence nezachycuji nic z toho, co
je oznacovano jako tvofivé schopnosti €i vlastnosti. Ameri¢ti psychologové V. Lowenfeld a
J. P. Guilford dospéli nezavisle na sobé k Sesti méfitelnym tvofivym schopnostem, které uzili
jako ¢lanku pro definici tvofivosti. Jako prvni tvotfiva schopnost je plynulost, kterd znamena
aktivizaci pamétnych piedstav, zjiSténi, jak pohotové si ¢lovék dovede vybavovat slova,
pojmy. Jako druhou uvedli pohyblivost (pruznost) nebo téz flexibilitu, jez se tykd uziti
osvojenych informaci. Za tteti je to puvodnost (originalita), ta je schopna vidét skutecnost,
véci a problémy mimofadné a nové. Mefi se neobvyklymi odpovédmi, vzdalenymi
asociacemi a vtipem. Dalsi je schopnost propracovani, umoziuje ¢lovéku, aby podle danych
informaci a na zéklad€ toho co vi a dovede, vytvaiel nové stavby. Citlivost pro problémy je
schopnost spontanné si v§imnout neobvyklych véci a postihnout jadro problému. Posledni je
novd interpretace, ktera je blizka flexibilité. Umoznuje, aby jednotlivec dovedl predmét nebo
jeho c¢ast vylozit jinak nez dosud, a aby toho umél vyuzit k novym uceliim.

Tvoftivost je také velmi dilezita, kdyz pomyslime na harmonicky vyvoj nasi spole¢nosti.
Hraje v naSem Zivoté pozitivni roli. M¢li bychom ji rozvijet ve vSech oborech lidské ¢innosti
a hlavné v uméni a vytvarné vychove, kde ji miizeme rozvijet uz u t€ch nejmensich.

Tvotivé ¢innosti déti nemohou byt ani povinné, ani vynucené. Mohou vznikat pouze ze
zajmu déti, ktery je tfeba neustdle podnécovat. Ucitel, ktery se rozhodne k tvofivému

vyucovani, by mél proto déti respektovat a dodrzovat urcité zasady, naptiklad, vénovat
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pozornost atmosféte tfidy, nebat se zkusit néco nového, respektovat osobni vypoveéd zaka,
umét pfijimat chyby a promijet je atd.

Tvofivé postupy nelze piedepsat, ale je mozné je pfipravit, vytvofit pro né piiznivé
podminky. Uciteliim, kteti chtéji rozvijet tvorivé vlastnosti a postoje zakli, mize pomoci
stupnice F. HoleSovského. V deseti bodech shrnuje vSe, co pedagog miize udélat proto, aby
rozvijel détskou tvotivost.

Predkladat détem ucivo rozvijejici jejich fantazii.

Vybirat u¢ivo obohacujici jejich slovni zasobu.

Poskytnout détem c¢as k premysleni a snéni.

Dodat détem odvahu, aby své myslenky vytvarné zpracovaly.

Vytvorim déti zajistit konkrétni uplatnéni.

Dat volny prubéh détské tendenci vidét véci nové, nekonvencné, v novém svétle.

Ve vychovném procesu ocenovat détskou individualitu, neomezovat déti a nebranit
jejich projevu.

Pti vystavovani détskych praci postupovat citlivé a s respektem k détské osobnosti.
Podporovat détskou hru s vytvarnymi prosttedky, napt. bodem, linii, tvarem, barvou,

barvou, objemem, strukturami.

10. Milovat déti a davat jim lasku najevo.

1.4.1 Plasticka a prostorova tvorba

Prostfednictvim hmatu se dité jiz od narozeni seznamuje s prostiedim. Bere do rukou

predméty, macka je, zveda, zkouma je Gsty. Vnima tak svymi smysly rizné povrchy a jejich

vlastnosti. Na§ zptisob zivota vSak postupné potlacuje vnimani hmatovych podnétl z okoli.

Casto nas hmat pouze automaticky ubezpecuje, Ze ndm nehrozi nebezpeci popaleni, moznost

urazu. Pfesto nam tento smysl zlstava trvale zachovan. Zavieme-li oc¢i, soustfedime-li se a

dotykame-li se pfedmétl a materidli v naSem okoli, silné vnimame jejich kvality. Déti

pritahuje také proména prostiedi. Zpocatku je to hra se stavebnicemi, budovani skrysi,

pozdéji se setkava s hlinou a jinymi tvarnymi materialy, které pokousi modelovat.

Prostorova tvorba vychazi z téchto okruhti vytvarnych ¢innosti:
- modelovani (ze sochatské hliny, sadry, z keramické hliny, moduritu, plasteliny...)
- tvarovani (z papiru, kovové folie, plastové folie, textilu, plechu, dratu...)
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- konstruovani (komponovani ze stavebnicovych prvki, z primyslovych odpadu a
prirodnich prvki)
Dale se vénuji prave technice konstruovani z pfirodnich materialli, kterou jsem jako hlavni

vyuzila ve svém vytvarném projektu s détmi.

Konstruovani

Rozviji prostorové citeni a kompozicni mysleni. Na rozdil od modelovani a tvarovani
neumoznuje, aby Zak uchopil vychozi material, promenil ho a otiskl tak do néj svou
predstavu. Konstruovani dovoluje jen upravit rozmery nebo barevnost danych prvki. Lze je
pouze prikladat k sobé, pozorovat jejich vzajemné vztahy, uvédomovat si a vyuzivat ucinky
jejich siluet ¢i hmot (21, ROESELOVA, V., s. 182).

S konstruovanim se setkdme nejcastéji pii komponovani ze stavebnicovych prvkil (hry se
stavebnicemi, prostorové etudy =z papirovych krabicek), zpramyslovych odpadi nebo
ptirodnich prvka (kamene, dfeva, vétvi, listi, plodit).

Vzniklé objekty z pfirodnich prvkti maji rdz volnych uskupeni plastickych prvki.
Vznikaji-li mimo ucebnu, zaClenuji se do prostoru v krajiné a sristaji sni. Vysledky
konstruovani se mohou objevit v riaznych souvislostech — od materialovych kompozic ¢i
prostorovych sestav z oblazki az po nékterou z podob vytvarnych akci v krajing. Zaci mohou

kombinovat rizny materidl (plech, papir, drat aj.) s riznymi pfirodninami.
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1.5 Hra

Hra je star$i nez lidska civilizace, je tady odnepaméti a ma v naSem zivoté podstatny
vyznam. Plivod a zaklad hry mizeme definovat jako vybiti pfebytecné energie, jako cviceni
k sebeovladani nebo ji mizeme brat jako potfebu ukazat své schopnosti, dovednosti ¢i
védomosti v soutézi, ale i jen jako nevinné odreagovani. Hra ma také schopnost ,,poblaznit®,
naptiklad, kdyZ pti ni dit€ broukd potéSenim, kdyz hra¢ propadne své vasni nebo sportovni
utkani rozbésni tisicihlavy dav a tohle vSechno je podstatou hry, proto si lidé hraji. V naSem
podvédomi je hra vlastn€ prot¢jSkem vaznosti, mySleni a starosti Zivota zistdvaji stranou. Ve
hte je kazdy svobodny.

Fakt hry existuje oCividné jak ve svété lidi, tak 1 ve svété zvitat a pravé u nich se uplatnily
vSechny zakladni rysy hry. Stac¢i jen pozorovat hrajici si Sténata. Vybizeji se ke hie urcitymi
postoji a posunky, dbaji pravidla, ze bratrovi se nesmi ukousnout ucho, ptedstiraji, ze jsou
stra$né zli, ale hlavné z toho maji naramné potéSeni a zabavu.

Vsechny velké pivodni ¢innosti ¢loveka jsou protkany hrou. Tak naptiklad fe¢. Prvni a
nejvyssi nastroj, ktery si ¢lovek vytvari, aby mohl sdé€lovat, ucit, rozkazovat. Za kazdym
vyrazem pro néco abstraktniho stoji metafora a v kazdé metafote je obsazena slovni hiicka. I
dalsi odvétvi lidské ¢innosti, jako je doprava, primysl, véda a uméni maji své koteny v pude
hravosti. Zaméfim-li se na uméni vytvarné, o n¢jz mi v mé praci jde predevsim, mtizeme hru
najit ve vSech spontannich a samotvofivych ¢innostech. Vytvarné tvofeni je 1 hrou fantazie a
smysli. Zacatky miiZzeme najit u pfirodnich néarodf, v rozmanitosti tanecnich masek,
totemovych sloupli nebo v karikaturnich deformacich lidskych a zvitecich postav. To vse
vzbuzuje asociace s oblasti hry. V projektu, ktery jsem s détmi realizovala, jsem se zaméfila
na pfirodni materidly a hru s nimi. Dé&ti samy vytvérely tvary a objekty, vyuzily hru své
fantazie, svou tvorivost, spontaneitu, tedy si hraly.

Za hru miZeme povazovat i rizné zavody, zapasy, tanecni a hudebni pfedstaveni, turnaje,
maskarni plesy, spole¢enské a stolni hry a v dnesnim modernim svété hry, které jsou bohuzel
oprostény od duchovniho principu, a to hry pocitacové.

U déti je hra nejnapadnéjsi formou volného projevu. Je pro né nejdilezitéjsi a pfitom
nejptirozenéjsi ¢innosti. Dité zvySuje plivab hry tim, Ze si z ni ud¢éla malé tajemstvi, je to jen
néco pro n¢j, ne pro ostatni. Napodobuje néco jiného, piedstavuje si néco krasnéjsiho,
vznes$en¢js$iho nebo nebezpecnéjsiho, nez ¢im je samo v bézném Zivoté. Stava se princem,
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otcem, zlou ¢arod¢&jnici nebo tygrem. Pfitom se do své role tak vciti, Ze si skoro mysli, ze tim
je. Umeélec Frobel tekl: ,, Hra je nejvyssim projevem lidského vyvoje ditéte, ponévadz jediné
hra je volnym projevem toho, co napliuje deétskou dusi. “ (1, READ, H., s. 130).

Pfitomnost hry v nasem svété potvrzuje, ze vnasi do zivotnich ¢innosti smysl. Je soucasti
bézného Zivota, zkrasSluje ho a dopliiuje. Hra upoutdva a piitahuje, je naplnéna rytmem a
harmonii, ma v sob& napéti i fad, ktery do nedokonalého svéta a zmateného zivota vnasi
docasné omezenou dokonalost.

Hra je dobrovolna cinnost, ktera je vykonavana uvniti pevné stanovenych casovych a
prostorovych hranic, podle dobrovolné prijatych, ale bezpodminecné zdavaznych pravidel,
ktera ma sviij cil v sobé samé a je doprovdzena pocitem napéti a radosti a védomim jiného
byti, nez je vSedni zZivot. (10, HUIZINGA, J., s. 33). Zda se, ze takto definovany pojem je
schopen obsahnout vse, co nazyvame hrou u dospélych lidi, zvifat i déti. Hry zrucnosti i hry

sily, hry rozumové¢, hry §tésti, pfedvadeéni i pfedstavovani.
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1.6 Estetika

Slovo estetika, je zndmé a Casto pouzivané, ale malokdo pfesné vi, co se za nim skryva.
Tento nazev pochazi z feckého slova aisthésis, coz znamena vnimani, cit pro krasu a v roce
1750 ji takto pojmenoval némecky filosof Alexander Baumagarten.

Problematika estetiky se tykd krasy, vzneSenosti, uméni a zvlasté¢ jeho teorie, tyka se
filosofie, z niz vychazi, tyka se 1 médii, sportu, pfirody a mnoha dalSich jevili, které nés
kazdodenné obklopuji. Jiz v antickém Recku si uéenci vsimli, ze nékomu se libi ono a nékomu
néco jiného. Pokusy o stanoveni néjakych divodu zalibeni a krasy (nebo toho, co bylo
pokladano za krasné) se od té doby staly naplni estetiky. Dalo by se tedy fict, ze estetika je
filosofickd disciplina zabyvajici se krasnem, jeho plisobenim na ¢loveka, lidskym vnimanim
pocitli a dojmi z uméleckych a ptirodnich vytvora.

Nahlédneme-li trochu do historie, tak naptiklad Pythagoras spatfoval krasu v dokonalosti
matematického tadu, Sokrates poukazoval na to, Ze krasné je to, co je ucelné. Podle Platona,
ktery je povazovan za zakladatele antické estetiky, je predmét krasny jeding tehdy, jestlize se
skrz n¢j divame do svéta ideji. Cicero prosazoval néazor, ze krasa je dvojiho druhu: muzska
(distojnost) a Zenskd (plivab).Ve stiedovékém kiestanstvi je nejvyssi krasa Bih a veskera
krésa tedy pochazi od Boha ne od ¢lovéka. V renesanci se stala krdsa znova centrem zajmu
umélci a filozofli. V dalSich etapach vyvoje se estetikou zabyvalo mnoho znamych osobnosti,
jako byl Leonardo da Vinci, Immanuel Kant, J.W. Goethe, Charles Darwin nebo Sigmund
Freud (vice viz 12). V moderni dobé (od konce 19. stoleti) se pojeti estetiky riizni. Estetika je
vniména a vykladana rizné, pod vlivem mnoha uméleckych smért.

Esteticky lze hodnotit jevy bud’ pozitivné nebo negativné. Pozitivni hodnoceni urcuje véci
jako krasné (hezké, nadherné, piivabné...), negativni jako nehezké (Skared¢, odpudivé,
Seredné...). Hovotime-li o krase, je dulezité chapat 1 jeji protiklad, ktery k ni patii a umoziuje
jeji pozitivni raz.

V zasad¢ tedy existuji tfi oblasti krasna. Pfiroda, mimoumélecké vytvory lidské Cinnosti a
uméni. Prvni oblast je zdkladem pro vznik a vyvoj estetického citéni lidské spole¢nosti. Druha
oblast pievlada co do poctu realizovanych estetickych reakci (uvazime-li napt., ze pii nakupu,
vybéru véci, oblékani a pti kazdé praci viibec se ucastni u kazdého ¢loveka i jeho vkus). Treti
oblast, uméni, je odeddvna nejrozsahlejsi a nejviditelnéjsi oblasti estetiky a nejvice soustied’uje
pozornost estetikil. Dale se vénuji oblasti pfirody a umeéni, které jsou v mé praci podstatné.
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Ptiroda, prirodni esteti¢no, je v soucasné dob¢ jednim z nejoblibenéjsich estetickych pojmu.
Lidé neustale vyrazi za krasami piirody. Ceni si krasné krajiny, pfirodnich ttvarti, stromt,
kvéth nebo ptakl. Uz prvni détské kresby dokladaji citovy vztah k pfirodé¢: kyticky, mraky,
slunce, voda... Zvlastni vztah si dit¢ vytvari ke zvifatim, personifikuje jejich vzdjemné vztahy
a vztahy k lidem. Pozd&ji se vziva do role ochrance piirody (napf. se ujima opusSténych
mléd’at). Kdyz ¢lovék hledd néco, co by se dalo oznacit slovem ,krasny*, ,krasno*, zamifi
vétSinou do pfirody. ZkuSenost s prirodnim krdsnem je nezbytnd pro pochopeni uméni a je
vlastn¢ zakladnim predmétem estetického postoje. Uméni piece vzdy néjak na ptirodu
odkazuje a odkazuje Casto na jeji estetickou stranku — napf. pfirodni lyrika, krajinomalba nebo
1 land-art. Otdzka ptirodniho krasna dnes nepochybné souvisi také s ekologii, jako ochranou
zivotniho prostredi a pfirody. Napfiklad vykaceny prales nebo zneci$téna feka, uZz na nas
esteticky a také citové dobfe nepusobi. ,, Zatimco krasno v umeéni... neposkytuje zadny diitkaz o
zpusobu mysleni... mit bezprostredni zdjem o krdsu prirody... je vidy znak dobré duse.” (27,
KANT, I, s. 119).

Jak uz jsem uvedla vyse, uméni je nejvice zkoumanou oblasti estetiky. Az do 18. stoleti se
umélci snazili o vytvorfeni ,krdsného* dila. Umélci 20. stoleti uz tak zdaleka neuvazuji.
V uméni dnes jiz nejde o zobrazeni néeho krasného nebo ,krasna“ jako takového. Casto se
v uméni vyskytuje ky¢ nebo objekty ptimo vzbuzujici negativni emoce, ale i ty k estetice patfi.
Vyznamna ¢ast estetiky se zabyva percepci umeéni, tedy tim, jak vniméame smysly, rozumem a
zkuSenosti umélecké dilo. Zvlastni postaveni uméleckého dila v Zivoté €loveka totiz ovlivituje i
zpusob jeho vnimani, ktery se od bézného zptisobu vnimani odlisuje.

Estetika se miZze stat vychovou k toleranci a rozmanitosti. Zijeme ve svéte, kde se
s estetikou setkdme témer vSude a s tim souvisi i komercionalizace estetickych jevii. Na vzhled
¢ehokoliv se klade velky diraz. Vzhled prodava zbozi. Estetikou je manipulovéno v reklamé,
médiich, politice... M¢li bychom se proto naucit zkoumat jevy, které na nas ptisobi, zamyslet

se nad tim, proc to tak je, nenechat se negativné ovliviiovat a mit svilij nazor.
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2. PRAKTICKA CAST



Predmluva

Stézejnim bodem mé prace je nasledujici prakticka cast, v niz se zaméfuji na praci s détmi
mladsiho Skolniho véku. Cilem je pfiblizit jim pfirodni materidly, jako je hlina, pisek, snih,
listy, dfevo, kamen...jejich tvar, velikost, strukturu. Hrat si, tvofit z nich a ziskavat prozitky
pfimo v pfirod¢, osvobodit je od stereotypu, mit radost z malickosti. Pozndvat sama sebe a
okoli prostfednictvim ptirody. Podporovat u déti kladny vztah k pfirodé. Rozvijet fantazii,
tvofivé a estetické vnimani a smysl pro spolupraci.

Déti v jednotlivych akcich poznavaji a pracuji s riznym pfirodnim materidlem nebo s
kombinaci vice materialii. Témata akci volim tak, aby byla détem blizka, prace je zaujala a
zaroven jim byla pfinosem.

Pochézim z Brumova-Bylnice, malého valasského méstecka v oblasti Bilych Karpat.
Nachazeji se zde velké 1 mensi kopce pokryté krasnymi lesy a vonavymi loukami a toto
vhodné piirodni prostiedi jsem se také snazila vyuzit pii mé praci s détmi. Uprostfed mésta
stoji nova skola, kterou navstévuji mistni 1 z blizkych vesnic dojizdé€jici déti, a s nimi jsem
uskutecCnila vétSinu akei. Setkavali jsme se vzdy v pondé¢li, kdy mély dvouhodinovou vyuku
vytvarné vychovy.

Nejdfive jsem se s détmi sezndmila v ivodnim setkani. Jeho obsahem byla uvodni
motivace, povidani o pfirod€ a ukazky z knih. Pfesny popis tohoto setkdni neuvadim.

Celkovy pocet realizovanych ukolll je sedm. Kamenné stavby - prace s malymi i vétSimi
kameny. Egypt - hlavnim materidlem je pisek, dale déti mohou pouzit rtizné plody, listy,
rostliny. Vesmir - tvofeni s hlinou a doplikovymi materidly, jako listy, rostliny, vétvicky.
Miij strom - prace se dievem v podob€ malych i vétSich vétvi, polinek, kiry, doplnénych
listy a jehli¢im. Zvireci FiSe z jiné planety - vyuziti riznych plodd, jako jsou kastany,
zaludy, bukvice, skotapky z téchto plodt, dale listy, vétvicky, byliny aj.

Létajici koberec snli — vyuziti listd. Po stopach Yettiho — dila ze sn€hu. Az na jeden
ukol (Zviteci fiSe z jiné planety) se vSechny odehraly v ptirodé. Terén, kde jsem s détmi
tvotila jsem si vzdy prosla predem, abych zjistila, které misto je nejvhodnéjsi, jak pro
dostatek materialu, ktery budeme zrovna potiebovat, tak pro splnéni ¢asové dotace. Musela

jsem také dbat na schiidnost terénu, kde by détem nehrozilo nebezpec¢i nebo zranéni. Déti
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jsem vzdy vcas informovala o tom, s jakym materidlem budeme pracovat, kam se vydame a
upozornila jsem je na vhodné obleceni

U kazdé akce v praktické casti zacinam vétou, ve které je uvedeno, kde se odehrava,
s kolika a jak starymi détmi a ¢asova dotace. Nasleduje kratké sezndmeni s ukolem, poté cil,
organizani forma a motivace. Dale se zminluji o postupu prace. VSechny akce jsou
ukonceny zavérem, kde se rozepiSu o kazdém jednotlivém dilku, o chovani déti, jejich
prozitcich, jak pfi praci postupovaly, co o svém vytvoru fekly aj. Vytvarna ¢innost, kterou
déti ve vSech namétech uplatnily se nazyva konstruovani (viz s. 30). U vSech naméti jsem
uzila stejnych vyucovacich metod (pozorovani doplnéné vysvétlovdnim a rozhovorem,
monologicky vyklad, besedu a praktické metody), proto je u jednotlivych naméti uz
neuvadim. V zavéru jsou obsaZeny jesté tdborové €innosti spojené s land-artem, které jsem
méla moznost s détmi realizovat na letnim tabofte.

Kazdou ¢ast dokumentuji nejenom slovné, ale 1 fotografiemi, které jsou dikazem prace déti,
ale 1 jejich radosti z vlastniho uspéchu. Ty fotografie, které jsem do diplomové prace

nezafadila, piikladam ve fotoalbu.
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Kamenné stavby

ZS Brumov-Bylnice, 5. tfida, 19 déti, 90 min.

U tohoto ndmétu vyuzivame jako hlavni stavebni material kdmen, ktery déti dopliuji
jinymi piirodninami, travou, piskem, listy aj. Ukolem déti je ztvarnit jejich predstavy o

kamenné stavbe, pomoci tohoto materialu.

Cil:

Ptiblizit détem kdmen, jako soucast ptirody, ale také jako vytvarny material.

Organizace:

Vychazka do ptirody, prace ve skupinach.

Motivace:

Sedneme si s détmi na louku, u které se nachézi prostor, kde budeme pracovat. Nejdiiv se
zeptam, co si predstavuji pod slovem kamen, jaké znaji druhy, k ¢emu je miZzeme pouzit, kde
viude je miZzeme vidét. Zminim se také o Certovych skalach, které se nachazi nedaleko
naseho mésta, ve vesni¢ce Lidecko. Jsou to nejpopularnéjsi a nejnavstévovanéjsi skaly na
Valassku. Jednd se o piskovcové skaly, 150 m dlouhé a az 25 m vysoké. Ke vzniku
Certovych skal se vaze povést, o kterou se s détmi podé&lim.

Byl jednou jeden cert, ktery chtél za Zenu dceru bohatého sedldka. Aby ji vsak cert za Zenu
ziskal, musel do ndsledujiciho rdana otocit tok potoka Senice. Cert nejdiiv pozabijel viechny
kohouty a sel stavet hraz, aby tok potucku otocil. Chytry sedlak vsak schoval jednoho
kohouta pod perinu. Ten rano zakokrhal a cert, jak nesl kameny na hraz, na misté je upustil a
od té doby tu stoji skaly, kterym se Fikd Certovy.

Povidame si také o dobé kamenné, jak vznikala femesla, o zptisobu zivota v praveku. Co
vSechno tito lidé mohli vyrabét a stavét z kamene, jak byl pro né dulezity.

Nakonec si vSichni najdou jeden kamen, pozorné si ho prohlédnou, ohmataji a pak kazdy

fekne, co mu jeho kdmen pfipomina.
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Postup prace:

Rozdélim déti do skupin, podle jejich prani. Pak si kazda skupinka najde své misto, kde
bude pracovat.

Prozkoumaji okoli, nasbiraji si malé i vétsi kameny a zacnou stavit. K praci nepouzivaji
7zadné natadi. Béhem tvofeni premysleji o nazvu svého dila, pro koho je urceno, k jakym
uceltim apod.

Na zavér obejdeme spolecné vSechny stavby a jednotlivé skupinky nam o té své

popovidaji, poptipad¢ ukazi, jak funguje.

Zavér:

Protoze tohle bylo nase prvni setkani, déti byly moc zvédavé, co se bude dit. Kdyz jsme
pfisli na misto, sedli jsme si na maly paloucek a zacali si povidat. Dé&ti se aktivn€ zapojovaly
do rozhovoru a napadla jich celd spousta krasnych odpovédi na mé otdzky. Napiiklad na
otazku, kde vSude mizeme kameny najit a vidét, odpovidaly: v pfirodé, ve skaldch ve
vesmiru, v muzeu, v téle, v ledvinach, v pracce (vodni kamen)...Znaly 1 velké mnozstvi
polodrahokamt, jako Tygii oko, Ametist, Rizenin aj.

Velmi déti zaujala povést o Certovych skalach, i kdyz ji nékteré znaly a vétsina déti se
chlubila, Ze toto misto uz s rodic¢i navstivili.

Na misté se nachazela krom¢ hromady kament i hromada rozbitych cihel, které se pak
také hojné objevily ve vétsiné vytvora.

Prvni skupinka, kde pracovala tii dévcata, nazvala svoje dilo — Kamenny dium (fotografie
¢.1, 2) a vénovala ho skiitkiim. Stavba mé obdélnikovy ptidorys, u vchodu se nachazi
lavicka a soucasti domu je 1 dvorek, se kterym se dévcata peclivé vyhrala. Pobiha v ném
prasatko, které zde ma i1 misku s vodou a plné korytko. Nakonec prostor okolo domu ocistily
a z malych kaminki sestavily nazev.

Na dalsi praci se podileli kluk a divka. Jejich dilo se jmenovalo — Odpocivadlo na louce
pro kolemjdouci. Jako podstavu pouzili dva vétsi kameny, k nim pfistavili schody a samotné
odpocivadlo tvofi dva sloupy a cihlova stfecha. Uvnitf je umisténa lavicka, ze které je krasny
vyhled do okoli. Poté jesté pokryli prostor okolo travou, ktera symbolizovala louku.

Nasledujici dilo, pojmenované — Kamenné mésto (fotogarfie €. 5), vytvotila dvé dévcata.
Dominantou je kamenna cesta, ktera lemuje nameésti s domy, uprostfed kterého je park.
Dévcata také postavila, navrSenim né€kolika kamend, vstupni branu do mésta. Na zavér si
dozdobila dilko napisem.
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Ctvrta prace, dvou klukt, se jmenuje — Jursky park (fotografie &. 6). Je to spise kamenna
vstupni hala, ve které kluci vytvofili napis — VITAME VAS, tou pak miizeme projit az do
onoho Jurského parku, ktery se rozprostird kolem této haly. Dinosaufi jsou pry ochoceni,
takze se nemusime bat.

Pata dvojice svlij vytvor nazvala — Sidlo, které je promySleno opravdu do detailu.
Obklopuje jej vodni ptikop a vstup do sidla je chranén padacim mostem. Nachazeji se zde
dvé hradni véze se strdzemi, jedno délo (umélohmotnd trubicka), které¢ je umisténo nad
vstupem do hradu, vézeni a né¢kolik rytitt.

Nasledujici dilko dostalo od své autorky jméno — Studna. Ta se sklada z centralni stavby
a z ohrady. Prostor mezi nimi je vyplnén tradvou a mensimi kameny. Dalsi vytvor této divky
nesl nazev — Puzzle (fotografie €. 4). Vyhlédla si nejdiive vhodny podklad (pisek) a zkousela
k sobé pokladat kaminky tak, aby do sebe zapadaly a vytvofit tak jakousi skladacku.

Dalsi dévce, které pracovalo samostatng, vymyslelo pro svou praci pojmenovani — Most
pies minulost. Jako podklad pouzila bilou cihlu, na ni pak postavila z kament tii sloupy a
obklopila je kusy palené oranzové cihly. Nakonec ohranicila své dilo kamennou zidkou.

Dvojice kluki se pokusila napodobit ziiceninu hradu, a tak své dilo 1 nazvali. Pouzili pfi
své praci hlavné malé kaminky, které predstavovaly rozbotené zdivo. Z jejich hradu zbyla po
utoku nepftitele pouze polorozbotfena ochranna zed’ a hlavni véz. Klukim trosku pomohlo
v tom rozbofeni 1 kolemjedouci auto, které se nemélo kam vyhnout, ale dali se hned zase do
préace a zficenina se jim moc povedla. Pékné& si vyhrali i s napisem své prace.

Devata dvojice kluki dala svému vytvoru jméno — Strdazni véZ (fotografie ¢.3). Dilo
meéfilo asi jeden metr a bylo velmi stabilni, takZe kluci postupovali systematicky a ptremysleli
o poloze kazdého kamene. Pod v€zi se nachazel i tunel a samotna véz se skladala ze dvou
sloupti, které postupné presly v jeden, zakoncen nahoie trojihelnikovym kamenem, jez mél
predstavovat stiechu.

Hrad, to je posledni, monumentalni dilo dvou kluka. Ti si vybrali pro svou praci, jako
jedini, travnaty terén a pfevazna Cast jejich vytvoru se skladala z cihel. Na stavbu hradu
pouzili, jako kostru, dvé cihly a ty obklopili kameny. Z cihel pak také postavili ochrannou
zed a nakonec vytvorili napis.

Myslim, Ze tato akce se vydafila a déti zaujala. BohuZel jsme ale museli dilka zbourat a

kameny a cihly uklidit, aby neptekazela v cesté projizd¢jicim autim.
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Egypt

ZS Brumov-Bylnice, 5. tfida, 19 déti, 90 min.

Ukolem d&ti u tohoto namétu je vytvofit dila z pisku. Mohou pouZit i piirodniny, které
najdou v okoli. Détem rozdam listecky, na kterych bude vzdy jedno slovo, napft. ( radost,

vztek, pratelstvi...) a to by mélo jejich stavba vyjadiovat.

Cil:
Pomoci détem nachdzet hlubsi souvislosti mezi zivotem a uménim, naucit je ptemyslet o

svém vytvoru, umét si hrat a tvofit z pisku.

Organizace:

Vychazka, prace ve skupinach.

Motivace:

Usadime se kolem velkého piskoviste, zavieme oc€i a predstavujeme si, jak cestujeme na
1étajicim koberci do Egypta. Pfitom détem vypravim: Vzneseme se vysoko nad nase mésto,
letime smérem na jih, za chvili opustime ceskou republiku, proletime celou jizni Evropou,
Madarskem, Jugoslavii, Bulharskem a pozor, zrovna zacind prset (déti se zakryvaji), deést
pomalu ustava a ted uz jsme v Recku a vzndsime se nad stiedozemnim morem, tady to trosku
fouka (deti se naklanéji). A uz vidime v dalce zemi, Stastné jsme priletéli do Egypta, slunicko
prijemné hreje (deti se vystavuji slunecnim paprskiim) pod nami se tyci pyramidy v Gize,
hlavni meésto Kahira, ale mi pristaneme az na Sahare, na nejvétsi pousti svéta. Pomalu
klesame a pristavame. Otevieme oCi.

Povidame si o Egypté, o pyramidéach, poustich, fece Nilu, o lidech, ktefi zde ziji, n¢které déti
vypravi vlastni zazitky, protoZe uz tuto zemi s rodi¢i navstivili.

Poté si vezmeme pisek do ruky, ptdm se déti, jaky je (hruby, jemny, mokry, suchy...) jaky
maji pocit, (pfijemny, nepiijemny). Co si piedstavi, kdyz se fekne slovo pisek, déti
odpovidaly: piskovec, poust, pldz, mofe, boufe aj. Pro co vSechno se pouziva, kde ho
najdeme, jak vznika atd.

Opét zavieme oc€i a vratime se na nasem létajicim koberci zpét do ¢eské republiky, kde si
vyzkouSime tvoftit z pisku.
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Postup prace:

Déti si utvoii skupinky a najdou si své misto, kde budou tvofit. Kazdé skupince pak dam
jeden listek, kde je napsano slovo, jiné pro kazdy tym. Pojem pak maji za ukol ztvérnit
pomoci pisku.

Pti praci pouzivaji rizné nastroje, které mely za kol si pfinést (lopatky, 1zicky, nadobky),
aby se jim pisek 1épe zpracovaval.

Na zavér si spole€né projdeme vSechna dila a autofi ndm vysvétli, pro¢ postavili ke svému

Vv

Zavér:

Ze zacatku chtéla vétSina déti, na zaklad¢é motivace, stavét pyramidy a hrady, a proto byli
ptekvapeni, kdyz pak jejich stavba méla vyjadiovat slovo, které bylo na listecku. VSichni
zacali urputné premyslet a dlouho si nevédéli rady. Bylo pro né hodné tézké vytvarné ztvarnit
abstraktni slovo. Pyramidam nakonec stejné neodolali, ale pomoci detailii a pfib&éhti, které si
vymysleli, dokazali tato slova vyjadfit, z cehoZ jsem byla velmi mile pfekvapena. Méla jsem
pfipraveno deset pojmu:

Vitr (fotografie ¢. 12) — s timto slovem pracovali dva kluci, postavili stavbu ve tvaru
pyramidy a nazvali ji — Vétrny mlyn. PouZzivali ho staii Egyptané, jako spizirnu, kde se
specialnimi priilduchy dostal do stén vitr a ochlazoval je. Je také postaven hloub¢ji v zemi,
aby byl chranén pted sluncem.

Bolest (fotografie €. 11) — tu si predstavila tfi dévcata, jako bolest ptirody, na kterou se
vali lava z rozboufené sopky. Piirodu predstavovaly rtizné vétvicky, listy a bobule, které
nasly v okoli. Dévcata pouzila i vodu, kterou pokropila své dilo a snazila se tak pomoci
ptirod¢ a zmirnit jeji utrpeni. Okolo svého dilka postavily jesté zed’ z pisku, aby se bolest
nedostala dal.

Strach (fotografie €. 10) — Pyramida strasidel, tak se jmenovalo dilo dvou klukl. Strach
uz jde jen ze samotné¢ho ndzvu a byl umocnén jesté vstupni branou, kterou kluci postavili
z trnitych vétvicek a také mistem, které si pro svij vytvor vybrali. Umistili jej totiz
doprostted ¢tverce z velkych dievénych klad. Tato pyramida je ur¢ena pro ty, kdo se radi boji
a nic jim nenazene strach.

Voda + piatelstvi (fotografie ¢. 7, 8) — na této stavbé pracovali dva kluci, ktefi ptivodné

chtéli tvofit kazdy sdm, po chvili dali hlavy a slova dohromady a postavili dilo, kde hlavni
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myslenkou bylo setkdni dvou lidi. Mezi nimi staly skaly, poust’ a velkd feka. Nakonec
vSechny nastrahy piekonali a setkali se v ptistavu, kde vzniklo ptatelstvi na cely zivot.

Bouie — u tohoto vytvoru postupovala dvé dévcata tak, Ze nejdiive postavila pyramidu,
okolo ni méstecko s domy a prirodou. Pak najednou ale piisla velkd boufe. Pyramida se
malem zhroutila, domy pfiSly o stiechy, stromy se poldmaly a vSude se povalovaly zasoby
jidla (Cervené bobulky). Takto dévcata ztvarnila nasledky velké boufte, pouzila pii tom ruce,
nohy, a protoze soucasti boufe je i velky vitr, tak 1 mohutn¢ foukala.

Radost — dalsi dvojice kluka postavila vedle sebe tfi pyramidy a kolem kazdé kruhovou
zed’. Kdyz jsem se jich ptala, jak s nimi souvisi slovicko radost, fekli, ze méli radost pfi
stavbé vytvoru a také, ze se raduje urcité kazda z téch pyramid, protoze tu nestoji samy.

Nebe — na tomto dilku pracovalo jedno dévce. Vytvotila svou ptedstavu ,,sedmého nebe*,
kde jsou vSichni Stastni a maji se radi. Hlavnim a nejvétSim bodem bylo slunce. To
predstavovala pyramida. Jako paprsky pouzila malé vétvicky, které zapichla na jeji vrchol.
Pyramidu obklopuji dal$i vétvicky - mraky a jest€¢ jedna mensi stavba, ve které se hromadi
Stésti.

Co se déje v biise (fotografie €. 9) — posledni dva kluci si nevédéli rady, jak vysvétlit, co
se vlastné v tom bfise déje, ale hezky to uméli ztvarnit. Nejdiive nanosili na hromadu velké
mnozstvi pisku, uplécali zn¢j bficho a poté stavbu provrtali chodbami. Teprve az dilo
dokonc¢ili, napadlo je, ze bficho je vlastné takové propojené bludiste.

Oheri — na ohnivé pyramidé, kde bydli bih slunce, se podilela parta dvou dévcat a
jednoho kluka. Plameny Slehaji do daleka (vlnovky vyryté do pisku), aby se zadny smrtelnik
k pyramidé¢ nedostal a na ni plapolaji malé plaminky v podobé vétvicek s Cervenymi
bobulemi.

Kdyz déti své prace postupné dokoncily, vymyslely, co by jesté z pisku vytvorily. Nekteti
stavéli dalsi pyramidy a jiné stavby, jini sva dilka neustale zkraslovali, dalsi se zahrabavali
do pisku a ostatni prozkoumavali houpacky a prolézacky, které byly soucasti piskoviste.

Vytvory jsme na piskovisti nechali, aby je kolemjdouci mohli obdivovat.
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Vesmir

ZS Brumov-Bylnice, 5. tfida, 18 déti, 90 min.

Hlavnim stavebnim materialem u namétu, Vesmir, je hlina, kterou najdeme venku na
poli, zahradce apod. Déti mohou doplnit své vytvory nejriiznéj$imi pfirodninami. Ukolem je

postavit vesmirny objekt, postavu, planety nebo cokoliv, co je spjato s vesmirem.

Cil:
Vyzkouset si, co vSechno se da vyrobit z oby¢ejné hliny, uv€domit si kontrast pouZzitych
materiali. Dulezitost pudy pro rostliny a zivo€ichy. Také se zamyslet nad tim, co se d&je ve

vesmiru, souvislost s nasi planetou, krdsa a tajemno nejen Zemeg, ale i1 toho, co je za ni.

Organizace:

Vychazka do ptirody, prace jednotlivci, dvojic 1 mensich skupin.

Motivace:

Listujeme s détmi atlasem svéta, kde na prvnich strankach najdeme vSe o Vesmiru.
Povidame si, co vSechno tam miiZzeme vidét a soucasn¢ déti odpovidaji na otazky a plni
ukoly, které jim zadam nebo je vymysli samy déti (napf. najdéte ve hvézdné obloze kazdy
sv€ znameni v némz jste narozeni, ktera planeta ma nejvice mésicu atd.). Nakonec détem
sdélim nejnovéjsi zajimavosti a informace o Vesmiru.

Pifimo v terénu pak je$t¢ pozorujeme mraky na obloze, déti fikaji, co vSechno jim
pfipominaji a pfedstavujeme si, kam az daleko sah4a Vesmir.

Ptipomeneme si také, kteti zivocichové ziji v padé, jak jsou k tomu ptizptusobeni, ¢im

jsou uzite¢ni apod.

Postup prace:

Déti vytvori skupinky a kazda si najde kousek mista kolem malého zoraného pole, které
jsem si pfedem vyhlédla.

Domluvi se ve skupinach, co vytvoii, jak budou postupovat a za¢nou pracovat. Hlinu

zpracovavaji pouze rukama.
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Na zavér se vsichni spole¢né projdeme vesmirnou krajinou a prace si prohlédneme, kazda
skupinka nam fekne, co jejich dilo predstavuje, jak se jmenuje, poptipad¢, jak funguje.

Misto uklidime do pivodniho stavu.

Zavér:

V tomto namétu me déti presveédCily o své napaditosti, zajmu a tviréi odvaze. Nebaly se
experimentovat, coz se odrazilo na jejich vytvorech.

Dilko, na kterém pracovala jedna divka, neslo nazev - Lidské myslenky (fotografie ¢. 17).
Na travnaty podklad polozZila do kruhu opracované i neopracované kusy hliny rGznych
velikosti, které piedstavovaly myslenky proudici ve Vesmiru.

Slunecni soustava (fotografie ¢. 18) — tu vytvoftila tfi dévcata. Skladala se ze Slunce
(hlina obalena zlutymi listy), Zem¢, naSeho Mésice a ostatnich planet. Jako podklad vyuzila
vypalené plochy se zbytky popelu, kde se vytvor hezky vyjimal a barevné vystihoval
prostfedi Vesmiru.

Dalsi prace se jmenuje — Vesmirna obluda. Je vymodelovana ze dvou hlinénych kouli a
vsazena do velké klece z vrbového prouti, protoze byla velmi nebezpe€na tim, Ze ohroZovala
a napadala vesmirné civilizace.

Nasledujicimu vytvoru dali kluci nazev — Sidlo Frankensteina. VyuZzili velkého prostoru,
a také mensiho ptikopu, na kterém nejdiive postavili dfevény most. Kolem cesty, kterd vedla
od mostu k sidlu, umistili ochranné zdi z hliny proti nepfiteli a na samotnou stavbu pouzili
drevéné palicky, které predstavovaly sloupy a obvodové zdivo postavili z hliny.

Dilo jménem — Ritual (fotografie ¢. 13, 14), prosSlo nékolika proménami. Kluci tady
pracovali spiSe nez s hlinou, s listy, zulovou kostkou a uhynulym sarancetem, které ndhodou
nasli a velmi je inspirovalo. Nejdiive poloZili Zulovou kostku s timto hmyzem a pfidanymi
cervenymi bobulemi na hlinény podklad, poté ji premistili do listd a nakonec ji polozili do
travy. Pokazdé, kdyZ kostku pfemistili, volali mé&, at’ se jdu podivat, Ze zménili pozadi. Poté
vypravéli ptibéh o indianech, kteti provadeji rizné ritualy a odtud vyvodili nazev své prace.

Dalsi tfi dévéata vymodelovala kazd4 svou planetu, jenz vSechny mély sviij ndzev —
slunecni, kytkova a $neci planeta (fotografie ¢. 16). Ozdobila je riznymi ptirodninami a pak
spolecné vytvofila vesmirny prostor, ktery predstavoval mirny kopec z hliny, kam své
planety umistila.

Muzeum — je dilo dvou klukt, kteti pomoci vymodelovanych valeckii z hliny, sestavili
kostru ¢loveka, kostru dinosaura a velkd hrouda mezi nimi je mozek Karla I'V. Tyto pfedméty
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byly nalezeny astronauty ve Vesmiru a nyni jsou umistény v muzeu.

Dalsi prace se jmenuje — Diim pro uZovku (fotografie €. 15). Sklada se z mostu, ktery
vede pies piikop a je postaven z vétvicek a listli. Za mostem se nachdzi rozestavény dim,
uréeny uzovce. Chybi mu jesté stfecha, kterd by byla z kliry stromu, aby do domu neprselo.
Nachazi se ptred nim také misto, kde se uzovka miize vyhtivat na slunci.

Autory nasledujicich praci, které nesou nazvy — Vesuvius a Mikimaus, jsou dva kluci.
Pod prvnim z ndzvi se skryva sopka, vyskytujici se na nékteré z vesmirnych planet a pod
druhym, obyvatel této sopky, jménem Mikimaus.

Piedposledni vytvor, na némZ pracovala divka, se jmenuje — Mimozem$t'an. Zije na
planeté Mars a jeho télo se sklada ze dvou hlinénych kouli, rukou ze dfeva a na hlavé ma
ozdobu z vrbového listu.

Zapomenuté planety — to je nazev posledniho dila. Jsou to planety, které dosud nikdo
neobjevil, a proto nemaji ani nazev. Jsou velmi malé¢ a pravdépodobné zde ziji Elfové.
Vytvory jsou ozdobeny prevazné zaludy, vétvemi, listy a jsou usazeny do travy, kde se pékné
vyjimaji.

Nekteré déti byly s praci hotovy diive a dostaly za ukol zpracovat totéz téma, ale z jin¢ho
materidlu a to z listi. Mély k dispozici hrabé a na koho nevysly, pouzival ruce, nohy. Hrabaly
a kupily na sebe listy, okolo kterych pak jesté vytvotily pas z listi. Postupné se pridavalo vic
a vic déti a dilo rostlo. Nakonec jsme se spole¢né domluvili na nazvu — Hvézdokupa.

Déti si zde vyzkouSely praci s hlinou, s materidlem, se kterym si v prvni chvili nevédély

rady, ale nakonec si poradily a vznikly opravdu napadité a n¢které velmi originalni prace.
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Miij strom

ZS Brumov-Bylnice, 5. tfida, 22 déti, 90 min.

U namétu, Maj strom, se s détmi soustiedime hlavné na praci se dievem v podobé malych
1 velkych vétvi, klaciki, polinek, doplnénych v§im, co najdou v lese. Jejich tkolem je
postavit kolem jednoho nebo vice stromi obal nebo ohradu, ktera ho bude chranit a ktery

bude 1 vytvarné zajimavy.

Cil:

Vytvarné vyuzit dfevo, upozornit na dilezitost stromil a celého lesa.

Organizace:

Vychazka do lesa, prace ve dvojicich.

Motivace:

Cestou do pfirody si zazpivame pisnicku - Ja do lesa nepojedu. U lesa se ztiSime,
poslouchame zvuky ptirody. Na misté si s détmi nejdiive povidame o stromech, které vidi
kolem sebe, jaké maji plody, listy, kiiru...Sdhneme si na né (kazdy si najde sviij strom),
zavieme oCi, obejmeme strom, vnimame jeho velikost, tvar, strukturu kiry, teplotu, energii,
povidame si o naSich pocitech.

Pak zabrousime do ceského jazyka a vzpomindme, jaké zname fikanky, bésnicky,
hadanky a pfirovnani ke stromiim.

Potom si pfipomeneme, jak se spravné chovat lese, jak ho chranit, posbirdme v nejbliz§im
okoli odpadky.

Dale nasleduje pohadka:

Jak Korinek zachranil strom

Skritek Korinek zrovna sedél pod velkym bukem a odpocival, kdyz tu uslysel rany, které
se rozléhaly lesem. Rany seker a kvileni motorovych pil Korinka vydeésily. ,,Co se to deje?
Utika se podivat a vidi drevorubce, kteri kaceji jeden strom za druhym. ,,Proc? Na co
potiebujete nas les? “ pta se s placem Korinek. ,,No prece na nabytek, hracky a papir. ,,Na

papir? Copak ze dieva se vyrabi papir? *“ ,, Ano, *“ odpovi dievorubec a znovu se pusti do
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kaceni. ,, To je sice hezké, “ pomysli si Korinek, ale porad se nemiize smirit s tim, Ze mu
nici domov.
Déti Kotinkovi pomiiZzou a zkusi par stromil také zachranit a zaroven zkraslit a zptijemnit

mu tak bydleni.

Postup prace:

Pouc¢im déti o bezpecnosti prace. Rozdélime se do skupin po dvou nebo po tfech. Kazda
skupina si pak vybrala v lese svilj strom.

Déti nepouzivaji zadné naradi, material zpracovavaji pouze rukama. V prabéhu prace
vymysli ndzev a povidani o své praci (jakého nepfitele dokdze jeho obal odehnat, jakym
zpusobem, jak pfi praci postupovali...).

Po skonceni prace se u kazdého jednotlivého vytvoru zastavime, aby si déti prohlédly
vSechna dila. Autofi ndm o ném popovidaji, ostatni mizou doplnit. Ptam se, co jim d¢lalo

nejvetsi potize, jak se vytvor jmenuje, proti kterému nepfiteli se stava 0¢innym...

Zavér:

Détem se vytvory moc povedly, ze zacatku byli trochu neklidni, béhali po lese, ale kdyz
jsme zacali pracovat, vSichni se zabrali do prace a moc je to bavilo. Pro déti je totiz velkou
motivaci uz to, Zze mohou jit ven, do pfirody a troSku se probéhnout na cerstvém vzduchu.

Kazda skupinka postupovala pfi své praci odlisné. Prvni, kde byla dvé dévc€ata, nazvala
svou praci — Past (fotografie €. 23). Dévcata nejdiive piemyslela o tom, jaké neptatele mize
strom mit, usoudila, zZe nejvétsi z nich je ¢lovek a zacala stavit ochranu stromu proti ¢loveku.
Napted obklopila strom krasnym jehli¢im a listy, aby toho zlého c¢lov€ka prildkal a poté
nanosila co nejdelsi a nejvice ¢lenité vétve, které pokladala kolem stromu. Malé vétvicky
predstavovaly trny. Clovék se dostal dovnitf, ale uz ne ven. Zachranil ho jen slib, Ze uz
stromim a ptirod¢ nikdy ublizovat nebude.

Ve druhé dvojici pracovali kluci, ktefi nazvali svlj vytvor - KeZich. Nejdiive zacali
kolem stromu hromadit listy, fikali, ze musi svilj strom zahfat a ochranit jeho koteny pted
zimou a mrazem. K nazvu, ktery vymysleli je pfivedla sucha vétvicka z jalovce, kterou do
listll zapichli a kozich byl na svété. Nejvétsi problém pro kluky bylo néco vymyslet a zacit
tvofit, pokukovali po ostatnich a sbirali inspiraci, nakonec vymysleli krasné a originalni
dilko.
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Tteti dvojice pojmenovala svou praci - Siskovd ohrada. Pracovala tady dvé dévéata.
Nejdrive si peclivé vybrala svlij strom a poté zacala hned sbirat Sisky a sadit je kolem celého
stromu. Pfi préaci byla dévcata velmi pecliva, vzdalenost SiSek od sebe a stromu musela byt co
nejpresnéjs$i. Pak jesté ozdobila kmen stromu listim. Ochrana spocivala v tom, ze $isky za
par let vyrostou v mohutné stromy a zadny nepfitel se k jejich stromu nedostane.

Kluci ve ¢tvrté skupince dali svému obalu nazev — Hnizdo (fotografie €. 19). Ten vznikl
az uplné€ nakonec, kdyZ se na své dilo podivali a pfemysleli, co jim pfipomina. Ochranili ho
tak od nemoci, zimy, dest¢ a vétru. Zacali tim, Ze ke stromu nosili vSechno, co v lese nasli a
co se jim libilo. Pak do toho vSeho naaranzovali vétvicky, které daly vytvoru piijemny
nadech. Kluci byli pomérné rychle hotovi, ale po chvili u vedlejsiho stromu objevili noru.
Upravili okoli kolem ni, ozdobili listy, vedle postavili z malinkych vétvi¢ek zasobarnu diivi,
aby si mohla myska, kterd v notfe bydli zatopit a nanosili ji k nofe zasoby jidla v podobé¢
ofiskl, zaludd a kaStand, aby byla silnd a ochranila tak jejich druhy strom pfed drobnymi
nepfiteli.

V paté dvojici pracovali opét kluci a svoje dilo pojmenovali - Indianské Typi (fotografie
¢. 20). Na zacatku se mé ptali, jak to maji ud¢lat, jestli kluci vedle to maji spravné, a Ze oni
chtéli stavit néco jiného. Dohodli jsme se, ze mizou stavit co chtéji, ale kdyz vid€li napady
ostatnich, tak si fekli, ze to taky zkusi. Nejdiive si od stromu odhrnuli v§echno listi a zacali
nosit vétve, od nejmensich az po velké kusy kury, kterymi obklopili strom.Vymysleli si
k vytvoru krasny piib&éh o indidnech, ktefi chrani jejich strom. Ten strom je pry posvatny,
ukryva se pod nim poklad, a proto kolem n&j musi byt postaveno Typi, ve kterém sidli

Dévcata v Sesté skupince nazvala svou praci - Strom Stésti. Tento strom nepfemuze zadny
nepfitel, protoze kdo ma $tésti, tomu nikdo neublizi. Dévcata zahalila kotfeny stromu listim a
ktirou a vysoko na kmen zapichla smrkové vétvicky a do vysky asi tii metri povésila pomoci
dlouhych palic uschlou vétev z jalovce, kterd vypadala jako jmeli a symbolizovala Stésti.

Sedma dvojice kluki si vybrala sviij strom daleko od ostatnich, aby méli na préci klid a
jejich dilo se jmenovalo - Udoli Santa Klause (fotografie ¢. 24). Jejich strom leZel v tomto
udoli a Santa Klaus jej opatroval. Kluci si nejdiive nanosili material, poté zacali zapichovat
ke stromu palicky, které predstavovaly hranici, tisové a smrkové vétvicky byly lesy a dlouha
vétev z buku se pfeménila na feku. Domy a lidé byli malinkati, protoze to byl pohled z nebe.

V osmé skupince pracovala tfi dévéata a jejich prace se jmenovala — Sedovous (fotografie
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¢. 21). To je sktitek, ktery se u jejich stromu ukédze vzdy, kdyz se objevi nepfitel. Dve
dévcata nosila materidl a tieti stavéla, protoZe méla na noze ortézu a nemohla moc chodit po
lese. Dilko ale dokoncovala spolecné. Nejdiive postavila kolem stromu par tenkych vétvi,
poté ozdobila suchou travou, coz byly vousy jejich sktitka a nakonec pfidala rizné druhy
lista.

Ptedposledni vytvor dvou klukti nese ndzev — Rodina (fotografie ¢. 22). Vybrali si v lese
ten nejmladsi strom a nanosili k nému vétve piiblizné stejné silné. Ty predstavuji jeho bratry
a sestry, nahybaji se k nému a tak ho brani.

Posledni dilo se jmenovalo - Brdna do srdce stromu. Pracovala na ném jedna divka,
ktera se nechtéla zapojit do skupiny a piala si pracovat samostatné. Tuto branu oteviel jen
hodny ¢lovek, ten ktery by chtél stromu ubliZit, nedostane se pies ni. Brana se sklada ze dvou
vétvi, opfenych o sebe a ozdobenych Siskami, pod nimi umistila do kruhu smrkové vétve,
které predstavovaly ostny a mély odradit nepfitele a nakonec vystlala prostor kruhu
barevnymi listy.

Neékterym Slo dilo pékné od ruky, takze stihli jest¢ pomahat ostatnim. Jini chtéli mit své
prace dokonalé, propracované a mrzelo je, Ze uzZ musi koncit. Pfijjemné mé piekvapilo, kolik
zajimavych napadu se skryva v jejich hlavickach.

Az na jednu dvojici, dokoncily svou praci vSechny déti. Dilka jsme v lese nechali a pfi

odchodu se déti se svymi stromy rozloucily.
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Zvireci ¥iSe 7 jiné planety

ZS Terrera, Olomouc, 5. tiida, 15 d&ti, 45 min.

V této akci déti pracuji s pfirodninami, jako jsou listy, kastany, zaludy, jehli¢i, vétvicky,
Sisky, Sipky aj. Jejich tkolem je na lavici sestavit z tohoto materidlu zvife, které neexistuje na

nasi planeté a napsat o ném na kousek papiru zakladni informace (pfiloha ¢. 1 a 2).

Cil:

Uc¢it déti vnimat pfirodu v§emi smysly, vytvarné zpracovat pfirodniny.

Organizace:

Vyucovaci hodina, prace ve skupinach.

Motivace:

Poviddme si s détmi o pfirodninach, které mély za tkol si pfinést, pojmenujeme si je,
zafadime a poté se zeptdm , co vSechno cestou do ptirody vid€ly a zazily, jestli chodi sbirat
Sipky, kastany, bukvice... a pro¢. Pak si vyzkouSime poznat ptirodniny pomoci Cichu a
hmatu. Jeden zak jde vzdy pied tabuli, kde si sedne na zidli, zavdZu mu oc¢i a ddm ocichat
nebo ohmatat jednu z pfirodnin. Ostatni mizou po urcité dob¢ radit, kde se pfirodnina
nachdzi, jakou ma barvu, atd., ale nesmi fict konkrétni slovo. K samotné praci pak pustim

détem CD- Kouzlo pohadek.

Postup prace:

Nejdiive rozdélim déti do skupin, spole¢né pak spojime vzdy dvé lavice k sob¢, aby ndm
vznikl vétsi prostor na praci. Poté si na lavice rozprostfou vSechno, co si z ptfirody donesly a
po motivaci mohou zacit sestavovat.

Nepouzivaji zddné pomiicky. Béhem prace je jesté jejich ukolem napsat o svém zviratku
nekolik informaci (jméno, kde Zije, jak je ve skutecnosti velké, ¢im se Zivi...).

Nésledné se pfemistime vzdy k jednotlivé skupince, ktera si vybere svého mluvciho a

ten nas s jejich zvitfatkem sezndmi a precte, co ve skupiné sepsali. Nasleduje uklid.
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Zavér:

Détem se zalibila hned ivodni motivace, kde si procvi¢ovaly Cich a hmat. A kdyz jsme si
povidali, kde se pro ptirodniny vydali, s kym a co pfi tom vidé€li a zazili, zaznamenala jsem
nékolik zajimavych odpovédi. Nekteré déti napiiklad zastihl pifi prochézce velky lijak,
nekteti malem spadli do rybnika, jini vidéli cestou rizna zvifata (srnku, jeZka, veverku),
nékdo zaslechl datla, dalsi spadl a odiel si kolena, ale kazdy mél svij vlastni zazitek a
pfijemné jsme se u nich pobavili.

Ve tfid¢ bylo pouze patnact déti, takze jsem je rozdélila do Ctyt skupin. V jedné skupince
byla dévcata, v ostatnich kluci.

V prvni skupince, kde spolupracovali Ctyfi kluci se dlouho nedafilo. Nemohli se shodnout,
ktery z jejich napadii je nejlepsi, pak si sté€Zovali, Ze nemlizou pouzit lepici pasku, ale kdyz
jsem jim to povolila, vyrobili nakonec krasného Truposaura (fotografie €. 25).

V druhé skuping, u dévcat, slo naopak vSechno hladce, celou dobu mi ale nechtéla o jejich
zvitatku nic fict, az nakonec prozradila, Ze se jmenuje Baziriak (fotografie €. 27).

Naopak kluci ve treti skupince mé porad volali a sdélovali, co je na jejich vytvoru nového
a byli do prace opravdu ,, zapaleni ,,.Jejich zvife se jmenovalo MinoSmejd (fotografie ¢. 28).

U klukti ve ¢tvrté skupince vladla ptijemna atmosféra, urputné celou dobu premysleli, co
zajimavého a vtipného by o svém zviteti, kterému dali jméno Jehli¢nik obecny (fotografie .
26), napsali.

Déti si praci ve skupin€ dobie zorganizovaly. Ten, kdo se moc nezapojoval do préace,
vymyslel jméno, vék, potravu atd., dals$i vSechno sepisoval, ale kazdy mél svou praci. Hudba,
kterou jsem détem pustila, na n¢ velmi dobte ptisobila, libila se jim, dokonce si 1 pobrukovali
znamé pisnicky z pohadek a mélo to i ten ucinek, ze se déti neprekiikovaly a nedélaly ve
tfid€ rdmus.

Tato akce se méla ptivodné odehravat venku, pred Skolou, kde by déti sestavovaly
zvitatka na posekany travnik, ale bohuzel ndm nevyslo pocasi a museli jsme zUstat ve tiid¢.
Ale v détech i tak tato prace vyvolala pfijemné pocity, byly velmi pozitivné naladéné a jeste

o prestavce se predhanély, v ¢em je jejich tvor lepsi.
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Létajici koberec snit

Na tomto ndmétu jsem pracovala se dvéma dévcaty z Olomouce (10 a 15 let), 60 min.

Ukolem u této akce je vyuzit viech moznych druhi listd, které najdou v okoli a vytvofit
svij létajici koberec, na kterém se dostanou kam jen budou chtit a kde se jim splni jejich

prani.

Cil:
Vnimat promény barev v pfirod€, osahat si a pfivonét k listim, uvédomit si jejich

strukturu. Poznavani druht stromt podle listii. Mit v Zivoté néjaky sen a jit za nim.

Organizace:

Vychazka do parku, prace ve skupinach.

Motivace:

Déti si jesté ve tiid€é spole¢né lehnou na jeden velky koberec, pustim relaxa¢ni hudbu a
pomalu a potichu pokladdm otdzky (napf. jaké maji sny, ¢im by v zivoté chtély byt, co by
chtély dokéazat, kam by se chtély podivat a s kym, co je jejich nejvétsim pfanim). Po
ukonceni relaxace déti odpovidaji na polozené otazky nebo odpovédi mohou napsat ¢i
nakreslit.

Ukazu détem pro inspiraci dilo z listli vyznamného umélce Ivana Katky a pfemistime se

do parku, kde si ten nas kouzelny koberec vytvoifime.

Zavér:

Pivodné jsem tento ndmét v planu neméla, ale kdyz jsem se prochazela olomouckym
parkem a vidéla tu spoustu kradsnych barevnych listi, chtéla jsem si vyzkouSet tvofeni i
z tohoto materialu. Bohuzel uz jsem neméla moznost pracovat s vice détmi, tak jsem si vzala
na pomoc dv¢ dévcata, ktera pracovala samostatné a kazda vytvotila dvé dila. Motivace
s dévcaty byla jen kratka a probihala venku, se tfidou bych ji uskutecnila tak, jak je uvedena
vyse. Postup préce je podobny, jako u ostatnich namét, proto jej zde neuvadim.

Mladsi divka, byla velmi pecliva a soustiedila se na detaily. Vytvofila mensi prace a vzdy
pozorn¢ vybirala misto, kde bude dilo sestavovat.
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Prvni koberec umistila k fece mezi dva mohutné stromy a pouzila prevazné zluté listy,
které pokladala do tvaru obdélniku velmi blizko k sobé¢, a tak vznikl celistvy zluty podklad,
na ktery umistila z listl jesté postavu a olemovala ji tenkymi proutky (fotografie ¢. 30).

Pro druhou préci si vyhlédla upraveny tmavy podklad, ¢imz zvyraznila barevny kontrast.
Nejdiive poskladala zdkladni obdélnikovy tvar, ktery pak vyplnila motivem podle svych
predstav. Nakonec obohatila koberec jesté o ,,ttasné* z bukovych listl (fotografie €. 29).

Star$i divka vytvofila monumentalngjs$i prace. Pfemyslela tak, aby ji vytvor nedal moc
préce, ale aby byl uz na dalku vidét a lidé ho mohli obdivovat.

Koberec, ktery vytvofila jako prvni, mél tvar spiraly. Postupovala tak, ze si nanosila na
hromadu listi, a to pak rozprostiela do tohoto tvaru. Ten nebyl moc patrny, proto vyplnila
prostor vné spiraly Zlutymi listy, aby ji zvyraznila (fotografie ¢. 32).

Druha préce piisobi velmi plasticky. Na jeji techniku pfisla vlastn¢ ndhodou. Vsimla si, ze
kdyz se brodi listim, zlistava za ni dlouhd stopa, kterou pak vyuzila ke svému dilu. Vytvofila
obrys srdce, ktery jeSté¢ neustale zdokonalovala a doplnila jej i paprsky, jez zobrazovaly
tfasn¢ (fotografie €. 31).

Dila obou divek maji odli$ny charakter, kazda pojala tento kol jinak, coZ mize byt dano
rozdilem ve&ku nebo tim, Zze kazda pracovala samostatné, a proto nemély sklon
k napodobovani.

Kdyz jsem se jich ptala, kam by na svych kobercich letély nejradéji a které ptani by chtély
splnit, mladsi odpovédéla, ze by letéla do Afriky za svym bratrem a jejim nejvetSim pranim
je projet se nékdy na delfinovi. Pfanim druhé divky je dostat se na jeji vytouzenou stiedni
Skolu a na koberci by si zaletéla na Novy Zéland, protoze se tam natacel jeji nejoblibeng)si
film, Pan prstent.

Prace jsem méla bohuzel moznost fotografovat az druhy den, a tak se stalo, ze jedna byla
porusena. Pii jeji upravé se ke mné pridala pétiletd holCicka, kterd s pomoci jeji babicky
vytvortila vedle velkého srdce jesté maly diim (fotografie €. 33).

Dila jsme v parku nechali, aby zistaly jeho ozdobou a lidé si je mohli prohlédnout.
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Po stopach Yettiho

Tento namét nebyl realizovan pro nedostatek sn¢hu, ktery mél byt hlavnim stavebnim
materidlem. Uvadim zde tedy jen cil, organizacni formu a motivaci. Postup prace je podobny,

jako u ostatnich naméti.

Ukolem déti je vytvotit ze sndhu predmét denni potieby, naptiklad kartaéek na zuby, boty,
vanu, jidlo, hrni¢ek apod. Dale miZzou pouzit rizné vétvicky, kameny a vodu, kterou bych

meéla nachystanou v pet lahvich.

Cil:
Vypoftadat se s timto pfirodnim materidlem vytvarné, seznamit déti se skupenstvim vody,

pfipomenout jim diileZitost vody pro Zivot na zemi.

Organizace:

Vychazka do piirody, prace ve skupinach.

Motivace:

Zacneme si s détmi povidat o snéhu a ledu, co to vlastné je, z ¢eho se sklada, odkud se
bere. Navazeme na vodu a jeji skupenstvi, pro¢ je tak dalezitd. MiZeme si ukdzat obrazky
riznych druhti snéhovych vlocek, které najdeme na internetu.

Poté se zeptam déti, jestli uz nékdy vidéli snézného muze, jestli véfi, ze existuje a prectu
jim par zajimavych odstavcl z knihy Svét tajemnych sil od A. C. Clarka, kde piSe o lidech,
ktefi idajné snézného muze spattili. Nejcasteji byl viden v Himaldjich, ve velkém cinském
pohori. Bylo zde zorganizovano mnoho expedic, které po ném patraly, ale vétsinou privezly
jen fotografie stop. Néekdy se jim ale podarilo zachytit i Yettiho (zeptam se déti, jestli veédi,
jak se mu jeste jinak tikd — Velka stopa, Alma, Yetti a jak asi vypadd). Ti co ho videéli, Fikaji,
Ze je to napul clovek a napul opice. Chodi vzprimené a ma velkou silu. Méri vice nez 2,5
metru a jeho nejdelsi stopa, ktera byla zmérena méla neuvéritelnych 3,5 metru na délku a 1,7
metru na Sirku. A také bylo zjisteno, ze vydava ostré stekavé zvuky. (33, s. 13-31).

Déle se zeptam, jestli znaji néjakou pohadku, kde se vyskytuje snézny muz — Mach a
Sebestova. Miizeme si kousek piecist nebo pustit na magnetofonu. Mach a Sebestova se
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dostali do doby ledové a prenesli si pomoci sluchatka domii snézného muze, aby ho vylécili
z nachlazeni. Starali se o n¢j a seznamovali ho se vSemi pfedméty, které pouziva denné
kazdy clovek a moc se mu to libilo. My si sice Zddného Yettiho domli dovést nemlizeme, ale

muzeme mu zkusit vyrobit ze snéhu takové predméty.

Misto, kde budeme s détmi pracovat bychom si méli pfedem projit a dbat také na to, aby
byl snih mokfejsi a dalo se z n&j tvofit. MliZeme si s détmi v pribéhu prace zahrat n¢jaké hry
ve snéhu nebo mohou zkusit do snéhu i psat (napt. ¢istou vodou nebo vodou obarvenou

potravinaiskym barvivem).

-75-



Taborové Cinnosti spojené s land-artem

Zavérem bych chtéla jesté zaradit nékolik fotografii s cinnostmi, které jsem méla moznost
realizovat s détmi na letnim tabofe v krasném prostiedi Ceského raje. VSechny probihaly

v pfirod¢ a pouzity byly pfirodni materidly.
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Zavér

V diplomové préci se snazim pfiblizit vztah pfirody a uméni. V teoretické ¢asti jsem Cerpala
védomosti z dostupné literatury a vybirala takova témata, ktera se tykaji déti, umeéni a piirody,
tedy toho, ¢eho jsem vyuzila ve vytvarném projektu, jez je néplni praktické casti. Ze skoly
jsem méla o projektovém vyucovani pouze teoretické znalosti, ldkalo me¢ vSak vyzkouSet si
realizaci vytvarného projektu ptimo s détmi.

V pribéhu prace se projekt ménil. Neustale jsem si dopliiovala znalosti z oboru vytvarného
umeéni, projektového vyucovani, ale také z piirody a jejiho déni. Inspirovaly mé i samotné déti,
které pfichazely s novymi ndpady. Vysledkem je pak sedm naméth popsanych v praktické
¢asti. Jeden z nich, nazvany — Po stopach Yettiho, jsem bohuzel s détmi nerealizovala z divodu
nedostatku stavebniho materialu, ktery je k tomuto tkolu zapotiebi, a to sn¢hu. Zejména pro
ucitele, ktefi by chtéli tento vytvarny projekt uskutecnit, jej zde presto uvadim. Ostatni naméty,
az na jeden, u kterého nepialo pocasi, byly realizovany ptimo v ptirod¢.

Cely projekt by mél probihat v jedné tfidé nebo skupiné déti, aby si vyzkouSely praci se
vSemi materidly, ja jsem ale dva z ukola (Létajici koberec snl a Zvifeci fiSe z jiné planety)
realizovala s jinymi détmi, z toho diivodu, abych porovnala tvotfeni déti rizné 1 stejné vé€kové
kategorie a praci déti na venkové a ve velkém mésté. Jednu ze dvou akci jsem realizovala na
ZS Terrera v Olomouci, druhou se dvéma dévéaty z Olomouce a ostatni s détmi na zakladni
Skole v mém bydlisti. Pracovala jsem se skupinou 2 — 22 déti ve véku od 8 — 15 let. Prace
s nimi byla velmi pfijemna a pfinesla mi do dalsi praxe hodné& zkuSenosti. ProtoZe byl projekt
zaméten na tvoreni v pfirodé€, bylo nékdy tézké najit vhodné misto na uskute¢néni jednotlivych
namétl, které muselo byt pro deti zcela bezpecné, blizko u Skoly a také zde musely byt
dostatecné podminky k tvofeni. Je nutné si tato mista vyhlédnout a projit pfedem.

Projekt trval asi Ctyfi mésice, ale lze jej rozlozit 1 do celého Skolniho roku. Zalezi zde hodné
na piizni pocasi a dostatku vhodného ptirodniho materialu. Naméty nejsou narocné, proto je
tento projekt vhodny jak pro déti na prvnim nebo druhém stupni zdkladni skoly, tak i pro déti
v matetské skole.

Déti se na vychazky a tvoteni v pfirod¢ vzdy velmi tésily. Méla jsem pocit, ze prace je bavi
a Zze jim pobyt na Cerstvém vzduchu prospiva. Snazila jsem se pozorné vnimat a zaznamenavat
reakce vSech déti pfi jejich praci. Myslim, ze jsem urcitou mérou piispéla k rozvoji jejich
fantazie, tvofivosti, komunikace, schopnosti spolupracovat a vétim, Ze tento projekt ptispél
také k tomu, aby byly tolerantnéjsi a vnimav¢jsi k lidem, ptirodé a prostredi, ve kterém ziji.
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