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UVOD

V Gvodu této diplomové prace bych rad uvedl divody, které me vedly k vybéru prace na
téma ,,Uchopeni postavy Werthera ze stejnojmenné opery Julese Massenetta se zvlastnim
aspektem ve vybéru tématu byl muj subjektivni vztah k opefe samotné. Operu jako hudebni
zanr velmi obdivuji a diky studiu na konzervatoti jsem mél moznost byt v konfrontaci s mnoha
opernimi dily, a to jako poslucha¢ nebo jako interpret, coz se mi stalo velmi podnétnym pro
muj osobni a kulturni rozvoj. Dle mého nazoru se mnoho studentii zaméfuje ve svych
diplomovych pracich na zajimavé, na druhou stranu ale znamé opery. Studenti tak ve svych
pracich nepfinaseji mnoho novych informaci. Proto ma volba vedla k méné znamé a provadéné
opefe Werther Julese Masseneta. Pfi hledani informaci o opefe jsem narazil na dvé€ nahravky,
které m¢& inspirovaly K vzajemnému porovnani. Byla to interpretace jednoho
z nejvyznamngjsich ¢eskoslovenskych pévci Petera Dvorského a nahravka Jonase Kaufmanna,
ktery tuto postavu ztvarnil v ramci projektu ptenostt z Metropolitni opery. Pravé umélecky
ptinos Petera Dvorského je pro ¢eskoslovenskou hudebni kulturu obrovsky a rozhodl jsem se,
ze by bylo zajimavé a efektivni porovnat dvé hvézdy svétové operni scény, které od sebe déli
jedna generace. Jak se od sebe lisi pojeti pévecké techniky, technika jevistniho pohybu nebo
také artikulace a frdzovani. Jakym smérem se opera vydala v novém stoleti a jaké prostfedky

reziséfi ve svych dilech vyuzili.

Hlavnim cilem mé diplomové prace je tedy analyza postavy Werthera ze stejnojmenné opery
Julese Massenetta, v niz se zaméfim na harmonickou a melodickou analyzu partu Werthera,
také na zasazeni postavy do kontextu dila a na interpretacni provedeni vyse uvedenych pévcu.
V tomto rozboru zanalyzuji ptedevsim techniku jeviStniho pohybu, herecké dovednosti,
techniku tvofeni jednotlivych vokald, vedeni frazi, vyslovnost, artikulaci a celkové pojeti role.
Déle se okrajové zminim o dalSich postavach, pfedevSim o postavé Charlotty, kterd je vedle
souvislosti, které jsou zakladem pro toto dilo. Proto bude v praci urcita ¢ast vénovana obecnym
informacim, jako jsou zivotopisné udaje Johanna Wolfganga Goetheho, Julese Massenetta,
Petera Dvorského a Jonase Kaufmanna. Dale se zaméfim na dilo Utrpeni mladého Werthera,
které bylo ve své dobé¢ velmi uspéSnym pocinem a ovlivnilo tak nespocet mladych muzii a zen,

kteti podlehli této mode. Diraz bude kladen predevsim na samotnou operu Werther, v niz
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souvislosti a koncepce celé opery.



1. JOHANN WOLFGANG GOETHE: UTRPENI MLADEHO
WERTHERA - STRUCNY ROZBOR LITERARNIHO DiLA
S OHLEDEM NA JEHO ODRAZ A OBECNE ZASAZENI
POSTAVY WERTHERA DO KONTEXTU CELEHO DILA

vvvvvv

jej béhem zivota doprovazely. Slava, ktera ho po smrti ¢ekala, je ohromujici a da se fict, ze
hlavni zasluhu na tomto faktu ma dilo ,,Utrpeni mladého Werthera®, které spisovatele
charakterizuje dodnes. Dnes se t¢zko muzeme domnivat, jak by Goethe vnimal ohlasy na
Werthera, které byly opravdu riznorodé. Je mozné, ze si bral za vinu smrt mladych lidi, ktefi
se nechali okouzlit timto dilem a pod navalem citi skoncovali se svym zivotem. Pravé tato fakta
a zkuSenosti spisovatele si piiblizime v nasledujici kapitole. Mimo to si pifipomeneme i jeho

tvorbu, v niZ jsou nejznaméjsimi dily ,,Faust™ a autobiografie ,,Basen a pravda“.

1.1 Johann Wolfgang Goethe

Johann Wolfgang Goethe se narodil 28. srpna 1749 v némeckém Frankfurtu nad Mohanem.
Jeho otec byl zastupcem v cisafské rad¢ a diky zdznamim vime, ze byl velmi pedantsky
a ptisny. Naproti tomu matka méla ke spisovateli a jeho sestie Cornelii mnohem blize, coz bylo
pravdépodobné zplisobeno vékovym rozdilem mezi ni a jejim manzelem. Velmi casto
urovnavala spory, které byly pravdépodobné na dennim potadku. Cornelie byla pro Goetheho
velmi dilezita, a tak pro n&j bylo velmi obtizné pfijmout jeji brzké umrti. Goethe neprosel
vSeobecnym zakladnim vzdélavanim jako vétSina jeho vrstevniki, ale byl vyucovan soukromée
svym otcem, ktery ho ucil klasickym jazykim. Mimo to se vénoval francouzsting, anglicting,
ital§tiné a ve volnych chvilich cetl basné Homéra, Ezopa, Vergilia a Ovidia. Vyuka dale
obsahovala informace z okruhu takzvanych krasnych véd a naboZenstvi.

Goethe byl od utlého détstvi veden Kk vife a pokofe, avsak diky svému intelektu zacal
postupné mit na viru a na svét sviyj vlastni nazor. K ur¢itym pochybnostem o BoZi velkorysosti
spisovatele prinutilo zemétieseni v Lisabonu, které se roku 1755 zapsalo do dé&jin jako jedna
z nejhorsich Zivelnych katastrof stoleti. Nechapal, jak Buh mohl dopustit katastrofu takovych
rozméru. Nasledujiciho roku zacal pochybovat také o spravedlnosti. Politika zasahujici do
bézného zivota byla oc€ividna, nebot’ roku 1756 vypukla sedmiletda valka mezi Pruskem

a Rakouskem.



Goethe byl velmi nadany, o cemz svéd¢i i to, Ze jiz Ve tfinacti letech napsal svou prvni sbirku
basni, z niz se vS§ak mnoho c¢asti nedochovalo. Roku 1765 zacal studovat na pfani otce prava
v Lipsku. Pfednasky na vysoké skole jej vsak zklamaly. Pravo a literatura nebyly koncipovany
dle jeho piedstav, a tak se soukromé vzdélaval u Wolfganga Behrischeho, ktery mél rozsahlé
literarni znalosti @ nutno dodat, Ze se pozd¢ji praveé tento umélec stal kritikem jeho basnickych
pokust. V tuto dobu spisovatele mimo jiné ovlivnili: Johann Michael Stock (uméni leptu
a médirytectvi) a Adam Friedrich Oseser (uméni kreshy). Goethe byl mimo své spisovatelské
uméni znam velkym zajmem o Zeny, které ho provazely celym jeho zivotem. Roku 1766 se
zamiloval do dcery hostinskych zvané Kitchen, na kterou po cas jejich schizek velmi zarlil.
| kdyz tento vztah nemé¢l dlouhého trvani, Katchen mu byla pozd¢ji inspiraci, nebot’ po jejich
rozchodu napsal rozverné verSe vV basnickém cyklu ,,Annette”.

Roku 1768 musel Goethe kvuli ne¢ekané nemoci pierusit studia prav, ktera dokoncil az
Vv roce 1770 na prani svého otce. Velké zdravotni problémy vyvolavaly ve spisovateli
nepiijemné myslenky a strach z onemocnéni tuberkul6zou ho sviral rok a pul. O jeho zdravi
V tuto dobu pecovala Sussan Von Klettenberg, coZ byla rodinna ptitelkyné a také 1ékat Friedrich
Metz. Po vylééeni se Goethe vratil do Strasburku, kde pokra¢oval ve studiu. V tomto obdobi
se zabyval ptedevs§im historii, filozofii, teologii a pfirodovédou. Mnohem mén¢ energie vénoval
pravam, jez nebyla jeho oblibenym predmétem. Béhem studii se setkal s mnohymi osobnostmi,
které mé&ly vliv na jeho osobnostni a profesni vyvoj. Mezi nejvyznamngj$i postavy této doby
patiili: Jung-Stilling (spisovatel a 1ékat), Jakob Michael Reinhold Lenz, Franz Christian Lerse
(teolog) a Gottfried Herder. Pravé Herder na mladého Goetheho zaptisobil ze vSech vyse
uvedenych osobnosti nejvétsi mérou, nebot’ mu doporuéil opustit rokokovy styl. Do tohoto
obdobi Ize zafadit dal$i milostna vzplanuti a v tvorbé l1ze vyzdvihnout dila: ,,Vitej a shohem®
nebo ,,Majova“.

Po absolvovani pravnické fakulty (licenciat prav), se Goethe vratil do Frankfurtu, kde
pusobil jako pravnik tamniho porotniho soudu. Postupné se zac¢al angazovat v hnuti Sturm und
Drank (Boure a vzdor), které vzniklo jako reakce némecké literatury na obdobi osvicenstvi
a racionalismu a ve svém programu se navracelo k emocim. Spisovatelé zdirazinovali
emocionalitu, cit, fantazii a osobni svobodu. V ramci tohoto hnuti bylo zapotiebi prednést své
nazory pied ostatnimi ¢leny, coz Goethe splnil roku 1771 ve svém projevu zaméfeném
predevsim na Williama Shakespeara. V projevu dale vyzdvihl pfirozenost, ktera se stala
protipolem vyumélkovanych situaci rokoka.

Ovlivnén hnutim zacal tohoto roku pracovat na dramatickém dile ,,Gotz z Berlichingen se

zeleznou rukou®, ve kterém vytvofil typického hrdinu hnuti Bouie a vzdor. V dile se spisovatel


http://cs.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6tz_von_Berlichingen
http://cs.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6tz_von_Berlichingen

odklonil od rokokovych forem a udal tak smér svému novému rukopisu. Dalsi jeho zastavkou
Werthera“. Goethe zde pracoval jako praktikant u #i§ského komorniho soudu a inspiraci na
tvorbu knihy se mu stala Charlotta Buffova, ktera se pozdéji vdala za svého ptitele Johana
Christiana Kestnera. Laska, kterou Goethe k Charlott¢ pocitoval, byla velmi silna, avSak
moralni kodex mu nikdy nedovolil piekrocit ur¢itou mez. PIn nevyjadienych citt se pustil do
tvorby knihy ,,Utrpeni mladého Werthera®, ktera byla inspirovana vySe uvedenou situaci a také

sebevrazdou jeho piitele Goethe Karla Wilhema Jerusalema (dale kapitola 1. 2.).

Ve ctyfiadvaceti letech byl Goethe velmi spisovatelsky ¢inny, a stal se tak jednim
ptenést do tvorby dramat, z nichz vétSina zustala nedokonéena. Z této doby pochazi nékolik
mensich dél: ,,Concerto dramatico”, ,,Plundersueilernsky jarmark® a ,Bozi, hrdinové
a Wieland“. Roku 1775 doslo k jeho zasnoubeni S dcerou vyznamného frankfurtského
obchodnika, av$ak ke svatb& nakonec vibec nedoslo. Jesté téhoZ roku odesel z Frankfurtu do
Vymaru, kde vstoupil do statnich sluzeb jako lega¢ni rada. Ve Vymaru toho ¢asu kon¢ila vladu
Anna Amélie, ktera se za sedmnéct let svého kralovani stala velmi oblibenou vladkyni. Jejim
nastupcem se stal roku 1775 nejstarsi syn Karl August. Goethe byl U nového vladafe velmi
obliben, a proto se mohl Gcastnit velkého poctu akci a zabav, na které byl panovnikem zvan.
Nové postaveni bylo pro spisovatele velmi piinosné, nebot se pohyboval ve statni spravé
a angazoval se napiiklad ve vztazich mezi evropskymi dvory. Roku 1779 se stal pfedsedou
valeCné komise a také piedsedou komise pro stavbu silnic. Tato postaveni mu vSak
nepostacovala, a tak mu bylo roku 1782 svéfeno fizeni komory nejvyssiho finan¢niho tfadu.
V tomto obdobi napsal dila: ,,Sourozenci* (1776), zpévohru ,,Lila“ (1777), dramatickou skicu
,» Vitézstvi citu“ (1777), ,,Jery a Bétely* (1779) a ,,Rybarka“ (1781).

V dobé Goethova pusobeni ve Vymaru jej velmi ovlivnilo pfatelstvi S dvorni damou
0 organizaci svého vlastniho zivota. Situace v§ak méla i opa¢nou stranu mince, nebot’ jej zacali
skli¢ovat melancholické, chmurné nalady a deprese, které pramenily z pocitu bezmocnosti
postavit se vSem myslenkam a situacim, které jej tizily. | pfes tyto okolnosti pfinesly 1éta ve
Vymaru zaklad Kk n¢kolika vyznamnym dilim. Byly zde naptiklad polozeny zakladni kameny
romanu ,,Vilém Mister 1éta u¢ednicka“ a také zde byly nashromazdény podnéty k ,,Faustovi‘.

Pied cestou do Italie, pro niz se Goethe rozhodl, studoval jesté ptirodovédné obory a mimo to



projevoval zajem o anatomii. Roku 1784 dolozil svymi vyzkumy existenci meziCelistni kosti

u ¢lovéka, ktera byla do té€ doby znama jen u zvifat.

., Je mi, jako bych se tu narodil a byl tu vychovan a jako kdybych se nyni vracel 7 cesty po

Gronsku, 7 lovu velryb. Viechno je mi prijemné...

Pravé vySe uvedena citace jasné vyjadiuje to, jak se Goethe po ptijezdu do Italie citil a co
prozival. V roce 1786 poprvé uvidél Benatky, Bolognu a nakonec dorazil do Rima, jenz ho tak
uchvatil, ze zde vydrzel celé Ctyfi mésice. Cilem italské cesty bylo nabrat inspiraci a podnéty
pro novou tvorbu, vidét architekturu, pfirodu a vytvarna dila na vlastni o¢i a pred¢it tak pouhé
fantazie, které o této zemi doposud mél. Goethe se zajimal se 0 mentalitu a kulturni Zivot
zdejsiho obyvatelstva, navstévoval soudni pieliceni, a jak sam uvedl v dopisech, které se
dochovaly, citil se zde jako znovuzrozeny. Jeho cesta pozdé¢ji pokracovala na jih Italie, kde
vidél Pompeje, chramy v Aestu a nakonec odjel na Sicilii. Cesta byla zakonéena Vv jeho
nejoblibendj$im mést& a to v Rimé. Setrval zde po cely rok.

Po navratu do Némecka byl Goethe konfrontovan s 0 mnoho rozdilngjsim prostfedim, nez
bylo to italské. Pratelstvi, ktera si pied svou cestou vytvofil, uz nefungovala, a tak zacal
k propadat pocitim skli¢enosti a samoty. | ptes tento prvotni Sok dokazal pozdé&ji navazat nova
pratelstvi (napiiklad s Friedrichem Schillerem?) a kone¢né nasel Zenu, ktera se stala jeho stalou
partnerkou a porodila mu syna. Pohoda v osobnim zivoté se odrazila i v jeho tvorbé. V dile
., Rimské elegie” se Goethe inspiroval pravé vztahem se svou Zenou. Funkce, které jej provazely
pted cestou do zahranici, zastaval i nadale, avSak nepracoval s tak velkym rozsahem. Zamétil
se vyhradné na védecké a umélecké instituce a také na vymarské operni divadlo, které se pod
jeho vedenim stalo velmi uspé$nym. V tomto obdobi nevzniklo mnoho dél, avSak za zminku
stoji krom ,Rimskych elegii“ jestd ,Benatské epigramy“, epos ,Ferina lisak“ nebo
,,Metamorfoza rostlin‘.

Goethe se mezi 1éty 1791 — 1794 distancoval ve svych dramatech od utoku na Bastilu
uskutecnénym béhem Francouzské revoluce. Sviij odmitavy postoj vyjadiil v dilech: ,,Velky
kofta®, ,,ObcCansky general“ a ,,Vypravéni némeckych prist€éhovalcti®. V dile ,,Tazeni do
Francie* popsal stiet vojaki rakousko-pruské armady s revolu¢ni armadou, kterého se zac¢astnil

jako pozorovatel roku 1792.

1 BOERNER, P.: Goethe, s. 60.
2 Friedrich Schiller (1759-1805) némecky spisovatel, basnik a dramatik
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Jiz zminované pratelstvi s Friedrichem Schillerem bylo pro spisovatele velmi inspirativni,
avSak K porozuméni obou osobnosti nedoslo ihned. Dalo by se fict, ze Goethe dosel K vnitinimu
osviceni jiz béhem cest po Italii, zatimco Schiller kK témuz dospél az po studiu Kantovy filozofie.
Schiller piisobil na Goetheho velmi pozitivnim zptisobem, podporoval ho V jeho spisovatelské
¢innosti a nabadal ho k mensi védecké aktivité. Béhem vzajemného pratelstvi stihl Goethe
vytvoftit balady: ,,Korintska nevésta“, ,,Carodéjﬁv ucen, ,,Bih a Bajadéra®, pracoval také na
,Faustovi“ a dokon¢il Epos ,,Hefman a Dorotka®“. V roce 1799 Schiller odeSel z univerzity
v Jené, kde pusobil jako profesor a usadil se ve Vymaru, kde mimo jiné ptsobil v divadle
spole¢né s Goethem, s jimz pracoval na tamnich inscenacich. Friedrich Schiller zemfiel roku
1805, coz pro Goetheho znamenalo velkou osobnosti ztratu a sam oznacil toto obdobi jako
konec jedné etapy. O tii roky pozdéji se oZenil se svou partnerkou a v témze roce se setkal
s Napoleonem v Erfurtu. Sam Napoleon se k osobnosti spisovatele vyjadfil velmi pochvalné
a vyjadfil mu uznani. Goethe se i nadale vénoval védeckym pracim, avSak uz ne tak dopodrobna
jako tomu bylo v dob¢ pted pratelstvim se Schillerem. Béhem této doby stihl vydat publikace
»Metamorfoza zvirat* a ,,Nauka o barvach®, ktera vSak nebyla odbornou vefejnosti nikterak
viele piijata. Pravdépodobné také diky jeho nazoru, ze vSechny barvy vznikly soucinnosti svétla
atmy.

V roce 1806 dokoncil prvni dil ,,Fausta“ a v roce 1811 zacal pracovat na autobiografickém
dile ,,Z mého zivota. Basen a pravda“, které dokon¢il o dva roky pozdéji. V dile
»Zapadovychodni divan* vyuZil nové podnéty, jeZz mu pfinesl vztah s manzelkou
frankfurtského bankéte Mariannou von Willemer. Do tohoto obdobi miizeme zafadit i dilo
,,Knihy Sulejciny*. Ke konci Zivota cestoval do Poryni, kde nacerpal novou inspirativni energii.
Po smrti manzelky v roce 1816 odstoupil z vedeni divadla a ponofil se do soustavné prace.
Roku 1823 se Goethe setkal s Peterem Echermannem, ktery se mu stal oddanym pomocnikem
a diky nému Vv roce 1825 pokracoval v rozepsaném Faustovi. V poslednich letech se Casto
setkaval se svymi prateli a byl pfistupnéjsi nez kdy diive. V téchto letech také spatfoval zajem
v Zapadoevropské literatuie a seznamoval se napiiklad s dily ¢inské a indické literatury. Po
smrti syna se vSak Goethe uzaviel do sebe a nekomunikoval s okolim, coz zpisobilo odlouceni

vvvvvv

,,JFaust®.
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1.2 Utrpeni mladého Werthera

vvvvvv

se vraci Ctenafi po celém svéte 1 v dnesni dobé a vedle ,,Fausta“ patii kK nejvyhledavanéjsim
dilim Johanna Wolfganga Goetheho. Dilo ve své dobé ovlivnilo mnoho lidi, ktefi se chtéli
ztotoznit S postavami tohoto dila, coz s sebou piineslo mnoho nestastnych udalosti. ,,Utrpeni
mladého Werthera“ se tak stalo obrovskou senzaci a maloktera domacnost se obesla bez této

knihy.

Jak je uvedeno v piedchazejici kapitole, podstatnym podnétem pro sepsani dila ,,Utrpeni
mladého Werthera“ byl pro Goetheho silny citovy vztah k Charlott¢ Buffové. Pravé vztah
k Zenam byl po cely jeho zivot velmi komplikovany, a tak je zfejmé, ze se mnoho z téchto
citovych zklamani muselo projevit V jeho tvorbé€. Dal$im vyznamnym podnétem pro vznik této
knihy byla sebevrazda Karla Wilhelma Jerusalema, jenz se zabil z nest’astné lasky k vdané zené
svého pfitele. Goethe vid€l v tomto ¢inu podobnost se SVOU Zivotni situaci a zpusob, jaky jeho

ptitel zvolil, vyuzil i v samotném dile.

., Jerusalema smrt... mne vytrhla ze snu, nebot na to, co potkalo jeho | mne, jsem se nedival
jen rozjimavé, podobnost toho, co se V tutéz chvili prihodilo mné, mne uvedla do vdsnive
prudkého pohybu, a tak muselo dojit K tomu, zZe jsem do dila, na kterém jsem pravé zacal
pracovat, vdechl vsechen Zar, ktery nedovoluje rozlisit basen a skutecnost. Navenek jsem se
zcela izoloval, prateliim jsem dokonce zakdzal, aby mé navstévovali, a tak jsem se | uvnitr zbavil
v§eho, co tam bezprostiedné nepatrilo. Naproti tomu jsem sebral vse, co se néjak dotykalo mého
predsevzeti, a opakoval jsem si svij nedavny Zivot, jehoz obsah jsem dosud basnicky neztvarnil.
Za takovych okolnosti, po tak dlouhych a tak mnoha tajemnych pripravich jsem napsal
Werthera behem ctyr tydnii, aniz jsem si predtim na papire nacrtl schéma celku nebo zpiisob

zpracovani nékteré casti.

Z vySe uvedeného piispévku jde vycist, s jakym sebezapienim Goethe knihu vytvofil.
Emoce, které na ¢tenare tak mohutné piisobi, jsou skutecné, nebot’ je vlozil do této knihy bez
jakykoliv zabran. Ptijeti Werthera bylo ohromujici, spisovatel se stal témétf ze dne na den

populdrnim, o ¢emz svédc¢i nové zakazky, dotisky a pieklady Werthera, které se okamzité po

8 BOERNER, P.: Goethe, s. 37.
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prvnim vydani v roce 1774 v Lipsku zacaly tisknout. Kniha se zanedlouho stala
nejprodavanéj$im dilem tehdejsi doby a spisovatel byl po cely sviyj zivot vniman jako autor
Werthera, coz se zménilo az ke konci Zivota, kdy se proslavil ,,Faustem®,

Vliv na populaci predevsim mladych lidi byl ocividny. Mladd generace se ztotoznovala
s postavou Werthera, coz S sebou neslo sebevrazedné chovani, jehoz pfi¢inou byla vétSinou
nestastna laska a ztotoznéni se S chmurnymi naladami, jez byly pfizna¢né pravé pro tuto
postavu. Vedle sebevrazedné epidemie vznikla také Wertherovska moda, kdy se panové podle
knizni pfedlohy oblékali do modrého fraku se Zlutou vestou. Mimo to vznikl kult, pfi némz byly
uctivany vSechny pfedméty spojené s touto knihou (znamé byly napiiklad predméty jako salek
na ¢aj, jez byl soucasti riznych porcelanovych souprav ¢i parfém). Dale byla organizovana
kazani proti tomuto dilu a cela tato rozbouiena situace trvala velmi dlouhou dobu. Dilu se
vénovaly i noviny, které¢ v Némecku, Anglii, Francii, Holandsku a Skandinavii vydavaly kritiky
a recenze na toto dilo. S4m Goethe udal informaci, 7e v Cin& malovali Lottu a Werthera na
porcelan, coz nazorné ilustruje popularitu této knihy. Goethe byl z této situace velmi nestastny
a citil se byt odpovédny za zmarené lidské zivoty. Spisovatel byl pfirovnavan k Wertherovi,
nebot’ mu ¢tenafi piidé€lili duSevni nemoc, kterou trpél hlavni hrdina a Goethe tak musel
odpovidat na obrovské mnozstvi dopist, jenz se vénovaly pravé tomuto tématu.

Dilo je napsano formou monologu v dopisech, ve kterych Goethe vyjadiuje nestastnou lasku
mladého ¢lovéka z konce 18. stoleti. Ctenat se az v sedmém dopise dozvida, pro koho jsou tyto
dopisy psény, nebot’ tato informace zprvu neni ziejma. Jednotlivé dopisy jsou adresovany
Vilémovi a autorem je samotny Werther, ktery ztvarfiuje hlavni postavu dila a je také
vypravécem. Cely ptibéh je doplnén piedmluvou vydavatele v tvodu a zavéru knihy, ktery vSak
¢tenafe pouze informuje, jak piibeh dopadl a nema tak nic spolecného s citlivosti Wertherovi
zpovedi.

Werther je klasickym piedstavitelem romantického hrdiny, jenz je v rozporu s konvencemi
stanovenymi spolecnosti. Bojuje pfedevSim proti hodnoté manzelstvi, naproti které stavi
nejvetsi cit, jenz mize Clovek citit, lasku. V tvodu celé knihy Werther vyzdvihuje vzdélanost,
ktera je tak dulezita k celistvosti a progresivité lidstva. Mimo to se vénuje vztahlim mezi
zGcastnénymi postavami. Jeho slova jsou plna néhy a romantiky, nebot’ je okouzlen Lottinou
krasou. Postupem ¢asu se vSak za¢ne charakter dopist ménit. Werther uciti mnohem vice nezli
pouhé zalibeni. HIuboky, vasnivy, ale bohuzel jednostranny cit neni opétovan, k ¢emuz
pfispiva mentalita tehdej$i doby, kterou ovliviiovala mést'anské kultura a omezenost doby. Lidé
ctili moralni zésady a nebylo se zde mozné chovat jinak nez podle pozadavkl spolecnosti.

Typickym predstavitelem méstanského Clovéka je Albert, jenz svym rozumovym postojem,
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praktickym pojetim zivota, pili a Setrnosti zapada do tohoto konceptu. Werthertv cit, ktery se
Vv pocatku zda jako okouzleni, v knize graduje, az se stava ¢irym zoufalstvim, z n¢hoz hlavni
hrdina nevidi vychodisko. Mnohokrat je z dopisti zfejma naléhavost sméfujici Kk Lotté, jez je
vice nez Werther ptedstavitelkou tehdejsi doby. Vyznava spolecenské hodnoty, a ptestoze citi
viuci Wertherovi urcité zalibeni, moralni kodex ji nedovoluje jakkoli tento cit rozvinout. Vice
nez puvab nepoznaného citu je pro ni dulezité zachovat rodinu pospolu. Tato postava se na
dlouho stala idedlem Zeny, ktera svym vielym a kladnym pfistupem Zije v souladu s okolnim
svétem a tvoii tak protipol k Wertherovi, jenz se nechava unaset svou emocionalitou a city,
které se neboji projevit I pfes mozny netspéch a uskali zab&éhlych moralnich zasad méstanské
spoleCnosti. Velmi podstatnym momentem V piibehu se stal slib, jenz Lotta dala své matce.
Slibila ji, Ze si vezme Alfreda, se kterym vychova své sourozence. V knize se Casto hlavni
hrdina obraci K pfirod¢, kde hleda vychodisko ze svého utrpeni.

Roman ,,Utrpeni mladého Werthera® se stal podnétem ke vzniku dal$ich uméleckych d¢l
jako napftiklad ,,Radosti mladého Werthera“. Jednalo se o parodii, kterou v roce 1775 napsal
Christoph Friedrich Nicolai. Werther nakonec v dile zustane s Lottou a zalozi spolu velmi
pocetnou rodinu. Mezi dalsi dila navazujici na Werthera miZeme jmenovat ,.Lesni bratr,
protéjsek k Wertherovym utrpenim* ¢i ,,Dopisy o moralnosti Utrpeni mladého Werthera od
(1751-1792)*.

,Utrpeni mladého Werthera® v§ak nebylo podnétem pouze pro dalsi literarni dila, ale taky
bylo zakladnim kamenem pro hudebni scénické dilo a to operu Julese Masseneta, jenz cely
nazev zkratil na jednoduché oznaceni ,,Werther*. Skladatele kniha zaujala ptevazné pro sviij
romanticky nadech. Prvek sebevrazdy, ktery je typicky pro mnoho romantickych oper
(jmenujme napiiklad Madam Butterfly nebo Toscu), se skladateli vyborné hodil do koncepce
romantického dramatu, jejZ si divaci tehdejsi doby zadali. Massenet dokazal hudbou dokreslit
postavu Werthera i Charlotty a cely pfibéh tak dostal jesté vétsi hloubku. Rozhodujicim prvkem
pro vybér opery se stala i skutecnost, Ze kniha byla mezi lidmi obrovsky oblibena, coz davalo
skladateli zaruku toho, Ze se mnoho ¢tenaiti bude chtit s timto dilem seznamit. Kniha spliiovala
veskeré predpoklady pro velké drama na jevisti. O kvalité predlohy svéd¢i i to, Ze si Massenet
nikdy nevybiral dila, o jejichz kvalité by nebyl pfesvédceny. Mimo historické a mytologické
naméty si ve svych operdch vybiral uspésné piedlohy jako ,,Cid“, ,,Manon*“ nebo ,,Don
Quichotte®. Stejné jako ,,Utrpeni mladého Werthera* byla opera ihned ter¢em riiznych diskuzi
a kritik, nebot’ se mnohym poslucha¢tim zdala pfili§ temna a depresivni. Kouzlo ,,Werthera“

tak Massenet pienesl i do hudby, kdy dokazal jednotlivé emoce jesté vice zvyraznit a dilo se
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tak stalo skuteénym opernim klenotem. Postupem casu si obecenstvo K opefe naslo cestu

a dodnes je velmi oblibena a hrana na mnohych svétovych opernich jevistich.

Vliv Utrpeni mladého Werthera je tak nezpochybnitelny. Béhem nékolika stoleti dokézala
tato kniha ovlivnit nespocet ¢tenafd, mladych lidi, ale také umélct, kteti na toto dilo navazovali
ve svych dilech. O tom jak je toto dilo kontroverzni a zivouci svéd¢i hlavné to, s jakym zadjmem
kniham vSech dob, nebot’ jen malo d€l dokazalo opravdu vniknout pod kazi jednotlivym

Stenafum.
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2. JULES MASSENET: WERTHER - OBECNA CHARAKTERISTIKA
OPERY S DURAZEM NA SROVNANI HUDEBNIHO LIBRETA
SLITERARNI PREDLOHOU

Na pocatku analyzy hudebniho zpracovani opery je dulezité zorientovat se V SirSich
souvislostech a seznamit ¢tenafe S osobnosti skladatele. Jules Massenet byl velmi talentovany
skladatel, jenz v8ak za svého Zivota nenabyl takové popularity, kterou mu pozdéji ptinesly jeho
dv¢ nejvyznamnéjsi opery ,,Manon‘ a ,,Werther®. V této kapitole si nejen piiblizime dobu, V niz
skladatel pusobil, ale také jeho Zivot a v neposledni fad¢ okolnosti a podnéty, jez na n¢ho
pusobily. V dalsi ¢asti kapitoly se zaméfime na operu ,,Werther”, ktera je vedle ,,Manon*
avSak divéci si ho postupem ¢asu zamilovali. V dalsi Casti této kapitoly si pfiblizime hlavni
znaky dila a také nahlédneme na jeho historii. Z hudebniho hlediska je ,,Werther bezesporu
vyznamnym klenotem mezi operami. Orchestr ma v mnoha mistech symfonicky charakter, jenz
podporuje naro¢né pévecké party. Napévy si poslucha¢i tak snadno nezapamatuji jako
naptiklad melodie Giuseppe Verdiho. Vézi v nich obrovska sila a melancholie, jeZ dava celému
dilu velky néboj. V zavére¢né casti kapitoly si priblizime nejvyraznéjsi momenty celé opery,
z nichz se zaméfime predevsim na piedehru K prvnimu jednani a také na srovnani libreta

s hudebnim provedenim.
2.1 Jules Massenet

Jules Massenet byl francouzsky skladatel, ktery se proslavil predev§im diky svym operam,
kterych za svou skladatelskou kariéru napsal vice jak tficet. Na repertoaru divadel se vSak

udrzely pouze dvé a to ,,Manon* a ,,Werther®, jez jsou hrany v divadlech po celém svéte.

V poloviné 19 stoleti vznikl novy operni utvar tzv. Opéra lyrique nebo drame lyrique
S prevazujicimi nameéty lyrické az sentimentalni povahy. K nejvétsim predstavitelim patrili

Gounod, Thomas a Massenet.*

4 SAFARIK, J.: D&jiny hudby II. dil, s. 59
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Jules Massenet vytvoril vice nez tricet oper, \V nichz se stridaji prvky francouzské romantiky
s vlivy Richarda Wagnera. Massenet byva casto povazovan za sentimentdlniho rutinéra, ale
toto hodnoceni neni zcela spravedlivé. Jeho hudba pusobila inspirativné jak na mladého
Claudia Debussyho, tak i na Giacoma Pucciniho. Prezily tii opery: Manon, Werther a Le
jongleur de Notre — Dame. Libreto k opere Manon (1884) vytvorili Henri Meilhac a Philippe
Gille podle slavného romanu abbého Prévosta. Na exponovanych mistech je dokonce pouzity
formy melodramu, zavedeni priznacného motivu poukazuje K Wagnerovi. Téz zvétseni orchestru

poukazuje k Wagnerovi. Manon byvd casto povazovana za vrchol francouzské opéry lyrique.®

Jules Massenet se narodil 12. kvétna 1842 ve vesnici zvané Montaud, ktera je nyni soucasti
Saint-Etienne a zemiel v Pafizi roku 1912. Roku 1848 probihala ve Francii revoluce ukonéujici
vladu krale Ludvika Filipa a vedouci k vyhlaseni druhé republiky. Otec Masseneta byl
distojnikem pisobicim pod Napoleonem Bonapartem a matka vykonavala ucitelskou profesi.
Mimo to byla prvni ucitelkou skladatele a béhem nékolika let seznamila mladého Masseneta se
zaklady hudby a uéila ho ve hie na klavir. Jeho talent byl zfejmy uz od tlého détstvi, a tak ho
rodi¢e zapsali roku 1851 na pfijimaci zkousky na Pafizskou konzervatot. V komisi tehdy sedél
francouzsky skladatel J. F. Halevy, Michel Carafa, Ambrosie Thomas a feditel konzervatote
Daniel Auber (v té dobé Sedesatipétilety muz, jenz byl znamy jako vynikajici skladatel).
U piijimacich zkouSek byl mlady Massenet ocenén pro svou interpretaci sonaty od Ludwiga
van Beethovena op. 29, diky c¢emuz byl pfijat ke studiu na této instituci. Massenet byl ptidélen
do tiidy profesora Laurenta, ktery spole¢né s Ambrosie Thomasem mladého skladatele velmi
podporoval a sméroval. Na konzervatoti v§ak Massenet dlouho nepobyl, nebot’ okolnosti tomu
chtély tak, Ze cela rodina byla nucena odejit z Patize. Otec skladatele byl vazné nemocny a na
doporuceni 1é¢kaiti musel opustit Pafiz. Rodina vysttidala metropoli za malé lazenské mésto
Aix-les-Bains na vychod¢ Francie. V této dob¢ vsak skladatel nezahalel a pilng cvicil na klavir
nekolik hodin denné. Po dvou letech se rozhodl odejit zpét do Patize, kde znovu zacal studovat
a také se zucastnil soutéZe ve hie na piano s Koncertem f moll od Ferdinanda Hillera. Massenet
soutézil proti svym spoluzdkiim z konzervatoie a nakonec celou soutéz vyhral, ¢imz si mimo
jiné zaslouzil ocenéni od svého ucitele Laurenta.

., Pred triceti sedmi lety jsem stejné jako ty, mé dité, vyhradl hlavni cenu ve hie na piano.

Nemyslim si, Ze bych ti mohl dat lepsi darek, nez tenhle dopis, ktery ti davam 7 opravdového

5 SAFARIK, J.: D&jiny hudby II. dil, s. 60 - 61

17



pratelstvi. Béz a miize se 1 tebe stdt opravdu dobry umeélec. Toto je nazor poroty, ktera ti dnes
tuhle vyznamnou cenu udélila.

Tviij stary pritel a profesor LAURENT®

Nasledujici doba byla pro Masseneta finanén¢ obtizna, nebot’ si musel platit hodiny klaviru,
a tak si nasel misto v kavarn¢, kde dostaval tficet frankti mési¢né. Pozdé&ji vSak ziskal misto
bubenika v Theatre-Lyrique na Boulevard du Temple (operni divadlo na dnesnim Place de la
republicque), kde si zlepsil svou finan¢ni situaci a ziskal cenné zkuSenosti S Opernim souborem.
Potkal zde osobnosti jako Marii Caroline Miolan-Carvalho’, Giusepe Frezzoliniho®, Enrica
Delle Sedie® a Francesca Grazianiho™®.

V roce 1863 Massenet obdrzel prestizni cenu Prix de Rome, coz mu umoznilo stravit celé
Ctyfi roky v Italii v proslulé Vile Medici. V poroté, ktera Masseneta hodnotila, sedéli Hector
Berlioz, Ambrosie Thomas a Daniel Auber. Vila Medici byla velmi pohostinnym mistem
a skladatel zde byl v konfrontaci s nevidanym luxusem spojenym S honosnymi vecetemi,
obsluhou a milou spole¢nosti. Toto prostiedi ve skladateli vyvolavalo piijemné pocity. Mimo
jiné byl kladné ovlivnén historii, ktera byla v Rimé takika na kazdém kroku. Jednoho dne se
Massenet rozhodl spole¢né se svymi piateli navstivit Neapol a poté Palestrinu, mésto, ve Kterém
se narodil a pasobil slavny renesan¢ni skladatel Giovanni Pierluigi da Palestrina. Béhem cesty
Massenet poprvé zkomponoval tonové uryvky oratoria ,,Maii Magdaléna™ a pozdé&ji stihl
navrhnout skicu své ,,Prvni suity pro orchestr*. Skladatel si pfi cestovani v§iml zvlastniho zvuku
rakouské trumpety znéjici kazdy vecer pfi uzavirani bran mésta. Tento nastroj vyuzil 0 dvacet
pét let pozdé&ji ve ctvrtém déjstvi opery ,,Cid*.

Po dvou letech Massenet opustil Rim a vratil se do Francie. V Italii se mlady skladatel
seznamil S mnoha svétovymi uméleckymi dily, které ho velmi okouzlily. Na zpate¢ni cesté
nav$tivil mimo jiné Florencii, kde obdivoval dila malift, jako byl Peter Paul Rubens,
Rembrandt, Anthonis van Dyck a dalsich. Kdyz se vratil do své rodné Francie, bylo pro n¢j
tézké ptijmout fakt, Ze nebe bylo zamracené a Sedé, oproti Italii, kde panovalo velmi casto
krasné a sluneéné pocasi. Massenet se ihned po piijezdu ocitl ve finanéni tisni, se kterou se

potykal v podstaté cely Zivot. Nastésti byl jesté chranén cenou pro vitéze Rimské ceny, dik niz

® MASSENET, J.: Mes Suvenirs, s. 32.

7 Caroline Miolan-Carvalho (1827-1895): vyborna francouzska pévkyné, lyricky a koloraturni sopran

8 Giusepe Frezzolini (1789 —1861): vynikajici basista, pro kterého byla napsana role dr. Dulcamara od G.
Donizzetiho

° Delle Sedie (1822- 1907): italsky baryton

10 Francesco Graziani (1828-1901): italsky baryton a ucitel
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mél pravo na tiiletou rentu. V tento ¢as se seznamil se skladatelem Léem Delibesem a také
s basnikem Armandem Silvestrem, jenz byl jeho sousedem v pronajatém domé. Basnik na
Masseneta velmi zapusobil, a proto se rozhodl zkomponovat ,,Poeme D’avril“. Armando
Silvestr jej presvédCil, aby navstivil nakladatelstvi Choudens. Massenet si byl védom
neznamosti svého jména, a proto zprvu odmitl. Nakonec se vSak rozhodl nakladatelstvi
navstivit. Jednoho dne, kdyz se vracel domt, stal u jeho domovnich jeho prvni vydavatel
Georges Hartmann.

Po navratu do Pafize se roku 1866 ozenil se svou zackou Konstancii de Saint-Marie, ktera
jej doprovazela pfi cestach po svété. Nasledné dostal Massenet nabidku na operu od Ambrosie
Thomase ,,La grand Tante*, pro kterou napsali libreto Jules Adenise a Charlese Grandvallet.
Massenet byl velmi nadSen, a tak se ihned pustil do prace. Bylo mu velkou cti zafadit se po bok
osobnosti, jako byli skladatel¢ Aubert, Herold, Gounod, Meyerbeer ¢i Thomas, ktefi se na
prknech divadla Opera — comique ptedstavili. Pfi premiéfe méla hrat hlavni roli talentovana
pévkyné Marie Roze, milacek publika Victor Capoul a temperamentni pévkyné a herecka
Caroline Girard. Marie Roze vSak nemohla ze zdravotnich divodt nastoupit, a tak piisla na
fadu jeji nahradnice, sedmnactileta nad&je Marie Heilbronn, jez méla tu Cest ztvarnit o sedmnact
let pozdé&ji postavu Manon ve stejnojmenné opete skladatele. Opera ,,La grand Tante* byla
reprizovana Ve ¢trnacti predstavenich, coz bylo pro Masseneta pomérné Gspesné.

Pti zpatecni cesté ze soukromé hodiny, kterou Massenet vyucoval ve Versailles, potkal
skladatele Julese Pasdeloupa'’. Massenet mu nabidl suitu pro orchestr o péti vétich,
zkomponovanou v Benatkach roku 1865. Premiéra se uskute¢nila 0 rok pozd¢ji. V nasledujicim
obdobi Cisat Napoleon III. vyhlasil tfi skladatelské soutéze, na kterych se bohuzel Massenet
neumistil na prvnim misté. Roku 1869 a 1870 pracoval na operach ,,Manfréd*“ a ,,Meduse®, jez
vsak nebyly uvedeny. Mezitim byla vyhlaSena Francouzsko-pruska valka, ktera se konala mezi
léty 1970 - 1971 a skladatel v ni pusobil jako dobrovolnik. Timto rozhodnutim si musel
samoziejm¢ dat od komponovani nucenou pauzu. S kompozici vsak zacal ihned po skonéeni
sluzby a v roce 1872 méla premiéru jeho dalsi opera ,,Don Cesar de Bazan®, jejiz premiéra se
konala v patizské opefe Opéra — Comique. Tato opera vsak nepatii ke zdafilym hudebnim
kompozicim skladatele, o ¢emz svédci i to, ze premiéra nezaznamenala vyrazngj$i uspéch.
Naproti tomu mnohem vyrazné&jsim hudebnim pocinem bylo uvedeni oratoria ,,Mafi
Magdaléna“ v roce 1873. Hlavni roli ztvarnila Lina Pacaly, jez patfila ke generaci velmi

talentovanych pévkyi. Po premiéte pfisel Massenetovi dopis od jeho znamého pritele Ambrosie

1 Jules Pasdeloup (15 zati 1819 — 14 srpen 1887): francouzsky rezisér, ktery piisobil v opefe Comique.
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Thomase, podle néhoz bylo dilo plné vzneSenosti, vaznosti a citi. NadSeny skladatel byl
presvédcen, ze Massenet ukazal smér hudebnimu proudu a diky némuz se hudba posunula zase
o kus dal. Uspéch oratoria neziistal zapomenut. Vénovaly se mu i odborné ¢asopisy, z nichz
muzeme jmenovat Journal des Debats.

Massenet se pozdéji seznamil s Charlesem Lamoureuxem??, ktery si dle kladnych referenci
odborné vetejnosti vyzadal néjaké dilo skladatele, které by mohl sdm dirigovat. Massenet
nabidl dirigentovi své oratorium ,,Eve, jeZ se Lamoureuxovi zalibilo, a tak 18. bfezna 1875
doslo k jeho provedeni. Oratorium bylo Gspésné. Mimo to se 0 tomto poc¢inu pochvalné vyjadtil
I skladatel Charles Gounoud. V tomto obdobi skladatel prosel téZkou zkouskou, nebot’ jeho
matka podlehla vazné nemoci. Po této smutné udélosti se ponotfil jeste vice do sebe a zacal tvrdé
pracovat na svych kompozicich. Pracoval soustavné od ¢tyt hodin rdno az do Sesti hodin vecer.
Uspéch se dostavil pomémé rychle, nebot’ byla 27. dubna 1877 uvedena premiéra opery ,,Le
Roi de Lahore*, kterou komponoval velmi dlouho. Massenet si nebyl jist tim, jestli bude opera
kladné ptijata. K jeho izasu vSak bylo dilo po premiéte velmi kladné hodnoceno. Posluchaci
byli piekvapeni exotickym zvukem i orchestralnimi barvami, a tak se ,,.Le Roi de Lahore*
udrzela Vv italskych méstech Turin€ a Milan€ po dvé divadelni sezony.

Jules Massenet nebyl pouze uspésny skladatel. Stal se také pedagogem, nebot’ byl jmenovan
profesorem kontrapunktu, fugy a skladby na Patizské konzervatofi. Mimo byl jmenovan ¢lenem
Akademie krasnych uméni. Skladatel tak musel kvili naroénému ¢asovému harmonogramu
definitivné odejit ze svého domu ve Fontainebleau do Pafize. Prace se studenty Masseneta
velmi napliiovala, zaci ho obdivovali a stal se vzorem pro mladé skladatele. V tomto obdobi
Jules Massenet pracoval soustavné patnact az Sestnact hodin denné a jeho popularita rostla.
Roku 1879 se Massenet nedohodl s Augustem Vaucorbeilem, ktery odmitl uvést v Opera —
Comique jeho novou operu ,,Hérodiade*, a tak Massenet nabidl dilo divadlu v Bruselu, které ji
19. prosince 1881 interpretovalo jako prvni francouzské dilo v tomto divadle. O dva mésice
pozdé&ji byla opera provedena V italském divadle La Scala a roku 1884 se dockala premiéry
tohoto dila i Pafiz.

Povzbuzen velkymi Gsp&chy svych dél Massenet hledal namét, jenz se stane v opernim svété
senzaci. Zajisté tento piedpoklad spliovala dalsi opera s nazvem ,,Manon®. Skladatel byl
Z tohoto namétu velmi nadSeny, a tak se pustil do soustavné prace, kterou dokon¢il v roce 1883
po navratu z Belgie. Massenet, tusic velky uspéch, nechtél nic ponechat nahodé¢ a velmi dlouho

se rozhodoval, ktera pévkyné by byla nejidealnéjsi pro ztvarnéni hlavni postavy. Volba nakonec

12 Charles Lamoureux (1834-1899): francouzsky dirigent a houslista.
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padla na pévkyni Vailant Couturier, jez si zazpivala postavu Manon pii premiéie opery
uvedeného 19. ledna 1884 v divadle Opéra — Comique v Pafizi. V této roli se mimo jiné
predstavily svétové sopranistky: Marie Heilbronn, Geraldine Farrar, Sibyl Sanderson, Fanny
Heldy, Lucrezia Bori, Bidu Sayao, Victoria de los Angeles, Anna Moffo, Edita Gruberova,
Renée Fleming a dalsi.

Neméné velky ohlas méla dalsi opera ,,Le Cid“, ktera méla premiéru 30. listopadu 1885
v Patizi. Dilo bylo zhudebnéno podle pfedlohy dramatu Pierra Corneilla, na néjz ve svém libretu
navazovali Adolphe Philippe d Ennery za spoluprace Louise Galetta a Edouarda Blaua. Opera
je charakteristicka velkymi sbory a také rozSifenym orchestrem 0 vétsi obsazeni bicich
a zest'ovych nastroji. Dalsi opera ,,Esclarmonde® byla uvedena 15. kvétna 1889 v divadle Opéra
— Comique k pfilezitosti Svétové vystavy V Pafizi. Hlavni roli v této opete ztvarnila Sybil
Sanderson®3, které bylo toto dilo vénovano samotnym skladatelem. Pévkyné se stala osobni
favoritkou skladatele, jenz byl dokonale okouzlen jeji osobnosti a navic bezmezné obdivoval
hlasové moznosti, pruzny a flexibilni hlas a péveckou vyzralost pévkyné. Mimo tuto hlavni roli
si jesté Sanderson zazpivala hlavni role v opete ,,Thais“ a ,,Manon®.

Po velkém tspéchu ,,Manon* skladatel zkomponoval neméné uspé$nou operu ,,Werther,
ktera vSak nebyla ihned kladn¢ piijata. Massenetliv nakladatel Georges Hartmann byl velmi
zaujat némeckou literaturou a mimo jiné mluvil vyborné némecky. Tato skute¢nost v ném
evokovala nipad na operu, kterd by byla zkomponovéna na vynikajici literarni piedlohu
,Utrpeni mladého Werthera® od Johanna Wolfganga Goetheho. Hartmann vzal Masseneta do
Wetzlaru, kde Gothe napsal svlij roman a poskytl mu pieklad tohoto dila do francouzského
jazyka. Okouzlen timto mistem a dilem zacal skladatel komponovat prvni noty opery, K jejimuz
dokonceni doslo v roce 1887. Opera byla hotova, a tak zbyvalo vyftesit jen misto jejiho uvedeni.
Jako prvni moznost pfichazelo v tvahu divadlo Opera — Comique, z ¢ehoz vSak brzy seslo,
nebot’ se hlavnim pfedstavitelim tohoto divadla zdalo, Ze je opera pfili§ ponura. Mimo to
budovu zasahl velky pozar. Massenet se v§ak nenechal timto odmitnutim znechutit, a tak operu
nabidl Videnskému opernimu divadlu, v némz se 16. unora 1892 uskutec¢nila jeji premiéra.
Roku 1894 zkomponoval dalii operu ,, Thais“ pro divadlo Opera — Comique. Sybil Sanderson,
pro kterou byla tato opera vytvorena, vsak méla smlouvu s Parizskou operou, a tak skladatel
musel nabidnout operu prave tomuto divadlu. Premiéra ,, Thais* se uskutecnila 16. dubna 1894.

Jules Massenet, povzbuzen svymi Uspéchy, touzil po pfedani svych znalosti a zkuSenosti

nékomu jinému. Kdyz roku 1896 zemfel feditel konzervatofe Ambrosie Thomas, naskytla se

13 Sibyl Sanderson (7. prosince 1864 —16. kvétna 1903): byla americka sopranistka.
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mu obrovska piilezitost stat se feditelem takové vyznamné instituce, jakou byla pravé Patizska
konzervatof. Massenet vSak tuto pozici po velkém zvazeni odmitl a misto toho se stal
profesorem skladby. Mimo pedagogické snazeni byl i nadale ¢inny v komponovani oper. Roku
1894 byla uvedena v divadle Opera — Comique jednoaktova komicka opera ,,Le Portrait de
Manon* a stejného roku byla provedena v Londyné v Royal Opera House dvouaktova opera
,La Navarraise“. Skladatel v tomto obdobi dale zkomponoval opery ,,Sapho“ (premiéra
27. listopadu 1897 v Pafizské opeie), ,,Cendrillon* neboli Popelka (premiéra 24. kvétna 1899
v Opera — Comique) a ,,Grisélidis“ (premiéra 20. listopadu 1901 v Opera — Comique). Mimo
oper ,,Manon“ a,,Werther® mtizeme vyzdvihnout jest¢ operu ,,Le Jongleur de Notre Dame®, jez
mezi ostatnimi dily vynika. Autor libreta Maurice Léna byl velmi zaujat kompozicemi Julese
Masseneta, a tak mu nabidl své libreto k vyse uvedené opeie. Kdyz bylo dilo hotovo, nastal
jediny problém s mistem jejiho uvedeni. Nanestésti se v té dobé ozval skladateli Princ Monacky,
ktery nabidl Massenetovi zakazku do divadla v Monte Carlu. V lednu 1902 odjel Massenet do
palace v Monaku, kde byl uveden do nebyvalého ptepychu. Premiéra opery ,,Le Jongleour de
Notre Dame* se uskute¢nila 18 unora 1902 a 0 dva roky pozdéji byla uvedena jeji premiéra i na
francouzské ptidé v divadle Opera - Comique. V Monaku se citil Massenet velmi dobie, o ¢emz
svédci to, ze zde uvedl dalsi své opery ,,Cherubin® (premiéra se uskuteénila 14. inora 1905) na
piedlohu Franciase Croisseta, kterou zpracoval Henri Cain, nebo operu ,,Thérese* (premiéra

byla provedena 7. unora 1907), jejiz libreto zpracoval Jules Claretie.

Mezi dal$imi dily zajisté vynika opera ,,Don Quichotte*, jez byla napsana piimo pro
ispé$ného ruského basistu Fjodora Ivanovi¢e Saljapina, jenz napomohl svym interpretaénim
pojetim hlavni role k proslaveni opery. Saljapin mimo jiné zpival &eskou premiéru opery

V Praze roku 1933, pfi¢emz sv€tova premiéra se uskutecnila opét v Monte Carlu 19. inora 1910.

,,Don Quichotte sice nedosahuje vysoké urovné Massenetovych mistrovskych dél, obsahuje
vSak dost melodickych a hudebnich napadii. Tim umoznuje tato opera péveckym hvezdam, které
také radi hraji divadlo, dosazeni | 050bnich triumfii. Hudebni substance ovsem nestaci pro pét
Jjednani této ,, heroické komedie“, jak zni podtitul, kterym ji autor sam opatril. Téz povahy
postav se vzdalily od Cervantesovy predlohy. Jiz U Le Lorraina je Don Quichotte tlachavy,
potulny kazatel, Dulcinea komorna a sluha Sancho Panza hlasatel socidlnich ideji. V Libretu

Henryho Caina nehraji ovsem tyto autorské svévolnosti skoro Zadnou roli. “**

14 http://www.ascolti.cz/opera/Don%20Quichotte Jules%20Massenet (vyhledano dne 2.10 2014, 22:02)
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Ke konci zivota skladatel zkomponoval jesté opery ,,Roma‘“, ,,Panurge®, ,,Cleopatre*
a ,,Amadis®, ktera nebyla dokonéena. Posledni tii jmenované opery mély premiéru az po smrti
skladatele. Jules Massenet zemiel roku 1912 na rakovinu ve véku sedmdesati let a je pohiben

v Egreville.

2.2 Werther

Prosluly roman Goethova mladi, ktery predznamenal romantickou epochu, byl zhudebnen
Massenetem pocatkem devadesatych let. Bylo to vV dobé snah o realismus, které casto
presahovaly az do oblasti vyrazu naturalistického. Massenet, ktery uz svou Manon umél
zachytit atmosféru podobného druhu, vytvoril ve Werherovi dilo typického stiidani ndlad,
nesmirné melancholie, misty az sentimentality. Zvlastni prednosti Massenetovou je siroky
symfonicky podklad dila, pracujici nejen S priznacnymi motivy, ale i odstiny zvukomalebnymi
a ilustrativnimi. Druhou prednosti je psychologické chapani postav a jejich cini. Kazda
Z hlavnich postav, zejména Lotta a Werther, je hudebné dramaticky vypracovana do nejmensich

podrobnosti. Dilo svou nesmirnou citlivosti ziskalo mimoradnou oblibu po celém svété. ™

vvvvvv

uvedeno vyse, operu zkomponoval skladatel Jules Massenet, jemuz byla inspiraci tispé$na
kniha Johanna Wolfganga Goetheho Utrpeni mladého Werthera. Jules Massenet vsSak
potieboval zpracovat tuto knihu do piedlohy, na niz by se dala komponovat hudba. Jak je
znamo, uspéch operniho dila zavisi také na kvalité libreta a Gspésni svétovi skladatelé kladli
velky diiraz na tuto stranku. Libreto k opete Werther zpracovali Edouard Blau, Paul Millet
a Georges Hartmann. Zajimavosti je, Ze premiéra, jeZ se konala roku 1892 ve Videniské statni
opefe, nebyla provedena ve skladatelové rodné francouzsting ale v némcéiné. Jazykova
srozumitelnost totiz predstavovala pro tamni posluchace podstatnou slozku. AvSak opera se
brzy po premiéie docCkala i své francouzské verze, kdy byla poprvé provedena v prosinci
stejného roku ve $vycarské Zenevé a nasledné v lednu roku 1893 se doc¢kalo uvedeni
i francouzské publikum v divadle Opera — Comique. Jak je zvykem, do ¢eskych zemi dorazila

tato opera pozd¢ji a to roku 1900, kdy byl Werther uveden v Méstském divadle v Brné

15 HOSTOMSKA, A.: Opera, priivodce operni tvorbou, s. 198.
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v némeckém piekladu, piicemz se nesetkala s piili§ velkym tspéchem a to ani po uvedeni

v Olomouci.

A co ten Massenet 7 Werthera udelal! Massenetitv Werther je sentimentalni mlady Francouz
a neziistal ani stin toho jiného, némeckého Werthera, ktery Zije v nasich srdcich. “*®

Mcdhrisches Tagblatt Angela Drechslerova

Negativni piijeti Werthera moravskymi divadly vSak bylo vystiidano uspéSnym
provedenim Narodnim divadlem. Roku 1901 se zde uskute¢nila premiéra Werthera a setkala se
S uspéchem, o kterém svédéi to, ze se opera hrala téméf pravidelné¢ do roku 1939.
V nasledujicich letech uvedly Werthera dalsi divadla, mezi nimiz mizeme uvést divadlo v Plzni

roku 1907 a Brnénské deské divadlo v roce 1909.

Jules Massenet zkomponoval operu Werther jako celovecerni dilo skladajici se ze Ctyr
jednani, které propojil s orchestralni ptedehrou. Massenet se v§ak nevyhnul pfedehram k dal§im
jednanim, a tak je ivodni vstup i na zac¢atku druhého, tfetiho i ¢tvrtého jednani, pii cemz tieti
a Ctvrté nejsou preruseny pauzou, kterd je mezi prvnim a druhym a nésledn¢ mezi druhym
a tfetim jednanim. Ctvrté jednani je, co se tyée délky, nejkratsi, proto ho skladatel piipojil ihned
za tfeti bez pauzy. Krom hlavnich postav Werthera, 23 let (tenor) a Charlotty, 20 let
(mezzosopran) se V opefe vyskytuji dalsi postavy a to: Charlottina sestra Sofie, 15 let (sopran),
Charlottin snoubenec, pozdéji manzel Alfred, 25 let (bas), méstsky spravce, 50 let (bas),
spravcovy pratelé Johan (bas) a Schmidt (tenor), Brithlmann (bas) a jeho snoubenka Kétchen
(mezzosopran). Celé obsazeni jeste doplituje détsky pevecky sbor, ktery zpiva na zacatku a na

konci opery vanocni pisefi.

Massenet vytvoril dilo typické stfidanim nalad, melancholie az sentimentality. Jak je
uvedeno vySe, opera je podlozena Sirokym orchestralnim doprovodem. Skladatel vSak
nepracoval pouze s velkym symfonickym zvukem, ale dokazal vyjadfit rozmanitou skalu
zvukomalebnych tonti. Orchestr podtrhuje naro¢né pévecké party a tvoii tak jeden celek.
V opete krom détského sboru nenajdeme jiné sborové €islo. Hlavni tillohu v celém piedstaveni
maji Werther a Charlotta, jejichz pévecké party jsou na vysoké pévecko-technické urovni.

Kazda z postav je vypracovana do detailu, coz plati i pro vedlejsi postavy jako jsou Sofie nebo

18 KRUPKOVA, L: Némecka operni scéna v Olomouci |1 1878-1920, s. 384.
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Albert. V opete najdeme prevazné solové party. Skladatel vyuziva ve velké mife pfiznacnych
motivi, Z nichZ je vétsina uvedena v tivodni piedehie. Prace s piizna¢nymi motivy je typicka
napiiklad pro skladatele Richarda Wagnera, ktery ve svych opernich dilech s t€émito motivy
pracoval. Dalsi paralela s Richardem Wagnerem je v dramatickém rozpracovani jednotlivych
casti operniho dila Julese Masseneta. Werther je typem Ccislované opery, ve které vsak
nenalezneme mnoho vicehlasych ¢asti. Hlasy nezni skoro nikdy spolu, nybrz na sebe navazuji
a prolinaji se. Arie jsou aZ na jednu vyjimku uzaviené, coz na posluchade pisobi ucelenym
dojmem.

Kazda z postav je dokonale zvyraznéna hudebnim pojetim. Zatimco Werther je
charakteristicky velkou vasnivosti a sentimentem, Charlotta je charakterem melancholicka az
uzaviena postava. NejvEtsi samostatny vystup ma Charlotta ve tfetim jednani, kdy predcita
jednotlivé dopisy, které ji posilal Werther béhem doby, kdy byl pry¢. O ndro¢nosti této postavy
neni pochyb, nebot’ Charlotta je na jevisti pfitomna skoro celé tieti i Ctvrté jednani. Jako den
anoc pusobi zpév jeji sestry Sofie, ktery charakterizuji hravé a radostné motivy. Pokazdé, kdyz
se objevi na scénég, jakoby se dramaticky proud celé opery pozastavil a dal tak posluchaci
oddechnout od naro¢né dramatické koncepce dila. Sofie ma velky vystup spole¢né s Charlottou
ve tfetim jednani.

V ramci celé opery pusobi velmi odlehéenym dojmem postavy Johana a Schmidta, kteti tvoii
spojovaci ¢lanek celé opery a jsou i charakterem zpévu spise dopliiujici postavy. Nejvyraznéjsi
arii celé opery je arie Werthera ,, Pourquoi me réveiller“, ktera se jako jedno z malo vystupt
provadi také koncertné v ramci recitald vyznamnych svétovych pévci. Werther v této arii
predcitd Ossianovu basen, o cemz svéd¢i dvoustrofova forma.

V orchestraci Massenet velmi ¢asto pouziva spodni polohy Zestovych nastroji a mimo to
Casto do opery zakomponoval dievéné dechové nastroje, které udrzuji v instrumentaci
pochmurnou naladu. Tohoto prvku Massenet uz nikdy nevyuzil, mozna i proto, Zze Werther
nebyl zpocatku kladné pfijat. Dale v orchestraci vyuziva ve velké mife s6lovych partt pro violu,

v

housle a pti¢nou flétnu a mnoho ¢asti je také doprovazeno harfou.
Ve vystupu V prvnim je pouzit waltz, ktery je uveden pii entrée Charlotty a Werthera na

bale. Tento motiv zazni jesté v toniné F dur v alternaci s motivem Clair de lune v misté, kdy se

hlavni postavy vraci z balu.
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2.2.1 Analyza predehry z prvniho jednani

Ptedehra prvniho jednani uvadi celou operu, ve které jsou avizovana témata, se kterymi
skladatel v dalsim pribéhu dila pracuje. Massenet v uvodnim vystupu opery vyuzil téninu
d moll, ktera svym chmurnym nadechem naznacuje vaznost celého piibéhu. Skladatel zde
zakomponoval Siroky instrumentalni zvuk, podpofeny akordy V nejsilnéjsi dynamice, ktery
posluchace ihned vtdhne do déje. V taktu 6 nastupuje hlavni motiv, ktery je v dal$im taktu
zopakovan a totéz se stane i V taktu 9, avsak ve vétsi instrumentaci. V taktu 11 skladatel pouzil
sestupny chromaticky postup, ktery je dale vyuzit naptiklad v uvodni pfedehie tfetiho jednani
nebo v uvodnim vystupu ¢tvrtého jednani. V taktu 17 je uvedena zména toniny a to na D dur.
Téma, se kterym skladatel motivicky pracuje i ve Wertherové ivodnim vystupu, se rozklada
v taktech 17 — 24. V taktu 31 skladatel vyuzil gradaci, ktera sméfuje az do taktu 40, kde je opét
uvedeno téma z taktu 17, tentokrat je vSak interpretovano flétnou vV sopranu a proti nému je
veden hlas, ktery je zkomponovan v houslich, jez pfevezmou hlavni téma v taktu 40. V taktu
49 je jesté jednou uveden motiv z taktu 6.

Predehra neni, co se tyce délky nikterak dlouha, avSak skladatel i na tomto malém hudebnim
useku stacil vyjadtit mnoho hudebnich a vyrazovych poloh, které pifedurcuji hudebni kvalitu
dila. Naboj, ktery v sobé hudba ma, pociti kazdy poslucha¢, ktery vnima hudbu srdcem.
Massenet se zde nebal vyuzit velka forte, ktera jsou vystiidana jemnymi pianissimy, jez jsou

podepieny dvéma hlavnimi myslenkami, a to s motivy z takti 6 a 17.

2.2.2 Analyza predehry ze tretiho jednani

Jelikoz piedehra k druhému jednani neptinasi nikterak zajimavé hudebni myslenky, krom
tématu Johana a Schmidta, zaméfime se rovnou na uvodni ptedehru K téetimu jednani. Vystup
zacina uplné stejné jako predehra prvniho jednani v tonin€ d moll. Stejny motiv je uveden také
v taktu 8 a dale je s nim pracovano ve vétsi instrumentaci stejné jako vV prvnim jednani. V taktu
12 je uveden charakteristicky sestupny chromaticky motiv, ktery prochéazi pribézné celou
operou. Jules Massenet ve svych pfedehrach vyuzil vzdy motiv, ktery je spjat s ur¢itou postavou
Vv prave probihajicim déjstvi. Velkou ¢ast tietiho jednani je na jevisti Charlotta, ktera ma v této
¢asti opery velky vyznam. Neni tak divu, Ze jeji motiv skladatel uvedl uz v piedehie, ¢imz

ptipravil posluchace na jeji pfichod. Co se tyce rozboru tohoto motivu, nastupuje v taktu 16
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a kon¢i v taktu 19. V dalsi casti predehry je tento motiv dale rozvijen a k jeho dalsimu
zopakovani dojde v taktu 25.

2.2.3 Analyza predehry ze ¢tvrtého jednani

Ptedehra ke ¢tvrtému jednani je z hudebniho hlediska velmi vyraznym mistem celé opery.
Cely tento vystup ma neuvétitelny naboj a skladatel dokazal naprosto genidlnim zpiisobem

vyjadiit vahu situace, v niz drama zasazené do chladné Stédré noci vrcholi.

Vystup je Vv toniné h moll a téma zazni v prvnich ¢tyfech taktech a ihned po ném nasleduje
vsuvka, jez vyuziva chromatického sestupu Vv Sestnactinovych notovych hodnotach pres dvé
oktavy navozujici dojem boufe. V taktu 7 skladatel uvadi téma, jez je spojeno s postavou
Charlotty, avsak v ptedeslé piedehie k tfetimu jednani se nevyskytuje. Toto téma je
interpretovano v momenté, kdy si Charlotta pied¢ita dopisy, které ji Werther poslal ze svych
cest (avodni vystup tietiho jednani). Skladatel s timto tématem pracuje jesté v taktu 19 — 33 a
v taktu 14 pripomene opét uvodni myslenku, kterd je uvedena Vv predehie spole¢né
s chromatickym sestupem. Mimo to skladatel v dalsi ¢asti pfedehry zakomponoval chromatiku,
S niz v tomto misté pracuje. V taktu 33 je uveden motiv z pedehry prvniho jednani. V taktu 57
- 60 prichazi na fadu nové téma, které je typické pro ¢tvrté jednani. Dale se opakuje v taktu 61
a to nasledovné: (al), 65 (a?), 69 (a%), 73 (a%, 76 (a°). Skladatel se tomuto tématu vénuje i
nadale, pficemz uziva tématu Charlotty ze 7. taktu. V taktu 90 skladatel propojil téma z taktu
57 s tématem Charlotty (takt 7), které se v dalsi ¢asti vzajemné prolinaji. V taktu 114 je uvedena
chromatika, kterou skladatel v ptedehie ctvrtého jednani vyuziva pomérné Casto. Nakonec
v taktu 119 opét zakomponoval motiv z uvodni ptedehry. VEtsi ¢ast doprovodu predehry od

taktu 50 ma figurativni charakter, jenz je tvofen obvykle terciovymi postupy.

2.3 Srovnani libreta s hudebnim provedenim

Jak uz bylo fedeno, libreto k opefe napsala trojice spisovatelti Edouard Blau, Paul Millet
a Georges Hartmann podle piedlohy Johanna Wolfganga Goetheho, kterou spisovatel
koncipoval jako dopisy, jenz Werther posilal své lasce Charlotté. Libreto zpocatku psal Paul
Millet, av§ak dle Hartmanna se piehnané drzel Goetheho rukopisu. V prvni verzi libreta tak

prevazoval sklon K barvitému vyjadieni zapletky, coz pfimélo Masseneta praci zrevidovat.
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Mimo to doporucil nékolik casti Gpln¢ vyjmout. Nakladatel Georges Hartmann ani Jules
Massenet nebyli s praci spokojenti, a proto Hartman povolal Edouarda Blaua, ktery pomohl toto
libreto dokoncit. Na druhou stranu lze fici, ze kone¢na forma libreta patii K nejzdafilejSim
pracim, se kterymi Massenet ve své tvorb¢ pracoval.

Nejpodstatnéjsi rozdil v pojeti dila je zptisob, jakym Werther umird. Zatimco v Goethové
romanu zemfe sam V pokoji, v opetfe umira po boku Charlotty, ktera za nim pfispécha, tusice
nestésti, ke kterému se schyluje. Massenet tak dokazal spole¢né se svymi libretisty vytvofit celé
jednani, které v knize nenajdeme. Situace, ve které se smrtelné zranény Werther louci se svétem
a s Charlottou, je vybornym zakoncenim celé opery. Jelikoz je v knize zavére¢ny moment
popsan pouze nezaujatym vypravécem, je tento tah celkem logickym vyusténim potieby
dramatického rozuzleni celého dila, ktery vyzaduji posluchaci a koncepce celého dila. Nejvice
ptimych citaci z knihy Utrpeni mladého Werthera je v libretu uvedeno v prvnim jednani ve
vystupu Charlotty a Werthera, které vychazi ze dvou dopisi a to konkrétné z 16. ¢ervna a 10.
zari. Skladatel tento moment zkusen¢ propojil v jeden vecer, kdy vyuzil kouzlo mési¢niho
vecera. Konkrétné se jedna o moment, kdy Werther doprovazi Charlottu z plesu pted jeji dim.
Skladatel propojeni dvou riiznych ¢ast vyuziva v opefe pomérné ¢asto.

Dalsi moment, ktery stoji za zminku je situace z 20. prosince, kdy Lotta nabada Werthera,
aby si naSel divku, ktera bude jeho srdci blizsi. Tato divka by méla byt schopné opétovat city,
jez je Werther schopen nabidnout. Charlotta Werthera zaroven prosi, aby se na Stédry veder
nevracel do jejiho domu, coz Werther ironicky komentuje a velmi ho to zasahne. Analogie
S operou je Vv této situaci ziejma, avsak v opete se Werther s Charlottou setka v zati bez zjevné
ironie v jeho slovech. Charlotta se snazi distancovat od Werthera, i kdyz vi, Ze je jeji spiiznéna
duse. Jelikoz nechce ublizit svému manzelovi, posila Werthera pry¢. Velmi dilezity moment,
ve kterém se skladatel s Goethem rozesli, je den umrti hlavni postavy. V Goetheho knize
Werther umira 22. prosince, zatimco v Massenetové opefe umira pfimo na Stédry den, coZ je
doplnéno vano¢ni koledou, kterou zpiva détsky sbor.

Libretisté mimo to velmi pozménili postavu Sofie, jeZ je naproti knizni ptedloze rozdilnou
postavou. Zatimco vV Goethové romanu hraje tato divka bezvyznamnou roli, v opefe je velmi
dilezita divka, kterd ma velky vystup spolecné s Charlottou ve tfetim jednani. Massenet se
V opefe zabyval pravé vztahem dvou sester, jenz je dilezitym momentem Charlottina
rozhodnuti. Sofie, ktera ma v opefe patnact let (v Goethové knize ma jedenact let), se mimo
tieti jednani objevuje na scéné€ jest¢ vV prvnim d&jstvi, dale ve druhém jednani spolecné
s Wertherem a jeji hlas je zakomponovan také do koledy, kterou interpretuje spole¢né s détmi

na konci ¢tvrtého déjstvi, kdyz Werther umira.
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3. HUDEBNI ANALYZA POSTAVY WERTHERA SE
ZAMERENIM NA PEVECKY PART

wewv

obtiznost nespociva jen vV pévecké narocnosti, ale také v interpretacnim uchopeni celé postavy.
Fyziologicka, pévecka a interpretacni vyzralost interpreta jsou hlavnimi ptedpoklady pro jeji
kvalitni ztvarnéni. Samoziejmosti je pak predpoklad pro mladodramaticky obor pévce, ktery by
mél disponovat hlasovym materidlem vhodnym pro interpretaci vySe uvedené role. Part
Werthera je zasazen pifevazné ve vyssi stiedni poloze, coz neddva mnoho piilezitosti pro
odpocinek od exponované hlasové polohy. Pravé zvladnuti naro¢né tesitury je v tenorovém

Werther je v opéfe koncipovan jako hlavni postava vedle Charlotty, pficemz ma v opete dvé
hlavni arie. Prvni se nachazi v ivodnim jednani, poté co Werther spatii Charlottu (O nature,
pleine de grace) a druha (Purquoi me reveiller) je ve tietim déjstvi. Purquoi me reveiller patii
diky své klenuté melancholické melodii k nejoblibenéj$im melodiim operniho publika a je
skute¢nym skvostem celého dila. Mimo to ma Werther v opete jesté dalsi tfi naro¢né vystupy
s Charlottou. Prvni je uveden na konci tivodniho jednani, dale se setkaji na konci téetiho déjstvi,
na které navazuje ¢tvrté jednani, v némz jsou Charlotta a Werther pfitomni celou dobu. Déle
ma Werther jesté kratky vystup s Albertem a také se sestrou Charlotty Sofii.

Narocnost této postavy také podporuje orchestrace, kterd je ve vétSin€ mist ve velké
dynamice, coz je pro interpreta velmi naro¢né. Musi mit zvladnutou techniku zpévu, aby byl

slySet ptes orchestr.

3.1 I.Jednani

V prvnim dé&jstvi je Wertherav part spise lyrického charakteru. Zpocatku nic nenasvédcuje
tomu, ze by méla postava dramaticky vygradovat, jako je tomu v dalSich dvou dé&jstvich.
Werther zpiva lyrické melodie, ve kterych mtize dat vyniknout své belcantové technice. Ve
vystupu S Charlottou spatfujeme mirny posun k dramatickému vyvoji této postavy. Co se tyce
péveckého partu Werthera, melodie je krasné klenutd a zkomponovana s citem pro pévecky

hlas, coz vypovida o tom, ze skladatel dobie rozumél zpévu. Tesitura péveckého partu je vyssi,
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avsak je zkomponovana celkem v pohodinych vétSinou stupnicovych postupech. Skladatel se

zde vyhnul ndro¢nym intona¢nim skoktm.

3.1.1 Uvodni vystup Werthera (str. 26 — 35)

Massenet zkomponoval piichod Werthera s nalezitou diistojnosti, ale také dokazal hudbou
vyjadfit citovou hloubku, ktera charakterizuje jeho osobnost. Skladatel vyuzil libezné barvy
violy, jeZ uvadi tuto scénu hlavnim motivem (takt 1-3) v toniné e moll. Ten je vystiidan
houslemi, které hraji téma o tercii vys (takt 4-6) v tonin¢ g moll. Téma Vv piedehte tak 1ze oznacit
jako hudebni vétu skladajici se z dilu ,,a“ a,,a . Barvu celého motivu dotvafi rozlozené akordy
hrané harfou, ktera tak dokresluje jemnou nostalgickou naladu celého vystupu. V taktu 7 dojde
ke zmén¢ toniny na D dur a ve druhé dobé zazni v arpeggiu kvartsextakord. Cela piedehra je
zakonCena trylkem na tonu hy v 8. taktu. V nasledujicim taktu zac¢ina Werther zpivat na
dominant€ (4lors. ¢ est bien ici la mason du Bailli).

V nasledujicich taktech (14 — 18) je uvedeno téma, jenz autor vyuzil jiz v tvodni pfedehie
opery (takt 17 — 21 v ptedehte). Hlavni téma zde hraje opét piicna flétna. Samotna arie za¢ina
v taktu 19, pti¢emz v doprovodu je pracovano S jiz uvedenym tématem (takt 22 - 29) - pfedehra
(takt 25 - 34). Melodie je vystupniovana K tonu ap, kdy skladatel spravné vyuzil slov
a pfizpusobil stoupajici melodii vyznamu textu, nebot’ se vV tomto useku zpiva na nejvysSim
tonu paradis (raj). Massenet zde dokazal vyznam slov s hudbou, nebot’ v prvni ¢asti arie zpiva
Werther o tom, Ze si ptipada, jako kdyby byl ve snu. Je okouzlen Charlottinou krasou, jez pied
malou chvili spatfil. VySe uvedené téma je zakonceno Vv taktu 30 jako zmenseny septakord.
Tento moment je velmi zajimavym mistem V celé arii, nebot” skladatel posluchace piekvapil
vySe uvedenym akordem, ktery evokuje velké vnitini napéti odehravajici se v dusi Werthera.
V taktu 34 dojde k zméné toniny na G dur (O nature, pleine de grace). V taktu 38 skladatel
vyuZil na teti dobé€ sestupné stupnicové postupy V tonin€ G dur, které dale obménuje V triolach.
V taktu 42 dochazi k velkému zpomaleni, jez moduluje do dalsi ¢asti arie v toning€ a moll (takt
48). Doprovod je veden v triolovych postupech a vyuziva motiv, ktery je poprvé uveden Vv taktu
49 a 50 na lehké dob¢ - interval na tonech (c2-€2). Déle je tento motiv uveden v taktu 51 (a1-
C2), Vv taktu 54 a 56 (f2- a2), a v taktu 58 (h2-d2) Naproti libeznému piedchozimu dilu ma tento

dil zadumcivy charakter, nebot’ zde Werther popisuje své vnitini pocity, které v ném vyvolalo
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setkani s Charlottou. Melodie jiz uvedena v taktu 34 se vrati opét v toniné G dur v taktu 61 a je
zakoncena V taktu 69 tvrdé malym septakordem od es.

Werther pokracuje ve zpévu hned po své arii (str. 33) a hudebni proud plyne v téniné D dur,
kdy déti zpivaji Vanoc¢ni koledu. Velmi zajimava je ¢ast, v niz Werther obdivuje Cistotu a viru,
jez je obsazena V zivotech Charlottinych svéfenctl, naproti temnoté, kterou ma ve své dusi
(voln¢ pielozeno z francouzského textu Autant notre vie, est amére, autant leurs jours sont

pleins de foi...).

Werther ma jesté charakteristicky motiv na strané 47 (O speetacle idéal d amour), S nimz
skladatel pozdéji jesté pracuje. Werther zacina zpivat na tonu Gz. Nasleduje tonina As dur
a hudba pomoci kadenci plynule piejde na nasledujici vystup Bailliho a Charlotty v ténin¢ C

dur.

3.1.2 Vystup Charlotty a Werthera (str. 62 — 77)

Jeden z hudebné nejkrasnéjsich momentt v opete je bezesporu duet Charlotty a Werthera.
Massenet zde dokazal vystavét ohromnym zptsobem napéti, ktera zacina motivem, S nimz se
dale v opete pracuje. Jedna se o mési¢ni motiv, ktery se poprvé objevi v predehie, nasledujici
po Albertové vystupu. Téma je kombinovano S taneénim motivem, jenz byl uveden v mezihie
vystupu Charlotty a Balliniho. Samotné téma zacina v toniné F dur a muzeme ho rozdélit na A
1 -8 takt (a, b) ana A’(a, b), pficemz periody v malych dilech A jsou symetrické. To znamena
4 + 4 takty a v A’ je motiv zkraceny Vv dilu b. Pro tento motiv je charakteristické opakovani
prvniho tonu melodie se stejnym tonem na lehké dobg, coz v posluchac¢ich muze evokovat pocit
mirného pozastaveni hudebniho toku. V taktu 15 zac¢ina zpivat Charlotta (I/ faut nous séparer),
pricemz ji doprovazi stejny motiv uvedeny V riznych modulacich. Od taktu 20 ptebira hlavni
melodii Werther. K pfesné citaci tématu z predehry (takt 9 — 16) v tomto vystupu dojde v taktu
25 — 32, kdy Werther zpiva za doprovodu housli, jez hraji téma. Motiv Werthera z taktu 38 je

obsaZen v orchestru v taktu 41.

V dal§im pribéhu opery skladatel vyuzil mékce malého septakordu (takt 42), a
Vv nasledujicim taktu pouzil tvrdé maly septakord. Werther zpiva slova: Vous etes la meilleure
ain si que la plus bell de créatures (jste nejlepsi z vSech moznych stvoteni), pod nimiz jsou

uvedeny dva tvrdé velké septakordy (takt 44, 45) a celd melodie je zakonCena zvétSenym
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kvintakordem (takt 46). V taktu 52 dojde ke zméné toniny a to na E dur. Skladatel v této casti
pracuje s tématem Charlotty. V taktu 87 je doprovodu uveden synkopicky rytmus, ktery dodava
urcitou naléhavost této situaci, ktera dospéje do taktu 109, kde Massenet pocitové piipravuje

posluchace na nastup taktu 122, ve kterém Werther zpiva.

Harmonicky a interpretacné zajimavé misto ve vystupu Werthera 1ze nalézt v taktu 122, jez
nasleduje bezprosttedné¢ po arii Charlotty. Cela tato pasaz je skladatelem vybudovana
mistrovskym zptisobem dynamicky od pianissima az po forte. Velké napéti dodava frazim
chromaticky postup, ktery skladatel v této ¢asti zvolil. Werther zacind zpivat v taktu 122
v tonin€ E dur na gis: (réve), dale melodie pokracuje na dominantu dal$iho akordu d moll
(extase), v taktu 124 je v toniné Fis dur ton b1 (bonheur), coz je v této toniné ton ais:
v enharmonické zaméné. Tento ton smétuje opét do mollové toniny e moll, jehoz dominanta je
rozvedena do tercie toniny As dur. Melodie stale pokracuje chromatickym postupem na
dominantu v ténin¢ Fis dur, ktera je rozvedena v taktu 128 do tercie toniny B dur. V taktu 129
je dominanta As moll rozvedena do nasledujiciho akordu C dur a v taktu 131 je opét uvedena
dominanta v ténin¢ b moll, jez je rozvedena do As dur, ktera usti v dil¢i mezivétu (134 — 136).
Zde je opét uveden mési¢ni motiv ve velké instrumentaci, coz je oproti diivéjsim komornim

provedenim tohoto motivu odlisné a zajimavé hudebni misto.

Werther navaze svym zpévem V taktu 136 do velmi siln¢€ znéjiciho orchestru a nutno dodat,
ze pévecka linka je v této ¢asti velmi exponovana, coz priklada tomuto mistu velkou technickou
obtiZnost. V taktu 142 je jest¢ mésicni téma zopakovano pii zpévu Charlotty v houslich
a navratu tématu ve zkracené formé si mizeme povsimnout i v taktu 160 nebo v samotné dil¢i
mezivété v taktu 164, v niz je hrano orchestrem v tonin¢ d moll. Zavérec¢na slova Werthera
jsou na konci tohoto jednani na dominanté zmenseného kvintakordu (Un autre! Son epoux —
Dalsi! Jeji manzel). Tyto slova jsou reakci na ptichod Alberta, ktery se objevi na scéné.
Charlotta se cela zmatena rozhodne utéct pravé k Alfredovi, coz Werther velmi téZce nese.

Zaveéretny akord prvniho jednani je mékce maly septakord v toning F dur.

3.2 Il. Jednani

Ve druhém jednani nastupuje Werther pomérné pozdé, avsak oproti lyrické postave

z prvniho jednani je tato postava o poznani dramatictéjsi a interpret zde muze vyjadfit vice
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hereckych poloh. Werther zde ma s6lovy vystup, dale zpiva s Albertem a nakonec s Charlottou.
Interpret zde musi zvladnout vypjatéjsi polohu jak po pévecké strance, tak po strance
interpretacni. V této ¢asti je nejvyraznéjSim momentem duet Charlotty a Werthera, ktery ma
romanticky nadech a jsou uvedeny nejvyraznéjsi melodie celého jednani. Piedstavitel Werthera
tak mize vyuzit sviij herecky potencial a doplnit nadhern¢ zné&jici zvuk orchestru a zpévu

Vv jeden celek.

3.2.1 Vystup Werthera (str. 93 — 100)

Ve druhém jednani se Werther objevi az po pfedehie, vystupu Johanna a Schmidta a nakonec
duetu Charlotty s Albertem. Pravé na tento duet Werther bezprostfedné reaguje, nebot’ je v tuto
chvili jasné, Ze se Charlotta stala manzelkou Alberta. Cely vystup Werthera je pokra¢ovanim
jiz nastoleného trendu postupného dramatizovani této postavy. Ze zacatku lyrickd postava
Werthera postupné piesla na konci prvniho jednani k dramatické interpretaci. Werther cely svij
uvodni vystup druhého jednani za¢ina motivem v 6. taktu se slovy: un autre est son époux
(dalsim duvodem je jeji manzel), ktery je zopakovan o malou tercii vySe Vv taktu 10. Skladatel
dale v taktu 13 - 17 pracuje s tématem, které se objevilo uz v prvnim jednani vystupu Werthera
(str. 47).

Nasleduje arie s nazvem C'est moi, qu'elle pouvait aimer! (To jsem jd, koho by méla milovat),
Vv niz za¢ina Werther zpivat recitativ v taktu 22 — 30. Jiz v této ¢asti je vystup velmi exponovany.
Samotna arie zacina v taktu 31 kratkou pfedehrou s chromatickym postupem v toniné As dur
a téma je zde uvedeno nasledovné: dil A (takt 34— 46), dale A" (takt 47 — 58) a rozsifeny A"
(59 — 83), kter¢ je rozsifeno 0 Codu (84 — 95). Tato arie je technicky | vyrazové velmi obtizna,
nebot’ obsahuje mnoho drzenych tont ve vysoké tenorové poloze. Navic vyZaduje perfektni

deklamaci v rychlém tempu a také velkou energii, ktera musi z pévce vychazet.

3.2.2 Vystup Alberta a Werthera (str. 102 - 107)

Vystup Alberta a Werthera je jedinym stfetnutim obou hlavnich postav v celé opefe.
Hudebné zde nenalezneme vyrazné€jsi hudebni myslenky, které by posluchace vice zaujaly.
Cely vystup uvede na stran¢ 102 chromaticky sestup V Sestnactinovych hodnotach, ktery se dale
objevi Vv predehie ke ¢tvrtému jednani. Werther zacina zpivat, po Albertovi, az v taktu 164

nezvyklymi rychlymi postupy v Sestnactinovych hodnotach, které jsou v taktu 169 obohaceny
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triolovymi postupy. Tato rychlejsi ¢ast je v taktu 179 vystiidana tahlou melodii v As dur, jez
ptipomina veristické vedeni melodie, znamé napiiklad z oper Giacoma Pucciniho. Melodie je
nadherné klenuta a po pévecké strance mistrovsky zkomponovand. Werther je doprovazen
orchestrem, v nichZ hlavni melodii hraji smycce. Téma je zdvojené v oktavach a v unisonu.
Tato cast opery je velmi lyricka a v klidném tempu, coz dava interpretovi dostatek ¢asu na jeho
interpretaci. Doprovod se tidi podle pévce, ktery zpiva stejnou melodii, jaka je v orchestru.
Vrchol skladby najdeme v taktu 191 na tonu asy, na ktery interpret dojde kvartovym postupem

Z €2, jenz je pokracovanim predchoziho stupnicového postupu v taktu 190.

3.2.3 Vystup Charlotty a Werthera (str. 116 — 134)

Werther nastupuje po jiskiivém motivu Sofie v tonin¢ A dur, ktera uzavira tobnem az cely
ptedchozi vystup Ve stejnojmenné toniné a moll. Charakter hudby je v tomto misté naprosto
rozdilny. Massenet se zde navratil k dramati¢nosti, coz mtizeme pozorovat uz v taktu 1, kde je
uveden disonantni zmenseny septakord, ktery podporuje velké napéti, jeZ probihd na scéné.
Tento akord je rozveden do f moll. V 5. taktu nalezneme zmenseny septakord (e — g — b — des),
ktery je opét rozveden do toniny Des dur. Nakonec v taktu 9 najdeme tvrdé maly septakord
v tonin¢ A dur. Pévecky part je zde zkomponovan spiSe V recitativnim charakteru a je
koncipovan Vv pévecké vyssi stiedni poloze. V Taktu 20 - 21 je uvedeno v doprovodu téma
Charloty a od taktu 38 se navrati hudebni myslenka mési¢niho motivu, jez je uvedena uz ve
vystupu Charlotty a Werthera v prvnim jednani. V dal$im pribéhu je pracovano az do taktu 54
pravé s timto motivem. Skladatel zde vyuzil stejny motivicky material jako v taktu 25 — 32
zaveéreéného vystupu Charlotty a Werthera v prvnim jednani. Massenet zde zakomponoval
stejny motiv jako v prvnim jednani, nebot’ v té chvili bylo v§echno jesté bezstarostné a Werther
s Charlottou si mohli uzivat spole¢né chvile. Motiv v tomto jednani je proto hudebni i d&¢jovou
vzpominkou na prvni spoleéné chvile, které spolu Werther a Charlotta stravili a navraci
pocitoveé posluchace zpét v ¢ase do prvniho jednani.

V taktech 60 — 64 je uvedeno téma, které je spojené se zpévem Charlotty a prolina se témé&f
celym jejim a Wertherovym vystupem. Hudba zde mé spad a skladatel zde vyuzil hojné
triolovych postupt, Sestnactinovych hodnot a teckovaného rytmu. Prace s motivy a rytmy tak
pokracuje do taktu 104. V taktu 108 je uvedena mezihra, v niz je vyuZzito motivického materialu
z piedehry v prvnim jednani (takt 11 — 13 ptfedehry). Od taktu 123 je az do taktu 139 velmi

plsobiva ¢ast, kterd dava interpretovi velkou interpretacni volnost, nebot’ je doprovazen pouze
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komornim uskupenim. V mnoha mistech Werther zpiva sam bez doprovodu orchestru. V taktu
140 zalina v toniné H dur nova myslenka, kterou dopliuji housle a smy¢ce. Vrcholna mista
celého vystupu Werthera Vv této ¢asti mizeme najit od taktu 155 do taktu 172 s vrcholem na H:
v taktu 170. Cely vystup je podpofen velkou dynamikou v orchestru a ve vypjaté tenorové

poloze.

3.3 1ll. Jednani

Tteti jednani je, co se ty¢e dramatinosti, vrcholem celé opery a dilo od této chvile smétuje
ke svému velkolepému zaveéru. Werther nastupuje az po dlouhém vystupu Charlotty a jeji sestry
Sofie, v némz se Charlotta vénuje své milované sestie. | piestoze se ji snazi Sofie rozveselit,
nedokaze prestat myslet na Werthera, jenz je velmi dlouhou dobu pry€. Charlotta si pfedcita
jednotlivé jeho dopisy, coz je krasna analogie s knizni ptedlohou, nebot’ je krom dvou ¢asti
sloZzena pouze z dopisi. Predstavitelka Charlotty ma v této ¢asti opery nejvétsi prostor pro
zvyraznéni a herecké ztvarnéni své postavy. Mimo to i jeji pévecky part piedstavuje znacnou
technickou obtiZznost. Po tomto dlouhém a naro€ném vystupu se na scéné€ objevi Werther, jenz
ptisel Charlotté vyznat svou lasku.

Cely vystup za¢ne temnou hudbou, ktera navozuje napéti. Postupné vSak piejde k jemnym
zpévnym melodiim a poté pokracuje az K arii Purquoi me reveiller. Dale navazuje duet, ktery
plyne az do konce tietiho jednani. Od vyse uvedené arie se chod celé opery jakoby zrychli.
Velmi exponované party obou interpretii jsou v komparaci s velkym symfonickym zvukem.
Opera nabyva na dramati¢nosti a interpreti musi zpivat maximalni forte, aby stacili znéjicimu
orchestru. S ptihlédnutim K tomu, Ze maji pévci odzpivano mnoho pévecky tézkych ¢asti, je
V této Casti vyjdou najevo skute¢né city, nebot’ Werther s Charlottou daji prichod svym
emocim. Predstavitelé proto musi ze sebe Vv této ¢asti vydat maximum jak v pévecké, tak

herecké ¢asti, aby scéna vyznéla skute¢né divéryhodné.

3.3.1 Vystup Charlotty a Werthera (str. 168 — 192)

Ptichod Werthera uvadi ptedehra, kterd vyuziva motivického materialu vyuzitého v predehie
K prvnimu a k tfetimu jednani. (takt 1 — 12). Werther nastupuje v taktu 13 v toniné B dur, v taktu

13 — 19 je melodie zpocatku vedena chromaticky a ma recitativni charakter. V taktu 19 se
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navraci melodie z taktu 13 — 19 jen v pozménéné verzi. V taktu 22 — 26 skladatel vyuzil
zajimavého sledu akordd, ktery na posluchace piisobi velmi ponurym az soudnym dojmem.

V taktu 22 — 24 jsou uzity sextakordy.

V taktu 37 a 38 zpiva Charlotta melodii, ktera je interpretovana v taktu 42 Wertherem o tercii
vyse, pfi¢emz jsou zachované hodnoty intervalli ptesné jako v uryvku Charlotty. Tataz melodie
je v provedeni Charlotty v taktu 44 a v taktu 56 a Werther opakuje tento motiv v taktu 54.
V taktech 63 — 66 skladatel vyuzil piedlohy, ve které se Werther zmini o zbranich, jez se chysta
pouzit pii své sebevrazdé. Skladatel zde zakomponoval Sestnactinové hodnoty, které
Vv posluchaci navodi dojem, ze se blizi dilezity moment Vv zapletce celého déje.

Nasleduje jedna z nejkrasnéjsich arii celé opery Pourquoi me Reveiller, ktera je uvedena
spoleéné s piedehrou a recitativem od taktu 75. V kratké predehie skladatel vyuzil
symfonického zvuku, po némz nastupuje velmi kratky recitativ v tonin¢ fis moll (takt 77), ktery
ma oznamovaci charakter. Samotna arie se sklada ze dvou téméft identickych vét (véta A: takt
81 — 94, véta A”: 96 — 109). Ob¢ tyto hudebni véty maji vrchol na tonu ais; a melodie je
zakoncena na tonu fis,. Tato arie je vrcholnym vystupem celé opery. Jemna tdhla melodie dava
interpretovi moznost predvést sviij cit pro belcanto!’. Pévec v ni miize také prokézat cit pro
tvoreni jednotlivych vokald a frazi. Co se tyce pévecké obtiznosti, neni arie nikterak dlouha ani
exponovana, avsak Vv zatazeni do konceptu celého dila, je adekvatné obtiznym vystupem. Jako
doprovod arie zvolil skladatel harfu, kterd hraje rozloZzené akordy dodéavajici celému vystupu
jemny az melancholicky nadech. Figura hrana harfou je v taktu 94 vystfidana Sirokym
symfonickym zvukem s pfevahou smyccl. Tato kratka mezivéta spoji dil (A) a (A”") a je v ni
uvedena hlava tématu arie. Prvni dil se od druhého 1isi pfevazné v hustoté doprovodu, jenz je

predevsim v druhém dilu rozsifen o smycce.

V duetu mezi Charlottou a Wertherem, ktery nasleduje bezprostitedné po arii, skladatel
vyuziva motivického materialu z arie. V taktu 151 se stfidaji ob& postavy v interpretaci hlavy
tématu Wertherovi arie a v taktu 154 maji stejnou melodii v unisonu. Cely duet je velmi

dramaticky a pro oba interprety exponovany. Na konci vystupu ve tfetim jedndni zazpiva

17 Belcanto — velky reklamni tahak péveckych metod, znamena v piekladu krasny zpév. Historicky souvisi
vyslovené belcantové obdobi s rozkvétem doby kastratd na konci 17. a v 18. stoleti. Ve smyslu stylovém je jako
belcanto oznaovana rozhodujici pfevaha vokalniho zvuku a pévecké linie (cantabile), nad mluvné- vyrazovou
intenzitou. (MARTIENSSEN, LOHMANN, F.: Vzdélany pévec, s, 32.)
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Werther v taktu 248 motiv z arie z prvniho jednani O nature pleine de grace, ktery je

zkomponovan opét ve veétsi instrumentaci.

3.4 1V. Jednani

Ve ¢tvrtém jednéni se jakoby cely dramaticky proud zpomali. Velmi dlouha ptedehra navodi
naladu zavére¢ného jednani, béhem niz se Werther postieli. Pfedstavitel Werthera zde nema
tolik exponovanych ¢asti a Massenet zde ptistoupil K lyrickému pojeti postavy, coz je logické,
vzhledem k tomu, ze je Werther uz od pocatku jednani smrteln¢ zranén. Mnoho recitativnich
¢asti je prosttidano jemnymi melodiemi, které jsou klenuté do frazi. Dramati¢nost zde udrzuje
jen Charlotta, ktera ma v této ¢asti naproti Wertherovi velmi naro¢ny a exponovany pévecky
part, avSak naproti piedchozim vystupiim je i jeji zpév mén¢ dramaticky. Vzhledem k tomu, ze
se Werther nemusi soustiedit v takové mife na péveckou techniku, ma zde ¢as na nuance, které
dotvofi celou postavu. Hra stind, jemna mimika a gestikulace a celkovy vyraz, jsou pro tuto

¢ast opery rozhodujici.

3.4.1 Vystup Charlotty a Werthera (str. 206 — 229)

Treti a ¢tvrté jednani jsou oddéleny velkou mezihrou nebo by se dalo fici pfedehrou k celému
¢tvrtému jednani, ktera patii K nejzdarilejSim hudebnim ¢islim celé opery. V predehie jsou
uvedena témata z predehry v uvodu celé opery (takt 1 — 4) ale také nové téma (takt 6 — 7).
Werther zacina sviij vystup v taktu 54 a v taktu 56 je uveden motiv v tonin¢ d moll, ktery se
navraci jesté v taktu 59. Dalsi motiv je uveden Vv taktu 72 — 73, opakuje se v taktech 74 — 76
a 76 — 77 v mirné obméné. V taktu 88 — 99 skladatel vyuzil doprovodu zhudebnéného
v synkopach a v nasledujicim taktu 100 se opét navrati motiv z taktu 72 - 73. S timto
motivickym materidlem je pracovano az do taktu 110. Cely vystup neni nikterak exponovany
oproti predeslym jednanim, ve kterych Werther uc¢inkoval. Cel4 tato situace je logickd, nebot’
ho v tomto jednani Charlotta najde postieleného a tak skladatel nechal exponovanou melodii
pravé na Charlotte, ktera teskni nad umirajicim Wertherem. V taktu 121 se navrati mésicni
motiv z prvniho jednani, dale se S timto motivem pracuje Vv taktu 146 — 148. V taktu 153 se
V pozadi ozve zvuk vanocni koledy, kterou zpivaji déti stejné jako na zacatku celé opery, na
coz reaguje Werther, jehoz melodie je opét exponovana okolo f2 a jejiz vrchol je na a2 v taktu

192 - 195 Tento moment lze povaZovat za posledni vzedmuti sil Werthera, ktery diky
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andélskému zpévu dostal jesté nadéji na znovuzrozeni. Werther dozpivava za doprovodu violy
v taktu 222, s timto motivem pracuje skladatel az do taktu 243, v nasledujicim taktu, pfevezmou

doprovod housle. Cely vystup kon¢i Charlotta a déti, které zpivaji vano¢ni pisen.
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4. PETER DVORSKY VS. JONAS KAUFMANN: ANALYZA
A KOMPARACE INTERPRETACI POSTAVY WERTHERA

V této kapitole se zaméfime na zékladni informace ze Zivota pévctu Petera Dvorského
a Jonase Kaufmanna, kteii ve své kariéfe ztvarnili, mimo mnoho jinych roli, postavu Werthera
ze stejnojmenné opery Julese Masseneta. Prostiedi, v némz interpret vyrista, je velmi dilezitym
ptedpokladem pro dalsi jeho hudebni vyvoj, a proto se budeme vénovat I prvnim hudebnim
kruc¢ktim Dvorského a Kaufmanna. Mimo hudebni prostiedi je velmi dilezité rodinné zazemi,
jez hraje v zivoté interpreta nezastupitelnou roli. Proto je zapotiebi znat jednotlivé piibéhy,
které jsou nazornym piikladem toho, ze rodina a zazemi jsou nejpodstatnéjSimi aspekty pro
vznik pévecké hvézdy.

V Kkapitole se také budeme vénovat ztvarnénym opernim rolim, dale osobnostem
apedagogim, ktefi pévce V jejich kariéte ovlivnili. Hlavni ¢ast této diplomové prace, zamétujici
se na analyzu interpretaci vybranych ptedstaveni Werthera v podani Kaufmanna a Dvorského,
prijde na tfadu v dalSim prab¢hu této kapitoly. V této Casti zanalyzujeme pévecky part a také
celkovou interpretaci postavy. Je velmi podstatné, jak interpret tuto roli zazpiva, avSak neni to
jediné méfitko kvalitniho a uceleného vykonu. Prave interpretace postavy je zdkladni kamen
celého provedeni urcité role, nebot’ prave interpret svym hereckym ztvarnénim, gesty, mimikou
a vyslovnosti dava této postave skutecny rozmer.

Z vyse uvedené informace tak vyplyva nutnost vcitit se do postavy, kterou je pii studiu nutno
provést. Diky tomu, Ze se pévec stane prav€ onou postavou, mize pienést veSkeré emoce na
divaky. Ve chvili, kdy stoji na jevisti v urcitém piedstaveni, nehraje sam za sebe ale za osobu,
kterou piedstavuje. Tuto podstatnou informaci si musi kazdy uvédomit pied tim, nez vstoupi
na jevisté. Pti studiu jednotlivych roli je dilezita ptiprava, coZ je vSak v divadelnim provozu
velmi obtizné.

Kazdy interpret by mél vénovat zna¢né usili tomu, aby pii studiu vyuzil veskerych moznych
zdroji a prostfedktt K pochopeni celé postavy. Dale by mél nastudovat piesné hudebni part
a zvyraznit postavu piesné tak, jak si to autor ve svém hudebni kompozici ptedstavoval. DalSimi
podstatnymi znaky pro hodnoceni dobrého vykonu jsou kompetence feci. Jelikoz je vétSina
oper v cizim jazyce, je potfeba nastudovat roli spole¢né s odbornikem, ktery pomtize pévci se
spravnou vyslovnosti jednotlivych slov a konsonanti. V opefe ,,Werther je vyuzita rodna fec¢

A4

vyZzaduje spravné tvofeni nosovych konsonantti @ mekkou vyslovnost. Mezi dalsi predpoklady

39



dobrého interpreta patii: herecké dovednosti, prace s mimikou, gestikulace a srozumitelna
vyslovnost. Samoziejmosti je spravna typologie vzhledem k urcité roli, jez by vSak m¢l zajistit
management divadla. Bohuzel v mnoha ¢eskych divadlech neni bran ztetel na hlasové moznosti

a pévecky obor interpretil, jez musi zpivat role nevhodné pro jejich hlasovy obor.

4.1 Peter Dvorsky

Jeden z nejvyznamnéjSich svétovych pévcl Peter Dvorsky se narodil 25. zaii 1951 ve
slovenském mésté Partizanske jako jedno z péti déti. K hudbé byl veden od atlého détstvi, nebot’
jeho matka velmi peékné zpivala a otec hral na housle. Prospésna byla pro mladého Petera 1éta
stravend na kostelnim kiiru, kde se sezndmil s velkym mnozstvim pisni a napévii. Prvni vetejné
vystoupeni se konalo 8. biezna 1955, kdy ¢tyflety Peter Dvorsky zpival na koncertu ke dni
matek. Nikdo v tu chvili netusil, jaky talent pfed sebou ma. S obrovskou nervozitou své
vystoupeni mlady Peter zvladl. Touha stat se operni pévcem vV Dvorském zahotela pti Skolnim
vyleté do hlavniho mésta Slovenska, Bratislavy. Skola se tehdy vydala na predstaveni EvZena
Onégina, které se hralo v Slovenském narodnim divadle (dale SND). Mladému Dvorskému se
velmi zalibilo divadelni prostiedi, které se skladalo z kulis, dirigenta, orchestru a solistt. Se
svym okouzlenim se svétil tehdejSimu uciteli klaviru Eduardu Hricovi, ktery svého Zaka ihned
vyzkousel ze zpévu a doporucdil ho ke studiu zpévu.

Peter Dvorsky byl velmi talentovany, a tak se se svymi rodi¢i rozhodl zkusit Stésti na
Bratislavské konzervatofi. Tehdej$sim zvykem, jenz pfetrval na Slovensku do dnesni doby, bylo
pfijimani chlapci na konzervatot az poté, co absolvovali stfedni Skolu. Divod byl jasny, nebot’
muzsky vyvoj je o néco zpozdéné&jsi, nezli zensky, coz se tyka i hlasové vyspélosti. Chlapci tak
byli pfijimani po dokonceném a ustadleném hlasovém vyvoji. Tato skutecnost v§ak mladého
Dvorského neodradila, a tak se coby ¢trnactilety hoch vydal se svym otcem na konzervatof za
tehdejsi profesorkou Idou Cerneckou, ktera si chlapce poslechla a souhlasila s hlasovou
piipravou K pfijimacim zkouskam. Po roce intenzivni prace byl Dvorsky piijat do tiidy této
profesorky. Usili a chut’ zpivat byly z projevu mladého Dvorského velmi patrné a od zacatku
mentalni nevyspélost. Ve svém volném case chodil poslouchat své spoluzaky, ale i zaky jinych
profesort a chtél se jim co nejrychleji vyrovnat. Nastésti profesorka Cernecka velmi rozuméla
hlasu a dokazala Dvorskému vstépit zaklady pévecké hygieny, které jdou ruku v ruce

s piiméfenosti hlasového repertoaru. Neuplynulo mnoho ¢asu a mlady Peter se stal na
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konzervatofi velmi Gspésnym studentem, ktery reprezentoval $kolu na riznych koncertech
a predstavenich. Prvniho vyrazného uspéchu dosahl, kdyz mu byla nabidnuta role Lenského ve
SND, s niz mé¢l premiéru 2. dubna 1973. Dalsi uspéchy na sebe nenechaly dlouho cekat.
V kvétnu stejného roku zvitézil v soutézi Mikulase Schneidera Trnavského, dale mu bylo
nabidnuto natoceni péveckého cyklu Slzy a usmevy od MikuldSe Schneidera Trnavského
vydavatelstvim Opus a nakonec se také zacastnil Mezinarodni soutéze Petra Ilijice
Cajkovského v Moskvé, kde se v obrovské konkurenci padesati osmi pévcll z celého svéta
umistil na patém misté a stal se laureatem soutéze. Po tispéchu v soutézi nastudoval roli Vévody
ve Verdiho opete ,,Rigoletto” (1974) a také roli Fausta ve stejnojmenné opefe Charlese
Gounoda. Kritika vyzdvihla Dvorského hlasovy projev, ktery byl ve vyskach velmi jisty a jeho

krasné zné&jici tenor byl intona¢né presvédcivy, podpofen velkou muzikalnosti.

Rok 1975 byl dals$im vyznamnym a uspéSnym rokem, nebot pévec dostal ptilezitost
ptedzpivat ¢lentim milanského divadla La Scala, K ptilezitosti 30. ro¢niku konkurzu pro mladé
pévee, ktery se uskutecnil v prostorach SND. Pévci, jez byli vybrani, méli moznost pobyt na
pulro¢ni stazi v Miléné. Peter Dvorsky se poroté€ zalibil a ke svému velkému nadSeni se vydal
do Miléna. Jesté pred cestou do tohoto italského mésta se pévec zucastnil soutéze, ktera se
konala v Zenevé, kde se V silné konkurenci umistil na druhém misté mezi muzi, pfi¢emz prvni
misto nebylo udé€leno. Pti jiz zminéné stazi v Italii dostal k dispozici dva pedagogy, se kterymi
pracoval na pévecké technice (Renata Carosiovd) a na studiu opernich roli (Maestro Luggo).
Mimo studii se ve mésté¢ seznamoval s tamni kulturou, kdy navstévoval operni pfedstaveni
a koncerty a setkal se zde naptiklad s Monserrat Caballé nebo s Lucianem Pavarottim, jemuz
dokonce predzpival. Pavarotti Dvorského ptizval na sviij koncert v Modené a oznacil ho za
svého nastupce, coz byla pro Petera Dvorského obrovska ¢est. Na koncertech zpival Dvorsky
Vévodu (opera ,,Rigoletto* — G. Verdi) a Rudolfa (opera ,,Tosca“ — G. Puccini). Velky uspéch
téchto predstaveni pfinesl pévci nabidku ro¢niho angazma ve spojenych statech s postavou
Rudolfa. Bohuzel vSak pévec musel tuto velmi ldkavou nabidku odmitnout, nebot’ byl vazan
smlouvami v Mnichové, kde mél nahravat Dvofdkovu Rusalku. Dalsi GspéSnym rokem
Vv pocatku kariéry pévce byl rok 1976. V fijnu tohoto roku hostoval soubor SND ve statni opeie

ve Vidni a nize uvedena kritika jasné doklada, jaky uspéch Peter Dvorsky prozival.

., Slovenské narodné divadlo hostovalo V pistol vecer vo Volksoper s Gounodovym Faustom

a Margarétou a malo triumfalny uspech. Bratislavcania priviedli tenoristu, jeho meno je Peter
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Dvorsky, aV tento vecer nerporne odstartoval medzinarodnu kariéru. Uz V pociatocnom vstupe,
ked’ spieval za scénou, nam bolo jasné: je to svetovy hlas, umelec, ktorého muzikalnost, umenie
frazovania, carokrasny timbre mu predurcuju vstup na svetové javiska. A ked vysiel na scénu,
nechceli sme verit viastnym ocima: je mladucky, herecky isty a spieva srdcom. Po jednom
Z najkrajcich ,,c, aké som kedy pocula (vratane Carrerasa a Dominga), oslavilo publikum novy

objav... (Andrea Seebohm: Objav svetového tenoristu, Kurie, 24. 10. 1976).18

Tento okamzik muzeme oznacit jako zlomovy moment VvV jeho kariéfe, kterého si
bezprostiedné po tomto uspéchu vyhledal feditel Videnské statni opery Egon Seefehlner.
Dvorsky tak zanedlouho poté predzpival ve Vidni roli Zpévéka z opery ,,Ruzovy kavalir
Richarda Strausse, coz mu zajistilo okamzitou nabidku na ztvarnéni této role, které se konalo
dal$i den. Mimo roli Zpévaka zde ztvarnil Peter Dvorsky role, jako byly: Vévoda (1977), Alfréd
(opera,,La Traviatta“ — G. Verdi, 1977), Edgar (opera ,,Lucia di Lammermoor* — G. Donizetti,
1979), Nemorino (opera ,,Napoj lasky“ — G. Donizetti, 1980), Macduff (opera ,,Macbeth* — G.
Verdi, 1985)

Ve své kariéie zpival Peter Dvorsky S mnohym svétozndmymi opernimi pévkynémi, Z nichz
muzeme jmenovat slovenskou koloraturni sopranistku Editu Gruberovou, ¢eskou operni
pévkyni Gabrielu Benac¢kovou nebo hvézdu svétovych jevist Mirelu Freni. Prave tato pévkyné
se pro Petera Dvorského stala jednou z nejvétsich jevistnich partnerek v jeho pévecké kariéte.
Poprvé spolu Dvorsky a Freni spolupracovali na opefe ,,Bohéma‘* G. Pucciniho v Covent
Garden v roce 1980. Freni byla v té¢ dob¢ jednou z nejoblibenéjsich predstavitelek Mimi, proto
si pévkyné mohla vybirat, ktery pévec bude predstavovat jejitho Rudolfa. Jesté pred podepsanim
smlouvy se Mirela Freni vydala na ptedstaveni ,,Bohémy*, ve kterém ucinkoval pravé Peter
Dvorsky. Dle jejich slov skute¢nost daleko pfedstihla ocekavani. Na videniském jevisti spolu
ztvarnili nesCetné mnoho roli, mezi jimiz miZeme jmenovat napiiklad Puccintho Manon
Lescaut, Verdiho Simona Boccanegru nebo Cajkovského Evzena Onégina. Tento par byval
nespocetnékrat oznacovan kritiky jako idedlni pucciniovsky par.

V roce 1979 byla pévci udélena velka pocta, kdyz si mohl zazpivat v milanské La Scale jako
zaskok za nemocného Carrerase V roli Rudolfa. Peter Dvorsky na druhy den, i diky podpote
jeho manzelky, stal v milanské La Scale. Stal se tak prvnim slovenskym tenoristou, ktery zpival

na prknech tohoto divadla. Reakce n¢kdy velmi kritického obecenstva tohoto divadla byla nad

18 STILICHOVA, D.: Peter Dvorsky, s. 13.
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ocCekavani ptizniva a Peter Dvorsky si tak splnil sviij sen. Roku 1981 odcestoval s milanskym
divadlem na turné do Japonska, které se soustifedilo do mést Tokio, Saka a Jokohama. Byl
piekvapen vroucnosti a pfipravenosti japonského publika, které bylo na piijezd divadla
pfichystano jako na navstévu slavné popové skupiny. VSude Vv ulicich visely plakaty a divaci si
pfi predstavenich listovali partiturami, coz své€d¢ilo o hudebni vzdé€lanosti tamnich obyvatel.
V roce 1983 alternoval v La Scale Peter Dvorsky s Lucianem Pavarottim v opete Lucia di
Lammermoor a v roce 1985 se piedstavil v tomto divadle v roli Macduffa.

Dalsi role nasledovaly: Vévoda (Covent Garden Londyn, Zeneva, San Francisco), Alfréd
(Kolin nad Rynem, USA, Moskva, Veronska aréna - Italie), Cavaradossi — opera ,,Tosca“ —
G. Puccini (Bratislava, Covent Garden, Salzburg), Jenik — opera ,,Prodand nevésta“ — B.
Smetana (SND, Narodni divadlo) Werther — opera ,,Werther — J. Massenet (Ziirich), Pinkerton
— opera ,,Madam Butterfly* — G. Puccini (Viden, La Scala, Chicago, Mnichov), Des Grieux —
opera ,,Manon Lescaut™“ — J. Massenet (Japonsko, Viden, Hamburg, Mnichov, Metropolitni
opera, Barcelona, La Scala, Modena), Mauricio - opera ,,Adriana Lecouvreur — Francesco
Cillea (Modena, La Scala, patizska Bastilla), Ricardo — opera ,,Maskarni ples“ — G. Verdi
(Bratislava, Viden, Mnichov, Covent Garden) Mezi dalsi role Petera Dvorského patii Faust,
Princ (opera ,,Rusalka“ — A. Dvorak), Otello (opera ,,Otello* - G. Verdi), Laca (opera ,,Jeji
Pastorkyna“ — L. Janacek)

Krom ztvarnéni opernich postav je Peter Dvorsky znamy svou koncertni ¢innosti a mimo to
nahral spoustu hudby zamétené na lidovou a operni tvorbu. Dvorsky ¢asto vystupuje s prednimi
¢eskymi a slovenskymi umélci, z nichz mizeme jmenovat Karla Gotta, Pavola Haberu, Karla
Cernocha a dalsi. Pévec ziskal béhem svého Zivota mnoho ocenéni a krom hudebnich aktivit se
vénuje dobro¢inné ¢innosti a vychové mladych talentt.

Roku 1984 byl Dvorskému udé€len titul Narodny umelec a o dva roky pozdé&ji ziskal ocenéni
Videnské statni opery Kammersianger. V dalSich letech zalozil spolu s literatem Peterem
Stilichem détskou celostatni péveckou soutdz v lidovych pisnich Sldvik Slovenska (1990)
a vytvoril nadaci a rehabilitani Gistav Hormony na podporu déti s mozkovou obrnou. Mimo to
Peter Dvorsky zaStituje od roku 1996 letni festival v Jaroméficich nad Rokytnou, ktery nese
nazev Mezinarodni hudebni festival Petera Dvorského, na némz pévec vede interpretacni kurzy
master class. Soucasti tohoto festivalu je také galakoncert, pii jehoz pfilezitosti vystoupila
Vv roce 2010 kataldnsko-Spanélska svétova operni pévkyné Montserrat Caballé a v roce 2012
novozélandska sopranistka Dame Kiri Te Kanawa. Krom ocenéni Narodny umelec ziskal Peter

Dvorsky v roce 1999 cenu ministra kultury Slovenské republiky za ztvarnéni postavy Ondreje
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z opery Kratnava slovenského skladatele Eugena Suchoné. Pévec se velmi angazuje jako
porotce v péveckych piehlidkach, z nichz mizeme jmenovat jednu z nejzndméjSich soutézi
konanych v Ceské Republice: Mezindrodni péveckd soutéze Antonina Dvordka v Karlovych
Varech. V roce 2003 mu udélil ¢esky prezident Vaclav Havel statni vyznamenani — Medaili za
zasluhy 1. stupné za vynikajici umélecké vysledky. Kromé toho ziskal v roce 2012 prestizni

cenu Centrope za pieshrani¢ni pfinos kultufe, kterou udéluje Viden.

Peter Dvorsky patii k ¢tyflistku nejznaméjsich svétovych tenord vSech dob. Vedle Luciana
Pavarottiho, Jose Carrerase a Placida Dominga je stalym idolem pé&veckého uméni. Jeho piinos
cesko-slovenské kultute je nepopsatelny, nebot’ jako jeden z mala ¢eskoslovenskych tenoristii
té doby dokazal piekonat hranice a dostat se do svéta, kde prezentuje a zviditeliiuje kulturu

nasich zemi.

4.2 Jonas Kaufmann

vvvvvv

pfedstavuje idedlniho predstavitele opernich tenorovych roli. S pokrokem doby ptevazné
V rozvoji multimédii se naroky vefejnosti na idedl operniho pévce stale zvétsuji a zpiisiuji,
pricemz hraje velmi dilezitou roli, mimo vyborny herecky a pévecky projev, celkovy vzhled
a charakter samotného pévce. V dobé velkého rozvoje reklam je velmi dulezité, jak pévec
pisobi na vefejnost a také jestli dokaze vyuzit svého potencialu na komerénim trhu. Pravé
finance hraji v dnesni dob¢ prim, a proto je dilezité, aby pévec ptitahl svou celkovou osobnosti
co nejvice lidi. Tuto vlastnost Jonas Kaufmann bezpochyby ma, nebot krom vyborného
peéveckého projevu spliuje ideal romantického pévee, muze dnesni doby, ktery se stara o sviij

zevnéjsek a zaroven svou muznosti splituje veskeré predpoklady pro tuto profesi.

Jonas Kaufmann se narodil v némeckém Mnichové 10. Cervence 1969. Jeho otec byl
pracovnikem V pojistovné a matka pracovala jako ucitelka v matetské skole. Prvni hudebni
kroky podnikl v osmi letech, kdyz zacal studovat klavir a také navstévoval $kolni sbor, jenz byl
soucasti zdkladni Skoly a pfi zpévu se vénoval predev§im lidovym pisnim. Otec Jonase
Kaufmanna mél doma velkou sbirku LP nahravek, mezi nimiz byly symfonie, koncerty a opery,
¢imz velmi pozitivné ovlivnil mladého Jonase, ktery tak byl seznamen s mnohymi dily svétové

Klasické literatury. Mlady Kaufmann casto sedaval u klaviru se svym dédeckem, ktery mu
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prehraval a ptedzpivaval casti z oper. Kaufmann tak stravil mnoho hodin poslouchanim
klasickych nahravek a oper, které mély velky podil na jeho hudebnim rozvoji.

Po zakladni $kole pokracoval na stiedni Skole, kde zpival v tamnim $kolnim sboru. Tézké
obdobi mutace zvladl velmi dobte, a tak mohl v tomto sboru zistat po cela sva stfedoSkolska
studia. Po Gispésném absolvovani stfedni $koly se Kaufmann vydal na ptani svého otce studovat
matematiku, coz bylo piedevsim kvili perspektivnéjsSim podminkédm a financnimu ohodnoceni
prace. Pévec vsak toto povolani délat nechtél, a proto se rozhodl opustit skolu a v roce 1989
zacal studovat zpév na Akademii muzickych uméni v Mnichové. Béhem studii stihl vytvofit
nékolik mensich roli v Bavorskeé statni opete, dale ptisobil v opete vV Regensburgu, kde vytvofil
roli Caramella v opereté ,,Noc v Benatkach* Johanna Strausse. Finané¢ni situace nebyla pro
studenty nikterak ptizniva, a proto si musel privydélavat v divadlech a k tomu jesté zastaval
profesi fidi¢e luxusnich aut BMW.

Kdyz v 1ét¢ 1994 dokoncil Akademii muzickych uméni v Mnichové, nic nebranilo tomu,
aby se zacal vénovat pevecké kariéte. V tomto roce pévec dostal stalé angazma ve statni opeie
Saarbriicken nedaleko francouzskych hranic a béhem tohoto obdobi prosel péveckou krizi,
ktera je typicka pro mnoho opernich pévcu. Na obzoru nebyl nikdo, s nimz by si lidsky
a profesionalné vyhovoval. V roce 1996 bylo Kaufmannovi nabidnuto prodlouzeni smlouvy
Vv opefe Saarbriicken na dobu neurcitou, coz by pévci zajistilo jistotu stalého pracovniho mista.
Pévec vsak citil, ze v tomhle divadle kariéru neudéld. Narocny divadelni provoz zptsoboval
Prodlouzeni smlouvy proto odmitnul a vydal se hledat angazma jinde.

Uspéch, ktery se pozdéji dostavil, nebyl v dohlednu, a tak si pohraval s myslenkou, Ze zp&v
uplné opusti a bude se vénovat jinému povolani. Laska k uméni a ke zpévu vsak zvitézila, a tak
se rozhodl pro razantni krok, kdyZ oslovil amerického barytonistu Michaela Rhodese, ktery
dokézal pévci vysvétlit péveckou techniku jinym zplsobem. Rhodes naucil Kaufmanna
piedevsim to, jak ma zpivat uvolnénéji a pomohl mu najit své pévecké ja. Jonas Kaufmann se
tak nevzdal a ptes kratké angazma v divadle Trier, dostal nabidku zazpivat si ve Stuttgartské
stani opete v roli Edrisiho v opefe ,,Kral Roger” skladatele Carola Szymanowského. V tomto
obdobi polozil pévec zdklady ke své uspésné kariéie. V Stuttgartské statni opete dale ztvarnil
role Hrabéte Almavivi (opera ,,Lazebnik Sevillsky“, G. Rosini), Jaquina (opera ,,Fidelio*, L. v.
Beethoven) a Alfreda. V tomto obdobi hostoval také v Milanském malém divadle v opete Cosi
fan tutte v roli Feranda se znamym rezisérem Giorgiem Stehletem, ktery vsak v prosinci 1997

zemiel. Mimo to se Jonas Kaufmann v dalSich letech vénoval koncertni ¢innosti, kdy
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spolupracoval s klaviristou Helmutem Deutschem, S nimz vytvotil mnoho krasnych koncerti
v Japonsku, Némecku a dalSich zemich.

Dalsi role ztvarnil ve Svycarském Curychu, kde mu byla nabidnuta smlouva na dobu
neurc¢itou. Kariéra Jonase Kaufmanna méla tedy raketovy vzestup, ktery potvrzuje rok 2001.
Generalni feditel William Mason jej pozval do Chicaga, kde ztvarnil roli Otella. Dalsi uspéchy
nasledovaly: role Belmonte, 2003 festival v Salzburgu (opera ,,Unos ze Serailu®, W. A. Mozart),
Alfredo, 2006 Metropolitni opera New York. Béhem své stale probihajici kariéry stihl ztvarnit
obrovsky pocet tenorovych roli, mezi kterymi muZzeme jmenovat: Faust (opera ,,Faust®, Ch.
Gounod), Des Grieux (opera ,,Manon®, J. Massenet), Werther, Maurizio (opera ,,Adriana
Lecouvreur, F. Cilea), Don Jose (opera ,,Carmen®, G. Bizet).

Jonas Kaufmann se stal soucasti vyznamného projektu Met, ktery zprostfedkovava HD
nahravky svych oper do kin po celém svété, ¢imz zajisStuje divakiim ty nejkvalitnéj$i herecké
a pévecké vykony. V ramci tohoto projektu ztvarnil Kaufmann roli Werthera (2010), o rok
pozd¢ji Cavaradossiho (opera ,,Tosca“, G. Verdi) a v roce 2013 natocil roli Parsifala (opera
,Parsifal“, R. Wagner).

Jonas Kaufmann ve svém véku dokazal to, co nékteti pévci nedokazi za celou kariéru. Jeho
vyjimecnost spoc¢iva predevsim V tom, Ze ma néco navic oproti ostatnim interpretim. Néco, CO
je dualezité u kazdého pévce svétového formatu. Jonas Kaufmann dokazal zaujmout divaky
svétovych divadel svou osobnosti a interpretaénim projevem a jeho popularita je také spojena
s vySe uvedenymi pienosy z Metropolitni opery. JelikoZ se jedna o pomérné mladého pévce, je

mu piipisovana jesté velka budoucnost.

4.3 Provedeni Werthera: Jonas Kaufmann

Predstaveni Werthera, ve kterém tc¢inkuje Jonas Kaufmann, bylo nastudovano hudebnim
souborem Royal Opera House v Covet Garden v roce 2004 a zfilmovano bylo v roce 2010
v Opéra Bastile. Umélecky soubor doprovazel Orchestre de |’opéra national de Paris pod

taktovkou dirigenta Michela Plassonal®. Hlavni postavy ztvarnili, mimo Jonase Kaufmanna,

19 Michael Plason (2. listopadu 1933): Francouzsky dirigent.
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Sophie Koch? v roli Charlotty, Ledovic Tézier? v roli Alberta a Anne-Catherine Gillet?? jako
Sofie.

V okamziku, kdy nastupuje na hlavni scénu Werther v podani Jonase Kaufmanna, jako by
se zastavil Cas. Orchestr velmi bravurné dokresluje charakter celé scény, kterd je velmi
jednoduse koncipovana jako velka brana do mésta. V poptedi je pouze dieveéna lavicka a po
pravé strané se na zdi nachazi pitko. Jonas Kaufmann nastupuje na setmélou scénu dobie
soustifedén do role sentimentalniho a emotivniho Werthera. V poc¢atku posluchate muze
zaujmout tmavy témbr pévce, ktery uz od pocatku zpiva velmi prociténym dojmem. Kaufmann
pfi svém Givodnim vystupu V arii Je ne sais si je veille ou si je réve encorel... O nature, pleine
de grace vyuziva, mimo plny ton, velmi ¢asto mezza di voce?, které je opfeno na soustiedéném
apoggiu®*. Kaufmann tak pisobi na posluchade velmi jistym péveckym projevem. Pévec
dokaze svym vykonem vtahnout posluchace do déje a nalady celé opery, kterd jako by nasavala
kazdy jeho ton.

Vyslovnost je velmi podafena. | pies jeho tmavy hlas je vétSina konsonantti a vokalt dobie
slysitelnd. 'V arii, kterd opévuje pfirodu a je jakousi vzpominkou na krasnou Charlottu,
Kaufmann nepiekypuje ptehnanou aktivitou, ale pisobi velmi klidnym, zasnénym dojmem
a pouziva mirna gesta, ktera vzhledem k jimavé hudbé Gplné vystacuji. Ani na vtefinu neni
ziejma ztrata koncentrace nebo néjaky pévecky problém, ktery by obecenstvo mohl vyvést
Z miry. Zajimavy je systém tvoteni vokalu, ktery je u interpreta velmi propracovany. Pti bliz§im
studovani interpretace Werthera, je vidno podobenstvi mezi jednotlivymi vokaly a to mezi
vokalem A, jenz Kaufmann tvofi S mirné pusténou Spi¢kou jazyka od piednich zubu
a zvednutym kofenem jazyka smérem k mékkému patru. Cely vokal je doplnén vertikalni
formou zakousnuti do jablka, ktera mirné odkryva vrchni i spodni zuby. Dalsi napadny je
u Kaufmanna vokal U, ktery je tvofen S milimetrovou pfesnosti pfednich mimickych svald.
Ostatni vokaly jsou tvofeny hodné tmaveé. Koutky drzi pévec pii zpévu vétsinu ¢asu U sebe ve
vertikalnim sméru a vrchni ret je povoleny, ¢imz zakryva vrchni zuby. Naopak spodni ret je

neustdle vystavovan urcitému napéti a jsou tim padem viditelné spodni zuby.

20 Francouzska mezzosopranistka, jeZ vystudovala patizskou konzervatof a vyhrala péveckou soutéz

v Hertogenboshi. Debutovala v Roli Rossini ve Francii a Londyné (http://www.allmusic.com/artist/sophie-koch-
mn0001650765/biography, vyhledano 9. 3. 2015, 13:01).

21 Ledovic Tézier (1968, Marseille, Francie), francouzsky barytonista.

22 Anne-Catherine Gillet 1975, Belgicka sopranistka.

23 Jako mezza di voce oznaluje pévecka nauka dokonalé zesileni a zeslabeni tonu, které zacind pianissimem,
vzrista pies vSechny mezistupné k forte a ve stejném tempu opét ubyva do pianissima.

Martiensssen — Lohmann, Franziska: Vzdélany pévec. Nakladatelstvi Kora, Pardubice 1994. Str. 136 — 137.

24 Apoggio: pévecka opora.
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V nasledujicim vystupu se Werther objevuje uz s Charlottou. Tuto situaci dokresluje
nadherny mési¢ni motiv doprovazeny smycci a harfou. V celém vystupu, ktery konci
Kaufmann pfed oponou gestem se zat’atou pésti, jez tak jasné vyjadiuje obrovskou bolest v srdci
odmitnutého Werthera, jsou oba umé¢lci na velmi vysoké interpretacni a pévecké urovni. Kazdy
pohyb, jenz udélaji, ma sviij smysl a Gcel, a ptsobi tak v celku celého duetu velmi emotivné
a silné. Mezi Charlottou a Wertherem je znat velké napéti, napéti z nevyicené lasky, jez oba tak
pohlcuje. Kaufmann dokézal v tomhle vystupu vyuzit sviij potencial a muzsky princip, kdyz
nechal vyjit na povrch emoce, jako jsou zarlivost, smutek, vztek a zklamani. VSe podpofil
vybornym péveckym vykonem, ktery je zvlast v téhle cCasti opery velmi exponovany
a emotivni. Soucasti vyborného vykonu byla samoziejmé predstavitelka Charlotty Sofie Koch,

ktera vybornym pé&veckym a hereckym vykonem byla s pévcem v komparaci.

V druhém jednéni pévec reaguje na to, ze se Charlotta vdala za Alfreda. Vysoka latka, ktera
byla nastavena v pifedchozim jednani, je stale udrzovana, avsak cely d&j je mirné ptibrzdén
a odlehéen vystupy Johanna a Schmidta. Kaufmann v uvodu arii C'est moi, qu'elle pouvait
aimer vyuzil pii zpévu polohu Vv klece, ve které pracuje S gesty (zatata pést). V arii, ktera je
velmi pévecky obtizné a exponovana zpiva v podstaté na doraz. V rychlejsich ¢astech jsou znat
mirné rytmické neptesnosti, kdy pévec neni uplné presné podle notového zapisu. Vysoké
polohy zvlad4a Kaufmann bez problému a nutno dodat, Ze 4rie pfi jeho interpretaci dostala novy
dramaticky rozmér. Cela tato ¢ast je odzpivana ve forte, coZ odpovida situaci, ktera si vyZaduje
sytého a plného zvuku hlasu Werthera, ktery nesmirné zarli na Charlottu a Alfreda.

Ve vystupu s Alfredem Kaufmann znazoriiuje zhrzeného muze, 0 ¢emz vypovida to, jak
v duetu pusobi. Kaufmann zde zvolil odtazity zpusob komunikace, coz divaka upozoriiuje na
to, ze Werther proziva v tuto chvili velky vnitini boj. Diva se minimalné na Alfréda a snazi se
jemnych mezza di voce, ¢imZ navazuje na sviij vystup V prvnim jednani. Werther ptisobi velmi
introvertnim dojmem a to i v nasledujicich chvilich, kdy na jevisté vstoupi Sofie. Divak je tak
seznamen S dal$i hereckou polohou pévce.

V casti ve které nastupuje Charlotta, Wertherav vyraz jakoby zjemnél, avsak v nasledujicich
chvilich se vrati opét k zasnénému az k zoufalému vyrazu. V tuto chvili pfesvédcuje Charlottu,
zZe jejich laska je ta prava. Jemny mési¢ni motiv doprovazi lyricky zpév Kaufmanna, ktery ma
jednotlivé fraze vystavéné od nejjemnéjsiho piana az po forte. V dalSim pribchu jde vidét
zkuSenost pévce S jeviStnim pohybem a prace reZiséra. Jednotlivé pohyby maji spolecné

s Charlottou rozfazované tak, Ze si V Zddném momenté nepiekazi, veSkeré pohyby zvladnou
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interpreti v mezihrach nebo v ¢astech, kde nezpivaji. Poté vétsinou zpivaji En face. V tomto
vystupu se Kaufmann drzi od Charlotty dal, nebot’ ho 1 sama pévkyné odmita. Veskeré dotyky
nebo fyzicky kontakt je pouze naznacen. Potom co Charlotta Werthera odmitne, Kaufmann
upadne na zem a dale zpiva vleze. V jeho pohledu je znat obrovské vnitini napéti a nestésti,
které je znazornéno i ve vyslovnosti, ktera je zde matna. Tempo je velmi pomalé a dirigent
nechava veskeré uméni na pévci, kterému podtizuje i doprovod orchestru. Ke konci celého
jednani Kaufmann vstane a tim se zvysi i herecka a pévecka intenzita. Celé jednani dozpivava
ve forte v piedni ¢asti jevisté a pii zpévu vysokého h na konci tohoto vystupu neni znat urcita

rezerva nad timto tonem.

Ve tietim jednani, které zadina stejné jako prvni déjstvi tematickou piedehrou, je divak
uveden do domu Charlotty, jez chysta oslavy prvnich Vanoc se svym muzem. Nemuze vSak
prestat myslet na Werthera, ktery ji posilda dopisy plné lasky ze svého exilu. Scéna je
koncipovana opét jednoduse. Na scéné najdeme pouze psaci stul, klavir a dominantou jsou
velké dievéné dvefte tyc€ici se uprostied jevisté. Charlotta s velmi tézkym srdcem ¢te jednotlivé
dopisy, kdyZ se na scéné objevi jeji sestra Sofie, kterd pfisla svou sestru rozveselit pred
piichodem otce. Pévkyné Anne — Catherine Gillet je pravym opakem Sophie Koch. Zatimco
Charlotta proziva dramatické chvile, které jsou v kazdém z jejich gest a tont viditelné
a slysitelné, Sofie piisobi velmi uvolnénym a radostnym dojmem. Svou roli zvlad4 znamenité
a naproti velkému barevnému hlasu Sophie Koch disponuje jemnou koloraturni technikou,

kterou podporuje velmi dobrym hereckym vykonem.

Kdyz se na scéné objevi Werther, cely vystup jako by se povznesl o stupeil vySe. Zpocatku
poklidny tok hudby je doprovazen velkym napétim, jenz na jevisti vytvotili Werther i Charlotta.
Pévci toto drama i nadale podporuji a rozvijeji ho, pfi¢emz nepiekypuji velkou akci. Veskeré
gesta i myslenky jsou dotaZzeny do konce. Jonas Kaufmann krasné vystihl mySlenku na
sebevrazdu umisténou v misté 28:50" na disku ¢ II. Gesto je dirazné znazornéno natahnutou
rukou, ktera svira pistol. Nasleduje arie Pourquoi me réveiller, 0 souffle du printemps, v niz
pévec prokazal velmi vysokou interpretacni a péveckou vyspélost. V arii pred¢ita Ossianovu
basen, jeZ pfedpovida jeho vlastni smrt. Pii zpévu jde citit strop pti zpévu nejvyssich tont (hl),
avSak 1 pfes tento mirny nedostatek pusobi tony stale jisté. Pévec v arii nazorné pracuje
s dynamikou, v niz vyuziva dynamickou skalu od piana az po forte.

Nasledujici akce je v hereckém zpracovani Charlotty i Werthera zcela podfizena narocnému

peveckému partu, obsazenému Vv 34", Oba pévci V této Casti opery predvadi peévecké vykony na
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hran¢ svych moznosti. Kdyz uz se zda, ze by snad mohli polevit, herecky i pévecky se béhem
par chvil dostanou jesté vySe. Celou akci znamenité podporuje orchestr ve velké dynamice, jenz
podnécuje pévce jesté ve veétsi pévecké i herecké aktivité. Charlotta na chvili podlehne svym
citiim, avSak nakonec ji pfemtze manZzelskd povinnost a posle Werthera pryc¢. V tento moment
ptichazi Albert, ktery si povsiml slabosti své Zeny. Muzeme zaznamenat to, jak se jej zmocnuje
zarlivost, jenz je znazornéna mimikou a zdrzenlivymi gesty. Nakonec donuti Charlottu, aby
sama piinesla Wertherovi pistoli. Tento moment je rozhodujicim okamzikem celé opery, nebot’
Wertheriim zivot vlozil Albert do jejich rukou.

Nasleduje predehra ke ¢tvrtému jednani, v jejimz prabéhu zazni vystiel z pistole. V tomto
jednani si rezisér dal zalezet na scéng, ktera je koncipovana do Stédrovederni noci. Werther lezi
na posteli v uméle vybudovaném pokoji v zadni ¢asti jevisté. Tento pokoj se v prubéhu predehry
posunuje do piedni ¢asti scény. Werther drzi v ruce pistoli a ma potiisnénou kosili krvi. Je
trochu s podivem, ze ma Werther krev pouze na kosili, kdyZ se podle ptedlohy stielil do hlavy,
ale rezisérsky zamér zde byl asi jiny. Rezisér nechal divaky nahlédnout na jevisté uz v uvodni
¢asti predehry, kdy kombinace zatemnéné scény, sné€Zeni a tesknici hudby tvoii velmi
zadumcivy dojem. Kaufmann zde ztvarnil umirajiciho Werthera velmi vérohodn¢. Jeho zpév
uz neni tak energicky a plny vasnivosti jako dfive, ale zpiva velmi lyrickym stylem. Diky
modernim technologiim si divak mtze vychutnat obraz, jenz zabird pévce z bezprostiedni
blizkosti a posluchaci tak mizou naplno vnimat gestikulaci a mimiku Charlotty a Werthera,
ktefi se spolu louci. Je zde uveden opét motiv, ktery zaznél v prvnim jednani. Oba pévci jsou
dokonale ptesvédcivi a pasobi dojmem zamilovaného paru, jemuz neptiznivy osud nedovoluje
prozit jejich lasku. V tento moment jakoby se celd opera pozastavila ve své dramati¢nosti
a hudba i pévci se nechavaji unaset jemnym zvukem orchestru. Melancholicka az teskniva
hudba navozuje v divacich blizici se konec dila. Na zavér zazni opét vano¢ni koleda v provedeni
détského shoru a v tento moment se Werther z poslednich svych sil naposledy zvedne, i kdyz
z jeho vyrazu jde tusit, Ze se blizi brzky konec. Se zpévem Sofie, ktera zpiva svlij motiv
s détskym sborem, se Werther sesune k zemi. Recitativni ¢ast dozpivava Werther na bfichu
¢elem k zemi a je s podivem, ze i pfes tuto pro zpév nevhodnou pozici dokaze tvofit tony stale
velmi jisté. Werther zpiva tesknivou melodii, pti které postupné zhasina svicka v jeho pokoji,

az dohofti uplné.
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4.4  Provedeni Werthera: Peter Dvorsky

Opera Werther byla natoc¢ena v roce 1985 v Bratislavé a predstavili Se v ni Peter Dvorsky
(Werther), Brigitte Fassbaender (Charlotte), Magda Vasaryova, jiz propujéila sviyj hlas
Magdalena Hajossyova (Sofie) a Michal Docolomansky, jemuz nazpival roli Hans Helm
(Albert). Celkové pojeti opery je rozdilné piedevs§im v tom, Ze piedstaveni Werthera s Jonasem
Kaufmannem je realizovano v divadle jako ziva produkce, zatimco Werther v podani
Dvorského je koncipovan jako televizni film. Tim se rezii nabidly velké moznosti pfi
Zpracovani této opery. Na prvni pohled je vidét rozdil s prvnim analyzovanym piedstavenim
a to predevsim ve svétlosti celé produkce.

V piedstaveni s Kaufmannem zvolil rezisér hodné tmavou scénu a jednoduché kulisy, které
nikterak nenarusily pribéh opery, zatimco filmova verze je zasazena do ptirodnich podminek,
kdy rezisér vyuziva louky, les, pole a nakonec také kostel a zameckého prostiedi.

Werther spatii poprvé Charlottu, kdyz sbira na louce kvétiny se svou sestrou Sofie. Tento
moment rezie zpracovala uz do ptedehry, kterda mimo hudebni uvod seznamuje divaky s celym
piibéhem a s hlavnimi postavami. Charlotta, Sofie i dalsi divky jsou oble¢eny do bilych $atd,
které znazoriiuji jejich nevinnost. UZ v predehie je vyborné poukézan hlavni problém celé
opery, a to kdyZz Charlotta nese kvétiny na hrob své zesnulé matce, které na smrtelné posteli
slibila, ze si vezme Alfréda za manzela. Tento slib se pozdé&ji ukaze jako rozhodujici moment
celé opery. Charlotta Werthera i ptes velkou touhu odmitne, coz vede k jeho zoufalému ¢inu.
Divak je tak na ivod seznamen s hlavnim problémem celého dramatu.

Nutno v8ak dodat, ze v této filmové verzi doslo k nékolika Gpravam. Napiiklad byl vynechan
cely tvodni vystup, Vv némz zpivaji déti spoleéné s méstskym spravcem. Je zde uveden pouze
hlavni motiv této scény a pocateCnim vystupem je zp&v Werthera. Thned po jeho arii je
preskocCena dalsi velka ¢ast s méstskym spravcem, Vv niZ se v normalni nezrevidované ¢asti
objevi i postavy Kétchen a Brithlmanna. Vystup je spojen s ¢asti Werthera O spectacle ideal
d’amour. Dale chybi dalsi ¢ast s mestskym spravcem, Sofii a Albertem a cela scéna zacina
mési¢nim motivem. V druhém jednani rezisér vystiihl postavy Johanna a Schmidta, ktefi svym
vystupem oteviraji druhé jednani, pfiCemz se tyto postavy neobjevuji ani v dalsi casti této
filmové inscenace. V druhém dé&jstvi je dale zkracen vystup Sofie, jez zazpiva pouze kousek
sv¢ arie a po té je vynechana cela jeji hudebni ¢ast s Alfredem. Hudba zac¢ina opét az na strané

116 Wertherovym Ai Je dit vrai?. Ve tfetim jednani je zkracen vystup Charlotty a Sofie.
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Werther je oblecen klasicky a vyborné predstavuje ideal Werthera, ktery se traduje od dob,
kdy bylo dilo ,,Utrpeni mladého Werthera® vyhledavano mnoha mladymi lidmi, jez se do
postavy Werthera ztélesnovali. Dokonce se oblékali stejné jako tato literarni postava. Peter
Dvorsky ma na sobé Sedé sako a bézovou vestu. Na hlavé ma vysoky ¢erny klobouk, na krku
satek a v ruce zapisnik. Kdyz se Werther pfi svém avodnim vystupu objevi na plese, kde zpiva
svou uvodni 4rii, je obleCen do cerné variace ptedchoziho obleku se stiibrnou vestou
a motylkem. Pévecky vystup je na prvni poslech rozdilny od vystupu Jonase Kaufmanna. Pévec
ma mnohem svétlejsi hlas a zpiva s presvédcivou lehkosti. Dikce je velmi dobfe analyzovatelna,
vysoké pévecké polohy zpiva velmi jemnym a pfesvédCivym stylem. V podani Dvorského je
vidét ,,stara pévecka skola®, kdy pévec ukazkoveé drzi pévecké postaveni téla a kazdy krok je
rozfazovany. Pii zpévu vétsinou pozastavi svij pohyb a necha naplno vyniknout sviij krasny
material. Jakmile je mozZnost, popojde blize, ¢imz si pomuiize ve zméné t¢zisté téla. Samoziejmé
Dvorsky zpiva 1 pii chtzi, ktera je vSak neustale pod dohledem pévce, coz obc¢as pisobi
dojmem, jakoby se pomysin¢ vznasel. Pévec pii své pévecké interpretaci vyuziva spravného
apoggia a mékkého nasazeni tonu. Kazda fraze je vybudovana od mékkého nasazeni tonu pies
rozvinuti hlasového materidlu az po mékce posazeny posledni ton. Tento zplsob zpévu
uplatituje pévec V podstaté v kazdé¢ frazi jeho interpretace, coz poukazuje na naucené pévecké
navyky a na vyborné zvladnutou techniku zpévu. Pfi tvofeni vokali vyuzivad naprosté
ptirozenosti, vokaly jsou tvofeny piedpisoveé jemné na zuby jakoby do mirného ismévu, avsak
zadna artikula¢ni kie¢ neni viditelna ani slySitelna. Vokaly ,,i* a ,,u” jsou tvofeny S jemné
naSpulenymi rty, vokaly ,,a“ a ,,e*“ zpiva jakoby do Usmévu, avSak dle potteby je vokal ,.e*
tvofen pod